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RESUMO

Uma proposicdo de estudo acerca de Domicio da Gama poderia partir de varios cenarios, seja
de sua relevancia como diplomata, seja de sua contribui¢cdo como jornalista. No entanto, o que
se pretende aqui € uma abordagem significativa da sua contribuicdo, enquanto escritor, para a
literatura brasileira, em especial para o impressionismo literario no Brasil. Trazer a reflexdo a
relevancia da obra de Domicio é desfazer a injustica ao escritor que em vida teve o seu valor
reconhecido, mas que infelizmente foi se perdendo ao longo dos anos ap6s sua morte. Assim,
toma-se como foco de pesquisa a primeira fase do escritor, periodo em que o impressionismo
literario se mostra mais acentuado em sua obra, sobretudo nos contos publicados entre os anos
de 1886 e 1898. Para isso, é fundamental uma breve exposicdo do que vem a ser 0
impressionismo, desde sua origem na pintura até sua manifestacdo em outras artes,
especialmente a literatura, de modo a sustentar a sua existéncia na obra de Domicio. Dentre 0s
contos escritos neste periodo mencionado, daremos énfase em “A cancdo do rei de Tule”,
“Scherzo”, “Conto de Verdade” ¢ “Alma Nova”, em virtude de haver neles um ponto em
comum: o uso da sonoridade como forma de ampliar a experimentacdo sensorial dos entes
ficcionais. Diante disso, faz-se necessario recorrer as teorias da narrativa, para uma analise do
processo narrativo dos referidos contos, especialmente dos tipos de narrador e de focalizacéo
empregados por eles.

PALAVRAS-CHAVE: Domicio da Gama. Impressionismo literario. Contos.



ABSTRACT

A study proposition about Domicio da Gama could begin with several scenarios, whether from
his relevance as a diplomat or from his contribution as a journalist. However, what is intended
here is to provide a meaningful approach to his contribution, as a writer, to Brazilian literature,
especially to literary impressionism in Brazil. Reflecting on the relevance of Domicio's work
aims to rectify the injustice done to a writer whose value was recognized during his lifetime,
but which unfortunately faded away over the years after his death. Therefore, the research focus
on the first phase of the writer, a period in which literary impressionism was more pronounced
in his work, especially in the short stories published between 1886 and 1898. In order to do this,
it is essential to briefly explain what impressionism is, from its origins in painting to its
manifestation in other arts, especially literature, in order to support its existence in Domicio's
work. Among the short stories written during this period, we will focus on "The Song of the
King of Tule", "Scherzo", "Tale of Truth” and "Alma Nova", because they all share a common
feature: the use of sound as a way of broadening the sensory experience of fictional entities.
Consequently, it is necessary to turn to narrative theories for an analysis of the narrative process
of these short stories, especially the types of narrator and focalization employed by them.

KEYWORDS: Domicio da Gama. Literary Impressionism. Short stories.



Vivemos todos tdo abertos a discussdo dissolvente,
tanto nos abeiramos do turbilhdo do mundo, que
ele nos atordoa e fascina e tira a seguranca da
nossa integridade. Em plena agitacdo podemos
tomar notas, registrar gestos, delinear planos,
esbocar figuras, dramatizar uma cena. Para mais
seria  preciso recolhimento, o orgulhoso
recolhimento que ndo conhecem os que sé na vida
consciente acham a razéo da vida.

(GAMA, 2001, p. 6-7)
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INTRODUCAO

E consensual que o estudo sobre impressionismo literario ainda é bastante incipiente no
Brasil e hd muito a ser discutido, ndo s6 quanto a relevancia do movimento impressionista, que
se originou na pintura francesa e acabou influenciando uma diversidade de outros movimentos
artisticos do final do século XI1X e inicio do século XX, mas também quanto a influéncia desses
pintores para o surgimento do impressionismo em outras artes, em especial na literatura. Nesse
sentido, este trabalho surge como colaboracdo a uma necessidade inquestiondvel: “acertar o
passo da minguada e desatualizada bibliografia brasileira nessa area” (SALZSTEIN, 2002, p.
9), causada, entre outras coisas, pela demora na chegada, ao Brasil, das ideias que
“fervilhavam” na Europa. Tal fato pode ser facilmente demonstrado, ao pensarmos que a
primeira exposicao realizada no Brasil — com pinturas de alguns artistas brasileiros juntamente
a outras obras de artistas europeus — ocorreu com cem anos de “atraso”, em relag¢ao a primeira
exposicdo impressionista realizada na Franca, em 1874. Com base nisso, € possivel dimensionar
0 qudo maior é esse desnivel, quando nos referimos especificamente ao impressionismo
literario.

Conforme dito anteriormente, o impressionismo ndo foi uma manifestacdo exclusiva da
pintura. Outras artes foram influenciadas pelo movimento, a exemplo da mdsica, da escultura
e da literatura. Nao obstante, focaremos na relacdo do impressionismo pictérico com o literario,
uma vez que a existéncia de uma proximidade entre ambos € perfeitamente demonstravel e
também o objetivo deste trabalho, especialmente pela possibilidade de uma melhor
compreensdo de alguns contos de Domicio da Gama. Todavia, para um melhor entendimento
dessa relagdo, faz-se necessario realizar um levantamento do contexto historico do periodo, a
fim de encontrar possiveis influéncias desse tempo de transformacbes na forma de
representacdo artistica, tanto dos precursores do impressionismo, quanto dos artistas
reconhecidos originalmente como impressionistas. Com base nesse levantamento, € possivel
tracar o itinerario de estudos feitos sobre 0 movimento, desde o inicio até a atualidade, de modo
a comprovar esse dialogo entre a arte pictorica e a literaria.

Além disso, realizaremos um levantamento da fortuna critica de Domicio da Gama, com
0 intuito de revelar a desproporgdo entre a relevancia do escritor e a quantidade infima de

trabalhos produzidos acerca de sua obra, o que se da muito provavelmente em funcdo do



estranhamento da critica, especialmente a contemporénea, a estética literaria empregada pelo
escritor.

Na sequéncia, refletiremos sobre a importancia da obra de Domicio da Gama para o
impressionismo literario no Brasil, principalmente dos contos publicados entre os anos de 1886
e 1898, nos quais é possivel observar uma preocupagdo maior do escritor com o conceito de
“impressdo” e, consequentemente, com o0 emprego de técnicas impressionistas. Dentre 0s
contos publicados nesse periodo, analisaremos, portanto, “A cangdo do rei de Tule”, “Scherzo”,
“Conto de Verdade” e “Alma Nova”, em virtude de haver neles caracteristicas capazes de
sustentar a existéncia do impressionismo literario na obra do escritor?.

Por fim, buscaremos demonstrar a existéncia de um ponto em comum entre os referidos
contos: a presenca da musica no enredo, bem como no processo narrativo, ora para amplificar
as percep¢des sensoriais, como em “Schezzo” ¢ “Alma Nova”, ora para complementar o métier
artistico, como em “A cancdo do rei de Tule” e “Conto de Verdade”, de forma que, tanto no
primeiro quanto no segundo casos, tem-se relevante contribuigdo ao impressionismo presente

na obra literaria.

! Para fins de auxilio ao leitor, tendo em vista a dificuldade de acesso a obra do autor, os referidos contos (“A
cangdo do rei de Tule”, “Scherzo”, “Conto de Verdade” e “Alma Nova”) constam do anexo ao final deste trabalho.
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1 PANORAMA DA TEORIA DO IMPRESSIONISMO

“O Impressionismo, essa notacdo rapida da
impressao fugaz, esse triunfo da sensacédo sobre a
concepcao pensada — o “eu sinto, logo sou” de
Gide tomando o lugar do “eu penso, logo sou” do
cartesianismo clédssico —, foi adotado por
escritores e muasicos depois que os pintores Ihes
abriram caminho. Cores, palavras e sons servem
entdo ao artista para traduzir as sensacles
experimentadas pelo homem; o musico e o poeta
“pintam” o que sentem e o pintor sugere a musica
das coisas .

(SERULLAZ, 1989, p. 12)

1.1 Breve contexto historico

Ao longo dos tempos, tem-se buscado representar as diversas mudancas historicas,
sociais ou artisticas, vividas pela humanidade, por meio de divisdes em periodos. Nao obstante,
é evidente que tais divisdes ndo correspondem exatamente ao ocorrido, sobretudo em relacédo
ao tempo dos acontecimentos. Noutras palavras, acreditarmos que a divisao entre Pré-histéria,
Idade Antiga, Idade Média, Idade Moderna e Idade Contemporanea ocorreu exatamente como
convencionado seria um desacerto. Da mesma forma, os periodos da manifestacdo da arte,
considerados estilos de época e classificados em Antiguidade, Renascimento, Barroco, Rococd,
Neoclassicismo, Romantismo, Realismo e outros, também ndo se deram fielmente no tempo
usualmente cristalizado. A partir disso, pode-se afirmar que o impressionismo nao foi fruto de
uma mudanga ocorrida “do dia para a noite”, pelo contrario, foi resultado de uma sucessao de
mudancas culturais, politicas e estéticas que vinham acontecendo, ao longo do século XIX, em
Paris e, por consequéncia, no mundo ocidental. Em outras palavras, “o impressionismo nao foi
apenas um evento historico localizado em um ponto fixo no tempo e no espago, mas também
um elo em uma linha continua de realiza¢6es, uma corrente realmente importante (SCHAPIRO,
2002, p. 250). Por conseguinte, para uma compreensdo mais substancial do movimento
artistico, torna-se relevante uma especial atencdo aos acontecimentos que o antecederam, de
modo a levantar, primeiramente, as influéncias do periodo na obra dos seus precursores e,
posteriormente, estabelecermos a relacdo deles com o0s artistas reconhecidamente

impressionistas.
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Uma tentativa de isolar um Unico estilo de arte e conecta-lo com um tempo histérico
e uma regido exige outras considerac@es além das dbvias de data e lugar de origem
das obras. Para compreender as peculiaridades do impressionismo francés e a carreira
desses poucos pintores é preciso levar em consideracdo o que aconteceu entre 1850 e
1885 na Franca (SCHAPIRO, 2002, p. 248).

E sabido que a Revolugdo Francesa de 1789 trouxe mudancas profundas ndo sé no
contexto politico e social, mas também na forma como os homens concebiam a arte pictérica,
que até esse momento era majoritariamente voltada a confeccao de retratos para galerias reais
ou a decoracgdo de templos, palacios e residéncias de aristocratas, cujos temas variavam entre
episddios religiosos extraidos da biblia ou assuntos relacionados a mitologia grega. Em
consequéncia dessas mudancas, entre o final do séc. XVIII e inicio do séc. XIX, a pintura vai
deixar de ser um oficio transmitido de um mestre ao seu aprendiz e passara a ser ensinada nas
academias, “sob patrocinio régio, para manifestar o interesse que o rei tomava pelo
florescimento das artes em seu reino” (GOMBRICH, 2012, p. 480). N&o obstante, havia uma
dificuldade muito grande de consolidar esse “florescimento das artes”, tanto pela ineficiéncia
dessas prdprias Instituicfes Reais — que acabavam instituindo, como parametro imutavel, em
suas academias, a arte dos grandes mestres — quanto pela falta de interesse desses clientes, que
preteriam a arte dos velhos mestres a dos novos pintores. Fato € que, numa tentativa de
solucionar tal problema, “as academias, primeiro em Paris e depois em Londres, comegaram a
organizar exposigdes anuais das obras de seus membros” (GOMBRICH, 2012, p. 481). Assim,
tem-se a solidificagdo, ao menos por um tempo, dos Salons como institui¢ao “oficial”.

Conquanto a origem dos Salons remonte ao ano de 1667, ocasido em que foram expostos
trabalhos de conclusdo de curso da Escola de Belas Artes, a Instituicdo s6 comegou a ganhar
maior expressividade em 1725, quando passou a ser oficialmente chamada de “Salon”.
Posteriormente, a partir de 1737, o publico pdde ter acesso as exposicdes, as quais foram
crescendo até que se chegasse a uma média de visitacdo de mil pessoas por dia, nos idos de
1780. E evidente que esse crescimento e suas consequentes mudangcas intensificaram-se com o
advento da Revolugéo Francesa e fomentaram o desenvolvimento tecnoldgico, sobretudo nos
centros urbanos. Com efeito, criou-se um “terreno” fértil a solidificacdo de uma nova arte. “O
mais impressionante fenbmeno ligado ao progresso da tecnologia é o desenvolvimento de
centros culturais em grandes cidades no sentido moderno, constituindo o solo no qual a nova

arte ganhara raizes” (HAUSER, 2003, p. 896). Como resultado disso, os artistas desse periodo
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comegaram a “desenhar” a ruptura com a tradigdo, a qual so6 foi alcangada — de forma efetiva —
mais adiante com os impressionistas.

Esse periodo, sem davida alguma, foi marcado por mudancas em diversos aspectos.
Entretanto, o que mais chama a atencdo é a velocidade com que tais transformacdes
aconteceram. Acerca disso, vale observar que, para Arnold Hauser, “¢ sobretudo a furiosa
velocidade do progresso e 0 modo como o ritmo ¢ for¢ado que parece patologico, em especial
qguando comparado com a taxa de desenvolvimento em periodos anteriores da historia da arte e
da cultura” (HAUSER, 2003, p. 896). Logo, qualquer anlise, que se preze, do advento do
movimento impressionista deve levar em consideracdo que ele é fruto dessa dindmica — sem
precedentes na historia — “e é, sobretudo, essa nova sensagdo de velocidade ¢ mudanga que
encontra expressao no impressionismo” (HAUSER, 2003, p. 896).

Sendo assim, para que se possa compreender melhor o impressionismo, enquanto
fendmeno artistico, é importante refletir sobre a influéncia desse periodo dindmico de pds-
revolucdo na arte praticada tanto pelos precursores quanto pelos proprios artistas consagrados

do movimento.

1.2 Dos Precursores do Impressionismo

Dentre os pintores que fizeram parte desse contexto que antecede o advento do
impressionismo, destacam-se Delacroix, Courbet, Boudin e Jongkind, os quais — através de suas
convicgoes artisticas, sobretudo — contribuiram para o surgimento das novas ideias que serviram
de preparacdo ao impressionismo. Eugene Delacroix (1798-1863), por exemplo, buscou opor-
se aos padr@es estabelecidos pela Academia, pois ja estava cansado dos temas eruditos (greco-
romanos) que ela requeria dos artistas. Para Argan, é justamente com o romantismo de
Delacroix que, de fato, a arte deixa de se remeter ao antigo e se propde ser, a qualquer preco,
do seu proprio tempo” (ARGAN, 2016, p. 57). Ao tomarmos como base a tela “Cavaleiro
atacado por um jaguar” (1855), temos a constatacdo de que ele estava mais atento ao jogo de
cores que ao uso de contornos definidos, uma vez que “acreditava que, em pintura, a cor era
muito mais importante do que o desenho, e a imaginagao mais do que o saber” (GOMBRICH,
2012, p. 505-506). Nele, encontramos 0 uso dos “golpes” de pincel (petites touches), técnica
gue posteriormente serad desenvolvida por Monet, o que comprova a influéncia daquele pintor

sobre este.
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Quadro 1 - Eugéne Delacroix, Cavaleiro atacado por um jaguar, 1855, 6leo sobre tela,
National Gallery, Praga.

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/6wEuUKrGBgFz-BA

Gustave Courbet (1819-1877), por sua vez, inovou ao buscar reproduzir, na sua obra,
uma realidade prépria, da forma como a observava no ambiente. Por meio de seu realismo, o

artista, apesar de ndo negar a importancia da arte que vinha sendo praticada oficialmente nos
13
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Salons, propde a superagdo conjunta do classico e do roméntico como mediadores da relacéo
artista/realidade. Nesse sentido, para Courbet,

o0 problema que se colocava era o de enfrentar a realidade sem o suporte de ambos,
libertar a sensagdo visual de qualquer experiéncia ou no¢do adquirida e de qualquer
postura previamente ordenada que pudesse comprometer sua imediaticidade, e a
operagdo pictdrica de qualquer regra ou costume técnico que pudesse comprometer
sua representacdo através das cores (ARGAN, 2016, p. 75).

Dessa forma, o artista defende que a sua arte esta a servico de sua propria consciéncia
artistica, o que pode ser observado em uma carta de 1854, na qual escreveu:

Espero sempre ganhar a vida com a minha arte, sem me desviar um milimetro dos
meus principios, sem ter mentido a minha consciéncia nem por um nico momento,
sem pintar sequer o que pode ser coberto pela palma da m&o sé para agradar a alguém
ou para vender mais facilmente (COURBET apud GOMBRICH, 2012, p. 511).

Com base nessas palavras, é possivel afirmar que a questdo mercadoldgica tinha
relevancia para Courbet, sendo a sua preocupacdo em diminuir as telas, para confecciona-las
mais rapido, uma comprovacao disso, 0 que se observa na tela “Marée basse a Trouville”, 1865,

pintada em duas horas para vender aos turistas de Trouville.
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Quadro 2 - Gustave Courbet, Marée basse a Trouville, 1865, 6leo sobre tela, 84,5 x 96,5
cm, Walker Art Gallery, Liverpool.

Fonte: https://www.liverpoolmuseums.org.uk/artifact/low-tide-trouville

Marinheiro de origem, Eugéne Boudin (1824-1898) inova ao tentar reproduzir nas suas
pinturas as variagfes da atmosfera, assim como a fluidez maritima no horizonte, ambas por
razdo de sua relacdo com a profissdo que exercera. Na obra de Boudin, encontramos a
preocupacao com a forma de representar o efeito da luminosidade na paisagem, como se pode
notar na tela “Marinha. Por-do-sol” (1887), na qual ocorre a fusdo do céu e o mar num infinito
horizonte, banhado pela luz solar. Outra caracteristica notavel no pintor é a escolha de temas
do cotidiano, de modo a captar a beleza das cenas simples da vida das pessoas, como se Vé na
tela “Vacas no pasto” (1890), em cuja pastagem se observa uma pessoa (silhueta) encostada na
cerca olhando as vacas no pasto. Tais caracteristicas vdo ser observadas posteriormente na arte
de Claude Monet, a quem Boudin - “seu primeiro professor” (SCHAPIRO, 2002, p. 282) -

incentiva no inicio da carreira e também apresenta a pintura en plein air.

15


https://www.liverpoolmuseums.org.uk/artifact/low-tide-trouville

O pintor Boudin, discipulo de Corot e uma influéncia primordial sobre seu jovem
aluno Monet, escreveu que era essencial reter “a primeira impressdo ao fazer o
quadro". [...] Tudo que é pintado diretamente tem sempre uma forga, um poder, uma
vivacidade de execucdo que ndo podem ser recriados no atelié (SCHAPIRO, 2002, p.

55).

Quadro 3 - Eugéne Boudin, Marinha. Pér-do-sol, 1887, 6leo sobre madeira, 21 x 26,7 cm,
Museu Nacional de Belas Artes, Brasil.

Fonte: https://artsandculture.google.com/story/qQXB_jPe8aKJJA
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Por fim, é necessério falar da importancia de Johan Jongkind (1819-1891) e de sua
contribuicdo ao surgimento do impressionismo. O pintor, apesar de ser holandés, morou na
Franca, onde desenvolveu sua arte, cuja tematica — assim como Boudin — também se
concentrava em paisagens marinhas. A genialidade de Jongkind pode ser observada nas
palavras de Paul Colin: “Jongkind é uma maquina a perceber o jogo magico de luz e de sombra,
de sol e de neblina, de linhas e de cores e a interpretar imediatamente, I&pis e pincel na méo,
essa percepcdo ocular” (COLIN, 2021, p. 6, traducdo nossa)?, da mesma forma que sua
influéncia sobre Monet e, consequentemente, sobre 0 movimento impressionista € comprovada

com as palavras de Schapiro:

No circulo de Monet, duas figuras produziram obras desse tipo no fim da década de
1850 e comeco da década de 1860 e o influenciaram diretamente. a primeira foi o
pintor agua-fortista holandés Johan Barthold Jongkind, que estava trabalhando no
litoral da Normandia quando o jovem Monet ali pintava. Na agua-forte de Jongkind
do porto de Anvers, a imagem do sol se pondo com seu evocativo e coerente rabisco
de linhas, tdo estimulante, livre e preciso na traducdo do aspecto do céu em preto-e-
branco — o riscado ousado, a qualidade atmosférica representada informalmente, a
modelagdo da estrutura claro-escuro correspondente a atmosfera — foi uma fonte
indispensavel da pintura de Monet do nascer do sol que deu o nome ao
impressionismo. Como os dois se tornaram amigos intimos e Jongkind era quase vinte
anos mais velho que Monet, é facil perceber como o cenario nativo e a prética da arte
da paisagem, que avangava nesse meio tempo, forneceram ao jovem artista modelos
e estilos para o seu trabalho (SCHAPIRO, 2002, p. 282).

Essa influéncia de Jongkind também pode ser observada nas proprias palavras de Monet,
ao dizer: “é a ele que devo a educagiio definitiva de meu olho” 3 (SERULLAZ, 1989, p. 33),
além de ser considerado pelos seus companheiros - de acordo com Manet - como “o pai da
paisagem moderna” * (SERULLAZ, 1989, p. 33). Semelhantemente, tem-se o registro do critico

Castagnary, a proposito de Jongkind, em seu relato do Salon de 1863:

Nele, tudo reside na impressdo. Seu pensamento avanc¢a, arrastando a médo. A
execucao ndo o preocupa quase nada e isso faz com que, diante das telas dele, o

2 “Jongkind, lui, est une machine a percevoir les jeux magiques de la lumiére et de I'ombre, du soleil et du

brouillard, des lignes et des couleurs, et a interpréter aussitot, crayon et pinceau a la main, cette perception
oculaire”

3 “Jongkind, lui, est une machine a percevoir les jeux magiques de la lumiére et de I’'ombre, du soleil et du
brouillard, des lignes et des couleurs, et a interpréter aussitdt, crayon et pinceau a la main, cette perception
oculaire”

4 “le pére du paysage moderne”
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espectador tdo pouco se preocupe. Terminando o eshoco, concluido o quadro, vocé
ndo deve inquietar-se com a execucdo: ela desaparece diante da forca ou do encanto
do efeito (SERULLAZ, 1989, p. 33).

Quadro 4 - Johan Jongkind, Entrada do porto, Honfleur, 1866, 6leo sobre tela, 42,5 x 56 cm,
Museu do Louvre, Paris.

e = v R —

Fonte: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010062681

Convém observar, ainda, que é nesse contexto que se comega a desenhar uma ruptura
com o Salon, em virtude da insatisfacdo desses e outros artistas com a maneira como vinham
sendo tratados pela Instituicdo. A dificuldade imposta pelo juri era tdo grande que
impossibilitava a exposicdo de diversas obras, sobretudo de artistas novos ou que néo
estivessem sob a “tutela” de algum membro oficial. Consequentemente, “os artistas comegaram
a contestar os poderes dos jurados, que consideravam exorbitantes, e a pér em divida sua
capacidade de escolher com imparcialidade” (LOBSTEIN, 2010, p. 16). Assim, como resultado
da forte pressao exercida por esses artistas, no ano de 1863, o imperador Napoledo Il permitiu

que fosse organizada uma exposicao paralela, que recebeu 0 nome de “Salon dos Recusados”,
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ocasido em que foram expostas obras rejeitadas pelo Salon Oficial, dentre as quais estava a tela

“Le Déjeuner sur I'herbe” de Edouard Manet, além de obras de Cézanne e Monet, por exemplo:

Em 1863, os pintores académicos recusaram-se a exibir as obras de Manet na
exposicao oficial — o Salon. Seguiu-se uma onda de agitacdo que levou as autoridades
a expor todas as obras condenadas pelo juri numa mostra especial que recebeu 0 nome
de “Salon dos Recusados”. O publico afluiu principalmente para rir dos pobres e
desiludidos principiantes que se haviam recusado a aceitar o veredicto dos seus
superiores. Esse episddio marcou a primeira fase de uma batalha que duraria cerca de
30 anos (GOMBRICH, 2012, p. 514).

Além dos fatos apresentados anteriormente, é preciso pontuar que o desejo de ruptura
encontrado nos impressionistas deve-se, além da dessa insatisfacdo com o Salon, a uma questao
mercadoldgica, uma vez que a vontade de contestar desses artistas “era bastante encorajada por
um mercado de arte nascente” (LOBSTEIN, 2010, p. 17), como resultado da “ascensdo de uma
nova classe média que frequentemente carecia de tradicdo” (GOMBRICH, 2012, p. 502),
disposta a comprar essas obras rejeitadas pela Instituicdo oficial e que passam a ser expostas de
forma independente por um grupo de pintores impressionistas, a partir de 1874.

1.3  IMPRESSIONISMO PICTORICO: UMA RUPTURA COM A TRADICAO

Como consequéncia da tentativa de ruptura dos lacos com o passado, em virtude dos
fatos apresentados anteriormente, um grupo de pintores franceses comega a propor uma nova
forma de se fazer arte, em meados do séc. XIX. Nomes como Cassatt, Monet, Renoir, Degas,
Manet, Pissarro, Sisley e Morisot propdem uma estética alicercada em novas técnicas de pintura
que ndo sdo bem aceitas pela critica, num primeiro momento, o que os acaba for¢ando a
procurar maneiras de expor — fora dos Salons tradicionais — essa nova arte ao publico. O termo
impressionista esta diretamente relacionado ao artigo publicado por Louis Leroy, em 1874, com
o titulo “L’Exposition des Impressionnistes”, no qual se observa, em tom de ironia, duras
criticas a tela “Impressdo: Nascer do Sol” (Impression, Soleil Levant), de Claude Monet
(Quadro 1), ao considera-la malfeita ou mal-acabada (LEROY, 2008, p 128-135)°. De sorte que

5 Embora essa versdo seja a mais difundida, convém observar que, para Dominique Lobstein: “o termo néo foi
criado em 1874, como troga do titulo de um quadro de Monet, Impression, soleil levant [Impressao, nascer do sol]
(L’ Art du XIXe. siécle, Paris, Larousse, 1993, p. 380), em que o autor do texto mencionado se limitou, ao descrever
esta pintura, as declinagdes impressionné e impressionnante [impressionado e impressionante]. Para Lobstein, tais
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“os Unicos criticos que compreenderam a importancia do movimento foram Duret e Duranty, e
ainda, com algumas reservas, o escritor Emile Zola, amigo de Cézanne.” (ARGAN, 1992, p.
76).

Quadro 5 — Claude Monet, Impression, Soleil Levant, 1872, 6leo sobre tela, 50 x 65 cm,

Musée Marmottan Monet, Paris.

S -

Fone: https:/www.armottan.fr/notice/4014/

E, também, necessario pontuar que ndo havia unicidade de pensamento ou de ideologia,
nesses novos artistas, que fosse capaz de justificar a existéncia de um grupo coeso, sobretudo
sob 0 aspecto das caracteristicas estéticas de cada um deles. Além do mais, “em meados da
década de 1880, alguns deles divergiram o suficiente para levantar davidas sobre a justeza de
um rétulo comum” (SCHAPIRO, 2002, p. 21). Apesar disso, é inquestionavel o fato de que o
ponto em comum entre eles — e que consequentemente os unia — era o desejo de ruptura com a

palavras aparecem no texto com outros sentidos, de sorte que, “como resultado da vontade de formalizar a evolugao
artistica, foi o século XX que se apoderou da palavra e lhe conferiu o estatuto de um “movimento™” (LOBSTEIN,
2010, p. 6).
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art pompier produzida até entdo e que dominava as exposi¢cGes dos tradicionais Salons

franceses.

Na realidade, esses pintores, embora com personalidades tdo distintas, estavam em
um determinado momento conscientes de uma comunh&o de metas radical. Optaram
por expor juntos sob a mesma bandeira, tinham como adversarios os defensores da
arte oficial — o que ja € motivo para associa-los — e incentivavam entre si 0
desenvolvimento de um estilo totalmente pessoal (SCHAPIRO, 2002, p. 23).

Do ponto de vista préatico, novas técnicas vdo caracterizar as telas impressionistas, de
modo a representar a imediaticidade da percepcéo do artista, o que requer o abandono do estidio
tradicional e a consequente busca pelo tema ao ar livre (pintura en plein air), além de uma maior
preocupacdo com o efeito que se quer produzir, em detrimento de detalhes considerados menos

importantes.

O pintor que espera captar um aspecto caracteristico ndo dispGe de tempo para
misturar e combinar suas cores, muito menos para aplica-las em camadas sobre uma
base castanha, como tinham feito os velhos mestres. Ele tem que fix4-las
imediatamente na sua tela, em pinceladas rdpidas, cuidando menos dos detalhes e mais
do efeito geral produzido pelo todo. Era essa falta de acabamento, essa abordagem
aparentemente descuidada, que amitde enfurecia os criticos (GOMBRICH, 2012, p.
518-519).

Entre outras técnicas inovadoras, encontradas nos impressionistas, tem-se 0 contraste
de cores nas telas, que passam a ser feitos sem o uso de tinta preta, apenas sombreando com as
tintas coloridas e complementares — técnica também denominada como lei dos contrastes
simultaneos — num jogo de cores e de luzes, resultante da incidéncia da luz do sol nos objetos
e nas paisagens observados e captados pelo artista in loco. A aplicacdo dessas técnicas nas telas
de paisagens, por exemplo, “correspondiam as suas sensagdes ao observar as arvores sob um
sol forte, e os explicavam como reflexos dos objetos vizinhos ou como efeitos subjetivos da
interacao das cores ou luzes, incluindo os contrastes complementares” (SCHAPIRO, 2002, p.
36).

De forma a representar esse processo de experimentacdo imediata, os impressionistas
buscavam complementar o efeito resultante do contraste entre as cores com outra técnica
pictorica: o uso de pinceladas soltas - “petites touches” - buscando os movimentos das cenas
retratadas. Fundamentada nessas novas técnicas, consolida-se a “cultura do instante”, cujo

objetivo € ajustar o foco das percepcdes ao imediatismo dos acontecimentos, para além de uma
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fiel representacédo do real, como se observa na fotografia, que, a essa época, ja tomava boa parte
das encomendas dos pintores, forcando-os a se redescobrirem. Sobre essa cultura do instante,
comenta Kronegger: “criacdes impressionistas nos diversos paises S0 expressoes diferentes de
uma mesma ideia basica”, a saber, aquela do “nucleo de nossa ‘cultura do instante’
(KRONEGGER, 1973, p. 33, traducio nossa).® Nesse ambito, torna-se inevitavel observar o

dialogo entre o conceito de “cultura do instante” e as palavras de Arnold Hauser’, para quem:

toda tela impressionista € o depdsito de um momento no perpetuum mobile da
existéncia, a representacdo de um equilibrio instavel, precario, no jogo de forcas
contendoras. A visdo impressionista transforma a natureza num processo de
crescimento e declinio. tudo o que € estavel e coerente dissolve-se em metamorfoses
e assume o carter do inacabado e fragmentario (HAUSER, 2003, p. 897).

Outro fator relevante ao entendimento das transformagdes propostas pelos novos artistas
e que também se relaciona com o ajuste da percepcdo ao imediatismo dos acontecimentos é a
escolha do tema. Conforme descrito no contexto historico, até o surgimento do impressionismo,
a arte praticada esteve relacionada aos temas classicos (episodios religiosos extraidos da biblia
ou assuntos relacionados a mitologia grega). Entretanto, “os pintores desse jovem grupo de
impressionistas aplicaram seus novos principios ndo s6 a paisagem, mas a qualquer cena da
vida real (GOMBRICH, 2012, p. 520). Sendo assim, as transformacdes vivenciadas no
cotidiano desses artistas passaram a ser representadas nas telas com o intuito de demonstrar a

sensacado de liberdade encontrada fora do atelié. Para Meyer Schapiro,

Os temas da pintura impressionista eram, em sua época, ocasifes exemplares de
liberdade. Eximiam os espectadores, por um momento, do habito, da rotina e da ordem
domeéstica, tdo limitadores, e os revitalizavam com o estilo das novas belezas do
visual. Essa arte celebra a mobilidade dos que flanam pela cidade, dos viajantes e dos
desportistas; a receptividade dos espectadores atentos e avidos, e a riqueza e 0 aspecto
indeterminado do meio, aberto, cambiante, que oferece inimeras vistas e sensagdes
fascinantes (SCHAPIRO, 2002, p. 94).

® “Impressionist creations in various countries are different expressions of the same basic idea. Impressionism is
still alive today [...]. In this sense, impressionism has become the core of our ‘instant culture’”

" Em Hegel também se pode identificar referéncia a “cultura do instante” como caracteristica da arte: “Qualquer e
toda coisa a arte arranca da existéncia momentanea, e nesse sentido também conquista a natureza [...] nossa
mentalidade imaginaria tem em si mesma a personalidade da universalidade [...] mas a obra de arte, ¢ claro, ndo é
s6 uma ideia universal, mas sua especifica materializacdo. E a tarefa da obra de arte tocar no objeto em sua
universalidade. (HEGEL, 1998, p. 163-164)
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Com base nos fatos apresentados, é possivel afirmar que o resultado desse conjunto de
técnicas anteriormente apontadas forma um novo estilo, uma nova estética pictorica, em que 0

subjetivismo da percepc¢éo redimensiona o espaco da consciéncia.

a atomizacdo do mundo da mente e da matéria, ao lado do relativismo e do
subjetivismo, caracterizam a sintese da visdo impressionista de mundo. Para ela, tudo
gira ao redor de impressfes sensoriais: 0s objetos mudam-se em luz e efeitos de cor e
em formas quase intangiveis (KRONEGGER, 1973, p. 39, traduc&o nossa).

Quadro 6 — Claude Monet, Em Promenade pres D argenteuil, 1875, 6leo sobre tela, 61 X

81.4 cm, Musée Marmottan Monet, Paris.

T - Ty e TR

' Fonte: https://www.marmottan.fr/notice/S32/

8 “Atomization of the world of the mind and of matter as well as relativism and subjectivism characterize the
impressionist synthetic vision of the world. In this vision everything turns around sensual impressions: things
turned into light and color effects and into barely tangible shapes |[...].”
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Indiscutivelmente, o impressionismo pictoérico surge como uma “revolugdo” artistica,
embora ndo tenha sido difundido massivamente, ja que “ndo satisfazia o gosto da maioria das
pessoas interessadas em arte, nem mesmo da maioria dos artistas” (SCHAPIRO, 2002, p. 247).
Por ser um fendmeno inerente a sua €poca, “a pintura impressionista possui semelhangas
surpreendentes com aspectos coincidentes da vida social e do pensamento de seu tempo e lugar”
(SCHAPIRO, 2002, p. 248). Nesse sentido, esse novo cenario artistico nada mais é que um
“reflexo” das mudangas e transformagdes profundas no mundo — politicas, sociais, religiosas e
estéticas — que se aprofundam a cada década e acabam resultando em todos os “ismos” das
vanguardas modernistas do seculo XX. Afirmar, portanto, que tais transformacdes — sobretudo
as pictoricas — influenciaram a literatura ¢ perfeitamente legitimo, ja que “ndo se trata de uma
moda, de um simples processo de notacdo: € o proprio exercicio da atividade perceptiva e
figurativa que mudou” (FRANCASTEL, 1993, p. 208).

1.4 DA MANIFESTACAO DO IMPRESSIONISMO EM OUTRAS ARTES

Apesar de sua origem estar na pintura, o impressionismo alcangou outras artes, a
exemplo da escultura. “Rodin logo se tornou um mestre consagrado e gozou de celebridade
publica como um artista tdo grande, sendo o maior, quanto qualquer outro de seu tempo”
(GOMBRICH, 2012, p. 528), apesar de suas obras ndo serem unanimidade nem para a critica,
nem para o publico, em virtude de considera-las excéntricas ou inacabadas. Em Rodin, assim
como nos impressionistas, ndo teremos uma preocupacgdo excessiva com o acabamento, de
modo que, em alguns casos, o artista vai procurar manter o material em seu estado bruto, a fim
de representar a imediaticidade do ato de transformacdo da matéria-prima em arte, como se

pode observar na escultura “A mao de Deus”, de 1898 (Foto 1).

Tal como os impressionistas, Rodin desprezava o aspecto externo de “acabamento”.
Tal como eles, preferia deixar algo para a imaginagdo do espectador. Por vezes,
deixava até parte da pedra em bruto, para dar a impressao de que a sua figura estava
emergindo e ganhando forma naquele preciso momento (GOMBRICH, 2012, p. 528).
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Foto 1 — Auguste Rodin: A Mao de Deus. 1896-1902. Marmore (altura 92,9 cm). Museu
Rodin. Paris.

Fonte: https://collections.musee-rodin.fr/

Esse desapego ao acabamento também pode ser encontrado na obra de Medardo Rosso
(1858-1928), escultor italiano com cidadania francesa, conhecido por suas esculturas em cera e
gesso. Para Argan, “Rosso também tem a sua literatura, um incorrigivel gosto pela anedota,
pelo esbogo” (ARGAN, 2016, p. 146). Em sua escultura “Ecce Puer” € possivel perceber que o
artista ndo estd demasiadamente preocupado com o acabamento da obra, transferindo tal

responsabilidade a percepg¢édo do observador, como se Vvé na foto a seguir:
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Foto 2 - Medardo Rosso: Ecce Puer (Eis a crianca). 1906-1907. Cera sobre gesso com
patina marrom. (40,3 x 24,1 x 17,1 cm). Museu de Arte da Filadélfia. EUA.

Fonte: https://philamuseum.org/collection/object/65767

Outra arte que também sofreu influéncia do movimento impressionista foi a musica.
Debussy, de forma tdo prdpria, explorando os timbres como numa mistura de cores, compés
obras notaveis como “Clair de Lune”, assim como Ravel, que se tornou um expoente da musica,
em virtude de seu “Bolero”, uma das obras eruditas mais reproduzidas na Franga. A musica
impressionista surge em contraposi¢cdo a musica romantica, que vinha sendo praticada até
meados do século XIX. Se, de um lado, os compositores romanticos preferiam utilizar as escalas
menores e maiores, 0s impressionistas, de outro, utilizavam-se das escalas mais incomuns,

como a hexafénica, além de sustentar as harmonias na dissonancia e acrescentar intervalos que
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até entdo ndo eram utilizados (112 e 13%), numa tentativa de propor uma experimentacdo sonora
diferente, na qual os timbres dos instrumentos correspondem as cores numa paleta do pintor.
Em seu “Prélude a I'aprés-midi d'un Faune”, Debussy optou por instrumentos que pudessem
“colorir” as emogdes e sensa¢des do fauno em sua experiéncia onirica®.

Por fim, é imprescindivel falar da influéncia do impressionismo pictorico na Literatura.
N&o obstante, em face da relevancia da reflexdo acerca desse tema, optou-se por fazé-lo em
separado, a fim de melhor compreender o fendbmeno e, consequentemente, evitar o risco de uma

discussdo demasiado rasa.

1.5 IMPRESSIONISMO LITERARIO: MUITO MAIS QUE TRANSPOSICAO DA
EXPERIENCIA PICTORICA

Em se tratando de impressionismo e literatura, a primeira distincdo que deve ser feita é
entre a simples manifestagdo do impressionismo na literatura e o impressionismo literario como
fendmeno autdbnomo. Para isso, € necessario refletir sobre a existéncia de trés formas de
concepcao (linhas de estudo) encontradas nos diversos autores que se dedicaram ao estudo do
impressionismo e de sua relagcdo com a literatura.

A primeira delas decorre do entendimento, por parte de alguns autores (BOSI, 1969;
SCHAPIRO, 2002; BURGER, 2012), de que ndo ha técnicas que sejam capazes de transpor a
experimentacao pictdrica ao texto e que o impressionismo literario, portanto, ndo existe. Por
outro lado, tem-se uma outra linha (HAUSER, 2000; PETERS, 2001; KRONEGGER, 1973)
que se apoia na comparacao, ao defender facilmente a transposicdo do pictérico ao literario,
conquanto “insistir em demasia numa leitura puramente comparativa, ao reduzir 0
impressionismo literario a uma transposicdo da pintura seria, no minimo, equivocado.”
(SANDANELLDO, 2017, p. 90). N&o obstante, nesta reflexdo, adotaremos uma terceira linha de
compreensdo, a qual sustenta a autonomia do impressionismo literario, sob o0 argumento de uma
leitura focada na “multiplicidade de sentimentos, sensacdes e impressdes que fazem a vida da
consciéncia” (SANDANELLO, 2017, p. 96) e se manifestam no espaco e no tempo da narrativa.

Nesta ultima forma de concepcao do impressionismo literario, na qual boa parte dos defensores

% Sobre a relacio entre a musica ¢ 0 poema homénimo de Mallarmé, comenta Piedade (2009): “Claude Debussy
compds o Prélude a | Aprés-midi d 'un faune de 1891 a 1894, por encomenda da Société Nationale de Musique. Foi
0 préprio Mallarmé que instigou seu amigo compositor a compor esta peca, e ela tornou-se um sucesso imediato”.

27



sdo anglofonos, tém-se nomes como Madox Ford (1992), James Nagel (1978), Peter Stowell
(1980) e lan Watt (1979).

Nesse sentido, a partir de uma leitura “narrativista”, que esta mais voltada a percepcao
dos diversos sentidos de um observador, o impressionismo se manifesta na perspectiva do
narrador, o qual ressignifica as diversas experiéncias dos entes ficcionais por meio de sua

propria percepgéo, resultando sempre em uma viséo parcial de um todo observado:

A restri¢do das informacgfes narrativas a projecdo que faz o narrador da mente de um
personagem é central ao impressionismo, assim como a sugestdo de que uma
inteligéncia perceptiva é uma qualificacdo da definicdo de realidade, de que as
percepcdes sdo relativas e potencialmente indignas de confianca, de que as
interpretacdes da realidade sdo sempre aproximativas e de que mentes diferentes
podem perceber o0 mesmo fendmeno em termos diversos (NAGEL, 1978, p. 77,
traducdo nossa).

Por conseguinte, é imprescindivel compreender melhor as técnicas empreendidas no
processo narrativo da ficcdo, uma vez que as nuances percebidas pelo observador se externam
por meio delas na narrativa. Assim, a primeira observacdo que precisa ser feita a respeito das
técnicas narrativas diz respeito ao tempo, ou melhor, a diferenciacdo da dualidade temporal
presente no processo narrativo, em que se deve distinguir o tempo daquilo que foi narrado do
tempo da narracdo. A existéncia desses dois tempos é uma das causas de possiveis “distor¢des
temporais que observamos de um modo geral nas narrativas” (GENETTE, 2017, p. 91). Pode-
se afirmar, entdo, que a existéncia desse hiato temporal torna-se essencial ao conceito de
impressdo na literatura, pois é nele que se encontra a subjetividade do narrador; ou seja, a
diegese resultante desse processo esta sempre a depender da percepc¢do dos diversos sentidos
que esse narrador imprime em sua narrativa, a partir de tal desvio temporal.

Nesse contexto, vale mencionar um dispositivo importante, que também se relaciona
com a dualidade temporal descrita anteriormente, denominado “delayed decoding” por lan Watt
(1979, p. 179). Para o autor, 0 ponto de vista narrativo resulta do desnivel temporal entre o
momento da percepc¢éo e o0 da representacdo, o que torna o processo narrativo indispensavel ao
impressionismo literario, na medida em que tal processo advém de uma infinidade de
impressdes sensoriais. Além disso, esse conceito pode estender-se ao hiato interpretativo, na
medida em que também existe um atraso no reconhecimento, por parte da consciéncia do leitor,

daquilo que é percebido prontamente no ato de leitura.
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Para lan Watt, outro dispositivo também importante e que complementa facilmente o
anterior ¢ o “hysteron proteron”, espécie de hipérbato que promove a inversao entre ideias
presentes na narrativa. Através de tal recurso retdrico, € possivel apresentar ideias secundarias
inicialmente e postergar aquilo que seria principal — ou apresentar o efeito e s6 depois a sua
causa — resultando em uma quebra da “ordem natural” do enredo e consequentemente na
percepcdo fragmentada dos acontecimentos. Em face disso, a narrativa impressionista tende a
causar maior estranhamento, devido a essa ruptura com a linearidade, o que acaba requerendo
grande esforco interpretativo de seus leitores.

Estando a manifestacdo desses recursos condicionada ao ponto de vista do narrador,
surge uma necessidade imprescindivel: diferenciar os tipos de narrador encontrados na teoria
narrativa de ficcdo. De acordo com Genette, 0 narrador pode apresentar-se como: autodiegético
(aquele que narra a sua propria histéria); homodiegético (aquele que narra e participa da historia
de outrem) e heterodiegético (aquele que narra, mas ndo participa da historia de outrem). Além
disso, para melhor entender o impressionismo literario, é importante trazer a reflexdo o conceito
de modo narrativo, recurso complementar ao estudo dos tipos de narrador, que, em seu Discurso
da Narrativa, Genette subdivide em distancia e perspectiva, “duas modalidades essenciais dessa
regulacdo da informagdo narrativa que constitui o modo” (GENETTE, 2017, p. 233).

Para o autor, a perspectiva, grosso modo, relaciona-se ao ponto de vista de um narrador
acerca do que é narrado. Nesse contexto, os tipos de focalizacdo tornam-se indispensaveis a
uma reflexdo significativa do impressionismo literario, em especial a focalizacao interna, por
meio da qual tudo aquilo que é narrado passa por determinada personagem (fixa) ou varia entre
a Otica de uma e outra personagem (variavel), podendo partir do ponto de vista de diversas
personagens conjuntamente (maltipla). E com base nesses “mecanismos” narrativos que se
constréi a dimensao ficcional de uma narrativa, denominada pelo referido tedrico como diegese.

Com relagéo a distancia, o tedrico propde trés estados do discurso®®, que so elucidados
a partir de um trecho da ultima pagina de Sodoma e Gomorra, obra de Proust, no momento em
que Marcel diz a sua mae: “Tenho absolutamente que me casar com Albertine” (PROUST apud

GENETTE, 2017, p. 241), ndo havendo — para Genette — “entre 0 enunciado presente no texto

10 Em que pese o corrente uso da definicdo tradicional de Discurso Direto, Indireto e Indireto-livre, optou-se, neste
trabalho, explorar o assunto com base na teoria de Genette, ndo s6 por questdo de coeréncia, mas, sobretudo, pelo
fato de o autor ter conseguido, de forma substancial, ampliar a discussdo acerca do assunto.
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e a frase sensatamente pronunciada pelo her6i, nenhuma outra diferenca do que as que decorrem
da passagem do registro oral para o escrito” (GENETTE, 2017, p. 241).

O primeiro estado diz respeito ao discurso narrativizado, em que o grau de
distanciamento é maximo e o nivel de detalhamento é minimo, resultando numa predominancia
do diegético, na medida em que a tentativa do narrador € tornar sua atividade mais fidedigna ao
acontecimento, como se as palavras e pensamentos da personagem chegassem o mais proximo

possivel do préprio evento ocorrido. A esse respeito, observa Genette:

Suponhamos que o heréi da Busca, ao invés de reproduzir seu dialogo com sua mée,
escreva simplesmente no fim de Sodoma: “Informei minha mae sobre minha decisao
de me casar com Albertine.” Se se tratasse ndo mais de suas palavras, porém de seus
“pensamentos”, o enunciado poderia ser ainda mais breve ¢ mais proéximo do
acontecimento puro: “Decidi me casar com Albertine” (GENETTE, 2017, p. 243).

O segundo é denominado discurso transposto, no estilo indireto, o qual se aproxima um
pouco mais do mimético. De acordo com Genette, nesse tipo de discurso, o leitor ndo tem
garantias da fidelidade ao que “de fato” foi pronunciado originalmente, uma vez que o “contato”
com a personagem se da de forma mediata. Em outras palavras, o narrador é quem conta as
falas das personagens, semelhantemente ao que de forma tradicional conhecemos como
discurso indireto. Ndo obstante, em seu Discurso da Narrativa, Genette apresenta pequenas
nuances que diferenciam o discurso transposto, no qual ¢ de se esperar que “o narrador nao se
contente em transpor as palavras com proposi¢cdes subordinadas, mas que ele as condense, as
integre a seu proprio discurso e, portanto, as interprete dentro de seu proprio estilo”
(GENETTE, 2017, p. 244, grifo do autor). Ainda baseado no mesmo trecho da obra de Proust,

Genette exemplifica como se da o discurso transposto:

O discurso transposto, no estilo indireto: “Eu disse para minha mée que eu tinha que
me casar com Albertine” (discurso pronunciado), “pensei que eu tinha absolutamente
que me casar com Albertine” (discurso interior). Apesar de um pouco mais mimético
que do que o discurso relatado, e em principio capaz de exaustividade, essa forma
nunca da ao leitor garantia alguma e, sobretudo, nenhum sentimento de fidelidade
literal as palavras “realmente” pronunciadas: a presenga do narrador aqui ainda € por
demais sensivel na prépria sintaxe da frase para que o discurso se imponha com a
autonomia documental de uma citacdo (GENETTE, 2017, p. 244).

Por fim, o terceiro estado se refere ao discurso relatado, o mais mimético em razdo de

sua aproximacdo ao género dramatico. Nesse discurso, inversamente ao que ocorre com 0
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primeiro discurso apresentado (narrativizado), o grau de distanciamento é minimo, sendo o
nivel de detalhamento mé&ximo. Nesse discurso, € como se o narrador cedesse a fala a propria

personagem, o0 que é bastante caracteristico nos dialogos. Acerca disso, discorre Genette:

Curiosamente, uma das grandes vias de emancipa¢do do romance moderno foi levar
ao extremo, ou antes, ao limite, essa mimésis do discurso, ao apagar as Gltimas marcas
da distancia narrativa e conceder de chofre a palavra ao personagem. Que se imagine
uma narrativa comegando (mas sem aspas) por esta frase: “Tenho absolutamente que
me casar com Albertine...”, e prosseguindo assim, até a ultima pagina, segundo a
ordem dos pensamentos, das percep¢des e das a¢les realizadas e sofridas pelo herdi.
“o leitor se encontra(ria) instalado desde as primeiras linhas no pensamento do
personagem principal, e é o desenrolar ininterrupto desse pensamento que, ao
substituir por completo a forma usual da narrativa, nos ensina(ria) o que faz o
personagem e o que lhe ocorre” (GENETTE, 2017, p. 245-246).

Ademais, é fundamental fazer uma breve mencdo ao monologo interior, denominado
por Genette de discurso imediato, que costuma ser facilmente confundido com o discurso
indireto livre. O discurso imediato tem o0 objetivo de passar a sensacdo de que ndo existe um
narrador, por se tratar de algo bem parecido com a representacdo teatral, em que a fala é
manifesta pela propria personagem (mimeésis do discurso), sendo, portanto, uma transcricao em
primeira pessoa (diferentemente do indireto livre que se apresenta em terceira pessoa), cujo
intuito é exprimir os estados de consciéncia da personagem. Além disso, é importante
mencionar que o discurso imediato se diferencia do tradicional discurso direto — caracteristico
dos dialogos — por se tratar de um mondlogo.

Sendo assim, esses discursos, somados aos demais recursos apresentados anteriormente,
sdo ferramentas através das quais o narrador reproduz os diversos acontecimentos da diegese.
Com base nisso, é possivel afirmar que a narrativa, sobretudo no texto impressionista, advém
do conflito — via de regra — entre a fala ou pensamento de determinada personagem com o ponto
de vista do narrador, consciente ou inconscientemente comprometido. Ao realizar-se a leitura
dos contos correspondentes a primeira fase da escrita de Domicio da Gama, por exemplo, é
possivel que o leitor se depare, em maior ou menor grau, com esses referidos recursos
narrativos, por meio dos quais o escritor busca encontrar um “padrao” estético para os textos,
como se estivesse ensaiando possibilidades de experimentagbes que dessem conta de
representar — sob a oOtica sempre subjetiva do narrador — o turbilhdo de transformacdes pelas

quais passava o mundo no final do século XIX.
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2 FORTUNA CRITICA DE DOMICIO DA GAMA

“Pesquisd-lo significa conectar fragmentos e
peculiaridades de varios recintos de memoria, por
meio de citacbes de contemporaneos e
extemporaneos. Oitenta anos depois de sua morte
fisica, em 1925, sua vida estd profundamente
embrenhada nas dobras do tempo, praticamente
imémore, profundamente amalgamado a figura do
bardo do Rio Branco, relegado a sua sombra, um
satélite, como ele mesmo um dia previra e
temera’.

(FRANCA, 2007, p. 12)

O primeiro fato que se evidencia, ao realizar um levantamento da fortuna critica de
Domicio da Gama, € a desproporc¢do entre a relevancia do escritor e a quantidade infima de
trabalhos produzidos acerca de sua obra, sobretudo se ignorados os breves comentarios de
cunho pessoal que, apesar de serem manifestacdo sincera de personalidades da época, nao
possuem, naturalmente, a extenséo e a profundidade que se esperam de um trabalho critico.
Logo, optamos pela realizacdo de um recorte cronologico da fortuna critica de Domicio da
Gama, a partir de trabalhos que sejam reconhecidamente relevantes e que sejam mais que
mencgdes elogiosas ao escritor. “Toda escolha tem uma historia. Uma histéria que nao € so
pessoal, mas tem a ver com o ethos de uma geracgao que compartilhou durante algum tempo as
mesmas perplexidades no plano das ideias e no plano dos valores” (BOSI, 2013, p. 243).

Raul Pompeia foi quem escreveu pela primeira vez acerca da obra de Domicio, logo
apos a publicacdo de Contos a meia tinta. Em cronica datada de 05 de abril de 1891, publicada
no Jornal do Comercio, Pompeia destaca a obra como uma verdadeira excepcionalidade, “um
brinde a nossa literatura” (POMPEIA, 1982, p. 229), desde 0s aspectos menores, como a
aparéncia, aos mais substanciais, provenientes da elaborag¢do da linguagem escrita. “Detalhando
mais a apreciacdo, aquela aparéncia brilhante do volume encontra-se em perfeita
correspondéncia com a contextura intima da obra” (POMPEIA, 1982, p. 229). Em sua analise,
Pompeia da aos contos um certo ar intimista e, portanto, extremamente subjetivo, em que a
representacdo ultrapassa a mera exposicao textual e leva o leitor as profundezas do espirito,
onde
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a arte, em vez de se fazer por simples exposicdo descritiva, tem de se fazer pela
analise, ndo sendo a analise mais do que o progressivo aperfeicoamento de uma ideia
ou da consciéncia de um sentimento, Domicio da Gama achou meio de fazer tdo
apurado, tdo fino, tdo artistico o seu livro, no fundo como na forma, tdo precioso na
roupagem colorida, luminosa e leve que o envolve, como na filosofia discreta e
delicadissima que o aviventa (POMPEIA, 1982, p. 229).

Embora Pompeia tenha sido o primeiro a escrever sobre Domicio, a José Verissimo
coube inaugurar uma anéalise mais aprofundada da obra do escritor. No seu estudo intitulado Os
contos do Sr. Domicio da Gama, publicado no Correio da Manhd em 09 de setembro de 1901,
por ocasido da publicacdo de Histdrias curtas, Verissimo define a obra como “distinta, diferente
e, por alguns aspectos, talvez os mais estimaveis, superior” (VERISSIMO, 1901, p. 1). Outro
fato levantado por Verissimo em seu estudo diz respeito ao volume de obras publicadas por
Domicio da Gama, que, num primeiro momento, parece ser pouco em se tratando de um escritor
j& experiente a essa época. “Creio que ele poderia, com o que tem esparso por jornais e revistas
e com o que guardara ainda na gaveta, publicar mais dois ou trés; que é isso, porém, para um
escritor de vinte anos de oficio? (VERISSIMO, 1901, p. 1). Para o critico, h4 uma raz&o para
esse volume reduzido de publicagcdes do escritor, a qual se encontra no temperamento de

Domicio como escritor, movido por um “excesso” de zelo pela sua estética literariall.

Ele “pertence, cuido eu, aos espiritos de eleicdo, em toda a parte verdadeiramente
raros, que tém, e conservam sempre, mesmo em plena atividade literaria, com o gosto
forte das letras, um certo e recatado pudor da publicidade. Nunca satisfeitos consigo
mesmos, e, simultaneamente, com um justo sentimento da seriedade da obra literéria,
do que ela vale pelo que lhe puseram de sinceridade e amor, ndo é jamais sem um
calafrio de temor, sem uma secreta repugnancia, que a entregam a curiosidade banal
ou malévola, indiferente ou bocal do publico. Esses escrevem muito para si, € um
pouco para um minguado publico, que eles quiseram, fosse-lhes possivel, resumir.
Alguns se tem visto que nunca chegaram a publicar o que as ocultas escreveram, num
temor quase angustioso da publicidade; outros dispersaram em conversas e
correspondéncias intimas o que havia neles de forca literaria. Ha talvez alguma coisa
destas feicdes especiais, € a mim grandemente simpéticas, no sr. Domicio da Gama.
Estou que Ihe repugna prodigalizar-se, divulgar-se (VERISSIMO, 1901, p. 1).

Na obra de Domicio, ainda na avaliacdo de Verissimo, encontra-se uma busca pela

fundamentacdo das coisas, como que um esforco em compreender a natureza e o espirito

1 Nota-se, em boa parte da fortuna critica de Domicio da Gama, uma desmedida tendéncia ao biografismo, sendo
Raul Pompeia, de acordo com Sandanello, “o preconizador de uma leitura biografista que viria langa-la
posteriormente no esquecimento, limitando-a a critérios extratextuais” (SANDANELLO, 2017, p. 45).
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humanos, a partir dos atos praticados no cotidiano das pessoas, sob as circunstancias mais
diversas possiveis. Para o critico, o grande diferencial da obra encontra-se na maneira como 0
escritor retrata tais acontecimentos, como um ‘“mergulho” na alma, uma investida na

representacdo dos estados de consciéncia das personagens.

O sr. Domicio da Gama nédo acha as cenas da vida tdo interessantes que valha a pena
descrevé-las s6 por amor de nd-las representar. O que lhe interessa nelas é a
significacdo que lhes descobre, e ndo o seu aspecto exterior. Ndo € um descritivo. Ndo
ama a paisagem por si mesma, sendo como meio e ambiente das criaturas cujos feitos
nos conta, ou cujas almas nos explica. Os seus contos sdo explicacfes concretas,
ilustragdes, como diriam os ingleses, dos seus conceitos de psic6logo, sem se maneira
alguma tomarem a forma de ap6logos (VERISSIMO, 1901, p. 1).

Por ocasido da publicacdo de Histérias curtas, alguns estudos foram publicados em
determinados jornais, dentre os quais poucos foram mais que meras notas de apresentacgéo.
Artur Azevedo, por exemplo, além de tecer alguns comentérios acerca do estilo caracteristico
dos contos de Domicio da Gama, a quem considera um escritor extremamente cuidadoso com
a estética, apresenta um fato bastante importante e revelador acerca da aceitacdo de Domicio
pelo publico da época: “Domicio, um dos nossos escritores mais cuidadosos da forma, ndo tem
perdido, no estrangeiro, essa grande virtude que o recomenda a estima puablica. Pelo contrario:
cada vez mais se mostra mais senhor da lingua” (AZEVEDO, 1901b, p. 1). Exemplos como
esse fortalecem o entendimento de que Domicio da Gama gozou de reconhecimento (a0 menos
por uma parcela da critica) em vida, reconhecimento esse que foi se perdendo, ao longo dos
anos, apos a sua morte.

Ainda em 1901, € publicada no jornal O Pais do Rio de Janeiro, aos 22 dias do més de
setembro, uma noticia anénima, fazendo mencéo ao livro Historias curtas, recebido pela sua
redagdo como presente do “conhecido livreiro Francisco Alves” (HISTORIAS curtas, 1901, p.
2). Ao longo do texto, nota-se grande admiracdo ao escritor Domicio da Gama, a quem
considerou “gentleman da palavra”, devido as “delicadas impressdes de artista emérito” que,
de forma singular, é capaz de mergulhar no interior das personagens, como num profundo
estudo psiquico. H4 também, no texto, uma breve meng¢do a “nota para meu melhor leitor”, na
qual Domicio reconhece que sua escrita € para um limitado grupo de conhecidos. N&o obstante,

no texto defende-se o contrario:
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A verdade, porém, é que Domicio escreve para todos, que a todos ha de
indubitavelmente agradar, visto que em seu livro resume impressdes que evocam em
cada um de nos a lembranca de psicologias analogas, sentidas em momentos mais ou
menos remotos de nossa vida, no flagrante das emogdes que a memdria retém através
dos tempos, reduzidas a sua genuina expressdo para emiti-las a oportunidade de uma
revivescéncia ocasional (AZEVEDO, 1901b, p. 1).

Assim, depois de fazer sucintas observagdes sobre alguns contos de Historias curtas, o
escritor anonimo descreve resumidamente a impressdo que teve apos “uma ligeira e avida
leitura, além de recomendar “ao publico esse livro de Domicio da Gama, que, ao contrario do
que modestamente supde, ha de ser aplaudido por numerosos leitores” (AZEVEDO, 1901b, p.
1).

Em continuacdo aos estudos publicados, referentes as Histdrias curtas, tem-se aquele
que, juntamente ao de Pompeia e ao de Verissimo, se destaca pela qualidade e relevancia da
analise. Publicado no jornal “A Noticia” do Rio de Janeiro, na coluna de Medeiros e
Albuquerque, o estudo comeca destacando a superioridade com que o escritor torna uma cena
aparentemente simples em algo maior e mais profundo, em funcdo de sua natureza sensivel e
introspectiva, tipica de um “estilista delicado” e de um “analista sutil”, tornando-0 diferente de

outros escritores.

O assunto dos seus contos nunca € uma acéo forte e violenta, que valha por si so,
referida na lingua de qualquer um. Trata-se geralmente de um pequeno caso, que sO
tem mérito, contado com o sentimento discreto de suavidade, de ironia, de horror a
vulgaridade que Domicio sabe ter, superiormente. O seu amor pelo estudo dos
“estados de alma” se revela em todo o volume. E, primeiro, o titulo de varios contos:
Obsessdo, Possessdo, Psicologia corrente, S6 e outros; e, depois, a repeticdo
frequente da propria palavra psicologia; €, por Gltimo, o gosto da generalizacdo, que
a cada passo revela (MEDEIROS e ALBUQUERQUE, 1901, p. 3).

Com relagdo a esse “gosto da generalizagdo”, que para boa parte dos escritores € algo
pontual, em Domicio da Gama ¢é recorrente. Noutras palavras, se ¢ “comum” aos escritores a
preocupacdo com o detalhamento dos atos, objetivando a representacdo das a¢Ges para dar a
narrativa certo ar de vivacidade, em Domicio a caracteristica principal é outra, a saber: propiciar
um encontro com os principios e com as verdades que se escondem no intimo das pessoas, na

consciéncia humana.

Nas narra¢fes mais vivas em que os autores estdo mais preocupados com a a¢éo, ndo
deixam de incluir, de quando em quando, frases gerais, enunciado de principios, de
verdades que lhes parecem de uma natureza mais ampla. Mas em Domicio esse € 0
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feitio predominante. Sente-se que de cada narrativa ele quereria tirar uma concluséo,
ndo se contentando com o papel de simples espectador e cronista. Essa conclusdo é
sempre, dadas as inclinages do seu espirito, de natureza psicolégica. Vé-se que ele é
um desses constantes analistas das proprias sensagdes, que vivem a magnifica-las,
para melhor poderem dividi-las e subdividi-las, com um empenho minucioso de
histologista, a querer pdr o microscépio sobre cada pedacinho de tecido, para lhe
conhecer a estrutura intima (MEDEIROS e ALBUQUERQUE, 1901, p. 3).

H4, nesse estudo de Medeiros e Albuguerque, uma comparacao realizada e que chama
bastante a atengdo e, naturalmente, ratifica a relevancia de Domicio da Gama para a literatura
brasileira. Para o critico, existe uma semelhanca intelectual entre o escritor de Histdrias curtas
e Machado de Assis, semelhanca essa que ndo se da no estilo, mas na personalidade, no fato de
ambos serem discretos, contidos e terem certo pudor de permitir que as proprias emocdes se
evidenciem na narrativa. Por fim, o critico enaltece a eminente qualidade de Domicio como
escritor.

Dai esse tom a que acima se aludiu e que embebe todo o livro de um sentimento discreto,
sem abandonos nem indiscricdes, uma meiguice pouco expansiva sempre contida. E essa em
grande parte a feicdo de Machado de Assis, que ndo quer, a preco nenhum, deixar ver
claramente a sua emocdo e, sempre que uma frase de sentimento Ihe escapa, corrige-a logo com

uma ironia como receando a ironia alheia.

Cumpre, entretanto, notar que essa semelhanca intelectual entre Domicio e Machado
de Assis ndo os leva de modo algum a menor semelhanca de estilo. O de Domicio é
absolutamente caracteristico e tem um alto mérito préprio: revelar um escritor feito e
de primeira ordem (MEDEIROS e ALBUQUERQUE, 1901, p. 3).

Ainda dedicado as Historias curtas, tem-se o estudo de Antdnio Sales, publicado em 18
de outubro de 1901, na pagina inicial do “Didrio de Pernambuco”. Inicialmente, o critico
comenta o fato de a obra do Domicio néo ter a projecao merecida, apesar da qualidade literéria,
sugerindo estar o0 motivo disso no distanciamento do escritor do Brasil. “Em nosso pais, o fato
de se ter escrito um livro, mesmo que o livro seja muito bom, ndo torna o homem conhecido;
demais, quem ndo é visto ndo é lembrado, e Domicio anda a tanto tempo no estrangeiro...”
(SALES, 1901, p. 1). Apesar disso, um pouco mais adiante no texto, o critico acaba refutando
tal pensamento, ao reconhecer que “o pensamento de Domicio € brasileiro, como brasileira ¢ a
sua lingua simples e enérgica.” (SALES, 1901, p. 1), muito mais que os escritores que, do

Brasil, escrevem como se estrangeiros fossem.
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Comeco por afirmar que este escritor, cujas producfes sdo na maior parte datadas de
Paris e Londres, é caracteristico, genuinamente brasileiro: as suas imagens, as suas
alegorias, a sua frase, mesmo quando descreve tipos e cenas exaticos, sdo repassadas
da antiga impressdo que a vida nacional lhe deixou indelével e pura no espirito, ao
invés do que sucede com sujeitos que escrevem aqui pondo nas suas ideias a roupagem
exotica tomada por empréstimo aos autores estrangeiros (SALES, 1901, p. 1).

Dessa forma, a somatdria de experiéncias advindas da permanéncia de Domicio da
Gama no exterior, tanto como jornalista inicialmente, quanto como diplomata posteriormente,
serviu, sobretudo, para ampliar o campo de visdo do escritor e refinar ainda mais as
caracteristicas estéticas “forjadas” em sua vivéncia na terra natal, sob a influéncia da literatura
nacional. Para Antonio Sales, portanto, “o que o meio produziu nele foi o alargamento da visao,
foi 0 apuramento da faculdade de comparar, de deduzir, de qualificar com uma preciséo superior
e a luz de um critério mais amplo” (SALES, 1901, p. 1).

Com relacdo aos contos, Sales é mais um critico a enxergar em Domicio a capacidade
de fazer das cenas quaisquer um pretexto para o aprofundamento nas questdes da consciéncia,

tornando o enredo e — em alguns casos — 0S personagens secundarios na composicao.

O conto é para ele quase que um simples pretexto para concretizar sentimentos, para
corporizar ideias, para fixar conceitos e firmar pontos de vistas individuais.

Assim o entrecho de suas histérias é sempre secundario, como secundarios 0s seus
personagens: o seu fito € somente fazé-los representar a ideia e traduzir a sensagéo
que deu lugar & composicdo (SALES, 1901, p. 1).

O escritor cearense é outro a fazer comparacéo entre Domicio da Gama e Machado de
Assis, ao citar as palavras de José Verissimo. Para ele, 0 ponto em comum esta no pessimismo
caracteristico de ambos, embora ndo na mesma intensidade. Se em Machado tal pessimismo se
manifesta de modo “visceral e sistemdatico”, em Domicio, “o coracao do poeta e a imaginagao
do fantasista atiram por vezes o escalpelo do pessimismo par dessus les moulins” (SALES,
1901, p. 1, grifos do autor). Além disso, Antonio Sales tece comentarios sobre a equivocada
rotulacdo de naturalista, por vezes atribuida, grosseiramente, ao escritor de Histdrias curtas:
“Diga-se em sua honra que o autor nunca foi um naturalista, no mau sentido que esta palavra
foi tomada para classificar a literatura brutal que tinha objetivas fotogréaficas, em vez de olhos

humanos, para ver as coisas humanas” (SALES, 1901, p. 1).
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No parégrafo final de seu estudo, antes de terminar sua analise, Sales faz um ultimo
comentario, por meio do qual, além de enaltecer novamente a qualidade literaria de Domicio
da Gama, propde uma comparacao com o escritor de O Ateneu, Raul Pompeia, considerando-

os alma gémea.

Domicio é uma alma gémea da de Raul Pompeia, e, lendo-a, a gente fica consolado
de ver que o artista dO Ateneu ndo foi o Unico grande espirito que a nossa raga
produziu quando surgiu a geracdo de que o autor das Histdrias curtas é, para nés, hoje
um dos mais altos e nobres representantes literarios (SALES, 1901, p. 1, grifos do
autor).

Encerrando os estudos dedicados as Historias curtas, tem-se a nota de Valentim
Magalhaes, publicada na coluna “Livros Recentes” de O Pais (RJ), em 02 de dezembro de 1901.
Ja no primeiro paragrafo do estudo, hd uma comparacao entre Domicio da Gama e Machado de
Assis, pratica ja vista em Jos¢ Verissimo e Antonio Sales. Para o critico, portanto, Domicio “¢
um pouco obscuro, picado de intengdes de sutilissimo filoséfico como o seu e nosso mestre
Machado de Assis, rocando pelo preciosismo mascarado em simpleza; ha nele rebusca,
amaneiramento, intencionalismo” (MAGALHAES, 1901, p. 1). Observa-se nesse trecho um
certo “tom” depreciativo, que se evidencia no suposto “preciosismo mascarado em simpleza”
que o critico propde ao escritor'2. A julgar pela propria composicao da analise, é possivel refutar
essa suposicao infundada de Valentim Magalhdes, tendo em vista que em nenhum momento
sequer o critico cita trechos da obra de Domicio, 0 que aponta para uma analise pessoal e nao
da obra ficcional, diferentemente do que acontece com as demais obras presentes no estudo,
que sao citadas ou até mesmo transcritas parcialmente.

Diante disso, é possivel supor que Valentim Magalhdes nao tivesse ainda lido a obra de
Domicio, o que de fato se pode depreender das proprias palavras do critico, ao dizer que
“Domicio da Gama, que acaba de publicar umas HistOrias curtas, de que espero ter ensejo de
ocupar-me, é também um escritor de meias tintas, e com este mesmo titulo ja nos deu uma
coletdnea de contos” (MAGALHAES, 1901, p. 1, grifos do autor). Assim, ao comparar as

Histdrias curtas, de Domicio, com Amar é sofrer, de Guilherme Gama, realizando citacdes e

12Para Sandanello, “Ao acusar o contista de artificialismo e preciosismo mascarados em simplicidade, sem ocupar-
se de sua obra, 0 cronista como que inaugura uma vertente contraria ao valor de Domicio em sua fortuna critica
com laivos de preconceito, mais tarde repetida, entdo na diplomacia, por Rui Barbosa.” (SANDANELLO, 2017,
p. 57)
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transcrigdes apenas do escritor portugués, o critico acaba exaltando a obra deste em detrimento
daquele.

O proximo trabalho publicado sobre Domicio da Gama surge aproximadamente dez
anos depois, quando Mario de Alencar, motivado pela nomeacéo de Domicio da Gama ao cargo
de Embaixador do Brasil nos Estados Unidos, publica um artigo no jornal O Pais, em 18 de
maio de 1911, no qual a figura diplomatica parece ser preterida ao préprio teor da obra literaria.
Ja no inicio do texto, Alencar afirma que “para aquela alta fun¢do ndo havia ninguém, ou no
corpo diplomético ou fora dele, melhor qualificado do que a pessoa escolhida” (ALENCAR,
1911, p. 1). Esse destaque ao diplomata, todavia, ndo exclui o reconhecimento de Domicio
como escritor, apenas 0 faz de forma lateral, valendo-se mais de informagfes genéricas do

escritor que da propria obra em si.

Se fosse preciso, como parece que € a opinido de alguns, que a nossa embaixada
diplomatica tivesse o carater de representacdo intelectual do povo brasileiro, ainda
ndo conviria preferir ao Sr. Domicio da Gama outros de equivalente mérito literario;
porque ele, além dessa condigdo, possui o que em homens de letras é raro, 0 senso de
economia mental, a probidade de escritor, a honestidade e o respeito da profissao e o
discernimento da oportunidade, os quais o pdem a salvo de exibi¢es incontinentes,
muitas vezes arriscadas (ALENCAR, 1911, p. 1).

Somente no décimo terceiro paragrafo, dos vinte nove que constam do artigo, tem-se
mencado direta a uma obra de Domicio em especifico. Inclusive, é nessa parte do artigo que
Alencar o reconhece como um escritor distinto, cujo valor literario se encontra na qualidade da

obra — no caso Histdrias curtas — e no no volume de publicacdes.

E certo que a sua obra literaria nio é volumosa: mas o livro de Historias curtas, sobre
ser o documento de um escritor primoroso e dar a medida da sua capacidade na obra
de ficcdo, revela o homem de pensamento dilatado, o observador perspicaz da vida, e
0 artista que ama e usa a palavra mais pelo sentido dela que pela sonoridade. O campo
das ideias gerais ndo lhe ¢ estranho, e ele o cultivaria, querendo-o, com a mesma
habilidade com que compde as suas fantasias (ALENCAR, 1911, p. 1).

Na visdo de Alencar, um dos motivos que justificam esse baixo volume de obras

publicadas por Domicio se encontra no apuro formal/estético, que o torna diligentemente mais

13 A respeito do volume de obras de Domicio da Gama publicadas, vale observar o levantamento da bibliografia
do autor realizado por Sandanello (SANDANELLO, 2017, p. 355-367), com base no qual se pode discordar de
Mario de Alencar, no que diz respeito a afirmagio de que “sua obra literaria ndo € volumosa”.
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preocupado com o processo de escrita e, consequentemente, com a arte resultante dele, do que

com a quantia produzida.

O Sr. Domicio da Gama &, sobretudo, um escritor, e quer e preza esse titulo mais que
todos, para o seu nome. E por isso mesmo trabalha as obras que tém por fazer ou esta
fazendo, lentamente, como quem ndo tem pressa de alcancar toda a gléria e acha o
maior gozo em compd-las do que em ouvir o louvor alheio, que ndo lhe faltaria
(ALENCAR, 1911, p. 1).

Além desse motivo, Alencar defende que a escassez de obras se encontra no acimulo
do oficio de escritor com o cargo diplomatico, ao dizer que o “importante para ele tem sido a
satisfagdo do dever profissional a que se deu todo” (ALENCAR, 1911, p. 1). Ademais, tal fato
se evidencia nas préprias palavras de Domicio — transcritas no artigo — provenientes de cartas
trocadas entre os dois escritores: “Ainda tenho muito que escrever de assuntos profissionais
nestes dias. Depois se me derem umas semanas de descanso, voltarei a literatura de imaginagao”
(ALENCAR, 1911, p. 1). Noutras palavras, durante o periodo que esteve envolvido com a
diplomacia, Domicio procurou ndo abandonar a carreira de escritor, embora tal fato tenha
impactado, em alguma medida, a carreira literaria desse artista, que era incapaz de realizar
qualquer trabalho de forma superficial, sem que a fizesse responsavelmente com um legitimo
propdsito — quer fosse para o pais, como diplomata, quer fosse para a literatura, como escritor.

Por fim, Mario de Alencar volta a fazer mencbes elogiosas ao amigo e escritor,
destacando “a figura moral de Domicio da Gama, o seu carater de homem publico”
(ALENCAR, 1911, p. 1), além de afirmar que “a embaixada brasileira ndo podia ter sido
confiada a melhores maos” (ALENCAR, 1911, p. 1).

Além desse artigo, é importante destacar outro, escrito também por Mario de Alencar,
mas agora por ocasido do regresso de Domicio da Gama ao Brasil, “depois de mais de 30 anos
de servigos reais e distintos ao seu pais” (ALENCAR, 1925, p. 4). Publicado n’O Jornal (RJ)
em 21 de fevereiro de 1925, o artigo traz, além do reconhecimento pessoal de Mario de Alencar
ao amigo Domicio, as notaveis contribuicdes do diplomata ao Brasil. Para Alencar, essa

exceléncia diplomatica so poderia ser alcangada por quem

Aprendeu-a dos velhos e bons mestres do Império, mas a licdo ndo aproveitaria tdo
bem, tdo acertada, sem a témpera moral, a finura do gosto, o tato da inteligéncia, a
graga das maneiras, a gentileza da educacdo, e a superioridade da cultura, os quais s6
ainda ndo Ihe sentiram os que ndo o conhecem e 0s desatentos e 0s incapazes de senti-
los e entendé-los (ALENCAR, 1925, p. 4).
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Aparentemente, o intuito do artigo tenha sido valorizar as significativas contribui¢des
de Domicio ao Brasil e, consequentemente, minimizar a possivel depreciacédo pela qual vinha
passando, uma vez que seu retorno ao pais havia se dado em razdo da aposentadoria
compulsoria ratificada, em outubro de 1924, pelo entdo Presidente da Republica Artur
Bernardes. No Ultimo paragrafo do texto, por exemplo, nota-se o aceno de Mério de Alencar

aos brasileiros, dissuadindo-os a cordial recep¢éo do Sr. Domicio da Gama.

Mas custa-me crer que ndo haja nesta cidade algumas dezenas de bons espiritos que
no dia da volta de Domicio da Gama ao Brasil ndo lhe véo levar em abrago cordial o
conforto de sentir que ainda ha nesta terra o reconhecimento do valor de verdade, e
que nem tudo acabou nem se esqueceu (ALENCAR, 1925, p. 4).

Os proximos trabalhos surgem em decorréncia do passamento de Domicio da Gama,
que se deu aos 8 de novembro de 1925. Nesse contexto, é pertinente citar o discurso de Fernando
Magalhaes, por ocasido de posse da Cadeira 33 da ABL, no qual se tem, inicialmente, algumas
palavras que enaltecem a grandiosidade de Domicio, brotada ainda na adolescéncia e
intensificada, mais a frente, “na perpetuidade presidencial que o destacou aos 18 anos, dentre
os vinte conjurados do Grémio Jardim de Academus, solenes afirmadores da existéncia de uma
literatura nacional” (MAGALHAES, 2006, p. 454), sendo que, da janela desse Grémio, o entio

jovem escritor descobria

0 atraente espetaculo das salas da Gazeta de Noticias, para onde insensivelmente, da
perpetuidade morta, transportou-se o escritor estreante, de pronto adestrado na cronica
vivaz, na historia palpitante, na narracéo evocativa, trechos de vida escrita em que o
desejo é vago, 0 sentimento ¢ intimo, a ambicdo é dubia (MAGALHAES, 2006, p.
455).

De acordo com Magalhaes, a Gazeta de Noticias foi fundamental para que Domicio
amadurecesse seu processo de criagdo literaria, na medida em que “um espirito novo e avido
tinha de florescer naquele circulo ruidoso de intelectualidade idealista e militante que primou
nos tltimos dias do Império”** (MAGALHAES, 2006, p. 455). Além do mais, foi esse ambiente

14 Neste ponto, Fernando Magalhaes faz mencéo ao ambiente efervescente de transformag@es impulsionadas pelo
movimento abolicionista e pela consequente proclamagdo da Republica. Para o orador, “os ecos daquela luta nao
se apagaram, antes reboam eterna e fragorosamente: ha labios mudos que ainda falam, ha cabecas formosas que,
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fertil que permitiu que o escritor chegasse a Paris, lugar afortunado de onde receberia todo
amparo de Rio Branco, “que o agasalhou, paternalmente, para a partilha da celebridade e para
a conquista da culminancia” (MAGALHAES, 2006, p. 455).

Ao voltar o olhar para a obra de Domicio da Gama, Magalhdes menciona as cronicas
que foram escritas no periodo em que o escritor permaneceu como correspondente da Gazeta
de Noticias em Paris'®, entre os anos de 1888 e 1893, por meio das quais o Brasil era
constantemente informado sobre os principais acontecimentos europeus, ndo so relacionados
ao meio artistico — ja que, inicialmente, sua misséo foi cobrir a Exposi¢do Universal de 1888 —

mas também aos assuntos politicos dessa Europa oitocentista.

Aparece o cronista. Dele € boa parte da colaboracdo europeia da Gazeta de Noticias,
e 0s assuntos parisienses vinham ao leitor carioca ja naquele estilo reverente e
cauteloso, dizendo menos e sugerindo mais, piedoso na maldade, sereno na surpresa,
recatado no sofrimento e singelo na emog&o (MAGALHAES, 2006, p. 456).

Na sequéncia de seu discurso, o orador destaca a relevancia das duas principais obras
do autor: Contos a Meia-tinta e Historias curtas, além de mencionar a auséncia de manuscritos
que nao foram publicados, aos quais se somam uma variada producao epistolar que “merece
publico, pelo tom vivo das suas linhas imprevistas comentando, com graca e até filosofando
com profundidade” (MAGALHAES, 2006, p. 456). Nio obstante, “Domicio escrevia certo de
ser pouco lido” (MAGALHAES, 2006, p. 456), o que para Magalhdes esta relacionado ao
retraimento do escritor em cuja “linguagem exata e disciplinada, melancolica e enternecida, a
concisdo domina a ideia, gerada numa reflexdo intensa, servindo a verdade e ao sentimento,
mas receando o leitor” (MAGALHAES, 2006, p. 457).

Fernando Magalhdes € mais um a estabelecer comparagdo entre Domicio e outro
escritor, neste caso Raul Pompeia. Além de fazer mencéo a amizade entre ambos, Magalhées
destaca aspectos divergentes entre eles. Alias, o orador € um dos poucos que se utiliza do termo

“impressionista” para se referir a Domicio da Gama.

do outro lado da vida, continuam a pensar, ha mortos que simbolizam vivamente a abnegagdo arrojada e vencedora.
Lindos dias de combate e de triunfo pela causa da abolicdo...Da aboli¢do e da Republica. (MAGALHAES, 2006,
p. 455)

15 A esse respeito, é imprescindivel recorrer ao livro De Paris, no qual Sandanello — diligente pesquisador da obra
de Domicio da Gama — organiza e transcreve “um conjunto de 84 crénicas, abrangendo o periodo de 23 de
novembro de 1888 a 29 de janeiro de 1893, verdadeira ponte para a reedigio de sua obra como um todo” (GAMA,
2020, p. 21), com notas que ampliam a compreensdo do texto.
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Pompeia, um afirmativo vigoroso e firme, Domicio, um impressionista, delicado e
timido; no primeiro a imaginacédo alada e vertiginosa, no segundo a descri¢do sincera
e correntia; um arrebatando para a fantasia, outro pendendo para a reflexdo. Pompeia
inovador privilegiado e tumultuario. Domicio narrador exato e tranquilo; num toda a
forca da natureza esplendorosa e cataclismica, noutro a sombra da paisagem florida
onde se escuta o siléncio. Na vida, Domicio, o disciplinado, singrando a feicdo de sua
sorte dadivosa; Pompeia, o0 revoltado, sacudido pela incleméncia do seu destino
tempestuoso. E até na morte: um buscando-a num dia de alegria, 0 outro esperando-a
em horas de tristeza (MAGALHAES, 20086, p. 457).

E importante fazer menc&o a preocupacdo do orador em trazer a reflexdo aspectos da
obra de Domicio da Gama, diferenciando-se, pois, de parte dos criticos aqui apresentados, que
acabam tendenciando sobremaneira ao biografismo. Dessa forma, Magalhdes faz breves
comentarios sobre alguns contos do livro Historias curtas.

“O Consul”, “que ficou a meia viagem da celebridade e da gloria” e cuja vida “de cativo
desejo, multiplica-se pelas decepgdes”, existiu ¢ existe por ai, mortificado na pretensdo
desesperada e infeliz. “S6” ¢é talvez a confisso intima e a justificativa ressentida do celibatario
tdo tardiamente arrependido e que nao devia comprometer a vida Uinica “num jogo perigoso de
ventura”. A “Possessdo” € um incidente barulhento de vizinhanca sossegada, historia triste de
amor feminino inesgotavel, acompanhando, martirizado e escravo, a degradacao e a miséria.
Na “Cangao do rei de Tule” ha uma cena de meninice fixada pela gratidao no perfil da criatura
branda que, falando do passado, pulava por cima da mocidade sepultada nas ruinas de uma
afeicdo mentida e contava historias “nas tardes torvas em que chora uma saudade dentro de nos
como se ja tivéssemos vivido este dia noutra vida e fosse de sua memdria a melancolia que nos
aflige”. (MAGALHAES, 2006, p. 457-458).

Ainda tratando dos comentarios de Magalhdes acerca da obra de Domicio da Gama, vale
observar a alusdo ao conto “Jodo Chinchila”, o qual, ndo s6 na perspectiva do orador como

também na de outros criticos, se assemelha muito & propria biografia do escritor?®,

Jodo Chinchila vele quase por uma autobiografia, pelas coincidéncias frisantes na
paisagem da terra natal, na obscuridade das horas infantis, na docilidade da juventude

16 Para Venancio Filho, “Jodo Chinchila revela quase uma autobiografia, pelas numerosas coincidéncias com a
paisagem onde nasceu, os momentos das horas infantis, a juventude ansiosa e o final dolorido” (VENANCIO
FILHO, 2002, p. 220). De forma anéloga, Sandanello propde que “ha uma importante homonimia entre a
dedicatéria de “Jodo Chinchila” — “para a Maria d’Ega de Queirds” — e seu narratario — a propria Maria, filha de
Eca — que atesta a veracidade da hipotese”. (SANDANELLO, 2017, p. 331)
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trabalhosa, no surto da carreira feliz, na soliddo contemplativa desse drama onde toda
a gente imagina que “chega tarde e donde sai cedo demais”, e até no esperado
descanso em que aguardou, tranquilo mas dolorido, que o viessem buscar “num carro
de gala, com cavalos empenachados, cantos em latim e gente respeitosa,

acompanhando o triunfo do homem a quem foi dado viver sem pensdo nem cuidados”
(MAGALHAES, 2006, p. 458).

Na sequéncia de seu discurso, Magalh&es deixa o escritor Domicio e volta a falar do
diplomata, especialmente da relagdo deste com o Bar&o do Rio Branco, por meio da qual se deu
a conquista do Brasil litigioso. Logo, em Domicio encontrou o Bardo o companheiro mais
resoluto e fiel, firmando-se, assim, “essa unido que nunca mais desmereceu; uma identidade de
sentimentos, de ideais e de inclina¢Ges irmanava os dois homens, lidando tanto um para a fama
imortal do outro que na apoteose do maior o menor também refulge” (MAGALHAES, 2006, p.
458). Ainda antes de terminar seu discurso, Magalhdes se vale da “formosa oracdo” que foi
proferida por Domicio, enquanto chanceler, “aos estudantes de Sdo Paulo”, na qual se manifesta
“uma fé patridtica e confiante no futuro do pais”, dita por quem “falou como um homem de
responsabilidade, destes que nd& mentem ao seu tempo nem iludem a sua gente
(MAGALHAES, 2006, p. 458).

Em 10 de novembro de 1925, é publicado anonimamente n’O Jornal do Rio de Janeiro
um necroldgio intitulado “Domicio da Gama: com o embaixador Domicio da Gama, anteontem
falecido, a Nag¢ao Brasileira perdeu um dos seus mais dedicados e nobres servidores”. Na secao
“Dois espiritos de eleicdo”, tem-se, inicialmente, o pesar pela morte de Domicio da Gama,
“sobrevivente talvez mais interessante e encantador da geragdo que, depois de ter assistido as
crises historicas da Abolicdo e da Proclamacdo da Republica, representou o seu papel na vida,
na fase de formagdo e de consolidacdo do novo Brasil”. Essa mesma geragdo teve o privilégio
de conhecer “dois personagens” distintos de seu tempo, Joaquim Nabuco e Domicio da Gama,
0s quais souberam pairar “acima das deformagdes da especializacdo e dos tracos caricaturais
gerados pelo automatismo profissional”. Na secdo “O escritor”, menciona-se a grande
contribui¢do de Domicio ao jornalismo brasileiro, colocando-o como “o primeiro brasileiro que
como profissional e em trabalho sistematico interpretou para o publico as coisas, os fatos e 0s
homens da Europa”. Ou seja, ao enviar regularmente suas cronicas de Paris & Gazeta de

Noticias, Domicio estava inaugurando algo tdo caro ao jornalismo contemporaneo:

familiarizar as massas da nossa populagdo com as correntes europeias até entdo apenas
conhecidas através da literatura ou da colaboragdo jornalistica de escritores
estrangeiros, cujo desconhecimento do nosso meio e da nossa psicologia os impedia
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de dizer sobre as coisas da Europa, em linguagem assimilavel pela grande maioria dos
leitores (DOMICIO DA GAMA, 1925, p. 1).

Ainda nessa se¢do, o jornal afirma que “as aptiddes artisticas do escritor se caracterizam
no género literario a que o seu feitio naturalmente o inclinava”. Em seguimento, ao citar os dois
livros de contos de Domicio, Contos a meia tinta e Histdrias curtas, o artigo insinua que ambos
“representam, talvez, o mais perfeito monumento literdrio desse género na literatura da nossa
lingua.

Vale destacar que, nessa mesma sec¢do “O escritor”, encontra-se mais uma vez
na fortuna critica de Domicio da Gama a afirmacéo de ser sua incursao na diplomacia a causa

maior do seu prematuro afastamento da escrita literaria.

Infelizmente para as letras brasileiras a evolucéo literaria de Domicio da Gama foi
interrompida demasiadamente cedo pelo apelo que lhe dirigiu o bardo do Rio Branco,
para que se tornasse um dos colaboradores da sua obra de defesa dos interesses do
Brasil. A partir do momento em que se tornou 0 mais intimo, o mais eficiente dos
auxiliares daquele grande brasileiro, que nele repousara a melhor parte da sua
confianga, Domicio entrega-se no servigo publico da Na¢do com um devotamento,
com uma abnegacéo pessoal que revelam a sua grandeza de alma e as altas qualidades
do seu caréater de homem e de cidaddo (DOMICIO DA GAMA, 1925, p. 2).

Na secdo subsequente do artigo, denominada “O diplomata”, nota-se naturalmente o
reconhecimento ao abnegado exercicio da diplomacia por parte de Domicio da Gama, desde 0s
“momentos dificeis com as crises com a Bolivia e depois com o Peru, que o apreciara como
auxiliar inestimével na preparacédo do Tratado de Petropolis”, passando por Lima, Buenos Aires
e Washington, exercendo o cargo de Embaixador e mantendo “no mesmo nivel o prestigio
brasileiro firmado por Nabuco”, até o apice da carreira, “quando regressa ao Rio de Janeiro, a
bordo de um navio de guerra da marinha dos Estados Unidos, para assumir o cargo de Ministro
das Relagdes Exteriores” e, assim, honrar esse legado que “recebera de Rio Branco e de Nabuco
e que alias, nos integrara na grande corrente dos métodos e dos ideais de toda a diplomacia
civilizada”. Apesar disso, no final da referida se¢do, menciona-se o distanciamento de Domicio
da diplomacia, devido aos novos tempos de Itamaraty que, de acordo com o artigo, tinha
convertido as embaixadas “em postos avangados da politicagem” e, como ele “ndo entendia
essa linguagem, foi posto em disponibilidade e & morte” (DOMICIO DA GAMA, 1925, p. 2)

Dando continuidade ao artigo, o jornal traz um breve levantamento bibliografico de
Domicio da Gama e, posteriormente, comenta as possiveis causas da morte do escritor e ex-
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ministro das Relagdes Exteriores, assim como as breves homenagens da Embaixada dos Estados
Unidos, da Embaixada da Bélgica, do Itamaraty, da Camada dos Deputados, do Senado Federal
e também da Academia Brasileira de Letras, em funcdo da morte de Domicio, descrevendo o
saimento fanebre e as notaveis autoridades que o acompanharam.

A Ultima homenagem postuma apresentada no jornal € o discurso de Affonso Celso,
para o qual Domicio da Gama distinguia-se “por numerosos ¢ eximios predicados, em varias
esferas da atividade”. Na diplomacia, “representou com idoneidade o Brasil em varias
metropoles sul-americanas e europeias, bem como nos Estados Unidos da América”, buscando
defender “zelosamente os interesses superiores da patria”. Nas letras, Affonso o descreve como
eximio “jornalista, psicologo, critico, autor de contos admiraveis”, reconhecendo que Domicio
“deixou trabalhos de considerdvel valia pela perspicacia e agudeza de observacao, finura dos
conceitos e apuro da forma” (DOMICIO DA GAMA, 1925, p. 5).

A proxima mencdo ao trabalho de Domicio da Gama se d& na Evolugdo da Prosa
Brasileira, livro publicado em 1947, de autoria de Agripino Grieco. Com perspectiva
diametralmente oposta a maioria dos criticos mencionados neste trabalho, Grieco ndo
reconhece a qualidade literaria de Domicio. Salta aos olhos o fato de o critico dedicar apenas
trés linhas de seu livro a uma frivola anélise da obra de Domicio, t&o rasa quanto o provével
esfor¢o de examinar a obra do escritor. “Em Domicio da Gama o talento narrativo esteve longe
de querer abusar e talvez nem mesmo chegasse a usar dos seus direitos. Se teve talento, ocultou-
o com todo o cuidado, talvez para ndo comprometer a sua carreira de diplomata” (GRIECO,
1947, p. 134).

Poucos anos depois, Lucia Miguel-Pereira é quem traz a discussdo, em breves palavras,
o0 estilo empregado por Domicio da Gama em suas Historias curtas. Para ela, os contos de
Domicio poderiam ser excelentes, ainda mais “se ndo lhes comunicasse um cunho artificial o
estilo excessivamente trabalhado”. Apesar disso, a critica afirma que as Historias curtas de
Domicio da Gama “constituem, com as de Raul Pompeia, os melhores trabalhos de prosa
parnasiana de fic¢do”. Destaca-se, nessas palavras de Lucia Miguel-Pereira, o julgamento do
estilo de Domicio como prosa parnasiana.

Na sequéncia, tem-se a andlise de Jodo Pacheco sobre as duas principais obras de
Domicio da Gama, Contos a meia tinta e Historias curtas. Em seu livio O Realismo,
especificamente no capitulo intitulado “A historia curta e o teatro”, o critico destaca duas

principais caracteristicas da escrita de Domicio, a sutileza e a finura, com as quais configura
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“mais um psicologismo requintado, a esquadrinhar a consciéncia e a ver no gozo estético a
finalidade da vida, do que a por a descoberto as forgas do instinto bruto” (PACHECO, 1968, p.
155). Além disso, Pacheco faz alguns brevissimos comentarios sobre alguns contos de Domicio,
destacando Obsessao, “um de seus melhores contos, a que ndo falta penetragdo psicologica nem
poder evocador” (PACHECO, 1968, p. 155). Outro ponto a ser observado ¢ o reconhecimento,
por parte do critico, da influéncia das experiéncias de vida do escritor em sua obra, em especial
0 periodo em que se encontra na Europa.

Nas narrativas de Domicio da Gama aparece o brasileiro emigrado, ora a agitar-se no
ambiente do Velho Mundo, deixando-se europeizar, ora apds a experiéncia europeia, a retomar
contato com o ambiente natal, do qual se sente vagamente a parte. Nelas também surgem tipos
internacionais. S&o representativas, pois, da confluéncia de duas culturas em nossa mentalidade,
a atritar-se e a influenciar-se — principalmente dos moldes europeus que informavam — e ainda
informam — a nossa visao de mundo. (PACHECO, 1968, p. 156)

Apesar de recorrer a aspectos da biografia do escritor — 0 que tem se mostrado
predominante na fortuna critica de Domicio — Pacheco levanta aspectos relevantes da literatura
do autor, reconhecendo em sua escrita, a0 menos em parte dela, caracteristicas suficientes para

justificar sua mencéo no livro.

Possui 0 autor 0 dom e o gosto da introspeccdo, ndo Ihe rareando acuidade na analise
dos caracteres, conquanto nem sempre a acompanhe a forca evocativa, de maneira que
a veracidade psicoldgica se alie a impressdo de vida, que toca o leitor. A lingua é
trabalhada e, se por vezes a contengdo a enfraquece, por outras a preciséo lhe confere
nitidez (PACHECO, 1968, p. 156).

A Afrénio Coutinho coube a préxima mencgéo a obra de Domicio da Gama, em discurso
proferido por ocasido de sua posse na Academia Brasileira de Letras, no ano de 1962. Para
Coutinho, entre o final do século XIX e inicio do século XX, a literatura € tomada por um
“clima impressionista”, encontrado inicialmente na obra de Raul Pompeia e também manifesto
em Domicio da Gama, que “cedeu certamente aos imperativos de secretas e inconscientes
afinidades espirituais e estéticas com Pompeia”. Assim, essa atmosfera impressionista, que
penetrou tanto a prosa quanto a poesia da €poca, influenciou fortemente “obras significativas,
como estoutra inclassificada, Canad, de Graga Aranha, sem falar da impregnacéo
impressionista no proprio Machado de Assis e em Coelho Neto e Afranio Peixoto, para afinal

vir a dar no grande desaguadouro de Adelino Magalhdes”. Na sequéncia de seu discurso,
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Coutinho comenta a relevancia da Gazeta de Noticias, lugar em que “Domicio afia as armas,
apura a inteligéncia e aprimora o instrumental”, sem a qual dificilmente o escritor chegaria a
Paris, “na roda de Eduardo Prado e Eca de Queirds”. Por fim, ¢ importante pontuar a analise
que Coutinho faz das obras de Domicio e, consequentemente, de seu estilo impressionista, em

que pese a manutencdo de certo biografismo, algo recorrente na fortuna critica do escritor.

Sua armadura artistica e sensibilidade requeriam outros processos de realizagdo, mais
de acordo com sua natureza retraida e timida. Nao Ihe deve ter sido dificil encontrar
a familia impressionista, a cuja estética se filiou. Falam por si as suas crénicas, e,
sobretudo, os contos dos volumes de Contos a Meia Tinta e Historias curtas. Os
préprios titulos denunciam a estética do entretom, da meia tinta, concisdo, sugestéo,
contencdo de linguagem, expressdo branda levemente sussurrada, dita baixinho,
captando impressdes sutis e requintadas de paisagens sombrias e silenciosas. Os seus
contos sdo expressdes de Arte velada criada a sombra da memoria, saudade,
melancolia, filtrada através de uma sensibilidade esquiva, Arte de nuances e meia-luz,
de atmosfera e transfiguracdo, Arte sem contornos, vaga, imprecisa e indecisa, Arte
do fragmento e instantdneo (COUTINHO, 2011, p. 152).

Passadas pouco mais de 3 décadas, surge o préximo trabalho sobre a obra de Domicio
da Gama, desta vez uma tese de doutorado, de autoria de Luiz Eduardo Ramos Borges (1998),
com o titulo “Vida e obra do escritor Domicio da Gama: um resgate necessario”.
Diferentemente da maioria dos estudos apresentados até aqui, encontra-se, no de Borges, uma
analise mais abrangente da obra de Domicio, especialmente dos contos, inclusive trazendo um
levantamento de alguns textos inéditos do escritor, apesar de se manter certa tendéncia ao
biografismo, algo recorrente em sua fortuna critica. A esse respeito, convém observar que a
intencdo da tese, conforme palavras do proprio autor, foi “encontrar e reunir sua produgao,
possibilitando ao leitor de hoje o acesso as obras de Domicio da Gama”, além disso, Borges
julgou “indispensavel escrever a sua biografia”, por considerar um assunto inexplorado
(BORGES, 1998, p. 10).

A tese se organiza a partir de uma subdivisio, na medida em que, para Borges, “E
possivel compreender a atividade de Domicio, enquanto escritor, utilizando uma diviséo de trés
fases. Elas correspondem as etapas da sua vida, antes, durante e depois de sua presenga na
Europa” (BORGES, 1998, p. 77). Como primeira fase, o critico considera o periodo da
adolescéncia, estendendo-se até a ida de Domicio para a Europa, para cobrir a Exposicdo de
Paris de 1889, a pedido da Gazeta de Noticias.

Inaugurando essa segunda fase, tem-se a chegada do escritor a Franga, com duas cartas

de recomendacéo de Capistrano de Abreu ao Bardo do Rio Branco, nas quais afirma ter a honra
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de apresentar-lhe 0 amigo cujo nome ja tinha firmado brilhantes contos na Gazeta, além de uma
carta, também de recomendacéo, de Ferreira Aradjo ao Eduardo Prado. Assim, Borges descreve
o momento em que Domicio “de jornalista e escritor seria efetivamente alcado a condicao de
assessor direto de Rio Branco” (BORGES, 1998, p. 29).

Em consequéncia disso, 0 que predominantemente é visto, no decorrer do texto, é a
descri¢do da relacdo de Domicio com o Bardo do Rio Branco, em torno de suas atividades
diplomaticas, salvo algumas mencdes a atividade literaria do escritor, a exemplo da transcricdo
que Borges faz de uma carta destinada ao Graca Aranha, escrita em 08 de agosto de 1903, na

qual Domicio afirma escrever contos nos intervalos de seu trabalho.

Em casa ndo tenho isolamento bastante, com estas idas e vindas tdo frequentes ao Rio,
para “puxar” papéis nas Secretarias e obter decisdes de ministros. E por vezes, como
hoje em que o Rio Branco apenas dormiu uma hora e me fez descer a cidade para
ajuda-lo, o trabalho se faz absor¢éo enervada de um dia de exame. H& acontecimentos
talvez graves que se estdo passando nas fronteiras e que necessitam de conferéncia
com o0s Poderes... No meio disto sabe V. que tenho feito literatura? Escrevo nos
intervalos de cartas mercenarias. Contos fracos ou menos intensos do que 0s assuntos
pediriam. Escrevo em todo o0 caso com a certeza de ser lido, agora enfim. Escrevo-lhe
a lapis a um canto de mesa, enquanto espero que o Bardo acabe de conversar com o
Cabo Frio (que teve anteontem a sua festa muito bonita, e esta hoje de todo nosso), e
para que ndo parta mais um correio sem levar-lhe letras minhas (BORGES, 1998, p.
54).

Na visdo de Borges, “o que define a produgao literaria de Domicio € o ingresso, como
redator, na Gazeta de Noticias” (BORGES, 1998, p. 54). Além disso, vale observar as

considerac0es feitas pelo critico, especificamente relacionadas a obra do escritor:

Domicio dominava a arte de escrever cronicas e foi nesta primeira etapa que ele
realizou sua maior producgdo. S&o cronicas no estilo tradicional, verdadeiros retratos
do dia-a-dia, descrevendo — acrescentando som, cheiros, cores —, narrando e
informando, com apurada observacdo e perspicacia, muita espirituosidade, os
acontecimentos mais diversos (BORGES, 1998, p. 77-78).

Com relagdo aos contos de Domicio, Borges afirma neles enxergar “uma expressiva face
do seu talento voltada para a realizacdo de retratos daqueles que ndo deram certo, dos
irregulares, mais conhecidos como “vencidos da vida” (BORGES, 1998, p. 79). Para justificar
esse seu ponto de vista, 0 pesquisador faz breves comentarios sobre alguns contos em

especifico:
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E o que se pode observar em Estudo do feio ou em Consul, estérias de vidas
incompletas, como em O Diplomatico ou Um homem célebre, de Machado de Assis.
Ha ainda a tentativa de apresentar morna e banalmente cortes da realidade, pedacos
da vida a dois, 0 que se verifica em SO e Conto de Verdade. Domicio ja havia
inaugurado uma espécie de conto aned6tico ou aneddtico-filosofico, se é que assim
pode ser. E o que se pode encontrar em As calgas do Manoel Dias, A ligdo da histdria
e Indugéo, deducdo, conclusdo, onde ha humor, mas ha também o retrato melancélico
de um ser humano escravo de suas proprias limitagdes. Destaco ainda a estupenda
gravura de uma mania levada a quase loucura, que é o que pode ser bem visto em A
bacante (BORGES, 1998, p. 79).

Diante de tais palavras, pode-se notar a recorréncia de aspectos biograficos na analise,
como tentativa de interpretagdo, por mais que o critico ndo a reconheca nas palavras “Nada
encontrei que revelasse inspira¢ao autobiografica nesse periodo”, contraditas na sequéncia, no
proprio paragrafo, ao afirmar que “ha sim a presenga de um pessimismo, implicito nas raizes
de criagdo do autor”.

Outra mencéo feita por Borges, relacionada ao oficio de escritor de Domicio, séo as
correspondéncias, consideradas por aquele “um segmento precioso no esforgo literario” deste.
Segundo o pesquisador, tal fato se deu em razdo do afastamento de Domicio “de seu grupo de
amigos no Rio de Janeiro”, for¢ando-0 a utilizar esse que era um dos principais meios de
comunicacdo da época, apesar de certo receio, por parte de alguns, de que suas

correspondéncias ndo chegassem ao seu destino (BORGES, 1998, p. 82).

Qual a importancia da correspondéncia na época? Era tudo, como meio de
comunicagdo, pode-se dizer, num mundo onde os transportes eram dificeis, lentos e
demorados. Raul Pompeia, intimo de Domicio, jamais Ihe enviou uma carta, pois ndo
acreditava que ela pudesse chegar ao seu destino; Domicio recebeu O Ateneu, em
Paris, das maos de um amigo comum. No outro extremo, farta era a correspondéncia
de Capistrano de Abreu, que subscritava apenas Domicio da Gama/Paris e a carta
chegava ao seu destino. Alguns a temiam, como Ega de Queiroz, que entendia uma
carta como uma peca literaria e s6 a despachava quando bem burilada. Outros,
despercebidos da sua forga documental e do seu valor para o futuro, delas faziam largo
uso (BORGES, 1998, p. 82).

A respeito dessas correspondéncias, € importante destacar a grande contribuicdo de
Borges, ao disponibilizar uma selecdo delas, em seu trabalho, inclusive com algumas inéditas.
Para ele, é possivel que existam muitas outras, também inéditas, que provavelmente estdo
espalhadas em arquivos pessoais ou mesmo na ABL, em face das “dificuldades para a
localizagao, consulta, manuseio, decifragdo e reproducdo”. Além disso, o pesquisador defende

que tais cartas “contém dados preciosos, comentarios filosoficos e estéticos, informacoes
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politicas, retratos de época e alusdes constantes aos literatos brasileiros”, assim como enxerga
nelas “ironia, humor e espirituosidade”, tornando-as uma “leitura rica e agradavel” (BORGES,
1998, p. 85).

Na sequéncia, encontram-se as analises das duas principais obras de Domicio da Gama,
“que valorizam esta segunda etapa da criagdo literaria do autor”, Contos a meia tinta e Historias
curtas. Sobre a primeira, publicada em 1891, Borges comega afirmando néo ter encontrado
“nenhuma indica¢do sobre o numero de exemplares” publicados, tampouco referéncia “a
respeito da repercussdo deste livro no Brasil, quer em termos de critica ou de publico, e nada
indica que tenha havido uma segunda edi¢ao”. Ja o segundo livro, publicado dez anos depois,
“trazia o reaproveitamento de alguns contos do livro anterior e foi muito bem recebido pela
critica”, de modo que “Silvio Romero, Araripe Junior e José Verissimo manifestaram-se a
respeito”. Mesmo assim, Borges afirma que o referido livro, “apesar de valorizado no meio
académico, ndo se transformou em mercadoria que viesse a despertar o interesse do publico”
(BORGES, 1998, p. 85-86). Especificamente falando do aspecto literario das obras, tem-se na
tese uma andlise sem aprofundamento substancial e, em alguns momentos, tratando das duas

ao mesmo tempo, misturando-se com caracteristicas biograficas do autor.

As narrativas estampadas nas duas obras possibilitam uma série de raciocinios Uteis a
um melhor entendimento das possibilidades do autor. No meu entender, 0s préprios
titulos das obras sdo muito adequados e refletem os seus contelidos e a personalidade
do autor. Contos a meia tinta esta a revelar a suavidade, o sussurro, cautela e receio,
0 entretom, a sugestdo e ndo o traco grosso ou deformado. Domicio era homem de
meio termo, incapaz de excessos ou de exageros. Fala pausada e sempre baixa,
mantendo o ritmo e o tom uniforme. Histérias curtas, da mesma forma, revela o
grande interesse de Domicio pelas short stories dos ingleses e a opg¢éo pela concisdo,
a contengdo da linguagem, a revelar um narrador tranquilo e exato, incapaz de
aborrecer o leitor — como ele mesmo desejava — com excessos verbais e conteldo ndo
correspondente (BORGES, 1998, p. 86).

Em continuacdo aos aspectos literarios das obras, destaca-se a mengdo “a uma das
marcas, que talvez afastem um leitor comum™ - do ponto de vista de Borges — “dos contos de
Domicio”. Trata-se de “uma divagagdo existente na maioria deles e que passei a chamar de
introito filosofico — consideragdes psicologicas ou anotagdes de ordem geral ou filosofica”. Por
descrever o introito filos6éfico como uma “presenga direta do narrador, falando antes ou depois”
e, consequentemente, definindo o “ritmo” da narrativa, o pesquisador considera tal recurso
“ruim porque esfria a narrativa, aborrece o leitor ao retardar e eliminar a acdo”. Assim, para

exemplificar tal proposicéo, cita o seguinte trecho do conto “Contente” de Domicio:
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Todo homem tem a sua impostura, simpatica ou antipatica, perversa ou inocente,
conforme o fundo do sonho pessoal de que ela se originou. Também os limites sdo
pouco definidos entre a mania inocente e a impostura orgulhosa. Psicologicamente
devem classificar-se do mesmo modo o homem que se atribui sutilezas e finuras
excessivas e que vive na repugnancia de tudo o que é baixo e grosseiro, embora
indispensavel a vida, e 0 que brutaliza toda ilusdo, numa aparente insensibilidade a
poesia. Impostores uns e outros, diferem os dois no modo de o ser. E o vulgo, o
profano vulgo, que é de uma sentimentalidade extremamente l6gica, faz sem hesitar
justica a essas diferencas, simpatizando ou antipatizando com os poseurs (BORGES,
1998, p. 89).

Apesar dessa caracteristica, o pesquisador reconhece que “Domicio sabe como realizar
uma composicao com propriedade, adequando o emprego da linguagem para produzir unidade,
coeréncia e harmonia de conjunto”. Sem contar o fato de “saber como ninguém explorar 0
universo das pequenas coisas, objetos, habitos e gestos, pequenos detalhes, grdos de areia,
nuances e sutilezas de cor”, o que ¢ tipico de escritores que propdem “mais sugerir do que
declarar”. Nesse contexto, surge o reconhecimento, por parte de Borges, da obra de Domicio
da Gama como impressionista, assim como defendido por Afranio Coutinho (em seu discurso
de posse da ABL), do qual “ndo h4a como discordar” (BORGES, 1998, p. 91).

Concordo plenamente com Afranio, pois uma leitura das narrativas de Domicio, a luz
das suas ideias, pode ser esclarecedora. Qualquer um que pretenda analisar os contos
a partir de uma rigorosa estrutura dramética, compreendendo as, para alguns
obrigatdrias, unidades de acéo, tempo, lugar, podera ficar decepcionado. A estrutura
algo descosida, irregular, diversificada e sem igualdade entre as narrativas,
considerando-se também o aspecto da linguagem, pode ser melhor compreendida a
luz do impressionismo literario (BORGES, 1998, p. 93).

Em continuacgdo, Borges faz alguns comentérios acerca da terceira fase de Domicio,
como escritor, que corresponde as producGes posteriores ao ano de 1903, ano em que passa a
exercer fungdes no Itamaraty. Em consequéncia disso, a excecdo das correspondéncias, 0
volume de textos ¢ demasiadamente diminuido, restando “algumas cronicas e poucos ensaios”.
Comenta, ainda, ndo ter encontrado esforco em Domicio “de reunir os seus ensaios € 0s
discursos — escritos em portugués, espanhol e inglés e que devem ser numerosos” (BORGES,
1998, p. 98).

Por fim, o critico traz informagdes sobre uma provavel autobiografia, “citada em sua
correspondéncia, desde os tempos iniciais com 0 nome de Psicose e depois Pedro Paco”, que
ndo chegou a ser encontrada, “a ndo ser um amontoado de paginas manuscritas e embaralhadas
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no Arquivo da Academia Brasileira de Letras”. Dessa forma, “o Embaixador deixou de escrever
um grande livro. Tinha condig¢des para fazé-lo, como poucos na sua época e, se o tivesse feito,
seria contribuigdo significativa a literatura no Brasil.” (BORGES, 1998, p. 98-100)

A préxima mencdo a Domicio da Gama é do académico Evanildo Bechara, em discurso
feito ao tomar posse da Cadeira 33 da ABL, sucedendo Afranio Coutinho, em 25 de maio de
2001. Em seu discurso, Bechara faz um breve recorte sobre a contribui¢cdo de Domicio da Gama
a estética impressionista, reconhecendo que hé “em Domicio da Gama, escritor e diplomata, os
toques de “escrita artista” que Afranio Coutinho salientou em Pompeia” (BECHARA, 2011, p.
455-456).

Pouco tempo depois, em 2002, é publicado um estudo de Alberto Venancio Filho, no
volume O Itamaraty na cultura brasileira, no qual tem-se um levantamento biografico de
Domicio da Gama, com énfase em suas atividades de jornalista e diplomata, além de breves
comentarios especificamente sobre a obra do escritor. Para mencionar a qualidade literaria do
escritor, Venancio Filho cita uma carta de Capistrano de Abreu, enderecada ao Bardo do Rio
Branco, em 21 de maio de 1888, na qual Domicio da Gama é apresentado como “um escritor
de grande talento”, sendo inclusive comparado a Raul Pompeia, ao considerd-los “duas
vocagdes literarias mais vigorosas e mais brilhantes” da atualidade da época (apud VENANCIO
FILHO, 2002, p. 212).

Sobre os contos, reunidos em Contos a meia tinta e em Histdrias curtas, o académico
defende que “revelam o estilo leve e ameno e a nota do entretom, revelando certamente
episodios destacados de impressdes diversas” (VENANCIO FILHO, 2002, p. 219). Para

exemplificar sua defesa, Venancio Filho comenta brevemente sobre alguns contos:

O Consul, em que deve haver muito de autobiografico, é expansdo momentanea da
realizacdo de um sonho que rapidamente esboroou. Na Cancéo do rei de Thule ha
certamente as reminiscéncias de cena da meninice e em Miss Epaminondas pode haver
a réplica a indiferenca cortés de uma mulher desejada.

Jodo Chinchila revela quase uma autobiografia, pelas numerosas coincidéncias com
a paisagem onde nasceu, 0s momentos das horas infantis, a juventude ansiosa e o final
dolorido. Maria sem tempo é o drama pungente de uma méde em busca do filho morto
na Guerra do Paraguai (VENANCIO FILHO, 2002, p. 219-220).

O estudo deixa claro que a contribuicdo de Domicio da Gama, enquanto escritor, esta
também no trabalho feito como colaborador de grandes jornais da época. “Na Gazeta de

Noticias, Domicio escreveu durante algum tempo Carta de Paris, em estilo agradavel e ameno,
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descrevendo os acontecimentos da cidade” (VENANCIO FILHO, 2002, p. 221). Além do mais,
assidua foi sua contribuicdo com alguns periddicos, especialmente no final do século XX,
“escrevendo na Revista Brasileira de José Verissimo, na Revista Moderna em Paris, que
Martinho Botelho criara” (VENANCIO FILHO, 2002, p. 221-222).

Além desses comentarios, Venancio Filho se vale da avaliagdo de outros criticos para
comprovar a qualidade da obra de Domicio. Com base na Historia da Literatura Brasileira, de
Silvio Romero, defende que Domicio da Gama e Raul Pompeia sdo “dois escritores de altura
acima do comum” (apud VENANCIO FILHO, 2002, p. 222). A partir da Prosa de Ficgéo, de
Ldcia Miguel-Pereira, reconhece que “se ndo existisse Machado de Assis, poderiamos dizer que
no conto, com Domicio da Gama e Artur Azevedo estava o melhor de nossa produ¢ao” (apud
VENANCIO FILHO, 2002, p. 222). De forma analoga, ao longo de todo estudo, encontram-se
outras citacbes de Afranio Coutinho, Alvaro Lins, Pandia Calégeras, Capistrano de Abreu,
Fernando Nery, Heitor Lyra, Lucio de Mendonga e Luis Viana Filho, todas destacando aspectos
relevantes da contribuicdo de Domicio da Gama a Literatura Brasileira.

Depois de aproximadamente cinco anos, surge o proximo trabalho sobre Domicio da
Gama. Em tese de Doutorado, com o titulo Self Made Nation: Domicio da Gama e o
Pragmatismo do Bom Senso, Tereza Franga (2007) traz um expressivo levantamento biografico
de Domicio, além de uma legitima discussdo acerca da génese e do legado do pensamento
diplomaético dele. Além disso, chama a atencdo o esquadrinhamento, feito pela pesquisadora,
da zona de penumbra em que Domicio se encontra, sendo esse um conceito utilizado para tratar

do ndo-lugar onde o escritor permaneceu “esquecido” por décadas apds a sua morte.

A zona de penumbra é o lugar entre a memdria comum e a memoria enquadrada. As
lembrangas reais/ficticias da memaria enquadrada sdo reminiscéncias que entram em
disputas alavancadas por razes complexas das recorda¢es do memorista e o siléncio
do passado. Em tais dualidades o passado mudo passa a ser muito menos o produto
do esquecimento do que um trabalho de gestédo de memdria segundo as possibilidades
de comunicagdo. Dai o siléncio se incidir na zona de penumbra, pelo esquecimento
motivado pelo desapego de um grupo. Entdo, se houver contato entre a memoria
individual e a memoria coletiva, por menor que seja, as barreiras que as separam caem
e a reconstrucdo do espaco permite verificar a existéncia de uma zona de penumbra
(FRANCA, 2007, p. 15).

Ademais, Tereza Franca se vale da biografia do escritor para propor algumas
coincidéncias entre a vida e a obra de Domicio. No conto “Um poeta”, por exemplo, sugere que

“Domicio definiu o irm3o como um poeta exclamativo que obedecia sem impaciéncia,
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sujeitava-se sem revolta, porque era naturalmente humilde” (FRANCA, 2007, p. 23). Ja nos
contos “A Aldeia” e “Que hei de pensar”, propde que a coincidéncia esta no dilema existencial

decorrente de davidas quanto a religiosidade e ao futuro:

Esse traco pode ser visto desde 0s seus mais antigos contos, A Aldeia e Que hei de
pensar, ambos de 1878, que demonstram tanto as suas ddvidas religiosas como quanto
a sua vida futura: “Para que serve essa cruz sobre a cipula da Santa Sophia e tudo o
que desejamos ardentemente atingir, nds os homens das cidades?”. Ja em Que hei de
pensar?, Gama se interrogava sobre o que iria ser dele no futuro, mostrando
subliminarmente a sua insatisfagdo com o destino programado pelo pai: “Lembrar-
me-ei de meu passado? Deterei 0 pensamento sobre 0s poucos radiosos instantes que
tive no correr da vida, sobre as figuras e imagens que me sdo caras? Ou entdo serdo
as mas acdes que pratiquei que me virdo todas & memdoria, e a ansiedade adusta de um
tardio remorso invadira minha alma? Pensarei no que além-timulo me espera — se é
que alguma cousa além-taimulo me aguarda?” (FRANCA, 2007, p. 24).

Outro trabalho, também voltado a contribuicdo de Domicio a diplomacia brasileira, é a
dissertagdo de mestrado de Daniella Silva (2008). Em uma das sec¢fes do texto, encontra-se
uma breve descricdo biografica de Domicio da Gama, com especial énfase na relagdo dele com
o Bardo do Rio Branco. Para a pesquisadora, “fora do Itamaraty, Domicio da Gama
desempenhou papéis importantes dentro do universo intelectual e politico do pais, apesar de
ndo ter tido produgdo literaria significativa” (SILVA, 2008, p. 34). Como se V&, ao dar
preferéncia ao Domicio diplomata, em face do objetivo de sua pesquisa, Daniella Silva acaba
ndo reconhecendo a relevancia do escritor Domicio da Gama para a literatura brasileira.

Pouco tempo depois, em 2011, é publicado, na “Série Essencial” da Academia Brasileira
de Letras, o livro intitulado Domicio da Gama, de autoria de Ronaldo Costa Fernandes, no qual
tem-se um breve levantamento bibliografico de Domicio, somado de algumas consideracGes
acerca da estética artistica do escritor, além de uma pequena antologia dos contos do escritor
(“A Bacante”, “Outrora”, “Um Poeta”). Em que pese o carater sucinto do livro, alguns
comentarios parecem ser certeiros ao entendimento da escrita de Domicio da Gama e,
consequentemente, ao posicionamento da sua obra entre os grandes classicos da literatura
nacional. Acerca disso, comenta Ronaldo Fernandes: “Nao ha em Domicio o estilo seco dos
naturalistas, nem muito menos o estilo enxuto dos realistas, mas um estilo exuberante sem que
caia no trivial ou se afunde num rococd que nada acrescenta” (FERNANDES, 2011, p. 21).
Além disso, Fernandes estabelece uma relacao entre a obra do escritor e 0 contexto em que ela
estava inserida, de modo a sustentar a existéncia de uma literatura de meio-termo, tendendo ao

impressionismo literario.
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Domicio da Gama vivia as transformagdes na base da cultura histérica no Brasil e
também o fervilhar das ideias estéticas na Europa. Sua literatura ndo sera tdo critica e
acida como o realismo de E¢a, nem chegara a esmiugar a alma humana com humour
e densidade psicolégica de Machado. Domicio serd um impressionista delicado e
preocupado em néo ofender a moral burguesa (FERNANDES, 2011, p. 22).

Em decorréncia de um ciclo de conferéncias da ABL, intitulado A memoria
reverenciada, surge o proximo trabalho sobre Domicio da Gama, realizado mais uma vez pelo
académico Evanildo Bechara. Aos 24 dias do més de julho do ano de 2012, Bechara traz em
sua apresentacdo®’ um maior aprofundamento na biografia e na obra do escritor — com base em
outras publicacdes realizadas sobre Domicio da Gama, como as teses de Borges (1998) e de
Tereza Franga (2007) — a fim de dar sua contribuicdo para a ardua tarefa de retirar o escritor da
“zona de penumbra entre a historia e a memoria” (FRANCA, 2007, p. 12). Para o académico,
existe uma proximidade entre a vida e a obra de Domicio e, de forma a demonstrar seu ponto
de vista, Bechara se vale de informacGes levantadas da biografia do escritor, para assegurar que
“Domicio leva aos seus contos os momentos de amargura e tristeza que experimentou na
juventude pobre e dificil, e essa heranca imprime neles uma visdo negativa de mundo”
(BECHARA, 2013, p. 208).

Domicio da Gama e o impressionismo literario no Brasil, publicado pela EDUFMA no
ano de 2017, de autoria de Franco Baptista Sandanello, até o presente momento é, sem ddvida
alguma, o mais completo trabalho realizado sobre Domicio da Gama, especialmente pelo
aprofundamento na obra do escritor. Em seu livro, Sandanello traz, além de um levantamento
da fortuna critica de Domicio, um valioso capitulo de discusséo acerca do impressionismo
literario, demonstrando ndo apenas as origens pictéricas do movimento, mas também sua
manifestacdo na literatura, de maneira a refletir, posteriormente, sua influéncia na obra do
escritor. A esse respeito, convém observar a definicdo de “impressionismo do meio termo”,

proposta pelo pesquisador, como caracteristica da estética de Domicio da Gama.

O que Domicio parece defender é, pois, um balanco ténue entre a reflexdo (ou a
“ideia”, entendida grosseiramente em termos de dogma filosofico ou de critica social)
e sua respectiva expressdo (também, grosso modo, resultante do “temperamento”
brando do escritor e de sua escolha de assuntos e técnicas “delicadas”). Em outras
palavras, trata-se do elogio a uma estética do meio termo ou do “justo meio” capaz de
fazer a mediagdo entre a tradicéo literaria e o publico sem ofender nenhum deles, sob

17 A referida apresentacdo, além de estar disponivel em video, foi publicada na Revista Brasileira no primeiro
trimestre de 2013.
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0 estratagema de um texto rebuscado, mas jamais pernéstico (SANDANELLO, 2017,
p. 120).

Além disso, Sandanello propde uma divisdo em duas fases, para melhor entendimento
da obra de Domicio da Gama, sobretudo dos contos. Numa primeira fase, estdo os contos
escritos na década de 1880, periodo em que Domicio se aproxima mais de Pompeia, nos quais
0 impressionismo literario € mais evidente. Ja na segunda fase, encontram-se 0s contos escritos
a partir da década seguinte, quando Domicio esta mais proximo de Ec¢a de Queirds e, em razdo

disso, sua escrita se volta mais ao realismo.

Para fins de estabelecimento de uma evolugdo expressiva do escritor, é possivel
dividir tais (ordens de) solucbes em dois amplos periodos: uma primeira fase,
correspondente a um  “intermezzo” impressionista marcado pela gradual
experimentacdo narrativa com as focalizagbes; e uma segunda, dada por um
distanciamento do impressionismo literario em prol de um realismo tempor&o, pouco
antes do abandono definitivo da literatura (SANDANELLO, 2017, p. 160).

Dessa forma, no capitulo quatro de seu livro, Sandanello faz a anélise de dezenove
contos referentes a essa primeira fase da escrita de Domicio da Gama, entre 0s quais se
encontram “Nivelado”, “Fibra morta” e “Scherzo”, que até entdo eram inéditos. Em suas
analises, o pesquisador busca demonstrar 0s recursos literarios presentes nos contos, que,
naturalmente, permitem considera-los impressionistas. “A can¢do do rei de Tule”, por exemplo,
traz “a primeira descri¢do “impressionista” dos contos de Domicio, dada atraves do olhar do
narrador” (SANDANELLO, 2017, p. 166). Vale men¢do também o valioso estudo de “A
Mancha”, no qual se pode notar, além de diversas marcas impressionistas, o esforco em néo o
reduzir a uma mera descri¢do de “paisagem em prosa” (SANDANELLO, 2017, p. 177). Ja em
“Indugéo, deducéo e concluséo”, tem-se “o rompimento definitivo de Domicio com os rangos
naturalistas de sua época” (SANDANELLO, 2017, p. 187). Indiscutivelmente, o destaque entre
esses contos da primeira fase da obra de Domicio da Gama é “Conto de verdade”, na medida
em que “seu lugar em qualquer discussdo acerca do impressionismo literario (em Domicio ou
no Brasil) ¢, por assim dizer, garantido” (SANDANELLO, 2017, p. 231). De acordo com o

pesquisador,

Uma primeira leitura do conto faz com que se pense no quanto o autor experimenta
com as formas literdrias, repetindo temas e situagdes dramaticas presentes em textos
anteriores ou posteriores (como “A cangdo do rei de Tule” ou “S6”). Porém, em
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seguida, ha que se cuidar da possibilidade do leitor estar diante de seu conto
impressionista por exceléncia, hipotese que se parece confirmar ou diluir a cada
momento (SANDANELLO, 2017, p. 232).

No capitulo posterior, encontra-se a analise de outros quinze contos, os quais se referem
a segunda fase da escrita de Domicio da Gama. Para demonstrar as mudancas de uma fase para
outra, Sandanello se vale de “dois argumentos — um de ordem extratextual, outro de ordem
intratextual” (SANDANELLO, 2017, p. 300). O primeiro diz respeito a “proximidade de Eca
de Queirds como elemento decisivo para sua reorientagdo estética”, o que se nota em contos
como “Maria sem tempo”, “escrito apos poucos meses de convivio com E¢a” (SANDANELLO,
2017, p. 300). Ja o segundo argumento “trata-se do uso (esporadico) da focalizagéo zero, em
substitui¢do as experimentacdes de outrora com a focalizagdo interna” (SANDANELLO, 2017,

p. 300-301). A partir dessa analise, o pesquisador considera que:

Tal mudanga permite chamar esta fase de “realista” em um sentido que vai além da
mera dissocia¢do da anterior, uma vez que, em prol de uma capacidade analitica de
conjunto, recua as inovagdes do impressionismo literario, podando-lhe as incursées
narrativas pela consciéncia das personagens (SANDANELLO, 2017, p. 301).

Outro aspecto que merece mencdo é o cuidado que o pesquisador tem de néo se utilizar
demasiadamente de questBes biograficas para suas analises. A excec¢do fica por conta de dois
contos, “Um poeta” e “Jodo Chinchila”, considerados casos isolados. Em “Um poeta”, “estoria
de um menino de dez anos que morre apds uma breve e poética existéncia”, tem-Se a 0pgao de
Domicio da Gama por trilhar “um caminho romantico e biografico”, ao dedicar o conto “a
memoria de um irmdo mais novo do escritor, Sebastido, falecido ha pouco, e seu protagonista
chama-se, justamente, Sebastido” (SANDANELLO, 2017, p. 306-307). De forma semelhante,
em “Jodo Chinchila”, conto mais recente do autor, nota-se uma “espécie de alter-ego de
Domicio” (SANDANELLO, 2017, p. 330), o que “parece ser ponto pacifico na fortuna critica
do autor” (SANDANELLO, 2017, p. 330), como se observa nas palavras de Venancio Filho e
Sales: “Jodo Chinchila revela quase uma autobiografia, pelas numerosas coincidéncias com a
paisagem onde nasceu, 0s momentos das horas infantis, a juventude ansiosa e o final dolorido”
(VENANCIO FILHO, 2002, p. 220). Ou ainda: “Jodo Chinchila [...] caso, que além de
sentimental, tem uns longes de documento autobiogréafico...” (SALES, 1901, p. 2).

Além disso, vale pontuar a relevancia dos comentarios sobre a tradi¢do impressionista

no Brasil, feitos no sexto capitulo do livro, fundamentados em uma breve analise da obra de
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Adelino Magalhées (1887-1969), a quem Sandanello considera “o impressionista brasileiro par
excellence”, (SANDANELLO, 2017, p. 340), e de Menalton Braff (1938-), sendo tais
observacdes indispensaveis a compreensdo do alcance do impressionismo literario, como
movimento, em termos de influéncia. O pesquisador deixa claro que esse capitulo € “posterior
a discussao central, mas cuja finalidade — englobar as analises anteriores em uma visao de
conjunto da literatura brasileira — vai além das condigdes complementares pressupostas em um
“anexo” (SANDANELLO, 2017, p. 339).

De forma analoga, merece mencao a grandiosa contribuicdo de Domicio da Gama e o
impressionismo literario no Brasil, por meio de seus anexos, nos quais se encontram uma vasta
bibliografia comentada, constando textos sobre impressionismo pictérico e literario; uma
revisao dos textos do autor; além da reproducdo de textos inéditos de Domicio da Gama
(Romance, Contos, Critica, Cronica, Literatura de viagens e Discursos).

Ainda em 2017, Haroldo Ceravolo Sereza publica um artigo pela Revista Soletras, com
o titulo Impasses e negociacdes na prosa de Domicio da Gama. Ja na introducao, Sereza propde
uma comparacao entre duas notas de rodapé da Historia da literatura brasileira, de Nelson
Werneck Sodreé (1982, p. 472), de modo a demonstrar que a critica, ao longo dos anos, destacou
o Domicio diplomata, relegando o escritor ao segundo plano. Nessas duas notas consta uma
breve biografia de Domicio da Gama e Lucio de Mendongca, ambos conterraneos e
contemporaneos, sendo que este ¢ apresentado como “poeta, romancista e panfletario”,

enquanto aquele ¢ declarado “Diplomata e jornalista”. Para Sereza,

A ordem das profissdes que qualificam cada uma dessas personagens da vida literaria
do Rio de Janeiro na virada do século XIX para o XX indica como, no caso de
Domicio da Gama, embora ele tenha sido presidente da Academia Brasileira de Letras,
sua biografia acabou sendo destacada por sua atuacdo diplomatica (SEREZA, 2017,
p. 274).

Dessa forma, ao longo do texto, o autor busca explicar por que a atividade literaria de
Domicio da Gama tornou-se “uma nota de rodapé de sua biografia, em que prevaleceu a imagem
ndo do presidente da ABL (um breve mandato em 1919, sucedendo Rui Barbosa), mas a de
auxiliar e sucessor do Bardo do Rio Branco na diplomacia brasileira” (SEREZA, 2017, p. 275).

Outra questdo levantada no artigo é o fato de Domicio possuir um grande volume de
contos e cronicas que poderiam ter sido reunidos em livros, mas acabaram ficando dispersos

em jornais da época, em fungdo de “ser supostamente avesso a publicidade, numa época de
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apelo a manipulacdo jornalistica e publicitaria radical” (SEREZA, 2017, p. 277). Em
consequéncia disso, “é possivel especular que Gama tenha ficado de fora das paginas mais
importantes das nossas historias literarias por conta da dificil classificacdo de seus escritos”
(SEREZA, 2017, p. 278). Estranhamente, nem mesmo o fato de ser destacavel homem publico
e de gozar do convivio com grandes escritores da época foi o suficiente para evitar a depreciacdo
historica da atividade literéria do escritor.

o capital social literario e jornalistico do autor foi central para que ele encontrasse
espaco na vida diplomatica e convivesse com escritores de renome. Ele ndo foi
suficiente, no entanto e paradoxalmente, para que Gama fosse incluido num rol de
escritores canonizados ou populares (SEREZA, 2017, p. 277).

Nesse contexto, o pesquisador propde uma reflexao sobre uma possivel classificacdo da
obra de Domicio, que “se afasta do discurso naturalista ainda dominante na literatura brasileira
do periodo” (SEREZA, 2017, p. 278). Para Sereza, o escritor “constrdi uma prosa propria”, o
que provavelmente tem colaborado para a incompreensdo da sua obra. Alids, “em alguns
momentos aproxima-se de um certo tom machadiano, mas também nédo é uma solucéo razoavel
colocé-lo no mesmo escaninho que o do escritor brasileiro mais incensado” (SEREZA, 2017,
p. 278). Ainda assim, 0 pesquisador ndo se posiciona de forma definitiva quanto a classificacéo
da obra de Domicio da Gama, por ndo ser esse 0 seu objetivo, mas menciona o trabalho de
Sandanello (2017), o qual “defende que a prosa de Gama deve ser incluida na classificacéo de
“impressionismo literario”, uma categoria em que figurariam, entre as figuras de proa, Marcel
Proust e Henry James” (SEREZA, 2017, p. 279).

Para mais, Sereza traz a reflexdo o estilo da escrita de Domicio, o qual “abre largo
espaco para as descrigdes e andlises psicologicas, sem contar o fato de permitir “um
posicionamento distanciado do autor em relacéo a seus temas e personagens e a preparagdo do
cenario para o desenlace” (SEREZA, 2017, p. 280). Em que pese o uso de uma escrita de
natureza psicoldgica, ndo ha exagero nas digressdes e nem despudor verbal, o que se nota é o
“uso de uma prosa erudita, mas suave e que ndo chega a ser pedante, apesar das imagens
neoclassicas que invoca, favorece essa caracteristica e o afasta de um discurso parnasiano”
(SEREZA, 2017, p. 280). De modo a sustentar sua analise, o pesquisador tece comentarios
sobre alguns contos do autor, nos quais nota “algo em comum: a intangibilidade e a
impossibilidade de aproximacao entre o real e 0 imaginado, seja na arte, seja nos negaocios, seja

na politica”. Ainda nesse aspecto, defende que:
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A ficcdo de Gama sugere a percepcdo, mais do que uma racionalizacdo, justamente
dessa distancia entre o ideal e o real, entre os projetos e as realizacGes, entre ambicbes
e poténcias reais. Invertendo o biografismo classico, parece nao ser o caso de explicar
a obra de arte pela trajetoria diplomatica de Gama, mas a possibilidade de ler nos seus
contos o potencial diplomata de sucesso (SEREZA, 2017, p. 283).

Com base nos estudos apresentados, neste itinerario da fortuna critica de Domicio da
Gama, pode-se afirmar que, frente a relevancia do autor para a literatura brasileira, poucos
foram os trabalhos realizados desde sua morte aos dias atuais. Além disso, fica evidente que,
em boa parte desses trabalhos da critica, especialmente a contemporanea do escritor, houve
certo melindre na analise, possivelmente por considerar que a obra de Domicio ndo se
enquadrava nos arranjos e esquemas fixados pela critica da época, o que se comprova quando
notamos que Afranio Coutinho foi o primeiro a considerar uma escrita impressionista em
Domicio, aproximadamente 70 anos apds a publicacdo da primeira obra do escritor, além de
demonstrar, também, o quanto o escritor estava a frente do seu tempo. N&o obstante a isso, tais
trabalhos tém sido os responsaveis por nao permitir que a obra do escritor seja relegada ao

esquecimento.
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3 DOMICIO DA GAMA SOB A PERSPECTIVA DO IMPRESSIONISMO
LITERARIO

“Escolhi-0 para representante dessa espécie,
particularmente cara ao escritor, de leitor
afetuoso e simpatico, que ainda nas paginas falhas
descobre o que quisemos exprimir, de leitor atento
sobre todos, que no livro cheirando a tinta nova
busca a frescura da emocéo e a sinceridade e a
pureza imaculada do coracdo que nédo envelhece.
Em casa e por fora a gente sempre carece dessa
atencdo benévola, para acreditar na eficacia do
proprio esforco. E ela que supre a falta de
encomenda do sermdo inconclusivo e sem
moralidade, embora cheio de intencbes e de
apodlogos e de apologias vagas, que é o livro da
imaginag¢do”.

(GAMA, 2001, p. 3)

Uma proposic¢do de estudo acerca de Domicio da Gama poderia partir de varios cenarios,
seja de sua relevancia como diplomata, seja de sua contribui¢cdo como jornalista. No entanto, o
que se pretende aqui € uma abordagem da contribuicdo de Domicio da Gama, enquanto escritor,
para a literatura brasileira, em especial para o impressionismo literario no Brasil, pois “[...]
revisita-lo, tird-lo da penumbra e descobri-lo por inteiro é um dever que se impde a cultura
brasileira.” (BECHARA, 2013, p. 212).

Domicio comeca muito cedo a escrever para a Gazeta de Noticias, logo depois de
abandonar o curso de engenharia da Escola Politécnica. Pouco tempo depois, em 1889, é
enviado a Paris como correspondente também pela Gazeta, a fim de cobrir a Exposicdo
Internacional Comemorativa do Centenario da Revolugdo Francesa. E a partir dessa experiéncia
que o escritor comeca a se relacionar de forma mais intima ndo s6 com a arte, mas também com
a diplomacia, pois nessa época ele conhece aquele que seria seu grande companheiro € amigo,
0 Baréo do Rio Branco, por quem teria admiracdo eternamente, como relata o entdo jovem

diplomata Heitor Lyra depois de um passeio em Paris com Domicio da Gama:

O Bardo, quase exclusivamente o Bardo, era seu assunto preferido. Eu achava
impressionante, € a0 mesmo tempo tocante, ver esse homem dominado pela
personalidade do amigo, que ndo estava mais nesse mundo havia tantos anos e,
portanto, vivia tdo lucidamente no seu espirito (VENANCIO FILHO, 2002, p. 213).
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Conquanto seja relevante a contribuicdo de Domicio como jornalista ou diplomata,
pretende-se, neste trabalho, ajustar o foco para a importancia do escritor a literatura brasileira.
Sua obra é escrita entre um periodo de aproximadamente quinze anos e pode ser dividida em
duas fases!®: uma primeira, em que o impressionismo literario se mostra mais acentuado,
coincidindo com 0 momento em que o escritor se encontra mais préximo de Raul Pompeia, e

uma segunda mais realista, quando a proximidade se da com Eca de Queiroz.

Foto 3 — Domicio da Gama. Foto: Bain News Service.

Fonte: loc.gov/rr/print, Library of Congress Prints and Photographs Division.

De acordo com Alfredo Bosi, a questdo crucial da interpretacdo de uma obra literaria é
“o que o texto quer dizer” (BOSI, 1988, p. 275). Nao obstante, em Domicio da Gama, dadas as
caracteristicas de sua obra, a resposta ao questionamento de Bosi parece ndo ser simples, ao

menos é o que se evidencia na leitura da fortuna critica de Domicio, sobretudo aquela

18Tal divisdo da obra do escritor é proposta por Sandanello (SANDANELLO, 2017, p.160-161).
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contemporanea ao escritor. Ao que tudo indica, a recepc¢do da obra de Domicio, por parte desses
criticos, deu-se com certo grau de estranhamento, tanto que a classificacdo da obra do escritor
acabou ficando comprometida, possivelmente por precaucéo, frente ao desconhecimento desse
estilo de arte, até entdo incipiente no Brasil, o que acabou contribuindo para que sua obra caisse
no esquecimento. Decerto essa seja a explicagdo da opcdo pela vertente de analise biografista
adotada por boa parte dessa critica, como se fosse um “escape” ao desconhecimento desse tipo
de arte literaria. Em outras palavras, a dificuldade de compreensdo da estética domiciana pode
estar relacionada ao seu carater vanguardista, até entdo mal compreendido pelos criticos da
época’®, em face da dificuldade de enquadra-lo nos arranjos e esquemas fixados naquele
momento ou mesmo defini-lo como representante de uma determinada corrente literaria.
Curiosamente, em discurso de posse da Academia Brasileira de Letras, o préprio Domicio trata

desse tipo de arte vanguardista da época, ao falar sobre a obra de Raul Pompeia:

Raul Pompeia entendia que a arte, que tem um fim social, devia representar o que o
artista tivesse em mente, que seria belo quando avultasse e vivesse, livre de certas
regras estreitas, fora das contingéncias da estética corrente. E fazia caricaturas por
vezes, por vezes desenhava imagens encantadoras, e numas e noutras se encontra
sempre a marca do artista genial, do que se inspira da vida para produzir a emocéo,
que é uma das razdes da vida (GAMA, 2005, 55).

De qualquer forma, esse hiato temporal de incompreensao critica se comprova quando
notamos que Afranio Coutinho foi o primeiro a considerar uma escrita impressionista em
Domicio, aproximadamente 70 anos apos a publicacio da primeira obra do escritor®.

A proposito, essa primeira obra de Domicio da Gama, Contos a meia tinta, foi publicada
uma Unica vez pela tipografia Lahure, em 1891, na cidade de Paris, e ndo teve uma segunda
edicdo. Alguns anos depois, em 1901, é publicada a segunda obra do escritor, Historias curtas,

sendo distribuida uma tiragem de dois mil exemplares pela Livraria Francisco Alves?!. Em face

19 Esse carater vanguardista é resultante de um turbilhdo de transformagdes politicas, sociais, econdmicas e
estéticas vividas pelo escritor. De alguma maneira a escrita de Domicio fora influenciada pela Belle Epoque
parisiense. Um exemplo disso séo as cronicas escritas no periodo de 23 de novembro de 1888 a 29 de janeiro de
1893 para a Gazeta de Noticias, por meio das quais o escritor mantém os brasileiros atualizados dos
acontecimentos do centro da cultura ocidental da época.

20 Tal proposicéo se sustenta se considerarmos que a mengao anterior a essa se deu de forma bastante tangencial,
por Fernando de Magalhdes, ao utilizar-se do adjetivo impressionista para caracterizar o autor e ndo a obra.
(MAGALHAES, 20086, p. 457)

2L Curiosamente, essa distribuicdo dos dois mil exemplares se deu em virtude de um mal entendido entre o escritor
e a Livraria Francisco Alves, a qual achou que deveriam ser distribuidos gratuitamente. Segundo o professor
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disso, achar exemplares dessas obras na atualidade € bastante dificil. Felizmente, é possivel
encontrar uma edi¢cdo da ABL, publicada em 2001, num volume unico intitulado Contos,
reunindo os contos dessas duas obras do escritor. Ainda assim, muito do trabalho literario do
escritor se encontra “esparso, quica ignorado, em arquivos particulares e publicos, material
precioso que nos revelara documentacdo triplicada do que dele hoje conhecemos.”
(BECHARA, 2013, p. 203)

Em se tratando especificamente dos contos de Domicio, sabe-se que foram escritos entre
0s anos de 1886 e 1898, com base huma concepcao estética tdo dispersa quanto sua obra, 0 que
faz com que optemos por um recorte da obra do escritor, a partir dos textos em que o
impressionismo literdrio se mostra mais acentuado. Assim, ao realizar-se a leitura
especificamente desses contos, sera possivel observar a tentativa do escritor em encontrar um
“padrdo” estético para os textos, como se estivesse ensaiando possibilidades de
experimentacBes que dessem conta de representar — sob a 6tica sempre subjetiva do narrador —
o turbilhdo de transformacdes pelas quais passava 0 mundo no final do século X1X. Dentre 0s
contos publicados nesse periodo, analisaremos, portanto, quatro®?: “A cangio do rei de Tule”,
“Scherzo”, “Conto de Verdade” e “Alma Nova”, em virtude de haver neles caracteristicas
capazes de sustentar a existéncia do impressionismo literario na obra do escritor. Além disso,
buscaremos demonstrar a existéncia de um ponto em comum entre esses contos, 0 uso da
sonoridade no enredo, bem como no processo narrativo, ora para amplificar as percepcoes
sensoriais, como em “Scherzo” e “Alma Nova”, ora para complementar o métier artistico, como
em “A cangdo do rei de Tule” e “Conto de Verdade”, 0 que requer previamente uma

contextualizacdo da influéncia das artes na obra de Domicio, especialmente a masica.

3.1 BREVE CONTEXTUALIZACAO DA INFLUENCIA DAS ARTES NA OBRA DE
DOMICIO DA GAMA

Evanildo Bechara (2013, p. 211), o escritor ndo teve nenhum retorno financeiro, pelo contrario, perdeu toda reserva
que juntara ao longo de anos. Possivelmente essa tenha sido uma das raz6es de Domicio ndo ter investido mais na
carreira de escritor.

22 Os referidos contos (“A cancio do rei de Tule”, “Scherzo”, “Conto de Verdade” e “Alma Nova”) constam do
anexo deste trabalho, a partir da pagina 117.

65



Com o intuito de melhor compreender o uso dos recursos narrativos na obra de Domicio
da Gama, faz-se necessario contextualizar a influéncia das artes na sua obra, especialmente a
mausica, de modo a demonstrar a estreita relacdo do escritor com ela e, em consequéncia disso,
a opcao por utiliza-la em suas obras literarias. Logo, é pertinente se debrucar mais sobre essa
importante contribuicdo que os “sons” tém na obra de Domicio da Gama, uma vez que, dentre
os dezenove contos da fase impressionista do escritor, quatro referem-se a essa tematica,
evidenciando n&o ser um mero acaso?®.

Nesse contexto, o primeiro exemplo da influéncia da musica na formacéo e,
consequentemente, na producdo literaria de Domicio da Gama, j& no inicio de sua escrita,
encontra-se no Grémio Literario Jardim de Academus — onde se reuniam 20 sdcios sob a
presidéncia perpétua de Domicio?*: “As reunides semanais ocorriam nos fundos do segundo
andar de um prédio que dava para oficinas da Gazeta de Noticias onde, ao som de uma polca
tocada no piano da vizinha, chegaram a afirmar a existéncia de uma literatura nacional”
(FRANCA, 2007, p.24).

Em cronica intitulada “O Brasil na Exposi¢ao”, publicada em 06 de julho de 1889, na
Gazeta de Noticias, por ocasido da inauguracdo do Pavilhdo Brasileiro na Exposicdo Universal
de Paris, é possivel ter uma pequena amostra da percep¢do musical de Domicio da Gama. No
texto, o escritor descreve um momento em que “no terreirinho em frente ao chalet da
distribuicdo do café brasileiro, a musica do 24° regimento de infantaria, composta de oitenta
executantes, tocava a Marselhesa, valsas, marchas, o hino brasileiro...” (GAMA, 1889a, p. 1).
Na sequéncia, ele menciona um curioso episédio ocorrido durante a execucdo das referidas

musicas:

Uma senhora que ndo conheco, tirou-me o chapéu das maos, para que eu aplaudisse,
ndo sei se porque ela tem as méos muito pequenas, ou se porque eu as tenho muito
grandes. Fiz-lhe notar que as taratatchin das mdsicas francesas ndo tém o desgarre e
a fanfarrice marcial que nds exigimos da banda do arsenal e de outras nossas masicas
militares (GAMA, 18893, p. 1).

23 Para ser mais exato, seria possivel considerar o conto “A Bacante” nesta contabilizagdo. Todavia, ndo se optou
por inseri-lo entre os contos analisados, tendo em vista o carater quase tangencial da musica na discussao do tema
central do conto, que é a estética artistica em seu sentido mais universal.

24 Como exemplo, segue um pequeno trecho de publicagio na Gazeta de Noticias (RJ): “O grémio Literario Jardim
de Academus celebrou anteontem sessdo de assembleia geral sob a presidéncia do Sr. Domicio Affonso da Gama.
Foram lidos o expediente e a ata que foi aprovada”. (GAMA, 1880, p.1)
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Nesse exemplo, fica clara a acuidade de Domicio ao observar a diferenca de execucao
das musicas, sobretudo a partir do elemento ritmico, quando executadas por musicos franceses.
A0 que parece, 0 escritor se refere a marcialidade dos instrumentos de percusséo (gingado) que
se acentua na musica executada por brasileiros, os quais possuem uma linguagem musical

bastante peculiar.?®

Em outra crénica, também publicada na Gazeta de Noticias, em 28 de novembro de
1889, com o titulo de “O fim da Exposi¢ao”, Domicio da Gama descreve o momento em que
trabalhadores estdo desmontando a mostra de artes, quando parece ouvir o som do piano
tocando o canto da partida (A Marselhesa). H&4 também uma referéncia ao livro Les soirées de
I'orchestre, especificamente ao conto “Le Piano Enragé” (décima oitava noite), numa tentativa
de aproximacdo entre o piano de Hector Berlioz (1803-1869) e o piano supostamente ouvido
no encerramento da Exposicao. Curiosamente, no conto de Berlioz, o piano seria enviado para
a Exposicdo Universal de 1851, depois de ser utilizado num concurso em que 31 candidatos
tocariam o mesmo concerto. O fantastico do conto, e 0 que se assemelha ao piano da cronica
de Domicio da Gama, é o fato de o piano, de tanto ser ininterruptamente tocado, comecar a
tocar sozinho, mesmo ndo havendo ninguém premindo as teclas, como se “alguém” estivesse

empurrando o martelo dentro do piano.

Na seccdo de das Belas Artes despenduram-se os quadros. E os carregadores |4 levam
as costas 0s mais leves, as joias que talvez nunca mais veremos. Na seccdo dos
instrumentos de musica, no palacio das Artes Liberais, um piano toca. E o canto da
partida talvez. Na desolacdo geral talvez seja ele o piano danado, do conto de Berlioz.
Tanto o martelaram nos Gltimos dias, que ele agora sozinho la ficou marimbando no
siléncio. Quando for a destruicdo dos mundos, um piano acompanhard a ruina e o
desabar dos astros (GAMA, 1889b, p. 1).

Com isso, comprova-se 0 quanto Domicio era conhecedor ndo sé da musica de Hector Berlioz,
mas também da producéo literaria do compositor. Além do mais, esse é mais um exemplo de
que a busca pela representacdo da musica na escrita faz parte do processo de criagdo literaria

de Domicio da Gama.

%5 De acordo com Otto Maria Carpeaux, em sua Histéria da Musica, “a musica brasileira a base folclorica tem
muitos matizes diferentes. A arte de Villa-Lobos e a de Lorenzo Fernadndez ndo sdo as Unicas possibilidades
realizadas. E diferente a personalidade artistica do nacionalista Francisco Mignone (1897-1986), codeterminada
pelo lastro da sua hereditariedade italiana e pela preferéncia acentuada para os elementos africanos do folclore
musical brasileiro. Foi o grande escritor e grande animador Mario de Andrade que lhe indicou o caminho da misica
a base folclorica.” (CARPEAUX, 2022, p.249-250)
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A proxima cronica de Domicio, em que se pode encontrar referéncia & musica, foi
publicada pela Gazeta de Noticias, em 1 de setembro de 1889. No texto, o escritor fala sobre a
situacdo atual da Exposicdo Universal de Paris, quando uma parte da multiddo ja se encontrava
dispersa. Ainda assim, em determinados momentos, era preciso enfrentar fila para ndo perder a

experiéncia de ver, ouvir e sentir um evento tdo singular e expressivo.

A exposicdo também serenou. Ndo havendo mais balbdrdia Ia dentro. A multidao
distribuiu-se com toda a regularidade e mesmo nos apertdes ha uma certa ordem. Isto
ndo quer dizer que seja agradavel andar por ali em certas horas. Para subir a torre é
preciso fazer cauda ordinariamente. E preciso fazer cauda para almocar ou jantar em
qualquer dos trés Bouillons Duval, para tomar caminho de ferro Deauville, que agora
vai da Porta d’Orsay a Galeria das Maquinas, para meter nos ouvidos as perazinhas
de vidro dos fondgrafos Edison, para obter um nimero do Figaro ou do Petit Journal,
impressos nas Marinonis a vista do publico, para entrar no pavilhdo da companhia
telefénica e ouvir a Sanderson cantar Esclarmonde na Opera Cémica ou a Escalais no
Romeu e Julieta na Grande Opera, é preciso fazer cauda para poder ver, ouvir e sentir
0s sucessos da exposicdo (GAMA, 2020, p. 93-94).

Além disso, Domicio comenta sobre a musica tocada nos coretos do Campo de Marte,
nao sé pelas bandas de regimentos, mas também pelos “pianos e 6rgaos em que executantes de
nomeada fazem valer os instrumentos de Erard, Herz, Pleyel, Bord, etc” (GAMA, 2020, p. 94),
sem contar as musicas tocadas nos restaurantes pelas orquestras de tziganes, lauritaris, ou por
conjuntos de todos os lugares do mundo. Fato € que o escritor traz na crénica uma importante
reflexdo sobre a masica francesa, desde as mais populares — tocadas e cantadas nos cafés-
concertos, pelos mais variados tipos de musicos — até as mais eruditas apresentadas nos
classicos teatros parisienses, sob a influéncia dos alemaes e dos italianos.

Hé& sempre uma concorréncia numerosa para ouvir essa gente e ndo sdo 0s estrangeiros
que mais afluem a tais espetaculos. Sdo os franceses de Paris e da provincia, que
podem entender e apreciar bem as cambiantes de inflexdes imperceptiveis para a gente
de outras racas e de educacdes estéticas diferentes. No Eldorado ha récitas de
cangonetas classicas: L ‘amant d’Amanda, La Femme a barbe, C’est dans I'nez qu’ca
me chatouille, sdo pecas classicas, que mostram a relatividade do classicismo.
Cancdes de quartel, cheias de fanfarrices e rufos de tambores e canc¢des inocentes,
cheias de cantos de passarinho, amores puros e pieguices, patria e amor voltando
frequentemente num estribilho rapido, sem altura, sem elevagcdo musical, sdo em
resumo a musica popular que os franceses mais finos preferem a qualquer outra cujo
gosto tenham adquirido por educacéo. E cuidam que Massenet, Saint-Saéns, Gounod,
Berlioz sdo musicos franceses e ndo se convencem de que na Europa ndo ha lugar
sendo para a musica alema e para a italiana (GAMA, 2020, p. 93-94).

No conto “A Bacante”, por exemplo, encontram-se relevantes consideracdes sobre a arte
e 0 que se pode considerar como arte, com especial atencdo a escultura. Ndo obstante, ha

também referéncia & musica, especificamente no momento em que o comandante Siemens
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sonha com a Bacante. Para uma melhor compreenséo do uso da musica nesse conto, é pertinente
uma breve exposi¢do do seu enredo. Tudo se da por ocasido da visita do comandante Siemens
(astuto negociante de arte) ao museu do colecionador de arte, Dr. Van Doylen, em busca de
algum achado entre o acervo, 0 que acontece quando ele se depara com a estatua de uma

bacante, feita em argila:

Van Doylen ja contava com o efeito da sua Bacante. E desviando-se, fingindo ocupar-
se com outra coisa, torcia a seu pensar 0s cantos da boca num sorriso orgulhoso.
Depois saboreou o seu triunfo.

—Né&o é exemplar de comércio. O escultor modelou-a para reproduzir em bronze, mas
o fundidor faliu e este modelo, vendido no leildo, comecou a correr pelo mundo até
chegar as minhas mé&os...

— Que a ndo deixardo mais?...

— Que jamais nunca a deixardo!

— Mesmo com o frio da morte?...

— Oh! Comandante, ndo me queira ver morto para possuir um bocado de argila!

O outro protestou sorrindo, mas a visita acabou num constrangimento, que nem a
despedida do comandante, partindo para a Europa em comissao, conseguiu dissipar
(GAMA, 2001, p. 16-17).

Como se nota, havia real motivo para o constrangimento, ainda mais do ponto de vista
de Van Doylen, ja que o comandante Siemens estava fascinado pela estadtua da bacante, “a graca
fugitiva feita estatua, 0 movimento preso no voo, a realidade de um sonho que até ali se
contentava em sonho” (GAMA, 2001, p. 16). Inclusive, na mesma noite do acontecimento,
ainda que distante fisicamente da Bacante, 0 astuto negociante de arte sonhou com a referida
obra de arte, sendo a descricdo desse sonho feita em focalizacdo interna, “numa sutileza de
tratamento narrativo que muito diz a favor deste momento da evolucdo da obra de Domicio —
vé e prevé a vida e o movimento saindo pouco a pouco dos contornos fixos da matéria”
(SANDANELLO, 2017, p. 185). Nessa descri¢do do sonho do comandante Siemens, tem-se a
reprodugdo da singular estdtua tomando vida e “dancando a danga em que a razdo se perde!”
(GAMA, 2001, p. 17), como se um quadro ganhasse vida, ao inexplicavel som “de uma musica
sem som” (GAMA, 2001, p. 17). Paradoxalmente, € essa musica sem som que dita 0S
movimentos inefaveis da humanizada Bacante antes que, ao despertar do sonho, ela retorne ao

seu estado original de estatua.

Elastica e flexivel como um junco ao vento, saltava sem cessar na languida cadéncia
de uma musica sem som. Torcendo-se em requebros estudados, correndo todas as
posi¢Bes académicas, ela improvisava na plastica da carne variages infinitas, sempre
novas, cambiantes inefaveis, sobre o tema vulgarissimo da sexualidade em delirio.
Grande artista que era! Por fim, como um acorde final, vibrante, ela estacou na postura
estatica do modelo, levemente dobrada sobre a esquerda, a perna direita livre,

69



torcendo alto o tirso engrinaldado sobre os seios eretos e a cabega descaida para tras,
com a boca entreaberta e os olhos pesados de languidez, na amorosa oferenda ao deus
novo, feminil, ao louro Baco, ao sirio Dionisio (GAMA, 2001, p. 17).

Nessa representacdo do sonho do comandante Siemens, fica evidente a fusdo entre as
artes visual e sonora, encontradas também em outros textos de Domicio da Gama. H& de se
notar, ainda, que o Ultimo movimento da Bacante, antes de voltar a ser estatua, € como o impacto
estridente e impactante de um acorde final da orquestra ou do piano, coincidindo cirurgicamente
com o derradeiro movimento de uma bailarina.

Partindo desses referidos exemplos, é possivel compreender a estreita relacdo de
Domicio com a arte, sendo a experiéncia de cobrir o centenério da Exposic¢éo Universal de Paris
um amplificador de conhecimento e sensibilidade, os quais foram principiados no Jardim de
Academus, quando ainda estava no Brasil, e acabaram, por fim, influenciando o métier artistico

do escritor, como serd demonstrado nas analises dos contos a seguir.

3.2 “A CANCAO DO REI DE TULE”

Neste conto, publicado em fevereiro de 1886, o autor faz uso de um narrador
homodiegético?®, que relata como foi sua experiéncia ao visitar o Teatro D. Pedro |1, por ocasido
de uma representacdo lirica de Fausto, 6pera de Charles Gounod?’, em que ouve de seu
“companheiro de serdo” (GAMA, 2001, p. 99), o personagem Antunes, a historia de Maria das
Dores - sua tia falecida - a quem chamavam Enganinha. Para o sobrinho Antunes, a tia era

sindnimo de lembrancas da infancia, pois ela costumava contar historias (estorias) para ele e

26 O Narrador homodiegético, de acordo com Genette (GENETTE, 2017), é aquele que narra e participa da histéria
de outrem. Neste conto de Domicio da Gama, o narrador, ap6s seu introito filosofico, dedica-se ndo sé ao relato
de seu didlogo com o personagem Antunes, mas também a descricdo das agfes desse personagem ao contar sobre
sua tia Enganinha.

27 De acordo com Otto Maria Carpeaux, em A historia da Musica, “Charles Gounod (1813-1893) é um tipo de
pequena-burguesia parisiense do tempo do Segundo Império: catélico devoto e homme moyen sensuel, bonachéo
espirituoso, as vezes sarcéstico, e homem de métier sélido. Tinha estudado bastante bem a musica para saber
apreciar altamente a arte sinfénica alemd, mas ndo a conhecia nem a entendia a ponto de ficar mais que
superficialmente influenciado por ela. No entanto, a sociedade parisiense da época, aquela que vaiou em 1861 o
Tannh@user e o torneio de trovadores de Wartburg, sentiu instintivamente a diferenga. Gounod foi considerado
como “sinfonista” pelos “melodistas” ortodoxos. Foi injustica tdo grande como a de hoje, que s6 o aprecia como
inventor de melodias bonitas, tipicamente francesas. Gounod foi homem do seu tempo; mais profundo que os
outros, embora nao realmente profundo”. (CARPEAUX, 2022, p. 194, grifos do autor)
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outras criangas no passado, ao que parece para ndo se lembrar das dores oriundas de uma vida
de “desgostos profundos que lhe tinham arrasado a mocidade” (GAMA, 2001, p. 102).

Antes de mais nada, um aspecto importante a se observar na estrutura da narrativa é que
ela se da em trés niveis. No primeiro, o narrador inaugura na obra de Domicio o0 que Borges
denominou “introito filosofico”, (consideragdes psicoldgicas ou anotagdes de ordem geral ou
filosofica), que se encontra presente nos dois paragrafos iniciais do conto (BORGES, 1998,
p.89), cuja intencdo parece ser antecipar a discussao de conceitos que serdo apresentados no
segundo e terceiro niveis. Aparentemente, o introito filosofico € uma ampliacdo do que se
chamou “teses de ordem geral”, cerca de cem anos antes, em estudo de Medeiros e Albuquerque
(ALBUQUERQUE, 1901, p.3) e que, mais recentemente, Ronaldo Fernandes denominou
“introducdo digressiva”, considerando-a “como forma de aproximar lentamente o leitor do
objeto de sua narracdo” (FERNANDES, 2011, p. 24). Assim, ao longo desses dois paragrafos
iniciais do conto, o narrador apresenta uma espécie de digressdo a partir do conceito de
harmonia, que para ele pode se obter por afinacdo, “como um efeito de convergéncia
psicoldgica” (GAMA, 2001, p. 97), ou, em contrapartida, por contraste de “elementos
emocionais que se chocam” (GAMA, 2001, p. 97). De forma a exemplificar tal concepc¢ao, o
narrador propde dois efeitos estéticos, resultantes dessas duas sensa¢es de harmonia, extraidos
de cenas do cotidiano das pessoas, de modo a construir sua narrativa a partir de um deles:

Jé& pelo simile se entende que este efeito estético ndo é obtido por processos de arte,
nem por arranjos intencionais: vinho champanhe bebido em cuia ou marimba com
acompanhamento de grande orquestra ndo produz o efeito agradavelmente
contrastado do ingénuo e rustico ou grosseiro e primitivo em contato com o refinado
e luxuoso. Mas quando ele se encontra por acaso, ndo ha quem o ndo saboreie e guarde
na memoria. E sdo raros os que nao tém algumas dessas cenas de um pitoresco abstrato
das coisas fora do lugar, disparatando e ganhando em valor. Eu tenho discussdes de
metafisica travadas entre um homem que trepado numa arvore puxa um cip0 e outro
que a golpes de machado decepa um tronco, em plena mata virgem, e tenho casos de
singeleza de alma, passados em recintos menos singelos: champanhe em cuia e
marimba com orquestra, espontaneidade a parte. Hoje é desta Gltima sensacédo que vou
contar um caso (GAMA, 2001, p. 98).

No segundo nivel, é narrada a descricdo de Enganinha, tia solteirona de Antunes, ja
falecida, cujo nome - Maria das Dores - parece representar a vida de dores de uma mulher que
havia passado por desgostos profundos, os quais, na visdo de Antunes, deram-se por questdes

amorosas da mocidade que Enganinha fazia questdo de esquecer:
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Dizem que no Abril da sua mocidade fora de uma beleza sem par: eu ja a conheci
desbotada e murcha. Parece que era uma velhice precoce essa e que desgostos
profundos Ihe tinham arrasado a mocidade. Desgostos amorosos, creio, porque
recusou casamentos e, quando falava do passado, pulava por cima da mocidade, para
so referir-se & infancia (GAMA, 2001, p. 102).

Outro aspecto a se observar nesse segundo nivel é que essa descricdo da personagem
Enganinha se da em discurso relatado, entre aspas, atraves do qual o narrador “transfere” ao
personagem Antunes as “rédeas” da narrativa e passa a ser ouvinte dos acontecimentos.?® Alias,
constata-se nesse momento a mudanca de focalizacdo do narrador para o personagem Antunes,
o que Genette denomina focalizacdo interna variavel?®. A partir disso, pode-se depreender que,
ao adotar tal recurso narrativo, o intuito do narrador é causar a sensacdo de fidelidade da
narrativa com os fatos que possivelmente aconteceram, como se 0s relatos se originassem da
consciéncia dos préprios entes ficcionais.

J& no terceiro nivel, tem-se a reproducdo, dessa vez em italico, que supostamente
Antunes faz da tia narrando um conto de fadas para ele e outras criangas, possivelmente para
relembrar os momentos agradaveis da infincia, nos quais “sentados no chdo aos seus pés,
debrugados nos seus joelhos, rodeando-a de afagos”, ouviam dela uma historia (GAMA, 2001,
p. 102).

Atras da montanha azul, toda plantada de arvores de ouro, encontrou um palacio tdo
bonito, tdo bonito, que cegava os olhos, como uma jéia de diamantes. O cavalo
rinchou e logo se abriram todas as portas e janelas do palécio e estrondou a mesma
musica que o principe tinha ouvido em sonho. Entéo ele apeou-se e subiu a escadaria
alastrada de flores, entre duas alas de pagens, que cantavam o hino da boa-vinda.
Quando entrou na grande sala, parou extasiado pela formosura da princesa, que Ihe
vinha ao encontro... (GAMA, 2001, p. 103, grifos do autor).
Noutras palavras, por meio dessa representacdo, no estilo relatado, do discurso original de
Enganinha, demonstra-se a investida (a0 menos tentativa) do narrador em uma reprodugéo
fidedigna dos fatos, como se ndo houvesse nenhum espago temporal entre “o tempo da coisa-
contada e o tempo da narrativa” (GENETTE, 2017, p. 91), que impossibilitasse tamanha
facanha. Com isso, fica até dificil ponderar em que medida essas historias eram contadas para

de fato relembrar os momentos agradaveis da infancia, ou se eram mais para abstrair-se de uma

28 Para Genette, essa é a forma de discurso “na qual o narrador finge ceder literalmente a fala ao personagem”
(GENETTE, 2017, p. 91).

2 Segundo Genette, a focalizacdo interna variavel é aquela em que tudo que é narrado varia entre a 6tica de uma
e outra personagem (GENETTE, 2017, p. 264).
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realidade atual completamente oposta. Evidentemente, tal suposi¢cdo ndo é simples de se
comprovar, tendo em vista que Enganinha dificilmente admitiria a verdade, ja que era “uma
dessas criaturas sem histdria, tdo serenas que vao pela vida, gente que se ndo queixa dos
espinhos que encontra no caminho” (GAMA, 2001, p. 102).

Além disso, é importante mencionar que, ao fundo dos acontecimentos, tem-se a musica
de Gounod®, como se “ditasse” o ritmo dos acontecimentos ao narrador, que, através da propria
percepcao sensorial, ressignifica a dindmica de vida das personagens. Com base nisso, acreditar
gue o uso da musica no enredo seja algo acessorio ndo faz sentido; fosse assim, ndo haveria a
preocupagdo de se discutir o “conceito” de harmonia, através do jogo entre afinagdo e
dissonancia (o que ele chama de contraste) nos dois paragrafos iniciais (introito filoso6fico), para
gue, na sequéncia, se mergulhasse ainda mais nessa experiéncia sensorial, ao trazer para a

digressdo uma comparacao entre tais contrastes sonoros e a estética pictorica:

Somente a interpretacdo varia a respeito dos elementos real¢antes e da coisa realgada,
logo que se sai da musica. As leis gerais dessa harmonia néo sendo convencionadas,
resta uma flutuacdo de valores, uma indecisdo de planos que ndo permitem atribuir
causas nem definir efeitos. Seria 0 mesmo querer criticar um quadro em que as figuras
mudassem de posicdo, de tom e de valor, logo que se atentasse nelas (GAMA, 2001,
p. 97-98).

Assim, teremos a musica como o “fio narrativo” alinhavando as partes do texto,
comecando no introito filoséfico, passando pelo diadlogo entre o narrador e Antunes sobre a
estética de compositores e artistas de Opera, até que se chegue, finalmente, ao que parece ser
primordial na narrativa: o efeito ndo sé sonoro, mas também afetivo, resultante da lembranca
inesquecivel da fala “mansa” e “velada” de Enganinha, a qual, como ninguém mais, “cantava a

cangdo do rei de Tule” (GAMA, 2001, p. 101). Logo, ndo ¢é por acaso que o titulo escolhido
para o conto seja “A cancdo do rei de Tule”.

30 De forma semelhante ao que ocorre com outros escritores da época, Domicio da Gama também se vale da relagdo
da musica com a literatura. Exemplo disso é o proprio Ega de Queir6s, com quem Domicio mantinha uma estreita
relagdo de amizade. “No que diz respeito a Portugal, a sua literatura oitocentista, sobretudo a da segunda metade
do século XIX, possui exemplos significativos desta benéfica jungdo intertextual entre ficgdo e musica. Basta
lembrar, nesse sentido, as inimeras citagdes de Gounod, Verdi, Bellini, Donizetti e Mozart n” O Primo Basilio, de
Eca de Queiros, ou as referéncias nada gratuitas de dperas-bufas e personagens giocosos (sic) na efabulagdo d” A
Corja, de Camilo Castelo Branco” (VALENTIM, 2014, p. 232). Inclusive, h4d uma curiosa relagdo entre o “Fausto”
de Charles Gounod (1818-1893), 0 poema tragico hom6nimo de Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) e a
obra O Primo Basilio (1878), de Eca de Queiros, que mereceria maiores discussdes se ndo extrapolasse o propdsito
desta andlise.
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Outro aspecto importante a se mencionar sobre o conto diz respeito ao adensamento do
espaco e do tempo da narrativa. Com relacdo ao espaco, tudo acontece no ambiente do Teatro
Pedro 11, sendo que sua apresentacdo se da apenas no terceiro paragrafo, tendo em vista que 0s
dois primeiros estdo dedicados ao introito filosofico. A Unica movimentacdo que se observa é
quando o narrador e o personagem Antunes deixam seus assentos para “desentorpecer as
pernas”, durante a mudanca de cenario do concerto, mas, ainda assim, sem se ausentar do Teatro
Pedro Il. No tocante ao tempo, cronologicamente falando, tudo acontece em poucas horas,
durante a execucdo de uma representacdo lirica de Fausto, dpera de Charles Gounod. Esse
recurso narrativo, que indica o avancar do tempo fisico, ao qual todos estao sujeitos na narrativa,
“chama-se cronologico porque ¢ mensuravel em horas, dias, meses, anos, séculos” (GANCHO,
2014, p.25). E evidente que, durante o introito filosofico, o tempo n&o se desenvolve de forma
linear e cronoldgica, o que € caracteristico do tempo psicoldgico, recurso narrativo que respeita

unicamente o fluxo de pensamentos, neste caso do narrador. Assim,

0 tempo psicoldgico se opde frontalmente ao outro: como o préprio adjetivo
‘psicologico’ sugere, ainda na mais corriqueira de suas conotagdes, essa forma de
tempo aborrece ou ignora a marcacao do relégio. Tempo interior, imerso no labirinto
mental de cada um, apenas cronometrado pelas sensagdes, ideias, pensamentos, pelas
‘vivéncias’, em suma, que, como sabemos, nao tem idade: pertence a experiéncia mais
corriqueira, repetida diariamente, saber como nao significa nada, em Gltima analise,
afirmar que determinada sensacdo ocorreu ha dez anos, vinte dias, etc. (MOISES,
1994, p.107)

Outro exemplo de uso desse recurso no conto é a reproducdo que supostamente Antunes
faz da tia narrando um conto de fadas para ele e outras criancgas, possivelmente para relembrar
0s momentos agradaveis da infancia. Nota-se, nesse exemplo, que os acontecimentos estdo
sujeitos ao fluxo das lembrancas do personagem, desrespeitando assim o tempo cronolégico. A

esse respeito, convém observar o que diz Julio Cortéazar:

O tempo e o espaco do conto tém de estar como que condensados, submetidos a uma
alta pressdo espiritual e formal para provocar essa “abertura” (...) que projete a
inteligéncia e a sensibilidade em dire¢do a algo que vai muito além do argumento
literario contido no conto. (CORTAZAR, 2008, p. 152).
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Por fim, convém salientar a descri¢ao do Teatro Pedro II, feita através da otica “distante”
do narrador, ou seja, de seu ponto de vista®!. Inicialmente, o que chama a atencio ¢ o uso de
figuras de linguagem, para demonstrar a reacdo das pessoas da plateia no momento da passagem
do segundo para o terceiro ato da representacao lirica. A metonimia se encontra no chamamento
aos cantores pelo “estrépito das palmas” (GAMA, 2001, p. 98), assim como a personificagao
se mostra no momento em que “despertava o teatro do siléncio recolhido” (GAMA, 2001, p.
98). Além disso, é possivel observar que a representacdo das pessoas no teatro se da de forma
tdo superficial que acaba distorcendo seus contornos. Somado a isso, o efeito da luz “amarela
do sol de gas” nas “manchas claras dos vestidos”, assim como o contraste entre “sombras
violentas de casacas realgando a alvura dos peitilhos deslumbrantes” sdo exemplos que
permitem configurar tal descricdo como primeira possibilidade de leitura do impressionismo na

obra do autor.

Esvaziavam-se as torrinhas, clareando o negrume das alturas, onde pouco antes, no
escuro das roupas de homem, sO se viam rostos superpostos em triplice fileira, iméveis
ou agitados, semelhando uma prateleira de méscaras em teatro antigo. A plateia se
escoava em rastilhos negros, semeados aqui e acold das manchas claras dos vestidos.
A desabrida claridade amarela do sol de gas embebia todas as tintas, que ndo fossem
ouros e pedrarias faiscantes, sombras violentas de casacas real¢ando a alvura dos
peitilhos deslumbrantes, ou rosadas carnagdes das mulheres nos camarotes,
oferecendo-se aos bindculos como opulentos buqués de carne viva. Um ténue véu de
fumo vindo dos corredores pairava, nimbando de resplendores as arandelas de gas
(GAMA, 2001, p. 98-99, grifo do autor).

Sendo assim, fica evidente a existéncia de técnicas narrativas capazes de sustentar uma
leitura desse conto pela perspectiva impressionista, 0 que se comprova inicialmente pela ruptura
tradicional do enredo, ao inicia-lo pelo introito filosofico, depois pelo uso da musica ditando o
ritmo dos acontecimentos e conectando as partes do texto ao tema central, bem como pela
descricdo do Teatro Pedro Il. A esse respeito, convém pontuar, ainda, que essa cena se descreve
tal qual um pintor impressionista observa e retrata uma paisagem em uma tela: a distancia e sob
o efeito da incidéncia da luz sobre as pessoas e 0s objetos, distorcendo assim seus contornos e,
consequentemente se aproximando de uma representacao da dinamicidade dos acontecimentos.

Logo, uma comparagdo com a arte de Monet parece néo ser exagero, sobretudo se tomarmos

31 Curiosamente, a expressdo ponto de vista, considerada sindnimo de foco narrativo por alguns autores, “provém
da linguagem relativa a arte da pintura” (CARVALHO, 1981, p.2), ou seja, o ponto que o pintor escolhe para por
0s objetos em perspectiva. Assim, na literatura “indica a inevitavel marca que deixa o narrador no material da sua
narrativa” (CARVALHO, 1981, p.3).

75



como exemplo a tela “A Estagdo Saint-Lazare” (1877), na qual se tem o efeito da luz infiltrando
a fumaca das locomotivas, semelhantemente ao efeito do “t€nue véu de fumo (..) nimbando de

resplendores as arandelas de gas” (GAMA, 2001, p. 98-99)%,

3.3 “SCHERZO”

“Scherzo” ¢ um conto inédito de Domicio da Gama que, originalmente, foi publicado
no volume IV, namero 165, d’A semana (RJ) de 17 de margo de 1888, e, assim como outros
textos, foi descoberto e transcrito por Sandanello (2017). Neste conto, tem-se a presenca de um
narrador autodiegético®® que, ao longo de trés paragrafos, “descreve” uma experimentacio
sonora demasiado intensa ao se ver seduzido pela musica de uma pianista executando um
movimento (scherzo) de Beethoven®*. Evidentemente, 0 uso desse tipo de narrador provoca
todo tipo de incerteza possivel no leitor, na medida em que os acontecimentos relatados nada
mais sdo que reverberacdes de uma realidade exterior, representada a partir do olhar de alguém
completamente embevecido pela beleza da arte musical que contempla. Georgina é 0 nome
dessa pianista, cuja existéncia ¢ “fruto” da consciéncia desse narrador. Ela ¢ uma “espécie de
versdo feminina de Chopin (George Sand?) sem identidade propria, filha do gozo estético do
narrador” (SANDANELLO, 2017, p. 226-227).

Inicialmente, é fundamental compreender o conceito de scherzo como uma forma
musical, para que se possa enxergar sua relacdo com a construgédo da narrativa, tendo em vista
que, alem de dar nome ao conto, o scherzo é a musica executada por Georgina ao piano,

norteando todos os acontecimentos ao longo da diegese. Na musica, o scherzo surge como uma

32 A influéncia do pintor impressionista sobre o escritor fica evidente em cronica de 28 de julho de 1889, na qual
Domicio da Gama afirma que “Monet ¢ um dos impressionistas cuja estética ainda se discute, mas cujo talento ja
ninguém contesta. Como todo o artista que tem uma ideia, ele comega impressionando-nos pela sua convicgéo e
acaba por nos persuadir de que a sua concepgdo também € verdadeira”. (GAMA, 2020, p. 82).

330 Narrador autodiegético, de acordo com Genette, é aquele que narra sua propria historia (GENETTE, 2017).

3 A escolha de um movimento de Beethoven na conducdo da experimentacdo sonora do narrador parece néo ser
algo aleatorio, ou seja, somente uma admiravel obra de arte teria a capacidade de “conduzi-lo” nessa viagem
sensorial. Para Carpeaux, “Ludwig van Beethoven (1770-1827) &, ao lado de Michelangelo, a personalidade mais
poderosa na historia das artes”. (...) “A evolugdo de Beethoven — da musica graciosa do Septeto até o “E preciso”
do ultimo Quarteto — é a mais coerente e a mais admiravel de que se tem conhecimento na histéria das artes;
lembra a evolugéo de Shakespeare, da Comédia dos erros até a dissipacdo de todos os erros em A tempestade. Mas
Beethoven disse tudo isso sem palavras”. (CARPEAUX, 2022, p. 119;130, grifos do autor)

76



gradativa evolugdo do minueto, sendo comumente usado nos terceiros movimentos de sonatas
ou sinfonias®, com o intuito de acelerar o andamento e torna-lo mais alegre e vivo —
momentaneamente — até que haja a transicdo a um novo movimento. Em que pese o uso de tal
recurso por Haydn®, na musica de Beethoven é que essa pratica “permaneceria fiel”
(GROUT; PALISCA, 2007, p. 549), ao ponto de se destacar como uma das principais
caracteristicas de sua obra. Além dessa divisdo da sinfonia em movimentos, o scherzo pode
ainda se subdividir em trés temas, na forma ABA,*” em que dois temas iguais se encontram
separados por um diferente, ao centro, sendo este, naturalmente, responsavel pela
transi¢ao/contraste. Curiosamente, no “Scherzo” de Domicio da Gama, evidencia-Se uma
estruturacdo em trés pardgrafos, parecendo funcionar de forma analoga a subdivisdo do
movimento musical. Assim, a descricdo de Giorgina ao piano, no segundo paragrafo,
assemelha-se a um scherzo entre o primeiro e o Ultimo, nos quais a presenca de Ariel
fundamenta um jogo de sensacgdes sonoro-visuais.

No primeiro pardgrafo, o narrador constrdi uma imagem nebulosamente carregada, de
onde sobrevém, em contraste, a figura lampejante do “divo Ariel de asas de ouro” (GAMA,
1888, p. 58). Aqui é possivel observar uma relagido com A Tempestade de Shakespeare®, na
medida em que h& uma proximidade ndo s6 no nome do personagem (Ariel), mas também na
forma como sédo utilizados na narrativa. Em outras palavras, se em Shakespeare Ariel é uma
forca ou espirito que esta a servigo de Prospero, em Domicio € uma evocacao do narrador, capaz

de conceder-lhe a “recompensa da embriaguez inefavel”, proveniente do “abandono do espirito

%5 Do Ponto de vista estrutural, a partir do classicismo, a maior parte das obras passam a ser compostas em quatro
movimentos, sendo que os movimentos podem ser também subdivididos, como observa Copland: “Um romance
de bom tamanho pode dividir-se, por exemplo, em quatro livros - livros I, Il, 1l e 1V. Isto seria semelhante aos
quatro movimentos de uma suite ou de uma sinfonia. O livro I, por sua vez, pode estar dividido em cinco capitulos
e 0 movimento | pode compor-se de cinco se¢bes. (COPLAND, 1974, p. 77)

% Para Donald J. Grout e Claude V. Palisca, o uso (conceito) do scherzo ja se evidenciava em Haydn, apesar de a
nomenclatura ser outra. “Os minuetes ja ndo sdo dangas de corte, mas antes andamentos sinfonicos allegro com
uma estrutura de minuete-e-trio; tal como os andamentos correspondentes dos Gltimos quartetos de Haydn, sdo ja
scherzos em tudo exceto no nome”. (GROUT; PALISCA, 2007, p. 521). Nessa mesma linha de pensamento,
Copland afirma que “Haydn deu inicio a essa transformacéo, e 0 minueto, de simples forma de danca, tomou a
dire¢do do scherzo beethoveniano” (COPLAND, 1974, p. 89).

37 Na analise de um movimento isolado, tornou-se costume representar as secdes maiores pelas letras A, B, C, etc.
DivisGes menores podem ser representadas por a, b, ¢, etc. (COPLAND, 1974, p. 77)

38 A Tempestade é uma peca teatral do dramaturgo inglés William Shakespeare. Uma das personagens é Ariel,
Espirito servil, capaz de se transformar em ar, 4gua ou fogo, estando suas a¢des a servigo de Prdspero, Duque de
Mildo.
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a delicia de gozar” (GAMA, 1888, p. 58). E a partir dessa for¢a dominante e estonteante que os
acontecimentos se dao ao longo da diegese, fazendo com que o leitor ndo tenha convicg¢ao
alguma dos relatos desse narrador.

Ainda em relacdo ao primeiro paragrafo, merece mencdo a amalgama de sensacdes
resultante da mescla de sentidos, explorando especialmente o visual e 0 sonoro, numa tentativa
de representar a experimentacdo do narrador na imediaticidade do acontecimento. Um exemplo
disso € o uso da sinestesia para preparar a cena do espetacular aparecimento de Ariel, o que se
evidencia no trecho: “Logo a sombra dos graves adoca-se rasgada por clardes e ao ribombar
terrifico das coéleras divinas sucede a cantarola clara dos regatos e o gotejar dos pingos
cristalinos ¢ o incéndio das pedrarias liquidas que o sol irisa nas frondes rorejantes” (GAMA,
1888, p. 58). Nesse mesmo exemplo, é possivel identificar uma caracteristica bastante peculiar
do impressionismo: a representacdo do efeito da incidéncia da luz solar nos objetos
observados®®.

Além disso, o que vemos, ao longo do paragrafo inicial, é que esse amalgama de
sensacOes, mencionado anteriormente, € potencializado pelo uso recorrente da oposicdo de
elementos, do contraste entre felicidade e tristeza, entre brilho e fusco, entre “evocac¢do de um
acorde fulgurante o divo Ariel de asas de ouro”, e “forma de morcego lugubre, de asas fuscas e
membranosas” (GAMA, 1888, p. 58). Outrossim, na musica a oposicdo se manifesta na
dindmica do andamento (lento e rapido), da intensidade (piano e forte) e da altura (grave e
agudo), ao passo que, no conto de Domicio da Gama, essa dindmica se manifesta no “jogo”
recorrente de oposicdes de palavras (luz e penumbra; ir e vir) ou de expressdes (“Na mesma
nota a alma que canta suspira”; “Em vez da faiscagdo dos diamantes a brancura fosca das
pérolas serenas”) (GAMA, 1888, p. 58).

J& no segundo paragrafo, tem-se a descricdo de Georgina ao piano, executando
divinamente um movimento de Beethoven sob a influéncia, segundo o narrador, do “silfo
triunfante” do “divo Ariel de asas de ouro” (GAMA, 1888, p. 58). Ao que parece, Georgina €
fruto da consciéncia desse narrador, que se encontra inebriado pelo efeito produzido pelo som
do piano, sendo sua admiracdo pela pianista tdo extrema que, em determinado momento, ele

acaba se esquecendo de virar as paginas da partitura, simplesmente para admira-la. A partir da

39 Vale observar que o uso desse recurso foi também demonstrado no Gltimo paragrafo da analise do conto anterior,
“A cancao do rei de Tule”, o que comprova a preocupacao do escritor com o uso desses recursos narrativos
caracteristicos do impressionismo literario.
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fala do narrador, especificamente no momento em que ele afirma adorar de Georgina “esse nao
ser bela em si mas evocar belezas” (GAMA, 1888, p. 58), depreende-Se que a razdo de tamanha
admiracdo esta para além das caracteristicas fisicas dessa pianista, como se ela representasse
uma mulher comum, nédo fosse pela intervencao do espirito de Ariel, decorrente, ao que tudo
indica, da profuséo sensorial desse narrador.

Sobre a figura dessa pianista, é pertinente fazer o seguinte apontamento, em que pese 0
carater extratextual. Curiosamente, cerca de trés anos apos a publicacao do conto “Scherzo”,
Domicio da Gama, em cronica intitulada “Salon do Campo de Marte”, publicada na Gazeta de
Noticias em 10 de junho de 18914, parece (re)viver o processo criativo de seu conto “Scherzo”

ao se deparar com o quadro “Femme au piano™*, sobre o qual tece as seguintes palavras:

Lembro-me de um que pintou uma mulher ao piano, para mostrar uma expressdo de
méos. O piano é antigo, de uma madeira escura e sem lustro, as teclas amarelentas. A
mulher é uma dessas criaturas sem idade, sem sangue, quase sem corpo e sem vida:
toda a face meio encoberta pelos cabelos desatados e com os olhos baixos, quase
fechados, move as maos sobre o teclado, num movimento lento de quem desfia as
derradeiras notas suspirosas de uma réverie.

Quem se isola e concentra sobre aquele quadro (que lembra os poemetos de Georges
Rodenbach) chega a adivinhar no gesto daquelas maos magras e palidas, afastadas, a
musica das dores que adormecem com a fadiga dos solugos intimos. Espera-se que
quando a sombra do crepusculo se fechar de todo sobre o piano, a mulher vire para
nos seus olhos sem luz e a boca amargurada, atirando num gesto maquinal os cabelos
para 0s ombros (GAMA, 2020, p. 281).

40 A referida cronica também pode ser encontrada na pagina 280 do livro De Paris, no qual se encontram reunidas
84 cronicas de Domicio. (GAMA, 2020)

41 De acordo com Sandanello, “a partir do catalogo da exposicio (LEMERCIER, 1891, p. XIV) ¢é possivel
identificar o quadro mencionado como sendo de G.A.-L. Griveau, de nome “Femme au piano” (nimero 424 de
registro na exposicdo), embora tal obra ndo conste dos bancos de dados virtuais como o ARTStor (ha apenas
pequenas indicagdes no sitio do Musée d’Orsay acerca da biografia de Georges Griveau e de seu irmao, Lucien
Griveau). Diga-se de passagem, pela entrada das iniciais constantes do catalogo, parece ambigua a autoria do
quadro apreciado por Domicio; porém, pela indicacdo das demais obras expostas, torna-se claro que o quadro é de
Georges Griveau, e ndo do irmdo” (SANDANELLO, 2017, p. 226-227). Portanto, por ndo encontrar o original da
referida imagem, optamos pela utilizacdo da tela homoénima de Renoir para fins de ilustracdo (quadro 4), tendo em
vista que outros artistas também deram o mesmo nome para suas obras.
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Quadro 7 — Renoir: Femme au piano, 1876, 6leo sobre tela, 93 x 74 cm, The Art Institute of
Chicago, EUA.

—

Fonte: htts://WWW.a}tic.edu/artworks/2585/W0an-at-the-piano

Evidentemente, qualquer tentativa rasa ou descuidada de comparacéo entre o conto e a
crbnica ndo se fundamenta, especialmente por questdes dbvias de incompatibilidade temporal.
N&o obstante, a proximidade tematica entre ambos permite a constatacdo de que o dialogo entre

as artes musical, pictdrica e literaria é algo recorrente na obra do escritor®2,

42 A convivéncia com a Paris cultural se evidencia em cronica publicada na Gazeta de Noticias, em 28 de julho de
1889, na qual Domicio comenta a visita que fez, acompanhado de um compatriota (provavel amigo imaginario), a
“exposi¢do das pinturas de Claude Monet e das esculturas de Rodin na galeria Petit, & rua de Séze”. Destaca-se no
texto a acuidade com a qual o escritor fala sobre a pintura de Monet, como se pode observar: “a pintura de Claude
Monet lembra uma construcdo incompleta, muito bela para os entendidos, que sabem apreciar uma arquitetura
ainda coberta com os seus andaimes. N6s, porém, o publico pouco imaginativo e construtivo, ndo temaos olho para
isso. Queremos ter a obra completa, pronta, bem lustrosa e lisa, pintura que se possa ver de longe como de perto;
mas sobretudo de perto, porque nés somos geralmente miopes, dos olhos ou do espirito. Ndo basta-nos a sugestéo:
queremos a sensa¢do direta e precisa” (GAMA, 2020, p. 81-82).
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No terceiro e ultimo pardgrafo do conto, antes de evocar o retorno de Ariel, o narrador
parte de uma relacdo paradoxal para defender sua concepgao de que “um valor € uma relagdo”,
ou seja, “o que vale um tom s6 pode dizé-1o a oposigdo” (GAMA, 1888, p. 58). Aqui, o narrador
propde uma reflexdo conceitual acerca do valor das coisas, como se 0s eventos estivessem
sujeitos a lei dos contrastes simultdneos. Nota-se que tal teorizagdo esta diretamente relacionada
ao conceito de impressionismo, na medida em que os acontecimentos da diegese estdo sempre
sendo representados a partir do olhar do narrador, o qual, conscientemente ou néo, ressignifica

a dindamica dessas relagdes ao longo da narrativa.

Chilros de insetos na soliddo das espessuras silvestres ouvem-se mais que o clamor
terrivel de feridos subindo entre o estrondo das batalhas. Um valor é uma relagdo. O
que vale um tom sé pode dizé-lo a oposi¢do. Assim da luz, assim do som, assim em
todo graduar de sensagdes. Em plena luz as brancuras opacas irradiando ofuscam, e
as transparéncias incolores atravessadas de claridade tornam-se invisiveis (GAMA,
1888, p. 58).

A seqguir, ha o retorno de Ariel a cena, se é que ele deixa de estar presente em algum
momento, j& que estad sempre ditando o ritmo dos acontecimentos da narrativa. Nesse excerto é
possivel observar que a prépria descricdio de Ariel demonstra o conceito apresentado
anteriormente, no inicio do paragrafo, na medida em que seu aparecimento parte de uma
relacdo, ou seja, se antes ele surge com asas de ouro, destacando-se num “céu caliginoso”, desta
vez, mostra-se “em forma de morcego lugubre”, em contraste com uma “claridade crua e
despoetizante” (GAMA, 1888, p. 58). Indiscutivelmente, esse conto, sobretudo o trecho em
questdo, tem lugar assegurado em qualquer discussao acerca do impressionismo literario.

Ademais, chama a atencdo a dinamica do processo de experimentacdo sensorial pelo
qual vem passando o narrador ao longo do conto. Inicialmente, é possivel perceber que ele esta
numa ascendéncia de sensagdes, partindo do momento em que “canta Ariel pairando”, passando
pelo enchimento do espago pelo “silfo triunfante” (espécie de génio do ar), até que é levando
ao “abandono do espirito a delicia de gozar” (GAMA, 1888, p. 58). Posteriormente, tem-se 0
processo inverso, ja que o narrador deixa o estado de “nirvana de luz”, para comecar a se
esvaziar de si e se fazer “pluma voando ao vento”, a fim de que seja carregado pela “voz de
Ariel” (GAMA, 1888, p. 58). Por essa perspectiva, pode-se inferir que a sensibilidade do
narrador reflete a dinamicidade da obra executada ao piano, ou seja, se no trecho musical tem-

€6 9% ¢

se os simbolos “p”, “cresc.” e “f”, indicando respectivamente intensidades minima, crescendo
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e forte®®, nessa mesma proporcio tal dindmica se reverbera na consciéncia do narrador.
Surpreendentemente, esse processo parece se repetir ao longo da narrativa, num movimento
ciclico, no qual Ariel inspira a forma de execucdo da musica tocada por Georgina, a ponto de
essa musica estimular as acGes do narrador, que ressignifica e recomeca esse processo de
experimentacdo sensorial. Alias, nesse jogo de intensidades, ao se manter a compara¢do com a
masica, no dltimo pardgrafo do conto, por exemplo, caberiam os trés efes (fff) que indicam
numa partitura que o trecho deve ser tocado fortissimo. Decerto, esse desfecho é tdo intenso
quanto profundo. Ele ¢ a transcri¢do da “viagem interior”, cujo resultado € a propria concepgao

(impresséo) de estetica desse narrador —além de um bom exemplo de impressionismo literario:

H& um limite ao sentir, que eu atingi. Dai por diante, 0 ouvido alucinado de
Beethoven. [...] Os nervos exaustos vibram dolorosamente a volta insistente, irritante,
do tema em dez ou doze notas, todo nu e descorado, como um que volta das ilusdes.
Em quinze paginas de musica as explosfes iluminantes cessam e uma claridade crua
e despoetizante mostra-me em forma de morcego ldgubre, de asas fuscas e
membranosas, 0 meu hino de alegria e luz, o ideal Ariel de asas de ouro (GAMA,
1888, p. 58).

Com relacdo ao uso dos elementos da narrativa, nota-se também nesse conto a
concentracdo do espaco e do tempo. Toda a historia se desenvolve num Unico lugar, fisicamente
falando, que é provavelmente uma sala onde esta ocorrendo uma apresentagdo musical. Nao
fica claro se é uma sala especificamente de concerto, bem como se ha outras pessoas
acompanhando tal apresentacdo. Fato € que o narrador, por estar tomado pelo efeito da mdsica
sobre suas acdes, acaba por criar uma confusdo de imagens descritas como num devaneio. Por
essa razdo, ndo parece apropriado falar de espaco, nesse caso, uma vez que, em face dos
aspectos psicoldgicos, ambiente (clima) parece ser a classificacdo mais adequada. Nesse conto,
€ como se 0 espacgo e o tempo se fundissem na diegese. De acordo com Céandida Gancho, o
ambiente “é 0 espaco carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais psicoldgicas, em
que vivem 0s personagens. Neste sentido, ambiente € um conceito que aproxima tempo e
espaco, pois é a confluéncia destes dois referenciais, acrescido de um clima” (GANCHO, 2014,
p.27). Naturalmente, pelas mesmas razdes, 0 tempo no conto ndo se desenvolve

cronologicamente, 0 que caracteriza 0 uso do tempo psicoldgico, “nome que se da ao tempo

4 Segundo Bohumil Med, o simbolo “p” indica que a musica deve ser executada na intensidade suave (piano),
assim como o “f” aponta que a intensidade de execugao deve ser forte, ou até mesmo fortissimo, quando se utilizam
os trés efes “fff”. J4 o simbolo “cresc.” (crescendo) serve para mostrar que a intensidade de execugao do trecho
musical deve aumentar gradativamente. (MED, 1996, p. 214-215)
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que transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou pela imaginacdo do narrador ou dos
personagens” (GANCHO, 2014, p.25).

Com base no exposto, € possivel identificar, em mais um conto de Domicio da Gama,
caracteristicas narrativas tipicas desse género literario, como, por exemplo, a minimizagéo do
espaco/tempo, o nimero reduzido de personagens e um enredo que parece simples, mas que,
na forma de ser narrado, acaba indo além do esperado ou imaginado. Para Julio Cortazar, um
conto € significativo quando quebra seus proprios limites com essa explosdo de energia
espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito além da pequena e as vezes miseravel
historia que conta. (CORTAZAR, 2008, p. 153). Ainda assim, ¢ através da focalizacéo interna
que o conto ganha maior notoriedade, especialmente quando observado pela perspectiva

impressionista. A esse respeito, convém observar as palavras de Julia Gunsteren:

A l6gica do impressionismo literario sugere que a correspondéncia entre a percepcao
dos fatores e a interpretacdo dos sinais nunca é certa, e que a realidade é sempre
inescrutavel. O impressionismo literario pressupde uma constante vigilancia de que
quaisquer descricfes da realidade dependem da clareza com que sdo percebidas,
apercebidas ou compreendidas. Um modo ficcional que apresenta tal pressuposicao
deve representar sua realidade em uma forma esteticamente compativel, de forma a
sugerir tal restricdo da percepcdo e do conhecimento em pontos de vista cambiantes e
incertos. (GUNSTEREN, 1990, p. 18)*

Dessa forma, tudo aquilo que é apresentado na narrativa, é por intermédio do narrador
e, portanto, fruto de sua propria consciéncia individual. Assim, os fatos sdo narrados a partir do
olhar desse narrador, de seu ponto de vista, decompondo a realidade exterior observada nas

suas préprias emocdes e sensacoes.
3.4 “CONTO DE VERDADE”
Em “Conto de Verdade”, tem-se uma excelente amostra do que vem a ser o

impressionismo literario, sendo possivelmente o mais relevante dentre os contos de Domicio

da Gama publicados entre os anos de 1886 e 1898. O texto foi originalmente publicado na

4 “The logic of literary impressionism suggests that the correspondence between perception of the factors and
interpretation of the signals is never certain and that reality is always inscrutable. Literary Impressionism involves
a constant awareness that any description of reality depends upon the clarity with which it is perceived,
apperceived or understood. A fictive mode that presents such an assumption must render its reality in an
aesthetically compatible form, in a manner which suggests a restriction of perception and knowledge in shifting,
uncertain points of view.”’
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Gazeta de Noticias a 21 de marco de 1888 (ano XIV, n. 81), embora a data de sua escrita ndo

tenha sido indicada em nenhum dos volumes existentes do autor:

E de se supor que a data de sua escrita possa ser situada entre fevereiro e margo do
mesmo ano. Isso porque a publicagdo de “Estudo do feio” poucos dias antes no mesmo
jornal, a 16 de marco (ano XIV, n. 76), traz a datacdo de quatro de fevereiro — o que
permite, com certa margem de erro, situar “Conto de verdade” no periodo indicado
(SANDANELLDO, 2017, p. 232).

Nesse conto, as insatisfagbes de um casal sdo apresentadas por um narrador
heterodiegético® a partir de um evento musical, uma 6pera de Donizetti, estendendo-se até o
momento em que marido e mulher retornam para casa, antes mesmo do encerramento do
concerto. Numa primeira leitura, talvez, ndo se perceba a profundidade que esse narrador impde
a narrativa, em que pese seu enredo aparentemente simples. Para isso, ele recorre a focalizacéo
interna (neste caso variével), recurso narrativo que tem se confirmado, a partir das analises
apresentadas neste trabalho, como caracteristica de exploragdo do impressionismo no autor.
Alias, é importante relembrar que esta analise se fundamenta na terceira linha de compreenséo
do impressionismo, que esta mais voltada a percepc¢édo dos diversos sentidos de um observador.
Nesse sentido, em “Conto de Verdade” o impressionismo se manifesta nas perspectivas de
Cristiano e de Olimpia, casal que divide uma vida conjugal infeliz.

O enredo comega no terceiro ato de Poliuto, Gpera de Donizetti“, no momento em que
Olimpia toca o braco do marido Cristiano, dizendo as palavras que ele definitivamente ndo
gostaria de ouvir: “Acabando este ato, vamo-nos embora” (GAMA, 2001, p. 29). Depois disso,
o narrador faz-nos conhecer o ambiente do concerto, atravées da lente do binoculo de Cristiano.
Na sequéncia, tem-se a descrigdo da esposa, com “sua beleza de estatua indiferente” (GAMA,
2001, p. 30), apresentada pela perspectiva de um marido que se via acorrentado ao matrimonio.
Paralelamente, pela lente do mesmo binoculo, o narrador nos permite conhecer Baianinha,
cocotte com quem Cristiano tivera um caso no passado, sendo esse 0 motivo do
descontentamento de Olimpia e o que a fez querer ir embora. Em consequéncia disso, depois

de deixarem a sala de concerto, marido e mulher voltam para a infelicidade da vida doméstica,

4 0 Narrador heterodiegético, de acordo com Genette (GENETTE, 2017), é aquele que narra, mas nio participa
da histéria de outrem. A propdsito, o fato de o narrador ndo participar diretamente na hist6ria, ndo quer dizer que
ele ndo exerca influéncia sobre o que é narrado, apenas que o faz de forma velada, por meio da focalizagéo.

46 Poliuto é uma Opera tragica, em trés atos, de Gaetano Donizetti (1797-1848). O livreto da 6pera ¢ do italiano
Salvadore Cammarano (1801-1852), sendo baseado no drama Polyeucte de Pierre Corneille (1606-1684).
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evitando discutir o acontecido. Como se vé, o enredo é sucinto, no entanto, isso ndo tira a
relevancia do conto, ja que se preserva o que € essencial ao drama. Obviamente, o tempo da
narrativa ndo coincide exatamente com a cronologia dos fatos, de modo que, em determinados
momentos, ele até parece parar sob o olhar do protagonista, sabedor de que, ao término do
terceiro ato, teria de ir embora. Assim, 0 que se observa no texto é o uso do tempo psicolégico,
que “caracteriza-se por desobedecer ao calendario e fluir dentro das personagens, como um
eterno presente, um tempo-duracao (no conhecido dizer de Bergson), sem comego, meio nem
fim” (MOISES, 1996, p.102). A propdsito, esse é um recurso bastante caracteristico do
impressionismo literério e que dialoga com o conceito de “troca de tempo” de Mendilow, para
0 qual a substituicdo do tempo cronolégico pelo psicoldgico subordina os acontecimentos ao

plano interior dos entes ficcionais, resultando numa visdo subjetiva dos fatos observados.

Transferindo os eventos para o plano mental, pode-se dispensar a sequéncia
cronoldgica ordinaria e prosseguir mantendo a continuidade, pois estes sdo validos
apenas por padrOes externos, e ndo possuem nenhuma justificativa (exceto a
conveniéncia do leitor) na evocacdo de processos mentais em que a memoria
associativa segue leis de sequéncia puramente privadas e individuais.

(MENDILOW, 1972, p. 83)

O primeiro aspecto a se observar no texto diz respeito a angustia do casal por causa da
diferenca de percepcéo artistica entre ambos, sendo esse o principal motivo do desentendimento
conjugal. Na mdsica, por exemplo, Cristiano se mostra encantado com a voz de Tamagno, ao
passo que Olimpia “acha que a do Almeidinha ¢ mais doce” (GAMA, 2001, p. 31), ou seja,
enquanto o marido apreciava a voz do renomado cantor de Opera, a esposa, pelo contrario,
preteria a voz de um cantor menos expressivo*’. Na arte pictorica, por sua vez, fica evidente o

descompasso entre o casal no seguinte trecho:

Ela disse-lho uma vez em que ele se entusiasmava por um quadrinho do Aurélio, em
que a harmonia das manchas era tudo. E desde esse dia, profundamente ofendido,
humilhado na sua tdo mal paga efusdo sentimental, quis fechar-se, concentrar-se de
novo. E, desde esse dia, profundamente ofendido, humilhado na sua tdo mal paga
efusdo sentimental, quis fechar-se, concentrar-se de novo. Mas j& ndo pode. Para
Olimpia, a alma do marido, como uma luva j& usada, ficou aberta. Nada tinha de
interessante... Servia-lhe: era tudo! (GAMA, 2001, p. 31).

47 Aqui o texto faz referéncia ao renomado cantor italiano de Opera Francesco Tamagno (1850-1905). Ja
Almeidinha parece ndo ser um artista expressivo desse tempo, ao menos ndo foi possivel, num primeiro momento,
encontrar referéncia a ele na musica da época.
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Como se vé, Olimpia simplesmente desfaz do quadro que € objeto de contemplacéo do
marido. Ao menos € essa a sugestdo que o narrador passa, ndo sendo um mero acaso 0 uso de
uma tela aparentemente impressionista (de Aurélio)*, para sustentar tal falta de sensibilidade
artistica da esposa. Noutras palavras, ao trazer a discussdo o conceito de “harmonia das
manchas” (GAMA, 2001, p. 31), o narrador revela o objetivo de discutir o valor do
impressionismo na arte, ndo fosse assim, qualquer outro tipo de arte pictorica poderia ter sido
utilizada. Em outros termos, é crivel que o intuito do narrador seja ndo somente mencionar o
ponto de discordia do casal, mas sim repercutir a questdo da apreciacdo da obra de arte, para o

qual esta na sensibilidade do observador, o que supostamente falta a esposa.

Né&o bastassem as discordancias estéticas, o narrador traz a baila a figura de uma cocotte
com quem Cristiano tivera um caso no passado, chamada Baianinha — “uma irregular fina e
gentil, sedutora como um pecado venial, o que atestavam as joias de faiscante pedraria, de que
ela se ajaezava como um idolo barbaro” (GAMA, 2001, p. 33). E nesse instante da narrativa
que, percebendo o entreolhar de Cristiano e Baianinha, Olimpia se sente tdo enciumada que
deixa, na companhia do marido (a contragosto), “o local no melhor da peca... e Cristiano a
responder a todos: — Minha mulher esta incomodada” (GAMA, 2001, p. 34). E de se notar,
neste exato momento, o uso do discurso imediato®® na fala — “Até era ridiculo!” (GAMA, 2001,
p. 34) — que facilmente pode ser confundida como sendo de Cristiano, quando, ao que parece,
trata-se de uma intromissdo do “eu” desse narrador na diegese, a comprovar que a fidelidade
desses acontecimentos estd comprometida.

A propdsito, merece mengdo 0 momento em que o narrador, a partir da ideia de
“sensagdo peregrina” dos Goncourt®™, afirma que “ouvir musica rogando com o joelho a seda

do vestido de uma mulher — amante ou outra coisa — Cristiano s0 tinha experimentado no outro

4 Mesmo ndo havendo, explicitamente, o termo impressionista na referéncia ao quadro de Aurélio, depreende-se
que seja, tendo em vista o uso da expressdo “harmonia das manchas”, bastante comum nas referéncias a arte
pictérica impressionista. Segundo Serullaz, sdo dois os elementos que constituem a base do impressionismo: “a
tradugdo dos valores sutis da luz e da atmosfera, 0 emprego de uma feitura em que manchas ou pinceladas coloridas
sugerem a propria mobilidade da vida” (SERULLAZ, 1989, p. 16).

49 Esse recurso narrativo também é chamado por outros tedricos de mondlogo interior, sendo seu objetivo passar a
sensacdo de que ndo existe um narrador, por se tratar de algo bem parecido com a representacdo teatral, além de
ser uma forma de exprimir os estados de consciéncia da personagem.

%0 Referéncia aos irmaos Edmond de Goncourt (1822-1896) e Jules de Goncourt (1830-1870). Ao se utilizar dessa
citacdo, o narrador supostamente coloca o drama de Cristiano e Olimpia entre as descri¢@es da intelectualidade e
da elite parisiense constantes do Diario dos Goncourt.
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tempo, no tempo dos amores leves” (GAMA, 2001, p. 31), a fim de reconstruir a imagem da
vida de solteiro de Cristiano e, assim, contrapor a realidade a que o personagem chegou em trés
anos de casamento. Nesse contexto, hd de se mencionar ainda a estratégia adotada por esse
narrador, ao descrever uma cena observada no ambiente do concerto, através do reflexo das
imagens no castdo da “bengala junto ao olho” (GAMA, 2001, p. 32). Alids, esse talvez seja o
melhor exemplo da precisdo no uso da focaliza¢do interna na obra de Domicio da Gama.
Quando a imagem dessa cena € vista pela perspectiva do publico, € violenta e “berra” aos olhos,
ao passo que, do ponto de vista do personagem, ¢ atenuada na “prata espelhante do castdo”
(GAMA, 2001, p. 32), resultando numa representacdo atomizada da realidade®,
semelhantemente ao que acontece numa tela impressionista, em que a complementacgéo do que
as “manchas” sugerem est4 a depender do olhar do observador. Para Cristiano, essa imagem
era o resultado de uma “briga de cores que o irritava a0 mesmo tempo que o amolecia na
saudade das emog¢des de menino pelas primeiras ilustragdes que via, cruamente coloridas”
(GAMA, 2001, p. 32), ndo sendo exagero supor que o castdo da bengala funcionasse como
escape momentaneo da realidade, espécie de porta de acesso a um tempo de felicidade, “quando
ele era natural e espontaneo, mogo, antes de casar” (GAMA, 2001, p. 32). Em se tratando
especificamente da realidade atual de Cristiano, mencionada inicialmente, também se deve
destacar a capacidade desse narrador de sintetizar, em tdo poucas palavras, a resignagéo do
protagonista diante de uma vida amargurada, como se pode ver: “Ele, diletante antigo e
diplomado, que tinha feito do gozo estético a razdo da vida, que ali tinha vindo, que ali ficaria
até ao fim por seu prazer, ia-se embora pelo prazer de Olimpia, que era sua mulher!” (GAMA,
2001, p. 30).

Nesse mesmo contexto, chama a atencdo a maneira com a qual o narrador vem
realizando essa representacao da vida infeliz desse Casal. E de se notar que, a despeito de todo
sofrimento por que passa a mulher numa relacdo conjugal angustiante como essa, o narrador
parece sobrepujar o olhar na tristeza de Cristiano. Aqui ha de se ponderar o porqué de tal
predilecdo, ou seja, estaria o narrador considerando a tristeza do marido maior que a da esposa?
Ao que tudo indica, sim, sendo a evidéncia disso a projecdo da imagem (entristecida) do
protagonista sobreposta a da esposa, especialmente do ponto de vista da sensibilidade artistica.

Isto é, como se Cristiano estivesse sendo duplamente prejudicado, ja que sua amargura esta ndo

51 Conceito de Maria Kronegger, para a qual a “atomiza¢io do mundo” e, portanto, da “realidade” se d4 por meio
da subjetividade. (KRONEGGER, 1973)
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sO no casamento, mas também na falta de acuidade da esposa. Verdade seja dita, até mesmo
essa suposta superioridade do marido é discutivel, a julgar pelo momento em que ele reconhece
estar inquieto devido ao abanar de leque (de Baianinha) atrds de si, diferentemente dos

“acerrimos diletantes” que ndo se distraiam com nada durante a apresentacdo musical.

O coro, a orquestra, as primeiras vozes davam tudo. E Cristiano nem olhava! Tinha
assestado o bin6culo para um camarote de gente feia, como se 0 interessasse a
expressao atenta, muito sua conhecida, daqueles acérrimos diletantes, que sorviam as
operas inteirinhas, da primeira a derradeira nota da orquestra. E que, atras de si, um
mole abanar de leque de plumas inquietava-o (GAMA, 2001, p. 33).

Quer dizer, se ndo na totalidade, a0 menos em parte o protagonista faz dessas apresentacdes
artisticas um pretexto para escapar dessa realidade matrimonial infeliz. Com isso, ha de se
apontar a peculiaridade da descricdo dessa tristeza do protagonista, que é diluida ao longo da
narrativa, numa crescente, desde o inicio, quando “uma lagrima vinha arder-lhe na palpebra, e
ai, de vergonha, sumir-se sem rolar.” (GAMA, 2001, p. 31), passando pelo momento em que a
“tal teimosa lagrima quase rolou” (GAMA, 2001, p. 32), até o apice de sua tristeza, quando “A
tal teimosa lagrima, a companheira fiel das amarguras, assomou-lhe, grossa e pesada, as
palpebras. Deixou-a correr, e outra, e mais... E sentindo-lhes nos labios, sob o bigode, a fridra
diluente, pensava a seu pesar na alegria dos olhos amorosos da Baianinha...” (GAMA, 2001, p.
35). Se em algum momento da vida Cristiano voltara a ser feliz, como fora nos tempos da
cocote, ndo se pode afirmar. Do ponto de vista desse narrador talvez ndo, como se pode observar

no seguinte trecho:

Pobre Cristiano! Tinha tanta pena de si mesmo, pensando nisso, que uma lagrima
vinha arder-lhe na pélpebra, e ai, de vergonha, sumir-se sem rolar. Tamagno canta.
“Canta p’ra ai, voz de encanto! Olimpia acha que a do Almeidinha ¢ mais doce. Por
isso nos vamos embora... L& para as onze e meia tu dirds com a Borghi, de voz
apaixonada, 0 duo do misticismo, em que hé sons de harpas angélicas e esplendores
de centos e centos de s6is, e 0 rapto sublime das almas aos pés do Senhor. E no baloi¢o
das ondas de harmonia, nas volutas do incenso mistico, minha alma ndo subird
inebriada.... porque a essa hora estarei em casa, tomando cha com Olimpia, ao pé de
Olimpia, como aqui, como em toda parte sempre!...” (GAMA, 2001, p.31, grifo
N0SS0).

Em complementacdo ao que ja foi discorrido sobre o espaco da narrativa, ha de se
analisar especificamente o ambiente da dpera, que aparenta ser ndo s6 um cenario narrativo,
mas também um contraponto ao entrechoque do casal. E perceptivel nessa descri¢io que a falta
de percepcao artistica ou de valorizacdo da arte ndo é algo exclusivo de Olimpia, na medida em
que la se encontravam “amadores sinceros ou fingidos da opera lirica, desde o Imperador, muito
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quieto, a sonhar por musica, até aos estudantes, que, em pinha escura, estalados entre o teto e
os duros bancos de pau, se esqueciam das provas escritas pavorosamente proximas” (GAMA,
2001, p. 30). Alem disso, deve-se observar que a descri¢do das demais pessoas da Opera, feita
na sequéncia, € mais um exemplo de recurso narrativo impressionista utilizado no conto, ja que
o narrador descreve todas as caracteristicas (fisicas ou de vestimenta) antes de apresentar, ao
final do paragrafo, as pessoas. Dessa maneira, ocorre a quebra da ordem “natural” da narrativa
através do uso do “hysteron proteron”®?, dispositivo que promove a ruptura da linearidade ao
apresentar o que é secundario antes do que é principal (as caracteristicas antes das pessoas),
resultando numa percep¢do fragmentada dos acontecimentos, 0 que pode causar certo
estranhamento por parte do leitor. Para lan Watt, esses mecanismos narrativos que acabam
distorcendo a percepc¢do da realidade, ou que atrasam o que é mais relevante, assemelham-se
aquelas técnicas de interferéncia atmosférica empregadas pelos pintores impressionistas®.
Voltando as pessoas, trata-se de “gente que se sacrifica a fingir que gosta... Mas que fica até o
fim!” (GAMA, 2001, p. 30), diferentemente dele, “diletante antigo e diplomado, que tinha feito
do gozo estético a razdo da vida, que ali tinha vindo, que ali ficaria até ao fim por seu prazer”,
ndo fosse pela incompreensdo da esposa (como se o flertar com Baianinha ndo fosse uma

justificativa plausivel).

A despeito disso, observa-se no conto o esforco do marido e da mulher em manter a
aparéncia de um casamento estavel, ao menos na presenca de pessoas conhecidas, quando na
verdade estavam demasiadamente distantes um do outro. Além do mais, ndo havia vontade
suficiente de mudar tal situacdo, sobretudo por parte de Cristiano, o qual ja se encontrava imerso
nesse mundo de conformismo sem fim, incapaz de qualquer reacdo no sentido de reconstrucéo

do casamento ou até mesmo de separacéo.

No bonde das Laranjeiras foram conversando com uma familia vizinha, conhecida. E
incidentemente trocaram algumas frases amaveis. Mas quando, chegados a sua
casinha da rua Guanabara, se acharam sés, junto a mesa do cha, retomou-os o
constrangimento das queixas reciprocas. O pior era ndo poderem explicar-se. Sem
saber a razdo, Cristiano sentia que de um para o outro havia como eletricidades do
mesmo nome, uma repulsdo mitua (GAMA, 2001, p. 33).

52 Conceito de lan Watt que, semelhantemente ao hipérbato, promove a quebra da linearidade do enredo.

53 In narration the main equivalents to atmospheric interference in painting are the various factors which normally
distort human perception, or which delay its recognition of what is most relevant and important. (WATT, 1979,
p.178)
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Por fim, é importante refletir, apesar do carater extratextual, acerca do uso, por parte do
escritor, da arte como premissa para a discussao das relagdes e interesses humanos. Para isso,
é preciso que se distinga o escritor do narrador, uma vez que ndo se coincidem. Em seu livro
Foco Narrativo e Fluxo da Consciéncia, Alfredo Leme se vale das palavras de Wolfgang
Kayser para discorrer sobre essa relacdo autor-obra: “Na arte da narrativa”, diz Kayser, “o
narrador nunca é o autor — conhecido ou ndo — mas um papel inventado ¢ adotado pelo autor”.
E justifica:

Para ele, Werther, D. Quixote, ou Madame Bovary, existem realmente; ele esta
afinado com o seu universo poético”. Ora, deduz-se que quem fala como se realmente
acreditasse na existéncia dessas figuras ndo é uma pessoa real. Mais adiante diz
Kayser que o narrador nada mais é que “um personagem de ficgdo resultante da
metamorfose do autor (CARVALHO, 1981, p. 26).

Feita as devidas considerac@es, pode-se voltar a reflexdo sobre arte como premissa para
a discussdo das relacOes e interesses humanos. Em 2 de fevereiro de 1890, por exemplo,
Domicio da Gama publica, na coluna “De Paris” da Gazeta de Noticias, uma crénica em que
fala sobre a apresentacdo do Mercador de Veneza no Odéon. A partir do relacionamento dos
trés casais que estdo entre os personagens da obra shakespeariana, Domicio fala das mulheres
nesse ambiente artistico, as quais “ddo sempre preferéncia as pecas em que elas sorriem de
ternura e estremegam de terror” (GAMA, 2020, p. 146). Sobre a relagdo dos namorados, diz
que “o arrulhar” deles “no ultimo ato canta a vitoria da mocidade e do amor sobre a maldade e
a dureza da vida” (GAMA, 2020, p. 146-147). Nos comentarios sobre a obra e as personagens

do poeta e dramaturgo inglés, Domicio também esta tratando das relacbes humanas:

Nas suas pecas ha personagens que sdo alegres sem saber por qué, que sdo assim
fisicamente, ao passo que outros sdo tristes, e sem explicar dizem que o seu estado
d’alma consiste em ndo serem alegres, simplesmente. A vida jovial, clara e simples
para uns; a sombra das cogita¢cdes amargas, a complicagdo dos sonhos irrealizaveis,
as ambices latentes, que sdo um martirio, a luta interior antes da batalha social, para
o0s outros (GAMA, 2020, p. 147).

Semelhantemente, chama a atencéo a clareza de espirito com que Domicio da Gama avalia o
efeito que a arte produz nas pessoas, especialmente quando ndo estdo tomadas pela vaidade,

resultante do exercicio excessivo de olhar para si proprio sem a compreensédo do que realmente
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deve inspirar a alma humana, ndo a toa foi considerado por Machado de Assis como gedgrafo

da alma humana®*:

Dados os elementos comicos ou tragicos, a comédia ou a tragédia estd feita e
verdadeira, exalando-se deles como a nota musical aguda ou grave, segundo a corda
vibrada. O que produz a simpatia que eles nos inspiram, é a sua sinceridade e
simplicidade. N6s hoje estamos pouco claros, porque nos enturvamos de proposito
com explicagBes que nada adiantam a verdade dos nossos caracteres. Um homem que
é triste e simpético, torna-se antipatico, se explica com muitas finuras vaidosas o
estado da sua alma. A decadéncia romantica, todas as producdes da escola psicolégica
atual, estdo eivadas desse narcisismo lamentoso (GAMA, 2020, p. 147).

Aliés, a leitura dessa cronica de Domicio da Gama demonstra certo grau de semelhanca
tematica com o “Conto de Verdade”, por se passarem ambos num ambiente de apresentagdo
artistica, além, é claro, de ser possivel encontrar similitude entre o casal Domiciano e as
personagens de Shakespeare descritas anteriormente. Hipoteticamente falando, o trecho “sdo
tristes, e sem explicar dizem que o seu estado d’alma consiste em ndo serem alegres,
simplesmente” (GAMA, 2020, p. 147) funcionaria perfeitamente como descri¢do do estado em

que se encontram Cristiano e Olimpia, apds o casamento.

Enfim, em “Conto de Verdade” ¢ possivel que o leitor se depare com o melhor exemplo
de impressionismo literario na obra de Domicio da Gama, tendo em vista 0 conjunto de técnicas
narrativas utilizado pelo escritor, sendo a principal delas a focalizagdo interna variavel,
responsavel pela dindmica dos acontecimentos. Ao se utilizar esse tipo de focalizacéo, é como
se a influéncia do narrador se camuflasse nas proprias acdes das personagens. Exemplo disso
sdo 0s momentos em gue o leitor é levado a enxergar através da lente do bindculo de Cristiano,
numa representagdo enviesada e fragmentada da realidade desses eventos. Além disso, o
emprego do discurso imediato, em determinado momento, somado as imagens refletidas no
castdo da bengala de Cristiano — resultando numa espécie de tela impressionista — busca a

reproducdo da imediaticidade dos acontecimentos, dialogando com o0s conceitos de

>4 Sobre o contato de Domicio e Machado, comenta Humberto de Campos: “Aproximado de Machado
de Assis, que passou a chefiar o grupo dos recolhidos, ou dos melancolicos, nas cadeiras da Garnier,
verificou Machado que 0 mogo gedgrafo possuia uma observacao fina, perspicaz, e que podia ser um
excelente pintor psicologo. As almas, 0s caracteres, podiam encontrar nele um paisagista delicado, um
fixador inteligente, um intérprete como ainda ndo existia, talvez, nas letras nacionais. — O senhor
po...podia fa... fazer a ge... ge... geografia do co... co... coracdo humano! — gaguejou o Mestre. E
incentivando-o: — Por... por que ndo escréeve [sic] uns con... contos?” (CAMPOS, 1951, p. 101)
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“atomiza¢io do mundo” e “cultura do instante”, ambos de Maria Elizabeth Kronegger>.
Somado aos recursos anteriores, tem-se o uso do “hysteron proteron” (descrevendo as
caracteristicas bem antes de apresentar as pessoas), assim como a proposta de uma reflexao
acerca do conceito de “harmonia das manchas”, a partir do desentendimento do casal diante de
um quadro impressionista, em face da falta de percepcao artistica da esposa Olimpia. Esses s&o,
portanto, exemplos que comprovam a habilidade de Domicio da Gama, sobretudo nesse
momento de sua producdo literaria, em sintetizar tantos recursos narrativos impressionistas na

construgdo de um conto.

3.5 “ALMA NOVA”

Escrito em 12 de abril de 1888 e dedicado a Coelho Neto®®, “Alma Nova” é mais um
conto de Domicio da Gama, em que a percepcdo musical estd presente, sendo que aqui ela é
levada ao extremo, “‘como um sacrificio propiciatorio a deusa da Harmonia” (GAMA, 2001, p.
43-44). Originalmente o conto foi publicado no primeiro livro do escritor, Contos a meia tinta,
antes de ser inserido na coletanea de contos de Domicio, organizada e publicada pela ABL, em
2001, na colecdo Afranio Peixoto.

O conto nasce do olhar de um narrador autodiegético®’, numa tentativa de reprodugdo
de sua experimentacdo sensorial decorrente de uma noite de apresenta¢fes musicais. De inicio,
ele se apresenta “a roda do piano” gozando de momentos bastante agradaveis junto a “alguns
homens e mulheres, com ainda mocidade bastante para gozar da vida a poesia e o belo”

(GAMA, 2001, p. 43), quando entdo, ao som de um concerto de Weber®®, comega a sentir algo

% Segundo Maria Elizabeth Kronegger, “a sintese da visdo impressionista de mundo” se caracteriza pela
“atomiza¢do do mundo da mente e da matéria”, em face “do relativismo e do subjetivismo” caracteristicos da
percepgdo da realidade, ou seja, “tudo gira ao redor de impressdes sensoriais: 0s objetos mudam-se em luz e efeitos
de cor e em formas quase intangiveis. Com isso, as obras impressionistas passam a ser consideradas “expressoes
diferentes de uma mesma ideia basica”, a saber, aquela do “niicleo de nossa ‘cultura do instante’” (KRONEGGER,
1973).

% Referéncia ao Henrique Coelho Neto, escritor cujo nome é central na prosa parnasiana, além de amigo de
Domicio da Gama, com o qual costumava trocar cartas.

57 De acordo com Genette, o narrador autodiegético é aquele que narra a sua propria histéria. (GENETTE, 2017).
%8 Referéncia ao compositor Carl Maria Friedrich Ernst von Weber (1786-1826).
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diferente, uma experiéncia no minimo inusitada: “Tocaram bem e com ardor, mas na vulgar
execucao musical eu ja comecava a ressentir alguma coisa além da melodia e da harmonia, além
da musica propriamente dita” (GAMA, 2001, p. 44). E a partir desse momento que 0 narrador
comega uma digressdo em sua “mente alucinada pelo piano” (GAMA, 2001, p. 44) sobre uma
espécie de visdo ou sonho que, afinal, ouvia do alto clangor das trombetas: “O alto clangor das
trombetas dizia tudo isso e mais ainda o que eu ndo podia entender” (GAMA, 2001, p. 45).

De fato, o enredo € bastante curto, de modo que, salvo as duas linhas que formam o
primeiro paragrafo e as cinco que fecham o brevissimo ultimo dialogo, do inicio ao fim da
narrativa, tudo se passa durante um evento musical, num unico paragrafo (em discurso de forma
relatada e entre aspas)®®, desde a primeira nota tocada ao piano, a0 momento em que o ultimo
som € emitido num murmurio do proprio narrador, ao retomar a Si a consciéncia.
Semelhantemente ao que acontece em “Scherzo”, toda a histéria se desenvolve num tnico
lugar, fisicamente falando, que é a sala de uma casa onde estd ocorrendo tal apresentacdo
musical. Apesar disso, o narrador, inebriado pelo efeito da musica sobre si, acaba entrando
numa espécie de ilusdo ou sonho. Por esse motivo, é mais apropriada a classificacdo de
ambiente (clima), nesse caso, em vez de espaco. Alias, nesse conto, parece que ocorre a fusao
do tempo e do espaco na diegese, ainda mais nos momentos de devaneio do narrador. Para
Candida Gancho, o ambiente “¢ o espago carregado de caracteristicas socioeconomicas, morais
psicoldgicas, em que vivem os personagens. Neste sentido, ambiente é um conceito que
aproxima tempo e espago, pois ¢ a confluéncia destes dois referenciais, acrescido de um clima”
(GANCHO, 2014, p.27). Assim, pelos mesmos motivos, 0 tempo no conto ndo se desenvolve
cronologicamente, o que caracteriza o uso do tempo psicologico, “nome que se d4 ao tempo
que transcorre numa ordem determinada pelo desejo ou pela imaginacdo do narrador ou dos
personagens” (GANCHO, 2014, p.25).

Ainda sobre o ambiente do conto, salienta-se a descrigdo, feita pelo narrador, das
molduras (de quadros) na parede da casa, segundo o qual aparentavam ser velhas, tendo em
vista o tom dourado que se avermelhava de antigo. Nesse ponto, vale ponderar se realmente o
dourado era avermelhado (de velho) ou, por outra 6tica, se esse tom ndo era apenas o resultado

do contraste da moldura com a purpura das paredes. E possivel que o narrador esteja

%9 Assim como no conto “A cangio do rei de Tule”, no qual a descrigdo da personagem Enganinha ¢ feita por meio
do discurso relatado e entre aspas, em “Alma nova” tem-se 0 uso do mesmo dispositivo narrativo, num suporte a
representacdo do estado de consciéncia dos entes ficcionais.
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descrevendo em palavras o efeito da lei dos contrastes simultaneos, quando uma cor quente se
mistura com uma outra cor quente e acabam ambas se esfriando, conforme proposto pelo
francés Michel Eugéne Chevreul (1839) 8. A vista disso, ndo se pode crer totalmente na
exposicdo do ambiente feita pelo narrador, ja que ndo se sabe em que medida essa casa € velha,
de fato, ou se € uma impressdo causada pelo de excesso de ornamentacdo, somado ndo sé a cor
das paredes, mas também a auséncia de luz, como se pode observar: “A casa era fidalga ¢ velha;
a sala, ornada severamente, tinha pelas paredes de purpura sombria retratos sobre molduras
suntuosas, cujo dourado se avermelhava, de antigo. Havia sombra e frio, a musica era um
aconchego e havia muita musica” (GAMA, 2001, p. 43).

Com isso, é possivel perceber a intencdo desse narrador de trazer a narrativa o tema da
“impressao”, da percepg¢ao, nao apenas visual, mas fundamentalmente sonora. Nesse contexto,
é indispensavel analisar o episddio em que ele € levado a um estado de frenesi, em decorréncia
dessa excéntrica experimentacdo sonora. Conquanto estivessem desfrutando de inimeras pecas
musicais — como as reunidas sob as “capas litografadas do Ricordi®®” (GAMA, 2001, p. 43),
assim como “edi¢des alemas ou francesas do principio ao meado do século” (GAMA, 2001, p.
44), ou mesmo “uma arieta de Cimarosa®?” (GAMA, 2001, p. 44) — o ponto de efervescéncia

ou de transi¢do a um estado de espirito transcendente parece ser o Concert-stuck®, de Weber.

Cantou-se uma arieta de Cimarosa e logo, a quatro maos, tocou-se um concerto de
Weber. Tocaram bem e com ardor, mas na vulgar execucao musical eu ja comegava
a ressentir alguma coisa além da melodia e da harmonia, além da musica propriamente
dita. Era certamente o cansaco da variedade das composicdes que, me impressionando
e excitando diversamente, causava-me uma afinagdo excessiva. O caso € que eu
vibrava todo como numa febre de emocéo musical e sentia no coragdo opresso a
estalar a ansia de cantar, eu s6, humilde voz solitéria, o hino retumbante da harmonia
sem fim (GAMA, 2001, p. 44).

60 Referéncia a obra De la loi du contraste simultané des couleurs de Chevreul (CHEVREUL, 1839).

61 Referéncia a Giovanni Ricordi (1785-1853), violinista italiano e fundador da Casa Ricordi, principal editora de
musica cléssica e de 6pera da Italia no século XIX. A empresa foi fundada por Giovanni em 1808, sendo
responsavel pela publicagéo de inimeras partituras, como Poliuto de Donizetti que, curiosamente, complementa o
métier artistico de Conto de Verdade (analisado anteriormente). Tal fato € mais um demonstrativo do quanto
Domicio da Gama transitava pelo meio musical da época. A referida partitura pode ser encontrada no sitio
eletrdnico da referida empresa (https://www.ricordi.com/en-US/Catalogue.aspx/details/445455).

62 Referéncia a Domenico Cimarosa (1749-1801), compositor classico italiano.

83 A musica mencionada é o Concert-stuck em fa menor de Carl Maria Friedrich Ernst von Weber (1786-1826),
escrito para piano e orquestra. Naturalmente, na execu¢do mencionada na narrativa, foi feita uma adaptacéo (a
quatro méaos) para que pudesse ser executada exclusivamente ao piano.
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A respeito desse ponto de transicdo mencionado, é razoavel estabelecer uma relacéo
com a musica que esta sendo executada, como se estivesse o narrador sendo influenciado pelas
proprias modulagdes®*, ao longo da musica, que tendem a provocar uma alteragio na percepgao
dos sons por parte do ouvinte. Quer dizer, entre as mudancas de uma musica para outra, quando
pode haver mudanca da tonalidade, ou até mesmo nas transi¢fes dentro de um mesmo concerto,
é possivel se deparar com as modulagBes (passageiras ou definitivas)®® e, consequentemente,
com suas sensacOes de transicdo e contraste. De acordo com o préprio narrador, essas
“modulacdes singulares de sentimentos peregrinos, de expressao fugitiva” (GAMA, 2001, p.
45) acabavam perturbando a decifragdo das experiéncias “na retina psiquica” (GAMA, 2001,
p. 45), refletidas “pelo espelho turvo da percepgao” (GAMA, 2001, p. 45). Por essa razéo, diz

0 narrador:

Aferrei-me a decifracdo das modulagdes cambiantes e em breve senti na percep¢do a
incerteza para discriminar o reflexo da impresséao direta, a sensagao primitiva das suas
ressonancias infinitas e ecos reboando ainda pelos recantos do cérebro quando ja
vinham novas ondas de som mudar a afinacdo interna. Senti na mente a fadiga
perturbadora de quem contemplando o céu pingado de ouro ou se sobre a faisca¢do
atenuada ao infinito de uma longinqua ab6bada de chama remexe-se sem cessar um
formigueiro de estrelas desvairadas. Assim entrei a vacilar na critica das minhas
impressdes. Depois o terror de ndo poder mais dominar-me acabou de me desmontar
(GAMA, 2001, p. 45).

Assim, essa sensibilidade sonora que vai crescendo e se aprofundando a cada momento,
no fluir da narrativa, chega ao climax de uma forma téo violenta que o narrador e protagonista
chega a perder a audi¢do: “Dizem que desfaleci e quando tornei a mim estava surdo” (GAMA,
2001, p. 46). Tao inusitada quanto a consequéncia (surdez) desse frenesi ¢ sua causa: “O
fantasma livido do meu eu” (GAMA, 2001, p. 46). Ao mesmo tempo que esse fantasma de si
mesmo - “feito de som” (GAMA, 2001, p. 46) - é 0 responsavel pela aniquilagdo da “alma

velha” (GAMA, 2001, p. 46), segundo o proprio narrador, ele também € o responsavel pelo

% De acordo com James Mathes, “o tipo de modulagio e a escolha das tonalidades sdo caracteristicas importantes
da musica, e podem variar amplamente quanto ao efeito e & saliéncia. Embora possamos néo estar cientes de
tonalidades especificas, mudancas nas tonalidades e na forma de modulacdo usada alteram o som e o efeito
expressivo da musica, bem como seu design tonal. Esses fatores sdo importantes para nossas percepcdes e analises.
A anélise harmdnica por meio do estudo de uma partitura esclarecera as relacdes entre tonalidades transitérias e
as modulagdes especificas em uma composi¢do” (MATHES, 2007, p. 26).

8 Para Bohumil Med, “quando a modulagio ¢ passageira, prefere-se gravar as alteracdes necessarias com acidentes

ocorrentes conservando a armadura do tom original. Quando a modulacéo é definitiva, é costume mudar-se a
armadura. (MED, 1996, p.164)
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devir de uma “alma nova” (GAMA, 2001, p. 46), uma alma futura: “em harmonia de coisas que
ndo se exprimem, comega a ser o nucleo estranho da que sera minha alma futura.” (GAMA,
2001, p. 46). Pelo visto, esse estado adventicio do narrador provém de sua relacdo intrinseca
com a masica, conquanto a sua consciéncia parecesse vibrar, em determinados momentos, em
frequéncia diferente das notas do piano, como se estivessem ambos em dissonancia®®, o que o
levava a um sofrimento emocional tdo extremo, a ponto de dizer: “sofro a obsessdo torturante
daquela muasica maléfica e ninguém me podera livrar da harmonia infernal que cada dia me vai
tomando no cérebro o dominio da pobre alma atrofiada” (GAMA, 2001, p. 46). Esse € mais um
exemplo do esforco do narrador de transpor para a literatura sua experiéncia musical (impresséo
sonora), a despeito de todo descontrole e excesso.

A propésito, em relacdo as musicas tocadas durante o evento, ha um detalhe, que chama
a atencdo. Diversas obras foram tocadas antes do concerto de Weber, que marca o inicio do
processo de efusdo interior do narrador, e, ao término desse Concert-stuck, “Maria Flora
cantava” (GAMA, 2001, p. 45). Logo, supde-se que, durante todo esse frenesi do narrador, a
mesma musica de Weber era tocada. Todavia, o proprio narrador diz ter ouvido, “na mente
alucinada pelo piano os clarins entoarem as triunfais fanfarras da Volta do Cruzado”®’, num

determinado momento entre a musica de Weber e Maria Flora. Seria isso possivel? E como ele

% Do ponto de vista da teoria musical, “a dissonancia proporciona uma sensa¢io de movimento e tensio (...) tem
o carater ativo, dindmico, transitivo, instavel e de movimento” (MED, 1996, p.97). Ampliando-se a significa¢&o,
tem-se que a “dissonéncia é o termo técnico para a recepcdo, pela arte, do que € chamado de feio tanto pela estética
quanto pelo senso comum. O que quer que ela seja, ela deve compor ou poder compor um momento da arte”.
(ADORNO, 1970, p. 60).

67 Referéncia a dpera Joana de Flandres ou a Volta do Cruzado, do compositor brasileiro, internacionalmente
reconhecido, Carlos Gomes (1836-1896). Sobre a referida 6pera, ha duas consideracdes importantes de se fazer.
A primeira é que o livreto da 6pera é de autoria do escritor e também diplomata Salvador de Mendonga, fundador
da cadeira 20 da ABL. "Simultaneamente, vai criando sua obra de teatro. Em 1861 escreve “A Heranga”, que
nunca serd levada a cena em portugués, sendo-o, porém, em Inglés, num teatro de Nova York, com o titulo de
"Money", em 1898. E da mesma época sua tragédia lirica "Joana de Flandres", que serviu de libreto para a 6pera
de Carlos Gomes” (MENDONCA, 1941, p.378). J4 a segunda consideragao fica para a restauracao da partitura de
Joana de Flandres, feita pela professora e musicéloga Lenita Waldige Mendes Nogueira do Instituto de Artes (1A)
da Unicamp, entre os anos de 2001 e 2003. De acordo com Lenita, 0s originais da 6pera — que se encontram
separados (1° ato no Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro; 2°, 3° e 0 4° atos no acervo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro) — somam 1.054 paginas manuscritas, num total estimado em mais de 85 mil compassos.
Além disso, a pesquisadora comenta: “Joanna de Flandres, 6pera em quatro atos, foi escrita e encenada em 1863,
guando Antbnio Carlos Gomes se encontrava no Rio de Janeiro. Trata-se de uma peca para solistas, dois coros e
grande orquestra, que estreou no mesmo ano sob a regéncia do maestro Nicolai. Lenita conta que depois da estreia,
num teatro do Rio de Janeiro, a pe¢a nunca mais fora montada, ficando esquecida durante todo esse tempo, quer
dizer quase 140 anos. (...) Lenita revela que ao analisar as partituras de Carlos Gomes pdde ter uma ideia do que
era compor uma musica, principalmente uma épera naquele tempo, quando muitas vezes nem havia os pentagramas
nas folhas de musica, que deveriam ser feitos pelo proprio compositor” (GOMES, 2003, p.8).
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poderia estar ouvindo instrumentos que sequer estavam sendo tocados? Esse € um bom exemplo
de representacdo literaria de uma alucinacao, quando ndo se tem o controle exato do que a mente
estd processando, bem como a ordem em que 0s eventos estao acontecendo. Por isso, é provéavel
que o narrador ndo tenha percebido a exata transicdo das musicas e que estivesse revivendo, na
memoria, a apresentacdo de uma orquestra executando a obra de Weber, ao som de instrumentos
que, por acaso, o fizesse lembrar-se das fanfarras da Volta dos Cruzados. Fato é que numa
alucinacdo — dado o dinamismo psicoldgico, que costuma provocar distarbio e fragmentacao
dos acontecimentos — todas essas coisas (impressdes) sdo possiveis, ainda mais diante de um
narrador completamente tomado pelas intervengfes da consciéncia, em face de tamanha
experimentacdo sensorial. Sendo assim, esse é mais um exemplo de recurso narrativo,
caracteristico do impressionismo literario, presente na obra de Domicio da Gama.

Ademais, é relevante apontar a mistura de artes que a narrativa traz, aglutinando
inusitadamente a estética pictorica, musical e literaria, a fim de elucidar essa experiéncia onirica
do protagonista: “Depois os retratos das paredes comegaram a viver e a falar-me, a cantar, com
acompanhamentos diferentes que eram os coloridos de cada pintura, harmonizados 0s ritmos e
tons, cores em som, num conjunto de enlouquecer” (GAMA, 2001, p. 46). Nesse excerto, fica
evidente o uso da personificacéo, figura de linguagem também denominada prosopopeia®, cuja
func¢do no texto ¢ dar vida ao que ¢ inanimado, no caso “os retratos na parede” (GAMA, 2001,
p. 46). O emprego dessa figura no texto possivelmente seja uma forma encontrada pelo narrador
de expor os efeitos fantasticos que decorrem de seu estado de confusdo cognitiva, estado esse
que é capaz de redimensionar a sensacdo de realidade desses inusitados acontecimentos, que,
para as demais pessoas descritas na narrativa, nao passa de maluquice, a julgar-se pela resposta
de um dos ouvintes ao ouvido no narrador: “— Entdo se ndo foi surdo o que tu ficaste, foi
maluco...” (GAMA, 2001, p. 46). Voltando a questao da mistura de artes que a narrativa traz,
h& de se notar que é por meio dessa combinacao de sensa¢des que o narrador faz a transicao de

sua vida anterior para a nova, sob a responsabilidade de seu proprio fantasma, mencionado

% Prosopopeia (Do gr. prosopopoiia, ‘personificagdo’, pelo lat. Prosopopoeia). Figura que consiste no emprestar
vida aos seres inanimados, ficticios, ausentes ou mortos. E a figura, por exceléncia, de ficcdo, dos mitos, das
historias (estdrias) maravilhosas e narragdes infantis. H4 poemas — como “Vozes d’Africa”, de Castro Alves, em
que o poeta simula a Africa a gemer sua desgragada sorte, numa explosdo de angustia e de revolta, — que se
consubstanciam essencialmente na prosopopeia. Exs.: “Os altos promontorios o choraram.” (L. III, 84). “uma
ilusdo gemia em cada canto, / Chorava em cada canto uma saudade!” (Luis Guimaraes Jr.). “Andrada, arranca esse
penddo dos ares! / Colombo! Fecha a porta dos teus mares!” (Castro Alves). (CHERUBIM, 1989, p. 55)
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anteriormente. De outro modo, é atraves dessa intima e profusa relacdo do protagonista com a
arte que o conceito de impressao € explorado no texto.

Nesse contexto, tem-se ainda uma outra particularidade, no tocante ao efeito do som na
percepcdo do protagonista, que merece ser pontuada. No meio do fluxo de impressdes que
desconcertam o consciente desse narrador, outros sons externos parecem fundir-se as melodias

3

das musicas. Assim, como que interrompendo a narrativa, o narrador descreve “um carro
passando a disparada pela rua” (GAMA, 2001, p. 46), possivelmente propagando um som
bastante alto, a0 menos € o que se pode supor de um carro em disparada. Esse episddio ocorre
pouco tempo antes de o narrador chegar ao apogeu do seu desvario (momento em que fica
inusitadamente surdo). Na sequéncia, j& com a mente completamente transtornada, diz que o
carro “parou de repente, como se o siléncio o engolisse” (GAMA, 2001, p. 46). Nota-se, nesse
exemplo, que o narrador pretende reproduzir a imediaticidade do acontecimento, similarmente
ao processo de apreensdo da realidade pelo consciente das pessoas, 0 qual se d& abrupta e
involuntariamente. Em outras palavras, seria muito improvavel o carro ter parado subitamente,
ja que estava em disparada. Ao que tudo indica, essa é mais uma armadilha da mente alucinada
do narrador, focalizado internamente, que néo € capaz de deduzir que o carro, dada a velocidade,
ja estivesse longe, e seu rastro sonoro disperso no ambiente, sobreposto pelos sons do piano.
Sendo até possivel que esse siléncio tenha mais a ver com o estado de espirito desse narrador,
ja quase surdo, diante de tamanha experimentacdo sensorial. Sem duvida alguma, esse é mais
um exemplo que legitima a leitura da obra de Domicio da Gama pela perspectiva do
impressionismo literario, na medida em que “veicular a impressdo tanto como percepcao dos
sentidos quanto dos pensamentos, aparéncias que se fazem reais, suspeitas que séo verdadeiras,
e partes que sdo o todo — tal foi a aspiragdo ‘total’ do escritor impressionista.”®® (MATZ, 2001,
p.1)

Outrossim, entre os contos de Domicio da Gama, talvez este seja 0 que mais apresente
certo grau de decadentismo, mesmo havendo a predominancia da estética impressionista. Ao
tomar-se por base, por exemplo, a cena demonstrada anteriormente, na qual o narrador
menciona ouvir “um carro passando a disparada pela rua” (GAMA, 2001, p. 46), admite-se a

possibilidade de uma referéncia ao advento da modernidade e suas consequentes adversidades,

8 «To get in the impression not just sense perception but sense that is thought, appearances that are real,
suspicions that are true and parts that are whole — this was the ‘total’ aspiration of the Impressionist writer.”
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a exemplo da vertiginosa tomada do ambiente urbano pelos carros, sobretudo nas grandes
capitais. Alids, esse excerto dialoga facilmente com a Vida Vertiginosa de Jodo do Rio,

representante desse movimento artistico no Brasil”°:

E, subitamente, é a era do Automdvel. O monstro transformador irrompeu, bufando,
por entre os escombros da cidade velha, e como nas magicas e na natureza, aspérrima
educadora, tudo transformou com aparéncias novas e novas aspiracdes. Quando, o0s
meus olhos se abriram para as agruras e também para os prazeres da vida, a cidade,
toda estreita e toda de mau piso, erigava o pedregulho contra o animal de lenda, que
acabava de ser inventado na Franga (RIO, 1911, p. 3).

Somado a isso, tem-se a propria tematica esdrixula de um episddio incomum de surdez
decorrente de uma excessiva sensibilidade artistica, que até ndo espantaria se estivesse
ocorrendo diante de uma cena qualquer de A Alma Encantadora das Ruas, sob a batuta de seus

“Musicos ambulantes™:

Novamente a beira das cal¢adas a Valsa dos Sinos e O Guarani se desarticulam em
velhos pianos; novamente sujeitos, que parecem cegos, rodam a manivela dos
realejos, estendendo a mao slplice, numa ansia de miséria; novamente, depois de
alguns trechos da sonante Boémia, um piresinho de metal se vos oferecera, desejoso
de niqueis. E todos vés, que sois bons, e todos vos, que gostais de masica, haveis de
deplorar os coitados que alegram os outros para viver na miséria, com a alma varada
de dor, e todos vos sofrereis a crise de harmonia. Oh! a musica! (RIO, 1995, p. 65).

Por tudo isso, em “Alma Nova” revela-se mais um conto de Domicio da Gama, em que
0 conceito da impressao se destaca, a partir de alguns recursos narrativos. Indiscutivelmente, o
mais proeminente é a focalizacdo interna, que faz com que o leitor conceba os acontecimentos
pela perspectiva do narrador, num estado de estesia diante de tamanha sensibilidade a musica.
Assim, esse cenario fantasioso criado pelo protagonista abre caminho para a utilizacao de outras
ferramentas na narrativa, como a mistura de artes numa tentativa de “transposi¢ao” da pintura
e da musica para a literatura — que se observa na descri¢ao das molduras na parede e nos quadros

que falavam e cantavam no colorido de cada pintura. O tempo e o espaco tambem se fundem a

0 Sobre o decadentismo de Jodo do Rio, comenta Virginia Célia Camilotti: “Vale lembrar que, na leitura
decadentista que o cronista guarda de seu tempo, a civilizacdo apresenta os valores e as formas de vida sobre 0s
quais se instituiu no auge de sua expressao, e, como tal, no ponto agudo de sua exaustdo e saturagdo. Admiti-la
nesses termos nao significa compreender o decadentismo de Jodo do Rio, como mera vontade de atualizagdo de
um movimento estético ditado pelo figurino europeu, nos termos ja suficientemente explorados. Significa
compreender a Decadéncia como figura epistémica, ou como campo conceitual a partir do qual o artista olha o
mundo, 0 momento, a cidade ou, de modo mais preciso, 0 momento a partir da cidade, ou da cosmépolis.
(CAMILOTTI, 2004, p.222)
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consciéncia desse narrador que, sob o efeito da dissonancia musical (e talvez cognitiva), ndo da
conta de representar suas apreensdes da “realidade” nem na ordem, tampouco na exatiddo dos
fatos, dada sua desorientacdo. Dessa maneira, por meio da fragmentacao dos acontecimentos —
que se observa na possivel confusdo com a sequéncia das musicas tocadas e na impressao de o
carro ter parado quando ndo se ouvia mais 0 seu rastro sonoro — pretende-se criar a mesma
sensacao de desorientacdo do ente ficcional no leitor, o que é caracteristico do impressionismo

literario, além de ratificar a leitura de “Alma Nova” pelo viés dessa estética literaria.

3.6 UMPONTO EM COMUM NOS CONTOS

De la musique avant toute chose
Et pour cela preéfere I'impair,
Plus vague et plus soluble dans I'air,
Sans rien sur lui qui pese ou qui pose...
Car nous voulons la Nuance encore,
Pas la couleur, rien que la nuance.
(VERLAINE, 1989)"

A partir das analises anteriores, é possivel perceber um ponto em comum entre 0s
referidos contos de Domicio da Gama, o0 uso da sonoridade no enredo, bem como no processo
narrativo, ora para amplificar as percepg¢oes sensoriais, como em “Schezzo” e “Alma Nova”,
ora para complementar 0 métier artistico, como em “A cangdo do rei de Tule” e “Conto de
Verdade”, de forma que, tanto no primeiro quanto no segundo casos, tem-Se relevante
contribuicdo ao impressionismo presente na obra literaria.

Diante disso, faz-se necessario ampliar a reflexdo acerca da correspondéncia entre as
artes pictorica, literaria e musical, de modo a compreendé-las ndo s6 como influéncia, mas
fundamentalmente como recurso de construcdo da obra de Domicio da Gama, sendo a
experiéncia de cobrir o centenario da Exposicdo Universal de Paris um exemplo da estreita

relacdo do escritor com a arte. Alias, a descri¢do que o escritor faz do Palacio das Belas-Avrtes,

" Estrofe do poema “Art Poétique” de Paul Verlaine: “MUsica, antes de qualquer coisa, E para tal, prefere o impar,
Mais vago e mais sollvel no ar, Sem nada que lhe pese ou que lhe pouse... Porque nds queremos ainda o Matiz,
N&o a Cor, nada sendo o Matiz!”
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em cronica publicada em 01 de junho de 1889, na coluna “De paris” da Gazeta de Noticias, é
um demonstrativo da percepg¢do agucada do escritor, sem contar 0s comentarios que séo feitos,

na sequéncia, acerca da arte francesa, que atestam o olhar atento de Domicio para as artes.

O Palécio das Belas-Artes visto de fora, é uma joia de ornamentacéo e colorido. E
quando os olhos consentem em abandonar tdo grato espetaculo e se levantam para o
céu, num dia como hoje o céu é azul, de um azul manso e cheio de frescura, sem sol
maligno, com repousos de nuvens brancas, em que o espirito pousa, sem pasmos de
infinito.

Parece que é esse céu 0 que inspira a amabilidade da arte francesa. Amabilidade
quando nela sente-se a alma do artista, sincera, humana. N&o sdo todos assim; muitos
querem fingir exotismos de estéticas, sensibilidades e emocdes que ndo possuem, que
ndo sdo da alma francesa. Espicham-se entdo. E a dominante da arte francesas fica
sendo sempre a nota amdvel, clara e serena que inspiram as contemplacdes tranquilas,
de uma sensualidade fina, mas sempre equilibrada e saudavel, sem morbidezas nem
nervosismo excessivo, na afinagcdo média a que a maioria atinge. Este é 0 sucesso das
pinturas mediocres, este € o motivo pelo qual cada Salon anual apresenta uma
diminuicdo de obras de arte absolutamente ruins ao mesmo tempo que de obras
primas, é a razdo do aumento progressivo das boas médias, que desejava o0 burgués
presidente Grévy. Do Salon deste ano (que também abriu-se ha trés dias, como uma
flor ao sol) disseram os criticos da arte que ele assinala uma diminuicdo geral do
talento a0 mesmo tempo que um aumento da habilidade manual, que em grande
namero de pinturas sente-se que a arte vai cedendo lugar ao oficio, etc. Como néo sou
critico de arte ndo lastimo isto. (GAMA, 2020, p.72)

Mesmo estando a origem do impressionismo na pintura, conforme demonstrado no
primeiro capitulo, sua estética influenciou as outras artes, as quais acabaram ressignificando,
cada uma a seu modo, a forma de traduzir as sensacdes do artista, quando exposto a determinada
experiéncia. Ndo obstante, ha algo em comum na manifestacdo do impressionismo nessas artes,
que é a tentativa de registro da percepcdo do observador diante de um acontecimento,

resultando, entdo, numa impresséo subjetiva da realidade.

O ponto € que qualquer pega do Impressionismo, seja prosa, ou verso, ou pintura, ou
escultura, é o registro da impressdo de um momento; ndo é uma espécie de registro
arredondado e anotado de um conjunto de circunstancias — é o registro da lembranca
em sua mente de um conjunto de circunstancias que aconteceu ha dez anos — ou dez
minutos. Pode até ser a impressdo do momento — mas é a impressdo, ndo a crénica
corrigida. (HUEFFER, 1914, p.174, tradugdo nossa)’?

2 “The point is that any piece of Impressionism, whether it be prose, or verse, or painting, or sculpture, is the
record of the impression of a moment; it is not a sort of rounded, annotated record of a set of circumstances — it
is the record of the recollection in your mind of a set of circumstances that happened ten years ago — or ten
minutes. It might even be the impression of the moment — but it is the impression, not the corrected chronicle .
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Em outras palavras, aos artistas impressionistas importava retirar a racionalidade dos
sentidos humanos, de modo a substitui-la pela impressao resultante, espontaneamente, de cada
acontecimento observado. Acerca disso, observa Serullaz, valendo-se de uma citagcdo de Marcel
Proust (1871-1922), para quem “as superficies e os volumes sdo, na realidade, independentes
dos nomes dos objetos que a nossa memoria lhes impdes quando os reconhecemos”
(SERULLAZ, 1989, p. 12). Consequente e paralelamente, tal conceito se evidencia, na pratica
literaria de Proust, como se pode observar em um de seus personagens de Em Busca do Tempo
Perdido, o pintor Elstir, o qual “esfor¢ava-se por arrancar ao que acabava de sentir o que ele
sabia. Seu empenho tinha sido frequentemente o de dissolver esse agregado de raciocinios a
que chamamos visao” (SERULLAZ, 1989, p. 12).

Claude Debussy (1862-1918) também foi um dos artistas que reconheceu essa
“interconexdo” das artes, quando afirmou que “nada é mais musical do que um por-do-sol”
(DEBUSSY apud SERULLAZ, 1989, p. 12). E como se, a0 compor, 0 artista procurasse cada
nota como o pintor impressionista escolhe a cor ideal para a representacdo do que esta sendo
observado. Logo, se ao pintor cabia encontrar a correlacdo exata entre cores e seus contrastes,
para se aproximar da sensacao visual obtida no momento da percepcédo, ao compositor musical
cumpria a busca pelo som ideal, num “jogo” entre harmonia e melodia, a partir da consonancia
e dissonéncia dos intervalos musicais’®, bem como da permuta entre instrumentos, objetivando
um timbre especifico, como se cada nota de uma escala musical correspondesse a uma cor na
paleta do pintor. Assim, com base nessas novas técnicas, Debussy encontrava as notas mais
adequadas, executada pelo instrumento “certo”, para proporcionar a sensagdo diante de
determinada experiéncia, mesmo que com isso quebrasse a linha melddica tradicional da mdsica

classica. Sobre isso, comenta Emile Vuillermoz:

Debussy afinara-se milagrosamente pelo diapasdo dos pintores empenhados na
conquista progressiva da luz, considerada o elemento dominante da linguagem deles.
Essa conquista os conduzira ao emprego da ‘microestrutura’. Instintivamente,
Debussy ia praticar, tal como eles, todas as formas de fragmentacdo, da reparticéo, da
decomposic¢do dos sons e dos timbres, pois o seu gosto pelo ‘quatuor dividido’ e pelas
surdinas corresponde a mesma necessidade pictérica de irisacdo. Recriminou-se nos
pintores, que descobriram a natureza feérica das vibra¢@es da atmosfera que animam
as cores, terem sacrificado a nitidez e a precisdo dos contornos lineares & essa magia:
seus adversarios os acusavam de ignorar o desenho! Debussy conheceu a mesma
incompreensdo, pelas mesmas razdes: tem sido nesciamente declarado, com

3 De acordo com Bohumil Med, intervalo ¢ a diferenca de altura entre dois sons; é a relagdo existente entre duas
alturas; é o espa¢o que separa um som do outro. (MED, 1996, p.60)
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frequéncia, que sua mdsica era uma completa monocromia, da qual estava ausente
toda linha melédica (VUILLERMOZ apud SERULLAZ, 1989, p. 14).

Aliés, ao falar de Debussy, vem a tona a composicao de sua primeira obra inteiramente
impressionista, o Prélude a I'apres-midi d'un Faune, feita por encomenda da Société Nationale
de Musique, inspirado no poema homonimo de Mallarmé’. Trata-se de uma obra orquestral em
que as variagGes melddicas se ddo de forma mais livre, por meio do cromatismo das notas, sem
as caracteristicas da harmonia tonal (organizada hierarquicamente em torno de uma tonalidade
principal). Ja o poema L'apres-midi d'un Faune (A tarde de um Fauno), de Stéphane Mallarmé
(1842-1898), retrata as experiéncias sensuais de um fauno que, ao acordar de sua sesta, discorre
sobre seus encontros com Varias ninfas durante esse breve sono, numa espécie de mondlogo
onirico. Evidentemente, ndo se pretende aqui o aprofundamento na relagdo entre as duas obras,
0 que excederia 0 objetivo do trabalho, tampouco defender a existéncia de mera transposicao
de linguagem escrita para a musical. O que se objetiva aqui € tratar da simbiose entre as artes,
fruto da experimentacdo de uma estética pela perspectiva de outra, que resulta em uma
manifestacdo artistica autonomamente nova. A esse respeito, convém observar as palavras de
Schonberg™ sobre seu proprio processo de criagdo: “inebriado pela sonoridade da primeira
estrofe, escrevo muitas das minhas cangGes sem me preocupar minimamente com a sequéncia
do desenvolvimento do texto poético, vindo a descobrir apenas dias depois qual seria o
contetido poético de minha cangdo” (SCHONBERG apud FREITAG 1983, p.12).

4 Nas palavras de Otto Maria Carpeaux, Debussy “foi o compositor da poesia simbolista. Pds em musica as
Ariettes oubliées (1888) de Verlaine e as Fétes galantes (1892, 1904) do mesmo poeta; lieds de uma delicadeza
até entdo inédita. Escreveu para orquestra o Prélude a I'aprés-midi d'un Faune (Preltdio a Tarde de um Fauno,
1894), ilustrando (sem “programa”, naturalmente) o poema de Mallarmé: sua primeira obra inteiramente
impressionista e, até hoje, a mais famosa e mais executada; a que causou maior estranheza na época (pela “falta
de melodia”) e que ainda hoje é capaz de assustar os ndo iniciados”. (CARPEAUX, 2022, p. 224). A propésito,
optou-se, para ilustracdo do tema, pela tela Faun de Pal Szinyei Merse (1845-1920), pintor hlingaro impressionista.

7> Referéncia ao compositor austriaco Arnold Franz Walter Schonberg (1874-1951), responsével por “levar a cabo
0 que talvez tivesse tocado a Mahler, ndo fosse este ter vertido em morte o dilema deste parto doloroso: ultrapassar
definitivamente (a0 menos em aparéncia, talvez mesmo em esséncia) a tonalidade e arriscar-se em novos dominios
que, ao contrério do sistema tonal — que se cristalizara como produto cultural hegemdnico e de senso comum —,
haveriam de ser defendidos por iniciativa quase pessoal, de indole individual, numa quebra dos paradigmas de um
sistema de referéncia comum da harmonia, ciéncia-mae da escritura musical” (MENEZES, 2018, p. 124). A esse
respeito, também observa Adorno: “a nova musica da tonalidade abolida adquiriu a sua reveréncia ao desenvolver
uma extrema sensibilidade contra os seus proprios rudimentos; dos primeiros tempos da atonalidade provém uma
expressdo irdnica de Schonberg segundo a qual a «mancha lunar» do Pierrot lunaire teria sido trabalhada de acordo
com as regras de principio estrito, as consonancias seriam apenas preparadas e permitidas em maus compassos”.
(ADORNO, 1970, p. 181)
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Quadro 8 — Pal Szinyei Merse: Faun (sketch 11), 1867, dleo sobre tela, 37 x 30.5 cm, Museum

of Fine Arts — Hungarian National Gallery.

Fonte: https://en.mnq.hu/artwors/faun-sketch-ii/

Por tudo isso, é fundamental ampliar a reflexdo acerca dessa referida simbiose entre as
artes’®, especialmente entre a literaria e a musical, a fim de melhor compreender o uso de tal
recurso nos contos de Domicio da Gama, analisados neste trabalho. Assim, ha de se enfatizar
que, com o advento do impressionismo e, consequentemente, de uma nova maneira de se fazer
arte, houve um encolhimento entre as fronteiras desses géneros artisticos, como bem observa
Theodor Adorno:

76 Sobre a simbiose entre a arte pictdrica e a mUsica, afirma Jean-Michel Nectoux: “A musica ndo representa nem
exprime nada preciso em si mesma, sua linguagem € inteiramente constituida da vibracdo modulada dos corpos
sonoros — instrumentos, voz humana —, da mesma maneira que a pintura é formada das vibracdes das cores de que
a luz é composta”. La musique ne représente et n’exprime rien de précis en elle-méme, son langage est tout entier
constitué de la vibration modulée des corps sonores — instruments, voix humaine —, de méme que la peinture est
formée des vibrations de couleurs dont se compose la lumiére. (NECTOUX, 2013, p. 64)
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No desenvolvimento mais recente, as fronteiras entre 0s géneros artisticos fluem umas
em direcdo as outras (...) Muitas musicas tendem as artes graficas em sua notacao.
Esta se torna, nesse sentido, ndo apenas semelhante as figuras graficas autbnomas,
sendo que sua natureza grafica assume, face ao que foi composto, uma certa
independéncia (ADORNO 1996, p.432).

Assim, mesmo entendendo ndo haver direta transposicdo de uma arte para a outra, € possivel
justificar a existéncia de interconexdo entre a mdsica e a literatura, pela perspectiva da
temporalidade, tendo em vista que ambas s@o consideradas artes temporais, diferentemente da
pintura e da escultura que sdo espaciais’’.

Semelhantemente ao que ocorre com a literatura, em que 0s acontecimentos da narrativa
se ddo no decorrer de um tempo (cronoldgico ou psicoldgico), ocorre com a musica, cuja
execucao se d& pelo ordenamento sucessivo de notas no tempo. Em ambas manifestacGes
artisticas, o tempo é, portanto, o responsavel pela construcéo da sensacdo de movimento. Na
literatura, de acordo com discussao ja levantada neste trabalho, ha de se atentar para a dualidade
temporal presente no processo narrativo, em que se deve distinguir o tempo daquilo que foi
narrado do tempo da narracdo, sendo a existéncia desses dois tempos uma das causas de
possiveis “distor¢des temporais que observamos de um modo geral nas narrativas” (GENETTE,

2017, p. 91). Ja na musica,

A maior caracteristica do instante musical esta no fato de ele ndo ser uma simples
sucessdo de agoras. O instante musical é uma construcdo entre eventos passados que
ainda ressoam na memoria do ouvinte e expectativas futuras que ressoam como séries
virtuais na imaginacdo do ouvinte. Essa costura entre memaria e imaginacao é que
constitui a narratividade do tempo musical e que imp8e uma direcdo para a forma
(SAFATLE, 2010).7®

N&o obstante, como compreender essa correlagdo especificamente na arte ficcional
impressionista, na qual se observa, por vezes, a ruptura com a linearidade — seja de um enredo
narrativo seja de um tema musical — ou até mesmo a sensacdo de estagnacdo do tempo? Se
reconhecermos que o cerne dessa questdo estd no modo de organizagdo da experiéncia da

temporalidade, ndo serad dificil, por exemplo, reconhecermos o uso da musica como

7 A esse respeito, convém recorrer ao trabalho do critico Gotthold Ephraim Lessing, especificamente ao livro
Lacooonte: ou sobre as fronteiras da pintura e da poesia (LESSING, 1996).

8 Transcricdo da fala do pesquisador em ensaio publicado no Programa de concertos da Orquestra Sinfonica do
Estado de S&o Paulo — Osespem.
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potencializador da experimentacdo sensorial nos contos de Domicio da Gama. Noutras
palavras, 0 mesmo efeito de dissolucdo da expectativa de um acontecimento, encontrado na
mausica, através do jogo de modulacdes e do cromatismo das notas (descaracterizando a
sistematizacdo tonal)’®, pode ser evidenciado na narrativa de Domicio, tanto em “Scherzo”
quanto em “Alma nova”, por meio da focaliza¢do interna, recurso que permite ao narrador gerar
tal efeito dissolutivo no leitor, o qual pode até ter a impressdo de que o tempo estd congelado
numa cena (ou na mente alucinada do ente ficcional).

Dessa forma, na construcdo da narrativa dos referidos contos de Domicio, tem-se, por
parte do narrador, o0 uso da musica como uma maneira de intensificar a sensa¢édo de movimento,
de passagem ou de transformagao no leitor. Em “Alma nova”, a experimentagdo musical ¢ t3o
intensa, diante do Concert-stuck de Weber, que o narrador protagonista enxerga um fantasma
feito de som, sendo esse o responsavel pela passagem (transformacdo) de uma alma velha para
uma alma nova. Nas palavras desse narrador, o jogo de modulag@es, de ressonancias e ecos é

que eram responsaveis pelas suas proprias impressdes frente aos acontecimentos:

Aferrei-me a decifracdo das modula¢Bes cambiantes e em breve senti na percepcdo a
incerteza para discriminar o reflexo da impressao direta, a sensacao primitiva das suas
ressonéncias infinitas e ecos reboando ainda pelos recantos do cérebro quando ja
vinham novas ondas de som mudar a afinacdo interna. Senti na mente a fadiga
perturbadora de quem contemplando o céu pingado de ouro ou se sobre a faiscagdo
atenuada ao infinito de uma longinqua abébada de chama remexe-se sem cessar um
formigueiro de estrelas desvairadas. Assim entrei a vacilar na critica das minhas
impressfes. Depois o terror de ndo poder mais dominar-me acabou de me desmontar
(GAMA, 2001, p. 45).

De forma bem similar, o uso da musica no conto “Scherzo”, de Domicio, potencializa a
experimentacdo sonora do narrador autodiegético, ao se ver seduzido pela pianista executando
um movimento de Beethoven (Scherzo). Essa pianista nada mais é que fruto da consciéncia

desse narrador, influenciado pelo jogo de sensagdes provocado pelo “divo Ariel de asas de

Do ponto de vista do estudo da harmonia tradicional, em que os acordes desempenham determinadas fungdes, é
possivel gerar sensagdes de tensdo e repouso e, assim, causar expectativa de um acontecimento. “Ao conjunto
tensdo e repouso, proprio da relagdo funcional, chama-se funcionalidade. As bases da funcionalidade se definem
no contraste das func@es, nas propriedades, dentro de cada modo, da tdnica e das outras harmonias que ndo séo da
tbnica. A teoria da harmonia, que se baseia no aprendizado das funcfes dos modos, é chamada de teoria da
funcionalidade. Atualmente, sob um determinado ponto de vista, ela se difunde, em maior ou menor grau, na
harmonia” (SPOSSOBIN, 2007, p. 24-25). Efeito contrario é encontrado na musica de Debussy, por exemplo, em
que se encontra um distanciamento do sistema tonal, especialmente em seu Prelidio a Tarde de um Fauno,
resultando, em determinados momentos, na quebra de expectativa de um acontecimento.
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ouro” (GAMA, 1888, p. 58). Assim, a musica ¢ a responsavel pela conducao desse narrador em

sua viagem interior.

Ha um limite ao sentir, que eu atingi. Dai por diante, o ouvido alucinado de
Beethoven. [...] Os nervos exaustos vibram dolorosamente a volta insistente, irritante,
do tema em dez ou doze notas, todo nu e descorado, como um que volta das ilusGes.
Em quinze paginas de musica as explosfes iluminantes cessam e uma claridade crua
e despoetizante mostra-me em forma de morcego ldgubre, de asas fuscas e
membranosas, 0 meu hino de alegria e luz, o ideal Ariel de asas de ouro (GAMA,
1888, p. 58).

Em ambos os contos, como se pode observar, fica claro o uso da musica, enquanto
linguagem da sensacdo, como um recurso narrativo capaz de agir no processo de
experimentacao do narrador, diante de um determinado acontecimento, fazendo-o ressignificar,
a cada instante, a dinamica do texto, a partir do seu proprio estado interior. Sobre 0 uso da

musica como linguagem da sensa¢éo na prosa, comenta Ruth Moser:

Na prosa, a musica da sensacdo talvez ndo tenha sido tdo plenamente realizada como
na poesia. [...] Ele [o prosador] é obrigado a explicar, a descrever, constantemente
preocupado com o enredo do livro, com a psicologia das personagens, sempre com
pressa de chegar. Inevitavelmente, sua linguagem é menos pura, menos cristalizada.
No entanto, a prosa também tem sua linguagem de sensagdo (MOSER, 1952, p. 100).2°

Além disso, nos outros dois contos analisados neste trabalho, “A cancao do rei de Tule”
e “Conto de Verdade”, encontra-se 0 uso da musica, ainda que de forma diferente. Se tanto em
“Scherzo” quanto em “Alma nova’ a musica € utilizada para amplificar as percep¢des sensoriais
dos entes ficcionais, em “A cancdo do rei de Tule” ¢ “Conto de Verdade” ela tende a
complementar o métier artistico. Assim, teremos a musica como o “fio narrativo” alinhavando
as partes de “A cangdo do rei de Tule”, comegando no introito filoséfico, passando pelo didlogo
entre o narrador e Antunes sobre a estética de compositores e artistas de Opera, até que se
chegue, finalmente, ao que parece ser primordial na narrativa: o efeito ndo s6 sonoro, mas
também afetivo, resultante da lembranca inesquecivel da fala “mansa” e “velada” de Enganinha,
a qual, como ninguém mais, “cantava a can¢do do rei de Tule” (GAMA, 2001, p. 101). No

“Conto de Verdade”, por sua vez, tem-Se 0 uso da musica ndo s6 na construcdo do cenario

8 En prose, la musique de la sensation ne s’est peut-étre pas aussi complétement réalisée qu’en poésie. [...] Il [o
prosador] est obligé d’expliquer, de décrire, sans cesse préoccupé de la trame du livre, de la psychologie des
personnages, toujours pressée d arriver. Forcément, son langage est moins pur, moins cristallisé. Néanmoins, la
prose a, elle aussi, son langage de la sensation.
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narrativo (ambiente de Opera), mas também como intensificador do motivo de insatisfacdo do
marido Cristiano: a falta de sensibilidade artistica da esposa Olimpia.

Sendo assim, esses sdo alguns exemplos que comprovam a proposicdo inicial da
existéncia de um ponto em comum entre os contos de Domicio da Gama, o uso da sonoridade
como forma de ampliar a experimentacdo sensorial dos entes ficcionais. Ademais, € possivel
enxergar possibilidades futuras de desenvolvimento dos elos entre a mdsica e 0 impressionismo
literario em Domicio da Gama, como, por exemplo, pode-se observar no romance Bolero de
Ravel (2010), do escritor Menalton Braffs.,

8L A construgdo do romance, tal como na musica de Ravel, é norteada por uma ideia simples: articular o uso
progressivo da repeticdo com o acirramento do conflito dramatico. Os dois Boleros se assemelham, portanto, na
sempre presente repeticdo tematica que so se atualiza, a cada vez, pela variacdo (para mais) quanto ao nimero das
vozes neles ressoantes. A narracdo do romance se aproxima, por efeito de semelhanga estrutural, do “Bolero” de
Ravel. (FRANCO JUNIOR, 2013, p 180)
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos fatos e argumentos apresentados, ao longo deste trabalho, certifica-se a
relevancia de Domicio da Gama e de seus contos para o estudo do impressionismo literario no
Brasil, estando seu lugar garantido entre os artistas (pintores, escultores, musicos e escritores)
gue hoje reconhecemos - em maior ou menor grau - como impressionistas, por terem feito arte
de forma “diferente” dos seus antecessores. Tal fato se sustenta, sobretudo, se tomarmos 0s
contos correspondentes a primeira fase da escrita de Domicio, na qual o impressionismo
literdrio se mostra mais acentuado. Ademais, € provavel que essa estética “diferente” de
Domicio da Gama seja a razdo do estranhamento por parte dos criticos contemporaneos do
escritor, quando ndo conseguiram enquadra-lo nos arranjos e esquemas fixados pela critica da
época, ou mesmo defini-lo como representante de uma determinada corrente literaria.

Como demonstrado ao longo do trabalho, a origem do impressionismo esta nas muitas
transformacdes pelas quais passaram esses artistas, naquele contexto histérico do século XI1X,
e por meio das quais foram levados a alicercar uma nova estética, que resultou em todos 0s
“ismos” do século subsequente. Na pintura, o impressionismo se caracteriza por novas técnicas
que acabam forcando o abandono do estudio tradicional e a consequente busca pelo tema ao ar
livre (pintura en plein air), além de uma maior preocupacao com o efeito que se quer produzir,
em detrimento de detalhes considerados menos importantes. J& na literatura e,
consequentemente, em Domicio da Gama, essa mudanca estética faz da narrativa uma
representacdo desse mundo diverso, dindmico e, por vezes, dicotomizado e atomizado. De
modo que qualquer acdo ou acontecimento descritos no texto estdo sempre subordinados a
perspectiva do narrador. Naturalmente, tal caracteristica coloca qualquer esforco de
reconstrucao da “realidade” no campo da subjetividade. Assim, toda tentativa de interpretagcéo
das ac¢des dos entes ficcionais e do proprio narrador como verdadeiras se faz infundada, ja que
estdo comprometidas. Para Hauser, “o mundo, cujos fendmenos se encontram num estado de
constante fluxo e transi¢do, produz a impressdo de um continuo no qual todas as coisas se
fundem e se aglutinam e onde n&o existe diferenga alguma, exceto as diversas abordagens e
pontos de vista do observador” (HAUSER, 2003, p.898).

Por tudo isso, acreditamos que esse trabalho tenha servido, mesmo diante da dificuldade
e da complexidade, para amplificar a discussdo acerca da relevancia de Domicio da Gama e de

seus contos para o estudo do impressionismo literario no Brasil e, com isso, diminuir a
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dificuldade - encontrada por muitos que pretendem estudar tanto o escritor quanto o
impressionismo literario - que, entre outras mais, se d& em funcdo de dois fatores.
Primeiramente a escassez de obras, em portugués, disponiveis aos leitores ou estudantes do
impressionismo literario. Por ultimo, e nem tdo diferente do primeiro, o parco volume de
trabalhos realizados, desde a morte fisica de Domicio aos dias atuais, frente a sua relevancia
para a literatura brasileira, em que pese o fato de que tais trabalhos tém sido os responsaveis

por ndo permitir que a obra do escritor seja relegada ao esquecimento.
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ANEXO

CONTOS DE DOMICIO DA GAMA

“A cancio do rei de Tule”®?

A sensacdo da harmonia é muito dificil de explicar. Ha casos em que ela se obtém por
afinacdo - e é a normal, que se pode definir como um efeito de convergéncia psicoldgica. Ha
outros em que ela se opera por contraste, por anteposicdo, sendo por oposicdo de elementos
emocionais que se chocam — e € como o resultado de reagcdes mutuas, complicadas, produto de
uma dinamica obscura e mais prestigiosa por isso. A maior parte dos que ndo gostam ou nao
sdo capazes de sair dos limites da estética equilibrada e sadia entendem e apreciam melhor a
harmonia dos contrastes. Somente a interpretacao varia a respeito dos elementos realgantes e
da coisa realcada, logo que se sai da musica. As leis gerais dessa harmonia ndo sendo
convencionadas, resta uma flutuagdo de valores, uma indecisdo de planos que ndo permitem
atribuir causas nem definir efeitos. Seria 0 mesmo querer criticar um quadro em que as figuras
mudassem de posicdo, de tom e de valor, logo gque se atentasse nelas.

Ja pelo simile se entende que este efeito estético ndo é obtido por processos de arte, nem
por arranjos intencionais: vinho champanhe bebido em cuia ou marimba com acompanhamento
de grande orquestra ndo produz o efeito agradavelmente contrastado do ingénuo e rastico ou
grosseiro e primitivo em contato com o refinado e luxuoso. Mas quando ele se encontra por
acaso, ndo ha quem o nédo saboreie e guarde na memoria. E sdo raros os que ndo tém algumas
dessas cenas de um pitoresco abstrato das coisas fora do lugar, disparatando e ganhando em
valor. Eu tenho discussbes de metafisica travadas entre um homem que trepado numa arvore
puxa um cip0 e outro que a golpes de machado decepa um tronco, em plena mata virgem, e
tenho casos de singeleza de alma, passados em recintos menos singelos: champanhe em cuia e
marimba com orquestra, espontaneidade a parte. Hoje € desta Gltima sensacdo que vou contar
um caso.

Era no Pedro Il, uma noite de representacao lirica. Descia 0 pano sobre o terceiro ato do

Fausto. Ao estrepito das palmas chamando fora os cantores, aos bravos e aclamagoes

8 In: GAMA, Domicio da. Contos. Rio de janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2001, pp. 97-105.
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retumbantes, despertava o teatro do siléncio recolhido, em que caira ao languido arrulhar do
dueto final. Nos camarotes as mulheres levantavam-se, correndo-lhes ainda pelo corpo o
voluptuoso espreguicamento daquela masica de amor. Esvaziavam-se as torrinhas, clareando o
negrume das alturas, onde pouco antes, no escuro das roupas de homem, s se viam rostos
superpostos em triplice fileira, imdveis ou agitados, semelhando uma prateleira de mascaras em
teatro antigo. A plateia se escoava em rastilhos negros, semeados aqui e acold das manchas
claras dos vestidos. A desabrida claridade amarela do sol de gas embebia todas as tintas, que
ndo fossem ouros e pedrarias faiscantes, sombras violentas de casacas real¢ando a alvura dos
peitilhos deslumbrantes, ou rosadas carnagdes das mulheres nos camarotes, oferecendo-se aos
bindculos como opulentos buqués de carne viva. Um ténue véu de fumo vindo dos corredores
pairava, nimbando de resplendores as arandelas de gas.

Toquei com o joelho 0 meu companheiro de serdo, que ficara quieto, a olhar para diante,
como se o interessassem muito os estremecimentos do pano de boca empurrado de dentro pelos
maquinistas mudando o cenario.

— Saimos um pouco, Antunes? Vamos desentorpecer as pernas.

O Antunes era um expansivo e excelente companheiro, a quem a masica impressionava
demais, oprimindo-o, fazendo-o taciturno. N&o me admirou por isso o olhar vago e como
apagado, que ele me langou, como se despertasse de um sonho. Levantei-me e sai para 0
vestibulo, nesse momento atulhado de gente que passeava e fumava, conversando. Com o calor
e o fumo sufocava-se e o suor amolecia os colarinhos.

Na vozeria confusa que soava, 0s ouvidos um pouco prevenidos podiam distinguir os
trechos de conversa mais asnaticos, insultando a arte e 0 bom senso. Aqui e ali grupos calorosos
discutiam a Gpera e 0s cantores.

— Entéo que tal, comendador? Tem gostado?

— Assim... A gente vai bem; a Gpera é que é um tanto fria...

— Fria! Nem me diga isso brincando, comendador! Uma Gpera de tanto movimento! Uma
6pera mesmo de aparato... E t4o bem escrita! E talvez a obra-prima de Gounod!

— Pois sim, mas eu sempre gosto mais do Meyerbeer.

— Ah! Meyerbeer...

Adiante um grupo de estudantes falava das cantoras:

—Ah! A Scalchi! Exclamava um que se insinuava como frequentador dos bastidores.

Vocés vao vé-la no Profetal...
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— Qual Scalchi! Ndo me falem da Scalchi! Uma clarineta que s6 nao desafina nas notas
meédias. Vocés |4 viram contralto! Se tivessem ouvido a Biancolini...

E logo reclamacdes e uma discussdo ruidosa. Adiante:

— Ah! Se o Castelmary tivesse menos idade...

— Ou mais voz.

—Ou isso...

— Mesmo assim, na parte dramatica ninguém o excede! Afirmava muito convicto um do
grupo, referindo-se ao falso satanismo dos esgares e piruetas com que o baixo alegrava o seu
papel.

Entre dois elegantes:

— Entdo, que me diz da Margarida, Doutor?

— Hum... eu sempre gostava mais da Repetto...

— Ah! Sim. A Repetto para estes primeiros atos, em que é preciso delicadeza... Mas a
Borghi brilha daqui por diante na parte dramatica. Ah! E artista antes de tudo esta mulher!...

Sempre a parte dramatica! E o Antunes vem ao teatro lirico, porque ndo pode aturar 0s
draméticos...

Refugiei-me no botequim e pedi um grog.

— Dois, emendou 0 Antunes, sentando-se & minha mesa.

— Afinal vieste! Pensei que continuasses a cochilar com aquela dormideira do dueto.

— Nunca dormi no teatro, respondeu-me ele descontente; e entdo ouvindo o Fausto...

E descansando os bracos sobre a mesa:

— E entdo, que tal achaste a aria das joias?

— Bem cantada, respondi; ainda que a Borghi ande muito longe da minha Gretchen ideal.

— Como figura ou como cantora?

— Como cantora italiana, como Margarida lirica, que, por melhor que seja, nunca sera
mais do que um arremedo da outra. E entdo esta é tdo feia, que até nem moca parece...

— Pois justamente o que hoje me tem impressionado no Fausto € esse ar de velhice que
a Borghi-Mamo dé ao seu papel. E exato! Acentuou o Antunes, vendo-me sorrir; cantada dessa
maneira a masica fica de saudade, parece vir de longe no tempo como na distancia e ndo é mais
gue um acompanhamento da recordagdo. N&o sei como te explicar a impressdo que me causa
uma certa tremura suspirosa de algumas frases da Borghi: sinto a legenda que vive, que me

remexe por dentro. E tive ainda agora mesmo, ouvindo o terceiro ato, uma sensacao rarissima:
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esqueci-me de que tudo aquilo era uma composicéo trabalhada, suada, uma combinagdo dos
penosos esforgos de muita gente aplicada em chegar a um designado efeito e senti unicamente
a poesia do assunto. Era uma coisa esquisita. ..

Fez uma longa pausa batendo com a colherinha no gelo do grog e, a meia voz, como
acompanhando a cisma, continuou:

— Para mim quem cantava a cancdo do rei de Tule era Enganinha.

— Quem vem a ser Enganinha?

— Ah! Tu nédo sabes. Foi uma tia velha que tive e que me contava historias. Morreu.
Chamava-se Maria das Dores, mas todos em casa a tratavam por Enganinha... Ja estdo cantando
0 quarto ato. Vamos?

Deixei-me ficar sentado.

— Se me queres contar a historia, prefiro ficar.

Ele, que se tinha levantado, hesitava e, meio inclinado para a frente, com as méos no
espaldar da cadeira, langada em torno o olhar pela sala vazia. Ao balcdo um velho janota
chupitava um cognac. A porta do teatro, abrindo-se aos retardatarios, deixava escapar a espacos
rajadas subitas do acompanhamento da orquestra vestindo a nudez desolada da voz do soprano.
Na rua passavam os bondes, um ruido surdo, tropel de animais a trote largo e campainhas
tilintando cadenciadamente. E os Ultimos vendedores de balas e de libretos espacavam os
pregdes. Afinal o Antunes sentou-se e pds-se a falar.

“Nado ¢ uma historia, € por falar. Mesmo parece que ela foi uma dessas criaturas sem
historia, tdo serenas que vao pela vida, gente que se ndo deixa dos espinhos que encontra no
caminho. Dizem que no Abril da sua mocidade fora de uma beleza sem par: eu ja a conheci
desbotada e murcha. Parece que era uma velhice precoce essa e que desgostos profundos lhe
tinham arrasado a mocidade. Desgostos amorosos, creio, porque recusou casamentos e, quando
falava do passado, pulava por cima da mocidade, para s6 referir-se a infancia. Bela infancia,
que sem duvida teve! Dela lhe ficara a imaginacéo, de poeta, encantadora. E foi talvez porque
a deixaram crescer tdo entregue ao sonho que assim a maltratou a realidade da vida. O caso &
que, velha e morta para ilusbes e para a alegria, os olhos ainda se Ihe acendiam um pouco em
certos pontos das belas histérias que nos contava. Eram historias fora da tradicdo das
contadeiras antigas e cheias de inovagdes de estilo e tom. Mesmo as velhas e sabidas, ouvidas
da sua boca, nos pareciam melhores. Contava atentamente, sentidamente, como se acreditasse

na realidade desse mundo de fantasia peregrina, cujas paisagens encantadas 0s seus herois, 0s
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nossos herois, percorriam numa galopada vertiginosa. Também, era de festa para nds a noite
em que, sentados no chao aos seus pés, debrucados nos seus joelhos, rodeando-a de afagos e de
pedidos, obtinhamos dela uma historia — que havia de ser bem comprida... recomendavamos
todos. E se a noite era invernosa, maior era o encanto. Os aguaceiros rufando contra as vidracgas
e a folhagem, entornando-se dos beirais do telhado e estalando nas pedras da calgada com um
intermindvel acompanhamento de castanholas caprichosas, faziam fundo aos zunidos
lamentosos da ventania desesperada. As arvores surradas pelos refegbes do temporal faziam
uma roncaria de mar grosso. Uns sopros frios, que vinham pelas frestas, agitavam a chama triste
da candeia. E no grande siléncio que se faz em n6s quando nos apavoram 0s grandes rumores
da natureza, no meio de toda essa desolagdo, a voz mansa e um pouco velada de Enganinha
parecia-me imaterial, uma voz de narrativa que falasse por si, desenrolando-se hum sonho de
esplendor — Atras da montanha azul, toda plantada de arvores de ouro, encontrou um palécio
tdo bonito, téo bonito, que cegava os olhos, como uma joia de diamantes. O cavalo rinchou e
logo se abriram todas as portas e janelas do palacio e estrondou a mesma musica que o
principe tinha ouvido em sonho. Entéo ele apeou-se e subiu a escadaria alastrada de flores,
entre duas alas de pagens, que cantavam o hino da boa-vinda. Quando entrou na grande sala,
parou extasiado pela formosura da princesa, que lhe vinha ao encontro... A entrevista dos
noivos, as galas e luzimentos das festas nupciais eram contados maravilhosamente, melhor do
que jamais pude encontrar entre as mais belas paginas dos escritores de imaginacao luxuosa. E
verdade que, quando os li, ja tinha perdido aquela deliciosa impressibilidade de crianca, para
guem tudo é novo e interessante. Mas havia uma coisa nas histérias da minha velha romanceira,
que me tocava as fibras mais reconditas do coracao, impressibilidade de crianca a parte, e essa
era a profunda simpatia da sua voz. Digo simpatia por ndo ter outra palavra que exprima a
infinita seducdo dessa musica falada, que, por mais calma e pacifica que fosse, parecia passada
de paixd. Era uma voz que parecia entrangada de varios acentos, como as vezes tém 0s
agonizantes, menos o lamento miseravel; tdo harmoniosa que, ela falando baixo, nés tinhamos
a iluséo de todos os tons do drama, do murmurio carinhoso ao clamor tragico; voz em que a sua
alma vibrava mais do que no olhar magoado e manso. N&do sei que poder me prendia aquela
voz, que me impedia de pensar em coisa diferente do que o que ela dizia; sei que para mim as
peripécias fantasticas das histdrias e as aventuras maravilhosas das princesas encantadas se
tinham dado realmente e Enganinha as vira pelo menos, para as poder contar tdo bem como

fazia. Lembro-me da dltima que nos contou, uma noite em que estdvamos bem fatigados de
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correr as rogas, acompanhando-a na visita as novas plantagdes. O dia terminara por uma dessas
tardes turvas em que chora uma saudade dentro de nés, como se ja tivéssemos vivido esse dia
noutra vida e fosse da sua memoria a melancolia que nos aflige. Enganinha tinha andado mais
calada ainda que de costume, com os cantos da boca mais descaidos, mais profundamente
vincados pela expressdo de amargura que lhe era habitual e com gestos bruscos e olhares
rapidos, andando sem descanso numa atividade febril, de quem busca escapar a obsessdo de um
pensamento doloroso — uma cisma que a fazia parar as vezes, absorta, de olhar fixo... De noite
nos reuniu em torno do seu alto banco de espaldar direito e, depois de nos tomar conta da
doutrina cristd que aprendiamos, comegou a contar... Nao era uma bonita historia como a de
que gostavamos; era como um pesadelo de tristeza, que angustiava. Mas Enganinha dava tanta
vida a narrativa, contava tdo bem a pena da princesa encantada na torre, ouvindo a cantiga do
noivo que andava a sua procura e ela sem poder responder, porque a tinham feito muda, téo
vivamente mostrava o desespero da desditosa amante, vendo afastar-se a esperanca do seu
coracdo, que nds todos tinhamos os olhos rasos d’agua e a garganta travada de solugos, mas nao
gueriamos que a historia acabasse. Por fim a princesa recuperou a voz e conseguiu cantar,
qguando o principe ja ia muito longe. O rumor do vento na folhagem lhe abafou o canto. Era
uma toada singela e saudosa o que Enganinha cantou: letra e musica esqueci-as. A can¢do do
rei de Tule cantada pela Borghi-Mamo Iembrou-me tudo isso. E vamo-nos embora, que esta
acabando o ato”, concluiu apressadamente o Antunes, levantando-se e fugindo a multiddo, que

invadia de novo o botequim, continuando a implacavel apreciacdo da peca e dos cantores.

Fevereiro 1886.

“Scherzo”®?

De um céu caliginoso entre a monotonia dos pardos tempestuosos surge de repente a
evocagdo de um acorde fulgurante o divo Ariel de asas de ouro. Logo a sombra dos graves

adoga-se rasgada por clardes e ao ribombar terrifico das céleras divinas sucede a cantarola clara

8 In: GAMA, Domicio da. Scherzo. A semana, Rio de Janeiro, ano IV, v. IV, n. 165, p. 58, 17
mar.1888.
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dos regatos e o gotejar dos pingos cristalinos e o incéndio das pedrarias liquidas que o sol irisa
nas frondes rorejantes. Canta Ariel pairando. A garrulice dos ninhos pupila no seu canto —
aleluia das almas desopressas dos terrores negros. Hino ou cangao, esperanca e aspiragao ou
saudade, frases de magoa e ardor, flautas subindo dos gemidos a voz cantante dos clarins
estridulos, como uma filigrana de luz sobre penumbra, enche o espago intérmino a teia
subtilissima do silfo, em notas de magia. Ha um ir e vir do estribilho em canto e eco que diz a
agitacdo contente. O louco esvoacgar de borboleta livre. Ar! Ha tanto ar e luz que o desafogo da
eterna, suprema libertacdo ndo serd mais beato! O abandono do espirito a delicia de gozar tem
a recompensa da embriaguez inefavel. Nomes cantantes, silabas sonoras, infinitos de verbos de
acdo vaga, a inarticulagdo do desejo gagueja-me na mente. Na mesma nota a alma que canta
suspira. H4 uma gaze levissima de melancolia atenuando o brilho excessivo das notas puras. A
harmonia faz véu. Em vez da faiscagdo dos diamantes a brancura fosca das pérolas serenas. E
a luz difusa ¢ claridade maior. No resplendor infinito passam trilhos vivos, fugazes, como sobre
lagos espelhando a festa luminosa das manhas bandos de garcas, que o sol nascente doura. Tao
altas, tdo sem manchas, claras no céu claro, a minha aspiragao voa com elas e funde-se no
nirvana de luz. Sinto-me menos, reduzido ao presente, alijado de memorias, simplificado e
dividido para as sensagdes subtis. Sou pluma voando ao vento, voluptuosa, sou poeira doirada
volitando na valsa aos raios do sol, sou ainda menos, luz ou vibracao e vivo na voz de Ariel. E
para que eu viva ele ndo se cala 0 mago tema, o silfo triunfante.

Amarelo palha com toques de rosa e bordados arabescos em carmim vivo subindo da
cintura ao colarinho vetindo-lhe o pescoco esguio e o corpete da pianista e dele nasce a seducao
da musica. As notas do piano vibram soltas e ele as liga a feigdo das suas linhas de harmonia.
Quando ha linha e cor e relevo s6 o movimento falta. E cada gesto da mulher que sente-se bela
¢ um poema. Em cada um deles a mestria que ndo se ensina. Deixei de virar as paginas para
admira-la. Logo a seguinte terminava em compassos de espera para a esquerda. A graga com
que moveu-se aquela mao palida, lenta, virando e alisando a pagina esperando o instante do
ataque brusco ao fim de arpejos morrentes... Graga tipica, nao individual. De Georgina adoro
esse nao ser bela em si mas evocar belezas. Como as formosuras raras ela tem as grandes linhas
classicas, corretas, impessoais. Mas faltam-lhe os tragos menores, as inflexdes que fixam uma
individualidade. Ser filha de artista, de um amoroso da forma em beleza multipla, nascer entre
pinturas e sonhos de plastica ideal, crescer brincando com estampas, contemplando estatuas,

embeber-se de romantismo estético a for¢ca de viver no artificio, talvez explique esta
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representacao constante de mulheres que ndo sao ela. Seria assim a atriz que eu sonhei. Pianista,
ela lembraria a visdo de Chopin moribundo. Cantora, declamando, o seu gesto variaria da
moleza enlagante dos idilios a repulsa apavorada de Lady Macbeth. E quando como agora no
descanso de compassos faceis ela faz os olhos redondos para fascinar-me, hesito entre Leonardo
da Vinci e Delaroche. Mas como te enganas comigo, Georgina! Musica és tu, maravilhosa
sonata! Da ponta dos teus pés movendo-se continuamente em reforcos e abafamentos de som
aos anéis revoltos do teu cabelo, onde a luz cintila, ha frases infinitas de uma harmonia Unica.
S6 tu me facilitarias a evocagdo rebelde. Agora tocas em vao, demais...

Chilros de insetos na soliddo das espessuras silvestres ouvem-se mais que o clamor
terrivel de feridos subindo entre o estrondo das batalhas. Um valor é uma relagdo. O que vale
um tom sé6 pode dizé-lo a oposi¢do. Assim da luz, assim do som, assim em todo graduar de
sensagoes. Em plena luz as brancuras opacas irradiando ofuscam, e as transparéncias incolores
atravessadas de claridade tornam-se invisiveis. H4 um limite ao sentir, que eu atingi. Dai por
diante, o ouvido alucinado de Beethoven. Mais uma vez me aflige a necessidade das sombras
para a luz. Os nervos exaustos vibram dolorosamente a volta insistente, irritante, do tema em
dez ou doze notas, todo nu e descorado, como um que volta das ilusdes. Em quinze péginas de
musica as explosoes iluminantes cessam e uma claridade crua e despoetizante mostra-me em
forma de morcego lugubre, de asas fuscas € membranosas, o meu hino de alegria e luz, o ideal

Ariel de asas de ouro.

15 de margo 1888

“Conto de Verdade”®*

No meio de uma aria no terceiro ato do Poliuto, quando Tamagno dizia:

Voce santa come il cielo

Di perdono a me parlo,

Olimpia tocou no brago do marido:

— Acabando este ato, vamo-nos embora...

8 In: GAMA, Domicio da. Contos. Rio de janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2001, pp. 29-35.
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Cristiano voltou-se um pouco, e, mudo, bateu as palpebras afirmativamente. No seu
gesto havia resignacao e fadiga. Ficou algum tempo com o dedo sobre o l&bio, a trincar em
pedacinhos um fio do bigode, absorto, contemplando teimosamente a nuca da vizinha da frente.
Depois encostou-se ao paletd dobrado sobre o espaldar da cadeira, e, tomando o bindculo,
examinou de novo a sala.

L& estavam todos os amadores sinceros ou fingidos da épera lirica, desde o Imperador,
muito quieto, a sonhar por masica, até aos estudantes, que, em pinha escura, entalados entre o
teto e os duros bancos de pau, se esqueciam das provas escritas pavorosamente proximas.

L& estavam representadas as salas tediosas de Botafogo e Laranjeiras, na pompa dos
colos nus, morenos ou brancos, imoveis, rigidamente cerimoniosos; no abanar lento dos grandes
leques sumptuosos, logo apoiados contra os peitos tufantes; no aprumo constrangido das
posturas — hieratismo do arrocho dos coletes, ridiculo sobre as reles cadeiras do antigo circo ;
no cintilar das joias, pulseiras ricas, pentes de ouro, grampos faiscantes picando as cabeleiras
armadas em custosos penteados; na exposicdo dos vestidos de tecidos caros, ou foscos ou
brilhantes, de cores, tons, matizes preciosos; na alvura dos peitilhos, esmorecida na meia
sombra ao fundo dos camarotes; nos sorrisos pasmos de bocas imbecis; na mentira coletiva por
todas as formas, por mitdo e por grosso, la estava a gente que se sacrifica a fingir que gosta...

Mas que fica até ao fim!

Ele, diletante antigo e diplomado, que tinha feito do gozo estético a razdo da vida, que
ali tinha vindo, que ali ficaria até ao fim por seu prazer, ia-se embora pelo prazer de Olimpia,
que era sua mulher!

Sua mulher, uma parte do seu eu social, complemento necessario da sua existéncia vazia
de ambicdes, comecava a oprimi-lo com o peso intoleravel das tiranias mansas. Ele a tinha
adorado na sua beleza de estatua indiferente, entrevendo um mundo de sentimentos a descobrir
além dos gelos daquela carne passiva. Supunha multiplicar por ela as ocasifes e a intensidade
de sentir a vida boa, renovar as fontes da sensacdo para o seu intus, mudado pela paixao que
regenera.

E o que o casamento Ihe trouxe foi um desenvolvimento enorme, um aumento espantoso
da superficie da sensibilidade. As expansdes do noivado, a conviccdo de ventura definitiva na
beatitude das horas de abandono amoroso, cegaram-lhe a natural desconfianca. Na quentura do

ninho doméstico desabrochou-lhe a melindrosa flor das ternuras intimas.
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Ele revelou-se 0 que era, como nunca se mostrara inteiro as solicitacbes dos amores
ilegitimos: sensitivo, meigo, sem forca nem grandeza, infantilmente, egoistamente amoroso —
gato. Cuidava que por isso seria mais amado. Enganou-se de todo. Perdido o seu prestigio de
mistério, a mulher ndo achou mais em que preza-lo. O idolo-homem era oco, inofensivo, feito
de vicios e frioleiras. Agora eram frioleiras os amores de nervoso, as preferéncias sentimentais
e estéticas do pobre Cristiano. Ela disse-lho uma vez que ele se entusiasmava por um quadrinho
do Aurélio, em que a harmonia das manchas era tudo. E desde esse dia, profundamente
ofendido, humilhado na sua tdo mal paga efusdo sentimental, quis fechar-se, concentrar-se de
novo. Mas j& ndo pdde. Para Olimpia, a alma do marido, como uma luva ja usada, ficou aberta.
Nada tinha de interessante.... Servia-lhe: era tudo!

Pobre Cristiano! Tinha tanta pena de si mesmo, pensando nisso, que uma lagrima vinha
arder-lhe na pélpebra, e ai, de vergonha, sumir-se sem rolar. Tamagno canta. “Canta p’ra ali,
voz de encanto! Olimpia acha que a do Almeidinha é mais doce. Por isso nos vamos embora....
L4 para as onze e meia tu dirds com a Borghi, de voz apaixonada, o duo do misticismo, em que
ha sons de harpas angélicas e esplendores de centos e centos de sois, e 0 rapto sublime das
almas aos pés do Senhor. E no baloico das ondas de harmonia, nas volutas do incenso mistico,
minha alma ndo subird inebriada... porque a essa hora estarei em casa, tomando cha com
Olimpia, ao pé de Olimpia, como aqui, como em toda a parte, sempre!...”

O que os Goncourts dizem da sensacdo peregrina: ouvir masica rogando com o joelho a
seda do vestido de uma mulher — amante ou outra coisa — Cristiano so6 tinha experimentado
no outro tempo, no tempo dos amores leves. A masica viva e graciosa das operetas ouvidas
junto de um chapéu de espavento, na quente exalacdo de um corpo curtido a perfumes, tinha
sempre feigdes epitalamicas. Quase toda a voluptuosidade da ingénua libertinagem de Cristiano
estava em imaginar partilhado o seu alvorogo desses noivados irregulares. Alvorogo excitante,
unico! Ao estimulo da sexualidade todos 0s nervos vibrando, o apuro de sentir subia quase ao
hino, a expressdo cantante das sensacfes extremas. O desejo amoroso punha-o no estado da
embriaguez incipiente, quando, pela interferéncia de vibrages desencontradas, enturva-se a
percepcéo geral das coisas e a sensibilidade particular se afina microscopicamente.

Lembrava-se do prazer inefavel de, perto da cena, nas pecas bem vestidas, com a
bengala junto ao olho, apreciar o quadro em manchas violentas, berrando para o publico, para
ele adocado, resumido na prata espelhante do castdo. E uma vez em que, sentindo no antebraco

o0 cotovelo pontudo de uma Blanche qualquer, ele assim gozava da justaposicdo de trés tons
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brutais — uma cena suntuosa, feita em grandes panos de purpura, a entrada de trés vestidos,
verde claro, carmesim vivo e violeta palido, em cetim reluzente a claridade da rampa, uma briga
de cores que o irritava a0 mesmo tempo que o amolecia na saudade das emocdes de menino
pelas primeiras ilustracdes que via, cruamente coloridas — o cémico irresistivel das ventas de
uma das cantoras, a de verde claro, arregacadas fortemente no ataque de um ensemble, que o
fazia rir alto, enervado, gostosamente, escandalizando a sala ¢ a companheira...

Mas isso era no outro tempo, quando ele era natural e espontaneo, mogo, antes de casar,
havia trés anos! Agora, a companhia de Olimpia o obrigava a portar-se seriamente, ensurdecia
como um abafador. E a preocupagdo de ser conveniente, sério, o endurecia nos modos
constrangidos de todo o0 mundo. Tornava-se desengracado, estlpido, por falta de ginastica da
expressao. Pobre Cristiano! A tal teimosa lagrima quase rolou desta vez. Levantou um pouco o
bindculo e com as costas do polegar direito esmagou-a cautelosamente.

Tinha-se mudado o cenério pelo do templo pagdo. Storti, Visconti, Capelli, Borghi-
Mamo cantavam. Depois, de novo Tamagno entrou, para o final. O coro, a orquestra, as
primeiras vozes davam tudo. E Cristiano nem olhava! Tinha assestado o bindculo para um
camarote de gente feia, como se o interessasse a expressao atenta, muito sua conhecida,
daqueles acérrimos diletantes, que sorviam as Operas inteirinhas, da primeira a derradeira nota
da orquestra. E que, atras de si, um mole abanar de leque de plumas inquietava-o.

Sentava-se ali, assinante de cadeira de passagem, a Baianinha dos diamantes, uma
irregular fina e gentil, sedutora como um pecado venial, 0 que atestavam as joias de faiscante
pedraria, de que ela se ajaezava como um idolo barbaro. E eles se conheciam! Tinham sido
bons amigos outrora. Entre aqueles diamantes, talvez um par de brincos.... E involuntariamente
voltava-se de manso, com medo dos seus olhos tentadores. Nesse instante Olimpia dizia:

— A Fifina ndo tira o bin6culo do Tamagno!

Cristiano rangeu os dentes. Mexeriqueira, ainda mais! Adivinhava o sorriso da
Baianinha...

Esta tinha entendido o caso de seu ex-amigo, desde que notara como os dois se tratavam.
E hoje, que o via mais acabrunhado, vinha-lhe o capricho de indagar dele, por zombaria, se as
regulares sdo mais amaveis. Entdo, de malicia, abanando-se, torcia o0 corpo na cadeira, para
dar-lhe no pescoco com as plumas do leque.

Cristiano encavacava com tal brincadeira, feita ali assim junto da mulher. Corria-lhe

todo o corpo dos pés a cabega, cada vez que lhe rogava os cabelos a caricia das plumas, um
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arrepio. Bastava Olimpia voltar-se... Via com terror mudar-se-lhe o estagno doméstico pela
inferneira das ciumadas. Suava!

Olimpia bem tinha percebido a coisa desde o principio. Quando entrara a cocotte
cintilante, ela a tinha mirado com o olhar atento, quase de inveja para as joias, desdenhoso para
a dona — desdém das sedentarias pelas nébmades. E a mulherzinha lhe havia arrostado
atrevidamente o olhar, o olhar de mulher honesta! Foi ela quem cedeu. Depois, mesmo de
costas, via-se examinada, e, no seu vestido de sedinha escura as riscas brancas, sem rendas
caras, no seu chapéu de palha e flores, nos grampos de ouro simples, nos brincos de pérolas, no
leque de cetim pintado, sentia-se pobre e humilhada.

N&o podia mais apreciar o Poliuto. Aquela musica toda tornava-se macante. Musica de
Donizetti... O despeito lhe fazia um formigueiro pelo corpo. Cristiano era bem capaz de ficar
até o fim... Preveniu-o0. Viu que o contrariava, mas pouco se lhe deu. Tardava-lhe ir para casa,
sair dagquela vizinhanga canalha. Tamagno nunca mais acabava... E, ainda mais, mudavam o
cenario! Quem sabe se ndo emendavam o outro ato? Cristiano estava amuado. Que tinha ele a
olhar tanto para o mesmo lugar, o Conservatorio ou as Figueiras, em cima?... Entdo viu a
Baianinha, fingindo olhar para tras, dar-lhe com o leque na gola do fraque, na nuca. Ele estava
gostando com certeza; tinha cara de quem gostava! Havia talvez conluio entre os dois, que ele
se ia virando.... Para acabar com aquele desaforo, foi que ela emitiu a sua reflexdo sobre a
Fifina.

Felizmente descia o pano. O gas no sol do teto e nas arandelas a roda da sala dava um
pulo, e a sua claridade crua e descorante comecava o rebolico dos entreatos, gente que sabe a
refrescar-se, visitas das cadeiras aos camarotes, dos camarotes as cadeiras, os intervalos de
passagem apinhados....

Quando chegaram as portas do sagudo, Olimpia ia enervada de tanta pergunta: porque
ja se iam embora, no melhor da peca... e Cristiano a responder a todos:

— Minha mulher est4 incomodada.

Até eraridiculo!

No bonde das Laranjeiras foram conversando com uma familia vizinha, conhecida. E
incidentemente trocaram algumas frases amaveis. Mas quando, chegados a sua casinha da rua
Guanabara, se acharam s0s, junto a mesa do cha, retomou-0s 0 constrangimento das queixas
reciprocas. O pior era ndo poderem explicar-se. Sem saber a razdo, Cristiano sentia que de um

para o outro havia, como eletricidades do mesmo nome, uma repulsdo mutua.
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Que ele tivesse queixas, mas Olimpial... Era-lhe intoleravel aquele siléncio, e, mais por
dizer alguma cousa de que por esclarecer uma suspeita importuna, aventurou:

— Por que vocé néo quiz ficar para o quarto ato?

— Pergunte-me por quél...

Cristiano ndo continuou. Era seco aquilo. Pan! estava partida a cadeia entre os dois. A
vergonha, a humilhacéo da culpa implicita afogueou-lhe o rosto. P6s-se a enrolar uma bolinha
de péo.

Olimpia depds a xicara. E como pela janela aberta entrasse, vinda no leve bafejar da
aragem, de muito longe, atravessando o siléncio, uma frase do Fausto, chorosa, morrente,
gotejando melancolias, o facil suspirar de mulher magoada exalou:

— Ah! vida triste!...

E desatando num pranto fugiu para o quarto, ao olhar de édio que Ihe langou o marido.

Pobre Cristiano! Se no mundo havia alguém caipora, era ele. Todo o seu esforco para
viver feliz dava naquilo. Condenado a viver no inferno vulgar doméstico, na tristeza... A tal
teimosa lagrima, a companheira fiel das amarguras, assomou-lhe, grossa e pesada, as palpebras.
Deixou-a correr, e outra, € mais... E, sentindo-lhes nos labios, sob o bigode, a fridra diluente,

pensava a seu pesar na alegria dos olhos amorosos da Baianinha...

“Alma Nova”8®

A Coelho Neto

Monétona a voz, num murmurejo plangente, sem inflexdo nem calor, o surdo comecou.

“A roda do piano éramos alguns homens e mulheres, com ainda mocidade bastante para
gozar da vida a poesia e 0 belo. Folheando as pastas e conservando de musica reviviamos pela
memoria as horas felizes que a saudade mais doce torna num passado longe, longe, como um
eco de cantiga perdido entre quebradas. A casa era fidalga e velha; a sala, ornada severamente,
tinha pelas paredes de purpura sombria retratos sobre molduras suntuosas, cujo dourado se
avermelhava, de antigo. Havia sombra e frio, a musica era um aconchego e havia muita musica.
Tocaram e cantaram. Primeiro desfilaram sobre a estante as capas litografadas do Ricordi, os

romances de letra meliflua e notas chorosas, derretidas num sentimentalismo facil. Era como

8 In: GAMA, Domicio da. Contos. Rio de janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2001, pp. 43-46.
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um sacrificio propiciatorio a deusa da Harmonia. Os macos desbastavam-se, revolvidos na
procura incontentavel de musica melhor. Comecaram a aparecer 0s cadernos oblongos, capas
estampadas em primores de gravura com arrojos caligraficos, edi¢des alemas ou francesas do
principio ao meado do século. Entre elas alguns cadernos encardidos, com rabiscas amarelentas,
registrando as inspira¢@es fugitivas de algum amador que ndo chegou a gldria da estampa, cara
nesse tempo. Cantou-se uma arieta de Cimarosa e logo, a quatro méos, tocou-se um concerto
de Weber. Tocaram bem e com ardor, mas na vulgar execucdo musical eu ja comecava a
ressentir a alguma coisa além da melodia e da harmonia, além da musica propriamente dita. Era
certamente o cansaco da variedade das composi¢des que, me impressionando e excitando
diversamente, causava-me uma afinacdo excessiva. O caso é que eu vibrava todo como numa
febre de emocao musical e sentia no coracdo opresso a estalar a ansia de cantar, eu s6, humilde
voz solitaria, o hino retumbante da harmonia sem fim. Quando na mente alucinada pelo piano
os clarins entoaram as triunfais fanfarras da Volta do Cruzado, senti nos olhos as lagrimas da
alegria, que sdo a boa-vinda dos que amam e no coragdo 0s alvoro¢os de menino a quem a
musica e as cores ruidosas agitam. Vi a varanda melancélica, donde a casteld mirava a estrada,
fita ondulada que um monte cortava além, e vi o flamejar das bandeiras das lancas e penddes
da mesnada galopando entre a nuvem de poeira. E comecei a viver em tudo aquilo. Estava no
coracdo jubiloso da senhora e ao mesmo tempo na boca do trombeta que assoprava pela tuba
de bronze o hino gratulatério, o desafogo final da nostalgia cruciante e dos perigos sem conta.
N&o mais feridas terriveis, golpes inimigos que blasfémias envenenam, ndo mais céus de fogo
e a sede atroz e a fome sem esperanca entre os pedregais e 0s espinhos do deserto e 0s muros
altos, inacessiveis da cidade sitiada, ndo mais as panelas ferventes do fogo maldito que nada
extingue, ndo mais o rir dos rostos execrados, as mascaras satanicas dos sarracenos adustos
levantando sobre as muralhas em cruzeiros lamentosos as cabecas exangues dos companheiros
tomados nos assaltos e sortidas, ndo mais a desesperanca do lar t&o longe que a sua lembranca
era um sonho, ndo mais!... O alto clangor das trombetas dizia tudo isso e mais ainda o que eu
ndo podia entender: modulagdes singulares de sentimentos peregrinos, de expressédo fugitiva,
como pelo espelho turvo da percepcdo a sombra fugaz de uma asa de andorinha brincando,
passando, riscando na retina psiquica o trago indistinto de que em breve a memaria extingue-se
e so fica a submemoria informe e vaga, indecifravel. Aferrei-me a decifracdo das modulagdes
cambiantes e em breve senti na percep¢do a incerteza para discriminar o reflexo da impressédo

direta, a sensacdo primitiva das suas ressonancias infinitas e ecos reboando ainda pelos recantos
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do cérebro quando j& vinham novas ondas de som mudar a afinacdo interna. Senti na mente a
fadiga perturbadora de quem contemplando o céu estrelado ndo sabe se é azul negro o céu
pingado de ouro ou se sobre a faiscacdo atenuada ao infinito de uma longinqua abdbada de
chama remexe-se sem cessar um formigueiro de estrelas desvairadas. Assim entrei a vacilar na
critica das minhas impressdes. Depois o terror de ndo poder mais dominar-me acabou de me
desmontar. O Concert-stuck tinha acabado ¢ Maria Flora cantava... N&o sei 0 que cantava de
dolente e fundo e sombrio para afogar-me em luto e desolacdo. A mesa de ebano brilhante do
piano mostrava-me no fundo de treva alucinante um fantasma livido chorando. Chorando,
suando lagrimas de desespero, na agonia da substituicdo de uma individualidade por uma forma
va. Entre os tragos convulsionados daquele rosto miserdvel alguns eram meus, ja poucos e
pouco firmes, destruidos pela corrosdo da sombra. Nao sei como direi, mas o fantasma vago e
trémulo que me roubava a forma era feito de som, de musica. Tomou-me a angustia de nédo
poder viver mais dentro de mim, livre dos sentidos aloucados. A dispersdo da existéncia
reflexiva enfraqueceu-me para sentir uno. Maria flora cantava: prendi-me ao arfar do seu colo,
ao clardo de seus olhos acompanhando o voo sereno da nota solta fugindo, com uma saudade;
saturei-me da poesia que a envolvia como uma atmosfera espiritual. Depois 0s retratos das
paredes comegaram a viver e a falar-me, a cantar, com acompanhamentos diferentes que eram
os coloridos de cada pintura, harmonizados os ritmos e tons, cores em som, num conjunto de
enlouquecer. Um carro passando a disparada pela rua parou de repente, como se o siléncio o
engolisse. O fantasma livido do meu eu em decomposicdo desfez-se subitamente e no buraco
de sombra que ele deixou achei-me debrucado, solugando... € sem ouvir os meus solugos.
Dizem que desfaleci e quando tornei a mim estava surdo. Completamente n&o: sofro a obsesséo
torturante daquela musica maléfica e ninguém me podera livrar da harmonia infernal que cada
dia me vai tomando no cérebro o dominio da pobre alma atrofiada. Sala sombria, retratos
antigos, velas de cera em candelabros dourados, homens de preto em siléncio e uma mulher
palida cantando junto a um piano, que € um microcosmo de fantasmas dolentes, um choro
dilacerante de misérias alternando com volatas de alegria insensata, em harmonia de coisas que
se ndo exprimem, comeca a ser 0 nucleo estranho da que sera minha alma futura. Nao sou
surdo...”

Um dos ouvintes, maldoso, tocou no braco do orador e silabou em frente dele,
acentuando a emisséo dos sons:

- Entdo se ndo foi surdo o que tu ficaste, foi maluco...
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E ele murmurou, sorrindo tristemente:

- Foi... Talvez!...

12 de abril de 1888
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