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RESUMO

Essa pesquisa de doutorado, com base na teoria critica da sociedade, tem como objetivo
analisar a possibilidade de mobilizacdo do inconformismo a partir da experiéncia estética da
danca-teatro. Esse importante movimento artistico do século XX, que tem como caracteristica
tensionar o limiar entre a danga e as artes cénicas, guarda a proximidade com o lugar do sujeito
que aqui se busca alcancgar, ele mesmo uma formacéo limiar entre ser corporal e mental. Tendo
0 objetivo de resgatar o sujeito sensivel esquecido pelas dindmicas massificadoras do modo
de socializagdo neoliberal, busca-se a elaboracdo da dimensédo formativa permitida pela
ordenacdo estética entre sujeito e objeto. A aproximacdo com a arte, aqui representada por
uma obra da coreografa alema Pina Bausch, que toma o corpo como instrumento principal,
permite ir ao encontro dos aspectos esquecidos da relagdo do sujeito consigo mesmo. Em um
caminho que se inicia com a necessidade de marcar o sujeito como algo que tem a sua
constituicdo negada, e relegada ao esquecimento, passando pela compreensdo dos aparatos
que se especializam para manter determinado ordenamento social, se alcanga a necessidade de
focalizar o estatuto do sujeito para apontar as praticas que permitam a defesa da sua existéncia
auténoma. Dado que a cultura ocidental atual produz a conformacéo do sujeito incidindo sobre
0 Seu corpo, tornado objeto de acdo, € a dimensdo corporea, por conter algo de nao assimilavel,
que resguarda a possibilidade de um movimento autdnomo. Assim, é a retomada do sensivel
e seus modos de registro que permitem o reconhecimento da ndo-identidade como aquilo que
orienta a critica, e que passa entdo pela compreensédo do tratamento dado ao corpo na cultura.
Tendo como base, assim, as potencialidades analiticas produzidas de maneira antitética, é
proposto, a partir das contribuicdes dos autores da primeira geracdo da Teoria Critica da Escola
de Frankfurt em dialogo com a psicanalise freudiana revisitada por Lacan, a analise do modo
pelo qual a experiéncia estética da danca-teatro de Pina Bausch pode ser considerada como
uma chave de entendimento acerca da possibilidade de mobilizacdo dos corpos em uma
perspectiva estética orientada para a producdo do inconformismao.

Palavras-chave: Teoria critica da sociedade; psicanalise; educacdo; corpo; danca-teatro.



ABSTRACT

This doctoral research, based on the critical theory of society, aims to analyze the possibility
of mobilizing non-conformity from the aesthetic experience of dance-theatre. This important
artistic movement of the 20th century, whose characteristic is to tension the threshold between
dance and the performing arts, is close to the place of the subject we are trying to reach here,
who is himself a threshold formation between bodily and mental being. With the aim of
rescuing the sensitive subject forgotten by the massifying dynamics of the neoliberal mode of
socialization, we seek to elaborate the formative dimension allowed by the aesthetic ordering
between subject and object. The approach to art, represented here by a work by the German
choreographer Pina Bausch, which takes the body as its main instrument, allows us to meet
the forgotten aspects of the subject's relationship with himself. On a path that begins with the
need to mark the subject as something that has its constitution denied and relegated to oblivion,
passing through an understanding of the apparatuses that specialize in maintaining a certain
social order, we reach the need to focus on the status of the subject in order to point out the
practices that allow for the defence of its autonomous existence. Given that current Western
culture produces the conformation of the subject by focusing on their body, which has become
an object of action, it is the corporeal dimension, because it contains something non-
assimilable, that safeguards the possibility of autonomous movement. Thus, it is the
resumption of the sensible and its modes of registration that allow non-identity to be
recognized as what guides criticism, which then involves understanding the treatment given
to the body in culture. Based on the analytical potential produced in an antithetical way, it is
proposed that, based on the contributions of the authors of the first generation of the Critical
Theory of the Frankfurt School in dialogue with Freudian psychoanalysis revisited by Lacan,
the analysis of the way in which the aesthetic experience of Pina Bausch's dance-theatre can
be considered as a key to understanding the possibility of mobilizing bodies in an aesthetic
perspective oriented towards the production of non-conformity.

Keywords: Critical theory of society; psychoanalysis; education; body; dance-theater.
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APRESENTACAO

A tese que se segue aborda a dificil tentativa de trazer para o texto, uma estrutura
ordenada pela palavra, um modo de caracterizar a experiéncia estética permitida pela danga,
uma arte do movimento composta a partir do carater sensivel e mével do encontro com o
objeto. Mais do que uma curiosidade, essa tentativa responde a necessidade de elaborar modos
de resgatar a formacao do sujeito no interior de uma realidade de crescente instrumentalizacao

da vida humana.

Frente a petrificacdo do sujeito que se formaliza, em ultima instancia, nos modos pelos
quais o corpo mobiliza e é mobilizado, a danca, e mais especificamente a dan¢a-teatro como
Seu recorte, aparece como um anteparo. Seu carater de limiar entre movimento e dramaturgia
cumpre o papel de mediar a tentativa de elaborar a critica e apontar os marcadores de uma

praxis voltada para a retomada de uma posicao subjetiva capaz de resistir e de criar.

Essa tese € resultado de um processo de estudos a partir da Teoria Critica da Sociedade
iniciados em 2013, na minha graduacdo em psicologia na Universidade Federal de Sdo Jodo
del Rei. O conceito de vida danificada, presente na obra Minima Moralia de Theodor Adorno,
foi o propulsor de um trajeto de estudo e pesquisa que acompanha 0s determinantes presentes
no processo de subjetivacéo. O conceito traz em si a ideia de que existe uma relacdo deformada
entre o individuo e as tendéncias sociais, afastando da realizacdo um modo de vida justo, digno

e igualitario.

E a partir de uma psicologia que entende o individuo como participante de um processo
histérico de constituicdo, no qual a sociedade comp®e a substancia do individual, que é tracado
um caminho de pesquisa iniciado bem antes do questionamento levantado nesta tese. Esse
trajeto partiu da problematica da construcdo sintomatica presente sob a forma da melancolia,
ndo como fraqueza ou desvio individual ao imperativo de progresso que ordena a civilizacéo,
mas como uma recusa frente a tal 16gica. A melancolia, nesse sentido, é entendida como o
marcador de uma desadaptacdo capaz de apontar para um momento de ndo-identidade entre a

constituicdo historica do sujeito e as tendéncias sociais que a ele se impde.

Esse entendimento fundamenta a possibilidade de emancipagdo como uma posic¢ao que
acompanha a forma do sujeito, onde, a partir do contato com a cultura, se abre a possibilidade
de diferenciacdo. Assim se delimita uma dialética entre conformacao e inconformidade que

compde a experiéncia de formacao da subjetividade.
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Foi pela construcdo do meu saber como psicdloga a partir do entendimento do
individuo como inserido em uma perspectiva formativa, que busquei no campo da educacgao
as bases para pensar o processo de deformacdo em curso na constitui¢do da subjetividade. A
tradicdo de pesquisa em Teoria Critica e Educacdo desenvolvida pelo Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de S&o Carlos (PPGE/UFSCar) me levou a
integrar o corpo discente do programa de mestrado da instituicdo, na linha de pesquisa
Educacdo, Cultura e Subjetividade, onde defendia a minha dissertacdo sobre o tema da
producdo do esquecimento como um fendmeno atuado pela propria racionalidade, que

estrutura o desenvolvimento tecnoldgico e ordena as formas sociais.

A confluéncia de areas presente na linha de pesquisa do programa, se apoia no encontro
entre disciplinas como método para iluminar o objeto sujeito, que ndo pode ser compreendido
a partir de um lugar Gnico, mas sim, nos atravessamentos que produzem o saber. E como
psicéloga, que reconhece o sujeito de linguagem como um sujeito social, compondo um olhar
que é, assim, clinico, que eu encontro na educa¢cdo um entendimento apoiado na perspectiva
da transformacao subjetiva. Essa se inicia somente a partir do momento em que o sujeito se
torna capaz de se situar frente aquilo que o constitui, em um processo que apreende a

sensibilidade, a rememoracao e a criagdo de si.

Além desses atravessamentos teoricos, essa tese é também atravessada por um
acontecimento material. A minha entrada no programa de doutorado do PPGE da UFSCar em
2020, coincidiu com a deflagracdo da pandemia de Covid-19 em marco do mesmo ano. E a
partir desse marco, que colocou a integridade fisica como centralidade global, que o projeto

iniciado antes da pandemia se transformou em uma pesquisa que elege o corpo como tema.

Apo6s uma experiéncia de isolamento, onde o contato fisico com o outro virou uma
ameaca e o patoldgico foi colocado em evidéncia, o que surge como campo de pesquisa é
justamente o corpo e 0s atravessamentos que vdo compor essa experiéncia formal de ser sujeito
no mundo. Uma vez que 0 sujeito ndo € uma ideia do campo da abstracdo, compreender as
relagcGes do corpo com o espaco é o que permite desenvolver a questdo: em que condicdes €

ainda possivel falar de um sujeito?

Esse questionamento gira em torno de entender em que circunstancias podemos pensar
hoje que exista um sujeito, considerando que a sociabilidade promove a planificagdo da

realidade social. Nas sociedades contemporaneas ocidentais, a ameaca que mobiliza os afetos
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dos individuos para que haja a adeséo a realidade, ndo € uma ameaca imediata, mas fracionada.
O aparato repressivo que mantém a unidade social € composto de uma série de condicionantes
que vdo agir reduzindo a individualidade a padrdes de existéncia, determinados justamente

pela diversificacdo dos moldes que vdo compor a logica de crescimento do mercado.

Diante desse cenario, se dentro de uma tradi¢do da teoria critica em didlogo com a
psicandlise, 0 sujeito é uma formagdo voltada para a possibilidade de diferenciacdo, que
implica uma formacéo capaz de sustentar uma posicao de autonomia, ser sujeito € justamente

0 movimento contrario do sentido que segue a reproducéo social dentro da l6gica de mercado.

E diante do questionamento acerca do tipo de ordenamento subjetivo capaz de sustentar
uma posi¢do de autonomia, que a dancga-teatro se apresenta como caminho. A danca, tanto na
sua construcdo artistica, por parte do coredgrafo e dos dancarinos, quanto por parte da
experiéncia que € permitida pelo espetaculo, tem um potencial de mediar a subjetivacao,

marcando que 0 sujeito ndo escapa ao seu corpo.

Tomar 0 corpo como conceito gque reapropria 0 sujeito, aponta para 0 seu carater
relacional, onde ser sujeito é estar em relagdo com o outro que ordena o seu desejo. E é
justamente por esse carater relacional, que coloca o sujeito como uma posi¢do e ndo como
uma entidade, que o corpo vai ser a dimensdo capaz de alcancar os registros dos encontros e
atravessamentos que estdo produzindo a subjetividade, inclusive na sua deformacéo. O corpo,
ao mesmo tempo que sustenta o desejo, marcando o particular, € também coletivo, resultado
do encontro de todos os outros que o compdem e fazendo lembrar que ndo existe sujeito sem

um momento objetivo, fora de relacdes que o determinam.

A partir do objetivo de resgatar o sujeito sensivel, situado e esquecido pelas dindmicas
de massificacdo prdprias do neoliberalismo, essa tese é uma elaboracéo da dimensao formativa
permitida pela ordenacéo estética entre sujeito e objeto, na qual estd implicada uma recusa. A
obra de Bausch mostra que contra a insisténcia do processo de aprisionamento da
individualidade, age a insisténcia do préprio sujeito e da individualidade que ndo se deixa

capturar.

A experiéncia estética do inconformismo como algo que faz jus ao carater de
movimento do sujeito € o resultado de um processo de pesquisa que aponta os modos pelos
quais o particular é atravessado pelos encontros. Bem como indica ser na particularidade que

0 sujeito é chamado a responder a esses atravessamentos, compondo uma resposta que pode
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tanto levar a paralisia da conformacdo quanto a uma danca das possibilidades de afirmar o
lugar da diferenga, a depender, assim, do modo pelo qual o sujeito se situa frente a si mesmo.

O texto que se segue é uma transcricdo de momentos da primeira parte da peca
Vollmond. O espetéculo foi coreografado e dirigido pela coredgrafa alema Pina Bausch (1940
- 2009) e teve a sua estreia em 2006, em Wuppertal, na Alemanha. A peca é dividida em duas
partes, com uma interrup¢ao entre elas, e pode ser assistida na integra pela internet a partir da
filmagem produzida e disponibilizada em 2011 pela produtora Road Movies com a

participacdo de Tanztheater Wuppertal Pina Bausch.

Link para acesso a peca: https://videotanz.ru/dance/vollmond/
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RELATO DE UM ESPETACULO - VOLLMOND

O ciclo de constante transformacéo e passagem, seducéo e
negacédo chega ao seu apice e culmina em uma selvagem
correnteza de agua.

Ludwigsburg Festival

Um palco preto iluminado apenas no centro tendo como Unico objeto cenografico um

grande bloco de pedra posicionado no canto esquerdo.

Dois dancarinos vestindo calca, camisa e sapatos sociais, cada um segurando uma
garrafa plastica destampada, entram no palco e se posicionam no meio. Comecam a subir e
descer os bracos vigorosamente e repetidamente segurando a garrafa, enchendo-as de ar e
produzindo um som de modo ritmado e sincronizado. Esse movimento se repete por um
minuto. Mais um bailarino entra em cena, vestindo roupas sociais e descalco, segurando dois
cabos de madeira, um em cada méo. Ele sobe e desce o bra¢o esquerdo vigorosamente e
repetidamente segurando o cabo produzindo um som ritmado e sincronizado e entrega 0 outro
cabo para o dancarino que segura a garrafa. Ele deixa de subir e descer a garrafa e comega a
repetir o movimento com o cabo. Os dois dancgarinos balancam o cabo e produzem um som
ritmado e sincronizado, se afastando para lados opostos do palco. Os dancarinos com a garrafa
saem do palco, o dancarino solta o cabo iniciando um solo de danga tomando todo o palco.
Ele corre, cai e levanta, estica bragos e pernas, rodopia, segura e solta bragos e pernas, se
escora na parede e na pedra, em uma sucessdo acelerada de movimentos. Um dancarino
vestindo cal¢a, camisa social e descal¢co entra no palco. Ele caminha ao encontro do solista
gue cai em seus bracos e se lan¢a ao chéo, sendo segurado e levantado pelo segundo dancarino.
Essa cena se repete iniciando uma danca em que os dois se alternam em se langar nos bracos
um do outro soltando o peso do corpo e sendo amparado pelo corpo do outro. Em seguida a
danca se transforma em movimentos de luta, um langa o outro ao chdo até ambos levantarem
e iniciarem uma corrida em volta do palco. Um puxa o outro pelo braco e o impulsiona para
frente, 0 que se repete enquanto ambos mantém a corrida ao redor do palco. Uma mulher com
um vestido longo rosa e descalca entra correndo no palco, atravessando os dancgarinos que
correm e se langa nos bragos de outros dois dancarinos que estdo no canto do palco. Eles a
levantam nos bragos, contendo a sua corrida e a colocam de volta no chdo. Eles saem
apressados do palco e ela caminha para a frente da pedra e para. O dancgarino que corria em
volta do palco volta ao palco e caminha em direcéo a ela. Ele aproxima o rosto da boca dela.
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Antes que ele a toque ela se vira e encosta a sua boca na dele em repetidos e rapidos beijos.
Ele se afasta andando para tras, com a postura tensa e os ombros encolhidos, e ela 0 acompanha
mantendo o movimento de beija-lo. Ao chegar no canto no palco ela para e sai andando. Ele
volta caminhando para o centro do palco mantendo a postura tensa e inicia um solo de danca.
Ele circula pelo meio do palco, em movimentos amplos de pé, esticando bragos e pernas, e
movimentos sentado e deitado no chdo. Um dancarino entra no palco e anda ao encontro do
solista, para na sua frente e puxa os seus bragos para coloca-lo sobre os seus ombros. O solista
para a danca e joga o peso do seu corpo sobre o corpo do dancarino, em seguida fica de pé e
0 segundo dancarino joga o peso do seu corpo sobre ele. Os dangarinos se alternam e se
repetem em se lancar nos bracos um do outro, soltando o peso do corpo e sendo amparado
pelo corpo do outro. Em seguida os dois iniciam uma corrida em volta do palco, um puxa o
outro pelo braco e o impulsiona para frente, o que se repete enquanto ambos continuam a
correr. Uma dancarina de vestido longo rosa e descalca entra correndo no palco, atravessando
os dancarinos que correm e se lanca sobre o0s bracos de dois dancarinos que a esperam no canto
do palco. Eles a levantam nos bracos, contendo a sua corrida e a colocam de volta no chéo.
Eles saem do palco e ela para em frente a pedra. Os dois dancarinos que corriam juntos se
separam a iniciam movimentos isolados de danca ao redor do palco. Um dancarino sai do
palco. O outro dancarino se aproxima da dancarina e aproxima a sua boca do rosto dela. Antes
que ele a toque ela se vira e encosta a sua boca na dele em repetidos e rapidos beijos. Ele se
afasta andando para tras, com a postura tensa e 0s ombros encolhidos, e ela 0 acompanha

mantendo o movimento de beija-lo. Ao chegar no canto no palco ambos saem de cena.

Um dancarino entra no palco descendo pelo bloco de pedra e segurando uma pequena
pedra, ele caminha com a pedra e para. Outro dancarino entra correndo no palco vestindo e
abotoando a camisa e se deita na frente do primeiro com os bragos abertos. O primeiro levanta
a pedra para o alto e joga no chdo em cima do dangarino deitado. Esse se vira antes da pedra
0 atingir, pega a pedra e fica de pé. O primeiro se deita na sua frente enquanto ele levanta a
pedra para o alto e joga no chdo em cima do dancarino deitado, que vira antes da pedra o
atingir. Os dois alternam e a cena se repete algumas vezes. Duas dangarinas vestindo vestidos
longos e sapatos de salto entram juntas no palco andando em passos rapidos. Elas caminham
até o canto do palco e se sentam lado a lado no ch@o, com as pernas abertas e 0s pées juntos,
em “borboleta”, e olham para os dangarinos. O que esta segurando a pedra para e o que estava
deitado se levanta. Ambos saem do palco olhando para as dancgarinas sentadas no ch&o. A

primeira dancarina tem as pernas em “borboleta” e o joelho fora do chio. A segunda dangarina
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tem as pernas em “borboleta” e os joelhos encostados no chdo. A segunda empurra o joelho
da primeira para que ele encoste no ch&o. Essa puxa o joelho de volta para fora do chdo. A
segunda empurra o joelho dela novamente para encostar no chdo, que puxa novamente o joelho
de volta para fora do chdo. Elas repetem o0 movimento algumas vezes até que a primeira para
e se senta com o0s joelhos encostados para dentro e os pés para fora ao lado do quadril e a
segunda se levanta da posicdo sentada e se agacha. A primeira empurra o joelho da segunda
para que ele se apoie no chao, que levanta o joelho para a posicao agachada. A segunda repete
0 movimento de empurrar o0 joelho da segunda para que ele se apoie no chéo, que repete o
movimento de levantar o joelho para a posi¢do agachada. Elas continuam até que a segunda
para e se deita de brugos, quadril e joelhos encostados no ch&o e com a cabeca apoiada nas
méaos. Em seguida a primeira olha para a segunda e se deita de brucos, joelhos encostados no
chéo, quadril levantado e cabeca levantada com antebracos apoiados no chdo. A segunda olha
para a primeira e empurra o seu quadril para o chdo. A primeira volta a subir o quadril. A
segunda se repete em empurrar o quadril da primeira para o chdo. Elas continuam até que a
primeira se levanta e ajoelha no chdo com o brago esquerdo estendido para o lado. A segunda
se levanta e ajoelha no chdo com o braco direito estendido, encostando a palma da mao na
palma da méo da primeira. Elas se levantam com as maos encostadas e saem andando de lado
até a lateral do palco. A segunda solta a m&o e sai do palco. A primeira dancarina abaixa o
braco e forca um riso alto. Em seguida, acelera o riso forcado e bate as maos no corpo. Ela
passa do riso forcado para um riso alto e espontaneo e se deita no chdo se contorcendo
enquanto ri. Ela para de rir, se levanta e suspira. Dois dancarinos entram correndo no palco
segurando tagas de vidro vazias nas maos. Eles colocam as tacas enfileiradas no chéo e fazem
diferentes saltos entre elas. Um dos dancarinos sai do palco e retorna com um balde de agua,
aperta a mao do segundo dancarino, coloca o balde no chdo e ambos molham as méos dentro
do balde. Uma dancarina de vestido longo preto entra no palco carregando uma cadeira.
Coloca a cadeira no centro do palco e se senta nela. Um dancarino recolhe as tagas e o balde
e sai do palco. O segundo dangarino caminha até a dancarina sentada na cadeira e beija a sua
méo, antebraco, braco, ombro pescoco, do lado direito e esquerdo. Uma dancarina de vestido
longo rosa entra com passos rapidos no palco comendo uma magé. O segundo dangarino para
de beijar a dancarina sentada, caminha até a dangarina que caminha com a maca e com a boca,
retira @ macad da boca da dancarina e sai caminhando com a maca na méo. A dancarina que
estava sentada na cadeira se levanta, caminha até o segundo dancarino e pega a macga da sua

mdo e sai do palco. O dancarino continua a caminhar com passos rapidos pelo palco. A
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dancarina de vestido rosa caminha até a cadeira no meio do palco e sobe, ficando de pé em
cima dela. O dancarino ao chegar no canto do palco volta e comeca a correr, passa do lado da
cadeira e a bailarina pula em cima dele, o derrubando no chdo. Ela o levanta e para na sua
frente. Ele segura o cabelo dela. Ela joga o corpo para frente, apoiando as maos no chéo, ele
continua segurando o cabelo dela e é projetado para frente seguindo 0 movimento do cabelo
dela. Ambos levantam e repetem o mesmo movimento. Ele solta o cabelo dela, ela corre para
a parte de tras do palco, ele corre na direcdo oposta. Eles se encontram no fundo do palco, ela
pula nos bracos dele e ele a carrega para fora do palco. Uma dancarina de vestido longo azul
entra no palco descendo pelo bloco de pedra. Ao chegar ao chao, da pequenos pulos levantando
a barra do vestido. Um dancarino caminha até ela e tenta pegar a barra do vestido dela enquanto
ela pula e a levanta. Ele sai do palco e retorna carregando uma cadeira coberta com um tecido
e a coloca na frente dela. Ela se senta na cadeira, por cima do tecido. Ela puxa o tecido para o
chéo e ela escorrega da cadeira junto com o tecido. Ela se deita no ch&o sobre o tecido e ele a
cobre com o tecido. Ele sai do palco, carregando as cadeiras. Ela levanta deixando o tecido
cair pelo chdo, caminha para a frente do palco e se espreguica. Ela se deita no chédo e se
espreguica. Ela levanta e se espreguica de costas para a plateia. Corre até o tecido, o pega do

ché&o e corre para fora do palco.

Uma dancarina de vestido longo vermelho entra no palco segurando uma cadeira e
duas tacas de vidro vazias. Caminha lentamente, coloca a cadeira no canto do palco, caminha
para o meio do palco carregando as duas tacas e diz: “Os fantasmas também precisam se sentar
as vezes. E lua cheia, vocé ndo estaria bébado.” Ela caminha para fora do palco. Uma dangarina
de vestido longo rosa segurando uma taca de vidro vazia entra no palco e se senta na cadeira.
Um dancarino vestindo um paletd, segurando uma garrafa de agua e uma toalha entra no palco,
caminha até a dancarina sentada na cadeira. Ela estende a taca para ele e ele despeja a agua na
taca dela. A &gua transborda a taca, ele sobe na cadeira, fica de pé e continua a despejar a 4gua,
que continua a transbordar da tagca, molhando a dancarina. Ele termina de esvaziar a garrafa
na taca, desce da cadeira, passa o pano no vestido molhado da dela e sai do palco. Ela se

levanta, pega a cadeira e sai do palco.

No centro do palco, comega a cair 4gua do teto formando uma chuva que molha o bloco

de pedra e forma um fluxo de agua no véo que corta o palco e passa por baixo do bloco.

Uma dangarina de vestido curto preto e calcando sapatos de salto e segurando uma

bolsa entra correndo no palco carregando uma cadeira. Um dancarino vestindo calga social,
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sem camisa e segurando uma camisa na mao entra correndo pelo outro lado e vai ao encontro
da dancarina. Ela passa a cadeira para ele, ele a coloca no centro do palco e veste a camisa. A
dancarina fica de pé na cadeira e sobre nos ombros do dancarino. Um segundo dancgarino
vestindo calca e camisa social se aproxima. A dancarina, de cima dos ombros do dancgarino,
bate com a bolsa no segundo dangarino. Ele se afasta de costas e eles 0 seguem enquanto ele
continua a bater nele com a bolsa. Ele se encosta na parede e agacha. Ela para de bater desce
do ombro do dancarino, caminha até a cadeira e se senta. O primeiro dangarino corre ao
encontro dela, sobe no canto da cadeira, fica de pé e se abaixa sobre ela para beijar o seu rosto.
Outras quatro dangarinas, de vestidos longos, entram correndo no palco carregando cadeiras.
Elas colocam as cadeiras em cantos diferentes do palco e se sentam. Outros quatro dangarinos
vestindo calca e camisa social entram correndo no palco. Cada um vai ao encontro de uma
dancarina, sobe no canto da cadeira, fica de pé e se agacha para beijar o seu rosto. Eles se
alternam entre as cadeiras, subindo e descendo e beijando o rosto das dancarinas, que se
mantém sentadas. Em seguida elas se levantam, eles pegam as cadeiras e se sentam. As
dancarinas sobem nas cadeiras, ficando de pé e levando um dos pés para apoiar no peito dos
dancarinos. Elas se alternam entre as cadeiras, subindo e descendo e apoiando o pé no peito
dos dancarinos enquanto esses se levantam e movimentam as cadeiras, se sentando em
diferentes cantos do palco. Um por um, eles véo retirando as cadeiras, enquanto as dangarinas
caminham em volta do palco. Os dangarinos vao ao seu encontro, as pegam nos bracos e as
colocam no chdo. Ambos se levantam, caminham para lados opostos e voltam, se lancando
juntos ao chéo. Eles se levantam vdo ao encontro de outros pares e dangam uma mesma danca:
as dancarinas com 0s bragos esticados, 0 dangarino segurando seu punho, girando os bragos
para frente e para tras e dando passos para frente e para trés. Eles param, as dancarinas voltam
a colocar as cadeiras no palco, se sentam em cantos diferentes do espaco. Os dancarinos se
alternam entre as cadeiras, subindo e descendo e beijando o rosto das dancarinas, que se

mantém sentadas. Um a um eles se retiram do palco, levando as cadeiras.

A chuva aperta no centro do palco. Entra uma dancarina de vestido curto colorido e
sapatos de salto, andando pelo palco carregando um cesto. Dancarinos segurando um cabo de
madeira entram no palco de lados distintos dando passos largos e usando o cabo como apoio
e impulso. Eles circulam desse modo pelo palco. Entra uma dangarina de vestido longo
alaranjado e descalca, que inicia um solo no centro do palco. Entra uma segunda dancarina,
de vestido longo rosa, que inicia um solo no centro do palco. Ambas utilizam movimentos

amplos de bragos e pernas, espalham o corpo no solo e saltam, fazem movimentos com as
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maos e giros com a cabega, movimentando o cabelo, giram e correm pelo palco, mas em
movimentos distintos e sem combinacgdo entre si. Entra uma terceira dangarina, de vestido
longo branco. As primeiras dancarinas saem do palco. Ela inicia um solo com movimentos
amplos de bragos e pernas, espalha o corpo no solo, salta, faz movimentos com as maos e giros
com a cabeca, movimentando o cabelo, gira e corre pelo palco entrando e saindo da parte que
chove. Os dancgarinos saem do palco. Dancarinos atravessam o palco nadando enfileirados, um
apos o outro, no vao do centro, cheio com a agua da chuva. A dancarina para a danga, olha
para eles. Eles terminam a travessia. Ela se vira para a plateia, molhada da chuva, e diz: “Eu
sou jovem. Meus ouvidos escutam promessas. Minha mente é poderosa. Meus olhos enxergam
sonhos. Meus pensamentos sdo elevados. E meu corpo ¢ forte. Eu sou bonita. Eu sou jovem”.

Sorri, para e sai do palco correndo.

Entra no palco uma dancarina de vestido longo rosa carregando uma cadeira,
caminhando com passos lentos. Ela posiciona a cadeira em frente ao bloco de pedra e se senta.
Junta o cabelo com as méos e os leva ao topo da cabec¢a, massageando a cabeca, com o cabelo
entre as maos, em movimentos circulares. Entre um dancarino, pelo fundo do palco,
atravessando a chuva, e caminha em dire¢do a dancarina. Para ao lado dela. Ela para de
massagear a cabeca, se levanta de frente para o dancarino, pega a mao dele, a coloca no seu
seio, pega o rosto dele com as méaos e beija a sua boca. Ela para, ele tira a méo do seio dela,
ela se senta na cadeira, junta o cabelo com as maos e 0s leva ao topo da cabeca, massageando
a cabeca, com o cabelo entre as médos, em movimentos circulares. Ele caminha para fora do
palco. Ela continua massageando a cabeca, para, se levanta e leva a cadeira para debaixo da
chuva, ao lado do bloco de pedra. A dancarina inicia um solo com movimentos amplos de
bracos e pernas, espalha o corpo no solo, salta, faz movimentos com as maos e giros com a
cabeca, movimentando o cabelo, gira e corre pelo palco entrando e saindo da parte que chove,
alternando entre movimentos rapidos e lentos. Ela para e se lanca ao chdo. Um dancarino de
calca e camisa sociais entra no palco segurando um pedaco de giz, vai ao encontro da dangarina
e risca o0 chéo ao redor dela, marcando a circunferéncia do seu corpo. Ela se levanta e caminha
pelo palco, com passos rapidos e giros. Ele aacompanha e risca a circunferéncias dos seus pés
a cada movimento até ambos sairem do palco. Entra uma dancarina de vestido curto e colorido,
vestindo sapatos de salto, segurando uma cenoura e um cabide na outra méo. Ela bate com o
cabide nas costas, corre uma pequena distancia, leva a cenoura a boca, morde, mastiga e para.
Ela bate o cabide nas costas e corre para fora do palco. Os dangarinos atravessam o palco

nadando enfileirados, um apos o outro, no vao do centro. Enquanto atravessam, olham para a
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plateia e sorriem, passam por baixo do bloco de pedra e terminam a travessia para fora do

palco.

Os dancarinos saem do palco, a chuva continua. H4 marcas de agua pelo espago onde

0s corpos dancaram. Termina a primeira parte do espetéculo.
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INTRODUCAO

S6 existe um aliado contra o barbarismo crescente: sédo as
pessoas que sob ele sofrem. S6 delas podemos esperar alguma
coisa.

Bertolt Brecht

Esse trabalho comeca com uma contradi¢do: escrever a danga, na tentativa de entrar
em contato com o que é transmitido pelo movimento e traduzir os seus sentidos em palavras.
Seria esse feito possivel, transformar em texto aquilo que € movimento e corporeidade? Mais
do que isso, seria possivel captar em palavras a possibilidade de um acontecimento que se

desdobra no ambito do sensivel?

Essa contradicdo apresenta também a especificidade do objeto: a possibilidade da
danca como mediadora de processos de subjetivacdo. Iniciar a tese pela descri¢do das cenas
que compdem o espetaculo, constituido em sua maioria por movimentos de danca, além das
masicas e dos breves textos, ndo tem como pretensdo a traducdo do movimento em palavras,
mas ilustrar a ordem dos objetos que compdem o foco de estudo. Primeiro a danca e a
mobilizacdo da corporeidade para produzir um acontecimento de arte, para a partir disso
pensar a criacdo de um sujeito capaz também de produzir movimento e que ndo tenha como

Unica saida a conformacéao.

A pergunta que norteia 0s mdaltiplos caminhos dessa pesquisa diz respeito a
possibilidade do sujeito ainda resistir frente as tentativas de sujei¢do a qual esta submetido
pelo projeto de mercantilizagdo da vida. Diante desse projeto, que pode ser identificado nas
formas de conformacdo que visam capturar o sujeito, direcionando a sua acdo no mundo,

guestiona-se a existéncia de espacos para a construcao de vias de inconformismo.

Desde Marx (2013), tem-se a compreenséo de que a reificagédo esta no cerne dos efeitos
produzidos pelo sistema econdémico, que impde ndo apenas um modo de organizagdo das
forcas produtivas, mas atua na captura do processo de subjetivagdo ao imperativo de
valorizagdo do capital. Reificado, o sujeito é dividido, e tem as suas forgas vitais direcionadas
em um sentido preestabelecido e que tende a se generalizar. A individualidade é reduzida a
padrBes de existéncia determinados por posi¢Ges sociais que se diversificam em modos de
manter o sistema atuante, dinamizando um processo de cooptacao de tentativas de resisténcia

para alcangar o consentimento também das forcas de transformacdo social. Existe, nesse



22

sentido, uma disputa nos campos da sociabilidade, da linguagem, no ordenamento do Estado
e da subjetividade para a producdo de uma totalidade.

Essa disputa, observada aqui a partir do recorte da formacdo da subjetividade, se
desdobra de modo material, e nesse sentido, a existéncia do sujeito € gerida ndo apenas a nivel
politico, mas também estético. A relacdo entre a aquisicao da racionalidade e aquilo que fica
fora do seu alcance, elaborada a principio pelos ritos mitoldgicos primitivos e posteriormente
pelo modo de socializacdo moderna, alcanca uma cisdo que submete o0 ambito sensivel a razéo
e produz o individuo funcional da cultura racional. Essa cisdo conforma tanto o pensamento
quanto o afeto, condicionando a sensibilidade em uma restricdo de movimentos, calculados e

espelhados pela I6gica racionalizada da inddstria cultural.

Representar esse processo sensivel, simbdlico e essencialmente prético na forma da
escrita € um desafio que deve reconhecer seus paradoxos e limites e que, por esse motivo,
busca uma possibilidade de expressdo ao entrar em contato com a danca. Por se tratar da escrita
académica, sujeita a tradicdo dos metodos cientificos, ainda que criticos, e seus parametros de
linearidade, é necessario também questionar a aproximacao entre a necessidade de um objeto

de analise e 0 modo de expressao de uma arte que é essencialmente movimento.

A Teoria Critica da Escola de Frankfurt busca compreender o objeto de maneira
diferente daquela imposta pelo pensamento tradicional positivista, elaborando o processo de
escrita ndo como o enunciar de uma verdade, mas como um modo de iluminar os
atravessamentos de um objeto que escapa a visualizacdo da sua totalidade. Desse modo, a
teoria deve evidenciar o lugar parcial do sujeito que constroi esse conhecimento, excluindo a

possibilidade de alcancar um saber puro e abstrato.

Somando-se a essa compreensdo, as abordagens de pesquisa com praticas artisticas
evidenciam a possibilidade de transformar a criacdo artistica em método de pesquisa,
incorporando ao fazer cientifico a imprevisibilidade e a autonomia proprias de processos
criativos, em um percurso que se constrdi durante o seu fazer. Isso porque a arte atua como
mediacdo que permite construir outras realidades sensiveis ao promover 0 movimento
necessario a um aprendizado que reorganiza modos de ser no mundo. Recorrer a arte como
mediadora de processos de conhecimento é restabelecer ao desenvolvimento cognitivo o0 seu

fundamento em uma atividade corporal (Fernandes, 2014a).
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J& a danca, ao ser expressdao do humano, quando tomada como objeto de pesquisa,
evidencia particularidades do objeto ndo alcancadas pela prética cientifica hegemonica, mas
preservadas no fazer artistico, dando espaco para um saber que é construido a partir dos
sentidos e da experiéncia. A danca-teatro € ela propria uma préatica abrangente que evidencia
ndo apenas o rompimento dos limites entre praticas cénicas e musicais, mas 0 movimento que
esta presente nas formas de vida e de arte, ndo como op¢éo do artista, mas como tendéncia da

matéria. 1sso permite compreender que,

0s passos tém vindo sempre de algum outro lugar — nunca das pernas. [..] E
simplesmente uma questdo de quando é danca, e quando ndo é. Onde comeca?
Quando chamamos de danga? Tem de fato algo a ver com consciéncia, com
consciéncia corporal, e a maneira pela qual formamos as coisas. Mas entdo ndo
precisa ter este tipo de forma estética. Pode ter uma forma totalmente diferente e
ainda assim ser danca. (Bausch in Servos; Weigelt, 1984, p.239)

A danca-teatro evidencia o interesse pelas motivaces do movimento, pelos
atravessamentos presentes naquilo que se move, que é acdo do corpo antes de ser da arte. O
que significa evidenciar a histéria do corpo como resultado de processos de subordinacéo e
criacdo, oferecendo sustentacdo a uma estética centrada nas necessidades e relacbes do

humano e a uma consideracdo de corpo que deve ser colocada em seu lugar:

Organismos vivos desafiam ser descritos como “corpos”. Eles tém uma ordem
movente e uma legalidade em si mesmos que viola o conceito estavel de “corpo”.
Organismos vivos sdo somas: isto é, eles sdo um processo integral e ordenado de
elementos corporificados que ndo podem ser separados quer seja de seus passados
evolutivos ou de seus futuros adaptativos. Um soma € qualquer corporificagdo de
um processo que perdura e se adapta através do tempo, e ele permanece um soma
enquanto viver. O momento em que ele morre, deixa de ser um soma e torna-se um
corpo. (Hanna in Fernandes, 2014b, p. 2)

No trajeto de buscar vias de inconformismo encontra-se a tentativa de compreender a
dessomatizagédo do corpo como caminho para propor movimentos contra a imposi¢do de

processos de deformacéo do sujeito.

Desde o inicio € necessario afirmar que quando se fala aqui de corpo, faz-se referéncia
a reconciliacédo do sujeito com relacédo a sua prépria condicao, fragmentada pela imposicao do
saber tecnocientifico que separa, entre outras categorias, mente e corpo. Nesse sentido, 0 corpo

ndo diz respeito a extensdo somatica do individuo, mas a uma totalidade que compreende o
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somatico e o psiquico, o pulsional e o historico, o sensivel e o intelectual, categorias recortadas
em disciplinas isoladas pela racionalidade instrumental, mas que compde a totalidade do que
compreende o sujeito. Falar de corpo entdo, diz respeito a essa reconciliacdo, tanto na
necessidade de retomada, quanto na denuncia da sua condicéo, e que aponta para a questdo do
posicionamento do sujeito, no sentido de elucidar qual a sua condi¢éo frente as condi¢fes que

0 determinam.

A perspectiva critica € o caminho que guia a investigacdo aqui realizada, uma
empreitada que deve ser nomeada ja de antemdo: a busca pelo lugar do sujeito. Essa
perspectiva anuncia o meio pelo qual a busca se realiza, que é o de delinear os limites de uma
conjectura social a partir da necessidade de apontar os efeitos sobre a formacdo da
subjetividade. Ja de antemdo também se faz necessario indicar que a critica é alimentada pela
visdo daquilo que pode ser apontado para além dos limites delineados, ou seja, quais
alternativas se mostram possiveis dentro do contexto cultural de aprimoramento totalitario da

estrutura econémica que domina a ordenacao social, em seu momento neoliberal.

O diagnostico de um projeto totalitario em curso, apoiado pela construcao teorica dos
pensadores da primeira geracdo da Escola de Frankfurt, em especial Theodor Adorno, indica
gue o contexto social contemporaneo, onde predomina a cultura capitalista, a partir do
crescimento das tecnologias digitais, tem como foco uma politica de controle. Isso levanta o
questionamento acerca dos possiveis danos causados pelo modo de atuacdo neoliberal, de forte
apelo tecnoldgico, e pelo modo como se insere na vida das pessoas.

Essa estrutura se reflete no fato de que o tempo presente € marcado pela multiplicacédo
de objetos que tomam a forma de produtos diversos. Em todos os &mbitos, o que se observa é
a variedade de opcdes, propostas e alternativas. Ha de modo crescente o fomento a disputa por
um espaco na atencdo do sujeito, que se vé as voltas de uma demanda de satisfacdo que cresce

juntamente com os produtos oferecidos.

Ainda que intensificada, essa dinamica ndo é um fato novo, mas o resultado do
desenvolvimento da tendéncia de produgdo voltada para o crescimento do mercado, cujo
imperativo movimenta a estrutura social e carrega consigo uma contradi¢cdo. Uma vez que a
demanda que determina essa producdo reproduz uma forma Unica, a mercadoria, a

multiplicidade produzida néo representa diversidade, mas a reproducéo do idéntico.



25

Adorno e Horkheimer (2006) indicam ser a cultura, entendida como o conjunto das
condi¢BGes a partir das quais se desenvolve o que é o humano, dominada pela mesma
racionalidade de reproducéo que desenvolve a inddstria. Disso decorre gque, 0 que Se apresenta
como complexidade, pela variedade daquilo que € apresentado, é na verdade, simplificacao

para fins de reproducéo.

O que se aponta em um primeiro momento € que as ferramentas para reagir de maneira
diversa a determinacéo totalitaria devem ser encontradas em experiéncias que proponham
saidas. Adorno (1995) em suas proposi¢oes fala do necessario retorno aos esforgos que fazem
com que o sujeito seja possivel, passando pelo modo como se estabelecem as relagdes com o
objeto, o que diz respeito a ordenacdo do desejo. O sujeito €, portanto, uma categoria
relacional, de onde pode partir um outro modo de relacdo com as referéncias sociais,

justificando assim, a necessidade de tal retorno e podendo se apresentar como uma saida.

Sendo relacional, a dimensdo capaz de alcancar os registros dos encontros que
produzem o sujeito € o corpo. Esse que € o outro da divisdo cartesiana, que elevou a mente a
posicdo de dominio e a partir da qual se constitui a racionalizacdo moderna, contém em si algo
de ndo-assimilavel (Adorno; Horkheimer, 2006). Ao mesmo tempo, entdo, que é objeto de
repetidos modos de dominacdo, ele preserva os registros da determinacédo do todo, carregando
o0 resto irracional que é inacessivel a apreensdo, sendo compreendido pela racionalidade

dominante como uma realidade instavel.

A critica aqui aponta os modos de conformacdo que se impde sobre o sujeito, essa
figura central para pensar 0s processos de formacdo, mas com vistas a delinear potenciais
espacos para o inconformismo. Esse é entendido como uma postura a ser assumida, e nao
como algo espontaneo, inserindo a discussdo no campo das possibilidades de proposicéo de
modos outros de estar relacionado com o mundo, e, portanto, de ser sujeito. Uma discussao

inserida no campo da estética.

Walter Benjamin (1994) marca que, “o modo pelo qual se organiza a percepg¢ao
humana, o meio em que ela se da, ndo € apenas condicionado naturalmente, mas também
historicamente” (p. 169), dependendo do modo como se organiza a existéncia. Essa
organizacdo é comandada pelo desenvolvimento da técnica, que, como promessa perdida de
proximidade entre a vida humana e o desenvolvimento das suas potencialidades,
historicamente deu lugar a alienacdo, impossibilitando a experiéncia da diversidade dos

objetos por estarem reduzidos a uma semelhanca predeterminada. A técnica transforma o
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unico em reproduzivel e, a partir da exposic¢do continua, esse modo de operacgdo é assimilado

pelos 6rgdos de percep¢do humanos.

Os objetos perdem, assim, a sua unicidade, e junto a ela € afetada também a capacidade
de percepcéo do singular. A massificacdo se torna tendéncia e se estende da industria para a
subjetividade, da producdo em massa para a producdo das massas. Se impde uma “estética da
guerra” (Benjamin, 1994, p.195), organizando as relagdes entre os objetos a partir da 16gica
de combate, que impde as partes a necessidade de submissdo como forma de sobrevivéncia,

devendo abandonar a particularidade em nome da replicacdo do todo.

Essa estética tem como um de seus mecanismos 0 uso dos recursos culturais para
manter um modo de ordenacdo social. A tecnologia é um desses recursos, € nesse sentido,
dado a sua capacidade de producéo acelerada, possui a fungéo de produzir a repeti¢do daquilo
que deve se manter em funcionamento e o modo pelo qual deve atuar. 1sso produz uma espécie
de esquecimento, que apaga possibilidades de outros usos dos bens culturais e dos recursos
subjetivos. Uma situacdo que culmina na manutencdo de um estado de impossibilidade de

experiéncias, limitando as potencialidades do sujeito.

E essa limitacao das possibilidades de experiéncia que faz com que mudancas objetivas
sejam dificeis de serem alcancadas, uma vez que provocam o esvaziamento das capacidades
subjetivas de produzir outras formas de vida. Adorno (1995) evidenciou esse aspecto ao dizer
da dificuldade de combate do antissemitismo, dado que “a economia politica de muitas pessoas
precisou dele ou ainda precisa” (p. 47). Isso faz com que o individuo esteja inserido em uma
relacdo de dependéncia com as condicdes presentes na qual isolado e sob a manutencdo da

I6gica de autoconservacdo, precisa se submeter para se manter vivo.

Para que seja possivel transformar a estrutura social, é necessario uma série de
condicBes tais como tempo, organizacdo politica, estratégias gerais e taticas pontuais, mas
além de tudo é preciso disposicéo subjetiva para tal. E nesse contexto que atuam com cada vez

mais forca as praticas de controle do capital que se fazem no plano subjetivo.

Adorno (1995), indica que combater o antissemitismo passa por tornar consciente para
0s sujeitos 0s mecanismos que provocam o preconceito racial. “A elaboracao do passado como
esclarecimento é essencialmente uma tal inflexdo em direcdo ao sujeito, reforcando sua

autoconsciéncia” (Adorno, 1995, p. 48). Mas continua,
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contudo, [...] se quisermos contrapor objetivamente algo ao perigo objetivo, ndo
bastara lancar méao de uma simples ideia, ainda que seja a ideia da liberdade ou
da humanidade, cuja conformacéo abstrata ndo significa grande coisa para as

pessoas (p. 48).

Uma saida possivel seria o “atentar aos interesses das pessoas, sobretudo os mais
imediatos” (Adorno, 1995, p. 49), ou seja, alcangar o sujeito evidenciando a sua fragilidade,

que tem a sua realizacdo negada e apenas existe em uma constituicdo deficitaria.

Ambos 0s movimentos, 0 se voltar para 0 sujeito e 0 atentar aos seus interesses
imediatos, sdo realizados pela psicanalise, orientada em sua pratica para a realizagcdo do
processo nomeado pelo psicanalista francés Jacques Lacan de destituicdo subjetiva (Lacan,
2003). Esse conceito pode ser entendido como sendo uma experiéncia na qual o sujeito
encontra a si haquilo que resta do contato social, apos se defrontar com o que tem de privado,
mas que ¢ atravessado pelas relagdes que lhe constituem. Esse processo, como apontado por
Lacan (1992b), ndo é um processo intelectual, mas envolve reposicionar o sujeito no mundo,
a partir de uma reconfiguracao dos seus afetos permitida pelo confronto com o desejo, que é

confronto com o que é e qual o lugar do Outro.

Indo ao encontro do proposto por Adorno (2015), compreende-se que o0 sujeito apenas
existe como possibilidade, sendo historicamente constituido, ou ainda, segundo Lacan
(1998b), como aposta, como uma condicdo que pode ser alcancada. Pensar o sujeito como
proposta de pesquisa diz respeito a apostar na potencialidade de organizar de outra maneira as
relacfes entre individuo e totalidade social, resgatando na estrutura subjetiva os tracos que
devem ser defendidos, no sentido de distanciar o sujeito da dependéncia com relagdo aos

ditames da estrutura social.

A poténcia e a dificuldade dessa proposta, tem a ver com 0 modo de subjetivacao do
sujeito contemporaneo, mediado pela I6gica da cultura digital (Morozov, 2008). Ao sujeito é
imposto a reprodugdo de uma performance deformada, restrita a exigéncia de uma atuagéo
repetitiva, capaz de reconfigurar a sua relacdo com o seu desejo e com o lugar do Outro, ou
seja, com o proprio corpo. O modo pelo qual a cultura em sua configuracdo de fluxos digitais
atua é pelo aprimoramento da performatizacdo individualizada, em uma configuracéo social
que isola os individuos e impede o contato com a alteridade. Nisso se fomenta a hostilidade
como o afeto que rege as relacfes entre 0s sujeitos e 0s torna mais suscetiveis as imposicoes

do todo social.
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Objeto de deformacgdo, a performance refere-se a um ato, uma agdo ou uma
representacdo, cujo significado é centrado na dimenséao corpérea (Borges, 2020) e tem como
caracteristica o colocar-se ao olhar do outro, em uma posicdo de objeto. Definicdo extraida
das artes corporais, a performance toma como objeto de expressao o corpo e diferente das artes
visuais, musica e literatura, que tem o objeto de arte em sua fixidez temporal e espacial, a
performance circunscreve o objeto a situacdo na qual o corpo esta inserido. A partir do corpo
em performance colocado como objeto, e dado ao olhar do outro, emerge a possibilidade do

sujeito como transitoriedade, ndo fixado a determinagdes unicas.

Esse ¢ o efeito da arte: “a partir da negacao das identidades fixas submetidas a uma
organizagao funcional” (Safatle, 2006, p. 119), fazer emergir o sujeito fundamentado no seu
descentramento, o0 que € permitido pelo encontro com a alteridade em expressdao. O
descentramento demarca o sujeito dividido, que esta submetido ao seu desejo e cujos destinos
podem ser diversos e opostos a ordem social.

O evidenciar dessa contradi¢cdo, permitindo o confronto com os aspectos do desejo e
com a necessidade de sustenta-lo, sem projeta-lo em modos distorcidos, € um efeito possivel
da dimens&o do corpo em performance. Esse é tornado objeto coletivizado, centrando o sujeito
ao mesmo tempo em que o destitui e fazendo lembrar que ndo existe sujeito sem um momento
objetivo, fora de relacbes com os objetos que o determinam. Essa nocao denuncia a tendéncia
de compreender o sujeito como sendo uma entidade autocentrada, indicando que o lugar no
qual se busca localizar o sujeito em sua méxima individualidade, o corpo proprio, é ele mesmo

um emaranhado de outros.

A aproximacdo com a arte, que toma o corpo como instrumento principal, permite ir
ao encontro dos aspectos esquecidos da relagdo do sujeito consigo mesmo. O potencial de
expressao do corpo como objeto de arte diz do potencial do sujeito de produzir algo que resiste

as tentativas de captura da dominacao social.

Compreende-se assim, que o presente texto resulta da leitura de elementos dos
pensamentos dos autores da Teoria Critica da Escola de Frankfurt, leitura essa que passou por
diversos objetos de interesse e de estudo: a melancolia; a formacdo e deformacdo da
subjetividade; o esquecimento; a técnica; a industria cultural. Todos esses sdo elementos
criticos que acompanham o entendimento de Adorno (2009) ao dizer que a dor, ou aquilo que

é identificado como problematico, deve ser 0 motor do pensamento, funcionando como uma
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espécie de lente de aumento. Cada um desses pontos de discussdo iluminam um aspecto das
profundas contradi¢des a que o sujeito, enquanto categoria e diagndstico, esta submetido.

Para Lacan (1998a), a definicdo de sujeito é uma definicdo ética, ou seja, o sujeito é
apenas compreendido a partir de um posicionamento, em relacdo a algo. Néo se pode dizer do
sujeito como contendo uma substancia em si, e ele ndo pode ser considerado fora do seu

processo de formacéo.

A formacéo (Adorno, 2010), por sua vez, € um processo da ordem da estruturacdo entre
meio externo e vida interna, entre individuo e todo, que determina a conformacdo tanto do
sujeito quanto do contexto no qual se insere, em um processo de dupla determinacdo. Néo diz
respeito a transmissdo ou construcdo simplesmente, mas € algo que ocorre de maneira situada,
a partir de relac6es de troca. Do mesmo modo, o sujeito é também algo situado, que apenas se
define pela sua posicdo em relagdo ao outro (Adorno,1995b), escapando ao mesmo tempo a

uma definicéo.

Por ser situado, o sujeito que é ético, possui também uma dimensdo estética,
compreendida a partir de relacdes de conformac6es, deformacdes e tentativas de delineamento.
Nesse sentido, em um caminho que se inicia com a necessidade de marcar que o sujeito € algo
que tem a sua constituicdo negada, e relegada ao esquecimento, passando pela compreensao
dos aparatos que se especializam para manter determinado ordenamento social, se alcanca a
necessidade de focalizar o estatuto do sujeito para apontar as praticas que permitam vislumbrar

saidas a defesa da sua existéncia emancipada.

Sendo da ordem da elaboracdo daquilo que é sensivel, a estética (Adorno, 2021) diz
respeito a0 momento de encontro entre sujeito e objeto, e da abertura que € permitida por esse
encontro. Seria entdo uma experiéncia capaz de produzir espagos para a emergéncia de um
outro modo de formacdo. Isso permite que seja possivel elaborar a necessidade de recuperar a
formacgéo emancipatoria do sujeito, submetida as relaces de opresséo, tendo como recurso a
reflexdo pela via da dimensdo estética. Ou seja, tendo o objetivo de resgatar o sujeito sensivel
esquecido pelas dindmicas massificadoras do modo de socializacdo neoliberal, busca-se a
elaboracdo da dimensao formativa permitida pela ordenacéo estética entre sujeito e objeto. Tal
proposta passa pela definicdo do que se entende por sujeito, enquanto processo que
compreende a formacdo daquilo que lhe é proprio, e a compreensdo de estética que possa

lancar luz a um processo formativo.
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A contradicdo inerente a constituicdo do objeto aqui investigado faz com que seja
necessario que a empiria impulsione a analise. Essa mesma empiria provocou diversas
alteracdes no projeto inicial de pesquisa, forcando adequagdes ao modo de aproximagéo do

objeto em quest&o: a possibilidade do inconformismo como lugar do sujeito.

Estando as caracteristicas objetivas tdo absorvidas pela racionalidade instrumental, que
se presta a reproducdo do idéntico, faz-se necessario lancar mao de estratégias que toquem a
dimensdo do sujeito naquilo que o configura, enquanto lugar do ndo-idéntico. Esse sujeito,
que ndo é o sujeito da identidade, se diferencia a partir da sua sensibilidade, que ordena a
materialidade da relacdo com o objeto que o envolve. O sujeito, enquanto um ser dialético na

sua relacdo com a alteridade, é por isso mesmo, sensivel.

Por sua vez, a sensibilidade é comumente associada a passividade, possuindo um
aspecto receptivo, oposto a acdo, ao calculo e a poténcia (Sztulwark,2023). Essa polaridade é
resultante de um jogo de forcas que retira do sensivel o seu potencial de acdo, delimitando um
modo de exercicio que deve obedecer as diretrizes do racional. Esse jogo € mantido por
mecanismos de dominagdo que recaem sobre o corpo de modo a expropriar sua forca de
trabalho, articulando o seu funcionamento ao objetivo de desenvolvimento econémico, 0 que

promove também a captura dos afetos de modo a formatar desejos e conformar a subjetividade.

Essa dimensdo pré-discursiva, relacionada a capacidade de interpretar sinais ndo
discursivos e ndo codificados e que sustenta a racionalidade, se torna campo de batalha para a
implementacdo das estratégias neoliberais de dominio das formas de vida. Uma vez que
“pensar de outra maneira requer sentir de outra maneira” (Sztulwark, 2023, p. 13), os modos
de escape devem se dar também no campo do sensivel, nos atravessamentos assimilados pelo

corpo, buscando abrir os caminhos para outros modos de ordenar a vida.

Entre as definicbes possiveis para a estética, ela pode ser entendida como tendo a
capacidade de propor formas. Dentro da necessidade de investigar rotas de fuga contra a
ofensiva capitalista neoliberal que afirma poder submeter tudo, € o campo da estética que pode
permitir uma compreensdo das relacOes estabelecidas entre os corpos, formatadas pela
conformacédo da sensibilidade. A estética pode servir para delimitar formas pelas quais se
abrem as saidas a realidade de paralisia do corpo erotico, cuja dominagéo do desejo limita a

existéncia do sujeito.
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Contra essa paralisia se aposta na estratégia de colocar no centro aquilo que € afetivo,
erotico e provisorio, apostando no potencial da capacidade de percepcdo do inconstante. 1sso
deve ser feito ndo com especulacdo, mas com aproximacdes do que se apresenta como
potencial ja inscrito no presente, mas reprimido pelos excessivos e diversificados mecanismos

de captura.

Isso implica, como apontado por Adorno (2021) a aposta na possibilidade de
estabelecer uma relacdo com o mundo que seja de forma ndo-imperativa, ou seja, feita ndo a
partir de regras e diretrizes, mas a partir da sensibilidade, capaz de acolher o existente, contra
a légica de dominacédo que visa submeter a vida ao jogo de forgas que tenta fixar a soberania

da racionalidade instrumental.

Desse modo, eis a tese que aqui se propde desenvolver: em um contexto de
transformac6es operadas pelos avancos da cultura digital, que permite a hegemonia neoliberal
ser mantida pela acdo voluntéria de cada individuo, ha, na retomada do sujeito situado, um

potencial de producdo do inconformismo a partir da experiéncia estética corporal.

Uma vez que, por um lado, compreende-se que a cultura ocidental atual produz a
conformacao do sujeito incidindo sobre o seu corpo, tornado objeto de acéo, por outro lado, €
a dimensdo corpdrea que contém algo de ndo assimiléavel, resguardando a possibilidade de um
movimento autdnomo. Tendo como base, assim, as potencialidades analiticas produzidas de
maneira antitética, € proposto a analise do modo pelo qual a experiéncia estética de um
movimento artistico iniciado em 1920 na Alemanha chamado danca-teatro, e aqui
representado pela obra Vollmond de Pina Bausch, pode ser considerado como uma chave de
entendimento acerca da possibilidade de mobilizacdo dos corpos em uma perspectiva estética

orientada para a producao do inconformismo.

O inconformismo, entendido como uma atitude de oposicdo, deve se orientar pela
reivindicagéo de espacos. O recurso a experiéncia corporal em sua dimenséo estética se deve
a possibilidade resguardada pelo corpo, relegado a posicdo de outro pela estrutura da
racionalidade burguesa. Por conter algo que ndo é assimilado por essa racionalidade, ha assim
algo capaz de escapar a logica de dominagdo que constantemente cresce em potencial de
captura. Revelado pelas experiéncias que enfocam a sua delimitacdo, o corpo conserva em si

0 potencial para a autonomia
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O que se propbe entdo € a andlise da possibilidade de mobilizacdo para o
inconformismo a partir da experiéncia estética da danca-teatro. Esse importante movimento
artistico do século XX, construido pelo coredgrafo aleméo Rudolf Laban, que mantém a tensao
de ser limiar entre a danca e as artes cénicas, guarda, por essa caracteristica, a proximidade
com o lugar do sujeito que aqui se busca alcangar, ele mesmo uma formacéo limiar entre ser

corporal e mental, como se apenas pela experiéncia do limiar encontrasse a sua sustentacao.

Essa investigacdo passa por seis momentos ao longo dos capitulos deste texto. Em
todos eles ha a aproximacdo entre o pensamento de Adorno e a psicanalise de Lacan. No
primeiro capitulo se delineia a constituigdo do sujeito, fazendo uso das elabora¢bes de Adorno
acerca da formacao e de Lacan sobre a dindmica da destituicdo subjetiva. No segundo capitulo
se percorre o0 tema do corpo, iniciando na histdria da separacdo entre o corpo e as qualidades
humanas abstratas, passando por como essa divisdo se expressa no sujeito da psicanalise e
terminando no corpo como objeto de expressdo da arte. O terceiro capitulo foca no campo da
estética. A justificativa para situar a discussdo nesse campo diz respeito a necessidade de
elaborar a opacidade que recai sobre as formas correntes de vida e a necessidade de descobrir

0 seu conteldo de verdade.

O quarto capitulo é a apresentacdo da danca- teatro, que se apoia na ideia de focalizar
0 movimento como expressao cénica, ndo como algo espontaneo, mas que carrega significados
e simbolizacBes, onde é analisado a obra de Pina Bausch, Vollmond, a partir dos conceitos
elaborados e seguindo o rastro da possibilidade do inconformismo. A coredgrafa, ao focar no
cotidiano, universaliza a experiéncia individual, extraindo o0s seus registros e capturando o

ndo-assimilavel da dimenséo corpdrea colocada em evidéncia.

No quinto capitulo é apresentado uma caracterizacdo dos atributos da experiéncia
estética corporal, como dimensdo de captura pelo sistema de opressdo neoliberal e cuja
retomada é apontada como prioritaria ao se considerar a construcdo de alternativas. No sexto
e ultimo capitulo se elabora a potencialidade de producdo do inconformismo tendo em vista
apontar a possibilidade de produzir outros modos de estar no mundo, permitidos pelo

reposicionamento do sujeito.

Para tal, serd utilizada como metodologia de pesquisa social qualitativa a tradigdo
interpretativa da Teoria Critica de Theodor Adorno com o objetivo iluminar as relagcdes entre
as estruturas de reproducdo social e as estruturas de transformacao, reveladas em algum tipo

de texto. A metodologia busca investigar os sentidos presentes em dada situacao social e que
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se encontram registrados no texto. O texto em questdo sera a gravagdo em video da obra de
Bausch, analisada juntamente com o referencial tedrico proposto pela pesquisa.

Esse movimento de analise busca seguir o caminho da danca, no lugar de compor um
trajeto linear se constrdi um bailar entre a transcricao do espetaculo, a apresentagdo conceitual,
a retomada da transcricdo da peca e o desdobramento desse encontro em novas producdes

conceituais.

Os conceitos também se movimentam entre si, chamando para a danca Adorno e
Marcuse, mas também Lacan e uma série de pesquisadores contemporaneos que se colocam
na cena de investigacdo das formas de aprisionamento e resisténcia do sujeito. A cena que se
compde é a retomada da formacéo da autonomia subjetiva como uma inconformacéo, uma vez
que além de sustentar a si mesma deve se haver com a dindmica de dominagdo na qual se

insere.
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CAPITULO 1-PARA SITUAR O SUJEITO

1.1 - O lugar do sujeito

Em contraposicdo ao que sera elucidado nesse texto, a primeira vista, 0 que caracteriza
a contemporaneidade ¢ a multiplicidade. Uma ampla variedade de opcdes, de objetos e
experiéncias que inundam o cotidiano de alternativas e excessos de todo tipo. N&o ha apenas
uma linha a ser seguida, o sucesso de uma sociedade é medido pela amplitude do seu mercado,
fundado na variedade e velocidade com que as novidades sdo construidas, e consumidas. No
ambito da formacao, conceito que sera abordado adiante, ndo é diferente. Propostas diferentes
de intervencdo e construcdo educacional sdo oferecidas como resposta as urgéncias que tantas
modificagdes impbe ao processo formativo, impondo a necessidade de formar pessoas que
correspondam as exigéncias do seu tempo e permitindo ao individuo a capacidade de compor

parte da engrenagem de multiplicacdo de variedades.

Diante disso, 0 que se evidencia é que, apesar da aparéncia de diversidade, o que é
colocado em movimento nessa sociedade € a reproducdo, na manutencdo de uma unica e
mesma ldgica de crescimento do capital como interesse universal, devendo se estender como

interesse de todos.

Os processos educativos, sejam eles escolares formais ou ndo, ndo caracterizam
necessariamente processos formativos. 1sso nos lembra Adorno em suas conferéncias sobre
educacdo e a tarefa da emancipacdo (Adorno, 1995). Em um mundo em crescente
transformacao tecnoldgica, que alcanca as mais diversas areas da vida com uma multiplicidade
de dispositivos digitais e novas técnicas que prometem mediar e facilitar as atividades
cotidianas, a critica por parte daqueles que se ocupam de pensar a formacdo deve ser

permanente.

A principio, tal enunciado parece contraditério, uma vez que a promessa
desenvolvimentista é de que a tecnologia deve poupar ao individuo o esfor¢o de elaborar os
meios, a partir da automatizacdo dos processos. Mas, sendo tal automatizacdo resultado de
relacbes estruturantes de producdo, ao compreender seus interesses ordenadores, se
compreende 0s objetivos que determinam os acontecimentos. A critica vai no sentido de
identificar se esses interesses correspondem aos objetivos formativos. Mais precisamente,

aproveitando o diagnoéstico de Adorno (1995), a critica tem a funcédo de identificar a distancia
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entre os interesses historicos que ordenam as relac6es de producdo e os objetivos do processo

formativo.

No ambito educacional, a incorporacdo da tecnologia representa um duplo risco: o
relaxamento da critica frente a possibilidade de automatizacdo e a submissdo dos objetivos
historicos da educacdo as demandas de uma cultura digitalizada. Ambos os riscos se
encontram no fato de que a digitalizacdo estad profundamente relacionada a monetizacao das
coisas permitida pela linguagem algoritmica. Isso faz com que os processos formativos entrem
em convergéncia com os interesses neoliberais a partir da assimilacdo de uma logica de

eficiéncia e reprodutibilidade prdprios dos meios digitais (Sancho, 2018).

Na compreensao de que, “desaparecendo diante do aparelho a que serve, o individuo
se vé, a0 mesmo tempo, melhor do que nunca provido por ele” (p. 14), Adorno e Horkheimer
(2006), enfatizam a contradicdo presente nas dindmicas que aprisionam 0 sujeito e que
permitem ao mesmo tempo a sua sobrevivéncia. 1sso porque o processo formativo se da a
partir das condicGes e dos meios existentes e ndo a parte deles, incorporando em si a

racionalidade dominante.

Assim, dado o avango da racionalidade que aprisiona o sujeito em dinamicas que
reforcam a si mesmas para manter a légica dominante, e que ndo oferece condicbes para a
formacéo do sujeito em sua particularidade, o central a ser compreendido sdo 0s mecanismos
nos quais o sujeito esta enredado, uma vez que a no¢do de automatizacdo e de simplificacdo
dos meios por parte da tecnologia se esgueiram em ocupar justamente o lugar do sujeito e ao

qual o processo formativo deveria se voltar, ou seja, 0 da conducdo a autonomia.

Por um lado, por ndo ser um elemento em si mesmo, mas justamente por habitar um
processo cultural, pensar o sujeito é pensar as condi¢cdes sociais predominantes e, portanto,
pensar a necessidade de lancar luz sobre as condig¢des que se sobrepde ao lugar do sujeito e
que furtam o potencial para a autonomia (Adorno, 1995b). Por outro, estando as caracteristicas
objetivas tdo absorvidas pela racionalidade instrumental, que se presta a reproducéo do mais
do mesmo, faz-se necessario lancar mdo de estratégias que toquem a dimensdo do sujeito
naquilo que o configura: a sua sensibilidade. E como ser sensivel que o sujeito resguarda em
si 0 lugar do nédo-idéntico, da alteridade que o atravessa. A sensibilidade €, assim, um ponto
central para pensar a socializagdo. Nao apenas as ideias se conformam, mas também os afetos,
produzindo o sujeito-consumidor que funciona de acordo com as qualidades requeridas pelo

momento historico.
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A heranc¢a materialista indica que o sujeito ndo € uma categoria subjetiva, ndo sendo a
formagao um processo de conscientizacdo. O sujeito € uma categoria essencialmente mediada,
atravessada pelas interacBes com os objetos. O que vincula sujeito e objeto é entdo a chamada
experiéncia, um processo autorreflexivo, em que a relacdo com o objeto é assimilada,
compondo o sujeito em sua materialidade. A experiéncia é da ordem da transformacédo do
sujeito “no curso do seu contato transformador com o objeto na realidade” (Leo Maar, 1995,
p. 25). O sujeito é assim mediado pela sua relacdo com o objeto, sendo caracterizado pela
capacidade de reflexdo e de abertura consciente as caracteristicas do objeto, reconhecendo 0s
limites e a interdependéncia entre si e 0 outro, e onde “o que ¢ torna-se efetivamente o que €

pela relagdo com o que nao €” (p. 25).

Isso aponta para o fato de que a formacéo € um processo orientado ndo pela légica da
constituicdo da identidade, mas pela dialética entre identidade e ndo-identidade. Ela acontece
na construcdo do espaco entre sujeito e objeto, no qual o primeiro se percebe mediado.
Comp0e a experiéncia formativa o movimento pelo qual o sujeito é confrontado com a sua
limitacdo, em um processo determinado pela negatividade. O movimento necessario a
conformacéo de uma unidade capaz de ser reconhecida como Eu, parte do contato com o aquilo
que lhe é diverso.

A dindmica desse processo pressupde o contato com o objeto a partir do qual, em um
primeiro momento, o sujeito se conforma a realidade que Ihe é imediata. Mas é na recusa do
existente, desse mesmo objeto que lhe constitui, que o sujeito se transforma, compondo um
curso de contato com o objeto que necessita de mediacédo e de continuidade. Nesse sentido, a
experiéncia formativa ndo é algo da ordem do imediato ou da aquisicdo de habilidade e
caracteristicas sob a forma de uma unidade destacada, mas apreende em si a contradicdo. A
autonomia é justamente a autorreflexdo de tal dindmica, e ndo o isolamento do sujeito

autodeterminado.

Em um mundo onde impera a padronizacdo e a imediaticidade, impulsionados pelos
avancos tecnoldgicos que sao orientados justamente pela planificacdo das dindmicas sociais,
0 que se tem como resultado é a imposi¢do de uma logica mercantilizante a todos os dominios
da vida. A formagdo se converte em semiformacdo, uma “falsa experiéncia que obscurece,
mas ao mesmo tempo convence” (Maar, 1995, p. 23), colocando no lugar da experiéncia,
relagcBes de consumo, que passam a compor a estrutura psiquica dos sujeitos submetidos a tal

l6gica. A semiformacdo, portanto, ndo € um processo alternativo, mas total, que compde o
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sujeito e constitui a base que estrutura um projeto social, cujo objetivo é facilitar a dominagéo,
pela atitude subjetivamente orientada de adeséo ao todo.

A mercantilizacdo das relagdes sociais faz com que o sujeito seja reduzido a uma
entidade que deve se reconhecer positivamente, como uma identidade em si, onde o limite
entre a dimensdo do eu e a do outro é apenas externa, e ameacgadora. A diferenca, pelo contato

com a alteridade, ndo é capaz de ser assimilada de maneira a compor a subjetividade.

Furtar ao sujeito tal relagdo com o que o atravessa, momento no qual se faz igual aquilo
ao qual também se diferencia, implica deformar justamente o seu processo formativo e,
portanto, a sua condicdo de sujeito. A subjetividade passa a ser dominada por dinamicas
mercantilizadas, e a diferenca deixa de ser algo com o que o sujeito deve se confrontar. A
transformacdo da lugar a adaptagdo e a autonomia é substituida por reacGes predeterminadas,
impondo a integragdo. A manutencéo do funcionamento do todo social e da I6gica do capital
gue o mantém se impde como a razao das relacbes que atravessam o sujeito e essa necessidade

passa a engendrar a subjetividade.

Ainda que o condicionamento social seja inescapavel, participando da composicao da
substancia subjetiva e fazendo com que a adaptacdo seja necessaria, € N0 momento que se tem
reservado o espaco para autonomia que o sujeito aparece (Safatle, 2019). A formagdo é da
ordem da aprendizagem e depende de repetidas condi¢des para tal, ou seja, de continuidade.
A imposicdo da adaptacdo e o peso do condicionamento na atual dindmica social, sdo
projetados para que o sujeito ndo resulte de tal processo, mas se torne parte reforcadora do

condicionamento.

A impossibilidade de fazer experiéncias ndo € algo acidental, mas um resultado da
imposicdo da necessidade da sociedade se manter permeavel ao crescimento do capital, cuja
I6gica € oposta ao desenvolvimento do sujeito, essencialmente descontinuidade. Do mesmo
modo, a deformacao do sujeito também exige aprendizagem, também é algo processual, e para
tal convergem n&o apenas dindmicas educativas, mas também rela¢Ges de outros tipos. A
relagdo com a tecnologia que faz a mediacdo de diversos processos sociais compde a estrutura
de condicionamento, por carregar em seu sistema a logica presente no processo de producao
material, determinado pelas relac6es de producado. A relagdo com os objetos da cultura também
conforma o individuo e contribui para a sua deformacdo. Os meios automatizados sdo 0s
principais veiculos de transmissdo de interesses hegemdnicos, que tém a capacidade de

reforgar o seu funcionamento a partir do uso que Ihe é feito.
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Ocorre assim a inversdo, o individuo, que deveria se constituir sujeito a partir das
relagdes sociais, opera como instrumento de giro do capital, reafirmando a sua deformacéo. A
sociedade que deveria ser espaco para experiéncias formativas, € cenario preparado para
manter a l6gica mercadoldgica. O sujeito se converte em meio e perde a sua constituicdo para
autonomia. E um meio, assim como os instrumentos dos quais partilha no cotidiano,
igualmente automatizado. A mimese que seria superada pela cultura reaparece na relagdo com
0s objetos da cultura convertida em mercadoria, e a subjetividade copia as caracteristicas
automatizadas dos objetos. O sujeito mimetiza o funcionamento automatizado dos
instrumentos que utiliza e nem se nota que ele proprio se converte em meio para um

funcionamento que é o préprio fim da dindmica social.

1.2 - A unificagédo entre todo e parte

O funcionamento atual da sociedade, objeto da critica necessaria a compreensao de
qualquer questdo dentro do pensamento educacional, deve ser investigado a partir de
dindmicas historicas. Grande parte das dificuldades vividas hoje se devem a um fracasso em
elaborar tanto os limites do passado quanto as potencialidades materiais ja alcancadas pela
humanidade. O que se observa € a repeticdo de dinamicas junto a um esforco de sobrepd-las
sob a aparéncia da modernizacdo, em uma tentativa de descontinuar um passado ainda muito

Vivo.

Sintomas individuais, tais como “gestos de defesa onde ndo ouve agressao, sentimentos
profundos em situacBes que ndo os justificam; auséncia de sentimentos em face de situagdes
da maior gravidade” (Adorno, 1995a, p. 30), repetidos de maneira generalizada na sociedade,

compde um sintoma coletivo do modo como o passado é elaborado, pela represséo.

A consciéncia da continuidade histérica, que vincula o sujeito a realidade externa que
ao mesmo tempo Ihe antecede e da qual ele participa e atualiza, é substituida pela fantasia da
realidade como um objeto que pode ser transformado de maneira imediata. A necessidade de
adaptacéo irrefletida se transforma na lei do desenvolvimento da sociedade e novamente, o

preco que se paga e o afastamento da condicdo de sujeito.

Junto a adaptacdo que passa a caracterizar o sujeito, ocorre 0 imobilismo, uma vez que

a submissao a violéncia das normas faz com que o sujeito se treine na recusa as alternativas e
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a propria diferenga (Marcuse, 1999b). O que fica no lugar € a sensacéo de impossibilidade de
transformacdo das forcas objetivas. Fica a incapacidade de agir contra os principios ja
estabelecidos, em uma aceitacdo passiva do existente, muitas vezes acompanhada de uma
reacao exacerbada de revolta contra aquilo que na verdade se apresenta como alternativa e que
foge a normalidade instituida (Crochik, 2011). Quem ndo se submete € alvo de ainda mais
violéncia, mas por parte de seus pares, uma vez que a imposicao de adaptacdo a uma realidade
que ndo faz jus as potencialidades do ser sujeito € uma violéncia que é praticada contra todos

os individuos que partilham dessa realidade social, da qual ninguém escapa.

A impoténcia que é produzida como realidade é subjetivada como fraqueza individual.
Como apontado por Walter Benjamin (2020) “a categoria mais elevada da histéria mundial
que garante a unidade dos eventos ¢ a culpa” (p. 121), presente em uma dinadmica na qual
aquilo que deveria ser resultado de mobilizacdo coletiva é cobrado como uma atitude nédo
tomada, produzindo a culpa como um motor coletivo de reproducdo social. Ela imp&e a
adaptacdo como Unica saida permitida subjetivamente, como Unica acdo a que 0 sujeito
despossuido de autonomia se permite, uma agdo de aprisionamento de si. Como resultado, o
condicionamento social permanece inalterado e o0 sujeito permanece alienado das suas
potencialidades, ainda que extremamente atuante, uma vez que a realidade, para se manter

enquanto tal, exige manutencdo constante.

Ainda que irracional no sentido dos efeitos deformadores sobre a subjetividade, o
comportamento dominante é racional por estar sustentado em tendéncias sociais (Adorno,
1995a). Nesse sentido, 0 pensamento orientado para 0 progresso carrega a contradicdo de
servir ao sucesso do estado de coisas dominante enquanto deforma as possibilidades da

constituicdo de uma subjetividade autbnoma.

Essa deformacdo, determinada pelo modo de socializacdo ao qual o sujeito estd
submetido, € manifestada na incapacidade de realizar experiéncias, por sua vez, expressa
subjetivamente, segundo Adorno (1995a), em atitudes tais como a auséncia de autorreflexao,
a incapacidade para reagir e o conformismo. Nesse sentido, a seu tempo, o autor identificou
a adesao ao fascismo como um problema também compreendido como narcisismo coletivo. O
ego enrijecido, incapaz de fazer experiéncias, se protege na identificacdo com a autoridade,
independente do seu contetdo. Essa estrutura é mobilizada em diversos momentos sociais. Em
momentos de crescimento econdmico, o poder coletivo da conta de proteger o individuo, no

sentido de comandar as expectativas individuais na dire¢do do progresso coletivo, em tempos
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de escassez, a fraqueza néo elaborada deturpa a realidade, e a hostilidade se torna generalizada.
Em ambos os casos se impde a necessidade de sujeicdo, que cresce de modo a permitir a

adaptacdo voluntéria.

A racionalidade dessa dindmica se encontra no fato de que h& uma orientacdo para a
eficacia que visa fazer coincidir a vontade individual com a exigéncia do todo. A repressao é
eficaz ao produzir a conformacéo a partir de uma espécie de consentimento, como analisado
por Chamayou (2020). A manutencdo dessa estrutura como logica produtora depende da
capacidade de pacificar os conflitos sociais provenientes dos efeitos que a exploragéo inerente

acarreta a subjetividade. Assim, o potencial totalitario se mantém como tendéncia cultural.

Um procedimento que movimenta a unificacdo coletiva com a racionalidade instituida
é a incorporacdo da sua légica nos instrumentos que fazem a mediacdo das relacdes sociais.
Eles reproduzem de forma automatizada a maneira pela qual a vida material deve funcionar.
Uma vez que, como colocado por Adorno (1995a), “o perigo € objetivo e ndo se localiza em
primeira instancia nas pessoas” (p. 44), essas mediagdes devem ser consideradas com atengao

pela critica orientada para a emancipagéo.

A elaboracdo dos acontecimentos necessita de tempo, para que seja alocado na
consciéncia a sucessao de acontecimentos e transformacdes. De outra forma tudo se parece
como acabado. Retirar do individuo tal tempo é lhe roubar sua autonomia, a capacidade de
colocar-se frente ao objeto, deixando-o refém do rumo dos acontecimentos, que tem a sua

movimentacao historica e 0s atores responsaveis por ela, apagados e desresponsabilizados.

Ser autdbnomo, nesse sentido, significa ser capaz de identificar os determinantes sociais
que lhe atravessam, em um processo de consciéncia social que passa pelo exercicio de
autoconsciéncia. Sem esse momento de autoconsciéncia e do reconhecimento dos seus
atravessamentos, o sujeito se torna ele proprio propagador da ideologia dominante irrefletida.
Esse € o processo que faz com que os erros do passado se atualizem e passem a impresséo de

serem impossiveis de serem superados.

O problema que se impde assim a educagao ¢ a necessidade de “realizacdo pratica desse
esclarecimento subjetivo” (Adorno, 1995a, p. 48), dificultada pela existéncia de tendéncias
materiais que cercam 0 sujeito e impde o falseamento do esclarecimento, erroneamente
entendido como sendo uma tarefa que responde a diretrizes pré-definidas. N&do é suficiente

recorrer a ideias abstratas, como a de liberdade ou de humanidade, sem que essas estejam
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apoiadas sobre bases materiais capazes de lhes sustentarem como praxis. Também néo é
possivel recorrer ao espontaneismo que proclama serem as ideias supérfluas, como um

capricho ou um excesso apenas possivel aos privilegiados.

A prética possivel deve iniciar a partir da elucidacdo daquilo que se imp&e como
absoluto: o imediato. Esse é familiar e pode ser alcangado, de modo a identificar os recursos
que estdo ja disponiveis. Adentrando o imediato, identificando os limites e os atravessamentos

que Ihe compdem, € possivel puxar dele os fios que permitem elucidar as mediagdes presentes.

Por partir do imediato, a ideia que orienta a pratica é ao mesmo tempo retomada e
aposta a ser polida no existente para se afirmar verdadeira no progresso das transformacoes
historicas. O que se faz necessario é a superacdo do que reprime a promessa e a apresenta a
possibilidade de transformacdo como fracasso, afundando o sujeito na sua submissédo ao

existente que se impde. A pratica deve ser uma retomada, e entdo uma construcao.

Sendo ndo normativo, o sujeito pode ser entendido a partir de uma antropologia
psicanalitica como um sistema de tracos e sedimentos que “expde as marcas de recalques e
repressdes produzidas pelos processos de socializagdo” (Safatle 1, 2006, p. 166). Assim,
diferente de definir normativamente o sujeito em sua substancia, busca-se, a partir das suas
cicatrizes (Adorno; Horkheimer, 2006), lembrar a possibilidade de realizacdo humana latente

sob a alienacéo e a experiéncia de sofrimento social.

A compreensdo dialética, a partir de Hegel, entende o sujeito como um sistema de
relacdo reflexiva com a alteridade, compondo uma experiéncia simultanea de exteriorizacgdo e
interiorizacdo, de colocar-se fora e reconhecer-se dentro. E uma experiéncia que n3o apenas
reflete os objetos e os unifica em uma identidade singular do diverso, mas que implica que a
alteridade seja ultrapassada, resultando na superacdo do nivel identitario da estrutura do Eu.
Ou seja, o0 processo de constitui¢do do sujeito ndo alcanga uma formacéo final individualizada.
A relacdo com a alteridade é intrinseca a sua estruturacdo, que alterna entre identificar-se a ela

e superar os seus limites impostos.

A incompreensdo dessa caracteristica impede que um momento importante da
dindmica formativa seja avistado. Para que deixe de ser apenas um ordenador de estimulos
externos, o Eu, que localiza o sujeito, precisa ser, em certa medida, deslocado pela experiéncia,
impelido & transformacéo pelo encontro com o ndo-lugar. Ele é assim uma categoria concreta

e processual, que permite, concomitante a sua formacdo, a transformacdo nas proprias
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condigdes na quais esta implicado. Além de ser da ordem da nédo-identidade, o ser sujeito é

coletivo.

Adorno buscou construir as bases dessa compressdo do sujeito identificando que ha,
em funcgdo desse entendimento dialético, ainda que enquanto uma possibilidade negada, uma
materialidade que fundamenta a defesa da autonomia. Ou seja, essa ndo € apenas uma
promessa. A materialidade da possibilidade de autonomia corresponde subjetivamente ao
desejo de busca pelo ndo- idéntico. Como apontado por Adorno, “para ser espirito, o espirito
precisa saber que ndo se esgota naquilo que alcancga; que n&o se esgota na finitude com a qual
se assemelha” (Adorno, 2009, p. 325). Existe assim, um eixo orientador da critica que ¢ da

ordem da economia libidinal, e que configura a experiéncia de liberdade.

A chave aqui é compreender que, esse entendimento critico e ético existe enquanto
potencialidade, e para que se efetive como experiéncia de liberdade e, portanto, de afirmacéo
do Eu enquanto sujeito, o individuo precisa constituir em si proprio a base para tal experiéncia.
Mas isso significa ser necessario que o individuo esteja inserido em relacGes que permitam a
constitui¢do de uma estrutura subjetiva que seja capaz do “reconhecimento de pulsdes que se
expressam através da ruptura dos principios de sintese, unidade ¢ identidade” (Safatle, 2006,
p. 170), ou seja, orientado para um movimento de diferenciacdo. Uma formacédo que seja da
ordem da ndo-identidade se realiza a partir da sintese de continuas rupturas, obedecendo a

dindmica pulsional.

E tendo essa compressdo como horizonte que se identifica haver uma deformacao no
modo de vida sob a instituicdo da racionalidade neoliberal. Uma vez que, para Adorno (1993),
a vida é aquilo que se encontra no avesso da alienacéo, na contramao da esfera de consumo, a
critica esta assim, intimamente ligada a capacidade de anunciar aquilo que ndo esta presente,
apontando um outro modo de existéncia que ndo seja apenas aparéncia. E essa aparéncia que
é perseguida pela critica, em um duplo movimento de defesa do verdadeiro e de denlncia da
falsidade. O préprio individuo, pela heranca dialética, € compreendido a partir desse duplo

movimento.

A experiéncia subjetiva tem aqui um lugar de destaque, tanto como ponto de referéncia
da critica, quanto como horizonte de defesa de um espaco para expansao da potencialidade de
diferenca que a subjetividade guarda em si. Esse potencial ndo deve ser da ordem daquilo que
é administrado, localizado somente de maneira objetiva, mas sim daquilo que impulsiona para

a experiéncia da ruptura, enquanto um nao-lugar.
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Para identificar em que constitui a deformacao do individuo é necessario considerar que
a sua constituicao se dd em um processo de transformacéo da natureza externa que é apropriada
para constituir a realidade interna, fazendo com que o individuo seja definido como um ser
historico que, sustentado por determinadas potencialidades, deve ser capaz de ordenar a sua
propria existéncia. A forma do individuo € aquela que realiza a emancipagdo, se realizando
como sujeito. Entretanto, o individuo se afasta do ideal de auto realizacéo, enquanto ordenagao
das condigcbes necessarias a0 ganho da forma humana autbnoma, mantendo-se como
sobrevivente frente a imposicdo da ordem externa. Essa s6 permite a existéncia daquilo que

age em consonancia com a progresséao do valor.

Adorno e Horkheimer (2006) denunciam a integracdo do individuo a coletividade,
apagado pela acdo massificadora da reificacdo. O individuo privado de sua subjetividade se

vé desprovido de orientacdo e assim, se integra mais facilmente as exigéncias do todo social.

Pensando a atualidade dessa acdo massificadora da reificacdo, no contexto de
contradi¢Ges da sociedade contemporanea, o enfraquecimento do individuo se da por um
processo gue carrega na sua aparéncia um superinvestimento na individualidade, realizado na
privatizagdo das praticas sociais e no fortalecimento da ideologia do individuo auténomo e
isolado, detentor de redes, comunidades e opinides proprias. Subverte-se assim a no¢do de
deformacdo como uma falha individual, que deve ser conformada sob responsabilidade do
individuo. No lugar do sujeito deformado e transformado em uma poténcia produtora de
condicBes necessarias a vitalidade do capital em sua conformacdo liberal se evidencia o
individuo deformado por escapar a esse funcionamento, que falha em cumprir as metas

produtivas.

Indo ao encontro do evidenciado por Adorno, “quem odeia o que € destrutivo, também
odeia necessariamente a vida: s6 o que estd morto d4 uma imagem de vida ndo deformada”
(Adorno, 1993, p. 67). A problematica da semiformacdo € iluminada identificando os
sofrimentos do individuo inserido em sistema totalitario, mas que ndo se encontra
completamente integrado. E a disfuncdo que, nesse sentido, permite o distanciamento. Se o
movimento do todo social se ordena para progresso das forcas que tomaram a centralidade do
processo, e gque se sustentam naquele apagamento do que indica sua inverdade, é 0 que nao se
enquadra a inteira utilidade, tdo totalitariamente calculada pelo progresso cientifico positivista,

que preserva a ideia, materialmente orientada, do individuo que se quer realizar.
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Essa condi¢do instaura uma contradicdo que € registrada subjetivamente, fazendo com
que tanto a deformacdo quanto a critica tenham uma existéncia sensivel. Conforme indica
Adorno (1993),a ordenacéo racional da existéncia se nutre da satisfacdo pulsional do individuo
que € entdo negado por uma racionalidade que exclui a pulsdo como orientadora do percurso
historico humano, exclusao declarada como ato de eficacia produtiva e que oculta o insistente
rastro de dominacdo. O corpo, representante historico no lugar de individuo, traz assim, em

suas limitaces ao prazer e a consciéncia, as marcas desse processo (Tiburi, 2004).

Dado que é o enfraquecimento da consciéncia de continuidade histérica um dos
principais elementos que contribuem para a manutencdo da humanidade em um estado de
barbarie, e assim, em uma direcdo contraria ao que € imposto pela industria cultural, que opera
pelo confinamento do espirito e dos sentidos, é na possibilidade de sensibilizacdo do
pensamento que se encontra o potencial para a transformacédo social. O contato com seus

limites anuncia a falsidade da realidade e os seus momentos de contradicao.

A organizacdo social que preza pelo desenvolvimento econdmico e submete o existente
as leis da troca, esvazia o seu contetdo historico e humano, servindo ao calculo do equivalente
e da atribuicdo de valor enquanto mercadoria. Este esvaziamento apaga a forma historica
humana, naturalizando sofrimentos e afastando a humanidade da possibilidade de realizacdo

da emancipacao.

Segundo Adorno (2010), pelo predominio da técnica e da sua reprodutibilidade, opera-
se na destruicdo da memoria, que leva consigo a experiéncia acumulada que serviria a
formacdo. A experiéncia, que € também movimento de transformacdo do sujeito no contato
com o objeto, fica substituida pelo acesso a informacdes pontuais, desconectadas e efémeras,
mantendo a fragmentacdo do individuo que s6 se constitui como unidade na dialética da
diferenciacdo e da continuidade entre todo e parte. E como lembra Benjamin (1994), a
rememoracdo do passado se da a partir da identificacdo do perigo presente, que busca nas
ruinas vestigios de um diverso que poderia ser elevado no movimento do progresso. E a
relacdo com a presenca do que ndo existe mais que pode iluminar o que sustenta a
semiformacdo do individuo e a possibilidade de elaborar os condicionamentos que recaem

sobre as instancias de mediag&o social.

Articular historicamente o passado se deve menos a uma tentativa de descricdo de
fatos, pretendido pela ciéncia positivista, do que ao pensar as bases sob as quais se fundam os

fatos presentes, em uma pretenséo ético-politica de se opor a justificagdo da violéncia objetiva
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frente o chamado a adaptacéo e produtividade. A evocagdo da memoria se da a partir da tensdo
entre a presenca de um presente fragilizado e a auséncia de um passado desaparecido, que
enfraquece a continuidade e a transmissdo da tradicdo humana e sua possibilidade de

transformacéo pelas geragdes (Gagnebin, 2006).

Como indicado por Adorno (1996), as possibilidades de se fazer frente as condigdes
que mantém a barbarie se encontram no reconhecimento de um todo social e de
particularidades, de tracos objetivos e subjetivos, que tém se constituido historicamente por
fins ndo humanos — posto que, “[...] a unica possibilidade de sobrevivéncia que resta a cultura
¢ a auto-reflexao critica sobre a semiformagao, em que necessariamente se converteu” (p. 410).
Resgatando o tensionamento entre um movimento de opressdo e 0 movimento de uma vida
ndo completamente paralisada e identificada como todo desumano, a resisténcia se situa no
olhar para o rastro deixado pelo progresso da dominacdo que deixa para tras uma certa ideia
de humanidade.

Ilumina-se o sofrimento que se arrasta e que deve ser superado pela transformacéo das
condigdes que o sustentam, reafirmando o carater historico da realidade em um compromisso
ético-politico de se opor a justificacdo das varias violéncias em nome da for¢a do chamado a
adaptacdo e produtividade que mantém a inversdo de meios e fins e o predominio do

desenvolvimento econdmico que nao corresponde a alcancar a liberdade humana.

E a partir desse quadro que se constrdi a critica & uma realidade distanciada da
possibilidade de oferecer as condi¢Ges para a formacdo do individuo, sendo o principal
apontamento destas elaboracdes a questdo de que, uma vez que o processo de formacdo é
orientado e se realiza historicamente, é necessario conhecer as condi¢es nas quais se encontra
a humanidade e o que as sustenta, para que alguma superacédo seja realizavel. Dado que s6 é
possivel elaborar o passado que causou violéncia e sofrimento quando as condices que
levaram a determinado acontecimento estiverem sido superadas, e ndo mais se tenha que viver
o retorno de velhas ameagas, faz-se necessario, entéo, entrar em contato com aquilo que ainda

néo foi superado.
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1.3 - A socializagéo das dinamicas pulsionais

A critica de Adorno tem como um dos principais eixos a teoria psicanalitica (2015),
que fornece a possibilidade de refletir sobre os registros da sujeicdo social, objetivada em
formas de disciplinamento e manipulacdo da sensibilidade. E observando os destinos da
sensibilidade que se diz haver um processo de planificacéo social, sendo justamente a instancia
que permite o contato do individuo com aquilo que o constitui. Isso quer dizer que existe uma
estrutura subjetiva que sustenta a dinamica social, porque é constituida por ela. O campo
subjetivo sempre foi, nas dinamicas politicas e econdmicas opressivas, um campo necessario
de colonizagdo e manipulacdo, por serem os individuos as partes que dédo substancia ao todo

social.

A associacdo entre critica social e psicanalise permite assim compreender 0s
fundamentos do modo de racionalizagcdo que operam a vida social a partir de problemas
ligados a socializacdo das pulsdes e do desejo. O recurso a leitura de uma economia libidinal
oferece a base material, e sensivel, do conceito de sujeito ndo-idéntico, a partir de um
materialismo dialético que passa pela psicanalise e que compreende 0 sujeito como um
“sistema de cicatrizes, de feridas e clivagens produzidas pelo processo de socializacdo da
libido e das pulsdes” (Safatle, 2010, p. 182). E esse mesmo recurso que permite enxergar as
formas de resisténcia, e as saidas ao processo civilizatério opressivo que se localizam no
sujeito, a partir da possibilidade de tomada de consciéncia dos processos de opressdo e

alienacdo, capazes de gerar o inconformismo e a libertacao.

Compreendendo que as dindmicas pulsionais sdo dindmicas de relacdo exterior,
voltadas para a alteridade, entende-se que os modos pelos quais o individuo consegue
sobreviver e que o sujeito pode ser ainda pensado como uma possibilidade de existéncia, estdo
localizados em certas dindmicas subjetivas, e pulsionais, que nao se rendem completamente
as imposicGes do modo de producdo da sociedade capitalista. Portanto, o individual diz

respeito a algo de ordem coletiva e pode, assim, fornecer as chaves para a transformacéo social.

Na teoria do conhecimento, o sujeito é entendido como sujeito transcendental, uma
abstracdo do individuo vivo que entre enfoques idealistas e materialistas, coloca que o sujeito
empirico, o primeiro para a consciéncia, ndo é o primeiro em si (Adorno, 1995a, p.185), ha

uma ordem de determinacéo que lhe é anterior.
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Adorno (1995a) aqui chama atencéo para o fato de que essa ordem fornece a base para
que haja um espaco em que se articulem tendéncias que paralisam as potencialidades de
realizacdo da liberdade humana. A abstracdo produzida sobre o individuo concreto se realiza
ndo a partir da consideracao acerca da abertura a autodeterminacdo a qual esse individuo esta
sujeito, mas a partir de um recorte de um certo tipo de individuo que exclui a ordem do
maltiplo e se impde como absoluto, centralizando os processos sociais em torno da sua

realizacao.

E essa também a compreensdo que permite dizer ser a dominagdo 0 processo que
mantém a unidade social, uma violéncia imanente ao processo de socializagdo, que acompanha
a constituicdo do individuo moderno. Tal socializacdo violenta sustenta um modo de vida que
é baseada na forma da identidade, na qual a identificacdo com o outro retira do individuo a sua

autonomia.

A totalizacdo da organizacdo social sob principios mercadologicos se apresenta no
dominio da cultura pela personalizacdo e exaltagao das "experiéncias unicas e individuais”
(Morozov, 2018, p.47), como forma de aprimorar o controle sobre 0s processos sociais no
apagamento do carater coletivo e historicamente determinado das experiéncias, que tem a sua

pluralidade enfraquecida. Isolados, os individuos se tornam mais passiveis de controle.

Em tal dindmica, o que se realiza é um processo de massificacdo que opera de maneira
personalizada, capturando os detalhes, referentes a tragos de comportamento e personalidade,
mas 0s mantendo isolados. Assim, se processa a anulacdo da alteridade, retirando esses
detalhes do seu prolongamento histoérico. Tal personalizacdo ndo suporta o diverso, o tornando

passivel de esquecimento.

O que é prometido como condicdo de libertacdo das limitacbes sociais historicas, se
converte em maior entrega do individuo as contingéncias, o que na analise de Horkheimer
(2015) contribui para a deterioracdo do individuo submetido a condigGes de instabilidade, em
uma situacao onde “embora tudo se modifique, nada se movimenta” (p. 163). O que ¢ mantido

como constante € a dominacéo.

Adorno (1993) em seu aforismo 39 do Minima Moralia, elabora a ideia da produgéo
de uma condicdo de subordinacdo apoiada pela ciéncia e pela tecnologia no mecanismo da
“divisao do homem em suas faculdades” (p. 54), na qual a légica de divisdo que se impde

sobre a organizacéo do trabalho se volta para o préprio individuo, e opera nele também uma
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separacdo. Apesar da aparéncia de autonomia no refor¢co das capacidades e habilidades
individuais, o que se processa é o isolamento do individuo em relagdo a consciéncia das suas

condicdes historicas de determinacéo.

Tal separacgdo é colocada por Adorno (1993) como sendo por atuagdo da psicotécnica,
na qual atributos e capacidade psicoldgicas, cognitivas e comportamentais sdo isolados para
serem promovidos e instrumentalizados. O que se passa com a interioridade € devido aos

mesmos processos que comandam 0s objetos exteriores, de quantificacdo e mercantilizacgéo.

Junto a critica das condicbes vigentes, Adorno (1993) analisa que, com o0
desenvolvimento das técnicas de controle, a cada movimento de denuncia se impde a tendéncia
de submissdo da subjetividade, apropriada para compor a objetividade social em sua dindmica
opressiva. O Eu é enfraquecido pela anestesia aplicada pelo modo de vida burgués. Ou seja,
em cada movimento de resisténcia existe também um movimento de adaptacéo produzido pelo
sofrimento causado pela socializacdo. Se por um lado o sofrimento € um modo de identificar
que o sujeito resiste, os modos de resolucao pulsional desse sofrimento recobrem ao mesmo
tempo as possibilidades de retomada do sujeito, funcionando como formas de adaptacao, e
sendo, portanto, reforcadas com a aceitacdo social, que poupa ao individuo o sofrimento.

O modo de producdo capitalista progride nas formas de expropriar o excedente
pulsional, adaptando aquilo que antes era transgressao, através dos mecanismos da industria
cultural. Por esse motivo se afirma a necessidade de identificar as resisténcias possiveis a partir
do interior do sujeito e da sua dindmica inconsciente. Sdo os sofrimentos, o mal-estar e 0s
sintomas que testemunham a natureza violenta de uma gestdo social que se orienta para a

destruicdo da experiéncia da diferenca.

A questdo entdo é colocar que esse sistema se sustenta sem grandes rupturas no seu
modo de funcionamento, organizando o mundo moderno e estendendo sua influéncia a
contemporaneidade, por operacionalizar nos instrumentos que compdem a experiéncia social
0 esquecimento de ideais e modos alternativos de existéncia. Esse aspecto é essencial para a
compreensdo do modo pelo qual o progresso é apresentado como realizacdo de tendéncias

totalitarias.

Os ganhos tecnologicos, quando colocados sob um mesmo modo de producéo, geridos
pelo interesse da progressao do capital, se convertem em ganhos para a sua melhor progressao.

Promove-se assim, a convergéncia de interesses essencialmente contraditorios, em uma
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integracdo e identificagdo que promove o que Marcuse (1999b) chama de cimento cultural,
um aburguesamento no qual se tem “o nivelamento das forgas anteriormente vanguardistas-

oposicionistas com o aparato cultural do capitalismo monopolista” (p. 296).

Nesse contexto de integracao totalitaria, o sintoma toma a forma de farol, que sinaliza
a falsidade do vivido, fazendo necessario, de acordo com Lacan (2008), saber ouvir o conteido
social do que assim se expressa. Essa compreensao ndo representa a fraqueza da luta coletiva,
mas a sua ampliacéo, que usa como lupa dos conflitos sociais a compreensdo dos mecanismos

subjetivos de sujeicdo e adeséo.

O projeto de racionalizacdo que liquida as referéncias individuais e coletivas ndo € um
processo que se da integralmente, mas que deixa rastros (MATOS, 1989). A formacéo do
sintoma toma assim um contorno que sinaliza a capacidade do sujeito em produzir sinteses
para além das relacOes a que esta submetido, ainda que essas sinteses redundem em uma nova
formacdo de sofrimento, o que diz respeito a capacidade da cultura de oferecer elementos e

mediacdes que compde a vida interna do individuo.

1.4 - A formacéo danificada

Para Horkheimer e Adorno (2006), o esclarecimento, como um processo historico de
formacdo do homem que visa atingir um estado no qual a autonomia seja possivel, vem se
apresentando em movimentos de fomento e aprisionamento da emancipacdo humana frente a
natureza. Em sua génese, este processo, possivel pela acdo da razdo, tem como principio
orientador se apropriar dos elementos da natureza a fim de transforma-los para atender as
necessidades do homem, que se apresentam em suas formas historicas, e que tem como fim
ultimo a libertacdo do medo para o desenvolvimento do género humano e realizagdo de seu
representante, o individuo. Este projeto esta referenciado a realizacdo da cultura como lugar
de seguranca e de satisfagdo, pois somente nesse estado seria possivel a elabora¢cdo do medo,
na tensdo entre aspectos objetivos e subjetivos que podem levar a superacao dos perigos e das
ameacas decorrentes da reposicdo barbara da luta pela sobrevivéncia estrita. Contudo, este
projeto ndo vem se realizando sem o elemento da dominacgéo, ndo superado pela dialética dos

movimentos progressivos e regressivos da razéo.
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Ao mesmo tempo que o esclarecimento, enquanto processo de racionalizagdo do
mundo, se instituiu como meio para colocar o0 homem no caminho da sua autonomia, a
natureza ndo conciliada e reprimida institui o sacrificio como condicdo para a sobrevivéncia.
A historia paralisada em seu movimento, por ndo ter se havido com aquele elemento nédo
reconciliado, petrifica-se como retorno do sempre idéntico a partir da imposi¢do de uma logica

que iguala os objetos em um formalismo que serve & manutencdo do mesmo.

Para Adorno (2010), a formacédo cultural diz do processo de apropriacao subjetiva da
cultura, que insere o individuo naquilo que lhe é proprio, a sua humanidade. O individuo
formado é aquele capaz de se afirmar como ser racional e livre, o que ndo se dissocia, uma vez
que é a sua fonte, de uma sociedade também racional e livre. Como aquilo que orientou
Ulisses, a formacéo € a libertacdo da determinacdo dos meios e da acdo pela necessidade,
possibilidade que se realizou com a burguesia, fundando a ideia do individuo como
autoconsciéncia. Entretanto, para o autor, foi também no seio desta que a potencialidade da
formacéo se degradou. O modelo liberal de sociedade dissociou a possibilidade do individuo
sustentado por si mesmo da sua base material, para que este realizasse sua tarefa econémica
sem entrar em contato com suas verdadeiras necessidades. A burguesia se desviou do caminho
da universalizacdo do individuo emancipado para monopolizar a formacao a partir dos seus
interesses enquanto classe em ascensao. Entdo, para o autor frankfurtiano, a formacéo voltada
para esse fim se degrada na heteronomia que tinha como fim superar, e se converte em

semiformagéo.

Ainda de acordo com Adorno (2010), uma vez ordenados por interesses particulares,
o trabalho humano e seus produtos se coisificam ao serem desprovidos de contetddo proprio.
O carater de mercadoria ao igualar todos os objetos enquanto valor de troca, os esvazia de suas
qualidades e impde a sua l6gica para ordenar as rela¢des sociais. Desprovidos de contetdo e
fim humano, a cultura se converte por sua vez em semicultura, e ao ser apropriada pela
subjetividade, constitui a formacdo danificada, preenchendo a vida interna com os conteidos
proprios a manutencdo de uma sociedade cindida e desigual. Esta exige de todos 0s seus
participantes um agir que objetiva aquilo que apenas corresponde ao interesse de uma parte.
Mas, sendo a formacéo verdadeira aquela que acontece no interior de uma sociedade que néo
mais ameaga a sobrevivéncia daqueles que nela se encontram, quando interesses particulares
apenas se realizam pela excluséo do outro da posse dessa mesma realizacdo, a ameaca, frente
a qual se responde com o sacrificio, torna-se condicdo para expropriados e expropriadores,

impondo a semiformacgdo como determinante no processo de constitui¢do dos seres humanos.
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E justamente por compor a vida interna do individuo que essa condicdo, apesar de
falsa, se mantém como totalitaria (Adorno, 2010). Se Marx mostra que as forcas materiais
humanas foram apropriadas para a manutencdo da sociedade de classes, € Freud que aponta
como este estado de coisas externo determina a constituicdo e a dindmica da subjetividade,
indicando como esta realidade é mantida também pelo trabalho da prépria consciéncia, que
por se sustentar no sacrificio que impde a repressdo, age de maneira cega com relacdo aos seus

préprios interesses (Matos, 1989).

Como indica Adorno (2010) esta figura totalitaria da semiformacdo se mantém
também por um elemento positivo. Os individuos sdo levados a se identificar com a figura do
semiformado e, por estar oculta a sua realidade danificada, creem-se autbnomos ou que o todo
social em nada se relaciona com a sua condicdo real. O individuo se afasta assim da

possibilidade de resgatar a sua formacao e age orientado pela realizagéo de falsos ideais.

A racionalidade do progresso que pretendeu apagar 0s mitos, por se pautar em uma
cientificidade que pretende o estabelecimento de formulas e principios que sejam
independentes do movimento da materialidade, apagou também os contetdos e significados
humanos que enriqueciam a possibilidade de diferenciagdo (Horkheimer; Adorno, 2006). O
sentido que se adquire no contato com o objeto se perdeu na esterilidade do positivismo, e 0
projeto de liberacdo da existéncia da ordem dos mitos ndo se converteu em condi¢cbes de

liberdade, mas em um novo aprisionamento.

A vida adquiriu outra modelacdo, determinada pelo principio econémico da
equivaléncia, que converte todo 0 movimento em resultado, calculado a partir da capacidade
de reposicao do sistema ao qual essa ordenacao responde e deve manter (Adorno, 2010). No
fim, o funcionamento mitico, que impde a repeticdo de um ritual enrijecido para preservar a
vida frente o poder dos deuses, mantém-se no mundo da razao, que os impede de sair de seu

sistema onipresente (Horkheimer; Adorno, 2006).

Por um lado, dado que a consciéncia € constituida por aquilo que Ihe é disponibilizado
pela existéncia material e que na dindmica psiquica se estabelece como mediadora entre
mundo interno e externo, a irracionalidade do agir contra os verdadeiros fins humanos se
mantém pela propria vontade. Por outro, a transformacdo da vida interna ocorre de maneira
mais lenta do que a transformacao das condi¢des sociais, fazendo com que nao haja a completa

adaptacdo, ou pelo menos ndo imediata, do espirito a realidade. Os bens culturais, apesar do
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seu potencial formativo, exigem a existéncia de certas condigdes para que sejam de fato

aprendidas e convertidas em formagao.

E na diferenca entre a potencialidade de formac&o e a impossibilidade de que esta seja
alcancada, pela negacdo das condigdes para tal, que se sustenta a semiformacédo. E € também
por ndo haver a identidade total entre a subjetividade e as condi¢cBes materiais que a critica
tem o seu lugar. A historia oferece profundidade ao que esta presentificado e permite que se
aponte seus limites tendo em vista a transformacdo possivel do que se identifica como
problematico. E porque a cultura contém uma certa autonomia frente a consciéncia humana

que se preserva a possibilidade de superacdo de uma ordem desumana.

Conforme argumenta Adorno (2010), a determinacdo dialética da realidade exige um
pensamento também dialético que toma a si mesmo como objeto e reconhece a materialidade
a qual esta referido e, assim, seria capaz de dar conta da ordenacdo dessa realidade de maneira
a superar a irracionalidade que controla a produc¢ao e reproducao das condi¢oes de vida. “Mas
a dialética da formacdo fica imobilizada por sua integragdo social” (p. 100) produzida pela
eliminacdo dos elementos de diferenciagdo em uma sociedade que se sustenta pela afirmacéo
de independéncia com relagdo a sua histdria, de modo a afastar os elementos capazes de
apontar a falsidade da sua constituicdo. Para o autor, a sociedade do status elege seus simbolos
e os coloca no lugar da formacéo, limitando as possibilidades de existéncia, sempre referida a
necessidade de um fim pratico e, por isso, o fetichismo, que envolve o objeto em uma
aparéncia de importancia que néo lhe € propria, é o principal mecanismo, junto a astlcia, que

captura o espirito e o converte em mercadoria.

Por ocupar todas as instancias da vida humana e ndo permitir o acesso a uma realidade
capaz de fornecer referéncias, o individuo fica mergulhado na impossibilidade de identificar a
fonte de seu mal-estar e, mais ainda, de resistir a ele. O individuo semiformado se dedica,
entdo, a “conservacao de si mesmo sem si mesmo” (Adorno, 2010, p. 105) ordenando sua vida
sem que o sentido dessa ordenacéo partisse do reconhecimento de suas proprias necessidades.
Isso porque a experiéncia, que seria 0 contato com o objeto que insere o individuo na tradigdo
da qual é representante e permite o surgimento de uma consciéncia transformada e
enriquecida, da lugar a vivéncia, enquanto contato com a realidade incapaz de afetar o

individuo e deixar neles as marcas da formacao.

O espaco da formacao, entéo, ndo fica desocupado, mas se ocupa com 0S mecanismos

comprometidos com a necessidade de exposicéo e circulagdo das mercadorias, como lembra
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Crochik (2010). A impoténcia é mobilizada pela tendéncia dominante e, dado o caréter
totalitario da sociedade vigente, afirmar a violéncia imposta se coloca como menos ameagador

que opor-se a ela.

Segundo Adorno (2010), a semiformac&o por ser a falha do movimento formativo €
também “uma fraqueza em relagdo ao tempo” (p. 106) por romper com a consciéncia que
conserva o que foi a formacdo em outros tempos. Destituido do acesso a sua propria
constituicdo, o individuo cede a conformacdo e confirmacdo da realidade que a ele se
apresenta. A repeticdo do mesmo tempo sem passado representa uma compulsdo que exige
dos individuos o constante responder a ordem do progresso. Impedido de alcangar a realidade
e compreendé- la, mas sem a possibilidade de cessar o0 movimento do ‘sempre em frente’, a
consciéncia, que serve a conservacao, realiza a justificacao do injustificavel, e o individuo se

torna reprodutor ativo e consciente do seu proprio sofrimento.

Este quadro das causas e motivos contidos no conceito de semiformacéo indicam que
ndo e possivel mudar isoladamente a situacdo objetiva, uma vez que esta se enreda com efeitos
profundos na subjetividade e é contornado por ambivaléncias, sendo necessario um
entendimento que alcance o carater de multipla determinacdo da realidade, em seus aspectos

objetivos e subjetivos.

1.5 - A autonomia guardada pela razao sensivel

Adorno (1995a) assume como estratégia politica de contraposicdo as condi¢des que
impbe a semiformacdo a necessidade de acbes que permitam o desenvolvimento da
autodeterminacdo e autoconsciéncia do sujeito, apostando assim na promessa iluminista de
devotar a autonomia um papel essencial na constituicdo da condicdo civilizatoria. Seria a
capacidade de compreender a si e a0 meio e orientar a sua acdo de maneira consciente o que
impediria a manipulacdo das emogdes e do comportamento irrefletido. E mais do que isso, a
capacidade para 0 pensamento e para a agdo autdbnoma permitiria ao sujeito superar a
submisséo as determinacdes de um todo social imerso na reproducéo dos principios mercantis,

produzindo o novo.

A nocdo corrente de autonomia deve a filosofia kantiana a sua definigdo. Para Kant, a
autonomia diz respeito a capacidade de auto legislacdo que provém de uma reflexividade na

qual o sujeito recorre ao seu entendimento para orientar a sua praxis, servindo-se de si mesmo
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(Kant, 1985). A autonomia diz respeito ao uso da razdo ndo orientada por interesses
particulares, que seriam da ordem da necessidade e, portanto, da sujei¢do. A préxis autbnoma
ndo é determinada, mas livre, na qual o objeto ndo exerce influéncia sobre o sujeito, ndo o

impele a nada.

O questionamento de Kant, que interroga as condi¢Ges e possibilidades para a
emancipacdo humana, se valido, deveria servir ainda hoje, seja como orientacdo, seja como
critica, uma vez que seus pressupostos influenciaram os rumos do pensamento ocidental. As
condigdes levantadas por ele, de certa maneira, orientaram 0s acontecimentos que determinam
a existéncia atual, seja em sua realizacéo, seja como possibilidade de identificar os desvios

aquilo que durante muito tempo se elegeu como principio da humanidade.

Como indicado por Adorno (1995), e seguindo a tradicdo kantiana, € a critica que deve
mover a compreensdo do tempo presente. Essa critica poderia ser tanto com relacdo a nogdo
de humanidade, e ao que se insere dentro dessa denominacdo, quanto com relacdo aos
pressupostos. 1sso compreende o estudo de praticas entendidas como formas historicas, cujos

determinantes devem ser identificados.

Segundo Foucault (2000), Kant ao questionar o que seria o esclarecimento, colocou a
questdo ao mesmo tempo como uma solucdo, em um entrelagamento forma e contetido no qual
a maneira de apresentar o problema ja indica a sua resolucdo. Ao elaborar a questéo,
apresentando aquilo que o esclarecimento ndo seria, 0 autor aponta para a saida de uma
condigdo ndo-esclarecida. Nesse sentido, o esclarecimento pode entdo ser entendido como “a
marca de uma diferenca” (p. 337), como uma negagdo com relagdo ao que se encontra

estabelecido.

A saida que Kant indica ser necessaria é da condi¢do de menoridade, como um estado
da vontade “que nos faz aceitar a autoridade de algum outro para nos conduzir nos dominios
em que convém fazer uso da razao” (Foucault, 2000, p.337), o que o autor entende como sendo
tanto uma possibilidade quanto um imperativo. Enquanto possibilidade possui uma dimenséo
coletiva, por dizer respeito a condicdo humana de alcancar, e enquanto imperativo é individual,

devendo ser empreendido por cada individuo.

Assim, nos questionamentos de Kant, ha o fortalecimento da relagdo entre publico e
privado, entre individuo e todo, cujos limites hoje se misturam (e se esquecem) de maneira

forcosa. Foucault e Kant lembram da necessidade de, antes de tudo, marcar os limites
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existentes entre essas esferas e 0 que cabe a cada uma delas para que a defesa maior seja
alcangada, a chamada humanidade.

Enquanto um problema politico, o esclarecimento deve ser compreendido a partir das
condigdes para que alcance realizagdo publica, formando uma espécie de acordo com 0s
individuos que devem aceitar agir segundo o0s pressupostos estabelecidos para o exercicio da
razdo. Nesse contexto, a técnica promove uma espécie de automatizacdo da atividade. Tanto
0 procedimento quanto o seu objetivo ja estdo inscritos no funcionamento, no exercicio da

técnica. Essa se impde ao individuo, que a aplica.

Como apontado por Kant (Foucault, 2000), o uso publico da razdo, que garante a
realizacdo daquilo que rege a vida social, fica restrito, na sua época e até a atualidade, aqueles
individuos investidos de autoridade, que determinam os fins e os meios do funcionamento
social, determinando a efetivacdo técnica dessa razdo que nunca chegou a se realizar enquanto

suporte de humanidade.

Para Foucault (2000), o que vincula as reflexes realizadas por Kant e o0s
guestionamentos da atualidade, fazendo com que seu escrito mantenha a relevancia e a
necessidade de ser revisitado, pode ser encontrado no fato de que a modernidade seria uma
atitude, um modo de relagdo, “uma escolha voluntaria” (p. 341), marcando a existéncia de uma
tarefa. Essa tarefa significa em Gltima instancia a defesa de uma transformacao que tem como
objetivo superar o que é identificado como afastando a humanidade do seu ideal de realizacéo,
de modo a tornar verdadeiro as condicdes para que se alcance o esclarecimento como um

estado passivel de ser atingido por todos.

E o posicionamento pela critica que fortalece a atitude de busca pela verdade, sendo
essa atitude uma aposta nas luzes (Matos, 2006), capaz de servir para construir as bases da
acdo orientada por principios humanos. Depende também desse posicionamento a necessidade
de determinar o que compde isso que se chama de humano e em que condigdes pode-se dizer
que tais principios estejam sendo alcancados. Faz-se necessario entdo, afirmar constantemente
as bases sobre as quais pensar os fendmenos sociais, a partir de um fundamento metodolégico
bem estabelecido, para que as formas de dominacdo hegeménicas, que sdo apoiadas pela
racionalidade e financiadas por interesses particulares, sejam passiveis de serem

transformadas.
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Do mesmo modo, € a partir da afirmacgéo dessas bases que se faz possivel a contraposicao
a tendéncia de dominagdo capaz de tomar conta dos espacos mais intimos dos individuos, por
acao da racionalidade técnica. Nesse sentido, se justifica a necessidade de desnaturalizar a
noc¢éo de verdade que acompanha as formas sociais, como ocorre com a técnica. Essa ndo deve
ser celebrada unicamente como avango, mas devem ser indicados 0s modos e 0S momentos

nos quais se apresenta como cumplice da barbérie.

Tal postura se justifica pelo fato de que o que é reivindicado como horizonte € a
liberdade humana como um direito que deve se expandir para todos, e € essa reivindicacdo
que é capaz de apontar os modos pelos quais tal liberdade deve se realizar. Assim, é possivel
dizer negar aquilo que se impBe como uma préatica social necessaria e construir praticas

alternativas em seu lugar.

E mais importante ainda é a necessidade de apontar para radicalidade necessaria para
transformacéo da sociedade, ou seja, para a superacdo da persisténcia da barbarie. Uma vez
que, estando 0s seus mecanismos bem distribuidos, transformacdes isoladas ndo séo
suficientes e correm um risco ainda maior de serem convertidas em mais dominagdo. Tal
radicalidade consiste na necessidade de diferenciar, principalmente em um contexto de critica
da racionalidade e das formas de organizacdo no mundo, o que esta implicado no conceito de
verdade, que por vezes esta mais relacionado a dominacdo de formas de vida do que a

capacidade de melhor organizar a sociedade.

O verdadeiro deve ser aquilo passivel de romper com o que deve ser superado de modo
a permitir a afirmacdo e construcdo do que deve fazer parte da construcdo do futuro, e que

deve entdo orientar as criticas e os esforcos para transformacéo da realidade.

Para Adorno, essa concepcao de autonomia fundada no uso da razdo pura se aproxima
de uma prética de autodominio, que faz com que os desejos e a sensibilidade sejam ameacas
a liberdade do sujeito, o determinando para além da sua propria razdo. Assim, existiria nessa
noc¢do kantiana “uma alianca entre uma doutrina da liberdade e uma pratica repressiva”
(Adorno, 2009, p. 182), na qual aquilo que é da ordem do nao-consciente deve ser dominado.
Contra a divisdo interna existente no sujeito, que coloca inconscientes 0s motivos que 0
determinam, Kant coloca a lei e o dever. Se o desejo é algo da ordem do que é provocado e,
portanto, diz respeito a uma heteronomia, o dever sustenta o sujeito na lei fundada pelo uso da

sua razao.
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Adorno (2009) ao se apropriar dos fundamentos do necessario conceito de autonomia,
insistindo no seu papel na luta contra a barbarie, busca saidas para superar a tendéncia
repressiva do conceito e se volta para a investigacao da vontade, fundamentando uma espécie
de razdo sensivel contra a razdo pura. A vontade, que guarda em si o desejo de transcendéncia,
de atravessar os limites impostos movendo a vida, é o que pode ser capaz de retirar o sujeito

da menoridade de estar submetido as condi¢Bes impostas.

E uma vez que o desejo esté voltado para a dimensao do objeto, porque move o sujeito
para fora de si mesmo, um fora que é determinado pela existéncia do objeto, ha, na nogéo
adorniana de autonomia, uma reciprocidade entre sujeito e objeto. E o objeto “que concede ou
recusa autonomia ao sujeito, desvinculado disso, a autonomia ¢ ficticia” (Adorno, 2009, p.
188). A autonomia do sujeito esta na sua capacidade de se afetar pelos objetos externos, em
abrir-se ao que o afeta e é capaz de quebrar suas estruturas de dominio. Essa nocdo retira o
sujeito da posigdo de autorreferéncia como horizonte de emancipagdo, abrindo para a
centralidade do modo de relacdo com a alteridade. Isso implica o afetar-se e a capacidade de

retornar a si de modo qualitativamente diferente.

O modo como se da esse movimento de retorno é o que preserva a possibilidade de
autonomia. Essa se encontra no espago em que o Eu se orienta para o encontro com os objetos
que sdo proprios da experiéncia individual, em uma dialética que conjuga dois movimentos
aparentemente contrérios: o fortalecimento do Eu e o encontro com objetos orientados por

experiéncias constitutivas anteriores.

Adorno (1995a) afirma que o pensamento, que define os limites daquilo que se
apreende como o0 que passa a ser conhecido, se d& no capturar. Segundo o autor, definir é
capturar construindo uma defini¢do conceitual do objeto, sobre a coisa concreta, que por sua
vez é capturavel com maior seguranca se recortada. A defini¢do é um esforco de agrupamento
conceitual que se constitui de sedimentos historicos, necessariamente se prolongando para
além da definicdo. Essa, portanto, ndo pode se pretender ser absoluta, do contrario, deve
considerar que a objetividade depende do sujeito produtor do conhecimento, e por iSso 0 seu
nacleo é historico. Sujeito e objeto encontram-se mediados reciprocamente. Ndo considerar
essa muatua mediacdo, onde um ndo se pensa sem 0 outro, resulta em paralisia da acdo

emancipatéria do pensamento.

Na pretensdo de independéncia, de se afirmar como agente do conhecimento, o objeto

é subordinado ao sujeito, tornando-se a ele identificado. O objeto ndo é apreendido nas suas
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multiplas determinagdes, ndo ¢ identificado ao seu carater sedimentario. Ou seja, “o sujeito
devora o objeto ao esquecer que ele mesmo ¢ objeto” (Adorno, 1995a, p. 183) e na reducao
do objeto a identificagdo como o sujeito se da uma regressao, um abandono de tudo aquilo que
0 sujeito pode ser enquanto aquele que conhece e pode agir sobre o seu mundo, se inserindo

nas relagOes nele presentes.

Ainda que falsa, é pela subordinacdo do objeto ao sujeito, que se estrutura a
organizacao social, pautada pela necessidade de producao de idénticos, dado a necessidade de
manutencdo do status quo. A histdria de progressdo da humanidade é tendencialmente e
paradoxalmente uma historia de conservacgdo, de imposi¢do de uma tendéncia que se firma
como absoluta e que opera pela producdo do apagamento de tendéncias outras que capazes de
denunciar a falsidade dessa logica da identidade. Nisso se da a cisdo da condicdo humana,

subordinada a sua propria atividade, que paralisa o que ela guarda de potencial.

E a partir dessas formulacBes que se diz que a defesa de uma consciéncia
individualizada criadora reproduz e justifica o cativeiro do individuo, porque se afasta da
consideracao sobre a sociedade. E desse lugar da identidade, no qual o individuo se identifica
a si mesmo, e o0 objeto é identificado ao sujeito, que reflete e prepara o aprisionamento do
individuo a um sujeito atuante e elegido como transcendental, mas ausente, que por sua vez é
“a forma caracteristica contemporanea da consciéncia coisificada” (Adorno, 19953, p.192). A
coisificacdo a que foram submetidos os objetos pelo sujeito soberano aprisionado, guarda sob
a aparéncia daquilo que esta paralisado a ideia de uma vida correta a ser realizada, e justifica

reacOes extremadas a existéncias que se contraponham a essa ideia.

Aqui retorna a nocdo de experiéncia, que funda a formagdo em um movimento de
alienacdo e retorno que transforma o sujeito em uma sintese com o objeto. Sujeito e objeto sdo
formas com seus conteudos que se auto determinam, se afastando de compreensdes projetivas
e isoladas. Entretanto, essa relacdo ndo é dada como sintese em si mesma, mas depende dos
modos de socializacdo existentes, que se orientam para a producdo de alienacdo, ndo de

emancipacao.
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1.6 - Os caminhos da pulséo

O recurso a psicanalise freudiana permitiu a Adorno elaborar o conceito de autonomia
de Kant. E é a psicanalise lacaniana, que permite o aprofundamento em uma ética do sujeito
que passa pelo restabelecimento da sua relacdo com o objeto, dado que o sujeito &, nessa
concepgdo, um ser orientado pulsionalmente. Assim, para compreender a autonomia e a
capacidade para emancipar-se fundado em uma nogao de sujeito que, para se dizer autbnomo,

ndo deve ser autocentrado, é necessario elaborar a nogao de puls&o.

Freud elabora a nocéo de que o Eu é uma estrutura posterior ao processo de formacéo
psiquica. O Eu pode ser compreendido como uma estrutura que sintetiza as representagdes
apreendidas pelo sujeito de maneira a compor uma coeréncia que hierarquiza, de maneira
particular o desejo (Freud, 2011). E essa coeréncia particular que preserva a capacidade para
a vontade autdbnoma. Anterior ao Eu existe um corpo libidinal polimorfo orientado pela

satisfacdo de pulsGes parciais que se deslocam de maneira ndo-hierarquica.

O primeiro ponto para compreender o conceito de pulsao, é diferencia-lo do conceito
de estimulo. Freud (2010c) define o estimulo como tendo origem no mundo exterior e agindo
de maneira imediata, como um impacto Unico, podendo ser respondido com uma a¢do Unica
que elimina a sua acdo. Uma vez tendo o organismo diferenciado a fonte dos estimulos ele
pode responder com uma fuga, por exemplo, diferenciando o fora e o dentro. E dessa
diferenciacdo que se delineia o conceito de pulsdo. A pulsdo tem como fonte de origem o
interior do organismo e, diferente do estimulo que € Unico, tem uma forca constante, irredutivel

a acOes de fuga e que visa a satisfacdo, ou a reducdo do estimulo.

Por ndo permitir a fuga, a pulsdo se desdobra de maneira complexa, em destinos
também n&o Unicos que impele o organismo a movimentar-se no sentido do mundo externo,
como resposta ao fluxo constante de estimulos internos. Ha assim uma regulacdo que forma
um esquema de prazer-desprazer que submete o organismo ao principio de prazer (Freud,

2010c), ou seja, ao decréscimo de estimulos, de maneira geral.

Esse entendimento leva Freud a elaborar uma formulagdo importante, segundo a qual
a pulsdo “aparece como um conceito limite entre o somatico e o psiquico, como representante
psiquico dos estimulos oriundos do interior do corpo e que atingem a alma, como uma medida

do trabalho imposto a psique por sua ligacdo com o corpo” (Freud, 2010c, p.57). A pulsao
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esta, assim, sempre relacionada com um objeto, que pode ser das mais variadas naturezas. Do
mesmo modo que a pulsdo, o objeto é passivel de desenvolvimento, e nos primeiros estagios
de vida do organismo, tais objetos estdo localizados em partes do préprio corpo, que se

deslocam ao longo da vida.

Ainda que de origem interna, Freud divide a pulséo em dois tipos, as pulsdes sexuais
e as de autoconservacdo. As pulsdes sexuais de inicio ndo se prestam a reproducdo, mas a
simples obtencdo de prazer, de maneira polimorfica, tendo como destino as areas corporais
que sdo ordenadas pela pulsdo como zonas erdgenas. Apenas tardiamente tal satisfacdo é
subordinada aos fins da reproducéo.

Por outro lado, as pulsbes de autoconservacdo cumprem a funcdo de impor ao
organismo as exigéncias da conservacdo, que passa pela ordenacgdo de uma imagem unificado
do eu, capaz de orientar o individuo na luta pela conservacdo. No processo evolutivo do
aparelho psiquico, é a necessidade de unicidade que da forma a consciéncia, exigida pelo

principio de realidade que permite que o individuo resista as ameagas do meio externo.

Esta na teoria das pulsdes de Freud a base para compreender os modos de experiéncias
sensiveis ndo submetidas ao sentido de finalidade e de identidade, uma vez que o autor explora
a sua natureza plural, familiarizada com a auséncia de um principio unificador e que contém

uma dindmica constante de indeterminagéo.

Ainda que a psique seja orientada pelo principio do prazer, existem forcas que se
opdem a essa tendéncia, o inibindo. As dificuldades impostas pela realidade séo essas forgas
inibidoras, que promovem o adiamento da meta de satisfacdo pela aceitagdo parcial do
desprazer. Internamente também existem obstaculos a meta do equilibrio pulsional,
provenientes dos conflitos nos caminhos da pulsdo que, ao se chocarem com interesses
diversos e incompativeis encaram a repressdo de certas tendéncias em detrimentos de outras,
relegadas a desvios ou satisfagcdes substitutivas. E dessa ordem a dinamica na qual aquilo que

deveria ser sentido como prazer se realiza, reprimido, como desprazer.

Como sdo também as experiéncias de repeticdo. A psique se engaja na repeticdo de
eventos que causam desconforto. Isso indica que elaborar algo psiquicamente tem a ver com
0 se apropriar, tornar seu de maneira particular o limite que é imposto pela presenca da
alteridade. O que se repete € 0 que produziu um impacto psiquico que deve ainda ser

assimilado.
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A compulsdo a repeticdo promove 0 retorno de experiéncias que ja no primeiro
momento causam o0 desprazer. As experiéncias dolorosas séo revividas sob outras formas,
muitas vezes ativamente buscadas pelo sujeito, que se coloca em situac@es cujo desfecho seja
0 mesmo desconforto conhecido, ainda que convencido de estar buscando algo diferente,

expressando a tendéncia a restauracdo do que lhe é familiar primitivamente.

A pulsdo ndo € apenas criadora e transformadora, mas também conservadora. Lacan
(1992a) complementa essa ideia dizendo que o principio de realidade ndo € uma alternativa ao
principio de prazer, mas sim, o seu estado diferido, no qual o principio de prazer torna a
realidade psiquica consoante a realidade externa.

Compreendido como desempenhando uma fungdo imaginaria, o Eu é algo da ordem
da experiéncia, sendo a0 mesmo tempo um guia para a experiéncia e o seu registro. Enquanto
funcdo, o Eu atua como simbolo, “um objeto particular dentro da experiéncia do sujeito”

(Lacan, 19923, p. 63), unificando elementos que nao sdo homogéneos.

Sendo um objeto, 0 Eu ndo se situa totalmente no campo da consciéncia, mas a sua
porcdo consciente se compde como 0s demais objetos, por acdo de uma unificacdo. A partir
do momento que a alteridade se impde inaugurando o ambito simbdlico pela formacéo da
linguagem, o Eu € também o simbolo do sujeito, cumprindo um papel social. Nesse processo,
“o corpo despedacado encontra a sua unidade na imagem do outro, que € a sua propria imagem
antecipada” (Lacan, 1992a, p. 74), indicando ser a alteridade a dimensdo que promove a

estruturacdo unitaria do sujeito.

O Eu é, assim, uma contingéncia historica, centrada no prestigio dado a consciéncia e
determinado como uma “experiéncia Unica, individual, irredutivel” (p. 79). O esfor¢o de Lacan
em delimitar os determinantes da constituicdo do Eu, e o status da consciéncia em relacdo ao
inconsciente, esta em querer localizar o sujeito na realidade, entre as dindmicas de fantasia,

trocas, silenciamentos e projecoes.

A formacdo da subjetividade é determinada, assim, pela tendéncia & unido que se opde
a tendéncia a ruptura, a disperséo e a matéria inanimada. Entretanto, essas duas tendéncias sao
inseparaveis, colocando em movimento a vida psiquica e social. A realidade, ao impor limites
a satisfacdo do prazer faz com que esse se renove. E essa intrusio da alteridade que estabelece

a repeticdo, marcando a entrada do sujeito no registro do simbdlico (Lacan, 1992a). Dessa
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maneira, se compreende ser o discurso da alteridade o que estrutura o inconsciente, sendo a

alteridade parte integrante do sujeito.

A linguagem que estrutura o inconsciente e assim, da e retira consisténcia ao sujeito
indica sobretudo que € a relagdo que estrutura a subjetividade. A alteridade é o lugar da palavra
e a palavra € o veiculo do desejo. A compreensdo do sujeito como um elo, a0 mesmo tempo
em que amarra o sujeito ao funcionamento social, que tanto oferece as condicGes para a sua
formacéo quanto impede o seu desenvolvimento autbnomo, permite também ser a condigéo
para iluminar saidas a tendéncia totalitaria do modo de sociabilidade que impde a dominagéo

como discurso geral.

Adorno e Horkheimer (2006) evidenciam que as exigéncias impostas pela
modernidade inauguram a forma de individuo que hoje é a referéncia para a critica ao modo
de socializacdo. A unificacdo do Eu, condicdo que localiza o individuo, se desenvolve como
uma demanda reforcada por um ambiente externo que impde diversas ameacas, colocando o
individuo em constante necessidade de defesa. Isso significa a rentncia da forma polimérfica

do sujeito pulsional a autoconservacéo.

Essa dindamica de renuncias e ganhos secundarios transforma o modo de relagédo
objetal, transferindo a ligacéo pulsional com objetos parciais para 0s objetos fornecidos pela
vida social, inserindo o individuo em um processo de adaptacdo que ndo deixa de ocorrer sem

rastros.

E Lacan (1998b) que elabora os restos pulsionais deixados durante o processo de
socializacdo. Para ele, a forma do Eu sera resultado de uma sucessao de cortes que incidem
sobre o corpo pulsional polimorfo composto pelos objetos parciais, tais como o0s seios, 0s
excrementos e a voz. Esses cortes sdo operados pela imposicao da presencga do corpo do outro,
fundando uma ligacdo do Eu com objetos que séo diferentes de si, em um descentramento

fundamental para a estruturacéo do sujeito.

Esse movimento pulsional indica o entrelagamento existente entre 0 sujeito e o outro,
no qual o desejo do sujeito, colocado em conformacgédo com a imposicao da alteridade, € desejo
do outro, em uma dialética pulsional que sustenta 0 Eu pelo modo como se estabelece a sua
vinculagdo com os objetos externos. Partindo desse entendimento, as relacdes de linguagem,
que promovem os vinculos e os transitos de significados sociais sdo transposi¢des de relacbes

pulsionais e carregam, portanto, os tragos do seu momento somatico. Isso faz com que a
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relagdo do sujeito com o mundo seja uma extensdo da sua natureza somatica, uma relacéo

pulsional de dimens&o corporal.

Uma caracteristica importante a se considerar acerca das pulsdes € a sua ambivaléncia
(Freud, 2010b). Essa caracteristica explica 0 modo de transformacéao das pulsdes, que carrega
consigo seus estagios anteriores. Os caminhos tomados pela pulsdo, que transfiguram a sua
meta, sdo determinados pela necessidade de adaptacdo, a partir dos ajustes feitos pelo
organismo na relacdo com o objeto e suas transformacoes. Isso reflete a pluralidade da pulséo,
que por sua vez, compde um todo preenchido por antiteses: sujeito- objeto; prazer-desprazer;

ativo-passivo.

A primeira antitese, manifesta a divisao entre mundo interno e mundo externo, iniciada
a partir do momento em que o sujeito adquire a capacidade de diferenciar a fonte dos estimulos
entre aqueles dos quais pode escapar e 0s que persistem. Essa é a antitese essencial que
inaugura o delineamento da forma sujeito. A polaridade prazer-desprazer € a que determina as
acOes do sujeito, orientado para eliminar o desprazer. Ja a antitese ativo-passivo diz respeito
aos modos de atividade de sujeito, passivo quando recebe os estimulos e ativo quando reage a
eles. As trés antiteses relacionam-se entre si, compondo o todo da dindmica pulsional que

determinam a constituicdo psiquica em diferentes momentos.

Na etapa de constituigdo denominada narcisismo, por determinacéo da necessidade de
autoconservacgdo, ha um superinvestimento no Eu, o interesse despertado pelos estimulos do
mundo externo internalizado para compor a configuracdo do ego. Nesse processo de
investimento, o Eu se torna a fonte de prazer e o objeto é indiferente, em uma inversdo
autoerdtica. Assim o prazer coincide com o sujeito e desprazer com o mundo externo. No
estagio seguinte, quando o sujeito pode entdo identificar aquilo que lhe é externo, tanto o
prazer quanto o desprazer sdo identificados ao objeto, o qual passa a ser buscado ou rejeitado

pelo sujeito.

Essas antiteses indicam que a pulsdo ndo se divide em pares opostos, mas que possui
elementos que se desenvolvem de maneiras proprias guiados por um principio comum. O
amor, no seu par de oposi¢cdo com o odio, se mantém por vezes, mesclado a ele, dado ao
desenvolvimento proveniente do contato inicial do organismo com as fontes de desprazer. O
odio, nesse sentido, & mais antigo que o amor (Adorno, 1993), e se mantém como seu par nas
relacfes com o objeto dado a determinacéo do principio de conservacao, que empurra o sujeito

para além do principio de prazer.
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Assim, considerando que a normalidade psiquica tem como referéncia as exigéncias
do mundo externo, Freud (2010b) compreende que é parte da dindmica psiquica neurdtica um
tanto de afastamento pulsional da realidade externa. Isso porque apesar dos esforcos da cultura
para minimizar as exigéncias de sacrificio impostas pela realidade externa, € mantida como
funcional essa mesma dindmica de rendncia, apropriada de modo a servir aos interesses que
uma organizacao social desigual. Por um lado, o sujeito se vincula pulsionalmente as pessoas
e as coisas, de maneira imaginaria, na qual mistura momentos auto eréticos com a relacao
objetal, por outro lado, renuncia a acao para alcancar a satisfagdo proveniente dessa exigéncia,

se mantendo afastado do objeto.

A libido retirada dos objetos tem como destino o Eu, em uma conduta entendida como
narcisica. O investimento narcisico por sua vez tem como caracteristica “uma superestimagao
do poder dos seus desejos e atos psiquicos, a ‘onipoténcia dos pensamentos’, uma crenga na
forca magica das palavras” (Freud, 2010b, p. 17). Dessa conduta provém o entendimento de
gue quanto mais a libido esta investida no Eu, menos ela estara nos objetos. Isso faz com que,
na medida em que o mundo externo se mostra ameacador ou causa sofrimentos, o sujeito retira

os investimentos libidinais de volta para o Eu.

O narcisismo priméario desenvolvido da lugar a elaboracdo dos objetos capazes de
capturar a libido, o Ideal de Eu, que transporta para 0s objetos os tracos identificados como
aqueles a serem alcangados pelo sujeito, mas que sao desinvestidos do narcisismo primario de
modo a permitir a libido se deslocar e voltar-se aos objetos. O interesse pelo objeto é
determinado pelo deslocamento desse momento narcisico, onde “aquilo que possui o0 mérito
que falta ao Eu para torna-lo ideal ¢ amado.” (Freud, 2010b, p. 49), fazendo com que o sujeito

busque algo da ordem do que foi perdido e que carrega tracos projetados como sendo nao seus.

A busca por esse ideal, frustrada, empobrece o sujeito e faz com que a libido deva
retornar ao Eu. Um Eu empobrecido, e um meio externo incapaz de permitir a meta pela
satisfacdo, determina o retorno ao narcisismo, que por sua vez, mantém a escolha narcisica

pelos objetos, tornando o sujeito dependente de um ideal projetado e ndo alcancado.

O problema dessa dinamica ¢ que, “afinal ¢ preciso amar para nao adoecer” (Freud,
2010b, p. 29), e sendo 0 amor da ordem da busca pela alteridade, o que se opde a essa abertura
implica em um aprisionamento contrario ao desenvolvimento do sujeito em sua autonomia e,
portanto, em adoecimento. A alteridade é assim parte constituinte do sujeito, e toda a sua

formag&o compreende a construgdo dos modos de relacionar-se com ela.
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CAPITULO 2 - O CORPO E SUA SUBJETIVACAO

2.1 - Onde se localiza a possibilidade de diferenciacéo

Desde a elaboracdo do cogito cartesiano (Descartes, 1983), o corpo é separado da
mente e é entendido como matéria morta e manipulavel, sendo transformado em objeto til.
Essa separacdo € ao mesmo tempo verdadeira e falsa. Verdadeira porque a cultura ocidental
racionalizada, opera tal separacdo ao impor disciplinas e tratamentos diferenciados as ordens
mentais e corporais, e falsa porque na realidade, corpo e mente possuem uma relacdo de matua
mediacdo, que é por essa Via, instrumentalizada. Tal separacao é produto do esclarecimento,
na qual as qualidades individuais sdo fixadas como diferencas e separadas para melhor

controle.

O controle do corpo ndo se da pela imposicdo de limitacdes fisicas, mas pelo controle
daquilo que pela separacdo é imposto ao dominio do mental: o gozo. Controlado na
possibilidade de exercer a sua autonomia, o sujeito é reificado como um todo, transformado

em coisa para operar a manipulacédo de si mesmo.

Aqui entra em questdo um conceito importante para as proximas elaboracdes: a
repeticdo. Essa é de outro dominio do que aquele da memdria. A memoria tem por efeito
justamente a ndo-repeticdo pela fixacdo da percepcdo do acontecido, € da ordem do
imaginario. A repeticdo, por sua vez, é signo e corresponde a um ato de elaboracdo de uma
falta. Nela se inscreve um objeto perdido, por esse motivo, tal como a memadria, a repeticdo é

constituinte do sujeito (Lacan, 2003).

Juntamente com a pulsdo, a memoria e a atuacdo da repeticdo compdem o ato, enquanto
movimento que lanca o sujeito na dindmica das relag¢6es sociais. O ato é fundador do sujeito,
uma vez que este apenas pode se constituir como tal se situado, e ele é por si mesmo um
significante, uma ordenagdo de linguagem inserida no todo social e apropriado pela
subjetividade. Por ser significante, ha repeticdo intrinseca em todo ato, mas ao mesmo tempo

é pelo ato que o sujeito surge como possibilidade de diferenciacéo.

Do mesmo modo compreende Adorno (2009), segundo o qual ndo ha uma coincidéncia

imediata entre o objeto e 0 seu conceito. Cabe ao pensamento o esfor¢co de formar
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conceitualmente o objeto, que ndo se deixa registrar de maneira estética. Pode-se dizer, entdo,
que razdo e sujeito sdo formados por uma materialidade que ndo pode ser representada. Deve
haver, para caracterizar o sujeito e a sua estrutura¢do cognoscente, uma porc¢do daquilo que

fica de fora do conceito que os reconhece.

Para Adorno (1951) o conhecimento s € possivel na reflexdo da opacidade dos
objetos, no encontro com aquilo que ndo aparece. Isso porque a razdo, devedora de uma
dialética irreconciliavel, possui um carater contraditorio: a0 mesmo tempo que a consciéncia
se origina da dominacdo da natureza interna do sujeito frente a exigéncia de distanciamento
da realidade externa, ela s6 é possivel se essa dominacdo ndo se completa, deixando espaco

para o sujeito que deve sustentar a cognicao.

O sujeito nédo se torna outra coisa, ainda que reificado ele deve persistir para operar a
I6gica da racionalidade, que deve, portanto, manter uma materialidade nao assimilavel que
impulsiona o conhecimento. O sujeito pensante € o que se depreende da realidade que nédo se
deixa assimilar, e assim, para que haja o conhecimento é necessario esse resto pensante e
criativo a formular os conceitos. E necessario um ndo idéntico para elaborar uma linguagem

capaz de movimentar o conhecimento.

O lugar do conhecimento, do sujeito inserido nessa dialética deformada é um lugar de
sofrimento, dado que é pelo conflito intrinseco a relacdo entre a dominac&o e aquilo que nao
se deixa dominar que o sujeito sofre, no registro da natureza dominada do sujeito e a resisténcia
a dominacao que se deixa perceber. Nesse sentido, 0 conhecimento é possivel como expressao
do sofrimento (Adorno, 1970), fazendo com que a cognicédo, que funda o conhecimento, seja

devedora da sensibilidade.

Se o sofrimento é o lugar de resisténcia do sujeito frente a racionalidade dominadora
que se presentifica na realidade, ele proprio é irrepresentavel. A expressdo do sofrimento deve
ter o contorno da ndo-identidade, da capacidade de sustentar a falta de sentido. Ha entdo no
esforco de expressdo, seja pela filosofia, seja pela arte, ou pelo conceito, uma dimensao
performatica. Um ato intencional de superar o que causa a dor como modo de existéncia do

sujeito.

A filosofia enquanto reflex@o do existente, na busca de um horizonte de verdade, deve
ser reflexdo daquilo que se perde pela imposi¢do de conformacdo da realidade as dindmicas

de dominacdo, em uma tentativa de elaborar a distancia entre o objeto e o conceito deixando
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espaco para o que ndo pode ser assimilado. Um trabalho entdo que é estético, que ndo é
permeado por uma hierarquia de conceitos, mas por arranjos conceituais entre a identidade e
a diferenca, o idéntico e o ndo-idéntico, conformando um conceito que seja registro da ndo-

identidade entre o objeto e o proprio conceito.

Como visto, o processo do esclarecimento significa o desenvolvimento de formas
culturais e sociais que tendem a constituicdo de identidades segundo leis, categorias e
principios abstratos e quantitativos de equivaléncia e mudanca. O esforc¢o critico aqui realizado
segue o projeto adorniano de refletir sobre o lugar e a possibilidade de sobrevivéncia do
pensamento critico de modo geral no contexto de uma sociedade administrada.

Esse projeto encontra na estética a reflexdo acerca das formas que podem resistir a
opressdo do principio de identidade. Mas uma estética negativa, entendida como movimento
para o ndo-idéntico e é, neste sentido, fundamento de apoio a ética, enquanto proposito a uma
possivel vida menos errada (Caires Correia; Perius, 2017). 1sso porgque ainda que se possa
iluminar com a razdo critica os limites da racionalidade nas sociedades contemporaneas, é pela
arte que a logica da sociedade administrada se torna aparente, por contrastar com a condicao
de liberdade exigida pela composicdo estética.

Assim como a filosofia, a arte se mantém viva pela sua negatividade, denunciando a
I6gica da utilidade a qual deve negar para afirmar a sua posi¢do. Desse modo, a arte resguarda
0 ndo-idéntico, como um lugar de ndo integracéo, e, pela criacdo da forma, tem a funcéo de

apontar possibilidades de existéncia.

Nesse sentido, o encontro entre a subjetividade danificada e a obra de arte compreende
uma experiéncia de invasdo, de “ruptura da consciéncia em relacdo as mediagdes usuais frente
ao mundo em geral e ao proprio corpo” (Caires Correia; Perius, 2017, p. 80), em um instante
de imediatidade causado por uma mediagéo radical. Pela possibilidade de provocar a irrupgao
de algo novo, a experiéncia estética genuina provoca um deslocamento, um estremecimento

do eu, 0 que, por vezes, acontece como uma experiéncia de desprazer.

Mas o estremecimento é acompanhado de uma aproximacdo como metafora. A arte €
o reflgio da possibilidade de aproximacdo ndo violenta, que permite aproximar sem reduzir
sujeito e objeto a identidade (Gagnebin, 2006). Nisso o sujeito ndo apaga nem submete o outro,

mas acolhe a sua estranheza.
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A arte permite reposicionar o sujeito a partir da dendncia das formas de conformacgéo
que submetem o existente. Desse modo, a experiéncia estética é o vislumbrar da negatividade
da dominacao existente, uma vez que sO se enxerga a logica vigente saindo dela, em uma
tentativa de delimitar uma experiéncia que seja de producdo de alternativas. H& assim a
possibilidade do sujeito experienciar a si mesmo de modo diferenciado a partir do confronto
com a expressao da alteridade.

Tendo como base essas consideracdes, a critica da racionalidade, que permite a defesa
da formacdo de subjetividades que resistam a demanda por massificagdo, aposta na
sensibilidade como lugar de criacdo de modos de posicionamento frente a essa imposicao.

Sendo o sensivel historicamente separado da racionalidade, é esse modo castrado de
razdo que estrutura o alicerce utilizado para legitimar os modos de organizacdo das relagoes,
a producdo de conhecimento, os lugares disponiveis e a quem sdo destinados (Pucci, 2022). A
exclusdo da sensibilidade como possibilidade de ser organizadora aponta assim para uma
possibilidade, no sentido de dizer que aquilo que, por outro lado, se fundamenta no sensivel

como horizonte de criagdo possui elementos que escapam a necessidade de conformacao.

Nesse sentido, o corpo deve ser entendido ndo como uma extensao instrumental da
racionalidade, mas como um caminho para reafirmar o lugar critico privilegiado da
experiéncia estética. O momento corporal (Adorno, 2009), que marca tanto o que sofre quanto
0 que quer, anuncia ao conhecimento aquilo que néo deve ser e pode ser a base de criacdo para

0 modo de ser entdo modificado.

A arte, como aposta no sensivel, se inspira na realidade e traz para si as suas
contradi¢des. Nesse sentido, Adorno (1970) aponta que “toda arte ¢ triste, sobretudo aquela
que parece serena e harmoniosa” (p. 38), indicando a contradi¢do central a arte, a da dor que
compde a experiéncia do belo. Assim, o encontro estético € um encontro com uma realidade
que € hostil fazendo com que haja uma dimensdo dessa experiéncia que fortalece a praxis

politica, dado que permite desenvolver um olhar sensivel e critico aos problemas sociais.

Também com Adorno (1970), sabe-se que para que haja a experiéncia estética por parte
do contemplador, sdo necessarios certos pressupostos: “paciéncia, sensibilidade, percepcao
dos detalhes [...] e, sobretudo, um contato intenso e intimo com aquele ser vivo que o convida
para dele se aproximar” (p. 52). Nesse sentido se aponta um duplo movimento, de dissonancia

e de utopia. A dissonancia em uma experiéncia de estranhamento em relacdo aquilo que é



69

vivido como naturalizado e cujas estruturas atuantes sdo ocultadas. J& a utopia, permitida por
esse estranhamento, aponta para 0 que ainda ndo €, mas que deve ser. Sé atraves de sua

negatividade absoluta é que a arte exprime o inexprimivel.

O espanto provocado por certas ordenacOes estéticas ndo desencadeia emocBes
préprias, de outro modo recalcadas, tal espanto faz parte do instante de profunda sensibilidade
em que o receptor se esquece e desaparece na obra. E nesse instante “que a possibilidade da
verdade que é encarnada na imagem estética torna-se, para o sujeito, fisica, deixa de ser apenas
uma ideia e encarna uma vontade” (Adorno, 1970, p. 368). Desse modo, dado a sua qualidade

estética, ha na arte um potencial politico.

A arte ¢ revolucionaria na medida em que subverte as “formas dominantes da
percepcao e da compreensao” (Adorno, 1970, p. 10), ao mesmo tempo acusando a realidade e
oferecendo um vislumbre da imagem da libertagdo. Possui na sua forma uma dimensao

maultipla, de verdade, protesto e promessa.

Para Marcuse (1999b), o materialismo historico deve dar conta do papel da
subjetividade na estruturacdo da realidade. Isso porque ha um importante pré-requisito para a
transformacéo: a necessidade de mudanca radical deve se basear na estrutura psiquica dos
individuos, devendo ser apropriada como um objetivo préprio. Considerar a subjetividade é
considerar 0s aspectos ndo materiais da historia do individuo que ultrapassam os lugares em
que o sujeito ficou aprisionado em diferentes momentos da historia, na interioridade burguesa

e na socializacdo agressiva e exploradora.

A forma estética, pela sua légica interna, permite a emergéncia de outra razéo, fundada
na sensibilidade, sendo capaz de ser opor a razdo dominante a partir da apresentacdo do belo,
que, nesse sentido, emerge do entendimento de que a realidade existente é necessariamente

sublimada, e assim

o contetdo imediato é estilizado, os dados s&o reformulados e reordenados de acordo
com as exigéncias da forma artistica, a qual requer que mesmo a representacéo da
morte e da destruicdo invoque a necessidade de esperanca — uma necessidade
arraigada. (Marcuse, 1999a, p. 17)

A obra, no processo de formacéo estética, se realiza na transformacéo de um contetdo
objetivo (um fato social, historico ou pessoal) em um todo independente. Representa a

realidade ao mesmo tempo em que a denuncia. Pela sublimagao estética ha a “invalidagdo das
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normas, necessidades e valores dominantes” (Marcuse, 1999a, p.18), abrindo uma nova

dimenséo para a experiéncia: a experiéncia da alternativa.

E importante ser apresentada aqui a categoria de independéncia, dado que € a ela que
a estetica se vincula. A arte se submete ao existente a0 mesmo tempo em que o transgride. Ela
contém o imperativo de que as coisas tém que mudar, negando a atitude realistico-conformista

que ou promove a adaptacdo ou apela para a falta de sentido do existente.

A emancipacdo da razdo é desse modo promovida pela emancipacdo da sensibilidade,
permitida pela inquietude do questionamento constante da ordem das coisas, indo no sentido
de indicar onde reside o seu limite. Isso porque a realizacdo da transformacédo da sociedade
depende da transformacdo dos impulsos e necessidades dos individuos. A transformacao
objetiva deve corresponder aos contetdos psiquicos dos individuos, permitindo com que o

individuo torne seu a relagdo com a necessidade de transformacdo social objetiva.

Nesse sentido, a dimenséo estética tem a fungdo de produzir os incbmodos necessarios
para apontar os sentidos da transformacgdo. Um incémodo que é produzido pelo contato entre
particular e universal, expondo as suas distancias e proximidades. Assim, em qualquer
momento historico, a arte ndo se distancia da sua origem, na exposicdo dos limites da
liberdade. E o testemunho desses limites, que ao mesmo tempo que indicam a distancia para
a sua realiza¢do, anuncia a sua existéncia. Ao testemunhar a “insuperabilidade da oposi¢ao
entre sujeito e objeto, homem e natureza” (Marcuse, 1999a, p. 34), a arte se encontra com a

posicao da subjetividade destituida, na qual ha o espacgo para a criagao.

O que se combate é a privatizacdo do social que ocorre na interiorizacdo da realidade,
e que promove a ficcdo de que aquilo que é imposicao é manifestacdo de vontade prépria. Mas
essa inversdo traz uma verdade, de que a sustentacdo do todo depende da vontade, que é assim
instrumentalizada e deixa de se implicar em uma atitude de embotamento, e é dessa verdade

que a arte se apropria.

E nesse sentido que Marcuse (1999a) afirma que “a arte ndo pode mudar o mundo, mas
pode contribuir para a mudanca da consciéncia e impulsos dos homens e mulheres, que
poderiam mudar o mundo” (p. 36), dado que apenas aqueles que sofrem sob os efeitos da
barbarie sdo os que podem lutar contra ela. Uma luta que depende da transformacéo da

linguagem, dos conceitos e das formas da racionalidade instrumental.
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A arte, que parte do existente para apontar os seus limites, d4 ao contetdo e a
experiéncia do j& conhecido o poder do afastamento. E como j& visto, 0 existente carrega
consigo uma série de elementos para a sua manutencgéo, exercendo grande forca de adaptacéo.
Para o exercicio da critica, € necessario um afastamento, de modo a identificar no familiar que
se impde as possibilidades de diferenciacdo. Assim, a negacgéo da realidade operada pela arte
contém, ao mesmo tempo, uma afirmacdo, e o potencial radical do belo reside no fato de ele,
por ser uma alternativa, tocar no sujeito amortecido e instrumentalizado de modo a permitir o

contato com a vontade de viver, e, portanto, de criar.

Como apontado por Marcuse (1999a), a arte combate a reificacdo se opondo ao
esquecimento que neutraliza as possibilidades, fazendo falar, cantar e dancar o mundo
petrificado. Mas dado que esquecer os sofrimentos e as felicidades do passado torna mais facil
viver sob o principio da realidade repressiva, a lembranca permitida pela arte nao se realiza
sem encontrar resisténcias, sendo os seus esforgos motivo de incémodo e relegados a acusagao
de inutilidade e falta de sentido. Tendo os seus espacos restringidos, a sua atuacao deve ser

capturada nos detalhes.

A virada de Adorno (1970) a estética compde o esfor¢co do autor de iluminar os
descaminhos da racionalidade dominante. Sendo a liberdade o horizonte da critica, a estética
permite a investigacdo acerca da forma que preserva a liberdade. E nesse ponto que a sua
estética é também uma ética, evidenciando que a forma de relagdo com o objeto pode ser
expressao de afirmacdo da individualidade.

Na medida em que “o todo ¢ o ndo-verdadeiro” (Adorno, 1993, p. 42), a liberdade diz
respeito a forma que permite ao sujeito falar para além das sistematizagdes que o inserem em
uma totalidade que impde a si um sentido. Uma vez que a racionalidade dominante se presta
a dominar a realidade, a beleza é a utopia de liberdade, e a aposta na possibilidade de
reconciliacdo que ndo seja a submissao do individual ao todo social, alargando os limites do

ver e do sentir.

2.2 - Os destinos da corporeidade

A separagdo corrente entre corpo e mente é ao mesmo tempo real e ficticia. E real na

medida em que historicamente a razdo se fundou na independéncia com relacdo a natureza



72

corporificada no humano, mas € ficticia na medida em que essa independéncia ndo significa
cisdo, estando o dominio do pensamento determinado ainda pela natureza interna, bem como
o0 corpo sofre também influéncia da racionalidade. Corpo e pensamento encontram a mesma

determinacdo, a socializacao, e determinam-se mutuamente.

E racionalmente orientada a ficcdo da separagdo corpo e mente, cuja realidade é a da
instrumentalizacdo de suas funcgdes, transformando o humano em objeto de utilidade. A
depender do momento histérico, o funcionamento requerido para preencher a aparelhagem
social exige do sujeito certos comportamentos que moldam a sua organiza¢do. Também o
corpo, os sentidos e suas expressdes (Cachopo, 2021) sdo socialmente construidos. A prépria

corporalidade é uma condicdo histdrica.

Dado que os elementos que constituem o sujeito sdo aqueles que circulam socialmente,
entende-se que ele se conforma a racionalidade vigente. E resultado racional a ocupago dos
espacos pela ténica da utilidade, tornando psicofisiologicamente o humano em um reflexo da
ordem econdmico-social, que se esquematiza e se particiona para funcionar melhor (Marcuse,
1979). Assim, a dominacdo que submete a cultura aos designios do plano econémico se
desdobra na organizacdo das idiossincrasias, impedidas de se desenvolverem de modo
particular e autbnomo pela ordem totalitaria que submete o existente as funcionalidades
predeterminadas. A cisdo da subjetividade entre corporal e ndo-corporal, reifica o humano,

deformando a formacdo em um processo sem vida.

Uma das chaves de entendimento da histdria e da realidade na qual se insere a analise
do sujeito € a relacdo da humanidade com a renincia. A0 mesmo em gue, renunciando a
satisfagdes privadas, o sujeito ganha atributos que o permite manter-se vivo frente as
imposicdes da natureza, ele perde em possibilidades pulsionais. E assim como 0s ganhos se
inscrevem na forma humana a determinando, as renuncias também deixam marcas no sujeito,

fundamentado como subjetividade corporificada.

Pode-se dizer haver, entdo, uma moralidade associada ao exercicio racional que
estrutura a realidade social, com um conjunto de pressupostos que justificam as rendincias
como constituintes da sociabilidade (Hansen, 2005). Mas é seguindo a contradi¢cdo que se
desdobra dessa relacdo que se delineia a compreensdo dos caminhos desse modo de

organizacéo social.
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Vem de uma relagédo primitiva com a natureza a necessidade de subjugar o objeto. O
fato do sujeito precisar dominar a natureza para ndo ser dominado por ela, é o mito estruturador
da sociedade. E aquele que domina a si mesmo o senhor dominador da realidade: para ter o
dominio do exterior, o0 sujeito deve aprender a dominar o préprio corpo, seus desejos e suas

pulsdes.

Junto a conformacéo do sujeito ha entdo a sua ciséo, a partir da qual € sujeito aquele
que faz de si proprio objeto de dominagdo. E inclusive tal compreensdo que funda o
pensamento moderno cartesiano, no qual a divisdo do ser humano em substancia pensante e
em substancia extensa leva a uma distingdo e hierarquizacdo, entre corpo e mente. A mente é
a soberana que determina a verdade das coisas, devendo o resto se submeter aos principios do
pensamento que ird entdo se delinear como esclarecedor. O que se perde nisso € a grande
possibilidade permitida pela humanidade, a subjetividade diferenciada. A necessidade de

submisséo se especializa e as suas regras se generalizam.

Com a reificacdo do sujeito, que torna a substancia extensa do corpo, como objeto
manipulavel, sdo neutralizados os entraves colocados pelo sujeito ao desenvolvimento da
racionalidade instrumental. “Junto com o temor do homem, perdemos também o amor a ele, a
reveréncia por ele, a esperanca em torno dele, e mesmo a vontade de que ele exista”
(Nietzsche, 2005, p. 35). A figura da subjetividade danificada € a extin¢do do corpo, do sujeito

como ser autbnomo ordenador da sua historia e subjetivacdo da cultura.

Até mesmo a injustica, o 6dio, e a destrui¢do tornam-se uma atividade maquinal depois
que, devido a formalizacdo da razdo, todos os objetivos perderam, como uma
miragem, o carater de necessidade e objetividade (Adorno; Horkheimer, 2006, p. 100).

A racionalidade do sujeito dominador, duro e indiferente, toma como objeto de 6dio, e
emplaca o desejo de exterminio, aquilo que é diferente. A alteridade estranhada presente
naquilo que foge a determinagdo geral € estranha na mesma medida em que comunica uma
familiaridade: o potencial para a criagdo de outros modos de ser, mais abertos a manifestagéo

do desejo. Ndo é a toa que o desejo seja instrumentalizado como desejo de exterminio.

Disso decorre uma nova contradi¢do: a transformacdo do mundo racionalizado em
naturalizado, como algo que deve manter a si mesmo, em uma nogao de natureza como aquilo
que ndo pensa a si proprio, mas que se mantém a partir de regras externalizadas; em outras

palavras, um mundo que perde a autonomia, categoria que justamente fundamenta a raz&o.
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Disso decorre a seriedade de dizer que pensar o sujeito ndo pode ser em termos a-
historicos. Sua biologia é historica, seu psiquismo é composto pela cultura na qual esta
inserido em determinado momento, 0s processos que o atravessam e que o fazem sujeito séo
posicionados historicamente. O que é sentido pelo sujeito diz também dos processos historicos
que sobre ele incidem, uma vez que diz respeito a0 modo como 0 sujeito se posiciona diante
dos ideais da cultura, das formas de conex&o que estabelece, dos discursos que o circundam e
das narrativas construidas coletivamente. O sujeito € derivado do modo como sdo organizados

os elementos culturais.

Do mesmo modo, os principios que ordenam a sociabilidade contemporanea remontam
aos principios que fundamentam a modernidade como desenvolvida pelos tedricos do
esclarecimento. Sob esse modelo, a sociedade deve ser orientada pelo pressuposto da
liberdade, devendo o homem atingir a sua condi¢do por direito, a de autonomia. Essa
possibilidade ¢ derivada da ideia de que deve haver “uma convivéncia baseada na liberdade”
(Adorno; Horkheimer, 2006, p. 73), na qual os desafios na existéncia material seriam
superados de maneira solidaria, na defesa de uma harmonia entre parte e todo pelo uso livre

da razdo e ndo de maneira coercitiva.

Entretanto, a esse imperativo se impde como necessidade primeira a autoconservacao,
do individuo e da espécie, que submete o existente a imposi¢do da sobrevivéncia. A ordenacao
racional tem como base esse objetivo, estando a utopia da liberdade dependente da superagéo

da autoconservagéo.

Assim como a estrutura do mito, que interpreta saidas frente as forcas da natureza que
submetem o humano, o esclarecimento, como promessa, funciona também como um mito,
estruturado, por sua vez, pelo pensamento calculador que projeta a superacdo da humanidade
da menoridade (Adorno; Horkheimer, 2006). Convertido, o calculo se refina e realiza o ideal
de humanidade como realizacdo de si préprio, e 0 que deveria ser uso publico e solidario da

razdo, é apropriado para fins particulares de uma sociedade de classes.

O esclarecimento como um sistema de conhecimento que apoia o sujeito na dominagao
da natureza, estd fundamentado na ideia de sujeito como um ser autbnomo e independente. O
individuo burgués como representante do sujeito 16gico do esclarecimento evidencia uma
verdade importante desse sistema: a abstragéo. Isso porque, o burgués, ainda que portador do
direito a autonomia, ndo € o sujeito que conserva si mesmo. Para entrar em contato com 0s

bens de seu interesse depende da apropriacdo da forca de trabalho daqueles que devem ser
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excluidos do usufruto desses bens. Por baixo da aparéncia de autonomia estd dada a
dependéncia com relacdo a classe trabalhadora para concretizar as condigdes de sobrevivéncia.

Essa contradicdo indica uma dificuldade central no conceito dominante de razéo, o fato
de que os sujeitos, “portadores de uma e mesma razdo” (Adorno; Horkheimer, 2006, p. 72) se
encontram em oposi¢do uns aos outros. A partir de interesses contraditorios, uma classe se
imp0e e opera pela distor¢do do todo, de modo a manter o exercicio de portador da razéo.
Disso decorre a necessidade de producédo de validacao e de formacgédo de um juizo que sejam

aliados dessa estrutura de dominacéo.

O esquematismo racional, que busca harmonizar o universal e o particular, o faz
seguindo um interesse que ndo € universal, mas parcial. Os conflitos, gerados por essa
injustica, materializados na ciéncia, na politica e na subjetividade, sdo objeto de neutralizagdo
por esse mesmo esquematismo, que alcanga ndo apenas a razdo e 0 juizo, mas também a

sensibilidade.

O sujeito como uma formacao histdrica que responde aos interesses em circulacdo
socialmente indica que ndo hd um lugar que sirva como reflgio contra a razdo dominadora,
uma vez que até mesmo “os sentidos ja estdo condicionados pelo aparelho conceitual antes
que a percepgao ocorra” (Adorno; Horkheimer, 2006, p. 73). A industria, que cria as condi¢Ges
para desenvolvimento da légica de dominio age sobre o corpo de maneiras apropriadas para

cada momento historico.

Essa historicidade é o que possibilita a transformacéo e é de fato o que sustenta o
potencial para a autonomia enquanto apropriagdo criadora das condi¢des materiais. Mas a
dominagdo como norma suspende esse potencial e nivela que “ninguém ¢ diferente daquilo
em que se converteu” (Adorno; Horkheimer, 2006, p.74). O esclarecimento sob esse principio
expulsa a diferenca como resultado a ser alcancado pelo processo de socializagdo e
instrumentaliza a moral para manter atuante os principios de representacdo sem fazer aparecer

as suas causas.

A racionalidade deixa de fora aquilo que ndo serve a sistematizacdo pretendida pelo
tempo presente. Atrelado ao modo de producdo dominante, "o pensamento sO é aceito como
dotado de sentido apds o abandono do sentido” (Adorno; Horkheimer, 2006, p. 78) e assim,
ele se limita para abrir espaco a ordem existente. Convertida em método, a razdo se tornou

finalidade sem fim e, por isso mesmo, serve a todos os fins.
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Deslocado pela formalizagdo da razéo, o sentido se transfere para o mero fazer, e ndo
mais submetido as diversidades dos fins, “0 meio ¢ fetichizado, ele absorve o prazer” (Adorno;
Horkheimer, 2006, p. 87). O corpo, objeto que pela sua constituicdo psicossocial guarda, pelos
caminhos do desejo, os fins da acdo humana, se converte em meio, e dele é retirado o prazer.
Isso ndo significa que o individuo submetido a esse modo de socializacdo se converta ele
préprio em maquina, desprovido de afeto, mas que os proprios afetos passam a responder a

dindmica da dominacéo atuante.

Os autores lembram ainda que “todo prazer ¢ social” (Adorno; Horkheimer, 2006, p.
88). A natureza ndo prolonga a satisfacdo para além do colocado pela necessidade, ndo hé o
resto. Esse resto humano, o0 gozo, é o que permite transgredir os limites da ordem fixada pelo
estabelecimento da civilizacdo. O gozo é a parte humana que nega a civilizacdo, que visa
retornar ao inanimado da natureza. Enquanto a civilizacdo é construida pelos ditames do

aparelho racional, pelo pensamento calculador, 0 gozo quer a sua transgresséo.

Sendo o corpo objeto de dominagdo, 0 gozo adquire um papel de resisténcia contra 0s
imperativos da civilizacdo, permitindo ao sujeito resguardar a vontade de ir além, ou aquém,
da ordem fixada. Desse modo, dado a “impossibilidade de elimina-lo totalmente [0 gozo],
tentam dosa-lo” (Adorno; Horkheimer, 2006, p. 92), e a vontade € pressionada para se integrar

as satisfacbes permitidas.

Por outro lado, a0 mesmo tempo em que 0 gozo tem um carater de resisténcia, é a sua
vinculacdo com a pulsdo de morte que o torna capaz de abandonar as possibilidades de
transformacéo, fugindo a um certo compromisso com a realidade. A relacdo com a realidade,
0 compromisso com a civilizacdo, exige do sujeito renincia. A ordem opressora se apropria
disso e aprofunda o elemento da rendncia, de modo a constituir, a partir de uma dinadmica ja
existente, o regime de exploracdo. O gozo, ja descrito por Freud (2001) como substancia

social, é convertido em objeto produtivo.

Isso permite a transformacgéao observada no modo de dominacéo social. As instituigdes
que em um primeiro momento cumpriam o papel de exercer o controle e tinham uma funcéo
de manter o ordenamento social, tais como a familia, a igreja e o género, dividindo a atribuicéo
com o proprio individuo. Ascende a figura do especialista, obrigado a regular a propria vida,
marcando a cisdo do sujeito, que traz para o seu proprio corpo o mecanismo do célculo,
operando de acordo com a racionalidade dominante. Pela formalizagdo do desejo o proprio

corpo se domina.
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2.3 - A conformacéao da subjetividade

O pensamento entendido pelo esclarecimento, visa a producdo de uma ordem Unica na
qual se insere o conhecimento, seguindo a producdo de um esquematismo no qual se igualam
universal e particular. Esse processo se pretende verdadeiro a nivel social, pela acdo do método
cientifico, e a nivel particular, sendo o individuo dotado de um aparelho racional capaz de
organizar intelectualmente a percepcao da realidade. Por um lado, a ciéncia se orienta por
produzir uma unidade entre 0 mundo externo e o conhecimento. Por outro, deve haver também
uma correspondéncia entre a percepcdo e 0 pensamento, no qual a coisa adquire a sua
objetividade. Segundo a tradicdo do esclarecimento, esses sao 0s pressupostos basicos para se

dizer que algo é racional.

Ciéncia e intelectualidade se determinam mutuamente. A racionalidade cientifica se
orienta por principios que configuram o pensamento, produzindo um ordenamento externo
que condiciona 0 modo como deve se processar 0 entendimento individual, submetido ao
esquematismo logico que se impde verdadeiro, por se fazer universal. Aquilo que

individualmente ndo se harmoniza com o todo estruturado entra em conflito com a pratica.

Ao modelo do esclarecimento corresponde entdo uma ideia de sujeito: o sujeito da
razdo dominadora da natureza, o burgués que calcula a existéncia para que ela caiba nos seus
interesses. O sonho da unificacdo do mundo pelo esclarecimento é o sonho da atribuicdo de
lugares devidos a cada elemento da realidade. A ciéncia produtora da tecnologia que objetiva
a dominacdo da realidade em utilidade, se orienta por fazer com que 0s objetos correspondam
a logica vigente. Seus procedimentos se identificam com o que se entende como razéo e tem
como horizonte aproximar a compreensdo da realidade, simplificando a prépria realidade, para

que essa siga conformada pelos parametros estabelecidos entéo pela razéao.

Essa simplificacdo visada pelo funcionamento geral da racionalidade, atravessa o
sujeito e determina 0 modo de funcionamento do aparelho cognitivo individual, que busca
nivelar os estimulos e contetdos internos, em um esquematismo que pretende a planificagcéo
daquilo que poderia saltar como diferenciado. Nesse sentido ocorre que “os sentidos ja estao
condicionados pelo aparelho conceitual antes que a percepcao ocorra, o cidaddo vé a priori 0
mundo como a matéria com a qual ele o produz para si proprio” (Adorno; Horkheimer, 2006,

p. 73). A subjetividade, e toda a novidade que potencialmente carrega, se submete aos ditames
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da racionalidade que ordena seus elementos. O sujeito corporifica a atuagdo da razéo, e age de

acordo com as suas diretrizes, consigo mesmo e com 0s objetos com o0s quais se relaciona.

Como instancia adquirida, o ego é o elo unificador do psiquismo, responsavel pela
sobrevivéncia do individuo ao ordenar o contato entre a realidade interna e a externa. Como
instdncia de mediacdo, o ego sofre influéncia da permeabilidade das condicdes externas as
demandas internas. Como representante da autoconservacao, ainda que tendo como horizonte
o fortalecimento do Eu para que esse se sustente autdbnomo frente as imposicoes da realidade,
tem adiadas a sua satisfacdo ou, mais frequentemente, deslocadas para aquilo que serve a
reproducdo da sociedade de massas. Ou seja, a depender das condig¢des sociais presentes “o
ego se expande e se contrai” (Adorno; Horkheimer, 2006, p.75), aumentando ou diminuindo

a autonomia do individuo.

Apesar de estar vinculado a abstracdo como uma qualidade da racionalidade
estabelecida, as condicGes externas que determinam a constituicdo subjetiva, ndo se formam
de maneira abstrata. Pelo contrario, essas condi¢fes sao formadas e conduzidas por interesses,
que operam uma luta pela manutencéo da hegemonia. E a forca da hegemonia que transforma
as forcas sociais em destituidas de historia, e de atores responsaveis por elas. A qualidade de
abstracdo da razdo reforca a forca da hegemonia. O que indica que a racionalidade formulada
pelos pensadores do esclarecimento é um projeto de organizacdo da vida humana que

preconiza certos pressupostos, que logo, ndo sao naturais.

O calculo, a coordenacdo e a funcionalidade, pressupostos dessa racionalidade, estdo
sempre em movimento de expansdo, tornando-se totalitdrios. Por acdo de seu
desenvolvimento, que produz os objetos, ordena a cultura e condiciona os individuos,
“nenhum instante fica ocioso, nenhuma abertura do corpo é desdenhada, nenhuma funcéo
permanece inativa” (Adorno; Horkheimer, 2006, p. 76). A logica que se objetiva na tecnologia
e que torna possivel esse modo racional de socializacdo adentra também o sujeito, organizando
de modo integral a vida. Nas palavras de Adorno e Horkheimer: “a ordem burguesa
estabelecida funcionalizou completamente a raz&o. Ela se tornou a finalidade sem fim que, por
isso mesmo, se deixa atrelar a todos os fins.” (pp. 76-77). Nisso se realiza o projeto totalizante

da razao.

Com o desenvolvimento do sistema econémico de posse por grupos privados, a
sociedade se divide entre dominados e dominantes. O que por um lado € racional, cujo

pardmetro é permitir o avanco de forgas conquistadoras, por outro € irracional, ao provocar a
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destruicéo contra os que ficam deliberadamente excluidos dos avangos alcangados, um avanco
incapaz de se estender ao todo. O que resta ao individuo € a adaptac&o.

O esclarecimento converte a vida em algo do qual ndo deve se ocupar 0 pensamento,
fazendo com que o sentimento e a totalidade da expressdo humana estejam também excluidos
dele. O que ndo se apresenta como calculado, como imediatamente servindo aos objetivos
estabelecidos pela cultura mercantilizada, se converte em irracional, devendo se submeter. S6

a

atividade industriosa e as institui¢des que devem servir a ela — isto é a mediagdo que
conquistou autonomia, o aparelho, a organizacdo, o sistemético, gozam, tanto no
conhecimento quanto na préatica, da reputagéo de serem racionais. As emogdes estdo
inseridas nisso (Adorno; Horkheimer, 2006, p.79).

A questdo é que, pelo fato de a racionalidade ser um projeto totalitario, aquilo que €
relegado ao irracional, por dizer de outro modo de existéncia, ou seja, por ser disperso, ndo
hierarquico, disforme, fugaz, deve ser de algum modo ainda enquadrado. Pelos parametros do
esclarecimento, racional é o processo responsavel por expandir a l6gica de mercantilizacdo da
vida. Assim, retirado da marginalidade, o irracional, sob a l6gica da dominacéo, deve ter a si

atribuido uma utilidade.

Convertido em meio, como extensdo do maquinario da industria, o objeto ganha os
contornos da racionalidade, e “a dominagao sobrevive como um fim em si mesmo, sob a forma
do poder econdémico” (Adorno; Horkheimer, 2006, p. 87). Nisso 0 que se perde é a
possibilidade de fruicdo, e, portanto, de formacdo, uma vez que essa visa o diverso contido
nos objetos, e esses estdo esvaziados na submissdo ao fim dnico. Assim, a racionalidade
captura o corpo, convertendo os fins da sensibilidade, que seriam manter vivo o0 sujeito

enquanto um particular, em instrumentos de produgéo de valor.

A separagdo entre espirito e corpo realizada pela prépria cultura, separa, sistematiza,
cerca e enquadra. O sujeito como um todo perde o sentido e cada parte ganha uma
funcionalidade. O corpo é assim fragmentado, e no lugar da autonomia da constituicdo do

desejo opera uma regressao na qual as pulsdes parciais retornam mobilizadas.

A psicanalise diz que a pulsdo ndo é uma fungdo espiritual, mas sensivel, localizada

no corpo. A separacdo entre uma mente central controladora e um corpo instrumento de agéo
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ja é resultado da ideologia que cinde o humano. Na leitura que Adorno e Horkheimer (2006)
fazem da obra de Marqués de Sade, filosofo e escritor francés famoso por explorar temas
sexuais, 0 autor representou 0 momento da histéria do esclarecimento em que o
desenvolvimento da racionalidade alcanca a sistematizacdo daquilo que é em Ultima instancia
0 que caracteriza 0 humano: o prazer. Em suas obras, Sade descreve o0s atos sexuais como
execugdes de uma norma, onde nenhuma parte sensivel fica sem funcdo. O que é tido como
tabu é convertido em uma obrigacdo pervertida e 0 que deveria se manter ocultado entra na

dindmica dos jogos sexuais.

Como visto, 0 Eu é a instancia subjetiva que se organiza de maneira racional,
promovendo a mediacdo entre aspiracGes internas e exigéncias externas. Constitui-se em nome
da defesa da autonomia do individuo, o tornando capaz de agir no mundo ajustando 0s seus
interesses as possibilidades do meio no qual se insere. Como elaborado por Lacan (1998a),
essa organizacao psiquica se estrutura a partir de uma gramatica, na tentativa de estabelecer
conexdes entre mundo interno e externo, no desenvolvimento de uma linguagem. A
racionalidade em si mesma, com 0s seus axiomas e principios ¢ também uma linguagem, que
permite ordenar a realidade e transmitir essa ordenacédo. A subjetividade entdo se amarra a
partir da linguagem da racionalidade atuante que é internalizada para compor a estruturacao

egoica, tanto naquilo que é acessivel de maneira consciente quanto nos restos inconscientes.

O caracteristico da linguagem atuante na cultura é ndo ser permeavel a presenca de
narrativas alternativas. Persiste apenas o que mantém a légica dominante. Essa linguagem se
estrutura entdo como lei, e a técnica que a procede visa a sua aplicacao e reproducdo. Assim,
a razdo-lei internalizada para compor o ego racional, a depender da rigidez dos seus limites,
faz com que o Eu coincida com a lei, deixando menos espaco para a manifestacéo individual.
Em nome da manutengdo da autonomia da ordem dominante, a autonomia individual é
impedida de se desenvolver, e o individuo age de maneira a responder as exigéncias do meio

que se impde como um todo.

Ainda que o Supereu seja a instancia formada pela introjecao da lei moral estabelecida
culturalmente, é o Eu que manifesta o acordo feito entre lei e pulsdo. Quanto mais a cultura se
totaliza e busca impor um modo Unico de estar no mundo, mais o Eu se apresenta como

instancia dominada e menos idiossincratica.

E importante entdo retomar a ideia da dialética do esclarecimento, segundo a qual o

seu progresso representa uma dupla dominagdo. De um lado a dominacdo das forcas da
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natureza, na qual a vida humana passa a se orientar pelos seus proprios critérios, por outro
lado a dominacdo da natureza interna do sujeito, no reforgo da estrutura enrijecida do Eu, que
se orienta pela lei tornada sua de maneira autbnoma. Racionalizado, o Eu deve se tornar

eficiente, ndo permitindo desvios ou excessos para além dos prescritos.

Essa dindmica de dominag&o permite a sociedade caminhar tendo um fim Gnico, o qual
segue também o individuo. Os esfor¢cos humanos devem estar voltados para movimentar o
aparato econdmico, colocado como objeto de aspiragdo individual, onde “o que importa € n0S
enriquecer, € nds nos tornamos gravemente culpados se ndo atingirmos essa meta” (Adorno;
Horkheimer, 2006, p. 88), substituindo os objetos capazes de corresponder a pluralidade de
destinos da pulsdo. Ao mesmo tempo que a necessidade de corresponder ao objetivo de
crescimento do capital furta ao sujeito o espaco para escolha do destino pulsional, esse objetivo

ocupa o seu lugar de direito, de objeto legitimo, que frustra caso ndo seja alcancado.

Ele ocupa, assim, dois lugares centrais a posi¢do de sujeito, o lugar de objeto e o lugar
de falta, porque é reproduzido e identificado como tal. Ainda que tais lugares ndo possam ser
ocupados (Lacan, 1998a), é ao fim econdmico que o sujeito se identifica. E a falta, que indica
o horizonte daquilo que deveria ser, mas ndo o €, e que transporta o sujeito para além do lugar
no qual se encontra, € relacionada ao fracasso no fim econémico, restringindo 0s espacos para

0 questionamento de que esse fim talvez ndo seja o Unico, ou mesmo o que valha a escolha.

A meta econdmica universalmente proposta, ainda que racionalmente orientada, ndo
se desenvolve sem deixar os vestigios do irracional que busca superar. Uma vez que o
enriquecimento se da de modo concentrado e ndo distribuido, resta no sujeito o desejo de se
desidentificar com o curso das exigéncias, e junto a frustracdo fica 0 gozo que lembra o tanto
de natureza ainda ndo dominada carregada pelo sujeito.

Esse resto irracional deve ser também objeto de manipulacdo, e o seu lugar € o de
“desaparecer inteiramente nos divertimentos organizados” (Adorno; Horkheimer, 2006, p.
89). Assim, a racionalizacdo que ordena a sociedade, e que cria as institui¢cdes, 0s maquinarios
e as tecnologias, opera uma mecanizagdo que faz com que todos os ambitos funcionem de
modo a responder a uma mesma ldégica. Tal mecanizagdo atinge tambeém os destinos

pulsionais, mecanizando 0 prazer, 0S anseios e 0s sintomas que restam dessa organizacao.

O o6dio ao irracional € um dos mecanismos de cooptacdo dos restos pulsionais,

alimentando a necessidade de destruir aquilo que se aproxima de um estado natural, ndo
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humano, e portanto, ndo dominado. “Os sinais de impoténcia, os movimentos bruscos e
descoordenados, a anguUstia do pobre-coitado, o tumulto, provocam a vontade de matar”
(Adorno; Horkheimer, 2006, p. 93), uma vez que tais descompassos lembram os limites da
razdo a0 mesmo tempo em que denunciam o tanto de dominacdo perpetrada, levando os

dominados a se ressentir da sua posicao.

Desse modo entende-se que os ganhos civilizatérios ndo ultrapassam as perdas
imputadas ao sujeito, fraturado pelas exigéncias da cultura racionalizada. “Em vez de se aliar
a ternura, o prazer se alia a crueldade” (Adorno; Horkheimer, 2006, p.94) e a identificagdo
com agressor se torna recurso de sobrevivéncia para manter o predominio do principio do

prazer.

O aparato social se apropria do existente e o transforma, do mesmo modo como se da
a relacdo com a natureza, bem como se apropria da sensibilidade para ocupa-la com as
finalidades permitidas. Movimentando o processo de semiformacdo que conforma a
subjetividade, a lei é automatizada e introjetada, dando lugar a autolegislacdo, eleita como

simbolo de progresso e finalidade da eficacia racional.

2.4 - O corpo aprendido

A psicandlise inaugura o entendimento de corpo distinto do entendimento da biologia.
Ao descobrir que a fala é capaz de afetar o corpo, esse corpo se afasta da anatomia e se
aproxima da possibilidade de entendé-lo como representado pela linguagem (Kyrillos, 2008).
Enguanto o corpo anatdémico é compreendido por 6rgdos e sistemas que compdem um todo
determinado pelas leis biolégicas, o corpo psicanalitico é determinado pelas leis da pulséo,

compondo o substrato a partir do qual o sujeito ordena a sua historia pessoal.

E pelo corpo que Freud descobre o inconsciente, ao constatar que aquilo que se
manifesta na superficie corporal das chamadas histéricas, representantes da sintomatologia de
um tipo de neurose, ndo obedecia as leis conhecidas pela medicina até entdo. A descoberta do
inconsciente indicou a existéncia de uma dimensdo do sujeito acessivel apenas de maneira
indireta, preparando o caminho para o reconhecimento de um sujeito ndo mais unitario e
soberano pela posse do seu aparelho racional proveniente do cogito cartesiano, mas um sujeito

dividido entre aquilo que pensa e reconhece de si e as motivagoes e limitacbes a sua existéncia,
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cujos motivos lhe escapam. Um sujeito cindido entre os determinantes bioldgicos que se

manifestam fisicamente e a linguagem que o atravessa e igualmente o determina.

O corpo psicanalitico € um corpo marcado pelo desejo inconsciente, de cunho sexual
e atravessado pela linguagem (Kyrillos, 2008), e € esse entendimento que aqui interessa. Um
corpo que é entrelagado a subjetividade e atravessado pelos mesmos elementos, conferindo

substancia ao subjetivo.

E o conceito de pulsdo que sustenta o psiquismo no corpo, indicando também que,
aquilo que delineia o psiquico ndo é apenas da ordem da realidade externa, mas se mistura
com motivos que sao proprios do individuo. O sujeito, psiquismo corporificado, € movido
pelas pulsdes, essa forca constante que impde acao ao psiquismo atraves da sua substancia, o

corpo.

Essa nocdo de sujeito, emprestada da psicandlise, se mistura entdo as no¢des de pulsdo,
de psiquismo e de corpo, elementos isolados em seus conceitos, mas unificados no todo
compreendido como subjetividade. Essa unidade, entretanto, ndo é dada de antemdo, mas é
resultado do processo de desenvolvimento individual do psiquismo. Inicialmente disperso,
dado a natureza perversa e polimorfa da pulsdo, isto é, sem objeto e sem conteudo
predeterminados, e, portanto, podendo assumir formas e se ligar a destinos simultaneos e

esparsos, é o contato com a dimensdo do outro que confere contorno ao corpo-sujeito.

Desde Freud (2013), a pulsdo é uma forca constante e o corpo é o substrato para
formacdo egobica, sendo o Eu algo de ordem essencialmente corporal, alargando a
compreensdo do Eu como sendo responsavel pelos processos mentais e pelo funcionamento
racional do sujeito. Originando-se na pulsdo, e sendo encerrado no Eu, atravessando assim,
corpo e racionalidade, o sujeito é mais subjetivacdo de um corpo do que o ordenamento mental

desse corpo.

Nesse entendimento, a psicanalise ndo considera que o psiquismo esteja situado na
consciéncia, essa é apenas um dos seus momentos. Assim se afasta da compreenséo tradicional
da filosofia moderna estruturada para estabelecer a equivaléncia entre 0 humano e a
consciéncia. Contrario a isso, Freud afirma que o estado de consciéncia € transitério: “uma
ideia que é consciente agora ndo 0 é mais um momento depois, embora assim possa tornar-se

novamente” (Freud, 2013, p. 9). E a razdo pela qual a consciéncia ndo equivale ao todo do
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aparelho psiquico é a existéncia do inconsciente como a presenca da alteridade que se impGe
aela.

Para Freud (2013), a consciéncia seria a superficie do aparelho mental, estando em
contato mais imediato com a realidade externa. Somente contetidos que foram percepcéao
externa podem ser da ordem da consciéncia. Sensagdes e sentimentos, de origem interna,
apenas podem se tornar conscientes quando transformados em percepg¢des externas, quando,
entdo, entram em contato com a realidade externa. Segundo o autor, do mesmo modo como as
necessidades fisicas podem permanecer inconscientes, também o pode o sofrimento, mesmo
quando sua fonte se encontra no mundo externo. Ou seja, a consciéncia é assim, algo

adquirido.

Do mesmo modo, considerando a constituicdo narcisica do sujeito, o corpo é
constituido de fragmentos imaginarios e seus significantes. A unidade corporal é alcancada a
partir da identificacdo com um objeto externo, uma alteridade que oferece ao individuo a
imagem de unificacdo (Lacan, 1998a). E a identificacdo a imagem de um corpo unificado que
situa a passagem do autoerotismo ao narcisismo, a partir do qual o sujeito se identifica como
um corpo unificado composto dos elementos adquiridos pelo encontro com a alteridade. Ao
mesmo tempo, € esse encontro que inaugura a compreensao da existéncia de uma diferenca,
e, portanto, de uma falta que marca essa diferenciacédo. As escolhas que orientam o0s caminhos
pulsionais do sujeito sdo respostas a essa falta, na sua negacdo ou na busca imaginaria por
identificacOes capazes de completar os espacos que faltam.

Para que o corpo se constitua como uma unidade é necessario assim, que haja uma
perda, que uma parte do que seria o sujeito seja deslocado como alteridade, exterior ao sujeito.
Existe assim, um local central da perda na constitui¢éo e na unidade corporal que faz com que
0 corpo, para a psicanalise, ndo tenha apenas uma definicao construtiva. O corpo existe como
“saco de pele, vazio, fora ¢ ao lado de seus 6rgdos.” (Lacan, 2007, p. 213-214), mas que em
sua unidade potencial permite com que a pulsdo seja movimentada em torno ndo de uma

proposicdo, mas em torno dos furos que compdem essa unidade.

Desse modo, psicanaliticamente, o corpo ndo é simplesmente a base primaria organica
do sujeito, o qual ele tem acesso de maneira direta e hierarquica. O sujeito sabe de seu corpo
a medida em que é mediado por operacdes simbdlicas, a medida em que esta inserido em
relagOes de alteridade que lIhe conferem sentido por meio do estabelecimento da linguagem. O

corpo da psicanalise € um corpo atravessado pela linguagem (Kyrillos, 2008). Isso, por outro
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lado, indica ser a propria linguagem algo que ndo é abstrato, mas que é ela mesma, corpo.
Como indica LACAN (1998a),

as palavras sdo tiradas de todas as imagens corporais que cativam
0 sujeito; podem engravidar a histérica, identificar-se com o objeto
do Penis-neid, representar a torrente de urina da ambicao uretral,
ou 0 excremento retido do gozo do avarento. (p.302).

A ordenacdo do sujeito, entdo situado e corporal, estd mais vinculada ao inconsciente
do que a onisciéncia da razdo, fundada na compreensdo de Lacan (1998a), que entende o
inconsciente como uma dimenséo estruturada como linguagem, ou seja, em relacdo com a
dimensdo da alteridade, e ndo como um lugar. O sujeito se ordena assim, pela sua insergdo na

relacdo de alteridade, entre aquilo que lIhe determina e o que sobra dessa relacéo.

O problema dessa realidade € o quanto ela € negada em nome de uma compreensao de
sujeito que € desprovido de sentido histérico, fixado em uma figura imaginaria
autorreferenciada. Esse esquecimento, diferente de representar a exaltacdo da dimensao
individual, termina por degradar o individuo, o afastando de qualquer possibilidade de

realizacdo na primazia da pulsdo de morte.

A crenca no poder ilimitado da dimensdo do Eu tem sido acompanhada pelo culto de
si e pela énfase no cuidado com o corpo como referenciais de organizacdo das sociedades
ocidentais (Sztulwark, 2023). H& o aumento dos modelos de salde, de educacdo e de arte
apoiados em inscrigdes corporais indicando que, quanto mais unificado o mundo se torna pela
imposicdo da economia de mercado como l6gica ordenadora, mais ha a afirmacéo egdica como
tentativa de diferenciacdo. A afirmacdo do corpo como lugar em que se assenta 0 sujeito
aparece como uma tentativa de negar o sujeito como atravessado pela alteridade, funcionando
como uma forma de isola-lo em si mesmo, afastado das condi¢des que poderiam o realizar

como tal.

Nesse sentido, pode-se compreender o sintoma em parte como manifestacdo do
conflito oriundo da insercéo do sujeito pulsional em uma cultura de sacrificio, fomentada pelo
distanciamento de estados arcaicos e imediatos no processo de diferenciacdo da estrutura

egoica. Para Adorno e Horkheimer (2006) a histéria do individuo é a histdria de introverséo
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do sacrificio. Ou como compreende Freud (1974), a civilizacdo é fundada na renincia ao
prazer em troca da possibilidade de seguranga.

Por ser historico, o individuo traz em si as marcas da relacdo entre corpo e cultura em
um dindmica na qual o ego é instancia mediadora, articulada ao superego, como parte da
cultura introjetada sob a forma de repressdo, e a pulsdo, vinculando o limiar entre somatico e
psiquico. Sendo limiar é necessario um tanto de recalque para o individuo se constituir como

tal, diferenciado.

A plasticidade da pulséo, cujos objetos e vias de satisfacdo circulam e se desviam, ao
mesmo tempo em que permitem ao individuo se diferenciar é o que permite que ele se submeta
a condicionamentos externamente determinados. A socializacao, que situa o individuo e impde
as condicdes e os limites a sua sobrevivéncia, age assim sobre as pulsdes, fazendo com que a
determinaco social sobre o individuo se inscreva no seu corpo. E, em ultima instancia, no
corpo gue se registram as media¢6es que compdem o individuo, e esse registro somatico deve
ser objeto de compreensdo da relacdo entre subjetividade e a totalidade na qual se insere, ou

entre sujeito e cultura.

Compreende-se assim como parte do sistema de opressdo e recalque das condicdes de
diferenciacéo que resguardam o individuo em sua condi¢do de sujeito histérico se vincula ao
processo de relegar as praticas ligadas ao corpo e a sensibilidade ao segundo plano ou tomado
como objeto de suspeita, como a arte. Por outro lado, nos periodos em que avangam regimes
autoritarios se reforca a énfase na disciplina corporal, com a finalidade de controle e

manipulacdo da forca fisica de carater geralmente massificado.

Ao propor as praticas corporais como processos de elaboracdo dos modos de
socializacdo e de compreensdo das mediacbes que agem sobre o individuo indica-se o
principio de prazer como seta que direciona o individuo ao contato com aquilo que lhe é
negado, permitindo ao sujeito rememorar a sua histdria. O conhecimento do que é negado ja
representa a possibilidade de oposi¢do a tendéncia de dominagdo pela manipulacdo também

da sensibilidade.

A administracéo total que abrange a sociedade tecnolégica manipula ao abranger todas
as instancias de mediacéo, tornando a pulsdo importante alvo de dominacéo. Pela conformacéo
dos processos de mediacéo se alcanca a pulsdo, que é base de sustentacdo energética do sujeito

e contato ancestral do individuo com a realidade, expropriando 0 corpo e sua energia como



87

forma aprimorada e avancada de dominagdo do individuo. Nesse contexto, enquanto a
sensibilidade que torna vivo o humano estiver silenciada e esquecida, a coisificacdo é

suportavel.

A tensdo entre o valor préprio do trabalho e a liberdade da fruicdo ndo é algo possivel
de ser suportado sem deslocamentos de compreensao e adaptacdo. Marcuse (1997) alerta que,
sem tais mecanismos, “a desolacdo e a injustica das relagdes de trabalho penetrariam
vivamente na consciéncia dos individuos e tornariam impossivel sua integracao pacifica ao
sistema social do mundo burgués” (p. 186). Nesse sentido, aquilo que é localizado no sensivel

adquire um potencial de critica.

Adorno (2009) afirma que o sofrimento é fisico, ndo como estando relacionado a
compreensdo da dor, mas ao registro somatico da mutilagéo sofrida pelo espirito. Registro, em
ultima instancia, da razdo que se distancia da natureza e se torna fim proprio, desviado para
alcancar objetivos privados dagueles que ordenam a estrutura de dominacdo. Esse
distanciamento ocorre as custas da imposicao do sacrificio e da naturalizacdo do sofrimento,
em uma perversdo do sentido da razdo que se torna, dessensibilizada, em ferramenta de

expropriacao generalizada.

Essa mutilacdo deve ser esquecida de maneira ativa pela busca pelos modos de vida
permitidos dentro dos moldes da opressao social. A satisfacdo negada é ocupada pelo gozo,
uma modalidade de impulso caracterizada pelo prazer que é obtido na negacdo. O gozo € a
insisténcia do principio de prazer em se impor, reduzindo a razdo dominadora que nega 0
corpo e a natureza a repeticdo (Lacan, 1998b). O prazer negado se repete em sua negacdo e é
dessa repeticdo que provém o gozo. O individuo se torna assim enrijecido e 0 gozo 0 mantém

perversamente localizado na opresséo que sobre ele incide.

Pelo gozo o individuo se apropria da sua opressao, € goza com a sua repeticdo. Como
afirma Adorno e Horkheimer (2006), “a compulsao a crueldade e a destrui¢do tem origem no
recalcamento orgénico da proximidade ao corpo” (p. 217), ou seja, a manutengao do sacrificio
como norma, e a compulsdo pelos excessos em geral, devem ser compreendidos pelo viés da

dominacéo social do corpo.

A compulsdo que acompanha o prazer que resta no gozo pode ser entendida como

tentativa de recuperar o contato com o objeto, negado pelo modo de socializacdo que
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determina os destinos da pulsdo e nega ao sujeito justamente a fruicdo da busca e encontro

com o objeto. Olhar o sintoma é dar voz a esse corpo de prazer na denuncia do sacrificio.

A violéncia que incide sobre o sujeito é violéncia sobre as possibilidades de fruicdo,
mantendo a cultura do gozo que retira um tanto de prazer necessario a manutencéo da vida do
esquecimento de que essa vida Ihe foi negada. A dominacao do corpo € tentativa de dominagéao
da memoria, em um duplo movimento de rememoracdo do que lhe é proibido e de

esquecimento da fruicdo desejada.

Por sua vez, a proibigdo do prazer € ocultada pela insisténcia do gozo. Nesse processo
0 Eu é convocado a se expandir em seu carater de mediador, intervindo em nome da
socializacdo opressora. A imposicdo do sacrificio para ser mais efetiva deve ser tomada nédo
como exigéncia externa, mas como necessidade interna, e assim, o0 sujeito toma para si a
responsabilidade por se manter alinhado aos interesses econdmicos que se impde totalitarios.
O Eu inflado, que busca o gozo repetidamente em tudo aquilo que lhe é negado, nega junto a
iSSO a sua propria existéncia, submetida ao conjunto estreito de normas que ordenam a

socializag&o.
Assim,

da morte da experiéncia é em grande parte responsavel o facto de as coisas, sob a lei
da sua pura utilidade, adquirirem uma forma que restringe o trato com elas ao
simples manejo, sem tolerancia por um excesso, ou de liberdade de acdo ou de
independéncia da coisa, e que pode subsistir como gérmen de experiéncia, porque
ndo pode ser consumido pelo instante da a¢do. (Adorno, 1993, p. 30)

A negacao do viver é substituida pela liberdade em violentar (Adorno, 1993). O sujeito
é livre para exercer a violéncia, contra si e contra o outro, afirmando assim a sua existéncia. A
satisfacdo, que deveria ser subversiva, por afirmar o sujeito frente aquilo que representava uma

limitacdo, se torna repressiva, negando o sujeito ainda que ativamente realizada por ele.

2.5 — O corpo como uma experiéncia limiar

Entende-se entdo o corpo como aparato somatico, afetado e constituido por estimulos
sensiveis, mas também como o que resulta do modo de olhar e definir o horizonte no qual o

corpo pode aparecer. Nesse sentido é resultado do modo pelo qual ele é ordenado
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esteticamente, ou seja, € determinado pelo espaco que lhe € atribuido para existir, sendo

constituido como um horizonte de experiéncias.

Tal intersecdo entre somatico e psiquico, que coloca o corpo como objeto limiar, faz
com que esse objeto seja permeado também por vazios, por aquilo que o determina, mas que
deixa de ser apreendido. Os gestos e trocas que fabricam o sujeito constroem um modo de se
relacionar e se posicionar em relacdo ao desejo, do outro e préprio, produzindo uma
visibilidade que ao mesmo tempo permite e exclui, que seleciona a depender das condicdes e

dos fins.

O sensivel que aqui se resgata é entendido como materialidade, base ndo conceitual do
pensamento conceitual (Safatle, 2005), sendo aquilo que oferece resisténcia ao esquematismo
do pensamento. Como um modo de incidéncia daquilo que escapa a simbolizacéo, o sensivel
divide o sujeito entre o0 que cabe a consciéncia e 0 que a ultrapassa, e o destitui como sujeito.
Essa divisdo aparece no confronto da sua identificacdo com o simbélico, o que implica uma
gueda na vinculagdo do sujeito ao objeto e que evidencia haver no sujeito sempre algo de
indefinido e ndo conceitual. Como visto, é nessa possibilidade de indefini¢do que resta a sua

autonomia contra a total submissao.

Ha inscrito no corpo algo da ordem do intraduzivel, onde o sujeito é descentrado e
desconhecido de si mesmo, onde o Eu falha e Ihe fala um outro. Para Lacan (1998a) a
corporeidade é uma experiéncia vinculada a imagem do corpo, pressupondo a identificacdo do
Eu com a sua imagem. Para ele essa imagem ndo é uma figura passiva dada e percebida, mas

é uma formalizacdo que organiza o espaco no qual o objeto em questdo aparece.

Isso é descrito no estagio do espelho (1998a), onde o corpo da crianga se constitui em
uma relacdo de exterioridade, na identificacdo com uma imagem externa que nao coincide
com o corpo que ele experimenta. Ele permite a primeira matriz simbélica da forma do Eu.

Ou seja, novamente, o corpo nao € algo evidente, imediato para a consciéncia.

Nessa construgdo simbolica e imaginaria, que se apropria dos significados dos corpos
com 0s quais 0 sujeito tem contato e compde a unidade da corporeidade singular, algo do corpo
permanece inacessivel, como um resto, constituindo o corpo como uma realidade instavel, que
desperta a necessidade de dominagdo. Uma relacdo entre o visivel do corpo e o invisivel da
sensibilidade que ndo é imediato, sendo da ordem do contato com o objeto que ao mesmo

tempo que € externo e que habita o desconhecido da alteridade, compde o sujeito.
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Essa relacdo intima com a exterioridade habilita o objeto a tocar o sujeito, o
interrogando em sua falta, uma vez que evidencia estar fora aquilo que se esperava estar
dentro, denunciando as nog¢des de propriedade e de singularidade. O objeto escapa ao sujeito

ao mesmo tempo em que o constitui.

O carater afirmativo da identidade se sobrep8e a negatividade da composigao corporal
que da forma ao sujeito. Ainda que afastado da falta marcada pela alteridade, essa falta faz
com que o trabalho sobre a corporeidade carregue um carater de auséncia e de
descontinuidade. Do mesmo modo, a arte como objeto age descentrando, abalando a imagem

e deixando aparecer a falta, evidenciada como sendo um atravessamento que corta.
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CAPITULO 3- A CONSTRUCAO ESTETICA DO SUJEITO

3.1 - A experiéncia da inconformidade

Sendo a educagdo uma construgdo histérica, a sua importancia social se transforma a
depender do momento cultural. A funcdo de fornecer condi¢bes para que o individuo se
constitua de modo a exercer a autonomia carrega 0 momento de adaptacéo, no qual a realidade
se impde como parte fundante do carater social do humano. Na medida em que a realidade se
torna demasiado onipresente, a necessidade de adaptacdo anula as possibilidades de
autonomia, restando a educacao a tarefa de ser agente do inconformismo, dado que a adaptacao
ja é cumprida com rigor pelo aparato social.

A conformagéo resultante da imposi¢do da adaptacdo ndo diz respeito a uma atitude
passiva do sujeito frente a coletividade, mas sim a uma atividade do individuo sobre ele
mesmo, no qual ha a aceitacdo daquilo que é imposto. Ou seja, a potencialidade para constituir-
se autdbnomo é apropriada pelo esforgo em ajustar-se a realidade. Desse modo compreende-se
que, embora guardada como potencial, a capacidade para a autonomia deve ser fomentada, do
contrario, se converte em aptiddo para adaptacéo.

A experiéncia, como matéria prima da autonomia, que dota o sujeito dos contetdos a
partir dos quais ele se torna capaz de sustentar a si mesmo no encontro com a ordem coletiva
é, nesse sentido, ela prépria uma capacidade que deve ser construida no processo de
constituicdo da individualidade. E o ambiente cultural que vai fornecer ao individuo a
possibilidade de desenvolver experiéncias, o que indica que essas experiéncias nao podem ser
programadas e direcionadas, ndao sendo constituidas a partir de um exercicio de aprendizagem,

mas a partir de determinado arranjo de condicdes.

Nesse sentido, a educacdo emancipatoria esta localizada nos espagos em que a
experiéncia se faz possivel, em uma dialética formativa que articula diferentes tempos e
condigdes na construcdo do novo, capaz de se sobrepor a ordem da adaptacdo tanto externa
guanto interna. O sujeito constituido por experiéncias é capaz de posicionar-se de outro modo
diante da compulsdo a repeticdo do todo coletivo que se impbe as potencialidades de
transformacéo social. Do mesmo modo que a adaptacao € completada com a internalizacdo de

uma motivagéo que torna individual a imposic¢éo de submisséo, a autonomia deve ser também
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um animo subjetivo, adquirido a partir da familiaridade do sujeito que experiencia a si mesmo

no lugar de conformar-se no seu caminho de constituicao.

Adorno (1986) analisa essa dindmica de ajustamento psicologico que acompanha a
massificacdo das funcdes perceptivas, o que se da, no caso investigado por ele, na relagdo entre
a musica popular e a audigdo. Ocorre o fomento a popularidade musical, favorecendo a
producdo e distribuicdo de musicas com arranjos simplificados e replicaveis e facilitando o
acesso a elas com o auxilio da tecnologia, como foi no seu tempo o sistema de radio. Pelo
entretenimento que alcancga os sentidos, tal como a audig&o, o individuo é condicionado aos
ritmos em circulagdo, o que resulta no abandono da espontaneidade: “os individuos sdo
privados de quaisquer residuos de livre-arbitrio em relacdo a masica popular e tendem a
produzir reacdes passivas em relacao ao que € dado a eles, tornando-se mero centro de reflexos
socialmente condicionados” (Adorno, p. 144). A autonomia da relagdo entre o sujeito ¢ os
contetidos com os quais se relaciona € substituida por uma superestimulagdo que ocupa o
espaco da experiéncia. Junto ao condicionamento dos sentidos, a vontade € também

conformada.

Uma vez que “apenas deixar de resistir ndo ¢ suficiente para a aceitacao do inexoravel"
(Adorno, 1986, p. 144), para que haja o bom funcionamento desse sistema é necessario adesao.
A atitude de conformacdo com os padrdes vigentes implica uma decisao individual no sentido
da concordancia, uma resposta que seja dada pelo sujeito aos seus anseios, que é entdo

facilitada pela superestimulacdo a que esta exposto.

A conformacdo da vontade deve ser mantida em um processo repetitivo que exige
esforco para a manutencdo dos seus aparatos objetivos e subjetivos de conformacio. E entfo
a repeticdo que guarda a possibilidade de desvio, devendo o novo ser capturado nos espagos
de incomodo produzidos pelo fato de esse ndo ser um processo passivo. Ao afirmar que, “para
ser transformado em um inseto, 0 homem precisa daquela energia que eventualmente poderia
efetuar a sua transformac¢do em homem” (p. 146), Adorno (1986) indica que corre junto a
dindmica de captura das potencialidades humanas a possibilidade de retomada, que depende
da capacidade de romper com a naturalidade forjada pelo direcionamento politico do aparato

social.

A conformagdo dos sentidos deve ser confrontada com a possibilidade de uma
deformacéo, a partir de ordenamentos que promovam o contato do sujeito com formas capazes

de sustentar o diverso, e, portanto, a alternativa, compondo uma estética de ndo-conformacéo.
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A possibilidade de cultivar o inconformismo estd vinculada, assim, a capacidade de
experienciar o incobmodo, aproximando o sujeito de um lugar de limiar e, portanto, de
indefinicdo. Esse entendimento adquire implicagdes educacionais e politicas importantes,

fazendo com que essas categorias se aproximem de um entendimento esteticamente ordenado.

3.2 - A forma do sujeito destituido

As figuras estéticas e as producdes de arte, testemunham a existéncia de uma relacédo
entre 0 pensamento e a materialidade sensivel, uma relacdo entre pensamento e ndo-
pensamento. Definida por Ranciere (2009) como o pensamento da arte, a estética é a
compreensdo de uma racionalidade propria a arte, que a retira de uma oposicéao a clareza do
pensamento. E a configuracio de que o sensivel pode ser formulado, pensado. Nesse sentido,
a estética é o entendimento da existéncia de uma ordenacdo de relacBes entre o visivel, o

dizivel, o saber e a agdo.

A arte inaugura possibilidades e 0s seus arranjos. A obra é resultado da sua propria lei
de producao e ¢ “prova suficiente de si mesma” (Ranciere, 2009, p. 27). A arte € a imbricacao
do pensamento no sensivel e do sensivel no pensamento. E a formalizacao l6gica naquilo que
é irracional e a permanéncia da falta naquilo que é racionalidade. E identidade entre um
procedimento consciente e um produzir que € inconsciente, uma acao voluntaria e um processo

involuntario. Posiciona dentro de um sistema de possiveis.

A estética diz haver um pensamento formalizado fora das leis racionais do pensamento,
“um pensamento operando ndo apenas no elemento estranho do nao-pensamento, mas na
prépria forma do ndo- pensamento” (Ranciére, 2009, p. 33). Uma formaliza¢do que opera um

funcionamento relegado ao irracional.

Essa espécie de inconsciente estético se manifesta em uma polaridade: de um lado se
inscreve no corpo, sem linguagem, deve ser decifrado e significado, de outro permanece como
poténcia que se impde a consciéncia e a todo significado, a qual “¢ preciso dar voz e corpo”
(Ranciere, 2009, p.36), ainda que essa voz seja a da renlncia, ou seja, uma poténcia que nem

sempre se manifesta de maneira criadora.

A estética tem a funcdo de reconhecer uma racionalidade prépria aquilo que é

fantasmagorico, sem forma definida e cuja criacdo apenas se deve a si mesma. A arte,
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reconhecida pela estética, da testemunho de um pensamento imanente ao irracional, da grande
presenca da alteridade naquilo que € unitario. Pela arte o sujeito é atingido pelo sensivel e
confrontado com a poténcia da alteridade. Faz triunfar um “pathos irredutivel a todos logos”’
(Ranciere, 2009, p. 76), possuindo uma autonomia de recusa de representacdo que €
profundamente heterondmica. Ao testemunhar a acdo de forcas que ultrapassam o sujeito e o
descentram, a formacdo estética aposta na poténcia da alteridade.

A experiéncia estética tem um contexto historico, ndo pode ser dita como sendo da
ordem da fruicdo natural das formas. Ela nasce junto com a no¢do de autonomia estética e nao
esta vinculada a fungdes sociais especificas, possuindo a for¢a de impor uma lei por si propria,

assim como aparece no campo da moral e da politica.

A experiéncia estética nasce quando a arte consegue impor para si mesma a sua lei,
criando um mundo a parte (Safatle, 2022). Assim, a autonomia da arte esté vinculada a criacéo
de uma racionalidade prépria. A musica, por exemplo, inaugura a assimilacao da dissonancia,
integrada como motor da forma e elemento de tensdo interno, que permite o seu
desenvolvimento. Pelos seus registros de criagdo, permite a autonomia na integragéo daquilo

que estremece a sensibilidade.

O teatro por sua vez, inaugura a pratica que calcula o olhar das
coisas, sendo o palco a linha que vem atravessar e delinear - expandindo e contraindo- limites.
A representacdo ndo se define diretamente pela imitacdo, deixando de lado as nocdes de
original e de cOpia, 0 que se apresenta € sempre uma representacao, dependendo do modo pelo
qual um terceiro dirige o olhar e recorta uma imagem (Barthes, 1990). A arte proporciona
assim, um outro sentido de emancipacdo, sendo entendida como forma de relacdo com a

dissonancia, com aquilo que tem a capacidade de decompor, e ndo como uma lei.

Como horizonte de constituicdo formativa que corresponda a ideia de sujeito afeita a
noc¢éo de alteridade como dimens&o de constituicdo de si, e aproximado da I6gica estética que
oferece modelos de constituicdo, o conceito de destituicdo subjetiva tem a ver com a
proposicédo de sujeito descentrado (Safatle, 2005). O que guia esse entendimento € 0 processo
de conducéo ao fim do processo analitico, identificado pela recolocacdo do lugar do sujeito

frente ao objeto que causa do seu desejo.

O sensivel deve ser pensado como materialidade, como base ndo conceitual que serve

a formalizacdo do conceito. Base ndo como material que se oferece positivamente a
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elaboracdo, mas que oferece resisténcia ao esquematismo e que por iSso mesmo o autoriza
aquilo que ultrapassa a resisténcia. Desde Freud, a consciéncia, como lugar da racionalidade,
é sinbnimo de alienacdo. Para se situar, o sujeito deve se submeter ao universo simbolico das
significacbes. O sujeito é habilitado a falar de si a partir de um significante, que o faz surgir
como objeto, objetificado, ao mesmo tempo em que faz surgir a inadequagdo a esse
significante. E na inadequacio que o sujeito habita, na fissura.

Enquanto descentrado e afeito a ndo-identidade, o sujeito aparece entdo, quando vacila
a sua identificagcdo com o significante designado. Lacan (1992) diz que, com isso, 0 subjetivo
é algo localizado além das simbolizacdes e Adorno (1995b) vai ho mesmo sentido ao dizer
gue a autonomia do sujeito esta em reconhecer a sua relacdo com o objeto, e com a opacidade

prépria tanto ao objeto quanto a si, naquilo que escapa ao conceito.

Considerando a composi¢do narcisica do sujeito, mas que consiste em recolocar sobre
si os afetos constituidos do encontro com o objeto, 0s autores questionam a imediaticidade do
objeto bem como a relacao entre sujeito e objeto e, com isso, permitem fazer vacilar a propria
conformagdo do sujeito. Nesse processo é necessario fazer o movimento de iluminar o objeto

em sua opacidade, como desidentificado a uma imagem.

O fracasso na identificacdo abre possibilidades, dado que questiona a vinculagédo do
afeto aos modos de gozo dos quais o sujeito estd habituado. O corpo encarna a opacidade
sensivel do objeto, indicando o caminho para um modo de conformacéo do sujeito que nédo é

tributavel a uma imagem idéntica. O corpo € a figura do porvir preservado no sensivel.

A psicandlise ilumina a questdo do papel da experiéncia do sensivel ao pensar essa
experiéncia nas relacoes de objeto e no problema da destituicdo subjetiva. Nos seus termos, a
questdo aparece no sentido de questionar em que condicdes é possivel pensar o sujeito que
reconhece que a sua vinculacdo com o objeto é uma relacdo permeada pela fantasia, sendo o
contato com esse objeto algo da ordem do impossivel, da ndo correspondéncia entre
pensamento sobre o objeto e 0 objeto em si, pensando assim, as possibilidades de

posicionamento desse sujeito com relagéo ao seu desejo.

Lacan (1998a) entende que um posicionamento do sujeito que ndo esteja determinado
de maneira central pela logica da fantasia, ou seja, que ndo busca tamponar as faltas em si e

no outro com conteldo imaginarios, deve se reconhecer na opacidade do objeto, uma
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identificacdo ndo preenchida, mas que é identificacdo a abertura essencial do objeto. Esse
reconhecimento permite o contato com aquilo que é diverso do sujeito.

E, portanto, o corpo aquilo que marca essa diferenca, materializando a distancia do
objeto, a sua impessoalidade. O corpo é um limite, préprio e do outro. Nessa experiéncia, que
ultrapassa a compressé@o consciente, se localiza o processo de destitui¢do subjetiva, quando o
sujeito se reconhece na insuficiéncia do objeto que o constitui ao mesmo tempo em que dele
escapa. O reconhecimento de um resto que ndo é apreendido pelos significados que
conformam os limites do subjetivo e que emerge quando a opacidade é reconhecida (Lacan,
1998a). O outro preenchido de significados ao qual o sujeito se indiferencia cai e da lugar ao

outro como diferenca.

Esse ato analitico de destituicdo subjetiva é operado pelo préprio objeto, que ndo tem
um valor estruturado em si. A determinacdo de identidade Ihe é atribuida, e deve, por esse
motivo, abrir espaco para se pensar uma relacdo pautada por experiéncias de nao-identidade,

e um sujeito capaz de vivenciar tais experiéncias.

Esse processo recorda a prépria humanidade que deve localizar o sujeito como
humano, reconhecendo aquilo que escapa aos contornos inteligiveis do Eu, mas que compde,
junto a identidade, o que é o sujeito. Isso significa localizar o sujeito naquilo que é ainda
indefinido, e que, portanto, € motor. A destituicdo subjetiva, nesse sentido, diz respeito a

permissdo a sensibilidade de ser sujeito como movimento.

Vale lembrar aqui que o lago social é construido com base em dindmicas de
identificacdo. Isso permite compreender as dinamicas de relacdes de poder e repetigcdo que déo
forma a organizacdo social, bem como determinam a vida psiquica pela mobilizacédo de afetos,
dando forma também & constituicdo do sujeito (Safatle, 2017). E pensando na organizagio das

relacdes de poder que se pode lancar luz sobre a questdo da emancipacao.

Safatle (2017) indica que nem todo processo identificatorio, ainda que fundamente as
relacBes de poder, pode ser compreendido como relacdo de dominacao. Ha algo que determina
a criacdo de vinculos e que néo é a vontade dos sujeitos envolvidos, mas que, segundo o autor,
¢ “expressao de uma dinadmica inconsciente de afetos” (p. 212). Existe entdo a circulacao das
relacdes de poder e existe o discurso da autonomia que diz respeito ao modo de relagdo com

a autoridade.
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A psicanalise avalia essa relagdo a partir da compreensdo das relagdes de transferéncia.
O sujeito em analise se submete ao saber do analista, reconhecendo que existe nele um saber
acerca do seu desejo que Ihe escapa. E operando essa suposicio de saber que o processo de
analise se desdobra e 0 sujeito se situa frente ao seu desejo, a partir do modo como circula essa

Suposigao.

Lacan (1998a) aprofunda essa ideia ao investigar as condi¢des de avanco da andlise e
0 momento da liquidacdo da transferéncia, a partir da qual podem emergir outros vinculos de
constituicdo do sujeito. A liquidacdo da transferéncia depGe a sujei¢do do individuo ao saber
suposto do Outro, juntamente com a deposicdo de um saber sobre a prdpria constituicdo do
sujeito, ou seja, vacila a ideia de que possa existir um saber capaz de produzir as rela¢fes do

sujeito consigo mesmo e com a dimensdao da alteridade.

Com a liquidac&o da transferéncia o sujeito é reposicionado frente a esse saber e em
relacdo ao agente causador desse saber. O que emerge ndo é a ignorancia do analista da
realidade subjetiva do analisando, como se ela fosse de natureza oculta, mas o objeto causador
do sujeito, aquele do qual o sujeito retira o seu proprio contorno, mas que lhe escapa. Na
andlise, o lugar de objeto, e de saber, é ocupado pelo analista, objeto esse que com o decorrer
do processo circula, reconfigurando a relacdo do sujeito com o saber que é posto em

circulacéo.

O saber em andlise se realiza ao destituir o sujeito. 1sso porque o saber suposto é saber
sobre o desejo e o0 que lhe causa e ao deslocar essa causa, decai a sacralizacdo do desejo. Disso
decorre 0 questionamento acerca do que faz com que esse processo de destitui¢do subjetiva
seja um processo que viabilize uma experiéncia de liberdade e de emancipacéo, e como esse

reposicionamento pode permitir um outro modo de constituicdo de lagos sociais.

Para compreender essa relacdo é necessario considerar que quando se fala de
emancipacdo, se fala da possibilidade de que o individuo delibere a si préprio. Mas tal
deliberacdo ndo significa a internalizacdo de padrdes de comportamento socialmente
determinados. No processo de condicionamento esse disciplinamento pode ser confundido
como aquisicdo de autonomia, uma vez que o condicionamento dispensa 0 uso de coercao ao
produzir adaptacdo. Diferente da adaptacdo social, a emancipacéo estd na possibilidade do

sujeito existir como produtor de singularizacao, a partir da qual pode normatizar a si proprio.
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Para que tal experiéncia seja possivel é necessario que a estrutura que impde a
ordenacdo social dé espaco a instauracdo de uma nova orientacdo, que ndo esteja camuflada
pela passagem de um modo explicito de imposicao da ordem, com uso de coercao e violéncia,
para um modo implicito que carrega igualmente a coercao e a violéncia de maneiras veladas e
introjetadas. Para haver alteracdo no modo disciplinar de estruturacdo do poder é necessario
haver a transformacgé@o dos modos de reproducéo social.

Considerando esse imperativo, a linguagem aparece como aquilo que da forma a
experiéncia e estrutura os afetos e a sensibilidade. Desse modo, ndo ha transformagdo sem
modificagcdo da forma como a linguagem se organiza. Para que algo da ordem da estrutura se
transforme € necessario que a metafisica implicita que orienta os processos da vida social se
dissolva e dé lugar a uma outra gramatica, ou seja, uma outra ordenacéo das relacdes entre 0s

objetos sociais, uma modificacdo no regime de saber, e de poder.

A experiéncia que desponta dessa desuposi¢do do saber é da ordem do reconhecimento
de uma auséncia de dominio mais do que a passagem de dominio do exterior para o dominio
préprio. Entretanto, o que poderia ser causador de desamparo abre espaco para a emergéncia
de novas relagcbes e novas estruturagdes subjetivas pautadas na singularidade e ndo na

totalizacdo de uma ordem tornada Unica pelas dindmicas de poder vigente.

Justamente pela caracteristica de ser singular, ndo cabe a teoria pautar como essas
novas relacbes e subjetividades deverdo ser. O que cabe é a afirmacdo da necessidade de
transformacdes que permitam ao sujeito agir de maneira a direcionar a propria vida em outras
dire¢oes. Compete a “praxis realizar-se em suas mdaltiplas e inumeréveis configuracoes
contextuais.” (Safatle, 2017, p. 226). Esse entendimento abre a possibilidade de organizagdes
plasticas capazes de modificarem-se a partir do contato com as singularidades proprias da
sensibilidade e da circulacdo dos afetos. Isso traduz a possibilidade de emancipa¢do em uma

experiéncia de transitoriedade, aleatoriedade e auséncia de hierarquia.

Adorno e Horkheimer (2006) nos lembram que a historia da civilizagdo ocidental, com
as suas conquistas materiais e institucionais é constituida a partir da renuncia de afetos e
destinos que compdem 0s sujeitos. Para sobreviver o sujeito deve essencialmente se adaptar
as rendncias que séo necessarias ao funcionamento social. A divisao do trabalho separou néo
apenas as classes sociais e a funcdo devida a cada uma, mas separou tambeém o potencial do
humano em forga motora bruta e fruicdo sensivel. O corpo se tornou instrumento de trabalho

e os afetos objetos de recalque.
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A relacdo do individuo com o seu corpo proprio e o do outro, dentro dessa dindmica
de adaptacdo, renlncia e criacdo que caracterizam a sociedade ocidental é constituida por uma
relacdo de amor-6dio. A cultura de racionalidade repele o corpo como algo inferior a ser
dominado, mas ao mesmo tempo, devido aos afetos que ficam subsumidos, o corpo é objeto
de desejo. Objeto de atracéo e de repulsdo, de desejo e nojo, essas relacdes séo reflexos da
ambiguidade resultante de um processo de dominagdo que apesar dos esforcos ndo foi capaz
de apagar os restos indesejados. A relacdo com o corpo se determina como coisa a ser possuida
refletindo a prépria relacdo com a natureza, rebaixada a objeto de dominacédo e controle em

nome de uma ideia de desenvolvimento.

Com o crescimento das forcas econémicas que delineiam o poder das relacGes
mercantis de determinar os acontecimentos sociais, a dominacdo deixa de ser exercida
exclusivamente pela coer¢do, integrando um aparato que é apropriado pelo modo de
funcionamento subjetivo, fazendo coincidir a demanda interna com as exigéncias do modelo
de civilizagdo. “A humanidade deixa-se escravizar, ndo mais pela espada, mas pela gigantesca
aparelhagem que acaba, ¢ verdade, por forjar de novo a espada.” (Adorno; Horkheimer, 2006,
p. 109), a dominagdo progride se apropriando de diferentes modos da relagcdo do sujeito
consigo mesmo, mediado pela sensibilidade.

Diante disso, os autores anunciam a impossibilidade de reverter o corpo mutilado, em
corpo vivo. Uma mutilacdo que se converteu em sinénimo de corpo fisico, constituido pelos
mecanismos de domina¢do tanto quanto pelas determinacgdes bioldgicas de genética. “Ele
permanece um cadaver, por mais exercitado que seja.” (Adorno; Horkheimer, 2006, p.110),
em um processo que transforma a matéria viva em matéria prima, submetido a um valor de

uso e de troca.

O corpo é de maneira persistente convertido em objeto de medida e célculo, submetido
a violéncia para se adaptar e ao 6édio também violento quando ndo é capaz de se integrar. Por
ser a base da possibilidade de diferenciacdo, é objeto do projeto de reducdo das coisas a
unidade da ordem de eficiéncia.

Por outro lado, é na autonomia do individuo que reside a possibilidade de resisténcia
contra a opressao do todo. Resisténcia essa que se encontra na presenca de tracos irredutiveis
e particulares de cada individuo, que por sua vez sdo tanto aquilo que escapou as
determinac6es do sistema dominante quanto justamente as marcas das rendincias exigidas por

esse mesmo sistema. O que compde o individuo € historico e resultado das relagdes de poder
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entre todo e parte, onde se suprimem possibilidades, mas também se sinaliza em que sentido

deve ir a resisténcia.

E contra 0 modo pelo qual a sociedade se organiza que o individuo pode ir no caminho
da sua autonomia, uma vez que em seu intimo ele carrega 0s mesmos tracos da sociedade da
qual busca se diferenciar. O movimento de autonomia se faz indo ao encontro do todo social,

mas carregando o particular que deve ser defendido.

Sendo a sensibilidade a capacidade de interpretar sinais ndo discursivos e nao
codificados, é da superexposi¢do voltada para a conformacao que resulta a paralisia do corpo
erdtico, o qual, tendo o desejo formatado, deixa de desejar. Assim, a imposicao do realismo
capitalista que afirma poder submeter tudo marca a exigéncia da investigacao de rotas de fuga,
feita ndo como especulacdo, mas como aproximacdes do que se apresenta como potencial ja
inscrito no presente, mas reprimido pelos excessivos e diversificados mecanismos de captura.
A capacidade de acolher o mundo contra Idgica de dominacgéo que visa submeter as formas ao
jugo das capacidades intelectuais colonizadas, promove, contra o imperativo a producéao

incessante, uma outra relacdo com o mundo ndo submetida a modelos e diretrizes.

3.3 - Pina Bausch e o sujeito que danca

Por ser uma constelacdo de elementos determinados pelos momentos histéricos, ndo
cabe a arte uma definicdo. N&o se pode alcancar um fundamento primitivo que determine o
seu significado, visto que ndo ha uma identidade permanente de arte. Ao mesmo tempo, ainda
que determinada historicamente, a arte ndo pode ser entendida como um espelho da sociedade,
visto que o seu contetdo é expressao de algo interno ao sujeito que objetiva a obra (Adorno,
2011). A arte se encontra no limiar entre sociedade e individuo, sendo por isso mesmo, aversa

a definicoes.

Seguindo essa nogdo, o coreografo alemao Rudolf Laban (1978) define a danga como
sendo a primeira forma de esforco de traducgdo do pensamento em movimento. O interesse do
autor em investigar o movimento de modo a compreendé-lo se encontra na identificacdo das
origens internas do movimento e da acdo. Com isso, ele compreende que 0 sujeito se
movimenta a partir de uma necessidade, e se volta para alcancar interesses tangiveis e

intangiveis. Nesse sentido, 0 movimento é revelador e pode ser investigado.
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Considerando que o drama e a danca musical sdo aquisicdes tardias da humanidade, o
movimento em sua origem esta relacionado ao trabalho e a prece, sendo influenciado pelo
ambiente no qual o que se move esta inserido. Esse ambiente deve ser considerado quando se

investiga 0 movimento.

Sendo uma arte dos palcos a danca é dinamica. O espectador, diferente do publico de
uma obra estatica, ndo tem oportunidade para a contemplacdo, devendo entrar em contato
justamente com a arte do movimento, acompanhando o sentido que se desdobra. E uma arte
que permite um diadlogo com a historicidade que compde 0s objetos. Do mesmo modo é o
teatro, a ordenagdo do movimento dentro de uma estrutura de transmissao que por vezes se
conjuga ao texto para produzir formas (Laban, 1978). O teatro expressa mais do que o
cotidiano humano, ele oferece uma experiéncia de realidade que transcende a realidade

individual e que a multiplica.

O surgimento da danca moderna na Europa se encontra em um contexto de fracasso de
um modo de vida individualista, que coloca a inaptidao do sujeito para lidar com as exigéncias
desse padrdo de socializagdo de crescente industrializacdo que estendeu a mecanizagéo
imposta ao trabalho para a dinamica de vida fora do trabalho (Da Silveira, 2009). Em
contraposicdo com a danca classica, focada na formalizacdo, de modo a evidenciar 0s
elementos visuais, a dan¢a moderna buscou priorizar os elementos simbdlicos do movimento,
entendidos como expressdo de um significado interno. A danga moderna propds o trabalho
com o corpo por inteiro, mudando o foco antes dados aos membros periféricos para o tronco

como centro gerador de todo movimento.

A passagem do final do século XIX e inicio do século XX foi um periodo de
experimentacBes nas artes, com busca por novos modos de expressdo de métodos de criagéo,
representando a busca por outras relacdes do individuo consigo mesmo e com a sociedade.
Enquanto expressdo, buscou valorizar a criatividade e liberdade do individuo e como

metodologia ocorre a valorizagdo da experimentacao e observacéo.

Rudolf Laban é um importante expoente da danca moderna na Europa, sendo o centro
geografico e cultural a partir do qual toda a tradicdo da danga moderna alcangou relevancia.
Diferente das tendéncias em desenvolvimento na danca europeia, Laban (1978) participou do
movimento de construcdo da danga-teatro a partir da proposicdo da separacdo entre danca e
masica, defendendo a independéncia do movimento com relacdo a danga e se concentrando

no refinamento e expressividade inerentes a ele.
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O coreografo alcangou relevancia a partir da busca por uma nova linguagem para a
danca, aprofundando o conhecimento acerca do que constitui 0 movimento e de que maneira
ele € executado e utilizado. Trouxe a totalidade do corpo para dissecar os elementos
constituintes do movimento. Para ele, seja na arte, no trabalho e na vida cotidiana, o
movimento humano é sempre permeado pelos mesmos elementos. A partir desse
entendimento, desenvolveu um estudo denominado Eukinetica, definindo o tempo, o espaco,
0 peso e a fluéncia como os principios que compdem todo o movimento, desenvolvendo os

aspectos qualitativos do movimento, sempre caracterizado por um determinado esforco.

Em uma outra série de estudos, denominada Coréutica, Laban elaborou a organizagao
espacial dos movimentos, compreendendo haver um espaco dentro do qual 0 movimento é
composto e a partir do qual seriam compreendidos os seus significados. Pelo Coréutica, o
coredgrafo e autor buscou desenvolver a sensibilidade ao iluminar o caminho do movimento
no espaco, buscando compreender os seus determinantes, observando haver uma relagéo

intrinseca entre as emocoes e a direcdo das aces fisicas.

Foi nesse contexto de repensar 0 movimento e 0s modos de expressdo estética, que,
por iniciativa de Laban, surgiu a danca-teatro, definida por ele como uma nova forma de arte
(Laban, 1978). Nesse género, 0 movimento ocupa o centro do processo artistico, sendo a danca
o principal meio de expressédo, e a musica, o figurino e o cenario elementos secundarios e até
mesmo desnecessarios. A colagem, a repeticdo e a simultaneidade de agdes se tornaram
caracteristicas da danca-teatro, ndo apenas rompendo com a danca classica, mas incorporando

elementos e desenvolvendo as praticas existentes.

O movimento da dancga-teatro, bem como a sua nomeacéo, surgiu na Alemanha por
volta dos anos 20, tendo como marco a publicacdo do livro de Rudolf Laban intitulado Die
Welt des Tanzers (O Mundo do Dancarino), publicado em 1920, onde sistematizou o seu
estudo sobre o movimento da danca, estabelecendo como lei fundamental o principio da

sequéncia: todo movimento irradia de um centro e deve retornar a ele.

Para Laban, o dancarino era um ser integrado que pensava-sentia-fazia (Laban, 1978)
Seu método é fundamentado em pensar o movimento, de um modo que ndo deve ser
confundido com um enfoque cognitivista, mas que compreende que a danca deve ser
experienciada e sentida pelo individuo por completo, considerando haver na danca um

conteddo significativo compreensivel.
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As teorias de Laban sobre harmonia espacial e dinamica do movimento fornecem a
danca, desde o século XX, uma base que se mostra ainda hoje relevante. Seu pensamento
contribuiu para o reconhecimento da danca como uma forma de arte autbnoma e desenvolveu

as condicdes para a compreensdo das dimensdes simbdlica e linguistica da danca.

Um nome importante para a danca-teatro foi a dancarina e coredgrafa Pina Bausch.
Philippine Bausch nasceu em 1940 em Solingen, na Alemanha, entrando para a Folkwang
School, em Essen, aos 14 anos. Dirigida por Kurt Joss, ex- aluno de Laban, sua formacéo
incluiu técnicas de improvisagdo com as regras fundamentais do balé. Na escola ela também
teve contato com outras formas de arte, tais como Opera, teatro, musica, pintura, escultura,
fotografia e design, que influenciaram sua abordagem de relacionar diferentes midias em seu
trabalho. Ter crescido em um pais em guerra teve grande impacto sobre a sua vida, impressdo

que se refletiu em algumas de suas obras.

Em 1962 atuou como dancarina solo na Folkwang Ballet de Kurt Joss, sendo quando
iniciou a sua carreira como coredgrafa e em 1973 ela se tornou diretora do Wuppertal Ballet,
logo renomeado por ela como Tanztheater Wuppertal, onde trabalhou até a sua morte em junho
de 2009 (Vesga Bujan, 2017).

A composicdo das pecgas de Pina Bausch é feita utilizando a técnica da colagem, na
qual as cenas sdo ordenadas sem seguirem uma narrativa linear, saltando de uma cena para
outra, em um contexto de teor emocionalmente carregado. O uso do senso de humor também
é frequente no seu trabalho. Pina ndo se interessava somente em como as pessoas se movem,
mas no que as move. Seu trabalho tinha um forte cunho de critica social, que, ao invés de focar
em questdes publicas, era focado nos aspectos privados assumidos diante das condicdes de

opressao.

Com formacao no balé classico, mas cuja carreira se desenvolveu a partir de passagens
importantes pela danga-teatro de Laban, Pina fez do realismo e da critica social elementos de
peso na sua arte. Uma das caracteristicas marcantes do seu trabalho é 0 movimento do tronco
e dos bragos em a¢Oes repetitivas marcantes, cuja funcdo é mostrar o peso da disciplina na
composigdo do movimento (Fernandes, 2000). Pina enfatiza por meio dos seus bailarinos e
das suas pecas que 0s corpos sdo disciplinados, e ndo nega, portanto, o papel da disciplina,

mas o problematiza, mostrando as suas marcas e falhas.
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Pina Bausch desenvolveu um importante trabalho dentro da tradi¢cdo da danga teatro,
em especial durante os anos de 1973 e 2009 enquanto esteve a frente do Tanztheater
Wuppertal. De acordo com Fernandes (2002), pesquisadora da obra de Bausch, na
compreensdo da coreografa, o corpo € simultaneamente origem do estimulo do movimento e
meio de expressdao da pulsdo, sendo, portanto, atravessado pela dimensdo da fantasia e
circundado pela memoria e pela linguagem. Isso faz com que o corpo tenha um grande

potencial em gerar e comunicar significados.

A danca-teatro deriva da danca expressionista, que buscou resgatar a expressao de
estados emocionais, acompanhando 0 movimento expressionista nas artes plasticas e no
cinema. Pina Bausch se inseriu nessa mesma tendéncia, sendo a producdo das suas pecas
composta pela colagem dos materiais criados durante os ensaios, em uma mistura de

improvisagdo e montagem orientada.

O processo se iniciava sem um roteiro definido, dirigindo perguntas aos bailarinos que
evocam memorias carregadas de afetos e que frequentemente remontavam a infancia. As
respostas deveriam ser elaboradas na forma de uma coreografia dotada de muita sensibilidade
e capaz de expressar multiplos sentidos a partir da afirmacdo de uma l6gica sensivel prépria,
que indica ser o corpo ndo um objeto fisiolégico, mas atravessado pela subjetividade, o que,
pelo carater de ser diverso, lhe confere a autonomia. A comunicacao estabelecida extrapola o
dito.

A criacdo de Pina adquire assim a capacidade de extrapolar o particular. Ainda que a
cena se construa a partir de elementos da individualidade dos artistas, o que se traduz em
movimento termina por adquirir o carater de universal, de tocar outros particulares, permitindo

ser reconhecido pelo espectador como algo que Ihe é préprio.

Uma das distin¢es da danca-teatro, que centraliza a composi¢do do movimento, € a
aproximacdo entre a arte e a vida cotidiana, ambas compostas pela acdo dos copos. Assim
como na dan¢a, 0 movimento cotidiano é condicionado por técnicas corporais culturalmente
estabelecidas. Os gestos com 0s quais 0s sujeitos sentam, tocam, concordam e discordam,
ainda que parecam naturais, sao resultados de determinacéo cultural (Fernandes, 2000). Nesse
sentido, o que diferencia a acdo cénica € a consciéncia do processo de constituicdo do
movimento, coreografado para compor uma significacdo propria a cena. I1sso faz com que a

peca ocupe o lugar de modelo ao evidenciar a relacdo entre a atuacdo corporal e o contexto
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social, situando o sujeito em um espago que extrapola os seus motivos subjetivos e o aproxima
do todo.

A obra de Pina € devedora do desenvolvimento da danca moderna. Ela reflete a
tentativa de elaborar um novo modo de ser individuo e de estar no mundo. Era préprio da
coredgrafa a procura de métodos que dessem ao Corpo meios para exprimir novas experiéncias
de vida, de modo a recuperar a relacdo do individuo com o seu corpo a partir do modo como

esse corpo se relaciona com 0 mundo.

Essas compreensdes estéticas apontam que o corpo se traduz em movimento. A danga,
e o teatro, sdo manifestacdes artisticas que tem o corpo como principal objeto de trabalho. Elas
evidenciam os sentidos presentes em cada gesto que comp&em um movimento, aquilo que no

cotidiano é esvaziado de sentido.

Um dos métodos da danca-teatro proposto por Laban é compor as pecas criadas
incorporando movimentos cotidianos, o que coloca em evidéncia a construcao historica do
corpo, historicidade essa da qual provém os sentidos que atravessam o0 movimento. As pecas
produzidas ndo apenas contam historias, mas contam modos de representar historias pessoais

e sociais.

De acordo com Fernandes, (2000), que analisou os elementos da produgéo de Bausch,
o principal veiculo de apresentacdo dos sentidos é a repeticdo formal, que tem a funcao de
provocar transformacdes na compreensdo de aces que passam despercebidas no cotidiano.
Assim como na vida, essa repeticdo ndo ocorre sempre do mesmo modo, a cada repeticao a
sensibilidade e o sentido se alteram, o que, feito de maneira ordenada pela criacdo e
apresentacdo da obra permitem que a repeticdo ndo tenha apenas a funcdo de promover
ajustamento, mas que possam levar a transformacdo, pelo rompimento de padrbes

conformadores esquecidos.

Baseado na descricdo de sentimentos passados, as cenas construidas pela coredgrafa
sdo moldadas em uma forma estética que se dissocia da personalidade daquele que a pe em
ac&o, processo do qual surgem multiplos significados. E colocado o paradoxo, permitido pela
repeticdo estetica de produzir a diferenca na medida em que se reaparece, libertando
repertorios fisicos, sociais, culturais e emocionais. Significados que surgem em nivel sensorial
e intelectual mobilizados naqueles que tém as suas expectativas capturadas pela criacdo em

cena. Deve haver uma recepcdo ativa para que o trabalho da arte se realize da parte do sujeito



106

que entra em contato com ela, essa recepgéo ativa permite que o espectador se envolva de

maneira sensivel em uma experiéncia da realidade.

Esses entendimentos estdo apoiados na ideia de que o corpo comunica um cotidiano e
uma identidade, a partir do qual trocas se produzem. Isso indica que 0 corpo esta sujeito a
transformacoes, sendo capaz de absorver gestos, movimentos e significados.

3.4 - O problema da formacéo na danca-teatro

Esteticamente, a danga-teatro se estabelece como um movimento artistico diferenciado
entre os anos de 1970 e 1980, construido no interior da cena politica e cultural da Alemanha
Ocidental pos-guerra dos anos 1960 e tendo suas raizes conhecidas nas revoltas de 1968 e nas
mudancas estéticas que se sucederam. Com sua compreensdo de movimento e da danga como
“energia natural e comunicacao linguistica” (Fernandes, 2000, p. 21), a danga-teatro se opde

a idealizacdo e a mistificacdo do corpo, evidenciando a sua logica e realidade multipla.

O termo danga-teatro era usado por Rudolf Laban para descrever a danga como uma
forma de arte independente, baseada na correspondéncia harmoniosa entre as qualidades
dindmicas do movimento e 0s Seus percursos no espago, compreensdo a partir da qual Laban
compds pegas que incorporam movimentos cotidianos, bem como movimentos abstratos, ou

“puros”, em uma forma narrativa, cOmica ou abstrata.

As teorias de Bertolt Brecht com seus temas politicos e de critica social também
possuem influéncia na histéria da danca-teatro alema. O conceito brechtiano de Gestus diz
respeito a combinacao de palavras e a¢cdes corporais formando um gesto com significado social

através do qual Brecht buscava instigar o reconhecimento de situacdes cotidianas.

A historia da danga-teatro encontra lugar nos trabalhos de Bausch, que enfatizam as
relagbes humanas, os movimentos cotidianos e a aproximagao entre diferentes formas de arte,
sem deixar de evidenciar a predominancia teatral. Suas pecas apresentam um caos grupal
generalizado provocando experiéncias inesperadas na plateia e nos dancarinos e articulam
grandeza tecnica e conteudo emocional, compondo uma experiéncia que nao deixa de ser

socialmente critica.



107

As coreografias de Bausch ndo recusam a técnica classica, mas incorporam a sua forma
e conteudo usando-as criticamente. Suas cenas sdo estruturadas de modo que as sequéncias de
movimentos sejam fragmentadas, repetidas ou realizadas simultaneamente sem uma concluséo
definida. E através da repeticdo de movimentos e palavras que as obras de Bausch assimilam

e alteram as tradicGes da danca alemé& (Fernandes, 2000).

A historia do teatro, que remonta a tradicdo do teatro grego, é fundada em uma cultura
da linguagem verbal fruto da racionalidade dominante convencida de que quase tudo poderia
ser dito em palavras e que a realidade poderia ser traduzida em estrutura racionalmente
apreensivel e transmissivel. Por outro lado, a histéria da danca é mais dificil de ser tragada,
dado que ndo pode ser gravada na escrita, havendo a tendéncia de considerar a danga como

devedora da manifestacdo de impulsos naturais.

A compreensdo de razdo versus natureza reforca e se apoia na ideia da existéncia de
uma divisdo entre mente e corpo, razdo e emocdo e uma série de outras dicotomias que
compreendem a realidade de maneira binaria. Essa convencdo vem sendo combatida pela
danca-teatro alema desde o seu inicio. Para Bausch, a danca e o teatro sdo colocados em cena
como linguagem, mas ndo como uma totalidade de corpo-mente ou forma-contetdo. Do
contrario, a sua linguagem ¢ explorada como sendo intrinsecamente fragmentada: ‘“os
movimentos ndo completam palavras em busca de uma comunicacdo mais completa; o corpo
ndo completa a mente em busca de um ser total ou de uma presenga mais completa”
(Fernandes, 2000, p. 34). A repeticdo é o principal mecanismo utilizado para expor essas

rupturas.

Os gestos assumem uma funcdo estética, se tornam tecnicamente estruturados, e para
a coredgrafa, o gesto técnico é repetido até ganhar um significado social e critico. Pela
repeticdo, gestos cotidianos tornam-se abstratos, transcendendo as suas funcbes diarias. No
palco, quando um gesto é apresentado pela primeira vez, ele pode ser interpretado como uma
expressdo espontanea. Mas quando ele é repetido varias vezes assume uma forma esteética,
bem como a cada repeticédo deixa compreendido como um gesto espontaneo. Com isso, gestos
cotidianos sdo capazes de provocar sentimentos e experiéncias tanto nos bailarinos quanto na
plateia. Os significados por sua vez sao transitérios, perdem a sua literalidade e transformam-

se a medida que sdo repetidos.

A danca como expressao estética coloca um questionamento: a partir de que momento

um movimento é chamado de danga? A resposta tem a ver com a maneira pela qual o
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movimento € atravessado pela consciéncia corporal. Nesse sentido, o desenvolvimento da
danca se encontra com o desenvolvimento fisico e psiquico humano. A formacéo da imagem
corporal ndo corresponde a leis biologicas, mas depende de significacBes e sentidos
historicamente constituidos a respeito do corpo. Em certo sentido, a imagem corporal
individual é resultado da repeticdo de padrGes ambientais e sociofamiliares, transmitidos
através de gestos e posturas. Isso indica que o corpo individual é um corpo social, uma
construcdo psicofisica atravessada por normas repetitivas de disciplina e dentro de relacdes de

poder.

Através da repeticdo, Bausch acessa essa historia social do corpo, a0 mesmo tempo
individual e coletiva. Os seus dangarinos “repetem os momentos nos quais comecaram a
repetir movimentos e comportamentos de outras pessoas” (Fernandes, 2000, p. 36). Sua
danca-teatro manifesta tanto uma expressdo pessoal e psicoldgica quanto social e politica, em
uma reconstrucdo fisica da historia registrada no corpo do dancarino, transformada em uma
forma estética. A danca transforma a histdria pessoal atravessada pela cultura em manifestacédo

estética.

Para Bausch, apenas falar ndo significa nada, e at¢ mesmo o movimento de acariciar
pode ser, indicando que a discussdo do movimento como sendo natural ou linguistico é
encarada pela danca-teatro aleméa de modo a explorar a linguagem da danca iluminando o seu
paradoxo de ser simultaneamente fisica e imaterial. Em uma tentativa de enfrentar a
efemeridade inerente a sua forma e a constante perda que comp&e 0 movimento, as teorias do
movimento de Laban integram a qualidade ndo linguistica da danca e o enfoque cientifico do
estruturalismo e da linguagem, buscando estabelecer a dangca como uma forma de arte

autdnoma com a sua linguagem propria (Campos, 2017).

Para apreender a natureza dindmica do movimento, Laban baseou a sua teoria do
movimento em uma relacdo de polaridades, mobilidade e estabilidade; interno e externo;
movimento e notacao, relacionados dentro de um todo integrado. Bausch por sua vez instala a
ruptura nessa tendéncia a compreensédo do todo, explorando a arbitrariedade e a circulacdo do
signo. A repeticdo fragmenta e separa o significado do seu acontecimento original, fazendo

circular contetdos e significados e abrindo novas possibilidades e entendimento.

A danca ndo € a expressao espontanea de instintos e nem é resultado de investigacoes
cientificas. A danca é a linguagem da constante busca entre fisicalidade e expanséo, sendo

critica a qualquer esquema de principios fixos e definitivos. Como expressdo do paradoxo
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entre linguagem e n&o-linguagem, a danca afirma-se como performatividade que desafia os
modos de comunicagédo, propondo um mover e ser movido por coisas, pessoas, palavras,
lugares e tudo aquilo que o corpo pode atravessar. Possui entdo uma instancia educativa, pois

propGe e permite um reposicionamento a partir das suas caracteristicas estéticas.

Assim compreende-se que 0 movimento € a base que permeia tudo, colocando a danga
como fundamental em todas as instancias da vida. Laban (1978) enfatizou a ideia do
movimento como motivacdo e pulsdo espacial. Assim, pelo movimento se faz surgir a
diferenga. Do mesmo modo, a maneira de trabalhar de Bausch faz com que as coisas saiam
sempre diferentes (Fernandes, 2000). A repeticdo para ela ndo é apenas parte do treinamento,
como comumente é utilizado no aprendizado técnico, mas resgata as suas maltiplas fungoes:
construir, rearranjar e confirmar vocabularios de movimento. No processo de Bausch a
repeticdio € usada para desarranjar construcGes gestuais, tanto da técnica quanto do
condicionamento social. A repeticdo se torna um instrumento criativo de transformacao da

prépria historia.

A danga, sendo ou nao repetitiva de modo formal, envolve a repeti¢do por pertencer a
ordem do simbélico, dado que o gesto humano é expressdo de linguagem mais do que uma
acdo motora. Os movimentos na danca ndo representam um significado claro, permitindo
maultiplas interpretacGes, de onde provém a proximidade da danca com a experiéncia do
diverso. Dancar é representar, e representando, provoca a experiéncia, bem como a apaga, uma

vez que hora confirma hora surpreende as expectativas dos espectadores.

Bausch retrata a sociedade como sendo mecéanica e sobrepondo-se a expressdo
individual, e pela repeticdo expde que ambos sdo resultado de processos de condicionamento
que ndo sdo espontaneos. O individuo é retratado como podendo ser tdo mecanico e repetitivo
guanto a sociedade, sendo seus gestos e movimentos condicionados, ndo necessariamente
partindo de um significado particular. Por outro lado, sentimentos individuais séo
determinados pela linguagem inserida em relacbes de poder e assim, as relacdes entre
individuo e sociedade, auténtico e mecanico, arte e vida se sobrepdem, expondo as suas

determinagGes matuas.

O que aparece no palco ndo é apenas individual, mas expressa uma cadeia de
significados ao mesmo tempo individual, coletivo e humanitério, emergindo um significado
diverso. Pela repeticdo, que desmonta os significados atrelados as formas, paradoxalmente, se

abrem novas formas de perceber o que se apresenta, no palco e na vida.
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A repeticdo é entendida como elemento importante de processos de aprendizagem. E
pela repeticdo que processos sociais ganham forma e séo incorporados aos modos individuais
de percepcado e expressdo, tornando os corpos disciplinados e controlados de modo a serem
Uteis e produtivos. E esse potencial educativo que é apropriado por Bausch para inverter os
seus efeitos, expondo as relagdes de poder entre corpo e sociedade e abrindo para novas formas
de perceber e expressar.

A ideia de espontaneidade é rompida pelo desdobramento do movimento como sendo
uma manifestacio simbdlica que se impde aos corpos, disciplinados para tal sentido. A medida
que as repeticdes exploram as maneiras de ver e expressar € 0 COrpo que emerge como objeto
e local onde estdo registrados a coercdo, o controle, e a determinacéo dos afetos, ou seja, corpo

como objeto de controle social e estético.

A repeticdo separa 0 poder do corpo, que se imple pelos procedimentos de
condicionamento e enfraquecem o individuo na mesma medida (Fernandes, 2000). Quando
Bausch usa a repeticdo como método de expressdo dos conteudos que atravessam a
manifestacdo fisica do individuo, ou seja, atravessam o seu corpo como receptaculo, ela refaz
0s processos de dominacdo e reassocia 0 poder ao corpo. Utilizando o método positivista, de
organizar e controlar os acontecimentos de modo que eles sejam previsiveis, ela reverte

associagdes convencionais, permitindo recolocar a noc¢do de normalidade.

A repeticdo provoca uma reflexéo sobre a estrutura mutavel dos acontecimentos, que
ndo tem conteudos ou formas finais definitivas, contrariando a tendéncia do condicionamento
e controle social que quer fechar o objeto. O que se expressa na danca € a auséncia e a busca
no lugar de uma expressao definitiva que sirva de guia de conduta para além do palco,
contrariando a tendéncia a produgdo e consumo de modelos que possam ser replicados de

maneira individual.

Isso apresenta uma visdo de incompletude, cotidianamente tamponada, e
instrumentalizada para impor modos de ser e de agir. “O real é encontrado momentaneamente
através dos repetitivos desencontros com o simbdlico™ (Fernandes, 2000, p. 151) e € isso que
é produzido pela repeticdo: a crescente quebra de expectativa de uma continuidade que abre

espaco para a experiéncia do nao-lugar.

Por tras dos signos, que carregam o significado e que se estabelecem como tal também

pela repeticdo ha o Real, que aponta para o carater fantasmagorico da estruturagdo dos
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significados, calcados na estrutura da fantasia. Ao invés da completude, o encontro com a
realidade ¢ marcado pela auséncia, pelo “trauma do encontro perdido” (Fernandes, 2000, p.
151). O que se quebra nesse encontro com a auséncia e com a falha da significacdo, é o acordo
de utilidade que é imposto a todas as coisas. Enquanto a proibicdo da percep¢do do vazio
mantém a compulséo, confronté-lo, por outro lado, é o reconhecimento da auséncia do Outro

e junto com ele, da possibilidade de diferenciagéo.

Se por um lado a nocao de tempo retilineo e linear é importante para o sucesso da ideia
de progresso, a experiéncia de presente, como representante da contradigdo entre presenca e
auséncia, é fugidia. A nocdo retilinea de tempo que empurra as coisas para além do presente,
impede o reconhecimento dos momentos e possibilidades de transformacdo, repetindo a

coercao social.

A repeticdo como forma estética de expressdo rompe com a linearidade do tempo e traz
0 vazio ao invés da ilusdo de completude do tempo que corre em linha reta. A repeticdo do
mesmo movimento provoca distorcdes e imprevisiveis interpretacdes e experiéncias,

permitindo um espago para refletir sobre a constante construgédo do objeto, e de si mesmo.

O que se propde ao evidenciar os elementos estéticos do humano a partir da danca
como arte corporal é a possibilidade de transformar os modos de movimentar-se e com isso, 0
modo pelo qual o poder determina o corpo. N&o ha oposicéao entre corpo e linguagem, e sendo
a linguagem utilizada como meio de dominagdo pode também se tornar instrumento de

transformacéo utilizado por um corpo criativo, ativo e consciente de sua historia.

E dessa apropriacio e transformagcio que surge o termo danca-teatro, reconstruindo a
relacdo da danga com o movimento e sua dominagao pelo teatro, onde “a danga teatro ¢ danga
por ser ndo-danga” (Fernandes, 2000, p. 172), na qual reconhece e manifesta a sua relacéo
essencial com a alteridade. Sendo a repeticdo a base presente em toda representacao artistica,
mais ou menos devedoras da sua relacdo com as artes cénicas, bem como presente na disciplina
e na ordem social e estabelecendo um sistema de verdades e de valores, essa € radicalmente
alterada pela danga-teatro, desestruturando interpretacGes e subvertendo o controle sobre o

corpo.

A danga-teatro explora a sua relagdo com a linguagem ao romper a ideia de
espontaneismo do movimento, expondo um corpo que ndo é perfeito e cuja prioridade ndo é a

exceléncia técnica, mas a expressdo daquilo que o atravessa, tais quais dores, traumas e
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fragilidades, aproximando dangarinos e plateia, em uma dindmica que tem relacéo direta com
a experiéncia. Assim, “o corpo reconta ¢ re-danga sua propria historia de dominagé&o,
continuamente repetindo e transformando - redefinindo- danga.” (Fernandes, 2000, p. 182) e
com isso mostra como usar as compulsdes do cotidiano como instrumentos criativos,

indicando a possibilidade de produzir ainda que pesem as determinagdes sociais.

Assim como a danca é redefinida, também podem ser os individuos e os conceitos que
ordenam a sua realidade, utilizado como principio a apropriacéo para a transformacao. Pela
linguagem do movimento, o célculo que ordena racionalidade é exposto na sua falha, deixando
escapar aquilo que ultrapassa. Sem querer tornar o individuo produtivo, dando nova utilidade
para o que falha, quer desmontar estruturas de poder e lembrar que o individuo é um corpo
inteligente e critico, podendo ser a corporeidade local de escuta de ambiguidades e de

mutacdes latentes.

Desse modo, como elaborado por Fernandes (2000), a psicanalise auxilia na
compreensdo do modo pelo qual a danca-teatro, representada pelo trabalho de Pina Bausch, se
constitui como um modo de expressdo da vida em sua diversidade. Os estimulos mobilizadores
provocados pelas perguntas feitas pela coredgrafa aos seus bailarinos determinam a expresséo
pulsional, que encontrava nos movimentos do corpo o seu veiculo de manifestacdo. Esse
processo segue a dindmica dos mecanismos de deslocamento e condensacao que produzem 0s
sonhos e o0s sintomas, transformando o insuportavel da pulsdo em algo passivel de ser

manifestado, de maneira indireta e suportavel.

Assim como o conteldo original do sonho e do sintoma permanece oculto, o contetdo
disparador da acdo cenografica fica também latente, mas ndo como algo a ser descoberto e sim
como algo capaz de abrir a possibilidade para os desdobramentos de sensaces e significados
limitados pelas experiéncias previamente vivenciadas, e que condicionam a sensibilidade a

significados pré-determinados e provindos de um outro externo e generalizador.

Ha sempre algo para além do manifesto em cena, algo que cresce em sentido no
decorrer da acdo cénica, na medida em que entra em contato com a sensibilidade daqueles
presentes. O que deve resultar do processo de contato com 0s conteudos latentes ndo €
simplesmente a tomada de consciéncia acerca deles, mas a criagdo de saidas e modos de

expressdo diversos dos previamente montados.
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O que se tem é uma mesma historia contada de modo diferente, na qual o passado €
presentificado pela repeticdo e os gestos provenientes do cotidiano adquirem novas
significacbes. Pelo mecanismo da recordacédo, que para Freud (2010a) se refere mais a uma
associacdo permeada pela fantasia do que a uma imagem que espelha fielmente o passado,
Pina incita a produgéo de significados, atualizados pela dindmica da repeti¢éo criada em cena,
e que se aproxima a repeticdo como mecanismo psiquico de tornar o insuportavel da histéria
pessoal em traco da constituicdo subjetiva. A repeticdo impede que o fato caia no
esquecimento. A cena montada pela coredgrafa, em uma estrutura fragmentada tem o potencial
de evocar o trabalho associativo do espectador, trazendo a sua propria subjetividade para
significar as agoes.

Da maneira pela qual esse contetdo psiquico se estrutura pela linguagem, a
comunicagdo tem um potencial de produzir deslocamentos e transformacdes. O intérprete da
danca-teatro tem a capacidade de manifestar aquilo que ndo pode ser dito, em uma
comunicacdo que extrapola os limites da palavra. Um dialogo corpo a corpo que multiplica os
sentidos manifestos de cada gesto, invertendo a ordem naturalizada das coisas e tocando aquilo
que € potente no humano: a criatividade para extrapolar os padrfes de conduta, movida pela
atividade pulsional.

O que caracteriza a danca frente a outras formas artisticas é o fato de que ela tem a
repeticdo como Unica forma de se apresentar, uma vez que se torna presente no momento da
acdo cénica. Pina Bausch explorou essa caracteristica indo para além da repeticdo como
questdo de forma. A repeticdo em um primeiro momento aparece como atualizacdo de
elementos psiquicos traduzidos em movimentos, para, em seguida, aparecer COmo recurso
cénico, com cenas que se repetem em momentos diferentes da peca, ou da mesma maneira
com pequenas modificacOes, dentro da narrativa fragmentada e permeada por tempos de

improviso que lhe sdo proprias.

A repeticdo aparece também nos temas abordados, que faz com que cada peca apareca
como uma reedicdo de pecas anteriores (Fernandes, 2000). Tudo isso faz com que seja
colocado em movimento uma agao criadora de transformacéo, estendendo os seus efeitos entre

0s presentes tanto no palco quanto na plateia.

Como colocado, a palavra estética deriva do grego aisthanesthai, que significa a
percepcao através dos sentidos. Isso indica haver uma dimenséo na qual o individuo cria um

entendimento a partir das sensagdes que emergem do contato com o objeto, um entendimento
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sensorial. Disso decorre que as sensacgdes experienciadas permitem a abertura que possibilita
processo de transformacio. E a sensorialidade que permite o contato entre o interior do eu o
espaco exterior compartilhado, comunicando aquilo que ultrapassa o dizivel, mas que ainda

determina o sujeito.
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CAPITULO 4 — ANALISE CONCEITUAL-EMPIRICA

4.1 — Enlaces metodoldgicos

No ambito estético, o enlacamento é uma realidade que se contrapde ao principio de
harmonia pressuposto pela racionalidade instrumental (Adorno, 2017). O enlace da
conformacdo estética do objeto tangencia elementos historicos, contetdos e formas em um
movimento no qual os géneros artisticos terminam por se alimentar uns dos outros. Nesse
entendimento, a separacao entre as artes € mais um esfor¢co de enfraquecimento do potencial

criativo do que uma necessidade material da expressao.

Esse enlacamento dos géneros artisticos é bem representado na histdria da arte pelo
principio de montagem no movimento cubista, no dadaismo e no surrealismo, onde a obra é
construida por fragmentos da realidade empirica extraidos do seu uso ou construcao corrente.
Quanto mais um género abrange em si aquilo que Ihe é externo, mais ele diz respeito a essa
exterioridade e menos recai em uma imitagdo. E esse enlace que contorna a obra de um n&o-
saber e que se contrapde ao sistema do esclarecimento que visa 0 dominio do contetdo pela
intelectualidade humana, que por sua vez se sobrepde as qualidades do sensivel. E do &mbito
sensivel que provém a possibilidade de contato com o que é estranho, marcando para o sujeito

a sua posicao em meio a realidade.

Esse elemento de estranhamento compde a subjetivacado porque determina os limites a
capacidade de realizacdo do desejo, que sdo colocados pela existéncia da alteridade (Freud,
2014). E essa que marca até onde vai 0 sujeito a0 mesmo tempo em que permite afirmar a sua

existéncia.

Como visto, a constituicao subjetiva € em si mesma um movimento entre diferenciacéo
e identificacdo que se realiza ndo pelo esforco positivo do sujeito, mas pela necessidade de
responder a imposic¢do da existéncia de um outro diferente de si. O estranho compde o enlace
do processo de subjetivacdo. Entretanto, na dinamica de tudo-saber da razéo, no lugar de
apreender o estranho constitutivo do sujeito, o que se provoca € a planificacdo da realidade,
da qual se retiram os elementos de divergéncia e de pluralidade, que redundam em uma

operacdo de opressao.
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Seguindo a propria estética de constituicdo da subjetividade, o enlagamento das artes
n&o significa a sua degeneracdo, o que poderia ser entendido a partir desse ideal opressor do
que é qualidade, mas sim a negacao do principio de dominio que impde as separacgdes. 1sso
significa que o enfraquecimento dos enlaces deturpa o sentido da estética a reduzindo a um

jogo de aparéncias e com isso se enfraquece também o lugar social da arte.

Mais do que uma necessidade expressiva do objeto, a elaboracao da danga-teatro pode
ser entendida como uma resposta ao lugar para o qual a arte é levada, em uma tentativa de
reaproximacgdo com a realidade social, operada por um modo de expressao que € alimentada
pela aspectos motrizes da danca e discursivos do teatro. O enlagamento presente na danga-
teatro, ndo pretende uma sintese, mas um modo de melhor expressar aquele ndo-saber ansiado
pela arte, de modo a criar espa¢os para aquilo que ndo se apreende, movimento necessario no

meio da asfixia promovida pela racionalidade.

Disso se depreende que a arte ndo € uma atividade espiritual. Ela depende de um
acontecimento fisico para exprimir-se, sendo a partir da forma assumida que o objeto ¢
apresentado. Na danca-teatro, esse objeto é expresso como sendo movido pela intencdo de
emancipar a linguagem corporal dos padrdes do balé classico, na busca de encontrar outros

meios de expressdo pela via do corpo.

Nesse sentido, a danca-teatro desenvolvida por Bausch toma como ponto de partida as
emocOes do sujeito, seus medos, necessidades e desejos, levando ao cotidiano dos afetos
humanos uma via de expressdo e de embate com as imposicdes da realidade. Ao movimentar
0 espetaculo a partir dos afetos, Bausch devolve ao sujeito a possibilidade de tomar acéo sobre
si.

Isso alcanca importancia dada a dindmica social que fomenta a deformacdo do sujeito
em troca de uma promessa de pertencimento que nunca se cumpre, uma vez que as formas de
ameaca sobre o individuo ndo cessam. As suas pecas testam as possibilidades de aproximacao
e distanciamento daquilo que realiza o sujeito, apresentando ao espectador uma experiéncia

das condigOes nas quais a vida se desdobra.

O seu trabalho, uma vez controverso devido a quebra de paradigmas dos conceitos
tradicionais de danca e de narrativa, ndo teve aceitacdo imediata, mas ao longo das suas
producdes se transformou em uma referéncia mundial, incorporando aspectos culturais

diversos a partir das diferentes origens dos seus dancarinos.
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A obra de Bausch ndo surge da contemplacdo, mas do incomodo. Sua acdo mais
frequente ndo é de contentamento, mas de ironia, caminho adotado para fazer emergir o sujeito
negado no interior da mesma cultura que o nega. Seu método pretende a reconfiguracdo da
corporalidade de seus dancarinos que, assim, sdo capazes de propor subjetividades

improvaveis.

Quando coloca em cena o cotidiano em repeti¢do, procedimento que faz produzir o
incbmodo, aponta de maneira contraditoria para a necessidade de saida. Intercalando
sequéncias repetitivas e solos, onde a um gesto sucede outro diferente, se desdobram
movimentos proprios, como tentativa do corpo de responder a dindmica apresentada. Junto a
isso, para compor o todo em cena, Bausch evidencia a aproximacao do corpo aos elementos

da natureza, permitindo que 0 movimento seja afetado por eles.

Seguindo essa tendéncia, a peca tomada como objeto de analise que articula os
guestionamentos até aqui elaborados, Vollmond (2006), em aleméo, pode ser traduzida para o
portugués como Lua Cheia. Na literatura, a lua cheia tem como simbolismo iluminar a
escuriddo, trazendo a luz aquilo que se oculta, e estd relacionada com a expressdo da

sensibilidade elevada a superficie.

Em Vollmond esse elemento, que € representado por um bloco de pedra rigido e
concreto, age como contraste para a encenagdo que se desenvolve. A materialidade da pedra,
que carrega o simbolismo da sensibilidade aflorada, apresenta a materialidade do que
comumente é referido como imaterial e fugaz. Ao mesmo tempo apresenta o limite do
simbolico, que compde a estruturacdo do humano, efémera frente a materialidade da natureza,

com a qual se comunica, mas que Ihe antecede e sucede.

Alguns pesquisadores delimitam fases do trabalho de Bausch, compreendidas ao longo
das quatro décadas como diretora e mentora do Tanztheater Wuppertal (1974-2009) (Pereira,
2018). A primeira fase, de 1974 a 1979, compreende um periodo muito produtivo, onde eram
criados até trés trabalhos por temporada, sendo possivel observar a influéncia dos coredgrafos
com quem trabalhou anteriormente, como Joss. Ja desde esse momento, Bausch criou pecas
diversificadas, onde as historias contidas no corpo do intérprete sdo eleitas como tema
principal, caracteristica que acompanhou toda a sua producdo. Nessa época, a musica tinha o
papel de mover a coreografia.
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A segunda fase, compreendida entre 1980 e 1989, foi o periodo em que Bausch
diminuiu as suas criagdes a uma por ano. Nesse momento, as pegas partem de pensamentos,
textos e repeticdes de células coreograficas, em conexdo com os fragmentos de historias
pessoais dos dancarinos. Foi nesse periodo que Bausch inaugurou o uso das perguntas aos
intérpretes durante a montagem das produgdes, que respondiam por meio de palavras, de
movimentos ou ambos. Nessa época, se observa uma coredgrafa interessada nas mudancas
culturais e geopoliticas que aconteciam no mundo, colocando em cena uma tensdo entre

realidade e ficgéo.

A terceira fase, a partir de 1990, abarca entre as suas producdes a peca Vollmond, de
2006. Sendo um espetaculo produzido em um momento tardio da carreira de Bausch, traz
elementos que resumem a sua obra e apresenta mudancas na sua forma expressao, integrando
as investigacOes anteriores de modo a compor cenas mais autbnomas em relacéo as influéncias
do balé cléssico e de seus mentores, e mais coerentes com a sua propria producédo. Articula
assim, a linguagem da danca a investigacao dos afetos contraditorios, impedidos e estimulados

que estruturam as relacdes cotidianas, e que sdo, em Ultima instancia, permeadas pelo desejo.

Vollmond foi escolhida para compor o material empirico desta pesquisa por ser uma
peca de um periodo mais recente da producao de Bausch e por conjugar assim, os elementos
gue podem ser identificados como caracteristicos da sua criacdo. Além disso, esse € um
espetaculo que esta disponivel para ser assistido na internet gratuitamente, o que permite o
acesso e as tentativas de anélise.

A metodologia adotada segue a concepcdo da Dialética Negativa de Adorno (Pucci,
2012) que é composta por dois pontos centrais: o duplo sentido do conceito e a ideia de
constelacao.

O duplo sentido do conceito compreende que o conceito deve ser abordado a partir de
dois polos que se confrontam, em um movimento capaz de evidenciar o que do objeto escapa
a compreensdo. Nesse entendimento, o conceito ndo possui uma definicdo univoca,
acompanhando um objeto que é em si mesmo diverso, ndo cabendo totalmente a compreensao

elaborada pela razéo.

Seguindo essa ideia, a constelacdo busca acompanhar os elementos dispersos e
singulares do fenémeno, compondo diferentes ordenacBes que se aproximam na constituicao

de uma figura multifacetada da qual salta o entendimento do objeto. Esse apenas pode ser
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abordado a partir de diferentes pontos de iluminag&o, compostos por diferentes conceitos,
configurando assim um movimento de elaboracdo que circunscreve o fendmeno sem a

pretensdo de reduzi-lo a um entendimento homogéneo.

Esse entendimento conceitual resulta no caminho para o avesso do conceito, onde se
identifica o seu limite, contraposto ao limite da propria realidade que a razdo, convertida em
ideologia, se propde a manter. A filosofia entdo, na trilha da proposi¢cdo do materialismo
historico-dialético, se realiza como uma teoria social, afirmada por Adorno (1968) como sendo
a busca pela esséncia dos fendmenos sociais, ou seja, a busca por aquilo que subjaz 0s
fendmenos. Desse modo, se encontra que 0 que esses tém de essencial é a sua histdria
armazenada, formalizada em conceitos. Esses, por sua vez, ndo sdo pretendidos simplesmente
como instrumentos para compreensdo da realidade, mas como capazes de articular 0s
elementos que constituem determinada problemaética. Assim, o resultado de uma pesquisa ndo
é a elaboracdo de uma conceitualizacdo, mas a elucidacdo e o estabelecimento de um campo

de tensionamentos que denunciem os determinantes de um objeto.

Esse procedimento metodoldgico toma o proprio conceito como um objeto empirico,
gue conjuga na sua constituicdo elementos da experiéncia e oferece um testemunho do modo
como a realidade se ordena. Esse trabalho conceitual que carrega a articulacdo de elementos
da realidade é o que permite construir a compreensao de um objeto ndo conceitual que pode
ser apreendido tomando a forma de um texto. O confronto do conceito com ele mesmo e a
elaboracdo composta de diferentes conceitos é o procedimento aqui utilizado para evidenciar
o inconformismo, tendo como aparato conceitual e constelacional a aproximacao entre a teoria

critica e a psicanalise lacaniana.

Ao longo do trabalho aqui apresentado foi elaborado o entendimento de como o
processo de semiformacéo, que determina a dinamica social, produz o sujeito contemporaneo,
marcado por um ensimesmamento do qual resulta uma resposta coerente as exigéncias da
manutencdo do processo produtivo, ou seja, um sujeito que age em conformidade com 0s
principios da acumulacéo de valor a partir de uma motivacdo tornada interna. O que se segue
a isso é o questionamento acerca das condi¢fes que permitam ao sujeito ndo apenas responder
ao condicionamento social, mas a se colocar frente ao conjunto de determinantes e sustentar
uma posic¢éo de sujeito, ou seja, um posicionamento contrario ao assujeitamento produzido. A
pista seguida para responder a esse questionamento vai no sentido de compreender que esse

assujeitamento se mantém ndo a partir de uma ordem autoritaria que restringe modos de
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relacdo e de pensamento, mas sim por meio da assimila¢do dessa norma por parte do individuo,

tornando a dindmica de sujeicdo social retroalimentada pela propria vontade individual.

Esse processo culmina em um ensimesmamento dado ao fato de que o individuo, a
medida em que se aproxima da realiza¢do das tendéncias sociais, se afasta do contato com o
proprio desejo, colocado em contradicdo com a formulagdo da vontade, em uma dindmica
imaginaria e simbdlica que o recurso a Lacan nos permite compreender. Para responder as
exigéncias sociais 0 sujeito se enlaca as demandas externas as tornando préprias, sem que

correspondam necessariamente aos seus conteudos internos.

Existe, nesse sentido, um contraste entre a historia social que permite a construcao da
autonomia e as tendéncias que aprofundam um estado de apropriacdo e que fomenta, em ultima
instancia, a tenséo entre o sujeito e ele mesmo. Afastar-se do conflito implica perder de vista
que a tensdo indica que algo ndo estd em conformidade com o que se realiza e, portanto,
intensifica o processo de assujeitamento, isolando o individuo do contato com tendéncias

alternativas.

A danca-teatro, em um esfor¢co de articulacdo do sujeito como movimento e como
conceito, buscando compreender o gesto como um texto e ndo como um acessorio ou como
pura fisicalidade, oferece um substrato para reunir o sujeito deformado pela socializa¢do que
instrumentaliza os caracteres humanos, capaz de colocar em perspectiva 0 processo de

ensimesmamento que aprisiona o individuo.

O recurso a producdo de Bausch segue o modo insistente com que coloca em cena 0s
conflitos individuais incitados pelo seu método de compor o espetaculo, fazendo uso da
investigacdo do que diz respeito a particularidade e do uso da repeticdo. N&o apenas 0
movimento e 0s elementos por ele articulados, trazidos pela danca- teatro, mas mais
especificamente, a investigacdo dos modos pelos quais o particular é atravessado pelos
encontros e € composto por eles, representados pela producao de Bausch, sdo os vetores que
fazem frente a uma sociabilidade que apaga o singular e desfaz as tensdes, afastando da

possibilidade de realizagdo uma existéncia liberta de rendncias.

Desse modo, colocar a obra de Bausch sob analise tem como objetivo a investigacédo
das alternativas a conformacéo sem limites da socializacdo contemporénea, dado que entrega
ao expectador uma possibilidade de experiéncia acerca dos modos pelos quais 0 sujeito se

movimenta e é atravessado pelos encontros.
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A referéncia a vida social se inicia na escolha do figurino dos dangarinos. Eles ndo se
vestem com trajes cenograficos, mas sim, roupas sociais usuais. Esse tipo de vestimenta é
utilizado em situacbes na quais se faz necessario a apresentacdo de uma aparéncia, e em
espacos nos quais os individuos frequentemente performam uma sociabilidade que se mantém
diluida no cotidiano. Uma roupa social evidencia uma série de exigéncias de condutas que
afastam a espontaneidade do espaco social. Dangarinos que se vestem desse modo, j& no
primeiro momento em que capturam o olhar, colocam em cena expectativas sociais.
Entretanto, descalgos, apresentam uma contradicdo: a intencdo de se colocar em movimento

livre.

4.2 — Uma anélise de Vollmond

Dois dancarinos vestindo calca, camisa e sapatos sociais, cada um segurando uma
garrafa plastica destampada, entram no palco e se posicionam no meio. Comecam a subir e
descer os bragos vigorosamente e repetidamente segurando a garrafa, enchendo-as de ar e
produzindo um som de modo ritmado e sincronizado. [...] Os dois dancarinos balangcam o
cabo e produzem um som ritmado e sincronizado, se afastando para lados opostos do palco.

A peca se inicia com o movimento de balancar a garrafa no ar, o que traz a cena uma
primeira contradicdo: a tentativa de buscar um conteddo que ndo se deixa apreender. Esse
esforco € o mesmo realizado com o cabo de madeira, utilizado como forma de agressao.
Colocados lado a lado, indicam corpos mobilizados a partir de um mesmo esforgo, entretanto
um deles se converte em violéncia. Esse entendimento indica um aspecto da dimenséo
formativa, segundo o qual existe um solo comum a partir do qual se articulam modos de
composicao subjetiva. Os elementos da inteligéncia e da violéncia se diferenciam menos pelo
seu conteudo do que pelo seu esfor¢o, evidenciando um aspecto intencional que deixa antever

a acédo da subjetividade.

Aqui se evidencia um aspecto importante da producdo artistica, que € a possibilidade
de dar vazdo a afetos que de outro modo seriam desdobrados em violéncia, dado que partem
de uma experiéncia de insatisfacéo e de desacordo com a realidade que se impde a um humano
que ndo € natural, mas culturalmente constituido. Existe, nesse sentido, a abertura a dimensao

do desejo, que traga os caminhos possiveis a realizacdo da diferenciagéo.
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Ainda que o espetadculo imponha de modo imediato a presenca da pedra como
representante da natureza, é também a imediata manipulacdo de instrumentos humanos que
permeia 0s movimentos, equipando o sujeito das condi¢des para a manifestacdo de si, que séo,

por sua vez, mediadas pela cultura.

[...] Essa cena se repete iniciando uma dancga em que os dois se alternam em se langar
nos bracos um do outro soltando o peso do corpo e sendo amparado pelo corpo do outro. Em
seguida a danca se transforma em movimentos de luta [...]. Um puxa o outro pelo brago e o
impulsiona para frente, 0 que se repete enquanto ambos mantém a corrida ao redor do palco.

Lancar-se aos bracos de alguém indica a procura por apoio e a confianca no outro, o
gue é ao mesmo tempo um buscar e um oferecer. Tal interdependéncia pode ser entendida
como fragilidade, uma vez que imp&e limites as necessidades individuais, que em determinado
momento devem se submeter a realidade do outro para se realizar. Essa dindmica resulta em
violéncia tanto como forma de negar para si e para o outro tal dependéncia e impor uma

hierarquia no seu lugar. No lugar de aproximar, se forca um afastamento.

[...] Eles a levantam nos bragos, contendo a sua corrida e a colocam de volta no chéo.
Eles saem apressados do palco e ela caminha para a frente da pedra e para. [...] . Antes que
ele atoque ela se vira e encosta a sua boca na dele em repetidos e rapidos beijos. Ele se afasta
andando para tras, com a postura tensa e os ombros encolhidos, e ela 0 acompanha mantendo
0 movimento de beija-lo. Ao chegar no canto no palco ela para e sai andando.

As interacdes entre 0s sujeitos em cena ndo sdo genéricas, mas carregam expectativas
de género. A peca, seguindo a referéncia as relacdes sociais, marca posi¢oes de género, na
diferenca entre masculino e feminino. Homens e mulheres se vestem com roupas designadas

ao seu género e performam relacdes entre si.

A dangarina ao se langar em sua corrida € contida; hd uma falta de correspondéncia
entre ela e os dancarinos aos quais se dirige. Do mesmo modo, ela ndo é correspondida em
seus beijos, que manifestam a mesma urgéncia com a qual corria e terminam no mesmo parar
repentino, como se houvesse 0 reconhecimento da falta de uma troca. Se por um lado, a
dancarina ndo é acolhida no seu movimento, por outro, a urgéncia com a qual ela se manifesta

néo deixa espaco para o outro.
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As expectativas de género agem assim como um aparato de producdo de modos de
assentamento do sujeito dentro de uma sociabilidade que promove o ensimesmamento ainda
que no interior de relacGes voltadas para a intimidade. O movimento da bailarina é
completamente preenchido por uma urgéncia autocentrada, o que é também uma forma de

recusa ao encontro, que tem como resultado um afastamento.

Os dancarinos se alternam e se repetem em se lancar nos bragos um do outro, soltando
0 peso do corpo e sendo amparado pelo corpo do outro. Em seguida os dois iniciam uma
corrida em volta do palco, um puxa o outro pelo braco e o impulsiona para frente, o que se
repete enquanto ambos continuam a correr.

Nesse momento é colocado em cena um dos elementos centrais da criacdo de Bausch:
a repeticdo. Ndo apenas ha movimentos repetitivos, mas também momentos que se repetem.
Novamente € colocado em cena a acdo de se precipitar sobre os bragos do outro, em uma
intencdo de buscar amparo e sustentacdo. Aqui essa busca reciproca por amparo nao é sucedida
por acdes de violéncia, mas sim por um esforgco de afastar de si 0 outro que antes o ampara.
Em um empurrar que também pode ser entendido como um impulsionar, expressa a
ambiguidade de querer alcancar, mas manifestar no seu lugar a repulsa, indicando o espaco

para o desejo que é negativo.

O desejo se apresenta entdo ndo a partir de um ato criativo totalmente novo, mas
partindo da repeticdo dos gestos e movimentos, que a cada instante de insisténcia abre espaco
para o diverso ao mesmo tempo em que age a imposi¢do do mesmo. A repeticdo carrega de
modo contraditério a possibilidade, e é a sua resisténcia que coloca em acdo os diferentes
mecanismos de anulacdo, que tomam a forma ensimesmada do que se repete. Ou seja, 0 que
se repete € a insisténcia do desejo que busca um caminho de realiza¢cdo em meio as forcas que

a ele se opde, proveniente, em Gltima instancia, da posicao irredutivel da alteridade.

[...] O outro dancarino se aproxima da dangarina e aproxima a sua boca do rosto dela.
Antes gue ele a toque ela se vira e encosta a sua boca na dele em repetidos e rapidos beijos.
Ele se afasta andando para tras, com a postura tensa e os ombros encolhidos, e ela o
acompanha mantendo o movimento de beija-lo.
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Do mesmo modo ha aqui a repeticdo da agdo de exprimir a vontade de modo urgente,
se sobrepondo a indisponibilidade do outro de corresponder ao seu desejo. O uso das
repeticdes tem um efeito de colocar novamente ao olhar um acontecimento que é em si mesmo
fechado em uma repeticdo. A insisténcia dos dangarinos em repetir seus movimentos encontra
eco na insisténcia da coreografia em fazer ver, como se uma vez néo fosse o suficiente para
expressar 0 que se quer mostrar, e em uma tentativa de capturar o contetdo na forma que se
presentifica em cena. Por mais que se repita, ha algo novo que se apresenta. Essa novidade diz

respeito a presenca daquilo que sempre escapa a forma.

Colocar a repeti¢éo ao olhar e manifestar o0 novo que se recusa a ser enquadrado naquilo
que se repete diz da presenca do diverso, resguardando o seu espaco. 1sso é importante devido
ao contexto no qual a obra se insere, de crescimento da logica neoliberal que reduz as
manifestacOes da subjetividade ao que favorece a produgdo de capital e que resulta na
repeticdo de procedimentos e de modos de vida sufocados pela impossibilidade de
diferenciacdo. Dizer que algo resiste no que se repete é dizer que hd modos de escapar da
dindmica de dominacdo subjetiva, ainda que essas saidas se misturem a manutencao daquilo

que aprisiona.

Como levantado pela psicanalise, a subjetividade se manifesta ndo de modo linear, mas
entre processos gque sdo ambiguos, misturando ternura e repulsa, movimento e paralisia, amor
e oOdio, criatividade interna e dominagdo externa, aspectos expressados pela obra desde a
primeira cena, em um esforco de fazer ver essa realidade, que assim como a prépria dindmica

dominadora, também se repete.

[...] Um dancarino entra no palco descendo pelo bloco de pedra e segurando uma
pequena pedra, ele caminha com a pedra e para. Outro dancarino entra correndo no palco
vestindo e abotoando a camisa e se deita na frente do primeiro com os bracos abertos. O
primeiro levanta a pedra para o alto e joga no chdo em cima do dangarino deitado. Esse se
vira antes da pedra o atingir, pega a pedra e fica de pé.

Adorno nos lembra que “quanto mais pura a civilizagdo mantém e transplanta a
natureza, tdo mais implacavelmente esta ¢ dominada” (Adorno, 1993, p. 101), fazendo
referéncia a racionalizacdo da cultura que pretende absorver a natureza aos seus principios
afastando da realidade humana qualquer resquicio de irracionalidade natural. A esse processo

se segue que a natureza € mantida como registro do tipo de funcionamento irracional do qual
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a cultura deve se distanciar. Nesse sentido, o contato com a natureza é mediado por processos
de dominacdo que ordenam a cultura, mantendo proximo aquilo que deve ser controlado para
que ndo sejam perdidos os avangos da acdo racional que se imp&e como principio no lugar da
natureza. Isso significa que a cultura ndo é uma conquista decorrente da conciliacdo com a
natureza, mas é um esforco de manter sob dominio aquilo que tende também a dominar, em

um jogo de forca que ndo elimina o sacrificio e a imposic¢éo de ameaca.

O dancarino quando inicia 0 seu movimento em cena se embrenhando no palco por
cima do bloco de pedra refaz o percurso do humano que atravessa os limites impostos pela
natureza para alcancar a vida social. Mesmo se afastando da pedra, é um pedaco desse material
inanimado que ele carrega consigo e que usa para atingir o outro dangarino. Em outro sentido,
mesmo se sobrepondo a natureza e se afastando dela, ele carrega consigo algo desse irracional.
Nesse mesmo entendimento, o outro dangarino ao entrar no palco apressado e se vestindo,
carrega o esforco de estar pronto para cumprir as exigéncias sociais impostas, o que pode ser

interpretado pelo ato de vestir-se com roupas formais.

O encontro entre eles resulta em um teste de ameaca e esquiva onde o irracional
carregado por um e desferido contra o outro exige deste uma resposta rapida para escapar do
golpe langado. A relacéo entre eles, seres sociais, € mediada pela presenca daquele irracional
contra o qual a racionalidade humana luta para dominar, mas que ainda se mantém e é

experienciado como fonte de ameaca, que incita violéncia.

O bloco de pedra, integrado a cena e mantido como plano de fundo, funciona como
representante da natureza pura mantida em meio a cultura, tanto como resultado de dominacgéo
guanto como um resquicio daquilo que ndo se deixa dominar. Por outro lado, o recurso a esse
modo de compor a cena, trazendo para o palco elementos que remontam a paisagens naturais,
caracteristica que se repete nas obras de Bausch, pretende expressar o componente natural, ou
Real, que ndo cabe as tentativas de simbolizacdo pelo discurso. A presenca na natureza que
em diversos momentos deixa de ser fundo e ¢ integrada ativamente a coreografia reforca a
aproximacao negada entre natureza e cultura. O corpo, que expressa pelo movimento um saber
gue ndo recorre a palavra para ser dito, marca o lugar da sensibilidade como lugar legitimo de
saber, relegado a posi¢do de natural como forma de reforcar uma hierarquia que justifica os
principios da sociabilidade e a sua légica de dominagdo como necessarios frente a uma

irracionalidade ameacadora.
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Paralelamente, corpo e natureza, compondo um movimento Unico, trazem a cena
saberes dominados como lugar de expressao, evidenciando uma relacdo que nunca deixou de
existir, mas que é objeto de esforcos repetitivos de serem colocados sob dominio. O evidenciar
dessa relacdo pretende fazer falar o que € historicamente silenciado pela semiformacao

cultural.

[...] 4 primeira dangarina tem as pernas em “borboleta” e o joelho fora do chdo. A
segunda dancarina tem as pernas em borboleta e os joelhos encostados no chdo. A segunda
empurra o joelho da primeira para que ele encoste no chao. Essa puxa o joelho de volta para
fora do chdo. A segunda empurra o joelho dela novamente para encostar no chéo, que puxa
novamente o joelho de volta para fora do ch&o. [...] A primeira dancarina abaixa o brago e
forca um riso alto. Em seguida, acelera o riso forcado e bate as maos no corpo. Ela passa do
riso for¢ado para um riso alto e espontaneo e se deita no chéo se contorcendo enquanto ri.
Ela para de rir, se levanta e suspira.

Na realidade social, ndo basta que um individuo isolado controle a si mesmo, é
necessario que um grupo inteiro esteja em conformidade com a norma. Essa norma é
determinada e observada pelos préprios pares que compdem o grupo, manifestando dindmicas
de relacdo de poder. O modo como um individuo determina a si mesmo deve ser o padrdo a
ser seguido pelo outro, em uma dominagdo que se concretiza nas relagdes sociais pelo contato

direto entre os individuos.

A lei que se impde sobre a conformacéo da subjetividade, expressa no modo como o
sujeito se coloca em ag¢do no mundo, ndo é imposta de maneira declarada. E a autorregulagio
internalizada pelo individuo a partir de comandos implicitos e explicitos, que se converte em
regulacao do outro, e que deve espelhar ao individuo aquilo que ele deve seguir. Essa logica
de reproducéo vé o diverso como um erro a ser corrigido, em uma padronizagdo que serve
como instrucdo para o colocar-se ao olhar do outro. Nesse sentido, ha um enderecamento no
cumprimento da conformac&o, ou seja, ha uma autorregulacao que responde a uma expectativa
e a uma ordem externa. Isso faz com que o sujeito corrija a si mesmo e ao outro, completando
um ciclo de controle que assume uma direcao horizontal, e fazendo com que a necessidade de
dominacdo assuma a caracteristica de ser individual, borrando o fato de ser uma determinagéo
historicamente estabelecida. Essa sequéncia se repete a partir de diferentes movimentos e
gestos, reforcando a ilusdo de linearidade, onde se perde tanto o inicio quanto o fim da

dinamica.
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O processo encenado cria uma segunda natureza, no qual aquilo que se expressa como
espontdneo e natural € resultado da imposicdo sucessiva de modos de reagir as proprias
necessidades e se comportar diante de si mesmo e do outro. A naturalidade é adquirida a partir
do refinamento e aprofundamento da dominagdo que se oculta sob a forma de expressao
individual. O controle experienciado é internalizado de tal modo que reagdes espontaneas de
afeto, como o riso, se transformam em comportamento condicionados, produzidos a partir de

uma exigéncia social.

[...] Dois dancarinos entram correndo no palco segurando tacas de vidro vazias nas
maos. Eles colocam as tagas enfileiradas no chéo e fazem diferentes saltos entre elas. [...]

Os objetos do cotidiano impdem a partir do seu manuseio padrdes de conduta. A
configuracdo do objeto exige um determinado modo de uso, e esse uso, por sua vez, ensina
gestos e prepara 0 corpo para responder as exigéncias desse cotidiano, em um processo
formativo que acontece de modo impessoal. Nessa dindmica, a “tecnifica¢do torna,
entrementes, precisos e rudes os gestos, e com isso os homens” (Adorno, 1993, p. 33), e assim,
as coisas adquirem formas que reduzem o trato ao manuseio restrito a lei da funcionalidade.
O modo de uso do objeto deve obedecer a sua utilidade, o que faz com que, em nome da
sociabilidade e do bem-estar social, desapareca a experiéncia, seja em termos de liberdade de

movimento seja com relacdo a independéncia do objeto.

Saltar sobre objetos cuja finalidade € outra, coloca esse objeto como obstaculo a ser
superado pela vontade de estabelecer com as exigéncias da sociabilidade um outro modo de
ser, a partir de um corpo que dispde desses objetos e responde a eles de modo ndo usual,
expressando no salto, uma vontade de amplitude, que é em certos sentidos 0 movimento
utilizado em ac¢Bes de fuga e desvio. Essa série de movimentos responde & vontade de
estabelecer outro modo de sociabilidade, que dé espago para aquilo que nao esté previsto pelas

leis de uso — e de troca.

[...] Uma dancarina de vestido longo preto entra no palco carregando uma cadeira.
[...] O segundo dancarino caminha até a dancarina sentada na cadeira e beija a sua mao,
antebraco, braco, ombro pescoco, do lado direito e esquerdo.
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A subjetivagéo, que ocorre no processo de internalizar as demandas sociais, resulta na
conformacdo da vontade a necessidade de ocupar os espacos determinados na dindmica social.
O movimento de colocar-se como objeto de satisfacdo do desejo do outro parte de uma acao
relativamente voluntaria do proprio sujeito. Entretanto, essa voluntariedade deve ser
compreendida a partir do processo de formacdo da subjetividade que se da na relagdo com o
todo social. Isso impede que o que é visto como manifestacdo individual seja entendido como
natural, tracando o caminho até a compreensdo acerca da demanda a qual atende a acao do
sujeito, ndo apenas resultado do exercicio da vontade, mas também como resposta hd um

enlace.

A dancarina que se posta passiva na cadeira, recebendo caricias, se colocou ativamente
em tal posicdo, carregando a propria cadeira, indicando que aquilo que aparece como
passividade é resultado de um exercicio de vontade, que por sua vez é resposta a uma demanda
social. Essa contradigdo entre a aparéncia de passividade e 0 movimento que a sustenta como
resultado de uma acdo ativa é decorrente do processo de subjetivacdo que antecipa ao sujeito
o seu lugar. A conformacdo ndo é uma dindmica exercida pela acdo de uma lei explicitamente
anunciada, mas a partir da producdo de relagdes de passividade, que permite ao sujeito

responder a lugares sociais que movimentam a sua vontade.

Existe assim, um processo de colocar-se passivo, que expressa a contradicdo entre
manifestar a sua vontade e responder a demandas, fazendo a formacao subjetiva corresponder
a manutencao da relacdo entre o sujeito e o outro. Essa compreensdo permite considerar como
0s modos de organizacdo da dominacgdo atuam e se articulam a dindmica pulsional do sujeito,
auxiliando o entendimento de que aquilo que aparece como voluntario e individual carrega um

emaranhado de determinaces, dotando de substancia a vontade.

A dancarina gue se coloca voluntariamente a ocupar um lugar social é recebida tendo
0 seu corpo contornado pela vontade do outro, que por sua vez, se lanca em um esforco de

nada deixar escapar, articulando ambas as vontades em uma intencao de totalizacao.

[...] Ela joga o corpo para frente, apoiando as maos no chéo, ele continua segurando
o cabelo dela e é projetado para frente seguindo 0 movimento do cabelo dela. Ambos levantam
e repetem 0 mesmo movimento. [...] Eles se encontram no fundo do palco, ela pula nos bragos
dele e ele a carrega para fora do palco.
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A industria cultural dissimula uma pretensa autonomia individual ao fazer inverter na
aparéncia a ordem da adaptacdo. Junto da propagacdo do ideal de liberdade individual
dissociada de condicdes coletivas e, portanto, falsa, existe a ideia de que os produtos da
industria se adaptam aos desejos do sujeito reduzido a posicao de consumidor. Na realidade,
0 processo é 0 oposto, a industria cultural é que produz a vontade a qual se direciona, criando
a dindmica de ajustamento ao se aproximar do corpo do sujeito. A aproximacao é tamanha que
desaparece, € o individuo toma a sua parte no processo de adaptacdo de maneira ativa, dando

forma a sua vontade.

Da dindmica de submissdo e atividade entre o individuo e os ditames da producédo da
cultura, é desdobrado um modo de relacao pessoal, onde o individuo se posta do mesmo modo
frente a outro individuo, colocando-se como objeto de disputa do outro e articulando uma
relagdo de violéncia que novamente embaralha as noc¢des de ativo e passivo e expde 0s modos

pelos quais a vontade do sujeito responde as necessidades da dindmica social.

A relacdo amorosa, como expresséo de afetos que passam por essa articulacdo, ndo se
realiza de modo direto entre oferecer e receber amor. A dancarina que se lanca sobre o
dancarino como em uma luta, tem os cabelos presos por ele, mas ao mesmo tempo é quem o
arremessa como que em uma intencdo de se desvencilhar, terminando, ap6s uma tentativa de

fuga, nos bracos dele.

Tais acOes contraditorias, onde a vontade de contato se desdobra em violéncia, e o estar
junto se apresenta a partir do fugir, devem ser entendidas ndo como reflexo de problemas
emocionais, mas como fruto de relacdes sociais que constituem um individuo distanciado da
sua condicdo de autonomia. Nesse distanciamento, as relagcbes pessoais se estabelecem de

modo irracional, repondo no ambito da intimidade a violéncia que rege a producao da cultura.

[...] Uma dancarina de vestido longo azul entra no palco descendo pelo bloco de pedra.
Ao chegar ao chao, da pequenos pulos levantando a barra do vestido. Um dangarino caminha
ate ela e tenta pegar a barra do vestido dela enquanto ela pula e a levanta. Ele sai do palco
e retorna carregando uma cadeira coberta com um tecido e a coloca na frente dela. Ela se
senta na cadeira, por cima do tecido.

Bausch busca evidenciar os elementos de irracionalidade que perpassam as relagdes
humanas, aproximando aquilo que € cultural, como as normas de conduta e de vestimenta, da

natureza, seja na interacdo com elementos naturais, tal como a pedra, seja na crueza com que
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0s contatos entre 0s dancgarinos se dédo, dado que sdo despidos de civilidade. Existe assim a
insisténcia na contradi¢cdo onde dancarinos vestidos de modo social, carregando sobre si um
contorno de racionalidade, agem de modo irracional, rompendo as normas da sociabilidade. A
questdo é que a prépria norma produz a irracionalidade ao afastar o humano da sua realizacéo,
submetida a ordem da aceleracdo da producédo de objetos de consumo. A manifestacdo dessa
irracionalidade deve ser entendida menos como um resquicio de natureza que escapa da
dominacdo da cultura e mais como resultado da acdo do modo de racionalidade que apropria
as capacidades humanas e relega o sujeito ao estatuto de refém da sua propria condicdo,

tornado estranho a si mesmo.

A dancarina, partindo de uma proximidade com a natureza e, assim, aproximando-se
do que é culturalmente negado, brinca com a sua vestimenta social, escapando das investidas
do dancarino que dela se aproxima. Esse brincar remete a momentos prévios a aquisi¢ao das
exigéncias culturais as quais a crianga € aos poucos inserida e gradativamente perde contato
com a possibilidade de se diversificar enquanto pessoa, aceitando a norma social. Diferente da
dancarina anterior que carrega a propria cadeira na qual se senta, aqui a cadeira lhe é oferecida,

momento a partir do qual se deixa ser acomodada, cessando o seu brincar.

A repeticdo da cadeira, seguida pela variacdo no modo como ela € manipulada, implica
uma permanéncia, onde o que se repete é uma exigéncia generalizada, capaz de apreender o
diverso e planificar modos de ser. Ao sentar-se por cima do tecido a sua postura é manipulada
a partir da manipulacdo do tecido, e o seu corpo é carregado. A adesdo a submissdo se
configura partindo do encontro com objetos cotidianos, que assentam 0s anseios e tornam

passivos 0s sujeitos.

[...] Uma dangarina de vestido longo vermelho entra no palco segurando uma cadeira
e duas tacas de vidro vazias. Caminha lentamente, coloca a cadeira no canto do palco,
caminha para o meio do palco carregando as duas tagas e diz: “Os fantasmas também
precisam se sentar as vezes. E lua cheia, vocé ndo estaria bébado.” Ela caminha para fora
do palco. Uma dancarina de vestido longo rosa segurando uma taca de vidro vazia entra no
palco e se senta na cadeira. Um dancarino vestindo um paletd, segurando uma garrafa de
agua e uma toalha entra no palco, caminha até a dancarina sentada na cadeira. Ela estende
a taca para ele e ele despeja a 4gua na taca dela. A 4gua transborda a taga, ele sobre na
cadeira, fica de pé e continua a despejar a &gua, que continua a transbordar da taca,
molhando a dancarina.
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A cadeira marca uma posi¢ado e uma postura, uma vez que sobre ela o dancarino se
coloca ao encontro ou a espera de alguém. Aqui a cadeira é colocada por quem néo se senta
nela, mas que enuncia uma conexdo entre o passado e 0 presente, deixando escapar que a
posicao indicada pela cadeira ultrapassa a escolha individual, sendo determinada por fatores
que escapam ao momento presente, delimitando a existéncia de um acontecimento histérico.
Os fantasmas se sentam onde se sentam outros sujeitos, assumindo posi¢des que atravessam o

tempo e se sobrepdem a individualidade.

A dancarina que assume a posicdo na cadeira se coloca a espera de ter a sua taca
preenchida e é surpreendida por um descompasso. O dangarino intencionalmente transborda a
taca, fazendo chocar a expectativa do encontro. Ainda que exista uma determinacao histérica
transcendendo o acontecimento, ndo ha conciliacdo entre o que é oferecido e o que ¢
demandado, e o0 encontro ndo se completa. O descompasso evidencia algo que escapa, e ainda
que compartilhando um mesmo momento, aqueles individuos ndo se correspondem. Pode-se
dizer que ao ndo fechar o ciclo de determinacdo, em uma demanda que ndo se concilia, é

deixado espaco para a alternativa daquilo que nao se assenta aos movimentos previstos.

Nesse sentido se presentifica o duplo carater do acontecimento. Repetido de diferentes
modos, 0 sentar-se a cadeira tanto submete a subjetividade a uma vontade externa quanto
indica que esse assentar-se ndo captura a subjetividade por inteiro. O descompasso, 0 engano
e a falha s@o os elementos que sinaliza haver um sujeito, apesar de todas as tentativas de
planificacdo e de previsibilidade estabelecidas pelo esforgo da razao.

[...] Ela passa a cadeira para ele, ele a coloca no centro do palco e veste a camisa. A
dancarina fica de pé na cadeira e sobe nos ombros do dancarino. [...] Ela passa a cadeira
para ele, ele a coloca no centro do palco e veste a camisa. A dancarina fica de pé na cadeira
e sobe nos ombros do dancarino. [...] Ela para de bater, desce do ombro do dancarino,
caminha até a cadeira e se senta. O primeiro dangarino corre ao encontro dela, sobe no canto
da cadeira, fica de pé e se abaixa sobre ela para beijar o seu rosto.

A apresentacdo do descompasso e do que quebra a expectativa promove a
desnaturalizacdo das a¢fes humanas e das préticas sociais. Diante disso, outros modos de
produzir relagdes podem ser mobilizados. Aqui a dangarina usa a posi¢éo diante da cadeira
para se elevar e ganhar forca para entrar em uma luta. Cessado o embate, se repete a postura

de sentar-se na cadeira e agora € o dancarino que se eleva, buscando um contato de amor. A
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violéncia rompe o padrdo esperado, mas é seguida pela possibilidade de dar e receber afeto,

reforcando uma dindmica entre ativo e passivo e buscando reintegrar aquilo que escapa.

[...] Eles se alternam entre as cadeiras, subindo e descendo e beijando o rosto das
dancarinas, que se mantém sentadas. Em seguida elas se levantam, eles pegam as cadeiras e
se sentam. [...] Eles se levantam, vdo ao encontro de outros pares e dangam uma mesma
danca: as dancarinas com os bracos esticados, o dancarino segurando seu punho, girando os
bracos para frente e para tras e dando passos para frente e para tras. [...] Os dan¢arinos se
alternam entre as cadeiras, subindo e descendo e beijando o rosto das dancarinas, que se
mantém sentadas. Um a um eles se retiram do palco, levando as cadeiras. [...] Ela inicia um
solo com movimentos amplos de bracos e pernas, espalha o corpo no solo, salta, faz
movimentos com as maos e giros com a cabecga, movimentando o cabelo, gira e corre pelo
palco entrando e saindo da parte que chove. [...] . Ela se vira para a plateia, molhada da
chuva, e diz: “Eu sou jovem. Meus ouvidos escutam promessas. Minha mente é poderosa.
Meus olhos enxergam sonhos. Meus pensamentos sdo elevados. E meu corpo é forte. Eu sou
bonita. Eu sou jovem”. Sorri, para e sai do palco correndo.

O encontro social previsto pelas vestimentas, tacas e cadeiras acontece agora em um
grupo de pares ndo marcados que alternam as suas posi¢des entre si, repetindo movimentos de
modo coletivo. Existe um anseio pelo acontecimento que se desdobra em ritmo de festa e
celebracdo. Se em outros momentos havia a quebra de expectativas marcando os encontros,
agora ha uma espécie de reconciliacdo. As cadeiras marcam as posi¢des a serem ocupadas e 0
tipo de relacdo que a sucede, alocando cada sujeito ao seu lugar e a performance permitida.
Adorno (1993) nos lembra que segue a experiéncia do horror o esforco de conformacédo ao
contingente. Segundo essa concepcao, 0 corpo estd ajustado a uma ordem de grandeza que
corresponda a ele, e se a experiéncia ultrapassa essa ordem, o corpo a registra de modo
imediato, de maneira adaptativa e irrefletida. Ao choque, diante daquilo que quebra o
esperado, se segue a conformacéo, em um esfor¢o do organismo de voltar para a normalidade
imposta. Desse modo, o choque néo € assimilado como um acontecimento pessoal, mas como

um evento externo, e a transformacéao que ele imp&e ndo se processa de modo consciente.

Segundo o autor, “quem nas suas reagdes se conforma com a realidade social, tera uma
vida privada tanto mais desprovida de forma quanto mais a estimativa das relagdes de poder
lhe impuser a sua forma” (p. 159). Ainda que aqui se faca referéncia a agressividade expressa
pelo sujeito que encontra espaco para expressdo na esfera privada, contra aqueles que séo
considerados como hierarquicamente inferiores na dinamica de poder, compreende-se que a

conformacdo ndo representa uma dinamica definitiva, que promove reconciliacdo absoluta,
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em algum momento a reacdo contra a dominacdo escapa, 0 que faz ser possivel tanto a

violéncia quanto a arte.

Entre as cenas, os dancarinos performam movimentos solos, expressando gestos
amplos e saltos, utilizando todo o espago do palco. Os solos da peca podem ser compreendidos
a partir dessa leitura, de momentos que escapam a conformacgdo imposta pelos padrdes de
conduta social, na insisténcia de exprimir 0 que ndo é submetido, e que guarda a
particularidade repetidamente submetida. E aqui, esse solo se mistura a 4gua, onde 0 corpo
sofre a interferéncia desse elemento integrado a coreografia. A liberdade expressada em danca
aceita como condicdo a adaptacdo, a partir da capacidade de se integrar as condi¢es que se

imp&e como naturais.

Mas é em contradicdo a esse momento de liberdade, resultado de um corpo que salta
em meio a dgua que molha e que corre, que a dancarina proclama os dizeres como um slogan,
e como mercadoria. De um periodo de ruptura se produz um chamado ao olhar do outro, e
novamente a norma mercadolégica da o contorno do acontecimento. E a partir da mercadoria
que a relacdo social se desdobra, onde o que se produz deve estar submetido ao valor de troca.
Do mesmo modo, 0 sujeito busca o outro colocando a si como mercadoria, atrelando sua

particularidade as qualidades valorizadas socialmente.

Assim como expresso nesse recorte, a dindmica de dominacao, alienacéo e resisténcia
ndo segue uma linha reta, mas circunda como uma coreografia em um palco: ora entre pares,
ora sozinho, ora em repeticdo, ora em ruptura, momentos que se estranham e que se

comunicam entre Si.

[...] Ela para de massagear a cabeca, se levanta de frente para o dangarino, pega a
mao dele, a coloca no seu seio, pega o rosto dele com as maos e beija a sua boca. Ela para,
ele tira a mao do seio dela, ela se senta na cadeira, junta o cabelo com as méaos e os leva ao
topo da cabeca, massageando a cabeca, com o cabelo entre as médos, em movimentos
circulares.

Se é possivel unificar um entendimento entre 0s momentos apresentados em cena,
pode-se dizer que, de diferentes maneiras ao longo do conteddo expresso, ha o enfoque na
busca pela alteridade. No decorrer da obra sdo expressos diferentes momentos onde ha
relagbes amorosas, na qual o sujeito se enlaga com o outro. Isso implica que contar a historia

do sujeito é contar 0 modo como se processam as suas relagdes, que colocam os efeitos da
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determinacédo social sob a luz da tentativa de produzir um entendimento sobre fendmenos

privados e coletivos.

Fazer expressar o sujeito inserido em relagdes sociais é expressar o quanto aquilo que
afeta o particular ndo é uma experiéncia isolada, mas coletiva. O individuo apenas pode ser
trazido a luz quando em referéncia ao modo como se relaciona. A particularidade é um
momento posterior a insercdo coletiva, como uma resposta a ela. Os solos sucedem momentos
de contato, e mesmo sozinhos, o0 sujeito em cena traz nos seus gestos aquilo que demanda do

outro.

A dancarina massageia a si mesma, repetindo gestos vivenciados em momentos de
intimidade com um outro, direcionando a ele uma demanda de amor. Essa demanda
acompanha o sujeito, seja em companhia seja s6, e Como expresso em outros momentos, nao
é atendida. A demanda ndo encontra um acolhimento correspondente, e cessa, retornando a
uma espécie de autoerotismo que redireciona o afeto para que ele se mantenha de algum modo

atendido.

A dindmica autoerdtica que retorna em um momento posterior do desenvolvimento do
psiquismo, € a mesma dinamica ensimesmada da reproducdo social, que prende o sujeito em
uma atividade na qual, ainda que ndo encontre satisfacdo, encontre gozo. Mais do que a
realizacdo pessoal é a estrutura de producdo que deve ser preservada pelo esfor¢o individual,
e é essa estrutura que se articula a repeticao expressa seja pelo corpo do sujeito seja pelo modo

como as relacdes de amor se desdobram.

[...] Ela para e se langa ao chdo. Um dancarino de cal¢a e camisa sociais entra no
palco segurando um pedaco de giz, vai ao encontro da dancarina e risca o chdo ao redor
dela, marcando a circunferéncia do seu corpo. Ela se levanta e caminha pelo palco, com
passos rapidos e giros. Ele a acompanha e risca a circunferéncias dos seus pés a cada
movimento até ambos sairem do palco. [...] Entra uma dancarina de vestido curto e colorido,
vestindo sapatos de salto, segurando uma cenoura e um cabide na outra méo. Ela bate com o
cabide nas costas, corre uma pequena distancia, leva a cenoura a boca, morde, mastiga e
para. Ela bate o cabide nas costas e corre para fora do palco.

Em retrospecto, é apresentado que a ordem de producéo da conformacéo acontece de
fora para dentro, o que pode ser visto através da tentativa de demarcar o espaco do corpo contra
o impulso de expansdo expresso durante o solo de danca. A insisténcia da tentativa de

cerceamento, manifesta no ato de contornar o tragado do corpo no ch&o, promove a
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assimilacdo, por parte do sujeito, do espago cerceado, e deixa de exigir a presenca de um
agente externo de controle para que sejam obedecidos os gestos atribuidos ao corpo
contornado, que passa a ser executado ativamente pelo proprio sujeito. A dancarina que
desfere sobre si 0s golpes de cabide, impde a si mesma a coercdo, se conduzindo por
intermédio de um objeto que, enquanto guarda a vestimenta social, zela pelo modo de conduta

de maneira implicita.

[...] Os dancarinos atravessam o palco nadando enfileirados, um ap6s o outro, no vao
do centro. Enquanto atravessam, olham para a plateia e sorriem, passam por baixo do bloco
de pedra e terminam a travessia para fora do palco.

Os dancarinos saem do palco, a chuva continua. H&4 marcas de agua pelo espaco onde
0s corpos dancaram.

Ao longo da peca existem dois momentos de repeticdo: uma repeticdo que marca um
padrdo de submissao, e uma repeticdo gque resulta na expressao de uma diferenca. Ainda que
evidenciando os modos pelos quais o sujeito € submetido, existe, corporificando o
acontecimento, um sujeito que danga. Isso implica que, uma vez que a dominagéo incide
objetivamente sobre 0 corpo e seus movimentos, tem lugar a insisténcia desse corpo como o

interlocutor das condi¢cdes que promovem as mediagOes entre subjetividade e cultura.

Dancar as possibilidades de existéncia em um contexto de dominagdo segue 0
entendimento de que é o movimento que estrutura a relacdo entre identidade e diferenca,
irracional e racional, necessidade e contingéncia, inserindo esses elementos em uma
materializacdo que envolve a sensibilidade no tempo e no espaco. Estabelece-se assim, uma
forma que materializa a oposi¢do em relacdo a ordem que se impde sobre o sujeito. Quando
se abre espaco para o multiplo, irracional e fragmentario, o que se modifica é o tracado do
corpo, recolocando a questdo da identidade, ndo mais suposta em uma ilusdo de independéncia

em relacdo de alteridade, mas relacionada a ela.

Com os olhos voltados para a plateia sustentando uma postura apresentavel, € colocado
em cena o olhar do Outro, que ao mesmo tempo compde o desejo e condiciona uma demanda
a ser assimilada como propria. E apenas relacionada as condigbes que o circundam que o
sujeito pode encontrar as vias para a sua manifestacdo autbnoma. Isso se coloca na figura do
sujeito que se movimenta em meio a 4gua a0 mesmo tempo em que sustenta o olhar que

demanda uma performance.
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Fechando uma sequéncia entre momentos coletivos e individuais, 0s dangarinos
surgem enfileirados e em movimentos sincronizados, indicando que assim como o sofrimento
ndo é individual, podendo ser reconhecido, compartilhado e compreendido, as saidas também
ndo sdo. Encontrar vias alternativas implica necessariamente em abrir caminhos passiveis de
serem acessados coletivamente, dado a determinacdo social e histérica tanto do individuo

quanto dos seus movimentos.

Enfileirados e se movimentando em uma danca tornada nado, a presenca da agua, que
se precipita e que corre, € a lembranca do fluxo que ndo se contém, do indeterminado que
existe sob os esforcos civilizatérios de promogdo da ordem. Isso que ndo se determina é que
resiste a toda interacdo, e o encontro mimético com esse indeterminado, mas sem se reduzir a

ele, € 0 que permite, entdo, delinear saidas.
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CAPITULO 5 - A EXPERIENCIA SENSIVEL

5.1 - Corpo motriz

A corporeidade como tema tem a intencao de representar o0 processo de convergéncia
do diverso em uma forma unitaria, configurando a capacidade de dar forma ao intangivel. O
corpo como dimensédo individual, articula as determinacgdes do coletivo, sendo ao mesmo

tempo borda e cruzamento.

Entretanto, para dar forma, o corpo deve se conjugar ao movimento. E pelo movimento
que o intangivel se expressa em forma. E 0 movimento se apresenta como expressdo quando
executado com uma finalidade, que intenciona a alimentacéo, a defesa, 0 contato e a expressdo
artistica. E delineando essas intencdes que o corpo se formaliza como corpo humano, fazendo
com que 0 movimento expresse a0 mesmo tempo a forma do género humano e a do individuo

que o realiza, expressando as variagdes individuais.

A analise do movimento de Laban, busca aproximar os instrumentos cientificos, tais
como a observacéo e sistematizacdo controladas, dos elementos de arte, como a valorizagao
do simbdlico e a sensibilidade ao particular, para a compreensdo da dimensdo motora do
sujeito. Sua analise permite compreender o movimento como a linguagem primeira do
humano, observando quatro aspectos centrais: que parte do corpo se move; como 0 Corpo se
move; onde 0 corpo se move; com 0 que ou quem o corpo se move (Freire, 2001). A partir
desses parametros se entende 0 corpo ndo como acessorio de um sujeito pensante que se move,

mas como um meio que carrega sentidos e que articula o sujeito como um todo.

A compreensdo do corpo como unificacdo de fatores permite que uma série de
atividades possam ser analisadas, tanto a niveis microscépicos, bioldgicos e moleculares,
guanto macroscopicos, politicos e histdricos. Por ser funcional, o movimento que confere
substancia ao corpo €, em sua origem, expressivo. E como objeto de arte, o corpo se torna
veiculo de uma expressdo intencional, que recorta de maneira direcionada determinado

aspecto da realidade.

O corpo humano é um sistema complexo organizado a partir de uma rede de
interrelacbes. O movimento dessa rede coloca o0 corpo como causa e efeito do meio em que

esté inserido, ao mesmo tempo espectador e ator do drama que compde as relagdes naturais,
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antes mesmo de adquirirem limites humanos. O drama nesse sentido pode ser definido como
a manifestacdo de um conflito de interesses, que ocorre quando ha pluralidade de elementos

que se relacionam entre si.

Grande parte da concepgdo acerca da producao cénica se encontra vinculada a primazia
da palavra como veiculo de transmissdo de significados. Essa concepcéo, centrada no dominio
da palavra, é resultado da divisdo cartesiana que distingue corpo e mente e hierarquiza as
funcBes mentais, reduzindo as possibilidades expressivas do corpo como um todo. A
racionalidade, eleita como instrumento de autoconservacdo, tem na linguagem verbal o
representante de distingdo entre 0 humano e a natureza. Essa racionalidade verbal aliena o
humano e o submete as suas condigdes, restringindo a validade do que é reconhecido,
ordenando relacdes de poder e determinando as condi¢des de existéncia. Entretanto, o que
promove a expressao ultrapassa o dito e esta contido também no movimento, na postura e no

gesto, ou seja, naquilo que é entendido como corporeidade.

As artes centradas na fisicalidade implicam a transmissdo de significados entre quem
se coloca em cena e quem se coloca a assistir, concretizando um ato de maneira intencional e
extra cotidiana. Esse ato funciona como um paréntese dentro da estrutura das normas sociais,
criado justamente pela imposicdo de uma corporeidade em acdo que constitui sentidos para

além da linguagem instituida, inserindo os contetidos contidos fora da palavra.

Por outro lado, justamente por expor elementos excluidos pela racionalidade,
determinados movimentos cénicos puderam ser construidos a partir do ideal de modelacao
corporal, como o foi o balé classico e a busca pelo movimento capaz de representar o imaterial.
A modelacéo alcancada em cena acompanha a formalizagéo do sujeito executada no cotidiano,
alcancando os conteudos que compde a subjetividade na sua totalidade e promovendo nao
apenas a acdo massificada, mas a introjecdo dos mecanismos de planificacdo social, na
massificacdo também dos afetos e da cognicdo. Os efeitos dessa introjecdo implicam a
reconfiguracdo da organizacdo corporal, a partir dos circuitos afetivos, somaticos e cognitivos
que ordenam o sujeito, promovendo uma sujeicao que corresponde a restricdes motoras. Assim

também, é como irrup¢do motora que o sujeito busca escapar.

E contra esse modelo de ordenagio que a danga-teatro afirma o papel do corpo e suas
possibilidades de manifestacdo, abrindo espaco para uma expressdo mais abrangente do
humano. Nesse sentido, o corpo em movimento dentro de um contexto pode ser lido como um

texto, capaz de conduzir sentidos e construir conceitos.
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O trabalho de Bausch € nesse sentido essencial para estruturar a potencialidade da
linguagem néo literal, trazendo o corpo de uma posicdo marginal para a centralidade da
construcdo e ordenacao da producao humana. O corpo deixa de ser instrumento acessorio de
exteriorizacdo de sentidos que devem ser remetidos ao intelectual para ocupar um lugar
privilegiado. A danga-teatro como objeto empirico permite estruturar o movimento de colocar
0 corpo como médium de expressdo independente, que carrega 0s proprios principios,

rompendo a divisdo cartesiana que orientou a cultura, desde a filosofia, as ciéncias e a arte.

Cabe a Bausch a consolidacdo da danga como a arte do movimento, diferente de ser
acessorio de masicas e tramas. Para tanto, buscou se concentrar no corpo como expressdo da
experiéncia subjetiva do artista, onde o movimento se transforma em danca quando uma
necessidade interior se expressa em uma forma fisica. Uma necessidade que ndo encontra

equivalente de exteriorizacdo em palavras ou formas plésticas, que é particular do gesto.

Essa independéncia da danca em relagdo a musica fez com que o ritmo do movimento
fosse proveniente do proprio corpo, recuperando um principio organico natural, presente no
ritmo respiratorio e cardiaco, por exemplo. O ritmo como um principio organico aplicado a

expressdo estetica.

Na danca-teatro o corpo reconstrdi a sua histéria de dominacéo e a transforma em ato
criativo, devolvendo poder ao corpo, que deixa de ser meio para contar a sua propria historia.
Ela inaugura a possibilidade de conceber o corpo como local de analise, podendo assim revelar
os efeitos da semiformacéo sobre o humano que encontram caminhos pela via da fisicalidade.
O objetivo é dar forma a questBes intangiveis, sendo o gesto capaz de expressar uma histéria

como memoria em movimento (Mota, 2006).

O recurso ao trabalho de Bausch, como representante da formalizacdo da danca- teatro,
diz respeito a aproximacao da sua proposicdo da relagdo entre corpo e movimento. A partir do
que é colocado por ela em cena, 0 movimento pode ser assimilado como efeito da existéncia
do corpo no espago, um corpo localizado que é modulado e que modula esse espaco. A
preocupagdo com a reestruturagéo da linguagem permite a expresséo dos elementos recalcados
e limitados pelo condicionamento dos modos de sentir, pensar e agir, operando uma

reapropriacdo do corpo.

Quando se fala em corpo, deve- se esclarecer se a referéncia é a fisiologia ou a

representacdo psiquica do somatico e a sua imagem inconsciente. Esses trés aspectos estdo
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presentes quando se considera o corpo a partir da psicanalise, em um movimento entre o corpo
somatico ja considerado e o corpo erdgeno colocado em evidéncia. Isso significa que esse
corpo assim considerado, diz respeito ao mesmo tempo a algo da ordem da profundidade, da
superficie e do devir, paradoxo descoberto por Freud (1996) junto a descoberta do sintoma,

expondo o pulsional e 0 soméatico como elementos de uma mesma superficie.

O corpo impde ao psiquico a sua representacdo, inserindo o ambito bioldgico em uma
dimensdo exterior ao Eu. Essa unidade faz com o que as fungdes somaticas sejam permitidas
pela erogeneidade, marcada pelo desejo e atravessada pela linguagem. Com isso, ndo se afirma
que o sujeito tenha um corpo, mas que o sujeito € um corpo, em uma articulacdo Unica entre

corporeidade e subjetividade.

Para Freud, o corpo ndo é causa de si, nem da pulsdo ou do prazer, mas sem a
corporeidade esses processos ndo seriam possiveis. Nesse entendimento, a sexualidade tem
um lugar determinante na constituicdo do sujeito. Para o autor, a sexualidade se insere na

fantasia que, por sua vez, € materializada no registro do corpo, marcado pelas pulsées.

O conceito de pulséo é o que ancora 0 psiquismo no corpo, promovendo 0 encontro
entre ambos. A pulsdo faz com que o registro psiquico ndo seja apenas da ordem da
intelectualidade, erotizando a dimensdo do Eu. A autoconservacao esta ligada assim, a ordem
da sexualidade, determinando a relacdo do sujeito com os objetos de ligagéo libidinal que o
compde. O corpo em sua constituicdo passa por um processo que vai da dispersao da pulsao
de origem perversa e polimorfa, sem forma e sem objeto, a unidade realizada pela presenca

significativa da ordem do Outro, encontrado pelo impulso da autoconservacao.

A insercdo na linguagem implica que o olhar do Outro impde ao corpo a unificacdo
que passa a constituir o Eu. Um olhar por sua vez idealizante, uma espécie de projecao
internalizada que insere o sujeito em relagdes simbolicas e imaginarias capazes de organizar
o real do corpo. Nesse entendimento, 0 corpo ndo € uma experiéncia primaria, ou seja, 0 sujeito
tem acesso ao corpo proprio a partir da mediacdo da linguagem, enquanto conjunto de
significantes, compondo uma operagdo imaginaria na concepcdo de uma imagem propria de

corpo.

Nesse sentido, o corpo psicanalitico € ao mesmo tempo palco onde se desenrolam as
relacfes entre somatico e psiquico e personagem que integra a trama dessas relagées, que o

colocam como fonte e finalidade dos caminhos da pulsdo. O somatico assenta um corpo que é
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também lugar de realizacdo de desejo, sendo regido por uma l6gica que se separa pela cultura

em uma dupla racionalidade: somatica e psiquica, uma naturalizada e uma ideal.

Essa discussdo enfatiza o entendimento de que, subjacente a essa dupla racionalidade
artificial, corre a verdade sobre o corpo que ndo é um substrato somético do intelectualismo,
que toma forma com a irrupg¢éo do individuo burgués, mas um corpo que € passagem do Outro,
que € substancia de um sujeito que nasce organicamente e subjetivamente a partir do Outro e
do seu olhar. Esse atravessamento ao ser interceptado por uma ordenagdo social
desubjetivadora, provoca o esvaziamento da forma do sujeito e o isola enquanto um corpo e

um psiquismo a serem dominados.

5.2 - Gesto, percepcao e transmissao

O movimento deve ser entendido como vetor das emogoes resultantes das sensacdes e
memorias que instabilizam os corpos. O movimento € intrinseco aquilo que se apresenta entre
0S repousos e, portanto, a dancga, antes de ser um estado externo, como uma coreografia

aprendida, € um movimento construido a partir do sentir.

A producdo artistica centrada no movimento focaliza o processo e enfatiza a
transformacdo proveniente do ato de movimento (Miller, 2012). Quando focalizada, essa
transformacéo de si se reflete na transformacdo da consciéncia de si, anunciando um espago
exploratdrio que é o proprio corpo, um espaco sensivel que é ao mesmo tempo percebido e
vivido. O reconhecimento do préprio corpo como espaco de instabilidade que emerge do

movimento confere ao sujeito, disponibilidade corporal para lidar com o que se apresenta.

O que estd em cena é o corpo que danca refletindo o movimento que se estabelece a
partir da percepcgdo do seu sentido, e ndo pela realizacdo de uma forma externa. O corpo
sensivel guia 0 corpo no espaco, espago esse que & o outro, em uma relacdo constantemente
aberta de um sujeito que ndo se define como unidade fechada em si mesma. Esse processo
realiza a primazia do objeto, que ndo se submete ao sujeito do saber, mas que € necessario ao

direcionamento da constituigcdo subjetiva, voltada para a alteridade, para além de si.

Os estados corporais alcangados pelo movimento se modificam ndo apenas pelo

dancar, mas também a partir da experiéncia de assistir ao dangar do outro. O movimento do
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outro explicita a experiéncia de movimento, propria do espectador, provocando, de maneira

sinestésica, sensagdes internas a partir da informacéo visual.

Como indicado por Godard (2002), a percepcao de um gesto se da de forma global,
sem que se distingam os elementos ou etapas que fundam esse gesto. Cada individuo esta
sujeito as ordenacdes de sentido proprias do seu tempo e contexto cultural que criam os

quadros de referéncia a partir da qual se estrutura a percepcéao.

A danca é o lugar que faz ser visivel as forcas que produzem a expressdo de si e a
percepcdo do outro, expondo a sua infinita variedade, por vezes ocultada. Essa capacidade
expressiva se fundamenta na intencionalidade existente no corpo antes mesmo de qualquer

movimento.

A “gestdo do peso” (Godard, 2002, p. 13) do corpo em relacdo a gravidade, j& ¢ de
ordem especifica e particular, contendo, a0 mesmo tempo, as conquistas do género humano
com relagio & postura e os trejeitos e as qualidades que marcam a individualidade. E essa
atitude relativa ao espaco que confere carga expressiva ao movimento executado, organizando
a forma como o sujeito dispGe a sua postura. A acdo do sistema musculoesquelético ndo
necessita passar pela consciéncia para assegurar a postura. Esse registro inconsciente é o que

mantém a ligacéo entre estados afetivos e emocionais e sua incidéncia no corpo.

A base postural, heranca do desenvolvimento evolutivo humano, € o que permite a
sustentacdo dos elementos afetivos e mecanicos do movimento. A cultura e a histéria
individual acompanham a intencionalidade de cada gesto, concedendo- lhe especificidade,
ainda que executado massivamente e de maneira repetitiva. 1sso implica ser por intermédio do
aparelho musculoesquelético que o psiquismo exprime seu sentido, carregando o gesto de
tbnus antes mesmo da sua execucdo e modulando o movimento de desejos e inibicdes,
conformado de modo ndo apenas fisico, mas imaginério. Essas noc¢Bes contribuem para
compreender as relacdes entre corpo, afeto e expressdo e o quanto o meio modifica a

organizagao somaética do individuo.

Determinadas representacdes de corpo enunciadas pelos meios de comunicacao e que
circulam em um grupo social influenciam a atitude corporal do individuo. O corpo individual
serve de substrato e veiculo para a manutencdo da determinagéo estrutural. Por ser permeavel,

0 corpo do observador ¢ afetado por aquilo que se movimenta e € visto, ou percebido.
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O que se percebe produz o que se sente, no sentido de que o estado corporal interfere
no modo como os estimulos sdo percebidos. No caso de um espetaculo cénico, a distancia
subjetiva entre observador e performer pode transportar o espectador, fazendo com que o
movimento do outro impliqgue em uma percepg¢do particular desse movimento que ja esta
inserida na sua apresentacdo, compondo a rede de elementos que estdo contidos no

movimento.

O corpo em sua expressividade manifesta os determinantes da cultura na sua dindmica
com o tempo e espago, organizando no gesto, e ndo apenas na palavra, a produgéo de sentido.
Nesse entendimento, o corpo expressa ndo apenas o gesto individual, mas toda a carga de
eventos que 0 mantém vivo e atuante, permitindo com que o dangarino seja aquele que

apresenta os elementos culturais que estdo fundamentados, antes de tudo, no gesto, e no corpo.

O espectador ao ver o espetaculo é afetado pela narrativa apresentada. O performer é
aquele que expressa sentidos através do corpo. A peca conta uma historia, 0 modo como é
contada depende da forma como o corpo do performer o apresenta. Esse corpo antes de ser
expressdo de sentido cénico € substrato de historias e narrativas, € estruturado pelo tempo
historico e limitado por aquilo que é capaz de apreender. Assim como 0S corpos interagem e

trocam sentidos no palco, ha interacdo entre os corpos de espectadores e dancarinos.

Na peca, essas dimensdes se mesclam em uma experiéncia que implica a capacidade
expressiva do dangarino, ordenando os elementos que o compdem para apresentar o sentido
da peca e a capacidade do espectador de vivenciar e ser afetado pelos sentidos que sdo
transmitidos. Essa dindmica ndo € apenas visual, traduzida em significados intelectualmente
elaborados, implica a capacidade de transmissdo de sentidos que ordenam o modo de ser
sujeito no mundo, uma experiéncia ndo apenas intelectual, mas fisica e sensivel. Essa
sensibilidade é formada, assim como a intelectualidade, em um todo que se separa apenas

funcionalmente dado a divisdo da racionalidade moderna.

Na experiéncia cénica, a divisdo do sujeito é colocada em evidéncia pela acdo de uma
ofensiva sensivel, para que possa reorganizar a sua posicéo, retomando aquilo que Ihe constitui
e que foi expropriado por uma organizacao social alienante. O mais marginal, o corpo, toma
0 centro do processo, carregando consigo as dinamicas que promoveram essa marginalizagéo.
Essa dindmica é expressa pelo dancarino e pelo espetaculo cénico, que se pde ao olhar do

outro, ou seja, que propde comunicar, fazendo falar o que estava silenciado.
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5.3 - Abrir um espaco de contestagdo

Esse processo encontra como obstaculo e como substrato a propria alienagdo. Se ela

age sobre o sujeito, age sobre 0 seu corpo, seja do coredgrafo, do dancarino ou do espectador.

A astlcia (Adorno; Horkheimer, 2006) que funda o sujeito moderno, buscando tornar
possivel a mediacdo entre a busca pelo prazer e a luta pela sobrevivéncia é a logica da
racionalidade que forja o individuo humano como superior em relacdo a natureza ao distanciar-
se dela. Essa ldgica se estende a astucia contemporanea na dindmica criada pelo capitalismo
tardio no seu desenvolvimento tecnolédgico que vai exercer a sua influéncia ndo somente sobre

as formas de trabalho humano, mas imprimindo o ritmo e a forma do tempo livre.

Sendo o sujeito uma totalidade entre cognicdo, forca fisica e sensibilidade, a
dominacdo exercida no ambiente de trabalho n&o se encerra no expediente determinado, e ndo
pode ser efetivamente exercida nesse tempo. Para ser efetiva, a racionalidade dominante deve
abranger essa totalidade, e para trabalhar de modo a lhe ser expropriado a sua energia vital, a

dominacdo deve acompanhar o sujeito, ocupando de forma crescente todos 0s espacos.

As mediagdes presentes em determinada época implicam irremediavelmente sobre 0s
individuos, formados a partir de relacdes que lhe atravessam. Adorno e Horkheimer (2006)
buscam promover uma separacdo entre arte e entretenimento para diferenciar mediagdes
formativas e de deformacdo. Principalmente, o que as diferencia é a intencdo de reverter o
processo em capacidade de consumo. Pelo consumo, se formata a subjetividade de acordo com
0 padrdo mercadologico que alcanca a vida privada. O sujeito testemunha e a0 mesmo tempo

espelha o padrdo autoritario que garante os resultados esperados.

A arte tem o seu valor estético na relacdo entre forma e contetdo que pretende a
superacéo do existente no sentido do inteiramente outro (Matos, 1989). Ou seja, a arte caminha
no sentido de enunciar a existéncia de uma alternativa, indo na direcdo contréria ao
entretenimento, que visa a distracdo e recepcdo planificada, para promover justamente o
apagamento das alteridades, uma vez que o outro, nessa ldgica significa dispersdo e nao

acumulacao.

A subjetividade danificada coloca em movimento um novo tipo de ser humano, incapaz
de experenciar algo de modo particular, sendo a experiéncia ditada previamente pelo aparato

racional. Nesse sentido, a semiformagdo como elemento constituinte da subjetividade
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caracteriza um estado conformista que resulta em um ressentimento narcisico que se volta
contra aquilo que aponta para o diverso de si. O sujeito semiformado, ao apresentar tragos
psicolégicos de sofrimento, carrega também o embotamento do corpo, da sensibilidade, da
imaginacdo, da atividade social e da capacidade de agir sobre o meio de maneira

transformadora.

A estereotipia é a marca da industria cultural no corpo e no pensamento, na reproducao
do sempre igual que aparta o diferente, como forma de sobrevivéncia em uma sociedade que
ndo se deixa compreender, em nome de ser reproduzida. A diferenca coloca em risco a
reproducdo ao reduzir a sua eficacia. O sujeito semiformado ndo constitui uma subjetividade
autbnoma, mas uma capa de ideias formatadas sobre si, a sociedade, o trabalho e o outro,

enrijecendo corpo e pensamento.

Como visto, resgatar a possibilidade de autonomia do sujeito a partir de um processo
de inconformismo, exige uma reflexdo estética. Compreender a subjetividade humana como
uma construcdo social, assim como todo produto cultural, implica compreender que essa
construcdo s6 pode ser realizada como uma experiéncia viva (Adorno, 1970), contraria ao

congelamento de formas, conceitos e procedimentos que atrofiam o existente.

As caracteristicas do objeto, como anunciadas por Adorno (1995), referentes a
capacidade de confrontar o lugar do sujeito com ele mesmo, sdo encontradas na obra de
Bausch quando se compreende o potencial de producéo de estranhamento. O seu efeito esta
em fazer o individuo questionar as suas relacdes de identificacdo que, mais do que promover
um entendimento de ordem racional, desperta a sensibilidade para experienciar como estranho
aquilo que, dentro de dinamicas sociais desumanizadoras, se passa como natural. Junto ao
estranhamento, a negacdo, como elemento possivel de reflexdo critica no interior de um
sistema de pensamento e de sensibilidade embotados por esquemas predefinidos, é

evidenciada na expressao da obra.

Quando a norma é a producdo do capital e os procedimentos de reproducdo social
visam a exploracgdo do que foge a essa normalidade, o resultado é a estruturagdo de um sistema
totalitario. Na atualidade do capitalismo, esse sistema impde um totalitarismo disfar¢cado no
conceito de liberdade individual, que garante a conversao da for¢a de trabalho em mercadoria
pela adesdo do individuo. Ao compreender como 0 capitalismo se conserva, se compreende
como a maioria explorada corrobora com suas proprias forgas para esse funcionamento,

compondo uma integragéo social.
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Ainda que a arte esteja também localizada entre as relacGes sociais de dominacéo, €
considerando a tensdo dialética entre formacao subjetiva e transformacéo da realidade que, o
encontro entre o sujeito e o objeto materializado em cena, pode ser capaz de elucidar modos

de romper a subjetividade conformada, resgatando na obra o seu potencial critico.

A massificacdo imposta pela l6gica da lucratividade ndo aparece como cada individuo
manifestando um modo unico de ser e de querer. Na realidade, a producdo dessa massa se
alcanca pelo enclausuramento do individuo em si mesmo, que desse modo, deixa de ter acesso
aquilo que € diferente de si. Enclausurados e distanciados, os individuos ficam presos a
repeticdo, em uma planificagdo do desejo, que aparta o sujeito dos encontros. A massa do
capitalismo contemporaneo ¢ uma multiplicacdo de personalidades estereotipadas, presas em

compulsdo e em embotamento, que mantém a reproducéo da l6gica imposta.

Isso leva a consideracdo das dificuldades do desdobramento de formas alternativas,
que fujam a essa integracao, fazendo com que também a producdo da arte, por mais distante
que se queira colocar, traga algo da miséria social. Para Adorno (1970), se for possivel algum
conceito acerca do que é uma obra de arte a partir da modernidade, esse é definido na
contradicdo entre a expressdo e a sociedade que ndo oferece possibilidade de redencdo ou de
reconciliagcdo. A obra de arte seria entdo “antitese social da sociedade” (Adorno, 1970, p. 19),
expressando o seu contetdo como reflexo do existente ao replicar a sua negacdo, indo ao
encontro daquilo que deve ser modificado. A obra de arte se converte em imagem estética a
partir do que estd contido na prépria objetividade, em uma expressdo que ndo € simples
invencdo, mas provem de um solo historico, a0 mesmo tempo em que nega a sua determinacgéo

totalitaria.

Para além de definir o que seria uma obra de arte em sua esséncia, € preciso considerar
gue o que significa expressao estética depende do conjunto de determinantes que se objetivam
em determinado momento histérico. Em um contexto de normatizacdo da exploracdo para
reproducdo do idéntico, é artistico aquilo que reflete essa realidade e a supera na sua
realizacdo, abrindo um espaco de contestacdo e de ruptura da objetificacdo. Essa estética

denuncia os fechamentos e reflete os aspectos da formag&o humana.

Se o capitalismo absorve tudo a partir da reificacdo da consciéncia, cabe ao sujeito a
possibilidade de deixar vazar o0 que em si € contraditorio. A arte, na sua posic¢ao de negacao,
gera um espagco diferencial criativo que ndo pretende a expropriagéo de qualidades individuais.

Esse é 0 espaco para a criacdo de si, contra a tendéncia de desintegracdo escondida sob a
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maéscara do ensimesmamento da individualidade atomizada. Esse processo de diferenciacdo
visa sim a unificacdo, mas na forma do sujeito desejante, que identifica e reforca a si mesmo

no contato com o objeto, e ndo uma unificagcdo que € enclausuramento e repeticéo.

5.4 - A fisicalidade dos processos de mediacéo

Cabe aqui considerar o significado da palavra pensar, tantas vezes repetido ao longo
do texto, ora como elemento de articulacdo, ora como esforco de definicdo de conceitos. O
pensar denota uma agdo cognitiva, no sentido de submeter algo ao processo de raciocinio
I6gico, mas a sua definicdo deriva de uma acdo fisica: do latim pensare, que significa pendurar
(os pratos da balancga), pesar. Do sentido literal de pesar deriva o figurado ponderar, que nos
leva aos usos das palavras: examinar, refletir e pensar. Pensar sobre algo implica, na sua
origem, a manipulacgdo fisica do objeto, partindo do contato palpavel com a coisa fisica, a

partir do qual se pode abstrair um sentido.

Assim também na histéria da evolugdo humana, como investigado na analise craniana
das diferentes espécies e subespécies, as funcBes executivas superiores, caracteristicas do
Homo Sapiens Sapiens, que compreendem a mem@ria de trabalho, a flexibilidade cognitiva, o
controle inibitorio, o planejamento, a resolucdo de problemas e o raciocinio, sdo aquisi¢oes
tardias em relagdo as fun¢Ges motoras. Antes da cognicdo vem o movimento. Isso é verdadeiro
quando considerado tanto em termos evolutivos quanto em termos de desenvolvimento
individual: a linguagem precede o reflexo; a fala precede a marcha; ao pensamento abstrato
precede o concreto. Essa ordem confere sustentacdo ao sistema, que se fortalece como um

todo articulando o mais primitivo ao mais recente.

Pensar o sujeito a partir da danca é resgatar as condi¢des que o sustentam de modo a
construir outra subjetivacdo que escape as amarras da socializagdo contemporanea pautada na
conformacdo do corpo e da mente. A ponderagao intelectual se serve, assim, da fisicalidade
da ponderacdo sensivel, e desse modo, dancar e pensar atuam como dois momentos do
processo de construgdo de um sujeito que pode ser autbnomo porque é sensivel e sensual,

compondo um sistema contra a dureza da racionalidade moderna que engessa o individuo.

Isso significa que, entre a exploracdo econdmica e a dominagdo politica que a

acompanha, se instala uma mediacdo que tem a fungéo de produzir a ilusdo de unidade que
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legitima a exploracdo e a dominagcdo como um desdobramento natural de capacidades
individuais, e ndo como resultado de um processo de expropriacdo que se mantém pela

COercao.

Para Marx (Konder, 2002) a ideologia era essa mediagdo que oculta a violéncia da
expropriacdo e da coergdo a partir de um sistema de representages normas e valores da classe
dominante que impde a sua particularidade como universalidade natural. Ha nessa noc¢éo de
ideologia a ideia de que a cultura dominante € aceita, interiorizada e reproduzida de maneira
compulsoria. Nesse conceito existe a ideia de haver uma falsa consciéncia a orientar o
individuo, ou seja, um engano com relacdo a percepc¢do da realidade que ndo é considerado
como tal, e que coloca em questdo o papel da razdo tdo fortemente afirmado como pilar de

construcdo da sociedade moderna.

Se existe a possibilidade de haver uma falsa consciéncia, pode-se questionar o que seria
entdo a consciéncia em si, ou ainda, o que poderia marcar uma diferenca entre a consciéncia,
como lugar da razdo, com relacdo ao irracional. Essa no¢do supde ainda que para o trato da
ideologia ndo é suficiente a corregdo da consciéncia no sentido de eliminar os enganos, o que
seria por exemplo o papel da educacdo. H&4 uma necessidade objetiva que sustenta tal falsidade
e determina a sua formacdo de modo a ocupar o lugar de uma consciéncia verdadeira, ou seja,

essa realidade néo é fruto de um erro, mas de um projeto.

A ideologia ¢ de maneira contraditoria, a realizagdo de uma “consciéncia
objetivamente necessaria e a0 mesmo tempo falsa, como interligacdo inseparavel de verdade
e inverdade” (Adorno; Horkheimer, 1973, p. 191) e, nesse sentido, serve a justificagcdo
individual e coletiva de experiéncias sociais que devem ser defendidas, sem haver a
necessidade do uso imediato de forca e de violéncia para promover essa aceitacdo. As relagdes
ideologicas mantém relacdes de poder, e as preservam ocultas, tendo a funcéo de conformar a

consciéncia silenciando manifestacfes de inconformismo.

N&o tomar a ideologia como resultado de um engano nos leva a considerar que existe
nela um elemento de verdade. Os seus produtos sdo submetidos a uma finalidade de
propaganda em nome da manutencdo do autoritarismo em regimes politicos que mantém o
nome de democraticos. O dominio totalitdrio ndo € imposto pela forca de personalidades
individuais nem é um erro da democracia, mas ele cresce estruturalmente, por dentro da

sociedade e promove a adesdo dos individuos as suas leis. A sua a¢do tem como resultado o
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tanto o enfraquecimento das possibilidades de criagéo de alternativas e de novas formas de ser
e estar no mundo quanto o fortalecimento da técnica e da sua capacidade de reproducéo.

A ideologia é a ferramenta que produz a adaptacdo entre a tendéncia social e a
consciéncia individual, orientando o0 consumo. Os produtos culturais seguem um sentido e sao
assimilados pelo individuo, que se conformam a demanda em uma logica cientifica de
producdo de uniformidade. Os elementos culturais, e aqui se destaca a subjetividade como
também resultado da cultura, estdo subordinados a uma direcdo entranhada que converte o
todo social em um “sistema coeso” (Adorno; Horkheimer, 1973, p. 201), e a subjetividade,
que deveria ser resultado de um processo de desdobramento do particular se converte em uma
unidade de reproducdo de tendéncias sociais que levam a naturalizacdo de desigualdades

sociais e da exploracdo da capacidade criativa do sujeito como modo de vida.

O que se tem é a producdo de identificacdo entre o individuo e as normas e condigdes
gue regem a sociedade capitalista contemporanea, no qual o individuo, na sua particularidade,
manifesta e da forma a essa realidade, alimentando a tendéncia a conformacéo, o que resulta
em uma grande violéncia contra a subjetividade. 1sso se concretiza em uma rigidez fisica,
psicoldgica e social, apresentada tanto pelo individuo quanto no desdobramento das relacoes
sociais. Havendo essa conformacdo entre a necessidade de um funcionamento autbnomo da
sociedade e as aptidGes, habilidades e vontade individuais, o0s sinais sociais dessa rigidez sao

manifestados também de maneira individual.

Quanto mais os elementos culturais sdo elaborados para ajustar o individuo, mais esse
se convence de que deve buscar neles uma realizacdo pessoal. As aspiracdes individuais sao
padronizadas para corresponder aquilo que é oferecido como possibilidade e que mantém o
jogo social. Nesse esquema, a relacdo de forcas ndo aparece sob a forma de opressdo, mas de
escolha, reforcando um conjunto de modelos de acdo e de pensamento adequados a
manutencdo da hegemonia das condi¢fes existentes. A existéncia objetiva é assim, carregada
de imposicOes historicas naturalizadas como resultado de inclinagdes individuais, que

invertem meios e fins.

Na realizacdo dessa tendéncia, a ideologia ndo é mero envoltério que encobre a
verdade do existente, mas é o proprio envoltorio convertido em realidade, o que leva Adorno
e Horkheimer (1973) a afirmarem que “bastaria um pequeno esforco para se livrar do manto
dessa aparéncia onipotente, quase sem sacrificio algum. Mas esse esforgo parece ser 0 mais

custoso de todos” (p. 203). O individuo enfraquecido na sua posi¢ao de sujeito manifesta as
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imposi¢oes da ideologia como uma necessidade interna, produzindo um realismo pessoal que

ndo reconhece alternativa, em um desencanto que toma o existente como intransponivel.

5.5 - A forma - para se livrar do manto da aparéncia

A forma para Adorno (Freitas, 2003) diz respeito as possibilidades da experiéncia do
sujeito diante da realidade, que caminha entre a unidade de particulares e a multiplicidade do
todo. Ela é o que sobressai aos pormenores, resultado da acdo do sujeito, mas que, N0 momento
da sua realizacdo, ultrapassa a sua intengdo. Como resposta a indeterminagdo que compdem a
ordem da natureza, em sua formacao inaugural, o sujeito constitui uma unidade, que adquire

identidade como particular.

Dentro do percurso histérico da constituicdo da forma do sujeito, a multiplicidade da
natureza é suprimida para dar lugar a unidade utilitaria, nivelando as particularidades as
necessidades do mercado. Esse, convertido em um todo ordenador, como uma segunda
natureza, regula o desejo do sujeito a partir da dindmica dos bens de consumo. Nesse contexto,
a identidade, que configura o reconhecimento do sujeito diante dos demais elementos da
natureza, se constitui a partir da supressdo da diferenca, que retorna o individual a uma
dindmica de submissdo: no lugar da natureza, o0 mercado. Diante dos desafios impostos pela
realidade, o desenvolvimento das forcas produtivas tornou a identidade uma resposta absoluta
diante do todo, eleita como forma de sobrevivéncia mantida as custas da supressdo da

diferenca.

Por outro lado, reivindicando também o conceito de forma, existe uma
correspondéncia histérica com o campo da arte, em um esfor¢o de definigcdo do objeto artistico
como sendo uma unidade de sentido. Desse modo, a arte é aquilo que adquire uma forma capaz
de transmitir um sentido. Essa correspondéncia, obviamente, ndo esgota o significado de arte,
sendo a forma apenas um de seus momentos. Do mesmo modo, o conceito de forma néo se

esgota em uma definicdo unica.

A distincdo entre arte e forma encontra a distin¢do entre forma e conteido. A forma
ndo é igual ao conteldo, ela é a sua mediacdo necessaria, organizando-o a partir do processo
de elaboracdo formal das particularidades do material. Como resultado da articulacéo entre

forma e conteldo, a obra aparece como um objeto em si mesmo, sem as marcas do processo
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de elaboracdo, e quando analisados os seus elementos particulares, ndo necessariamente se vé

neles 0 mesmo que se vé na obra como um todo.

O método de Bausch, que realiza uma espécie de coleta e colagem de experiéncias
particulares, ordenadas a partir de um sentido ndo explicito, ndo pode ser utilizado para
decifrar os significados da obra final. Uma obra de danga ndo pode ser traduzida em termos
de habilidades fisicas do dancarino ou a partir das suas caracteristicas psicologicas. Do mesmo
modo, ndo existe uma traducdo direta entre a danca e a linguagem falada ou escrita. A forma,
que faz a danga se distinguir de outras manifestacdes artisticas, mediatiza o conte(do sem
submeter-se a l6gica da racionalidade. Assim também o contetdo realiza a mediag&o da forma,
que ndo responde a um célculo para se estabelecer estruturalmente, permitindo com que a

multiplicidade constitua a forma.

Sendo assim uma espécie de sintese de diversos (Adorno, 1970), que na arte, compde
uma unidade atravessada pela alteridade, a forma faz com que haja algo que escape a
objetividade constituida. Essa forma permite que a obra de arte esteja inserida no contexto das
trocas sociais, mas sendo diferente delas. 1sso se deve a qualidade do ser estético, que pode

ser compreendido na sua diferenca com o procedimento racional.

A razdo age delimitando e unificando os objetos a principio indiferenciados da
natureza. Esse processo é acompanhado pela recusa daquilo que ndo cabe a unidade
estabelecida pela agdo racional, o que determina a primazia da acéo pratica, determinando a

razdo como instrumental.

A arte nesse contexto, recupera um procedimento de relacdo com a realidade que é
anterior a esse modo de acdo da razdo, operando pela mimese. No lugar de se diferenciar frente
a alteridade, determinando a si como unidade e elevando & identidade como marca da
autonomia do ser sujeito, a arte busca a reconciliacdo (Freitas, 2003). Como acdo do sujeito,
aarte ndo deixa de ser resultado de um procedimento racional, mas ela o ultrapassa. No esfor¢o
de constituir a obra como unidade a partir do reconhecimento da ordem do outro, a arte supera
a racionalidade enfatizando a separagédo entre 0 mesmo e o diverso ou tampona essa diferenga

em uma falsa sintese, pela acéo principalmente da ideologia.

O reconhecimento do outro presente na objetivacdo da obra de arte implica a presenca
do ndo-idéntico, do que escapa a sintese, mas que a0 mesmo tempo a compde. A arte é

verdadeira ndo ao exibir o contetdo para assimilacéo imediata, mas sim por convocar o sujeito
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a encarar o ndo-idéntico que esta presente na delimitacdo da sua unidade. A sua forma nao é
de harmonia, mas de tenséo entre unidade e diferenca.

Nesse sentido, a forma ndo € uma estrutura pura e identificavel que limita o objeto,
mas é a configuracdo entre identidade e diferenca, que pode passar pelo recalque, pela
falsificacdo, mas também pela arte. A forma pode, por fim, ser entdo definida pela sua relagdo

com a alteridade.

A experiéncia estética, na formalizacdo da obra, se comunica com um sujeito
conformado pela imposicdo da determinacdo racional. Em uma constituicdo pautada pelo
narcisismo, que recalca, rejeita ou nega a sua diferenca frente ao outro, a relacdo com a
alteridade é distorcida. Diante da estrutura do sujeito, a obra, que apresenta uma abertura,

provoca estranhamento, mais do que identificacao.

Pode-se dizer que essa seja a funcdo da obra na atualidade, funcdo essa que se
desenvolveu para ocupar o espaco deixado pela superagdo do mito. Na elaboracdo mitoldgica,
onde a arte também teve 0 seu momento, a obra deveria buscar a conciliagdo entre o sujeito e
0 outro ameacador, constituindo uma totalidade capaz de unificar os particulares, em um
momento no qual a unidade do individuo ndo estava consolidada e o outro representava uma
ameaca a autoconservacdo. A criacdo de uma totalidade formal tinha uma funcéo de protecéo,

subsumindo a sua forma, a forma do sujeito.

Com a superacdo da funcdo do mito pelo desenvolvimento da razéo, a unidade formal
deixa de buscar uma identificacdo do sujeito com o outro, entendida como uma forma de
submiss@o pelo aparato de eficiéncia racional, para buscar uma identificacdo a si mesmo,
sendo esse si mesmo uma sintese produzida pela racionalidade. A unidade da forma, atingida
de modo racional, tem por finalidade igualar a unidade ao multiplo em si mesmo, sem se

submeter a uma referéncia externa.

Essa racionalidade compde também a obra como ac¢éo do sujeito, que sintetiza uma
unidade a partir de seus proprios elementos. Entretanto, seu éxito estético estd em apresentar
a sua totalidade como um momento, um meio para fazer com a que multiplicidade que esta
sob dominio da forma seja percebida como a alteridade que compde a unidade formal. Néao

separando dentro e fora, mas trazendo o outro para compor a si mesmo.

A sintese entre unidade e multiplicidade na obra faz ecoar uma coletividade, nao

fazendo referéncia direta a realidade social, mas expressando o particular sedimentado no seu
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contetido, fazendo falar as formas presentes na sua unidade formal. E nesse sentido que a obra

faz a mediacéo entre a experiéncia individual e a universalidade da experiéncia coletiva.

Ainda que se utilize categorias relacionadas a comunicacgéo, como falar e ouvir, a arte
ndo deve ter que acompanhar os principios da comunicacdo. Esse fazer falar indica a for¢a de
expressao da obra. Diferente da no¢do de comunicar, que indica a adaptacdo a uma utilidade,
a necessidade de correspondéncia entre o emissor e o receptor de uma informacao para a

producdo de sentido, a arte expressa.

Para ser sintese que d& lugar ao particular, a expressdo estética deve renunciar a
pretensdo de transmitir um significado, para assim poder dizer mais do que ela apresenta. A
transcendéncia da obra de arte provém de uma razdo que ndo nivela as particularidades em
uma identidade abstrata, uma vez que o particular para ser expresso ndo pode ser subsumido

e, portanto, ndo pode estar sujeito a troca.

Por estar inserida na realidade empirica, dado que a arte é concreta, ela ndo escapa dos
procedimentos de dominacdo que determinam a constituicdo dessa realidade. Mas é pela
recusa de espelhar, de imitar algo real, marcando uma diferenca com relacdo ao que é externo,
que a arte é uma realidade em si mesma, renunciando inclusive a necessidade de ter que
comunicar algo. E por essa recusa que ela ao mesmo tempo participa e resiste a dinamica da

dominacéo.

O que a arte faz é testemunhar a possibilidade de existéncia de algo em si, sem ter que
dizer o que é (Freitas, 2003), pois a comunicacdo, para produzir uma identificacdo, abstrai o
particular, deixando algo de fora, e é justamente esse fora que a arte expressa.

Por ndo poder ser entendida pelas categorias da linguagem comunicativa, o essencial
a arte é a expressao. A expressdo para Adorno (1970) ndo é a duplicacdo no objeto do que é
sentido subjetivamente, ou seja, ndo significa a transmisséo de estados emocionais do artista.
O que dificulta, inclusive, as tentativas de definicdo do que é a expressdo. A sua defini¢do

cabe apenas a partir da negacéo, ultrapassando o significado.

Pela expressao estética, a alteridade encontra o seu lugar de reconhecimento absoluto,
preservado na sintese formal da obra, o que ndo cabe em um esforco de comunicacdo. A
expressdo € objetivacdo do vivo, do sempre mutével, apresentando aquilo que escapa ao

discurso.
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Né&o sendo simbolo nem imagem de algo externo, a obra, para se aproximar do real,
precisa criar a sua transcendéncia. A linguagem da arte € a criacdo capaz de objetivar algo que
ndo é objetivo, permitindo que a obra sobreviva ao sujeito que a produziu. A expressdo
estética, é nesse sentido, a impressdo a partir do sujeito de uma realidade coletiva. E esse
momento subjetivo que permite a conexao entre obra e espectador, a partir do qual o sujeito
pode se transportar, transformar, deformar, ou 0 que quer que o permita sair do seu lugar

imposto, se movimentando a partir da transcendéncia objetivada na obra.

O sujeito expresso na obra é latente, ndo estd colocado de modo positivo, e isso
significa que, o que interessa na obra ndo depende do que foi projetado pelo seu autor, a sua
intencdo ndo precisa ser recebida, isso seria o papel da comunicacéo. E essa autonomia da obra
que abre espaco para o sujeito individual. Espaco esse potencializado por ser a forma estética
a sedimentacdo do coletivo no sujeito. Ao mesmo tempo em que abre a possibilidade do néo
idéntico, acolhe a identidade.

Essa laténcia é o que indica ser a alteridade um elemento central da expresséo estética.
O sujeito reconhece a presenca do outro na obra dado a resisténcia a identificacdo, fazendo
com que tenha que buscar em si mesmo a diferenca que Ihe escapa. O sujeito que se aproxima
da obra, e encara o0 ndo-idéntico que a constitui, encontra em si o que é diferente dele mesmo,

com uma violéncia que o atravessa e coloca em questdo o poder do pensamento atuante.

A recusa da obra em comunicar-se através de sentidos funcionais a torna sem
finalidade. O seu fim é assegurar o diverso, ultrapassando tanto as categorias da identidade
guanto a sua prépria fisicalidade. A mediacdo da técnica que conforma essa transcendéncia €

0 que expressa o particular.

Dado que a histéria do esclarecimento como desencantamento do mundo significa a
tentativa de afastar progressivamente a natureza do que é humano, as contradi¢Ges, negacdes,
diferencas e multiplicidades sdo categorias excluidas da logica do pensamento racional.
Entretanto, sendo a relagdo com o vivo 0 que mantém a cultura e 0 que carrega a marca da
natureza em todas as categorias proibidas da razéo, a racionalidade instrumental termina por
acentuar a cisdo que ela tenta apagar. Isso indica que a arte, como expressdo do ndo-idéntico,
expressa a diferenca em todas as suas categorias rechacadas pela racionalidade que impde a

I6gica do idéntico, fazendo com que o sofrimento seja o0 seu contetdo.



155

Essa discussdo estética € o que permite abordar as relagdes entre a alteridade e a
individuacdo na medida em que a obra de arte é historicamente o meio de aproximar universal
e particular. Nesse contexto, o conceito de forma € o ponto de convergéncia entre o racional e

0 que escapa a sua sintese.

Escape que é também com relacdo a estruturagdo da racionalidade instrumental, o que
ndo significa renunciar aos procedimentos da razdo, mas incorporar o desafio de negar que o
exercicio racional deva implicar a dominacéo da alteridade. O fazer artistico anuncia um outro

modo de relagdo do sujeito com a realidade, que implica a si proprio tanto quanto ao outro.

Se de um lado a racionalidade instituida submete o particular ao servico da utilidade,
igualando seu fim e determinando a sua forma, por outro, a arte da voz ao particular e apresenta
ndo uma promessa, com o caminho para a liberdade e felicidade, mas o vislumbre de uma
diferenga que parte do solo histérico, como uma possibilidade latente. Para tal, se faz
necessario a reordenacdo da relacdo entre unidade e alteridade e, portanto, determinar um outro

modo de relacdo de producao das condi¢cdes materiais.

Se “cada obra de arte ¢ um crime regateado” (Adorno, 1993, p. 96), isso significa que
a obra é em certo sentido o resultado de uma negociacéo entre o sujeito e as condi¢fes que 0
tolhem, dando uma outra resolucao a fdria contra essas condi¢des que ndo a conformacao, que

ndo a conciliacdo que pde o sujeito contra ele mesmo em favor do todo excludente.

Extrapolando o sentido de arte como expressdo, 0 proprio sujeito é um esforco de
constituir a si mesmo como unidade que porta o particular e, estando submetido a linguagem,
que ordena a producdo material, 0 que determina a sua constituicdo é sempre uma tentativa de
encontro com o real. Frente a necessidade de sobrevivéncia que se impde, a arte é o respiro
como alternativa a essa submissao, indicando ser o proprio sujeito impedido de se realizar

porque a sua forma autbnoma se opde ao progresso inflexivel da razéo.

5.6 - O corpo no centro do processo produtivo

A historia do corpo € a histéria do humano, lugar de chegada e de saida das praticas
sociais. Segundo Federeci (2023), o trabalho, que molda tais praticas, a depender dos seus
regimes de organizacdo, submetem o corpo de diferentes maneiras, sendo possivel remeter a

historia desse corpo a partir dos modos de opressdo que o regime de trabalho capitalista fez
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incidir. Mas também € possivel tragar os modos de resisténcia desse corpo que preservam 0

seu potencial de transformac&o, heranca da sua proximidade com a natureza.

Esse corpo, producdo social sob a base da heranca natural, é abrigo de capacidades
desenvolvidas ao longo do processo de evolugdo com o ambiente natural dando origem a uma
estrutura organica criada ndo apenas por decisdes conscientes e praticas sociais, mas também
por anos de evolucdo material em trocas com a natureza. Essa estrutura ancestral que porta
necessidades anteriores as praticas mercantis € o que impde resisténcias aos modos de

conformacdo da racionalidade capitalista.

A base do capitalismo como sistema de ordenacao social é a transformacéo da forca e
energia corporal em forca de trabalho, de modo a remodelar a materialidade do que é o humano
em formas mais produtivas, a partir de praticas sociais capazes de redefinir a relagcdo do corpo
com 0 espacgo. Pensando nessa relagdo entre o humano e a natureza, entende-se que o
desenvolvimento do individuo moderno, atravessado pela racionalidade instrumental, é
pautado pela busca de uma independéncia entre as capacidades individuais e as limitacfes
impostas pela natureza, motivado pela necessidade de crescimento do capital. A superagéo das
limitacOes representa uma tentativa de separacdo entre o corpo e 0 espaco natural, 0 que
implica em perdas, considerando que a evolucao desse corpo é uma histéria de agrupamentos

e colaboracdes, fundando o conceito de sociedade.

O varidvel, o moével e o transitério sdo reconhecidos como ameacas, € O
desenvolvimento de tecnologias de fixacdo e de contencao se torna central para a conformacao
do sujeito a uma sociedade que deve se imobilizar no principio da reproducdo. A mecanizacéo,
na imposicao de um principio Unico de funcionamento, é o principal meio do desenvolvimento
capitalista, abarcando desde o meio material até o proprio sujeito. E recorrente a associagio
do corpo como uma maquina, analogia presente no préprio discurso da ciéncia médica nos
seus diferentes momentos historicos, e atravessados pelas transformacdes do desenvolvimento

capitalista.

Como analisado por Federici (2023), na era da manufatura, entre os séculos XXI e
XXI1, o funcionamento do corpo passou a ser entendido como uma maquina, que iniciou o seu
processo de automatizacdo. A partir dai se desenvolveu o taylorismo nas fabricas e o estudo
dos tempos e movimentos do corpo a serem adaptados a execucédo das tarefas necessarias ao

fazer fabril. O mal era o corpo inerte, resistente a obedecer as normas.
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J& no século XIX, aparece a no¢do do corpo em paralelo com o funcionamento do
motor & vapor, sendo a eficiéncia o conceito central, inspirando as tecnologias de
disciplinamento do corpo através, por exemplo, do calculo de calorias para o melhor
funcionamento do organismo produtivo. O desperdicio de energia e a desordem deveriam ser
combatidos, reorganizando principalmente a instituicdo familia como geradora, cuidadora e

ordenadora do sujeito trabalhador.

Agora, no século XXI, os modelos de corpo sdo os computadores e as redes wireless
que conformam um corpo desmaterializado, entendido como um conglomerado de pegas e
fungBes indiferentes ao todo. Esse entendimento é internalizado como uma experiéncia de
autogestdo, na necessidade de controlar cada peca que possui um funcionamento proprio,

adaptado a légica neoliberal individualizadora.

O corpo, como uma totalidade se torna sinbnimo de descontrole, impulsionando as
especialidades e a manipulacdo individualizada do sujeito e seu corpo repartido, com cada
parte sendo transformada em produtos de trocas mercadoldgicas. A racionalidade se encontra

na capacidade de produzir recortes, e a nogéo de todo passa a ser um misticismo irracional.

Comum a todas essas compreensdes se encontra a no¢ao de corpo como aquilo capaz
de reunir o que o capitalismo dividiu, bem como imagem da diversidade como riqueza para
todos e ndo fonte de antagonismo. Por esse motivo, o corpo totalidade passa a ser irracional,
devendo-se fazer ouvir e permitindo evidenciar 0s tracos que o retorno ao corpo como objeto

de anélise pode indicar.

Um modo de compreender como o corpo é afetado pelos processos formativos é tratado
pelo estudo dos sistemas ginasticos que influenciaram a area da educacdo fisica principalmente
no Brasil (Soares, 2000), a partir da apropriacdo pela elite identificada com os ideais de

progresso por eles representados.

A ginastica, praticada em diferentes paises europeus ao longo do século XIX, se
constituiu a partir de uma combinacdo entre divertimentos populares e aristocraticos,
espetaculos de rua e do circo e de exercicios militares, de modo a potencializar os principios
de ordem e disciplina coletiva. E a entrada no campo do disciplinamento e o afastamento do
campo da arte e do divertimento, que fez com que a ginastica se estabelecesse como parte do
processo de educacgdo do individuo, capaz de tornar aces e gestos em processos utilitarios

capazes de organizar o cotidiano individual de maneira padronizada. Um processo de
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disciplinamento aplicado a diferentes corpos com o objetivo de obter um mesmo resultado.
Nesse sentido, a ginastica pode ser compreendida como instrumento de producao de normas,

modos de comportamento e regulacdo de pensamento.

Os sistemas ginésticos europeus sdo produto de uma cultura urbana do século XIX,
onde circula a doenca e a necessidade da sua contencédo, a falta de moradia, a questdo do
saneamento e a aproximacao dos centros de poder para dentro das cidades. Sdo as primeiras
sistematizacOes que irdo servir de base a construcdo de um pensamento cientifico acerca das
atividades fisicas. Nessa racionalidade, o corpo é objeto de intervencdo, passivel de ser
construido e mensurado, sendo a ginastica 0 modelo préatico da capacidade de educar esse
corpo e de objetivar movimentos precisos, conter o desejo e manejar a energia, de modo a

estabelecer uma ordem nas atividades e o melhor uso do tempo.

A ginastica que se consolida como disciplina, ensina o alinhamento do corpo no espago
e a postura ereta e consciente, afirmando-se como uma pratica cientifica e diferenciando-se da
arte e do divertimento que também mobilizam o corpo. Como ciéncia, se anuncia como capaz
de contribuir para a assimilacdo do cuidado de si e de codigos de conduta e sociabilidade,
apoiadas sob o alinhamento do saber médico as relagdes centralizadas de poder. As suas
praticas afirmam um individuo passivel de autocontrole, encobrindo as marcas que ligam o

corpo as mutacdes e assimetrias da dimensédo natural.

A prética ginastica € parte da crenca no progresso, onde tudo deve ser medido, definido
e sistematizado na forma de leis e normas replicaveis e generalizaveis. A partir das suas
diretrizes, a manutencdo do funcionamento ordenado e eficaz do organismo se consolida como
uma responsabilidade individual. O sistema, que posteriormente € enquadrado na disciplina
da chamada educagdo fisica, delimitou o pensamento moderno em torno das préaticas corporais
a serem conduzidas fora do ambiente de trabalho e ordenadas a partir dos principios da saude
e do vigor como valores sociais e formas de alcancar a superioridade moral, que sai dos

campos medicos e militares e se coloca ao alcance do individuo comum.

E essa abordagem positivista de controle e disciplina como base da soberania
individual que conduz a justificacdo das desigualdades sociais como resultado de
desigualdades fisicas naturais. Ao reorganizar os gestos, desdobra a criagdo de habitos e

atitudes necessarias a manutencéo da ordem capitalista de producéo de mercadorias.
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O corpo vivo, dotado dos gestos adequados, é o centro do processo produtivo. Um
corpo que para ser considerado apropriado deve dominar as marcas da sua relagdo com a
natureza, corrigindo as impressdes da passagem do tempo e afastando-se do erro, do enrugado,
pesado ou amolecido. Os resquicios do que foge a normalidade instituida devem relegados a
repulsa e ao escarnio, frente aos quais se impde o padronizado e planificado, compondo uma
estética de intervencdo e controle que fomenta o mal-estar com 0s tragcos ndo simétricos,

tornados marcas intoleraveis da diferenca.

O trato do corpo na educacdo € ainda muito permeado pelo ideal positivista do corpo-
maquina que deve ser treinado e condicionado para alcancar habilidades voltadas para o
dominio de si, ou seja, o corpo como objeto de conformacdo, cujo olhar se reduz aos
parametros da observacdo cientifica. Concomitante ao processo de separacdo corpo e mente,
ocorre assim, a reducdo do corpo ao que pode ser apreendido pela légica que quantifica,

classifica e normatiza.

Com o desenvolvimento da ciéncia moderna, uma nova configuracdo se estrutura a
partir do imperativo da razéo, com o saber ocupando o lugar de agente, fazendo com que tudo
0 que se refere ao lugar do outro passe a ser objeto desse saber (Pacheco, 2010). Se instaura a
dualidade entre sujeito soberano e objeto submisso e 0 corpo passa a ser concebido coma uma
extensdo com caracteristicas proprias. A descoberta do funcionamento dos sistemas

fisiologicos e seus 6rgaos substitui as explicacdes misticas pelas causalidades fisicas.

Essas transformacdes sociais tornam o corpo um representante da natureza e objeto de
repressdo. Dominar a natureza organica representa um triunfo do sujeito racional portador da
razdo e dono de si. Cresce junto as intervencBes sobre a natureza externa as técnicas de
controle da natureza interna capaz de produzir um organismo resistente e disciplinado, sendo

o cérebro o centro do comando.

A passagem da idade meédia para o renascimento coloca a educagdo como ideal
moderno, e a racionalidade como estatuto a ser alcancado ao longo do processo educativo,
elaborado como instrumento de dominio do corpo natural para assentar os ganhos do saber. O
adulto emancipado é aquele sujeito formado, educado, desenvolvido, e adaptado aos padrbes

da norma racional.

O sujeito, nesse sentido, é algo a ser produzido pelo saber que ordena as estruturas

sociais com as quais o individuo se relaciona. A sociedade ocidental moderna desenvolve
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modos de tornar interna as instancias de controle e de dividir o racional do irracional, mas
ambos sendo alvo dos mecanismos de controle. A longevidade e a integridade fisica séo
valores que passam a determinar a efetividade do desenvolvimento do capital. A partir de
entdo, a aproximacao entre ciéncia e capitalismo deu ao corpo importancia, fazendo com que

0 corpo e a salde passassem a ser de interesse publico.

E inclusive essa centralidade, ordenada pelo saber cientifico, que diferencia os corpos
entre sexo, cor, nacionalidade, idade e composicao fisica, e determina cuidados e lugares
diferenciados a cada um deles. Quando tratamos de corpo como um conceito genérico, é a sua
identificacdo com a natureza que determina o seu status de alteridade. A partir desse
tratamento, historias diferentes de dominagdo tomaram lugar, ainda que o imperativo seja o
mesmao: a sobrevivéncia do sistema econdmico. Esse € o pano de fundo que permite identificar

a dominagdo como um principio, e ndo apenas como um desvio ou como um erro.

A partir do século XX, o controle exercido pelas instituicdes vai sendo substituido pelo
imperativo individual. Cada vez mais a aparéncia fisica é valorizada e a identidade do
individuo, entidade colocada em evidéncia, passa a coincidir com o corpo. Essa logica esta
presente na nocao de cuidado de si como cuidado com o corpo. Nesse sentido, 0 corpo nao €
apenas objeto de controle, mas torna-se também objeto de consumo, condensando uma série

de investimentos do individuo para com ele mesmo.

O corpo como alteridade se converte em corpo identidade, e a alteridade € dirigida para
o0 outro que é diferente do eu, ameaca a essa identidade totalizada. Esse sujeito identificado a
si mesmo, é como Lacan (1998a) evidéncia, uma entidade submetida que nao pode se conhecer

como tal. Essa forma da identidade é mais uma vontade do que uma realidade.

Dentro desse contexto de centralidade do individuo e do seu corpo pessoal, Lacan
apresenta o conceito de subjetividade como indispensavel ao entendimento do que é ser
sujeito, e a partir do qual se entende as condi¢Ges capazes de levar ao sofrimento. O conceito
truncado de sujeito para Lacan, como sendo aquilo que um significante representa para outro
significante, leva a nocdo de alteridade, permitindo encontrar onde ela termina e algo que se

oponha a ela comece (Fink, 1998).

O sujeito € assim, uma posi¢do adotada em relacdo ao Outro enquanto ordem simbdlica
que organiza os elementos da realidade. Esse conceito posteriormente evolui para o sujeito

como postura frente ao desejo do Outro, que provoca o desejo do sujeito e o coloca no mundo.
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O processo de subjetivacdo € justamente a inversdo do sujeito em relacdo a esse desejo,

tornando préprio aquilo que era causa externa, em um processo de responsabilizag&o.

E 0 modo como ocorre a subjetivacio, ou seja, 0 modo como o sujeito soluciona a sua
relagdo com a dimensdo da alteridade que ndo Ihe é imediata, o vai determinar o status do
sujeito como ser autbnomo ou engendrado em sintomas que lhe escapam. Essa compreenséo
da posicdo do sujeito em relacdo a si mesmo e a realidade indica haver uma dimenséo de

embate para a defesa de autonomia que atravessa a imposicdo da racionalidade.

Essa racionalidade determina a constituicdo do sujeito cartesiano, que inaugura a
possibilidade de compreender os objetos pela ordem simbolica. O sujeito que pensa, logo
existe, existe assim medido pela linguagem que delimita o pensar, fazendo existir o sujeito
como objeto do pensamento, que se submete ao saber, por sua vez determinado pela
distribuicdo de poder na sociedade.

Se nos primdérdios do desenvolvimento do sujeito moderno a experiéncia subjetiva era
segmentada a partir do método cartesiano, de modo a constituir um fundamento de verdade
em um mundo que se desgarrou da tradicdo e se dividia para colocar em movimento a producéo
de mercadorias como ordenador social, hoje a faléncia desse mesmo sujeito, que teve sua

interioridade esvaziada, torna o corpo um objeto de referéncia.

Com a intensificacdo do imperativo de controle através do cuidado do individuo
consigo mesmo (Lazzarini; Viana, 2006), em uma exigéncia internalizada e tornada pessoal, a
construcdo identitaria do eu se desloca para a superficie do corpo, colocada ao olhar do outro.
Esse processo é acompanhado de um excesso de tecnologias e de praticas de modificagdo
corporal, que mobilizam o aparato de producdo e mantém o individuo engajado nos processos
de reproducdo social (Silva, 2011). Ainda que esvaziado, o individuo é chamado a compor a
dindmica da producéo a partir daquilo que lhe é mais intimo, o seu aparelho identitario, que
articula o individuo como dotado de autonomia a partir dos elementos que lhe constituem. A
identidade é oferecido um destino, e cabe ao sujeito se conformar as formas de incitacdo da

cultura.

O corpo, que recebe seu contorno visivel pela pele, e € lugar de investimento libidinal,
estd submetido a recepcédo de estimulos detectados pelos aparelhos sensoriais. Ele é capaz de
comunicar, a partir de sinais visiveis, estados de salde, doenca e bem-estar. Empalidece,

ruboriza, arrepia, estremece, ou seja, se comunica mediando sujeito e mundo.



162

A captura pela forma organiza o corpo, orientando o desejo de sustentar ndo uma
qualidade propria, mas aquilo que é determinado como um dever-ser que molda a relagéo do
sujeito com o mundo e, portanto, consigo mesmo. Essa forma de subjetivacdo constitui a
estrutura que orienta o0 sujeito e garante formas de ajustamento de maneira muito

individualizada.
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CAPITULO 6 - UMA ESTETICA DO INCONFORMISMO

6.1 - A arte que confronta o sujeito

Como visto, uma das grandes contribuicBes da psicanalise para a cultura é a questéo
do desejo. Diferente do senso comum, para a psicanalise o desejo ndo diz respeito ao que se
quer, mas sim a uma dinamica, que coloca em cena a alteridade. Conforme Freud indica, “algo
mais estd invariavelmente envolvido na vida mental do individuo, como um modelo, um
objeto, um auxiliar, um oponente, de maneira que, desde o comeco, a psicologia individual
[...] é, a0 mesmo tempo, também psicologia social” (Freud, 1986, p. 91). A psicanalise atesta
assim, que a alteridade tem uma acao fundamental na construcéo do sujeito. Mesmo sozinho,

h& um outro que marca a sua presen¢a no mundo.

A dialética promovida pelo desejo, que faz com que o sujeito esteja sempre enderecado
a alteridade, instaura uma falta. Mais do que simplesmente aquilo que se deseja, € o modo pelo
qual o sujeito se enlaca a essa falta, como ele responde a sua presenca, que marca a sua
particularidade, a sua posicao de sujeito, colocando em jogo a dimenséo da escolha e 0 espaco

da criagéo de si.

De modos variados, essa relacdo é mediada pela cultura, que promove um afastamento
da experiéncia da falta, preenchendo a lacuna do desejo com a norma reguladora do
movimento do sujeito no mundo. A conformidade a um fim genérico, ao se apropriar dos
meios capazes de promover o caminho entre o desejo e aquilo que o causa, apaga o registro

da particularidade.

E contra essa realidade massificadora que a arte instaura o seu lugar. A criagao artistica,
que marca a cultura geral com o tragcado do particular, é o que faz aparecer aquilo que resiste

a anulacéo e que se destaca como sendo capaz de capturar o olhar.

A nogdo de experiéncia estética possui diferentes concepcbes dentro do campo de
estudos da arte-educagéo (Petry, 2015). De um lado, existem as posi¢Oes que defendem ser a
promoc&o da experiéncia estética da ordem do contato com grandes obras de arte, sendo esse
contato capaz de desenvolver a disposicdo para apreciar algo de exceléncia e impulsionada
pela capacidade da obra de ampliar a consciéncia humana. Essa concepgdo compreende que o

objeto de arte possui determinadas qualidades que permitiriam a experiéncia estética, no



164

sentido de que quanto mais complexo for o objeto, mais grandiosa seréa a experiéncia. Nesse
entendimento estd implicada a existéncia de uma dimensdo cognitiva onde o contato com a
obra é envolvido pelo conhecimento das suas qualidades, o que torna necessario uma relagédo
direta com o objeto de arte, bem como que o individuo seja educado para apreender essa

experiéncia.

Por outro lado, existe a concepc¢do que relaciona a experiéncia estética a interpretacao
dos significados da obra, para além da percepcdo das suas qualidades. Esse entendimento
implica que o sujeito deve estabelecer uma relagcdo com a obra, fazendo com que a experiéncia
tenha uma dimens&o particular, que se modifica a depender do sujeito. Esta envolvida nessa
posicao a necessidade de uma mediacgdo discursiva, que coloca em questdo o papel do contato

direto com a obra capaz de permitir uma experiéncia universal.

Mais do que contrapostos, esses entendimentos apontam para diferentes intencdes da
atuacdo da arte-educacdo. Uma esté relacionada a transmissdo da historia da arte, e outra ao
desenvolvimento de habilidades interpretativas individuais. Essa diferenca diz respeito
também as justificativas da importancia da experiéncia estética, seja pela necessidade de
transmissao, seja pela tentativa de torna-la possivel para o sujeito.

Para Adorno (2008), a experiéncia estética ocupa lugar privilegiado na sua teoria.
Considerando que a sociabilidade é dominada por uma forma instrumental onde predomina o
carater econdmico das relages humanas, a alternativa possivel de resisténcia contra a
dominacdo constante se alimenta da experiéncia com obras de arte auténticas, que preservam

na sua composicao uma autonomia com relacao a forma assumida.

Nesse sentido, a arte representa a possibilidade de expressdo do ndo-idéntico, que
confere um lugar aos impulsos reprimidos no processo de dominagdo do esclarecimento e
rompe a barreira entre sujeito e objeto. Isso porque a arte, enquanto reproducdo do objeto,
promove uma relacdo de semelhanga como condicédo de existéncia frente a uma tendéncia que
separa o sujeito daquilo que o determina, separagdo que movimenta o processo de dominagao
das capacidades humanas, seja em termos de sensibilidade ou de cogni¢do. Dentro de um
contexto de dominacao, é pela arte que se concretiza a possibilidade de uma outra relagéo entre

sujeito e objeto.

Nesse sentido, mais do que contrapor as concepcdes anteriores um terceiro conceito, é

possivel aproxima-las do entendimento de que a experiéncia estética genuina € capaz de
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promover uma contraposi¢do as relagdes conduzidas pela logica da industria cultural,
proporcionando ao sujeito um momento no qual a vida ndo esteja submetida a fins
desumanizadores. Frente a necessidade de rendncias constantes que implicam na deformacao

do individuo, a possibilidade da arte se apresenta como um espaco de recusa e alternativa.

Ainda que n&o situada fora de relaces de mercado, a obra de arte alcanga um lugar de
ndo-finalidade, e é a experiéncia desse lugar que provoca o sujeito, o confrontando com o
diverso nela contido. Junto a0 movimento de promover uma reflexdo sobre a experiéncia, o
que demanda um processo de elaboragdo cognitiva e o auxilio de conhecimentos objetivos
sobre o artista e sua obra, o espago aberto pelo objeto de arte mobiliza a sensibilidade, e ao
mesmo tempo em que nega a totalizacdo da légica de dominacdo, nega a cisdo do sujeito que
o afasta de si mesmo na reducdo das suas capacidades a finalidades mercadoldgicas. N&o é um
sujeito intelectual que é mobilizado pela experiéncia estética, mas o sujeito que é situado no
seu corpo, ainda que tal experiéncia se desdobre como um incomodo, ou como revolta, pela

separacao imposta fora do dominio da arte.

A obra de arte apresenta a partir da sua criagdo um contetdo de verdade que pode ser
apreendido pelo sujeito por meio da objetividade que a ele se apresenta, e que lhe permite o
contato com a verdade sobre a sua prépria realidade. Isso se deve ao carater universal da obra,
gue alcanca uma universalidade que ultrapassa o seu contexto, o seu tempo e até mesmo a sua

técnica.

Apreender a verdade da obra é conhecer os conteldos objetivos que nela se
sedimentam, tais como a tradi¢do na qual se insere e 0s materiais que lhe constituem, mas
principalmente, a recusa com que a eles se relaciona, que é o que justamente permite mobilizar
a estrutura do sujeito deformada pelas relagdes instrumentais da sociedade de mercado. E
ultrapassando 0 seu momento empirico perpassado pela barbarie contra a qual se opde, que a
arte porta a forma daquilo que € negado socialmente: a autonomia do sujeito e 0 Seu processo

de diferenciacdo no contato com a alteridade.

N&o se trata, portanto, de reduzir a experiéncia estética ao contato objetivo e imediato
com a obra, ou de promover uma interpretacdo que conecte sujeito e objeto, mas sim de criar
espagos que permitam uma outra relacdo do sujeito consigo mesmo. Uma experiéncia que é
sensivel dado que chama o sujeito ao encontro com a sua corporalidade cindida pelas

dindmicas de represséo, controle e manipulacao.
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Aguele que entra em contato com a obra experimenta uma dissolucéo de si que estava
ocultada e cooptada pelo funcionamento ideoldgico da inddstria cultural. Ainda que cindido
de modo a fazer funcionar a sua parte da engrenagem do sistema, o individuo, na deformacéo
da experiéncia pelas relagdes cotidianas, perde o contato com o seu sofrimento, que se passa
como normalidade, ou quando alcanga a consciéncia € compreendida como fraqueza
individual. O carater social dessa condi¢cdo ndo se deixa ser compreendido pela légica da

sociabilidade contemporanea e é a ela que o sujeito se ajusta em sua cisao.

Enquanto expressdo de verdade, a obra, independente do seu contetdo, confronta o
sujeito com a sua propria realidade quando mobiliza a sua corporalidade, que contém as
marcas do processo de esquecimento imposta pela racionalidade que a ele se impde. A
experiéncia sensivel negada é completada pela obra, permitindo reposicionar o sujeito. E esse
confronto com 0 que escapa aos limites da racionalidade instrumental que apresenta a
promessa de que outra sociedade possa existir, abrindo espaco para o inconformismo com o

que se impde.

6.2 - O ato analitico e o ato criativo

Lacan (1998) define o trauma como um encontro com o Real mediado pela falta, ou
seja, sem que haja espaco ou tempo para que esse encontro seja simbolizado. O acontecimento
ndo simbolizado € repetido, compreendendo que a repeticao, quando é produzida pelo sujeito,
ndo € uma reproducao da realidade, mas a tentativa de proteger um encontro traumatico. A
repeticdo é o que permite suportar a aproximacdo falha com o Real, na busca de encobrir
também a falta, em uma tentativa de redefinir a experiéncia do trauma. Pela repeticao o sujeito
persegue a sua posicao de sujeito e, portanto, a resolucao dessa repeticdo € essencial para que
essa posicdo seja alcancada. Sob acdo do trauma, a repeticdo segue a l6gica mercadolégica da
producdo, que é tambem repetitiva.

A repeticdo necessaria a constituicdo de uma forma coerente consigo mesma,
fundamental a formacéo de um sujeito que sustente a sua posi¢cdo no mundo, a0 mesmo tempo
sem deixar de perceber esse mundo e ndo se desintegrando nele, é diferente de uma repeticao
que fecha o existente em um mesmo modo de se colocar em relacdo aos objetos que lhe

atravessam, afastando o diverso. Essa Ultima é a operacdo que mantém a reificacdo do sujeito.
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Se por um lado o trauma é um bloqueio que ativa a repeticdo como mecanismo de
defesa de uma subjetividade fragilizada frente a realidade, por outro, a danca é a arte do corpo
mobilizado para se colocar em movimento. A arte em sua proposi¢cdo emancipatoria, ao ser
espaco para 0 sujeito, ndo pretende ser uma acdo de dissociacdo traumatica. Ainda que
promova o estranhamento e evidencie a contradi¢cdo sem redencéo, é por partir de um lugar de
sujeito que preserva a possibilidade de expressdo do diverso, sendo permeado, assim, por

processos identificatorios.

A danca € o acontecimento resultado do movimento do corpo no espago, como uma
expressao que encontra manifestacdo na relagcdo entre o corpo e o que o circunda, ou ainda,
uma relacdo entre o corpo e aquilo que lhe faz borda, tanto entre espagos internos quanto
externos. O corpo que é mediacdo entre esses espacos, é também mediado por eles, em uma
continuidade que é marcada por atravessamentos que delimitam. Pensar a possibilidade de
manifestacdo do sujeito € pensar nesses espagos, uma vez que, para que exista um sujeito capaz

de exercer a sua autonomia, de se colocar contra, € necessario que existam condicdes para tal.

A capacidade de inconformar-se ndo é apenas uma escolha individual, proveniente de
um atributo de carater. Considerando que a conformacdo é um projeto social, colocado em
pratica por mecanismos estruturais que utilizam recursos econdmicos, educacionais e de
entretenimento como tecnologias de dominagdo, uma estética do inconformismo diz respeito
aos espagos para a construcdo subjetiva autbnoma e criativa, assumida como uma intencgéo por
parte do sujeito. Assumir uma intengdo sobre a prépria vida ressoa na vivéncia de experiéncias
capazes de romper as normas da racionalidade tradicional que conforma a individualidade

burguesa ensimesmada, ao ndo admitir rupturas, fugas e perdas.

Nesse sentido, a autonomia possivel dentro de um esquema de dominacao que impde
modos de ser, pensar e sentir € negativa, promovida a partir da desidentificacdo do sujeito.
Nesse projeto, elementos essenciais a dindmica de repressao devem ser recolocados de modo
a alcancar outros efeitos. A repeticdo, como procedimento que garante a captura da diferenca
a reproducéo do idéntico, quando recolocada, tem por efeito a exposic¢ao a condicionamentos,
resguardando a possibilidade de ruptura. Entendido desse modo, a repeti¢cdo pode ser resgatada
para a busca do que escapa naquilo que se repete, tendo como resultado o incbmodo com

aquilo que retorna sempre como mais do mesmo.

Esse incomodo deve ser identificado pelo sujeito como indisposi¢do com aquilo que é

efeito da repeticdo da forma social, em um processo no qual o sujeito que se desidentifica com
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o0 que Ihe era até entdo familiar, é o limiar para a possibilidade de producéo de si. Desse modo,
sendo as formas sociais de dominagéo aquelas que impde modos de ser, a autonomia, em um
primeiro momento, se dd ndo como afirmativa de modos proprios de ser, mas de modo

negativo a partir de formas de recusa.

Como presente no modelo da danga-teatro, o incomodo se produz pela repeticéo
daquilo que se pensa ja ter-se habituado, em posicOes, gestos e movimentos conhecidos e
normalizados. Pela repeticdo, que insiste em fazer ver o ja esperado, o familiar se torna
estranho. O sujeito espectador é colocado em um espaco de escolha, onde pode romper com
0s modos habituais de ver e sentir por ser confrontado com a insisténcia daquilo que se repete.

Esse confronto € a primeira imagem da autonomia, que rompe um ideal de sujeito e
nega uma imposi¢do, permitindo a emergéncia de um incomodo potente de caminhos de
transformacdo, em uma dindmica que abre espacos e configura uma estética de
inconformismo. Essa permite reverter um estado em que a alienacdo € a Unica resposta ao

conjunto de influéncias que se impde ao sujeito.

O sujeito negado nao pode entdo ser resgatado com a imposicao de portar uma forma
definida. Tendo como partida o inconformar-se, a forma do sujeito autbnomo deve ser
resultado de um ato de criagdo. O confronto com a repeticdo € o que pode desestabilizar um
corpo marcado por camadas de condicionamentos, medos e ameacas. Tal estado ndo pode ser

revertido de uma Unica vez, deve ser alcancado por diferentes frentes.

A obra de Bausch, reivindicando a experiéncia contida no corpo, se converte em objeto
capaz de promover a identificacdo entre o sujeito semiformado e a possibilidade de
reestruturacdo de si no contato com aquilo que Ihe é negado e que se presentifica em cena. Tal
experiéncia exige que o espectador seja capaz de ser afetado para que a apreensdo do objeto
aja como um acontecimento, a partir da assimilacdo do estranhamento e do tensionamento
provocado pelo nédo-existente presente na obra. Esse processo ocorre ndo de maneira
intelectual, mas sensorial, corporal e fisioldgica, compondo uma experiéncia estética cujo

potencial é educativo.

Como no espetaculo de Bausch, a estética do inconformismo néo parte da construcéo
de figuras afirmativas de modos de existéncia. Sua danga-teatro é a imagem da negacdo das

formas estabelecidas. Cada repeticdo intencional de formas e sentidos carregados pela historia
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dos corpos traz em si a tentativa de ruptura. Uma repeticdo que ndo é reafirmagdo, mas

tentativa de construir recusa.

Dado que a sociedade atual é constituida pela integracao, a partir da racionalidade que
prioriza o replicavel, as saidas isoladas e individuais ndo sdo possiveis. Mas deve caber ao
individuo a tarefa de se localizar dentro desse esquema de integracdo e identificar aquilo que
Ihe cabe de recusa. Dentro dessa dinamica de sujeicdo, a autonomia € a possibilidade de se

perceber diverso, identificar o que Ihe atravessa.

A importancia de marcar o momento do inconformismo vem do fato de que, dentro de
um contexto de integracdo, é pela recusa que se inicia 0 estar no mundo como sujeito. E isso,
em um movimento que configura uma estética porque desdobra as qualidades do sentir,
permitindo a busca por modos outros de estar em relacdo com a realidade, em parte como

recusa, em parte como criacao.

Reclamar por espagos para a existéncia de alternativas, a partir de um trabalho de
redefinicdo de imposi¢des culturais, implica desembaragar os discursos que sustentam praticas
anti-hedonistas e moralizantes que paralisam movimentos alternativos (Foster, 2017).

processo que se realiza partindo da articulacdo entre forma e conteudo.

Benjamin (2018) aponta que antes de compreender se uma obra é revolucionaria ou
reacionaria, no sentido de questionar qual a sua posicao frente as relacées de producéo de sua
época, deve-se perguntar qual a funcéo da obra no interior dessas relacfes, 0 que diz respeito
a uma questdo da técnica. A técnica é o que permite articular forma e contetdo, dando
condi¢des ao autor de refletir sobre a sua posicdo no processo produtivo das condicGes
materiais. Mediado pela técnica, a criacdo se assume como produto cultural antes de ser

resultado de uma criacéo individual.

Nesse sentido, ndo se afirma aqui ser possivel equiparar ato analitico e ato criativo,
mas uma aproximacao entre ambos pode iluminar o sentido do que se prop0e ao questionar a
contribuicdo da obra de Bausch para pensar os modos de resisténcia e retomada do sujeito de

uma dinamica social de dominacao que impede a formacédo autdnoma do sujeito.

A intengdo de Bausch ao questionar como as pessoas se movem, partindo da
investigacdo de experiéncias cotidianas pessoais, e desdobrando as respostas em cena, tem
uma funcédo de desfazer as estereotipias correntes, ao permitir a conexdo das experiéncias

particulares do dancarino com a experiéncia particular do espectador, desnaturalizando ambos.



170

A subjetivacdo pretendida na criacdo artistica faz da retomada pulsional e portanto, dos
caminhos da vontade submetidos a fins determinados, o motor de uma sensibilizagéo capaz de
desmontar o poder organizador do simbdlico e romper a formacdo imaginaria do Eu, assim

como colocado em acdo em um processo de analise.

O sujeito, ainda que composto pela mesma organizagdo que sustentou o seu desejo até
entdo, pode experienciar a inadequacdo, aproximando e distanciando elementos uma vez
naturalizados. Mas para tal, é necessario ser capaz de sustentar esse olhar diante do
estranhamento, sustentacdo essa que ¢ auxiliada pelas movimentagdes em cena, promovendo
o confronto com o inominavel que estava oculto sob denominagfes prontas. Um processo que
decorre sem recorrer ao uso de textos narrativos auxiliares, mobilizando apenas

sensibilizacdes pulsionais.

O modelo de compreensao desse processo provém do momento de fim da analise,
marcado pela criacdo de saidas psiquicas ao sofrimento proveniente da repeticdo do sintoma.
Essa relacdo entre analise e criacdo é o que leva a aproximagdo com a arte de Bausch,
considerando o papel expressivo do corpo. Uma ligacdo entre expressao criativa e saidas
subjetivas de dimensdes também tragicas, devido ao fracasso da relagdo entre desejo e acéo,
imposto pela impossibilidade de se propor um esquema de replicacdo, dado que, assim como
0 que é experienciado em analise, ndo se pode dizer tudo, e € diante disso que recusa a sintese

que surge a saida.

6.3 - Contra a paralisia da conformidade

A imposic¢do do valor de troca € 0 que mantém a coesdao de uma configuracdo social
que adquire dimensdes globais sem deixar de ser capaz de determinar posi¢cdes particulares. A
rentncia da individualidade se adapta a repeticdo inerente a manutencéo dessa coesdo e o fazer
se torna massificado a partir da imitacdo que se reveste de escolha individual. Nesse processo,
0s objetos expressam 0 seu valor troca, esvaziados no seu contetdo particular, a fim de
massificar as trocas que sdo por eles mediadas. A racionalidade instrumental, ao intervir no
conteldo dos objetos, age diretamente sobre o sujeito, ocupando os destinos da pulsdo e

regulando o corpo para os fins da ordem social.
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O funcionamento da inddstria cultural impde habitos e deforma os sentidos, esvaziando
a experiéncia. A partir do condicionamento dos sentidos, o prazer estético se torna objeto de
manipulacdo (Campos, 2010), e o que deveria ser experiéncia de diadlogo e de
compartilhamento intersubjetivo, na adesao a fruicdo do belo, se converte no isolamento do
individuo responsavel pela sua parte na reproducdo social, produzindo a adaptacdo e o

conformismo, bem como atrofiando os sentidos, a imaginacao e a subjetividade.

E justamente por conta da conformagcéo fazer parte da experiéncia formativa, momento
no qual o sujeito se identifica com o objeto e se adapta a sua forma, para a partir de entdo dela
se distanciar, que a planificacdo se adequa tdo bem a sociabilidade repressiva. A acéo da
industria cultural rompe com a dialética entre o particular e o universal, necessaria a
experiéncia estética que participa do processo de formacéo, impondo uma violéncia que reduz
0 sujeito a condicdo de coisa e mina a capacidade de juizo, impedindo o distanciamento
necessario para que esse processo de barbarie seja reconhecido no lugar de ser naturalizado.

O capitalismo impde uma estética de planificacdo social ao forjar uma individualidade
independente, que enfraquece a condicdo de sujeito, contra a qual somente o alargamento do
saber permitido por uma praxis negativa pode devolver ao sujeito a capacidade de criar

espacos para negar a barbarie.

Contra essa dindmica, a arte é¢ a0 mesmo tempo produto do trabalho social e presenca
autdbnoma. Como produto, traz consigo algo do coletivo e das forcas produtivas disponiveis.
O artista em sua obra ndo carrega somente o seu olhar e os seus sentidos, mas as condicdes
gue permitem a sua expressao. A obra de Bausch traz esse elemento de forma ativa, a partir
do seu método de construcdo do espetdculo, incitando os dancarinos a buscarem suas
experiéncias pessoais para compor a obra, que é intencionalmente uma construcao coletiva.
Por outro lado, como autonomia, é partindo da sua semelhanca com o coletivo que a arte cria
um espaco para o diverso, fomentando uma experiéncia de estranhamento e uma identificacéo

latente que capturam o sujeito.

Por promover experiéncias, a questdo formacao é subjacente a discusséo acerca da arte,
dado que a experiéncia deixa marcas no sujeito, que se constitui no contato com as qualidades
do objeto. Nesse sentido, acompanhando a conclusdo de Adorno e Horkheimer (1973) segundo
a qual, sendo a integracdo uma ideologia, ela €, por esse motivo, passivel de ser derrubada, tal
embate passa pelo esforco de identificar os elementos capazes de servir de base para a

retomada de espacos de formacao contra a barbarie que ocupa todos os lugares.



172

O desenvolvimento técnico e as modificacfes que seguem o padrdo determinado pela
sociedade de consumo agem igualmente sobre as faculdades perceptivas e intelectuais do
humano. A fetichizacdo da cultura impde os seus proprios habitos e parametros, retirando do
individuo a sua espontaneidade ao promover uma espécie de indisposi¢do contra 0 que nédo é
predominante, alterando os modos de contato com os objetos pela atrofia da percep¢éo
(Cachopo, 2021).

Contra a tendéncia regressiva da inddstria cultural, a experiéncia estética deve ser
capaz de criar espagos para 0 estremecimento sensivel e para a admiracao, onde o sujeito é
capturado pelo objeto sem que isso implique em submissdo. Quando se fala de arte, se aposta
em uma outra maneira de ver o mundo, articulando os sentidos, a percepcdo, a razdo e a

reflexdo contra a imposi¢cdo dos modos de perceber-sentir-pensar-agir da inddstria.

Esse contato coloca o sujeito no lugar de espectador, mas também de aprendiz, e a
apreciacdo estética se torna um momento de reeducacao sensivel, permitindo um outro modo
de compreensdo da realidade mediado pela fissura na superficie de embotamento imposta pela
determinacdo social. A obra de Bausch articula esses processos ao colocar em cena as
vivéncias dos dancarinos elaboradas na construcdo coreogréfica colocadas ao chogque com o
lugar do espectador, que experiencia uma outra vivéncia de realidade permitida pelo contato

com a obra.

A arte testemunha um sujeito que carrega a dicotomia mantida pela propria necessidade
de sobrevivéncia, na qual reproduz os condicionamentos sociais, mas guarda a possibilidade
de ndo se reduzir a isso. O movimento executado em cena, mais do que técnico, deve ser claro
e preciso, de modo a enfatizar o elemento criativo que se objetiva e que oferece o seu
testemunho de possibilidade.

Nesse sentido, considerando que o “movimento ¢ experiéncia de vida” (Miller, 2007,
p.6), sabe-se que a vida implica também a repeticéo, a reproducdo e a conformacdo, mas em
uma dindmica a partir da qual se afirma a diferenca. A estrutura do DNA testemunha o diverso
que resulta do processo de reproducdo. Do mesmo modo a danga em cena, que se diferencia
de um conjunto de acdes espontaneas, dado que deve ser reproduzido sob a forma da
coreografia, da espaco para 0 movimento e para a possibilidade de registro, que o coloca em
cena e o transmite. Enquanto houver arte e, mais ainda, a arte que representa 0 movimento,
haverd a defesa de que a repeticdo ird sobressair a criacdo, e que o sujeito, resultado do

processo de socializacdo, pode resultar como forma autbnoma frente a toda tendéncia
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condicionante que busca conduzir o impulso criativo da vida aos fins da reproducéo infinita
da forma mercadoria sob a estrutura da desigualdade e da supressdo da individualidade, na

transformacéo do sujeito em consumidor.

Bausch enfatiza a retomada desse momento transformador da repeticdo (Fernandes,
2000). Dado que a danca testemunha 0 sujeito que existe nos escombros da socializacdo
opressora, a sua obra evidencia o elemento de repeticdo como forma de alcancar no espectador
0 sujeito oculto pela mistificacdo a que esta submetido e que impede a experiéncia. Sua obra
evidencia a repeticdo e enfatiza os elementos de criacdo que saltam na totalidade em cena,

como um prendncio de que deve o sujeito resistir e criar a partir dos seus condicionamentos.

Dancar nédo significa reproduzir formas (Miller, 2007), dado que o movimento que
compde a danca é o contrario da repeticdo. Talvez seja a insisténcia nesse movimento o meio
capaz de retirar o sujeito da impossibilidade de experiéncias que atrofiam a sua sensibilidade.
Entretanto, esse movimento ndo se reduz a qualquer acdo motriz. O individuo é forjado ao
longo do seu processo de constituicdo por condicionamentos que visam a repeticdo de
processos mecanicos e que o afastam de uma acdo autbnoma. Aquele que danca néo pode ser

um repetidor, mas sim aquele que da vida ao movimento.

Esse corpo criativo, por sua vez, € 0 mesmo corpo sobre o qual incidem as exigéncias
de formalizacdo do cotidiano e que, em diversos contextos, € um corpo que repete e reproduz.
E a capacidade de criagdo que indica que o sujeito ndo esta totalmente mortificado, e se ha
guem dance, hd quem possa ser afetado por esse movimento, dado que o que se conjuga em
uma criacdo artistica ndo é um delirio de fuga das amarras sociais, mas um vislumbrar de
saidas que sdo reais. Essa realidade é materializada na transmissao, no colocar-se ao olhar do
outro, do espetaculo que se coloca ao espectador e do movimento a ser testemunhado. Uma
vez que a materialidade da obra carrega condicdes que sdo coletivas, na conciliacdo estética

entre parte e todo, se ha movimento, ha possibilidade de romper com a repeticao.

Diante dos entraves que recaem sobre 0 sujeito, questiona-se o0 que esse pode fazer
com as condigdes nas quais se encontra, reconhecendo as limitagdes que lhe sdo impostas pela
estrutura social. A questdo é entender qual o espaco do individuo para lidar consigo mesmo,
considerando toda a estrutura de dominacéo existente. Partindo desse questionamento, que
acompanha toda a elaboragdo desse trabalho, 0 movimento é um conceito importante pela
qualidade que carrega, que é o de alterar o existente, leva-lo para outro lugar. Naquilo que se

movimenta, ha, a0 mesmo tempo, uma conexao com o passado e uma construcdo atual.
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O movimento é a possibilidade de fazer algo com o que se tem, bem como é uma
qualidade que o corpo pode materializar, por isso a sua constituicdo se torna um objeto
prioritario da discussdo acerca da capacidade de resistir. Possuir a qualidade do movimento é
0 que pode fazer o sujeito capaz de lidar com as suas amarras. Uma vez que essas ndo podem
ser desfeitas, é preciso que se crie algo com elas. A resposta traumatica € uma resposta de
repeticdo porque busca negar o acontecido (Freud, 1996), o recriando em uma tentativa de

controle.

Esse retorno é problemaético porque é a resposta funcional imposta pela estrutura social
de dominacéo e, portanto, faz-se necessario lidar com as limitacfes internas e externas sem
cair nessa armadilha. Isso implica aprender a seguir adiante criando para si solucdes frente
aquilo que ndo pode ser desfeito. E fazer-se outro com o que se tem. Esse é o esforco do sujeito
que deve ser destituido para fazer algo de si em outro lugar. Esse é o método de Bausch, de
buscar experiéncias pessoais para compor um movimento, a partir da potencialidade do corpo
que busca saidas, alcancando uma outra forma. O corpo que se movimenta concretiza uma

experiéncia somatica de possibilidade e, portanto, de inconformismo.

Por esse motivo, pela potencialidade do movimento intrinseco ao préprio sujeito, a
perspectiva de educacdo capaz de compreender espagos formativos, deve ir no sentido de um

processo educativo que evidencie uma experiéncia critico-formativa de base sensivel.

6.4 - Empurrar a norma ao seu fracasso: uma experiéncia sensivel

Ao trazer um indizivel, proporcionando um encontro com algo que néo é da ordem
cotidiana, para o qual ndo ha palavras prontas, a forma estética faz vacilar o lugar de
passividade do espectador, o0 convocando para assumir um lugar de sujeito, que deve responder
a partir desse encontro radical com a alteridade. Lacan (Mello, 2014) fala dessa experiéncia

de encontro, no qual a forma presentifica o ndo figuravel.

Considerando que a alteridade é o elemento negado, que ndo € reconhecido como
constituinte e que a experiéncia de encontro deve ser suprimida, essa supressao € tanto interna,
na forma da repressé@o, quanto externa, na forma da marginalizacdo e estratificacdo social. O
encontro com a alteridade é o encontro com a repressao, que na experiéncia individual aparece

como o encontro com o real da castracdo (Lacan, 1998a). Enquanto espectador, o sujeito é
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entregue ao olhar do Outro, que evidencia a falta. E esse encontro, a partir do qual ocorre a
queda da fantasia que sustenta o sujeito nas suas fungfes sociais alienantes, que permite a

retomada da posicdo do sujeito enquanto tal.

O olhar, sempre mediado pelo simbolico, € o deixar ser visto, o que implica ultrapassar
0 cinismo necessario & sustentacio da realidade imposta pela ideologia. E uma experiéncia
que denuncia o equivoco e que leva o sujeito a se deparar com as faltas que lhe constituem e
que compdem a realidade. N&o se trata, portanto, da descoberta de um significado latente na

obra ou de se chocar com um realismo manifesto.

A obra de arte produzida a partir do século XX convoca o0 sujeito a assumir uma outra
postura que aquela determinada pelas trocas sociais mercantis, cujo modo de funcionamento
se ramificou da industria para as praticas culturais. Se ndo for isso, é apenas mais uma
experiéncia de consumo que afunda o sujeito na impossibilidade de transformar a

determinacéo a qual esta submetido. A obra traz de volta ao olhar o recalcado e o normalizado.

O recurso a psicanélise permite compreender os modos de relacdo com uma dimenséo
gue impdBe ao ser humano um limite radical: o real. O real é 0 que escapa a lei e ao sentido, é
0 preco cobrado pela formagc&o da consciéncia e que a mantém em atividade. E o espaco que
faz com que haja um eu e um outro, que permite a diferenciacdo entre 0s objetos e a
determinagdo de identidade. E o que permite diferenciar natureza e cultura. Por ser
fundamental, ndo pode ser preenchido, apenas contornado.

O contorno do real é a invencdo que sustenta 0 humano. O momento de verdade da
obra, é o fazer aparecer esse contorno, suprimido pelo funcionamento da racionalidade que
deve se impor como necessario. A categorizacdo, o isolamento entre as partes do todo, se
imp&e como necessario. Evidenciar o contorno € manter a possibilidade de criar, de fazer algo
diferente com o espago conquistado frente a natureza. A obra que se relaciona com a realidade
contemporanea deixa aberto esse vazio, 0 que implica um esvaziamento do sentido que

sustenta a realidade a partir do qual a obra é criada, em um jogo de evocar e esvaziar.

Se a racionalidade depende da capacidade de contornar a impossibilidade do real, a
arte faz vacilar esse feito. A obra ndo promove assim um desvelamento de sentido, mas um
saber-fazer, uma criagéo, que posiciona o sujeito frente ao enigma do que fazer com a vida

que se impde como um caminho de insatisfagdes, mas sem que isso se converta em barbarie,
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como apresentado pela psicanélise. Esse saber ndo é teorico, racionalizado, € um colocar-se

que encontra na invengdo do fazer artistico a sua possibilidade.

Pina, como exemplar desse modo de fazer arte, ndo cria nada de novo, belo ou sublime,
ela coloca em cena um enigma, uma questdo, como a colocada pelo sujeito que quer se fazer
ouvir. Sua obra € critica da tradicdo representacional, que pretende colocar o belo em cena.
Ela se opde a consisténcia ao dar forma ao incompreensivel, fazendo falhar a tentativa de

simbolizacdo que preenche a realidade.

O corpo na obra de Pina foge da concepcao de corpo do balé classico, concebido como
técnico e individual, um corpo instrumento da arte a ser forjado atraves de treinos rigorosos
para alcancar a perfeicdo. Essa concepcao de arte como criacdo do belo, imagem da perfeicao
visa encobrir a imperfeicdo da realidade tamponando as suas faltas. Em sua obra se evidencia
0 corpo ndo como instrumento, mas como matéria de inimeros atravessamentos, cultural,
organico, linguistico, emocional. O resultado ndo € a criacdo do perfeito, mas o tornar visivel,

evidenciando justamente a falta.

Ao aproximar elementos do teatro a0 movimento corporal, em uma mistura de
movimento, som, cenario e dancarinos, as obras de Pina despertam o estranho familiar
indicado por Freud (1919), o colocando ao olhar. Esse despertar provoca a inquietagéo, a

experiéncia do impronunciavel, da falta de palavras.

Interessada nos elementos que promovem o movimento, o fundamento do seu trabalho
é a evocacdo de elementos internos, em uma apresentacao dirigida a vida (Moreira, Fuks,
2023). No lugar de uma representacdo da realidade mediada pela técnica, Bausch coloca em
cena o0 corpo-sujeito como relacdo com elementos culturais, buscando assim a expressao
individual do sujeito e 0 seu modo de experienciar o amor, a perda, a raiva, a ternura etc. Nesse
método, se cria um espaco que ultrapassa a técnica a fim de abrir caminho para a relagéo entre
o0 individuo gue se movimenta e 0 mundo que o cria, e onde se coloca a sua cria¢do. No palco,
0 processo de descoberta subjetiva deve permitir que o dancarino liberte o seu corpo da técnica
previamente desenvolvida, de modo que o que esteja em cena seja a experiéncia do sujeito que

danca, e ndo uma apresentacdo técnica.

Seu trabalho nédo é didatico, ndo ensina modos de ser, de perceber e de agir, mas ao
apresentar o estranho — familiar (Freud, 2006) - trazido pelo trabalho do dangarino com a sua

propria experiéncia corporal, escancara o sujeito que elabora o seu proprio sentido a partir das
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suas lacunas. Na sua obra nada é imposto, apresentando um espago a ser preenchido pelo
sujeito, que deve aparecer, buscando em si um modo de encarar 0 que € apresentado,

permitindo tanto a experiéncia da conexao, quanto do choque a da repulsa.

Sua obra desperta experiéncias individuais, do dancarino e do espectador, indicando
que esse individual é coletivo. A sua danca, ao se aproximar da performance, suscita
“reflexdes” que ndo sdo conceituais, mas sensiveis, proveniente de uma inquietagao. O que se
coloca em cena é um encontro, ndo uma individualidade apresentada pelo artista, executada

por um corpo ensimesmado e treinado.

Por promover o encontro, que faz aparecer sujeito e objeto, em posicdes que se
alternam, entre dancarino e espectador, ambos sujeitos e objetos um do outro, sua obra se
aproxima do estranho, da surpresa e da angustia, ao evidenciar nessa troca de posic¢ées os furos
sobre os quais se estrutura o sujeito, em sua fantasia de individualidade. O transbordar da
angustia ocorre na aproximacdo com o real que existe como pano de fundo ao sujeito e a

realidade.

A presenca do objeto no lugar que deveria permanecer oculto, confronta o sujeito e o
faz aparecer para si mesmo em sua verdade, para além dos mecanismos de conformacdo de si
a uma realidade ameacadora que o objetifica. A obra apresenta ent&o, ndo um corpo perfeito,
macicgo entre forma e contetdo, mas um corpo que se desmancha, que é cindido, que ndo se
deixa apaziguar, que insiste em manter-se aberto. A defesa dessa abertura, contra 0 movimento

de totalizacdo, € a postura do inconformar-se.

A cena que se repete aponta o sujeito como efeito de producdo, feito na repeticdo de se
colocar ao olhar do Outro. Esse processo, de colocar a repeticdo ao olhar, coloca o sujeito a
encarar a si mesmo, capturando-o em sua divisao. No lugar de pacificar ou estabilizar, provoca
a ruptura, o retorno do real (Foster, 2017), na intengdo de fazer com que “o objeto se
sustentasse, que o real existisse, em toda a gloria (ou horror) de seu desejo pulsatil, ou ao
menos evocar essa condi¢do sublime” (p. 136). O retorno do Real evidencia a falta radical,
gue constitui a subjetividade e que, a partir do momento que é reconhecida, que chega ao
saber, anuncia a presenca de algo que se perde. E assim, um saber na contram&o do construtivo,

da ordem do irracional.

Essa presenca da perda se faz sentir no sujeito, de modo individualizado, a partir

também da formacao do seu sintoma, que pode ser entendido como um mal-estar que impde
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ao individuo limitagdes. Dentro dessa logica, o incdbmodo é vivenciado como uma indisposicao

com relacdo a si mesmo, impondo ao sujeito um sofrimento que o faz se interrogar.

O sintoma, como um incdmodo que € sustentado pelo individuo, marca uma nao
adequacdo, indicando a existéncia de um conflito, que a psicanélise nomeia como sendo
proveniente do desajuste entre o desejo subjetivo e as exigéncias que o atravessam. Quando
se compreende que a emergéncia de estruturas sociais baseadas na individualidade torna o
individuo atrelado as tendéncias que determinam o coletivo, o sintoma, como manifestacdo
particular do sujeito, age como indicativo de uma marca que também é coletiva, e nesse
sentido, como um furo dentro do sistema que impede a manifestacdo de alternativas pelo

fomento ao funcionamento hegeménico.

Se h& um desconforto sentido pelo individuo, este manifesta um desajuste entre a
subjetividade e 0 meio na qual se insere. Nesse contexto, 0 sintoma se apresenta ndo apenas
como sofrimento, mas impde também resisténcia as tendéncias que visam aniquilar as
particularidades para que justamente desajustes sejam superados em beneficio da manutencéo
da totalidade.

Em um meio que decreta os limites a manifestacdo da subjetividade, o sintoma é o
lugar no qual essa se impde, impedindo que o individuo seja uma cOpia e um reprodutor
insensivel da légica de producdo. Essa reprodugdo acontece, mas carrega consigo um mal-

estar que se desdobra na experiéncia do individuo com ele mesmo.

A mutilacdo da formacdo e da experiéncia subjetiva que caracteriza a vida social é a
patologia manifestada pelo sujeito (Safatle, 2019). A constituicdo social moderna promove
sistemas de conduta que sdo indissocidveis da manutencdo de situacdes de sofrimento, uma

vez que o sujeito ndo escapa de ser objeto da dominacdo perpetuada.

Por outro lado, a relagdo com o sintoma, orientada pelos mesmos principios que
determinam a subjetivacdo, distorce a sua origem, sendo a causa buscada na individualidade,
como uma insuficiéncia do sujeito para dar conta do que lhe é imposto. E o recurso a
psicanalise que permite compreender como o sofrimento da socializacdo do desejo pode ser
expressao da capacidade de resisténcia a sujei¢do social, porque permite compreender que ha

na formacdo do sintoma um processo de elaboragédo que é particular e expressdo da vontade.

Tais formagOes expressam o carater violento das dindmicas da relacdo social que

forcam o sujeito a uma conformacéo que submete a forma da identidade aos parametros da



179

reproducéo social. A negacgéo apresentada pelo sintoma expressa a base material do desejo de
nédo-identidade que impulsiona o sujeito no reconhecimento da alteridade.

Se 0 Eu ¢é a forma determinada pela socializacdo da alienacdo, que garante a
sobrevivéncia do todo social, existe a necessidade de sinteses psiquicas capazes de sustentar
0 sujeito e que ndo sejam calcadas na forma de um Eu, enfraquecido pela expropriacdo
pulsional que visa neutralizar o conflito a partir de uma satisfagdo socialmente administrada.
Essa integracdo produz a anestesia com relacao a experiéncia de alienacéo e que garante a sua
manutencdo. N&o se trata apenas da inscri¢do do desejo no interior de uma rede simbolica de
permissdes e negacoes. A ordem capitalista captura o excesso pulsional que encontra a sua
satisfacdo barrada, dando medida ao que poderia ser se desdobrar em atitudes de

insubordinacao.

Isso porque, a estruturacéo socioecondmica ndo se impde sem regulagdo psicoldgica e
cultural, promovendo a integracdo social pela logica de inibicdo de conflitos que elimina a
forca disruptiva da criacdo e de impulso para o ndo-idéntico, colapsando as bases
motivacionais da revolta e promovendo a adaptacdo do sujeito a uma vida mutilada (Safatle,
2019).

A partir desse diagndstico, entende-se por que as dindmicas de resisténcia devem se
enraizar ndo na consciéncia da condicdo social, mas na esfera subjetiva que escapa a
consciéncia. E justamente o sintoma e o mal-estar que sustentam a possibilidade de existéncia

fora do ordenamento social vigente.

Essa posicéo, diferente de propor o cultivo a dimensdo individual e a culpabilizagdo
pessoal, revela a necessidade de ampliacdo da compreensdo dos mecanismos de sujeicao e
integracdo como condicdo para reorientar as praticas de transformacao social, preconizadas

pelos modelos de educacéo.

A arte como expressao do combate psiquico enfrentado pelo sujeito na sua relagdo com
0 mundo que o cerca e atravessa, denuncia a possibilidade de modos de subjetivacdo capazes
de dar ao sintoma outros destinos que n&o a articulagéo do sofrimento. O que seria capaz de
romper o ciclo da alienacdo € a capacidade de produzir sinteses subjetivas para além das
relacOes instituidas, na capacidade de ocupar um lugar de ndo participacdo pela insisténcia na
vontade de ir além da configuracdo determinada. Essa vontade preserva o desejo de ndo limitar

a existéncia aquilo que se impde como verdade, em nome de um desejo sem imagem, que ceda
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a espontaneidade e faca frente ao excesso de imagens de figuras que capturam os excessos do

préprio desejo.

A espontaneidade que guarda a possibilidade autonomia esta relacionada a capacidade
do sujeito se afetar por objetos que Ihe escapam, com os quais pode-se estabelecer uma relagéo
ndo estruturada pelas formas de dominacdo. Esse processo ndo é submetido & acdo da
consciéncia, mas antes se vincula a dimensao inconsciente da relacdo pulsional, situada na

circunferéncia corporal.

Reconhecer o lugar do objeto no processo de liberacdo da espontaneidade implica
abranger o aspecto irracional e somatico na estrutura de uma acdo autbnoma. A aposta na
possibilidade de liberdade, nesse sentido, significa colocar em movimento causas novas, que
escape da apropriacdo pela dinamica de valorizacdo do mercado. Essa liberdade esta fundada
na recusa de que a vontade seja apreendida pela normatividade, e necessita encontrar o contato

com o outro para ndo ceder aquilo que é capaz de capturar o desejo.

A relacdo com aquilo que foi negado ao sujeito para que ele se constituisse em sua
identidade, ou seja, aqueles objetos que sdo negados, mas que se mantém como causa de
desejo, € 0 que alimenta a possibilidade de liberdade, por guardar o registro da vontade e do
que a impede. Nesse sentido, dialeticamente, o fortalecimento do sujeito esta ligado a
rememoracdo do laco com aquilo que Ihe escapa, em um processo saber no qual o sujeito

inspeciona o seu proprio pensamento, sob a forma da identidade.

A nocdo de experiéncia é o que explica esse processo. Esse movimento retrospectivo,
capaz de indicar para o sujeito o que Ihe escapa o coloca em contato com a alteridade, o que
indica ndo uma restauracdo, mas uma forma de sintese qualitativamente diferente, na
constituicdo de relacOes até entdo inexistentes. Esse elemento de diferenca € necessario para
que seja possivel sair do molde de vivéncias da socializacdo atual que impede o movimento

formativo ao expropriar do sujeito o seu potencial.

O movimento formativo parte entdo do processo do sujeito assimilar a sua
corporeidade, que aponta para uma constituicdo ndo-idéntica. E por esse mesmo motivo que a
dominacdo incide sobre a determinacao dos afetos e dos fluxos pulsionais, porque essa é a via
que coloca o sujeito no seu lugar, que € o de existir enquanto afetado por aquilo que lhe escapa.

Conter os impulsos individuais para que eles se conformem a tendéncia social deforma o
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sujeito justamente porque o tira do seu lugar, tornando-o estranhado a si mesmo enguanto se

torna atuante e produtor.

Ha um corpo libidinal que orienta a conduta e que ndao segue nem hierarquia € nem
unidade. Esse corpo é em sua constituicdo uma estrutura polimorfica, e na relagdo com a
realidade se unifica na forma de um Eu, que permite a organizacgdo de condutas e a obediéncia
aos principios. A possibilidade de autonomia é preservada na existéncia de uma tensao entre
essa forma fragmentéria e a submissdo do corpo a instancia unitaria da identidade imposta
pelo principio de realidade. Entrar em contato com tal tensdo significa o reconhecimento de
que existe no interior do sujeito algo que ndo é idéntico a imagem do Eu, em uma experiéncia

de descentramento essencial para retirar o sujeito da sua condi¢do de semiformado.

Nesse sentido, existe uma dialética que fundamenta a critica da semiformacéo e que
sinaliza para a configuracdo social cujas dimensdes séo expressas no corpo do sujeito, dado

que lembram a violéncia que a ordem social produz para se estabelecer.

As relagdes que atravessam e marcam o sujeito se localizam no corpo ndo por serem
naturais, ou pré-histéricas, mas por serem excluidas da consciéncia e esquecidas na
determinacéo das relagfes que organizam o sujeito. Isso implica dizer que a corporeidade é
irredutivel a estrutura identitaria do sujeito, esse concentrada no predominio do imaginario, e
deve haver um modo de abarcar o trato desse corpo, que é o que cultura atual faz, ou seja,
mantém as determinagdes da dominagdo esquecidas nesse corpo mobilizado para direcionar

0s seus esforcos na conformacdo a norma de producéo.

Através da relacdo do individuo com a suas dimensBes corporais e pulsionais se
evidencia a dialética entre a histdria que se impde e a historia esquecida de si mesma e relegada
a dimensdo da natureza. E nesse encontro que se coloca em evidéncia os elementos de um
modo de vida negados pela violéncia da socializacdo capitalista, podendo apontar para uma
forma de sintese do sujeito moderno que seja desvinculada do dominio, onde o fortalecimento

de si, pela constituicdo de um Eu individual, ndo esteja submetido ao dominio de si.

Ainda que as formas de racionalidade se negam a fornecer as diretrizes para a
realizacdo dessa humanidade, a recusa expressa pelos sintomas carregados no corpo sao uma
forma de emergéncia dessa outra racionalidade possivel, que ndo é apenas uma utopia, mas

materialmente uma possibilidade.
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O esforgo em compreender a estruturacao do sujeito é o que orienta a compreensdo das
possibilidades de agéncia pressuposta por uma dialética que responda a dindmica de integracdo
social e psicoldgica. A reflexdo sobre as formas de constituicdo do sujeito € um caminho para
a transformacéo social, permitida pela negacdo dos principios que sustentam a sociedade de
mercado em nome da realizacdo efetiva desses mesmos principios fora da determinagéo

hegemonica do capital.

Para que se produzam novos sujeitos é necessario determinar as bases para a retomada
de condic¢des que se comuniquem com aquilo que foi negado e retirar a sensibilidade da
submissao a racionalizacéo que segue a burocracia dos modos de sociabilidade. Ao individuo
é negada a possibilidade de se sensibilizar com a dominacdo imposta, devendo dar um sentido
individual que compactue com a ordem estabelecida. Frente a isso, cabe a praxis recolocar a
heterogeneidade no campo social para que dele se produzam novos modos de resisténcia e

subjetivacéo.

Né&o se trata, portanto, de enunciar ideias, em um apelo a conscientizacdo. O estado
atual da sociabilidade contemporéanea, leva o individuo a um limite, e esse limite deve ser
empurrado para que a norma evidencie o seu fracasso (Safatle, 2019). E a mediacio
centralizada e hegemonica que engendra as formas sociais que capturam as possibilidades de

transhordamento em detrimento de exercer o fim Unico.

Assim, se faz necessario recorrer aos corpos que encarnam a suposta eficacia e os
diversos modos pelos quais eles carregam o fracasso, tomado como fraqueza individual, para
ser colocado no seu lugar como incapacidade de se submeter. Uma vez que a norma determina
0s parametros de salde, sucesso e beleza como as formas que se desdobram dos processos de
dominacdo do ndo-idéntico ao qual pertence o sujeito, o fracasso pode ser um lugar de saida.

Compreender a danca, bem como o comportamento estético do ser dancante, dentro de
uma reflexd@o acerca da formacéo, da corporeidade e da busca por transformacéo social, abre
caminho para uma reflexdo sobre a experiéncia e a possibilidade de vivenciar outros tempos e
espacos, permitindo transpor as experiéncias gestuais do espetdculo para o campo da

educacéo.

Como apontado por Lara (2004), ndo é tarefa facil defender conhecimentos que
apontam caminhos contrarios & determinacdo da cultura hegeménica. Isso implica uma aposta

criticamente orientada em uma outra realidade, mais livre, que compreenda a diversidade
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possivel do ser sujeito em um meio repleto de recursos para cria¢do coletiva e individual, e
passivel de ser concretizada a partir de intervencdes no campo da educagdo e da ciéncia, de

modo a alcancar o processo de socializacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

O resultado das consideracGes acerca do processo de formacgéo, tanto do género
humano quanto da sua particularizacdo no individuo, aponta para a compreensdo de que a
civilizacdo, que sustenta a formacdo ao longo do tempo determinando os seus sentidos, tem
como tendéncia o sacrificio do particular em detrimento da construcéo do todo. O individuo
enquanto particular tem a sua constituicio mobilizada para a manutencdo da ordem
econdmica, que tomou a direcdo do processo civilizatorio. Nesse sentido, elaborar a formacao
do sujeito ndo diz respeito a considerar as suas caracteristicas de maneira propositiva, mas a

examinar o processo de dominacéo social.

E ao negar a relacdo imediata com a natureza, compreendida como irracionalidade
instintiva e pulsional que a condi¢do humana se instituiu como tal. O humano €é nesse sentido,
uma condicdo mediada e ndo-natural. Nessa negatividade constitutiva, a expressdo primitiva
da racionalidade contém em seu devir tanto a intencdo de liberdade quanto a tendéncia a
dominacdo. De um lado ha o impulso por libertar-se do reino das necessidades, de outro ha a
vigilancia que impde o controle em nome da manutencdo de um modo de relacdo de poder.
Ha assim, desde os primdrdios da condi¢cdo humana, a contradicdo entre autonomia e controle,

e entre resisténcia e dominagao.

Acompanha também a histdria da civilizacdo a tentativa da razao de constituir-se como
6rgdo independente (Adorno; Horkheimer, 2006), como forma de firmar a sua oposi¢do com
a tida irracionalidade da natureza. Separando-se do irracional, opera uma automutilagdo que
resulta no embotamento da possibilidade de uma inteligéncia sensivel. Esse embotamento
autoinfligido é a origem da introversdo do sacrificio, dado que ao negar a sua proximidade
com a natureza, a razdo nega 0 COrpo como seu representante. Essa negacéo toma a forma do

ocultamento, da represséo e da necessidade de intervencgao.

Assim, a racionalidade forca a reducdo de toda particularidade a sua figura de
identidade tornando-se cega a realidade e contribuindo para manter um modo de vida
irracional, porgue violento, excludente e ameacgador a existéncia livre do sujeito, que deveria
ser, na verdade, a sua primeira atribuicdo. Ao afastar a subjetividade da realizacéo da razéo, a

consciéncia reificada serve a dominacéo.
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Essa expansdo da logica instrumental que reduz a pluralidade da vida social a
formalizacdo da administracdo padronizada, promove uma dupla negacdo do corpo: pela
mutilacdo e dominacéo cotidiana e pelo esquecimento social e individual dessa experiéncia, 0
que faz com que o sofrimento decorrente dessa dindmica seja desvinculado da ordem que
estabelece os objetivos da socializacdo. Nessa dindmica, o corpo se formaliza no
atravessamento entre as necessidades individuais e o0s interesses da civilizacdo
economicamente orientada, que exige o afastamento do que poderia resultar no particular e,
portanto, o sacrificio do sujeito. Sendo constituida sobre a exploracédo do trabalho humano, a
sociedade reduz o corpo, a0 mesmo tempo, a instrumento e objeto de expropriagdo. Entretanto,
guanto mais avanca o progresso tecnoldgico, menos se justifica a exploracdo e mais barbara a

Sua manuten(;éo se torna.

A relacdo do individuo com a sua existéncia no mundo é assim mediada pelos
mecanismos de massificagdo que condicionam o seu entendimento e a sua sensibilidade. Nesse
sentido, o mal-estar vivenciado pelo individuo em sociedade ndo deve ser compreendido como
uma condicdo antropoldgica ou como uma fraqueza individual, mas como resultado da
sedimentacdo de um modo de relagéo social que se fortalece com o controle das experiéncias
singulares, o que significa a submissao das aspirac@es individuais e o abandono do préprio

desejo.

E paradoxalmente dentro desse contexto que o corpo adquire a dimensdo da
singularidade, em uma dialética de dominacdo e resisténcia que condensa as relacfes entre
individuo e sociedade. E no corpo que se localiza a historicidade daquilo que é naturalizado e

assim, o sensivel adquire valor politico.

Se por um lado a dindmica de dominacdo totalitaria promove a internalizagcdo de
necessidades econdmicas, implicando nisso a dissolu¢do do sujeito, por outro, € a experiéncia
da reificacdo ndo tomada como fracasso individual que fornece um momento de consciéncia

e de reconhecimento da contradi¢do das dindmicas historicas de dominagéo.

Aprofundar o entendimento dos modos pelos quais a dimensao subjetiva participa da
manutencdo do status quo se faz necessario pois essa participacdo se oculta sob formas de
pretensa busca de bem-estar, felicidade e liberdade. Essa contradicdo é mantida pelo
aperfeicoamento dos dispositivos de controle que ganham autonomia e promovem a percepgao
de que as condicdes sob as quais o individuo esta submetido sdo de sua responsabilidade,

ocultando da consciéncia a mediagao social que os determina e que, assim, escapa da critica.
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E caracteristica desse modo de socializago totalitaria utilizar do préprio desejo contra
0 sujeito, fomentando a continua adesdo a0 modo de producéo da barbéarie. A cultura regride
quando ndo supera as contradicdes e carrega consigo a regressdo do individuo, promovendo
assim, uma repeticdo de modos de producdo e reproducdo social que anula 0 momento da

diferenciacéo, aprisionada nessa repeticdo que se naturaliza.

O corpo belo e saudavel obedece as formas culturais vinculadas as necessidades de
producdo e consumo que restringem as possibilidades de vida. O endurecimento do corpo
promovido por essa dindmica reprime a sensibilidade e a transforma em forga civilizatoria,
tornando funcionais os sentidos humanos. As potencialidades historicamente adquiridas, a
despeito das tentativas de controle, constituem uma parte necessaria a manutencao das forcas
de dominacdo, que demandam um organismo vivo para aderir ao funcionamento do sistema.
E essa adeséo, envolvida na coercio a partir do desejo, que garante que o sujeito se desdobre
para dar conta da acdo prescrita, ndo indo além do previsto para 0 seu movimento. No lugar

da liberdade, o que se corporifica é a repeticao de gestos e pensamentos.

No mundo administrado, onde a agéo da racionalidade instrumental alcanca as esferas
envolvidas na producdo da materialidade, a pulsdo é alvo importante da dominacéo, uma vez
gue compreende a dimenséo irracional que aproxima o individuo a alteridade negada. Esse
elemento negativo se deve a repressdo instaurada como préatica de dominacdo, que além de
produzir as condi¢cBes necessarias ao desenvolvimento de uma sociedade de dominagédo
econdmica, deve suprimir as alternativas e tentativas de contestacdo a ordem. Nesse sentido,
0 mecanismo social de dominacgéo do corpo vai além da negacdo dos caminhos nele contidos,
expropriando as suas potencialidades e convertendo-as em procedimento de sujeicéo,
funcionando como instrumento mais eficaz da dominacgdo material, que no seu funcionamento

real é descentralizado para melhor se manter atuante.

Esse procedimento é efetivo porque se apoia na prépria constituicdo egdica do
individuo, que implica em um tanto necessario de represséo das pulsdes. Desde o inicio, 0
sacrificio pulsional é a condicao para a constituicdo e manutencédo da cultura, que garante, em
contrapartida, a formacdo do individuo. A opressdao se torna um problema quando o
funcionamento social fixa o sacrificio do particular como condicdo para manuten¢éo do todo,
que expulsa a possibilidade de fruicdo subjetiva da dindmica das relagfes. Nesse contexto, a
pulsdo, que na sua tendéncia ao movimento da ao sujeito uma forma fluida, quando

expropriada dos seus fins, apaga também a possibilidade dar sentido a vida humana,



187

permitindo a naturalizagdo da transformagéo do sujeito em coisa, reduzido ao seu valor de

mercado.

E sob esse entendimento que a fruicdo, o prazer e a sensibilidade, aspectos
compreendidos como aquilo que diz respeito ao corpo, adquirem carater critico. Em uma
sociedade em que esse corpo € silenciado, falar sobre ele é fazer critica social, e préticas
corporais que intencionam outro sentido que ndo o da dominacéo contribuem para afirmar a
critica. Assim, enquanto o sujeito é expropriado pelas operagdes cotidianas e repetitivas de
opressdo, praticas que sustentam os limites corporais oferecem um vislumbre da dimenséo da
individualidade negada, recuperando a experiéncia da realidade de mecanizagcdo e

endurecimento que seguem 0s gestos humanos.

O corpo endurecido e funcional substitui o corpo expressivo, que nega nao apenas 0
prazer, como também o sofrimento com o modo de vida que impde restrigdes injustificiveis.
Mas como lembrado por Freud (1974), o que é reprimido se mantém existente na
temporalidade de um inconsciente que nada exclui. Assim, mesmo endurecido, é possivel a
flexibilizac&o do corpo e libertacdo da forma do sujeito, na reconstrucdo de um outro modo de
relacdo, e sensibilidade, com o passado e com a repeticdo que se impde.

A experiéncia de fruicdo corporal, que tem na sensibilidade um instrumento de
retomada e de orientacgdo, é 0 que aproxima a arte em sua dimensdo de préatica corporal as vias
de acesso aquilo que € negado. A experiéncia dessa negacao € o que pode conduzir a poténcia

pulsional em um sentido contrario a ordem de controle, permitindo o inconformismo.

Enquanto o corpo € calculado e fragmentado no seu funcionamento como um
correspondente organico de uma maquina, seguindo as necessidades econdmicas do momento,
as préaticas que visam a diferenca resguardam o movimento que compde 0 sujeito, na sua
estrutura entre identidade e diferenca, entre unidade e alteridade, do sujeito constituido néo

como algo estanque, mas como uma dangca.

A contradicdo entre a vontade de autonomia e a reposi¢do do controle se vé entdo nas
formas pelas quais o corpo individual & mobilizado a partir de um imperativo que submete as
suas capacidades e necessidades. A experiéncia estética pode servir & emancipagéo quando
subverte as formas de percepcdo e deixa transparecer um horizonte. Esse elemento de
possibilidade é o que determina o carater revolucionario da experiéncia, ndo por entregar uma

resposta capaz de libertar o sujeito do sofrimento da dominacdo, mas por abrir 0 caminho
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dentro de uma légica que visa reduzir os espacos de criacdo, de desejo e de entendimento a
reproducio da realidade. E essa abertura, ao romper com a racionalidade da dominag&o que
elimina a capacidade do sujeito de se diferenciar, o que impulsiona o fomento a outra

sensibilidade.

A capacidade de se colocar em movimento € uma caracteristica intrinseca a condigdo
do humano, por permitir ao individuo criar a partir da realidade imposta um modo capaz de
acolher a particularidade. Esse processo € permitido pela racionalidade ndo desviada, que
protege a forma do sujeito contra a aniquilacdo das forgas que a ele se sobrepde. Entretanto, o
momento atual do capitalismo neoliberal expropria a capacidade adaptativa e criativa que
sustenta a possibilidade de autonomia individual. Se em um momento 0 movimento é contido
a partir de tecnologias de contencdo e privacdo, agora, esse movimento € incitado sem que
seja capaz de alcancar qualquer fim. Existe um imperativo a atividade que restringe também a
sensibilidade Ihe retirando o espaco da realizagdo, que se volta incessantemente a finalidade

da reproducao.

Ao apresentar a realidade concreta de modo mediado, a arte diferente de ser um reflexo
do real é um ponto de contato, tensionando a estrutura social e 0 modo como ela é apreendida
pela sensibilidade. A mediacdo ndo conciliada da experiéncia estética rompe a imposicéo de
conformacao, transgredindo o primado da funcionalidade que é o que retira do sujeito a sua

forma autdbnoma, reduzida as necessidades da mercadoria.

A sensibilidade embotada pela distorcdo das condicdes materiais do mundo
administrado deve ser liberta para permitir o inconformismo, que por sua vez é a expressado da
critica a reificacdo da vida cotidiana. A abertura no modo de insercéo na logica instrumental
deixa aparecer a contradi¢do que recoloca o sujeito frente a ele mesmo e ao entendimento do

sentido aos quais se direcionam os seus esfor¢os e seus afetos.

Pensar - e tocar - uma sociedade nédo repressiva, envolve retomar uma funcéo estética,
na reconciliagéo entre os sentidos e o intelecto, alcancando uma racionalidade que ndo impeca
a realizagéo do prazer, bem como uma sociedade que ndo produza humanos objetos, ou um
individuo mercadoria, mas um sujeito afetado e atravessado por aquilo que néo se reduz as

taticas de controle.

Como anunciado por Marcuse (1981) recolocar a dimensdo estética para compor uma

experiéncia formativa no sentido da liberdade so se efetiva pela atividade da racionalidade,
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capaz de produzir as condi¢Ges materiais que libertem o humano da tarefa da sobrevivéncia, o
que passa pela distribuicdo das condi¢des de liberdade material.

No atual momento civilizatério, o utopico ndo é a independéncia com relacdo a
sobrevivéncia estrita, mas o abandono da logica de acumulagdo que desvia as condi¢oes
tecnoldgicas e materiais alcancadas pelo trabalho humano. Por esse motivo se faz téo
importante a sensibilizacdo, porque o avanco da légica de acumulacdo carrega consigo
condicdes reais de desenvolvimento materiais que, quando ndo retornam na forma de mais
seguranca e conforto para melhorar as condigdes de vida para todos significa que as
potencialidades estdo sendo desviadas da sua finalidade, o que indica que ha potencial, e esse
deve ser resgatado no sujeito. Processo esse que ndo compreende uma pratica de entendimento,
mas de reposicionamento, e que carrega um componente sensual, recolocando o sujeito na sua

relacdo com a alteridade, a qual se direciona o seu desejo.

A dimensdo estética compreende assim a aposta na liberdade individual em sua
dimensdo mais verdadeira, que € a partir da posicao do sujeito no mundo. Esse posicionamento
é da ordem do sensivel, que coloca em jogo o contato com a realidade e, portanto, com a
alteridade, que ndo pode ser rechacada sob a consequéncia de anular a possibilidade de
liberdade. Do mesmo modo aprende a necessidade de reconciliacdo com as potencialidades

racionais da estruturacdo social.

O que a danga-teatro faz, enquanto representante de um movimento de arte, é dar uma
forma real ao esclarecimento das contradicbes da vida social, que pressupde ndo uma
consciéncia individual, mas uma coletiva e historica, acessivel a mediacao estética e capaz de
tornar apreensivel o horizonte de transformacéo. Isso se faz pela negacédo da forma social
imposta no sentido de apresentar a sua potencialidade imanente, potencialidade essa

combatida pelo sistema de relagdes vigente.

Essa indeterminacéo trazida pela danca-teatro como arte do movimento, que coloca a
subjetividade a partir do corpo em cena, suspende a ordem que determina o gesto e deixa
espaco para ser preenchido por outra forma. Em uma logica que visa tornar Gteis até mesmo
aquilo que parte da intencéo individual, a perspectiva de espago é o que pode confrontar o
individuo com uma alternativa. O espago para a manifestagdo da individualidade néo
conformada € justamente aquele que deixa aparecer o contato com a ordem da alteridade, sem
0 converter em exigéncia de subordinagdo que se encobre como independéncia cega as suas

determinacOes e, portanto, incapaz. Tornar o individuo capaz de autonomia € permitir o
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reconhecimento das suas determinagdes sem se reduzir a elas, autonomia essa permitida pela
razdo e mantida pela sensibilidade que busca a alteridade. N&o ha sujeito sem desejo, e ndo ha
desejo sem o Outro. Esse € 0 espaco aberto pela recusa, que se configura como tal ao retomar

o real que nunca se extinguiu e que se faz ver pela arte.

O espaco erguido pelo movimento que se desvencilha, desfaz a estrutura e faz
atravessar outras formas, colocadas em fluxo comum de transformacdo, que transcende o
individual porgue borra os seus limites fixados. Ha assim uma forma que néo se submete ao
sistema de signos, expressando um comum ainda latente. A danga ndo pode ser inteiramente
traduzida porque toca um lugar que escapa a estrutura de dominacéo que passa também pela
linguagem, mas ainda assim é um lugar que pode ser alcancado de maneira coletiva, e que
deve manter o seu carater aberto para se conservar potente e criador. Isso faz com que essas
caracteristicas ndo sejam manifestacdes de individuos especiais, mas uma potencialidade

comum compondo um horizonte, como &gua que corre em Vollmond.

Se a peca de Bausch associa a expressdo ao fragmentario que se separa daquilo que se
repete, expondo a ndo conformacao do movimento a principios constitutivos é porque encontra
para o sujeito uma forma na qual a indeterminacdo é uma condicao fundamental do processo
de formacéo. E justamente essa condicio o objeto da disputa que deve ser travada quando se
trata de critica formativa, na dendncia, em primeiro lugar, do que estd em jogo quando se fala

de processos contemporaneos de dominagéo subjetiva.

A critica aponta para a possibilidade de que o sujeito envolva as suas capacidades e
seus afetos em um movimento capaz de se fazer danca, na recusa de apreensdo a uma
finalidade determinada ja de antemdo que restringe a escolha do sujeito ao que se impde.
Contra a conformacdo sugere-se aqui a indeterminacdo de um corpo que danca, que faz

emergir no movimento o sujeito na sua particularidade.

Como Bausch apresenta, recai sobre 0s movimentos expressos pelo corpo a historia de
uma sociedade inteira e € o contato com a indeterminacdo capaz de fazer fluir que oferece ao
sujeito uma saida. Ao final da primeira parte de Vollmond, os dangarinos saem de cena
seguindo o fluxo de 4gua que corre por baixo da pedra, e se € contra a indeterminacao imposta
pela natureza que a racionalidade se constitui como estrutura da forma humana, aprisionando
0 sujeito em uma segunda natureza, é a afirmacéo do que escapa que pode compor uma forma

possivel de sujeito que ndo retorne a dominacéo.
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O desafio colocado aqueles que tomam a responsabilidade por pensar e conduzir
praticas educativas, voltadas para a formagdo, esta em transformar praticas que capturam as
potencialidades humanas em meio para constituicdo de um conhecimento sensivel que retoma
0 corpo como Vveiculo do esclarecimento contra a tendéncia de reduzi-lo a mera reproducéo de

forca de trabalho.

A danca-teatro, essa modalidade limitrofe abre espaco para o carater limitrofe do
préprio sujeito, entre natureza e cultura, entre eu e outro, que € movimento e texto, que se
deixa apreender mas que néo se traduz, uma ambiguidade que ao mesmo tempo fomenta a
dominacdo, por permitir o fixar, mas que pode escapar a ela, por carregar uma indeterminacao
intrinseca. Essa dindmica forma tanto o substrato da astlcia da razdo, que quer anular os
espacos para imposicdo do desenvolvimento linear da mercadoria, quanto a liberdade do
desejo que insiste em escapar a todas as formas. Dentro desse contexto de resisténcia a
dominacdo e aposta na possibilidade de emancipagéo, dancar o mundo petrificado, como um
movimento que se desdobra para fora da cena implica encontrar condigdes em que a

transformacéo seja possivel.

Compreendendo o carater transitorio do sujeito, no sentido de transitar entre a
composicdo de uma identidade e o ser permeado pela alteridade, é a afirmacdo de um
movimento capaz de dar consisténcia a errancia que pode ser o ponto de inflexdo para a
emancipagio. E essa consisténcia que da forma a uma existéncia outra, o que ndo se faz sem

uma configuracéo sensivel.

Se o sujeito é nomeado enquanto tal a partir de uma estrutura que lhe expropria, a saida
se experimenta como um ndo-lugar, onde o sujeito é destituido dos seus processos
naturalizadores. Esse movimento de criacdo produzido pela arte é capaz de se desprover de
finalidade anunciando a experiéncia de novos lugares, agindo como um mediador de
transformacdo da sensibilidade para promover um vislumbre de outros modos de relacédo
social. Uma vez que a ordem social de dominacao se apropria das potencialidades, e fomenta
as qualidades humanas para converté-las em utilidade, a destituicdo do sujeito promovida pela
experiéncia estética que apela para a constituicdo de novas formas, ndo configura a retomada

de lagos sociais perdidos mas o seu rompimento.

A partir do que foi aqui considerado, pode-se compreender que, a impoténcia social da
acdo e do pensamento critico tem como principal influéncia “o crescimento do aparato

industrial e seu controle que abrangeu todas as esferas da vida” (Marcuse, 1999b, p. 86). Tal
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aparato tem como principal efeito a producdo do ajustamento para manutengéo de uma ordem
social estruturalmente opressora e excludente, onde o individuo deve se assimilar a tal ordem
como condicao para manutencdo da sua vida, o proprio objeto dessa estruturacao. Disso segue
a deformacdo das possibilidades de emancipacdo, desviadas para a realizacdo de interesses

privados.

Contudo, faz-se necessario reafirmar que, a critica a racionalidade néo significa a sua
negacdo, mas a defesa de outro modo de situa-la. Assumindo a complexidade que a critica aos
mecanismos de conformacdo exige e 0s reconhecendo como produtos sociais e histéricos,
compreende-se entdo, a possibilidade de ser resgatado o seu contrario, o inconformismo, a

partir de um projeto de emancipacao.

Assim, para que as possibilidades de transformacdo sejam realizadas, deve-se
compreender até onde alcancam as deformacbes sobre as condigdes de vida impostas pela
organizacdo social. A andlise da retomada da possibilidade de producdo do inconformismo a
partir das experiéncias estéticas corporais, aponta o papel da sensibilidade como alternativa a
atuacdo de uma racionalidade orientada para a submissdo do diverso, inibindo as
possibilidades de formacé&o do sujeito.

A partir da ideia de Marcuse (1999b) de que ““a seguranca e a ordem sdo, em grande
parte, garantidas pelo fato de que o ser humano aprendeu a ajustar seu comportamento ao de
seu semelhante até os minimos detalhes” (p.86), compreende-se como 0 corpo enquanto
mediador de processos objetivos e subjetivos é mobilizado para exercer tal padronizacéo,
conformando o individuo as condi¢des para a sobrevivéncia, na necessidade de adaptacao

realizada pelas dindmicas de um funcionamento social aversas a manifestacéo do diverso.

A fim de realizar tal ordem, a repressdo deve agir de modo a aproximar o sujeito da
forma esperada pelo ordenamento social, agindo ndo pela coer¢do simplesmente, mas
mobilizando tendéncias capazes de produzir consentimento. A capacidade de manter a ordem
interna do individuo alinhada as exigéncias externas do todo se converte em uma coesao social

que é baseada na deformacéo da forma do sujeito.

Dentro da investigagéo acerca da produgdo do inconformismo, de maneira central se
constroi a compreensdo da constituicdo da dindmica da sensibilidade e o seu lugar na formacéo
do sujeito, retomando a questdo da relagéo entre sujeito e objeto e, portanto, do funcionamento

da racionalidade. E sob dominio da racionalidade instrumental que o objeto, no lugar de ser
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condicéo para a formagéo, a partir do encontro com o diverso que constitui a experiéncia, se
torna uma ameaca a ser dominada, a fim de manter a configuracdo das forgas sociais. Dessa
maneira, ndo é a possibilidade de experienciar a diferenca que vincula o sujeito ao objeto, mas
a conformacdo de tal encontro a manutencdo da l6gica atuante. Assim, se reforca uma ideia de
sujeito baseada na excluséo do objeto que venha a romper com essa logica, configurando uma

relacdo predisposta a frieza.

Colocar a irracionalidade como marcando um tensionamento interno a racionalidade,
equivale a dizer que ha algo que tenciona a prépria organizagdo social, um tensionamento
ativamente mantido, existindo ndo apenas como desvio, mas como um projeto. Pensar a partir
desses elementos e fendmenos a dindmica da formacao, significa questionar como devem ser
0s processos de mediacdo entre individuo e sociedade, entendendo a sua dinamica estrutural

em termos de racionalidade ordenadora e 0s mecanismos que a ela se conjugam.

Tendo também como base a compreensdo da articulacdo historica da cultura pelas
forcas produtivas sociais, nas quais se inserem as relac6es entre os individuos, permite-se, em
ultima instancia, identificar o sujeito como lécus da reflexdo e da resisténcia, no
comprometimento com a emancipacgdo. Coloca-se assim, a possibilidade de orientar praticas
educacionais e pedagdgicas capazes de resgatar a dimensdo emancipatoria da educacéo a partir
dos determinantes que se encontram objetivados em cada tempo. Esse é o procedimento que
se aponta ao compreender de que maneira o corpo é enredado em dindmicas de dominacao,

estruturando o modo como os individuos se colocam no mundo.

A critica adquire assim, um contorno estético. A racionalidade que exclui a
possibilidade do diverso e conforma as potencialidades do ser sujeito, sacrifica a dimenséo
sensivel como forma de atingir a conformacao necessaria entre o todo social e cada individuo
desprovido de sua individualidade. Na dendncia do lugar relegado a sensibilidade e na
tentativa da sua retomada como estratégia de orientacdo da critica, é a experiéncia estética que

oferece um modelo de emancipagéo.

Esteticamente a autonomia € uma forma de abertura aquilo que nédo se controla, aquilo
que decompde as estruturas da sensibilidade. Aparece em um momento de dissonancia que
deixa de ser acidental e passa a ser a propria dindmica da forma, um motor que estremece as
regras do sensivel. A autonomia é a abertura a decomposicdo das formas estabelecidas da

sensibilidade, é abertura ao diverso.
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Como notado por Adorno (1995a), a novidade se segue sempre a busca por uma nova
ordem. A liberdade da arte entra em contradi¢cdo com a néo liberdade do todo e o que poderia
se desenvolver como novo é logo enquadrado ou identificado como tabu. Objeto de tabu
central a socializacdo desumanizadora das sociedades contemporaneas, a relacdo com o corpo
se altera sem deixar de ser dominadora. Ora encoberto e neutralizado, ora descoberto e
superexcitado, o corpo nédo deixa de ser o regulador da subordinacéo do sujeito.

O corpo € lugar de simbolizacdo onde estdo marcados 0s sintomas sociais, e é por esse
motivo, um modo de visualizacdo do sujeito enquanto um ser social. Por ser local de maior
vulnerabilidade, o corpo € o registro onde o sujeito se sente mais ameagado em sua integridade.
Isso tem a ver com o fato de em sua composicdo ser afeito a abertura e a diferenca, dado que
se constitui na troca entre estimulos internos e externos, mas estar submetido a dindmicas de
repeticdo. Nesse sentido, o desenvolvimento corporal se aproxima muito da dindmica da
criacdo artistica, do enlacamento de elementos que aproximam o objeto da forma da liberdade,

alcancando a sua diferenciacéo.

Isso faz com que 0 sujeito esteja exposto a excessos que contribuem para a
precarizacdo da capacidade de simbolizacdo, que é a transformagdo da diversidade de
estimulos em unidades orientadoras, o que se manifesta na dificuldade de desejar e fantasiar.
Ainda que sem simbolizacdo, o corpo registra as descargas de intensidade de estimulos e
impulsiona como saida a subjetivacdo da dor. Por esse motivo, é a retomada do sensivel e seus
modos de registro que permitem o reconhecimento da néo - identidade como aquilo que orienta

a critica, o que passa entdo pela compreensao do tratamento dado ao corpo na cultura.

O sujeito pensante &, em certa medida, resultado da dominacéo da natureza que impde
limites a existéncia individual. Frente a isso o sujeito deve ser criativo, porque a realidade ndo
se deixa apreender de maneira imediata. Por outro lado, o artistico é expressdo de uma verdade
que ultrapassa o centro organizador do sujeito da representacdo. Ultrapassando a consciéncia,
a expressao estética é expressdo daquilo que resiste & dominac&o. E o registro daquilo que o
sujeito ndo €, sendo possibilidade de confronto com o sofrimento, de onde provém a

possibilidade de superagéo.

O que se espera a partir de tais pressupostos € reforcar a necessidade de reestabelecer
as bases para o desenvolvimento de uma racionalidade que dé conta de desdobrar e sustentar
um modo de organizagédo social pautado na realizacdo da emancipacdo humana. Tais bases

devem ser apoiadas na superagéo das forcas que impde o isolamento entre os individuos e que
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enfraquece as formas coletivas de ordenamento social, essas determinantes para o
estabelecimento de contatos que somem a experiéncia do ser individuo e que ndo o coloque
como empecilho ao desenvolvimento vigente na sociedade de dominacao atual. Faz-se entdo
necessaria a retomada dos fundamentos mais amplos para transformacéo social, capazes de
fazer frente aos ataques as condic¢des de realizacdo do individuo, localizados na manutencéao
de uma sociedade cindida por interesses de classes que se reafirmam e se prolongam no tempo.

Tal compreensdo permitida pelas contribuices dos autores da primeira geracdo da
Teoria Critica da Escola de Frankfurt em didlogo com a psicanélise freudiana revisitada por
Lacan, reforca a atualidade da manutencdo da contradicdo presente na dialética do
esclarecimento, tendo-se assim que, o encontro com as formulacBes dos autores a partir de
questdes que mobilizam o presente, apontam para o duplo esfor¢co que caracteriza a pesquisa
tedrica: a compreensdo da obra em si, no seu recorte temporal, e a elaboracdo dessa
compreensdo no sentido de determinar o quanto ela é capaz de permitir a interpretacdo de

questdes de outro tempo.

A pesquisa em questdo é um passo na identificacéo de estratégias para enredar modelos
educativos capazes de resistir as tendéncias a planificagdo social que afastam as
potencialidades de apostar na emancipacdo como forma de localizar o sujeito em meio as
tantas transformac6es em curso na sociedade. Do mesmo modo como existe a producédo de
uma ordenacédo que captura a forma do sujeito, busca-se a elaboracdo dos principios sob 0s
quais € possivel reivindicar espagos capazes de produzir novas formas de relagdes sociais,
apostando na experiéncia estética como sendo capaz de enfrentar a deformacao que € por esse

motivo, também estética.

Acompanhando tal contradicdo, do esclarecimento presente na forma da racionalidade
gue impacta a capacidade de permitir a transformacdo ou o aprisionamento da realidade, o
presente trabalho pretende promover uma ligacdo entre as elaboracdes tedricas produzidas a
partir de questdes que ndo mais se apresentam de maneira imediata e 0s questionamentos
empiricos surgidos de elementos proprios do momento histérico. Esse movimento se conjuga
na compreensdo segundo a qual tais elementos remontam a um prolongamento histérico que

Ihes dota de forga e os mantém determinando os rumos de uma historia baseada na dominagéo.

Como resposta ao esquecimento que organiza a manutencdo da barbarie na dialética
do esclarecimento, se faz necesséria a articulacdo de tais prolongamentos, de modo a

compreender e identificar prisdes e resgatar a poténcia para a resisténcia. O apontamento que
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resta € 0 mesmo resgatado por Adorno (1995) para levar adiante tentativas de superacao da
ordem dominante, o atentar-se para os interesses imediatos do individuo, capturando aquilo
gue mais intensamente Ihe toca a pele, de onde pode partir a possibilidade de elaboracéo acerca

das ameagas e possibilidades presentes nos enredamentos sociais.

Falar de experiéncia estética como uma experiéncia de emancipacdo diz respeito a
proposicdo de um modo de ser ausente da vida social, ndo pensada a partir da acédo liberta de
heteronomia, mas que posiciona o sujeito frente aquilo que o descentra. Aquilo que salva o
humano é sempre o0 que escapa as tentativas de ordenamento, mas que ndo sai das vistas desse
ordenamento. Isso indica que aquilo que pode ser objeto de resisténcia, ndo o é por escapar a
ordem, mas por funcionar de modo a resistir as tentativas de cooptacdo, sendo assim capaz de

guardar a possibilidade da diferenca.
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