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RESUMO

Partindo do pressuposto de que um olhar para as intersec¢des entre a variagao linguistica e os
géneros textuais-discursivos ¢ ndo sé desejavel, mas imprescindivel para a compreensao da
variacao (Vieira; Lima, 2019; Biazolli; Berlinck, 2021; Lima, 2022; Vieira, em andamento), o
presente trabalho possui como objetivos principais (1) discutir como se dé a realizagdo do objeto
direto anafdrico de terceira pessoa em um corpus de legendas da série Grey s Anatomy e (ii)
descrever a legenda audiovisual como um género. Tomando como base, entdo, os principios
tedrico-metodoldgicos da Teoria da Variagdo e Mudanca Linguisticas (Weinreich; Labov;
Herzog, 2006[1978]; Labov, 1982, 1994, 2001, 2003, 2008[1972]), o primeiro passo desta
pesquisa foi a elaboragdo do corpus de legendas que reuniu duas amostras: uma de legendas
profissionais extraidas da plataforma de streaming Amazon Prime Video por intermédio de um
script de usudrio, e outra de legendas feitas por fas, baixadas gratuitamente do site Legendas. TV
e conhecidas como fansubs. Com o material em maos, teve inicio a caracterizagdo da legenda
a partir do conceito de género textual-discursivo (Bakhtin, 2016[1979]; Marcuschi, 2005, 2008,
2010), levando em conta suas caracteristicas estruturais, trabalhadas a partir de principios da
Tradugdo Audiovisual (Zabalbeascoa, 2008; Diaz-Cintas, 2010; Remael, 2010; Franco; Aratjo,
2011), e situacionais, abordadas a partir da proposta de Biber e Conrad (2009).
Concomitantemente, foram coletadas todas as ocorréncias do fendmeno investigado e definidas
as variaveis independentes do estudo, levando em conta tanto a literatura disponivel sobre a
realizacdo do objeto direto anaforico de terceira pessoa (Omena, 1978; Duarte; 1986; Cyrino,
1994; Marafoni, 2004; Freire, 2005; Santana, 2016; Lima, 2022, entre outros), como as
caracteristicas especificas do género textual-discursivo em foco no trabalho. Realizada a
codificagao de cada ocorréncia, passou-se, entdo, a analise estatistica dos dados, na plataforma
R (R Core Team, 2023). Como resultado geral, observou-se uma prevaléncia do clitico
acusativo no corpus, tendo essa sido a variante mais utilizada em todos os contextos, com
excecdo apenas de dois: diante de antecedentes de traco ndo animado e como complementos de
formas ndo finitas, que tiveram como estratégia mais produtiva o objeto nulo. O fendmeno se
correlacionou ndo s6 a varidveis linguisticas, mas também a extralinguisticas, inclusive
relacionadas ao género do qual foram coletados os dados, como niimero de caracteres por linha
e por segundo. Unindo os resultados das andlises estatisticas ao olhar qualitativo voltado as
legendas, concluiu-se que as amostras analisadas neste estudo se revelam bastante homogéneas,
com pouca diferenga entre as legendas profissionais e as fansubs, o que sugere que os diferentes
contextos de producdo desses dois tipos de legenda ndo tém um impacto relevante sobre os usos
linguisticos encontrados. Além disso, constatou-se que a realizacdo do acusativo anaforico de
terceira pessoa ocorre de maneira particular nas legendas, relacionando-se intimamente as
especificidades estruturais e situacionais desse género textual-discursivo.

Palavras-chave: Objeto direto anaforico. Legenda audiovisual. Variacao linguistica. Géneros
textuais-discursivos.



ABSTRACT

Assuming that an examination of the intersections between linguistic variation and genres is
not only desirable but essential to understand variation (Vieira; Lima, 2019; Biazolli; Berlinck,
2021; Lima, 2022; Vieira, in progress), this study aims to (i) discuss how the realization of
third-person anaphoric direct object occurs in a corpus of subtitles for the TV show Grey’s
Anatomy and (ii) describe audiovisual subtitles as a genre. Based on the theoretical and
methodological framework of the Theory of Variation and Linguistic Change (Weinreich;
Labov; Herzog, 2006[1978]; Labov, 1982, 2001, 2003, 2008[1972]), the first step of the
research was the compilation of the corpus of subtitles, which gathered two samples: one of
professional subtitles extracted from the Amazon Prime Video streaming platform using a user
script, and another of fan-made subtitles downloaded for free from the Legendas. TV website —
the so-called fansubs. With this material, the characterization of the subtitles based on the
concept of genre (Bakhtin, 2016[1979]; Marcuschi, 2005, 2008, 2010) began, considering
structural characteristics discussed through the principles of Audiovisual Translation
(Zabalbeascoa, 2008; Diaz-Cintas, 2010; Remael, 2010; Franco; Aratjo, 2011), and situational
characteristics, based on the proposal of Biber and Conrad (2009). Simultaneously, all
occurrences of the phenomenon were collected, and the independent variables of the study were
defined, considering both the literature on the phenomenon available (cf. Omena, 1978; Duarte;
1986; Cyrino, 1994; Marafoni, 2004; Freire, 2005; Santana, 2016; Lima, 2022, among others),
and the specificities of the genre at focus. After each occurrence was encoded, the statistical
analysis of the data was conducted using the R platform (R Core Team, 2023). As a general
result, a prevalence of the accusative clitic was observed in the corpus, with this being the most
used variant in all contexts, except in two: when referring to antecedents that were not animated
and as complements of non-finite forms, both of which had the null object as the most
productive strategy. The phenomenon was correlated not only to linguistic but also to
extralinguistic variables, including genre-related ones such as number of characters per line and
per second. Combining the results of the statistical analyses with a qualitative examination
focused on the subtitles, it was concluded that the analyzed samples seem to be quite
homogeneous, with little difference between professional subtitles and fansubs, which suggests
that the different production contexts of these two types of subtitles do not have a relevant
impact on the linguistic uses observed. Furthermore, the realization of the third-person
anaphoric accusative seemed to occur in a particular way in subtitles, presenting strong
connection with the structural and situational specificities of this genre.

Keywords: Anaphoric direct object. Audiovisual subtitles. Linguistic variation. Genre.
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1 INTRODUCAO

Historicamente, o campo da linguistica sempre foi marcado por diversas maneiras de
compreender o funcionamento das linguas. Apds longos anos de desenvolvimento, imperavam,
até o inicio da segunda metade do XX, teorias como o estruturalismo e o gerativismo, para as
quais a dimensdo social era secundéria, uma vez que tratavam a lingua como um sistema
homogéneo no qual a descrigdo e a explicacdo da variagdo nos usos ndo eram relevantes, sendo
ela tratada como uma ocorréncia desregrada e caotica.

Foi como resposta a essas ideias que surgiu, no inicio dos anos 60, a area da linguistica
conhecida como Sociolinguistica Variacionista. Inaugurada com os estudos acerca das relagdes
entre lingua e sociedade realizados pelo pesquisador americano William Labov, essa corrente
se pautou no principio de que toda lingua é, por esséncia, heterogénea, sendo marcada por
variagoes inerentes ao sistema. Nesse contexto, sdo tomados como relevantes nao apenas os
fatores linguisticos, mas também os sociais e estilisticos que influenciam e motivam a escolha
de uma ou outra variante (Weinreich; Labov; Herzog, 2006[1968]; Labov, 1982, 1994, 2001,
2003, 2008[1972]).

Para a analise linguistica, portanto, torna-se essencial utilizar situacdes concretas de
comunicagdo como ponto de partida. Tal necessidade, aliada ao fato de os estudos iniciais de
Labov (2008[1972]) analisarem variaveis fonologicas, levou pesquisadores da area a
demonstrar forte preferéncia por produgdes advindas da lingua falada na composicao de seus
corpora. Por isso, estudos variacionistas t€ém, ao longo dos anos, enfocado e descrito dados da
modalidade oral da lingua, com o objetivo de contribuir para o desenvolvimento dos aspectos
tedrico-metodoldgicos da Sociolinguistica Variacionista e empreender descri¢cdes cada vez mais
precisas da lingua.

Entretanto, a fala ndo ¢ a inica forma de interagao entre os falantes que se mostra valiosa
para a apreensdo da variagdo linguistica. S3o também legitimas as manifestacdes linguisticas
realizadas em outras modalidades de uso da lingua, que se materializam através de géneros
textuais-discursivos diversos!, de modo que ¢ imprescindivel, para uma compreensdo mais

abrangente do funcionamento linguistico, que eles sejam amplamente explorados.

! Nesta pesquisa, géneros textuais-discursivos sdo entendidos como tipos relativamente estaveis de enunciados,
formados por trés elementos essenciais: o conteudo tematico, o estilo e a constru¢do composicional (Bakhtin,
2016[1979]). Reconhece-se, ainda, a questdo da inexatiddo terminologica em relagdo aos géneros, discutida por
Rojo (2005), sendo aqui adotado o termo género textual-discursivo por se considerar, de maneira ampla, tanto os
aspectos da materialidade textual como aqueles referentes ao discurso. A se¢do 2 traz mais consideracgdes a respeito
desse topico.
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Além disso, os géneros textuais-discursivos estdo associados a estilos especificos e se
combinam com diferentes modalidades e normas linguisticas (Marcuschi, 2008, 2010), criando
interfaces interessantes para a pesquisa sociolinguistica. Com efeito, e tal como afirmam

Biazolli e Berlinck (2021, p. 27),

[...] pensarmos nos géneros textuais-discursivos no momento da constitui¢ao
do corpus de uma pesquisa, como o evento comunicativo em si, nos possibilita
investir na analise de dados relacionados a monitoramento ¢ formalidade mais
intensos, menos intensos € a uma zona intermediaria entre esses extremos.

Esse cuidado em considerar os géneros textuais-discursivos, porém, ndo deve se fazer
presente apenas em um momento inicial, de composicdo do corpus de andlise. Por ser fator
determinante nos usos e opgdes linguisticas, a questdo do género deve permear, também, todos
os passos da pesquisa, da delimitacdo do fendomeno a ser estudado e da selecdo de dados,
vinculadas a escolha do corpus, a definicdo das categorias de andlise e a interpretacdo dos
resultados (Biazolli; Berlinck, 2021).

Baseada nesses pressupostos, a presente pesquisa propde a investigacdo da variagdo
linguistica na realizagdo do objeto direto (OD) anaférico de terceira pessoa em legendas
audiovisuais, aqui tratadas como um género textual-discursivo, uma vez que se caracterizam
como um evento comunicativo inserido em uma pratica social discursiva, com contetido
tematico, estilo — na concepcao bakhtiniana — e construgdo composicional especificos. Tal
escolha se deve a alguns motivos, mencionados a seguir.

Quanto ao objeto de pesquisa, cabe mencionar que se trata de um fenémeno ja bem
caracterizado no portugués brasileiro (PB), que foi e ¢ tema de uma variedade de estudos, em
diferentes perspectivas. Esse interesse pela retomada anaférica do OD se da, principalmente,
por ser uma estrutura que permite diversas formas para sua realizacdo, com comportamentos
distintos nas modalidades oral e escrita da lingua.

Depois da experiéncia pioneira de Omena (1978), Duarte (1986) destaca quatro formas
para a realizagdo do fenomeno, sendo elas: o clitico acusativo; o pronome lexical; o sintagma
nominal (SN) anaforico; e a categoria vazia ou objeto nulo, ilustradas, respectivamente, pelos

exemplos (1) a (4), extraidos do corpus desta pesquisa®:

(1) BI: Ele ndo aguenta?

2 Em todos os exemplos do corpus desta pesquisa, o OD anaférico encontra-se destacado em italico e em negrito,
ao passo que seu antecedente ¢ sublinhado.
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Agora vocé ¢ a imbecil.

Deixar o tecido morrer

vai mata-lo. (FT10E01)3
(2) AMI: Eu... ndo consigo dormir.

Nao consigo dormir porque

fico vendo o rosto dele o tempo todo.

Vejo ele nos pontos de dnibus. (PTO6EO1)

(3) Ml: - Alex, pegue o bebé.

Al: - Nao da tempo agora.
MI1: - Alex!

Pegue o meu filho. (PT10EO])

(4) A3:Sei que a dor € real

€ ndo vou descansar

até descobrir o que ¢

e como melhorar.

Tem minha palavra. Os dois tem [OD].
Certo. (FT14E01)

De maneira geral, foi observada por Duarte (1986) uma forte preferéncia pelo uso do
objeto nulo (com 62,6% das ocorréncias) em seu corpus de lingua falada, em contraste com um
menor nimero de ocorréncias para o SN anaférico (17,1%), para o pronome lexical (15,4%) e
para o clitico acusativo (4,9%), mesmo este ultimo sendo a estratégia apontada pelos
compéndios gramaticais tradicionais (cf. Rocha Lima, 2011; Cunha e Cintra, 2017; Bechara,

2009) como a mais adequada. Como possivel explicacdo para isso, Duarte aponta o pedantismo

3 Todos os dados utilizados como exemplos estardo identificados de acordo com a amostra, a temporada e o
episodio. Assim, uma letra “P”’ no inicio do cddigo indica uma legenda profissional e um “F” uma fansub; o nimero
que segue a letra “T” indica a temporada e o que vem apods o “E”, o episoddio. Por exemplo, o cédigo FTO6EO1
indica que a ocorréncia foi retirada da fansub para o primeiro episodio da sexta temporada.
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relacionado ao uso do clitico acusativo e a estigmatizacdo do pronome lexical na posi¢ao de
objeto — ambos mencionados por seus informantes —, de modo que o uso do objeto nulo
representaria uma maneira nao marcada para a realiza¢ao do fendmeno.

Além disso, a tendéncia constatada pela autora relaciona-se, também, ao que foi
revelado por pesquisas diacronicas. Tarallo (1983), por exemplo, constatou uma diminui¢ao na
retengdo do OD anaforico ao longo da historia da lingua, com uma queda na ocorréncia de
cliticos, sendo a partir do século XX que a categoria vazia passa a imperar nesse constituinte
da oragdo. Esse resultado ¢ corroborado, posteriormente, pelo estudo de Cyrino (1994), que
mostra que ¢ durante a segunda metade do século XIX que aparecem os primeiros pronomes
lexicais funcionando como OD.

Apobs esses trabalhos seminais, varios outros se seguiram, buscando descrever o
comportamento do fendmeno em diversas variedades do PB, modalidades de uso da lingua e
géneros textuais-discursivos — como, por exemplo, Freire (2000, 2005), Marafoni (2004),
Arruda (2006, 2012), Costa, S. (2011), Costa, T. (2012), Lauar (2015), Pivetta (2015), Pinto
(2015), Santana (2016), Rodrigues (2018), Spinelli (2018), Marques de Sousa (2021) e Lima
(2022), para citar alguns.

Contudo, apesar de a realizagdo do OD anaforico ja ter sido extensivamente estudada
no PB, ainda h4 uma série de géneros textuais-discursivos nos quais suas ocorréncias ainda nao
foram exploradas, em especial naqueles tratados como emergentes, como caracterizados por
Marcuschi (2009). Tais géneros, de acordo com o autor, seriam aqueles que emergiram nas
ultimas décadas a partir do desenvolvimento de novas tecnologias e que, muitas vezes, se dao
no meio eletronico ou digital, comumente misturando caracteristicas da fala e da escrita, o que
os torna interessantes para pesquisas sobre a lingua devido a essa fluidez.

De fato, o trabalho com géneros emergentes permite que o pesquisador tenha acesso a
dados que foram produzidos para fins outros que ndo o de analise linguistica, ao contrario do
que acontece com aqueles advindos de entrevistas, elicitagdes ou questiondrios, que sao
comumente obtidos apenas para servir de amostra em pesquisas sociolinguisticas (Oushiro,
2020). Nesse contexto, as legendas se apresentam como um material particularmente valioso
para estudos como o aqui apresentado, pois ¢ marcada por uma natureza essencialmente hibrida,
integrando escrita, imagem e som, € pode ser compartilhada tanto em meios oficiais como em
contextos informais, gerando um novo tipo de dado linguistico.

Ainda com relagdo a escolha das legendas como material de trabalho, vale lembrar que,
em um mundo globalizado, filmes e séries estrangeiros sdo cada vez mais assistidos por

espectadores brasileiros, impulsionados tanto pelo surgimento de inimeras plataformas de
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streaming, como pelos downloads ilegais de arquivos encontrados gratuitamente na internet.
Dessa forma, seja qual for a maneira de acessar essas obras, o fato é que essas produgdes
culturais ndo chegam ao espectador sozinhas: trazem consigo as dublagens e as legendas tao
essenciais para que o publico possa aprecid-las, de modo que o material linguistico derivado de
tradugdes audiovisuais se faz cada vez mais presente na vida de milhdes de pessoas.

Além disso, certas caracteristicas desse material o tornam interessante para a analise
linguistica. Por exemplo, a legenda audiovisual se propde a emular a fala original das
personagens, mesmo que limitada pelo meio — grafico — no qual toma forma, aproximando-se
da fala do publico para a qual ¢ destinada, de modo que ¢ comum que ela apresente elementos
tipicos da oralidade. De fato, “[...] € essencial que a diversidade linguistica seja respeitada pelos
profissionais ao longo do processo de tradugdo, utilizando variantes mais ou menos formais ou
prestigiadas quando essas se fazem necessarias [...]” (Lopes; Afonso, 2021, p. 146).

Ademais, como ja ha certo nivel de interferéncia na experiéncia de imersdo de quem
assiste a um conteudo legendado (se estd o tempo todo ciente do texto em tela), ha uma
preocupacao do tradutor em ndo atrair mais atengdo do que o0 necessario para €sse recurso.
Assim, busca-se utilizar nas legendas uma linguagem que se aproxime daquela considerada
como natural pelo publico, uma vez que “[...] certas escolhas associadas ao quase indefinivel
portugués padrao/formal [...] desviariam a atengdo do publico para a legenda e ndo para o
conteudo da cena propriamente dito [...]” (Lopes; Afonso, 2021, p. 147).

Desse modo, torna-se interessante observar como o processo tradutorio pode interferir
no emprego de certas formas linguisticas. Por um lado, ha grandes empresas, como as
plataformas de streaming, que produzem traducdes para uma audiéncia diversificada e ampla;
por outro, encontram-se grupos de legendagem voluntaria compostos por fas engajados que
produzem legendas para outros fas, as chamadas fansubs, disponibilizadas rapidamente apos a
exibi¢do de um episodio de forma gratuita via internet (Spolidorio, 2017). Sdo cenarios distintos
que podem resultar em tradugdes diferentes, revelando-se como um conjunto de materiais com
potencial para a anélise da variagdo linguistica.

Com efeito, ¢ possivel que um mesmo original seja reelaborado de maneiras distintas
quando traduzido por pessoas diferentes, isto ¢, pode haver variagdo na tradugdo. E
precisamente isso que as Figuras 1 e 2 ilustram, com duas legendas reais para um episodio da

série Grey s Anatomy, criadas, respectivamente, por profissionais e por fas.
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Figura 1 — Captura de tela de uma cena do episddio 14x24 da série Grey s Anatomy, com uma legenda

profissional

Eu assusteiiele.

Fonte: Amazon Prime Video (2022)

Figura 2 — Captura de tela de uma cena do episodio 14x24 da série Grey s Anatomy, com uma legenda

feita por fas

Eu o assustei demais.

Fonte: Equipe InSUBs (2018)
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Diante desse contraste, pode-se afirmar que a legenda consiste em um material valioso
para estudos sociolinguisticos: além de apresentar variagdo, caracteriza-se como um género
essencialmente multimodal, que s6 se concretiza em conjunto com outras linguagens. Em razao
disso, firma-se a importancia da analise de dados extraidos tanto de legendas profissionais como
de amadoras, diferentes expoentes do género legenda audiovisual, posto que as diferencas aqui
mencionadas, em conjunto com outros fatores, tais como a influéncia dos guias de legendagem
disponibilizados em cada situacao, podem influenciar as escolhas linguisticas dos tradutores.

Ademais, ha ainda na literatura uma lacuna no que diz respeito a uma descrigdo precisa
e refinada desse tipo de tradugdo audiovisual (TAV) como um género textual-discursivo. Apesar
de ja haver propostas como as de Oliveira (2008), Esperandio (2015) e Boito e Caetano (2018),
para tratar as legendas dessa maneira (para mencionar algumas), nenhuma delas se debruca com
afinco sobre as diferentes caracteristicas situacionais que permitiriam afirmar que a legenda
pode ser considerada, de fato, um género. Por isso, a pesquisa aqui proposta também se ocupara
de uma discussao tedrica acerca dessa classificacdo, com base nos conceitos de género de

Bakhtin (2016[1979]), Marcuschi (2005, 2008, 2010[2001]) e Biber e Conrad (2009).

1.1 Objetivos e hipoteses

Objetiva-se averiguar, por intermédio de um estudo descritivo-comparativo, como se da
a realizagao do OD anaférico em legendas audiovisuais da série Grey’s Anatomy, buscando
compreender ndo so quais sdo os aspectos internos e externos que influenciam suas ocorréncias,
mas também se h4d uma diferenca relevante entre as legendas profissionais, mais
institucionalizadas, e as amadoras, que sdo voluntariamente produzidas.

Aventa-se a hipotese de que haverd uma diferencga significativa entre esses dois tipos de
legenda, principalmente levando em conta a imagem que os legendistas t€ém do publico que
recebera cada producao e as condi¢des de elaboragdo de cada uma delas. Por exemplo, pode ser
que, por serem produzidas por especialistas da lingua em um ambiente mais controlado, as
legendas profissionais apresentem indices maiores do uso do pronome clitico, por ser a forma
indicada como correta pela norma-padrdo, em contraste com uma frequéncia maior de formas
mais proximas ao vernaculo na tradu¢ao em legendas amadoras.

No entanto, de maneira oposta, € possivel, também, que uma tendéncia contraria seja
observada, com mais ocorréncias de estruturas proximas ao que recomendam as gramaticas
tradicionais nas fansubs. Nelas, isso se daria como uma maneira de validar o trabalho executado

pelos fas-tradutores, que poderiam, recorrendo ao uso do portugués comumente tido como
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correto, atestar a qualidade de suas legendas, enquanto a necessidade de legitimagdo ndo seria
uma preocupacao do legendista profissional.

Tenciona-se, também, observar o que os guias de legendagem das equipes informais e
das plataformas de streaming (disponiveis online)* trazem com relagdo a linguagem a ser
utilizada, verificando se ha instru¢des especificas no tocante aos fenomenos discutidos, ja que
este pode, hipoteticamente, ser um fator decisivo na escolha por uma ou outra forma linguistica.

Ademais, busca-se atingir uma descri¢ao detalhada da legenda como um género textual-
discursivo, levando em conta todos os seus aspectos estruturais e situacionais, assim como as
especificidades dos dois tipos de legenda aqui em jogo, as profissionais e as fansubs. Com isso,
busca-se contribuir para o preenchimento da ja mencionada lacuna na literatura acerca da
caracterizacdo dos diversos géneros que circulam na sociedade, a0 mesmo tempo que se
respaldam as andlises e as discussdes sobre as interfaces entre o género legenda e a variacdo na
realizacdo do OD anafoérico de terceira pessoa.

Assim, a presente pesquisa, além de descobrir mais sobre o funcionamento do PB,
especialmente ao levar em conta os diversos géneros que circulam na sociedade brasileira,
motivada pela proposi¢do de que “[...] quanto mais se sabe sobre uma lingua, mais podemos
descobrir sobre ela” (Labov, 1972, p. 98, traducdo nossa)®, apresenta potencial para: (i)
colaborar com os estudos sobre tradu¢do, ao langcar um olhar diferenciado para uma das
modalidades da TAV mais difundidas atualmente; (i) contribuir com os extensivos estudos ja
realizados no campo da Sociolinguistica, ao explorar fendmenos variaveis encontrados em um
género textual-discursivo ainda pouco explorado por essa area; (iii) ampliar a discussdo acerca
de novos géneros textuais-discursivos, com a proposta de uma descricio de um género
relativamente novo; (iv) aprofundar as discussoes acerca da interface entre o estudo da variagao
linguistica e o dos géneros, apontando caminhos possiveis para lidar com essa realidade ao

longo de todo o percurso de uma pesquisa cientifica. Busca-se, em suma,

1.2 Metodologia®

Para a realizacdo desta pesquisa, organizou-se um corpus composto de legendas para a
série Greys Anatomy, tanto profissionais, extraidas de uma plataforma de streaming, como

amadoras, obtidas gratuitamente pela internet. A escolha da série se deu gracas a sua

4 Enderecos para a obtencio desses guias serdo indicados mais a frente, na se¢iio 4 desta dissertacio.

5<[...] the more that is known about a language, the more we can find out about it”.

® Nesta subsecdo, apresentam-se brevemente as consideragdes acerca da metodologia aplicada. Na se¢io 5, as
etapas desenvolvidas sdo descritas em detalhes.
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popularidade’ e a longevidade da produgio, contando com dezenove temporadas e milhares de
fas, além de ser uma série que permite, a0 mesmo tempo, a observacdo de situagdes
comunicativas que envolvem a vida pessoal e a vida profissional de médicos em um hospital, o
que, por hipotese, poderia promover uma variedade tematica interessante. Com base no trabalho
com uma amostra-piloto, na qual foram observadas as ocorréncias de trés fendmenos variaveis
diferentes (a saber, realizagdo do OD anaforico de terceira pessoa, colocacdo pronominal e
expressao de futuro), decidiu-se pela investigagao do OD anaférico, posto que foi esta estrutura
que demonstrou os resultados mais promissores para o desenvolver do restante da pesquisa,
especialmente pela aparente preferéncia pela clitico acusativo.

Com o objeto de estudo definido, foram estabelecidas as variaveis dependentes e
independentes® a serem consideradas nas analises propostas. Para tanto, foram considerados
nao s6 os resultados obtidos anteriormente por pesquisadores da area, mas também aspectos
especificos da legenda, observados a partir de sua caracterizacdo, tais como o numero de
caracteres por linha (CPL) e por segundo (CPS), ja que eles podem, por hipotese, motivar o uso
de uma ou outra variante.

Seguindo os passos de uma pesquisa sociolinguistica, foram, entdo, realizadas analises
estatisticas na plataforma R (R Core Team, 2023), a fim de atingir uma visdo mais ampla da
realizagdo do fendmeno em questao. Nesse contexto, foram inicialmente obtidas as frequéncias
e as proporcdes das variantes de acordo com cada variavel independente para que, mais tarde,
fossem realizados os testes estatisticos. Para a maioria das variaveis, foi realizado um teste de
qui-quadrado; contudo, para as duas variaveis continuas do estudo, recorreu-se a uma regressao
logistica para aferir uma possivel correlagdo. J4 nas andlises multivariadas, foi criado um
modelo de regressao logistica multinomial que pudesse incluir todas as varidveis previsoras de
interesse, com vistas a investigar quais contextos seriam mais influentes na escolha de uma ou

outra forma linguistica.

7 A série em questdo conta com inlimeros grupos e paginas a ela dedicados, seguidos por milhares de internautas.
Para ilustrar, no momento da escrita do projeto desta pesquisa — margo de 2023 —, foi possivel encontrar os grupos
Grey s Anatomy Brasil e Loucos por Grey s Anatomy, no Facebook, que contavam com 399 mil e 494 mil membros,
respectivamente; a pagina Grey s Anatomy Brasil, também no Facebook, com 362 mil curtidas; e o perfil Grey's
Depressdo no Instagram, seguido por 690 mil pessoas. Além disso, foi a mais pesquisada em 23 estados e no
Distrito Federal no ano de 2020, de acordo com a revista Superinteressante, ¢ conta com milhares de donwloads
em suas legendas em repositérios online.

8 Neste trabalho, quando mencionadas de maneira geral, isto é, fora do contexto de um teste estatistico, as variaveis
do estudo serdo identificadas como dependentes e independentes, por serem esses os termos tradicionalmente
empregados em estudos sociolinguisticos. Serdo essas as expressoes utilizadas, também, ao se referir as variaveis
em analises univariadas. Por outro lado, ao considerar as analises multivariadas, tais termos serdo substituidos por
variavel resposta e varidvel previsora, por ser essa a nomenclatura mais adequada ao contexto. Uma discussao
acerca dessas diferencas terminologicas sera empreendida na subsegdo 5.4.3.
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Concomitantemente, investiu-se na descricao da legenda audiovisual como um género
textual-discursivo, levando em conta tanto suas caracteristicas estruturais como as situacionais.
As primeiras foram abordadas ndo sé a partir de estudos da area da TAV, mas também com base
nos guias de legendagem disponiveis para as legendas que compuseram o corpus desta
pesquisa. Ja os aspectos situacionais foram trabalhados a partir da proposta de Biber e Conrad
(2009), que elencam sete parametros para a descricdo e comparagdo de géneros.

Por fim, a descrigdo e a interpretagdo dos resultados foram feitas levando-se em conta
duas perspectivas: a da variagao e a dos géneros, buscando identificar se os objetivos propostos

foram atingidos e se as hipdteses inicialmente levantadas foram confirmadas.
1.3 Organizacio da dissertacao

Além desta introducao, a presente dissertagdo ¢ composta por sete se¢des, dedicadas a
diferentes aspectos da investigagdo realizada.

Na secdo 2, sdo apresentados os pressupostos tedricos que embasam este trabalho, tais
como: (i) a Teoria da Variacdo e Mudanga Linguisticas; (ii) as abordagens de gé€nero textual-
discursivo apresentadas por Bakhtin (2016[1979]) e Marcuschi (2005, 2008, 2010[2001]), além
das caracteristicas elencadas por Biber ¢ Conrad (2009) para a descricdo e comparacao de
géneros; e (ii1) alguns dos estudos anteriormente propostos que aproximam as duas perspectivas
acima mencionadas.

A secdo 3, por sua vez, ¢ dedicada a descricdo do objeto de estudo desta pesquisa, a
realizagdo do OD anaforico de terceira pessoa, a partir de trés enfoques. O primeiro, levando
em conta as prescricdes de gramdticas tradicionais; o segundo, sob a visdo de estudos
descritivos como os de Camara Jr. (1976, 1992[1970]), Mateus et al. (2003[1983]) e Castilho
(2020[2010]); e, finalmente, o terceiro, com base em trabalhos variacionistas sobre o fendmeno
em investigagao.

J& a secdo 4 ¢ voltada a discussdes acerca da TAV e suas modalidades, a apresentacao
da legenda audiovisual a partir de suas principais caracteristicas tradutorias e técnicas, € a
diferenciagdo entre legendas profissionais e legendas feitas por fas, tomando como base,
principalmente, seus contextos de producao/recepgao.

Em seguida, a secdo 5 se dedica a metodologia da pesquisa, trazendo todas as decisdes
tomadas ao longo de sua realizac¢do. Sao elencados, portanto, todos os passos para a composi¢ao
do corpus de legendas, os resultados obtidos por meio da amostra-piloto, os procedimentos e

ferramentas utilizados para a coleta e codificacdo de dados e os testes estatisticos empregados.
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Além disso, listam-se também todas as varidveis que compdem este estudo, com exemplos para
cada uma delas, além de se indicar a maneira como foi elaborada a caracterizagao das legendas.

Na secdo 6, realiza-se a descricao detalhada das legendas a partir de seus aspectos
estruturais e situacionais, levando em conta as discussoes desenvolvidas nas se¢oes 2 e 4. Nesse
contexto, compara-se, também, os dois tipos de legenda utilizados, buscando averiguar a
existéncia ou ndo de diferencas entre eles. Ademais, sdo apresentados e discutidos os resultados
acerca da realizacdo do OD anaforico obtidos a partir das analises estatisticas realizadas e
tecem-se comentarios acerca da relacao entre esses resultados e as caracteristicas especificas
do género textual-discursivo legenda.

Por fim, a secdo 7 traz as conclusdes deste estudo, articuladas aos debates empreendidos

nas outras partes do trabalho, seguidas pelas referéncias bibliograficas e o apéndice.
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Nesta secdo, apresentam-se os fundamentos tedricos considerados essenciais para
embasar esta pesquisa. Uma vez que, aqui, o objeto de estudo ¢ um fendmeno linguistico
variavel, inicia-se a discussao com comentarios acerca da Teoria da Variacdo e Mudanga
Linguisticas (Weinreich; Labov; Herzog, 2006[1968]; Labov, 1982, 1994, 2001, 2003,
2008[1972]). Em seguida, em busca de um aporte tedrico que permita realizar a caracterizacao
de legendas audiovisuais como um género textual-discursivo, reflete-se sobre as definigdes de
género propostas por Bakhtin (2016[1979]) e Marcuschi (2005, 2008, 2010[2001]), além dos
critérios para categorizagdo e comparagao de géneros propostos por Biber e Conrad (2009). Por
fim, realiza-se uma retomada dos estudos e iniciativas que defendem a importancia de se
observar fenomenos varidveis em conjunto com os géneros nos quais estdo inseridos, como
Biazolli (2010, 2016), Vieira e Lima (2019), Biazolli e Berlinck (2021), Lima (2022) e Vieira

(em andamento).
2.1 Conceitos basicos da Sociolinguistica Variacionista

No estudo aqui descrito, seguem-se os pressupostos teodrico-metodologicos da Teoria da
Variacdo e Mudanca Linguisticas (Weinreich; Labov; Herzog, 2006[1968]; Labov, 1982, 1994,
2001, 2003, 2008[1972]), que tem como foco o estudo da lingua em seu contexto social real,
nas modalidades oral ou escrita, sendo a variagdo um aspecto inerente a linguagem. Nessa
perspectiva, a variabilidade ¢ tratada como algo regular e sistematico, substituindo, portanto, o
axioma da categoricidade, defendido no momento anterior ao surgimento da Sociolinguistica
Variacionista, pelo axioma da heterogeneidade ordenada. Dessa maneira, qualquer descri¢ao de
uma lingua deve ser empreendida incluindo seus fendomenos variaveis, posto que eles fazem
parte de um sistema cuja variagdo ndo ¢ arbitraria, mas organizada e condicionada por regras
que garantem a estabilidade do sistema.

Nesse sistema, de acordo com Labov (1982, 1994, 2001, 2003, 2008[1972]), sao trés os
tipos de regras que podem ser identificadas a partir da analise linguistica: as categoéricas, as
semicategoricas e as variaveis. Para o autor, as primeiras corresponderiam as regras inviolaveis
da lingua, que devem ser respeitadas para que a compreensao dos enunciados ocorra da maneira
desejada. Sdo, portanto, aquelas que abarcam fenomenos para os quais ndo ha variagdo, com
uma forma sendo utilizada 100% das vezes. No caso de fendmenos variaveis, porém, podem
ser encontradas regras semicategoricas, quando uma das variantes apresenta um percentual de

realizacdo entre 95% e 99%, ou variaveis, quando esse indice fica entre 5% e 95%.
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Tais regras variaveis, opostas a concepg¢do estruturalista de regra opcional, fazem
referéncia a possibilidade de duas ou mais formas alternantes — as variantes linguisticas — serem
encontradas no mesmo contexto e com valor de verdade idéntico, transmitindo, virtualmente, a
mesma informagdo. Essas variantes referencialmente equivalentes sao condicionadas por
fatores de natureza linguistica ou extralinguistica e sdo encontradas em todos os niveis
gramaticais, do fonoldgico ao discursivo. Ainda, frente as intersecgdes entre lingua e sociedade,
cada variante pode receber um significado social e/ou estilistico (Labov, 2008[1972]).

Com essa divisdo em mente, espera-se que o objeto de estudo deste trabalho, a realizacao
do OD anaforico de terceira pessoa, se comporte como uma regra variavel, com suas variantes
apresentando, sempre, indices de aplicacdo menores do que 95%. Com base na literatura sobre
o fendomeno (cf. Omena, 1978; Duarte, 1986; Cyrino, 1994; Freire, 2005; Marques de Sousa,
2021; Lima, 2022, entre outros estudos), explorada na se¢do 3, tem-se a expectativa geral de
encontrar altas frequéncias para a utilizacdo do objeto nulo nas duas amostras do corpus
analisadas, enquanto a variante mais desfavorecida seria o pronome lexical. Além disso, em
decorréncia das restricdes espaciais e temporais impostas pelo género textual-discursivo
analisado, hipotetiza-se que, em alguns contextos — como em legendas que estejam proximas
ao limite de caracteres permitido —, nem todas as quatro variantes estejam em competicao,
mantendo-se, porém, o carater variavel do fenomeno.

Do ponto de vista da Sociolinguistica Variacionista, regras varidveis como essa sao,
como mencionado anteriormente, inerentes ao sistema linguistico de uma comunidade de
falantes, de modo que elas coexistem com os outros tipos de regra. A essa comunidade, Labov
(2008[1972]) d4 o nome de “comunidade de fala”, sendo ela definida como “[...] um grupo que
compartilha as mesmas normas a respeito da lingua [...]” (p. 188), isto ¢, um grupo que
apresenta relativamente os mesmos tragos linguisticos, diferenciando-se de outros e
demonstrando as mesmas atitudes com relacdo a lingua (Guy, 2001).

Apesar de essa nogao ter sido questionada ao longo do tempo e outros pesquisadores
terem proposto outros tipos de agrupamento, como as redes sociais de Milroy (1980) e as
comunidades de pratica de Eckert (2005), o fato ¢ que, em geral, estudos sociolinguisticos
voltam o olhar para a lingua em uso quando o grau de monitoramento ¢ o menor possivel, ou
seja, para o vernaculo. De fato, para Labov (2008[1972]), € esse o ambito em que a lingua ¢
falada de maneira mais natural, possibilitando, entdo, o estudo empirico da variagao e mudanca
linguisticas e sua sistematicidade, a partir de dados reais.

Nesse contexto, para além de questdes linguisticas, sdo importantes, também, fatores

relacionados a influéncia que os comportamentos sociais exercem sobre o uso da lingua, tais
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como a identidade do falante e do interlocutor e os aspectos que compdem a situagdo
comunicativa. Esses fatores, porém, ndo afetam somente a lingua falada, mas todo tipo de
comunica¢do empreendida pelos falantes, em qualquer que seja a modalidade. Assim, ndo sao
menos reais os dados advindos de outros estilos ou da escrita, por exemplo, de modo que,
mesmo com os principios da Sociolinguistica tendo sido formulados para a fala vernacular, eles
podem ser aplicados em outros cendrios.

Nesta pesquisa, a investigacao desenvolvida se centra na descrigdo e na analise de um
fendmeno varidvel em legendas audiovisuais, um género textual-discursivo que mistura
caracteristicas das modalidades oral e escrita, resultante de um processo de tradugdo. Observa-
se, portanto, o comportamento da lingua em um contexto de maior monitoramento, no qual,
entretanto, se busca reproduzir caracteristicas de uma fala tida como natural (Lopes; Afonso,
2021). Dessa forma, pressupde-se que a realizagdo do OD anaforico de terceira pessoa seja
diretamente influenciada pelas caracteristicas estruturais e situacionais que organizam o género
legenda, além, ¢ claro, de outros aspectos linguisticos e extralinguisticos, isto €, pelos fatores
condicionantes, apresentados na discussao a seguir.

Sendo a lingua dotada de heterogeneidade sistematica, muito da tarefa do sociolinguista
diz respeito a tentativa de entender e explicar os processos de variacdo e mudanga linguisticas
com os quais se depara na analise de seus dados. Diante dessa necessidade e buscando embasar
sua teoria de maneira empirica, Weinreich, Labov e Herzog (2006[1968]) elencam cinco
problemas essenciais para essa discussao, a saber: (i) os fatores condicionantes; (ii) a transicao;
(ii1) o encaixamento; (iv) a avaliagdo; e (v) a implementacao.

Sobre o primeiro problema, o dos fatores condicionantes, os trés autores afirmam que,
em face do conjunto de possibilidades de variagdo e mudanca na ocorréncia de um fendmeno
variavel, ¢ fundamental que se levante, também, quais sdo as restricdes linguisticas e sociais
que operam na escolha de uma ou outra variante (Weinreich; Labov; Herzog, 2006[1968]).
Essas restrigdes nao se configuram como categoricas, mas podem indicar certa regularidade na
realizagdo do fendmeno e/ou apontar para uma tendéncia geral, sendo necessario, entdao, que
elas sejam controladas, inclusive de maneira estatistica. Acerca desse problema, vale mencionar
que, anos apds os autores proporem essa teoria, o proprio Labov (1982) reconsideraria a
maneira como o postulado foi colocado, defendendo que, na realidade, a discussao dos fatores
condicionantes deveria estar acoplada a do encaixamento — explorado mais a frente —, posto
que as restri¢des estdo diretamente ligadas a maneira como cada mudanga integra o sistema

linguistico.
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Em estudos anteriores sobre a realiza¢do do acusativo anaférico de terceira pessoa, por
exemplo, alguns condicionamentos linguisticos foram consistentemente apontados como
fatores relevantes para a ocorréncia do fendomeno, tais quais a natureza do antecedente, o trago
semantico do antecedente, a funcao sintatica do antecedente, a forma verbal e a estrutura
sintatica (cf. Omena, 1978; Duarte, 1986; Cyrino, 1994; Freire, 2005; Marques de Sousa, 2021;
Lima, 2022). Ao lado deles, apontou-se, também, a importancia de certos fatores sociais para a
escolha das variantes, como a escolaridade e a faixa etdria (cf. Omena, 1978; Duarte, 1986;
Freire, 2005). Mais recentemente, outro fator extralinguistico que tem se provado influenciar
na realizacdo do fendmeno ¢ o género textual-discursivo no qual cada dado ocorre (Santana;
Pissurno; Lima, 2019; Lima, 2022), sendo essa questdo também abordada nesta pesquisa.

J& o segundo problema diz respeito a transi¢do, ou seja, a questao de como uma mudanga
efetivamente acontece no sistema linguistico. Desse modo, observa-se como uma forma
linguistica, originalmente em varia¢do, se propaga através do tempo, ganhando forca e se
fixando na lingua. Nesse sentido, o processo de mudanca passa, obrigatoriamente por trés fases.
Na primeira, a variacdo tem inicio na fala de alguns falantes, por vezes restritos a um grupo
especifico; em seguida, as diversas variantes coexistem por certo tempo em competicdo, até
que uma delas comece a suplantar o uso da(s) outra(s), atingindo um nimero maior de falantes;
por fim, a nova forma passa a ser a preferida em todos os contextos, em detrimento da(s)
antiga(s), que se tornam ultrapassadas.

Ao discutirem o problema do encaixamento, Weinreich, Labov e Herzog (2006[1968])
afirmam que toda mudanca deve ser considerada sob dois pontos de vista: o linguistico e o
social. Assim, as mudangas devem estar encaixadas tanto no sistema linguistico, interagindo
com outros processos linguisticos internos, como na estrutura social, se relacionando com
mudangas nesse ambito. Como consequéncia, a investigacdo sociolinguistica que lida com esse
problema deve ndo sé trabalhar com uma massa de dados expressiva, mas, também,
compreender de maneira profunda o contexto social da comunicacao, precisando “[...] em que
medida e em que grau de intensidade se d4 a covariagdo entre diferencas nos padrdes
socioculturais e ideoldgicos e a variabilidade observada no processo de estruturagdo da lingua
[...]” (Lucchesi, 2004, p.176).

Para exemplificar esses dois ultimos problemas, pode-se mencionar as pesquisas de
Cyrino (1990a, 1990b, 1994). Com base nos estudos da autora, sabe-se que a realizagao do OD
anaforico de terceira pessoa ¢ um fendmeno intimamente ligado ao aumento da produtividade
do objeto nulo e a queda dos cliticos no PB. Em Cyrino (1994), a autora explica que a utilizagao

da categoria vazia em posi¢cdo de OD comecou a se tornar mais presente primeiramente nos
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contextos em que o antecedente era oracional, nos quais, aos poucos, deixa-se de empregar o
clitico neutro “o0”. A partir disso, o objeto nulo comegou a se expandir para contextos em que o
antecedente era [-animado], até que seu uso se tornasse generalizado, em todos os contextos,
sempre acompanhado de uma diminui¢do nos indices de uso dos cliticos. Além disso, para a
autora, o surgimento do pronome lexical “ele” em posi¢ao de OD também estaria conectado ao
processo descrito, uma vez que, ao se perder o clitico como uma opgao de fato viavel, a Uinica
alternativa que restava aos falantes era empregar a forma tonica como argumento do verbo.

O quarto problema elencado pelos autores consiste na avaliagdo, relacionada as atitudes
subjetivas e/ou conscientes dos falantes no que diz respeito a formas linguisticas que estdo em
variagdo, posto que elas podem ser decisivas na defini¢do do futuro de cada variante. Por
exemplo, uma avaliacdo social positiva pode acelerar a concretizagdo de uma mudanca, ao
passo que, se uma avaliacdo social negativa recair fortemente sobre uma forma especifica,
diminuem as chances de que ela se estabelega concretamente na lingua.

No caso do fendmeno em questdo nesta pesquisa, considera-se, em principio, que a
expressao do acusativo anaforico passa por processos de estigmatizagdo social, ja que o uso do
pronome lexical em posicdo de objeto, por exemplo, ¢ alvo de comentdrios sociais que
comumente condenam seu uso, sendo combatido pelas gramaticas tradicionais e pelo sistema
de ensino. Além disso, como indicam os resultados de Duarte (1986), parece haver um indice
de formalidade associado ao uso do clitico, sendo essa forma e o pronome tonico “ele” apenas
parcialmente aceitos em construcdes especificas, em oposicao ao objeto nulo, que recebe ampla
aceitagdo, até mesmo na opinido de professores, segundo a autora.

Por fim, a implementagao, Gltimo problema levantado no texto de 1968, faz referéncia
a tentativa de desvendar como e por que uma mudanga linguistica comeca, em €pocas €
localidades especificas. A partir de um ponto de vista global, entdo, o que se quer entender &,
em Ultima andlise, a maneira como o sistema linguistico de uma certa comunidade se altera no
decorrer do tempo, levando em consideragdo todos os aspectos que afetam esse percurso. Por
1sso, diante dos inumeros fatores envolvidos em um processo complexo como o aqui abordado,
o problema da implementacao ¢, talvez, o mais dificil de ser plenamente resolvido.

Por uma questdo de escopo, o trabalho aqui proposto ndo discutird todos os cinco
problemas listados por Weinreich, Labov e Herzog (2006[1968]). Nele, o foco recaira sobre a
questao dos fatores condicionantes, dado que o interesse maior da pesquisa € compreender quais
sdo as restrigdes linguisticas e extralinguisticas — estas Ultimas referentes a caracteristicas
estruturais e situacionais do género textual-discursivo sob investigagdo — que se aplicam de

maneira mais expressiva na realizagdo do OD anaforico de terceira pessoa. Apesar disso, pode
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ser que, caso seja necessario, os outros problemas sejam mencionados para sugerir explicagdes
plausiveis para os resultados encontrados.

Ponto importante a se considerar na discussao sobre a Sociolinguistica Variacionista ¢
também o eixo no qual a variacao ocorre. Com isso em mente, a primeira dimensao que deve
ser observada ¢ a temporal, na qual podem ser encontradas variedades diacronicas ou
sincronicas (Coseriu, 1981). As primeiras correspondem aquelas que se distribuem ao longo do
tempo, fazendo referéncia ao estado da lingua em sincronias passadas. Ja as segundas dizem
respeito a lingua no momento presente, podendo se distribuir em outros quatro eixos: o espacial,
o social, o do estilo € o do canal.

Como explicado por Coelho et al. (2015), no eixo espacial, encontra-se a variacao
diatdpica, também conhecida como regional ou geografica, na qual o espago geografico se
configura como um fator condicionante. J4 no social, a variagdo ¢ chamada de diastrética, e
pode, de acordo com Castilho (2020[2010]), ser dividida entre variacdo sociocultural e
individual. A sociocultural ¢ relacionada a camada social a qual o falante ¢ vinculado, sendo
sistematizada a partir do nivel socioecondmico; por outro lado, a individual ¢ associada a
caracteristicas pessoais do falante, tais como sexo/género, faixa etdria e registro. Quanto ao eixo
do estilo, 0o nome que se da a variagdo ¢ diafasica ou estilistica, estando ela ligada a questdes de
adequacdo de registro, em situagdes formais ou informais. Fechando essa tipologia, encontra-
se, ainda, a variagdo diamésica, chamada de variacdo de canal por Castilho (2020[2010]),
conectada as diferengas no emprego de formas linguisticas nas modalidades oral e escrita da
lingua. Nesse caso, as caracteristicas da situacdo comunicativa sdo importantes, posto que, de
acordo com o autor, “[...] o falante ndo esta sozinho na construgao de seus enunciados, que sdo
de certa forma controlados pelo interlocutor, presente ou ausente [...]” (Castilho, 2020[2010],
p. 12).

Como ja foi mencionado anteriormente (cf. se¢do 1), esta pesquisa se propde a
investigar, dentre outras coisas, como se dé a relagdo entre fala e escrita nas legendas, por se
tratar de um género escrito que mimetiza, em certo nivel, a oralidade, assim como a possivel
relagdo existente entre a formalidade e as escolhas dos tradutores, especialmente pensando na
influéncia das gramaticas tradicionais. Dessa maneira, ndo serdo aqui abordados todos os tipos
de variagdo acima descritos, mas, sim, questdes relacionadas principalmente a variagdo
diafésica e a diamésica.

Independentemente do tipo de variacdo encontrada pelo pesquisador, as formas

variantes de um fendmeno podem ser vistas, também, a partir de outra categorizagdo laboviana,
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relacionada ao valor social a elas atribuido. Trata-se da divisdo entre indicadores, marcadores e
esteredtipos, que sera aprofundada a seguir.

Para Labov (2008[1972]), os indicadores consistem em tracos linguisticos relacionados
a matriz social, podendo estar relacionados a fatores como origem, idade e nivel
socioecondmico. Entretanto, esses tragos nao sdao sensiveis a alternancias estilisticas ¢ nao
recebem qualquer julgamento social, de modo que ficam limitados a indicar a diversificagao
social. Ja os marcadores se apresentam como tragos que, além de serem associados as categorias
sociais, também sdao sensiveis a dimensdo estilistica da lingua. Podem, portanto, marcar
variantes que estdo sujeitas a processos de avaliacdao subjetiva, apesar de estarem abaixo do
nivel da consciéncia. Por tltimo, encontram-se os estereotipos, que correspondem a formas que
ascendem ao nivel da consciéncia sociolinguistica, tornando-se “[...] socialmente marcadas e
rotuladas pela sociedade [...]” (Labov, 2008[1972], p. 287). Por isso, algumas dessas variantes
passam por uma forte estigmatiza¢do social, o que pode levar a alteragdes no processo de
mudanga, comumente em dire¢ao a extingao da forma condenada.

Na realizacdo do acusativo anaforico, objeto deste estudo, supde-se que trés das quatro
variantes em jogo® se caracterizam como marcadores: o SN anaférico, o clitico acusativo e o
objeto nulo, dado que essas formas parecem apresentar diferenciacdo estilistica, sendo
empregadas em maior ou menor nimero a depender do nivel de formalidade associado ao
contexto de uso. Em contrapartida, o pronome lexical se encaixa na categoria de esteredtipo,
uma vez que ¢ comumente apontado como um ‘“erro de portugués”, além de ser
consistentemente rechacado em testes de percepcao, havendo sobre ele um forte estigma social
(Duarte, 1986).

Apesar de, até agora, terem sido discutidos os fundamentos tedricos da Sociolinguistica,
parte da potencialidade dessa 4rea ¢ prover, também, um aparato metodolégico para o estudo
da variacdo e da mudanga linguisticas. Nesse contexto, desde os primeiros estudos da area, ha
uma preocupacao em definir critérios objetivos para a composicao de amostras, a fim de que
elas sejam tanto representativas das comunidades de fala sob investigagdo como suficientes
para a analise do(s) fendmeno(s). Assim, para definir o nimero de falantes necessarios para
uma pesquisa acerca da lingua falada, devem ser levados em conta itens como o grau de
variabilidade e a natureza do fendmeno, a quantidade de variaveis extralinguisticas e o nimero

de niveis em cada uma delas, entre outros, conforme indicado, por exemplo, em Tarallo (1986).

° As variantes que compdem a variavel dependente desta pesquisa sdo descritas em mais detalhes na se¢io 5,
referente a metodologia.
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J& para estudos que trabalhem com a lingua em sua modalidade escrita, assim como o
aqui proposto, também se tem reafirmado a importancia de se aplicar uma metodologia bem
definida durante a composicao dos corpora. Com vistas a compor amostras homogéneas e
comparaveis, tornam-se importantes, portanto, critérios como numero de palavras, recorte
temporal, género textual-discursivo, entre outros aspectos (cf. Freire, 2005; Biazolli, 2016;
Vieira; Lima, 2019; Lima, 2022; Vieira, em andamento).

Outro avango trazido pela Teoria da Variagdo ¢ Mudanca Linguisticas diz respeito ao
tratamento quantitativo dos dados, coletados a partir dessas amostras criteriosamente
elaboradas, posto que ¢ ele que permite ao sociolinguista verificar quais estruturas sao

favorecidas ou ndo em certo contexto. Com efeito,

[...] A realizacdo de andlises quantitativas possibilita o estudo da variagdo
linguistica, permitindo ao pesquisador apreender sua sistematicidade, seu
encaixamento linguistico e¢ social e sua eventual relagdo com a mudanga
linguistica. [...] Antes do advento da metodologia de quantificacdo, a variagdo
linguistica era considerada secundaria, aleatdria ou mesmo impossivel de ser
cientificamente apreendida. O uso de métodos estatisticos, contudo, tem
permitido demonstrar o quao central a variagdo pode ser para o entendimento
de questdes como identidade, solidariedade ao grupo social, comunidade de
fala, prestigio e estigma, entre tantas outras. [...] (Guy; Zilles, 2007, p. 73).

Através desses métodos, sdo realizadas comumente analises uni ¢ multivariadas, a fim
de averiguar quais sdo as variaveis que condicionam a escolha de uma ou outra variante. Para
tanto, ¢ comum a utiliza¢do de programas estatisticos como o Goldvarb-X (Sankoff et al., 2005)
ou da plataforma R (R Core Team, 2023), escolhida para a realizacdo das analises deste estudo
(cf. secdo 5).

Por fim, para encerrar as discussdes tedricas desta subse¢@o, serd brevemente retomado
o debate entre Lavandera e Labov acerca da variagdo sintatica, uma vez que, nesta pesquisa, o
foco ¢ a descricao da ocorréncia de um fendmeno morfossintatico nas legendas audiovisuais.

Como ja explicitado anteriormente, Labov (2008[1972]) defende a ideia de que todos
os tipos de variagdo, nos mais diversos niveis linguisticos, podem e devem ser investigados,
com o objetivo de se atingir uma descri¢do cada vez mais acurada da lingua. Contudo, os
primeiros estudos inseridos na linha da Sociolinguistica Variacionista voltaram-se
majoritariamente ao plano fonético-fonologico, dado que variagdes nesse nivel eram bem
perceptiveis e poderiam estar ligadas, também, as dimensdes lexical e gramatical da lingua.
Desses primeiros trabalhos, emergiu a no¢do de variante, estando ela conectada a ideia de

formas alternantes de se dizer a mesma coisa.
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A partir dessa defini¢do, Lavandera (1978, 1984) questiona fortemente a viabilidade de
se estudar a variagdo em outros niveis que ndo o fonologico, sendo que, em sua visdo,
construgdes sintaticas como as apresentadas nos exemplos (5) a (8), retirados do corpus,
obrigatoriamente teriam significados diferentes associados a elas, de modo que elas ndo

poderiam ser consideradas variantes de um mesmo fenémeno.
(5) CP1: Mas pode dizer para ela assim mesmo?

Pode encontra-la

e dizer para ela que eu @ amei?
Eu a amei tanto. (PTO6E24)

(6) CAIl: Quando eu tinha 10 anos,

estava em um restaurante

com meu pai,

comendo waffles.
Eu adorava waffles. (FT10E24)

(7) Al: - Ele foi descontaminado?
PMS5: - Nao.

Al: - Descontamine [@] agora!

PMS: - Pode deixar! (PT10E24)
(8) GCl: - Pare de opera-lo.

Deixe ele morrer.

Deixe-o ai para morrer. (FTO6E24)

Diante desse argumento, a autora propde a substituicao da equivaléncia semantica pela
comparabilidade funcional, ou seja, o abandono da ideia de que as variantes teriam o mesmo
significado em favor da no¢do de que elas teriam a mesma intencdo comunicativa. Nesse
panorama, a propria variacdo exprimiria, entdo, uma opg¢do do falante, que teria propdsitos

comunicativos em mente ao proferir uma ou outra variante.
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Como resposta a critica, Labov (1978) e Weiner e Labov (1983) propdem entdo um
refinamento do conceito de significado, que passa a ser entendido de maneira mais restrita. Para
os autores, a equivaléncia no caso de variantes de fendmenos sintaticos se da nao por elas
possuirem o mesmo significado semantico, mas, sim, o mesmo significado referencial,
apresentando, portanto, o mesmo valor de verdade.

Mesmo que se assuma tal posi¢do, € necessario reconhecer que ainda ha contextos que
colocam em xeque a possibilidade de se “dizer a mesma coisa” com variantes morfossintaticas
diferentes, uma vez que nem sempre ha opcionalidade na escolha, isto ¢, nem todas as formas
consideradas estdo, de fato, disponiveis. Com efeito, em uma fala como a reproduzida em (9),
por exemplo, dificilmente um falante do PB empregaria uma forma que nao a categoria vazia,
ndo so pelo fato de a expressao “ndo sei” ser relativamente cristalizada na lingua, mas, também,
porque o uso de outras estratégias poderia ser inviavel (9a) ou atingir efeitos discursivos

diferentes do que o pretendido — como nos exemplos (9b) e (9c¢).

(9) TI:-Acha que vai ser um discurso longo?

O1: -Eu nao sei [D]. (PTO6E13)

(9a) TI1: -Acha que vai ser um discurso longo?

* Ol: -Eu nao sei ele.

(9b) TI1: -Acha que vai ser um discurso longo?

O1: -Eu nao o sei.

(9¢) TI1:-Acha que vai ser um discurso longo?

O1: -Eu nio sel isso.

Além disso, como o material utilizado nesta pesquisa ¢ a legenda, ha outra dimensao
que ainda deve ser considerada nessa discussdo: a da relagdo entre o original e o traduzido. Por
partir, inevitavelmente, de um roteiro, seja ele disponibilizado aos legendistas ou acessado
somente pelo contato com as cenas, € essencial questionar o quanto da traducao ¢ resultado de
um decalque das estruturas da lingua original. A fim de discutir brevemente essa questao, que

sera retomada mais a frente, observam-se os exemplos (10) e (11).

(10) AZ1: Dra. Bailey, eu entendo isso. (FTO6EO1)
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(11) AZ1: Dra. Bailey, eu entendo [@]. (PTO6E01)

Considerando que a fala original nessa cena era, em inglés, “Dr. Bailey, I understand
that”, ¢é facil conjecturar que a tradugdao amadora apresentada em (10) provavelmente emprega
0 pronome “isso” por, nesse contexto, ser ele o equivalente em portugués do demonstrativo
“that”. Entretanto, como ilustrado pela traducdo profissional em (11), nem sempre todas as
palavras do original sdo reproduzidas, mesmo que elas tenham correspondentes adequados na
lingua de chegada, especialmente quando € possivel transmitir a carga semantica da frase de
maneira mais breve e confortavel para que o leitor faga sua leitura.

De qualquer forma, mesmo que nem todas as variantes possam ser empregadas em todos
os contextos, o fato € que a variagdo em varidveis morfossintaticas seguird ocorrendo e gerando
comentario social ao menos em alguns deles, o que por si s6 justifica a investiga¢do desse tipo
de fenomeno. Nesse sentido, ¢ importante explorar ndo sé os fatores que condicionam esses
usos, mas identificar quais cenarios funcionam como restricdes a uma certa estratégia e o que
acontece quando o falante ndo tem liberdade plena para fazer uma escolha linguistica. Assim,
a investigacdo sociolinguistica continua sendo possivel nesses casos, aplicabilidade que ¢
reforgada pelos inumeros trabalhos realizados acerca de variaveis sintaticas e morfossintaticas
em diversas linguas, inclusive no PB.

Apresentados os pressupostos teorico-metodologicos bdsicos da Sociolinguistica
Variacionista, que embasam o estudo do fendmeno varidvel aqui empreendido, faz-se
necessario voltar o olhar, ainda, para outras questdes tedricas importantes para esta pesquisa.
Assim, a proxima subsecao discorrera sobre diferentes definicdes de género textual-discursivo,

a fim de fundamentar as discussdes que se seguirdo nas proximas secoes.

2.2 Géneros textuais-discursivos: definicoes e caracteristicas

0 essencial para a descricio da

E inegavel que a nocdo de género textual-discursivo®
legenda neste trabalho, ¢, hoje, um dos temas mais explorados por véarias areas do
conhecimento, ndo sendo diferente no campo dos estudos linguisticos. Nesse panorama,
diferentes tendéncias e propostas para a andlise dos géneros surgiram ao longo dos anos, todas
influenciadas, em maior ou menor nivel, pela defini¢do bakhtiniana (Meurer; Bonini; Motta-

Roth, 2005), apresentada a seguir:

10 Ao final desta subsegio, discute-se brevemente a inexatiddo terminolégica que acompanha o termo “género”,
assim como os motivos para, nesta pesquisa, adotar-se a combinagao “género textual-discursivo”.
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[...] O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condigdes especificas e as
finalidades de cada referido campo néo sé por seu contetudo (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecao dos recursos lexicais, fraseologicos
e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construcdo
composicional. Todos esses trés elementos — o conteudo tematico, o estilo, a
constru¢do composicional — estdo indissoluvelmente ligados no conjunto do
enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um campo
da comunicag¢do. Evidentemente, cada enunciado particular ¢ individual, mas
cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. (Bakhtin,
2016[1979], p.11-12).

A fim de destrinchar essa citagdao, um primeiro ponto que deve ser abordado € o conceito
de enunciado que, para o autor, se caracteriza como a unidade comunicativa primordial da
lingua, representando seu uso concreto. Por ser resultado de uma combinagdo de fatores
historicos, sociais e situacionais que nao se repetem, o enunciado ¢ sempre individual e tnico,
podendo se apresentar como o espago propicio para a manifestacdo do estilo. Entretanto, todos
os enunciados sao realizados por um individuo social atravessado por diversas vozes, de modo
que eles apresentam uma natureza ativamente responsiva, ou seja, ocorrem em resposta a
enunciados anteriores, pressupondo, também, uma resposta real ou possivel do interlocutor.
Para Bakhtin (2016[1979], p. 25), entdo, “[...] cada enunciado ¢ um elo na corrente
complexamente organizada de outros enunciados [...]”, de modo que, apesar de Unico e
individual, todo enunciado se liga a outros através da esfera de comunicagao discursiva a qual
pertence.

Por isso, outro aspecto relevante para a defini¢cdo proposta pelo autor ¢ o de “campo da

atividade humana”!?

, que aponta para os diversos dmbitos nos quais um individuo age, ou seja,
o intimo, o cotidiano, o jornalistico, o do trabalho, o politico, o artistico, entre tantos outros.
Com efeito, para Bakhtin (2016[1979]), seriam inesgotaveis as possibilidades da atividade
humana, uma vez que cada campo, ao longo do tempo, vai se desenvolvendo e tornando-se cada
vez mais complexo. Nesse contexto, se cada campo elabora seus proprios géneros, seriam estes

também inumeros, adaptando-se tanto as tradigdes anteriormente estabelecidas como as novas

especificidades que podem surgir em cada atividade.

1 Anteriormente, o termo “campo da atividade humana” foi também traduzido como “esfera da atividade humana”.
Aqui, opta-se por empregar a primeira alternativa, ja que ¢ ela a utilizada na traducdo mais recente do texto de
Bakhtin (2016[1979]), consultada para a realizagdo desta pesquisa.
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Explorados brevemente esses dois conceitos fundamentais, pode-se passar, agora, a
discussdo do tripé bakhtiniano que opera na defini¢do de género do discurso. Partindo da visao
do enunciado como elo na cadeia de comunicagdo discursiva, Bakhtin (2016[1979], p. 46)
afirma que ele manifesta a posicao do falante em diferentes campos do objeto e do sentido, de
forma que “[...] cada enunciado se caracteriza, antes de tudo, por certo contetido semantico-
objetal [...]”. Esse conteido, também chamado de tema, seria o primeiro elemento do enunciado
a determinar suas especificidades estilisticas e composicionais, por emanar diretamente da
intencao discursiva do falante. Trata-se, portanto, de uma maneira de relacionar o material
linguistico a experiéncia humana, constituida na interacdo verbal e resultante, também, dos
inimeros enunciados precedentes. A partir do recorte do género, portanto, “[...] o tema dé conta
do modo como recorrentemente as pessoas t€ém falado sobre certos assuntos [...]” (Alves Filho,
2011, p. 45), configurando-se como um comportamento tipificado.

Ja o segundo ponto do tripé, o estilo, € relacionado por Bakhtin (2016[1979]) a dimensao
puramente linguistica do género, fazendo referéncia aos meios linguisticos, as formas
gramaticais, as palavras selecionadas para um certo enunciado. Para o autor, que cunha a
maxima de que “[...] onde hé estilo ha género [...]” (Bakhtin, 2016[1979], p. 21), tal aspecto ¢
determinado diretamente pelo tema do enunciado e pela relagdo do falante com o interlocutor e
seus enunciados, de maneira que aspectos como o grau de proximidade entre os dois e a resposta
antecipada sdo fatores essenciais na constru¢do da comunicacdo. Além disso, o estudioso
considera ser possivel a materializacdo de um estilo individual nos enunciados, que podem,
portanto, refletir marcas idiossincraticas do falante, apesar de nem todo género discursivo se
apresentar como propicio a essa manifestacdo. Dada a especificidade do estilo em cada tipo de
enunciado, Bakhtin (2016[1979], p. 21) afirma, ainda, que alteracdes no estilo podem alterar
ndo s esse parametro, mas levar a uma destruicdo ou renovagao do género. De forma geral,

pode-se dizer, entdo, que

[...] O estilo é indissociavel de determinadas unidades tematica e — o que € de
especial importancia — de determinadas unidades tematicas composicionais:
de determinados tipos de construgdo do conjunto, de tipos do seu acabamento,
de tipos da relagdo do falante com outros participantes da comunicacdo
discursiva — com os ouvintes, os leitores, os parceiros, o discurso do outro, etc
(Bakhtin, 2016[1979], p. 18).

Fechando a triade bakhtiniana, encontra-se, por fim, a constru¢do composicional,
associada a estrutura comumente utilizada em um género. Sobre isso, Bakhtin (2016[1979], p.

38) afirma que “[...] todos os nossos enunciados t€m formas relativamente estaveis e tipicas de
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construg¢do do conjunto [...]”, isto ¢, todos os enunciados sdo organizados a partir do que
anteriormente foi dito (ou escrito) no enquadre de um género, apontando para o acabamento
geral de um texto. Dessa maneira, pode-se dizer que, de certo modo, “[...] a forma
composicional seria o esquema geral do texto, assim como sua estruturagao textual em partes
[...]” (Maciel, 2015, p. 254), sendo esse elemento, portanto, indissocidvel do plano tematico do
enunciado, uma vez que cada tema demandaré disposi¢des textuais especificas.

Todos esses aspectos atuam de maneira conjunta na constituigdo de um género
discursivo, sendo eles interdependentes um do outro. Desse modo, a selecdo por um género
especifico ndo ¢ neutra e nem pode ser feita levando em conta apenas um dos trés itens

mencionados. Tal como afirma Bakhtin (2016[1979], p. 37-38),

[...] essa escolha ¢ determinada pela especificidade de um dado campo da
comunicacdo discursiva, por consideracdes semantico-objetais (tematicas),
pela situag@o concreta da comunicacgdo discursiva, pela composi¢do pessoal
dos seus participantes, etc. Em seguida, a intencao discursiva do falante, com
toda a sua individualidade e subjetividade, ¢ aplicada e adaptada ao gé€nero
escolhido, constitui-se e desenvolve-se em determinada forma de género [...].

Apresentados os trés componentes essenciais de um género, vale pensar, também, na
maneira como esses tipos relativamente estaveis de enunciados circulam na sociedade e se
relacionam com a lingua. Considerando que toda comunicacdo humana ocorre por meio de
géneros materializados em textos, ¢ primeiramente importante reconhecer que as a propria
lingua ¢ apresentada ao falante através dos géneros, estando eles, assim, diretamente vinculados
a experiéncia linguistica. Nesse sentido, Bakhtin (2016[1979]) afirma que, desde o inicio, o
falante recebe ndo so as formas da lingua que sdo impostas a ele, mas, também, os géneros do
discurso, que sdo igualmente obrigatorios para que a compreensdo entre os falantes ocorra de
maneira eficiente.

Percebe-se, portanto, que os géneros devem desfrutar de uma posi¢ao central nos
estudos linguisticos, assim como ¢ aqui pretendido, posto que € apenas por meio dele que a
comunicag¢do e a interagdo podem ocorrer.

Concepg¢ao marcada também por questdes sociointeracionais € a de Marcuschi (2005,
2008, 2010[2001]), que, de maneira geral, concebe os géneros textuais como “[...] formas
textuais escritas ou orais bastante estaveis, historica e socialmente situadas [...]” (Marcuschi,
2008, p. 155). Assim como na proposta bakhtiniana, o autor também conceitua géneros através
de trés conceitos principais — as composi¢oes funcionais, os objetivos enunciativos e os estilos

—, que se realizam de maneira integrada com diversas forcas que regem a sociedade. Sao, assim,
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[...] fendomenos historicos, profundamente vinculados a vida cultural e social.
Fruto de trabalho coletivo, os géneros contribuem para ordenar e estabilizar
as atividades comunicativas do dia-a-dia. Sdo entidades socio-discursivas e
formas de agdo social incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa [...]
(Marcuschi, 2005, p. 19).

Para o autor, os géneros estdo absolutamente incorporados nas culturas das quais fazem
parte, definindo-se muito mais pela maneira como funcionam nas esferas comunicativas,
cognitivas e institucionais do que por tracos formais relacionados a sua dimensao linguistica.
Nessa perspectiva, utilizar um género textual €, portanto, muito mais do que produzir um texto
como o esperado; €, sobretudo, um modo de agir sobre 0 mundo e sobre o outro, com prop6sitos
comunicativos especificos. Ao dominar um género, entdo, “[...] ndo dominamos uma forma
linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos especificos em situacdes
sociais particulares [...]” (Marcuschi, 2008, p. 154).

Essas situagdes sociais acontecem, de acordo com o estudioso, sempre no ambito de
dominios discursivos — conceito paralelo ao de “campos de atividade humana” —, que
correspondem as esferas da vida em sociedade cujas praticas projetam formas de comunicacao
especificas. Trata-se, portanto, de instincias discursivas como a instrucional, a jornalistica, a

religiosa, e a ficcional'?

, que produzem modelos comunicativos estaveis, elaborados a partir de
praticas sociais distintas e que, em Ultima analise, ddo origem a varios géneros textuais. Nesse
cenario, “[...] os dominios discursivos operam como enquadres globais de superordenacgao
comunicativa, subordinando praticas sociodiscursivas orais e escritas que resultam nos géneros
[...]” (Marcuschi, 2008, p. 194).

Apesar de as consideragdes acima serem importantes € terem a sua relevancia para o
presente estudo, a discussdo mais interessante da proposta de Marcuschi (2008, 2010[2001]) ¢,
sem duvida, o debate acerca da materializagdo dos géneros. Sobre isso, o linguista defende a
ideia, também levantada por outros estudiosos (cf. Chafe, 1982, 1985; Biber, 1988; e Bortoni-
Ricardo, 2004, 2005, 2012, para citar alguns), de que as diferengas entre as modalidades oral e
escrita da lingua ndo pressupdem uma divisao dicotdmica entre elas, mas, sim, a existéncia de
um continuum tipologico que vai de um polo a outro, abarcando todas as praticas de producao
e de recepgdo de um texto. Por isso, ao passo que nos diversos dominios discursivos ha géneros

que se constroem inteiramente em uma modalidade, ¢ perfeitamente possivel que outros

2 Em uma lista nio exaustiva, Marcuschi (2008, p. 195-196) menciona os seguintes dominios discursivos:
instrucional, jornalistico, religioso, de saide, comercial, industrial, juridico, publicitario, de lazer, interpessoal,
militar e ficcional.
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apresentem entrecruzamentos entre fala e escrita, resultantes, principalmente, de contextos de
producdo e de recepgao distintos.

Com vistas a descrever de forma mais segura estes ultimos géneros textuais, chamados
de hibridos ou mistos, Marcuschi (2008, 2010[2001]) introduz dois termos: concepgao € meio.
O primeiro, pautado na distingdo entre oral e escrito, diz respeito a0 modo como um texto ¢
concebido e planejado, estando ligado a producao; o segundo, organizado com base nas ideias
de sonoro e grafico, faz referéncia a via pela qual um material ¢ comunicado, associando-se,

portanto, a recepgao. Tal postulado ¢ representado pelo esquema na Figura 3 a seguir.

Figura 3 - Representagdo dos eixos da concepcao e do meio, de acordo com Marcuschi (2010[2001])

Concepgao
(oral)

F

Meio Meio
(sonoro) F = (grafico)

E

Concepgiao
(escrita)

Fonte: Adaptado®® de Marcuschi (2010, p. 39)

Como pode ser observado acima, os dois eixos propostos por Marcuschi (2008,
2010[2001]) se cruzam no plano dos géneros, resultando em quatro combinagdes possiveis. De
maneira geral, t€ém-se, primeiramente, que a fala ¢ de concepgdo oral e se realiza no meio
sonoro, enquanto a escrita ¢ de concepg¢ao, naturalmente, escrita e toma forma através do meio
grafico. Assim, géneros textuais que acumulam essas caracteristicas, pertencentes aos dominios
(a) e (d) na figura, podem ser considerados prototipicos de uma modalidade. E o caso de uma
conversa cotidiana (a), concebida e realizada na modalidade oral, e de uma dissertagdo como
esta (d), que, obviamente, representa um género ligado a modalidade escrita. Por outro lado, os
géneros que ocupam as areas demarcadas por (b) e (c) consistem em dominios hibridos, nos

quais se apresentam caracteristicas de modalidades distintas. Géneros nesses dominios podem

13 Neste trabalho, sdo indicados como adaptados os materiais que sofreram algum tipo de modificagiio, mesmo que
apenas de formatag@o, como € o caso da Figura 3.
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ser de concepgdo oral e meio grafico (b), como um bilhete, ou de concepgdo escrita € meio
sonoro (¢), como as noticias televisivas.

Outra contribui¢cdo que Marcuschi (2005, 2009) traz, ainda que de maneira mais timida,
corresponde a discussdo acerca dos géneros emergentes. Surgidos a partir do uso cada vez mais
intenso das novas tecnologias criadas nas ultimas décadas, tais géneros, comuns no meio digital
ou eletronico, sdo marcados por caracteristicas proprias, devendo ser analisados também de
maneira singular. Nessa empreitada, o autor propde, por exemplo, um conjunto de doze
parametros que englobam aspectos como tempo, participantes, composicao, tema e estilo, cada
qual com seus niveis, a fim de dar conta da complexidade que ronda esse tipo de produgio®.
Aspecto central e comum a todos esses géneros, porém, ¢ o fato de suas formas comunicativas
serem dotadas de um hibridismo inerente, que coloca em xeque as relagdes entre fala e escrita,
além de todos eles permitirem “[...] observar a maior integracdo entre os vdrios tipos de
semioses, signos verbais, sons, imagens ¢ formas em movimento [...] (Marcuschi, 2005, p. 20).

O estudo dessa integragdo entre os tipos de semiose sé foi se desenvolver de maneira
mais aprofundada, porém, com o advento de pesquisas sobre a multimodalidade (cf. Dionisio,
2007 e Rojo; Barbosa, 2015, por exemplo), que abandonam o paradigma dual da fala e da escrita
em favor de uma visdo na qual diversas semioses entram em jogo na comunicacdo. Nesse
contexto, as interagdes comunicativas efetuadas pelos falantes mobilizam, a um mesmo tempo,
tanto recursos verbais (escritos ou orais) como visuais (estaticos ou dinamicos), assim como no
material aqui abordado, de modo que os géneros adquirem um carater intrinsecamente

multimodal. Assim, um género multimodal ou multissemiotico se caracteriza por ser

[...] aquele que recorre a mais de uma modalidade de linguagem ou a mais de
um sistema de signos ou simbolos (semiose) em sua composicao. Lingua oral
ou escrita (modalidade verbal), linguagem corporal (gestualidade, dangas,
performances, vestimentas — modalidade gestual), audio (musica e outros sons
ndo verbais — modalidade sonora) e imagens estaticas e em movimento (fotos,
ilustracdes, grafismos, videos, animagdes — modalidades visuais) compoem
hoje os textos da contemporaneidade, tanto em veiculos impressos como,
principalmente, nas midias analogicas e digitais (Rojo; Barbosa, 2015, p. 108).

Da mesma maneira que tém se desfeito cada vez mais as barreiras entre diferentes

sistemas semidticos, tém se dissipado, também, os limites entre os diferentes tipos de género,

14 Os doze parametros listados por Marcuschi (2009, p. 41-42) sdo: relacdo temporal, duracio, extensdo do texto,
formato textual, participantes, relagdo dos participantes, troca de falantes, fungo, tema, estilo, canal/semioses e
recuperacdo de mensagem. Para detalhes sobre os niveis de cada parametro e uma breve analise de géneros textuais
com base na proposta, ver Marcuschi (2009).
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de modo que suas defini¢des se relacionam, se aproximam e, por vezes, se sobrepdem. Géneros
digitais, por exemplo, tendem a ser multimodais por natureza; géneros emergentes podem tomar
forma tanto escrita como oral; géneros escritos podem se tornar multimodais com a simples
adicao de uma imagem. O sistema que se caracteriza no ambito dos géneros, portanto, nao ¢
um em que eles podem ser agrupados de maneira estanque, sendo necessario considera-los no

interior da intrincada malha que os conecta (Figura 4).

Figura 4 - Representagdo das conexdes entre diferentes classificagdes de géneros

DIGITAIS

EMERGENTES
MULTIMODAIS

ESCRITOS - ORAIS

Fonte: Elaborada pela autora

Outra proposta que também se faz relevante para a pesquisa aqui descrita ¢ a de Biber e
Conrad (2009) que, ecoando outros autores, reconhecem o género como um aspecto
fundamental da linguagem humana. Na visdo dos estudiosos, 0os géneros sempre cumprem um
proposito comunicativo que depende tanto da cultura na qual a interagdo acontece como das
condi¢des especificas de produgdo e de recep¢ao de um género. Ao analisar um género, entdo,
nao basta voltar o olhar apenas para os tracos linguisticos empregados — caracteristicas lexicais
e gramaticais tipicas —; deve-se, também, observar em detalhes o contexto situacional em que
eles tomam forma. A partir disso, os pesquisadores elaboraram um modelo para caracterizagao

e comparacdo de géneros, cujas caracteristicas situacionais podem ser observadas na Tabela 1:
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Tabela 1 - Caracteristicas situacionais para analise dos géneros

Caracteristicas situacionais

I. Participantes

A. Emissor(es) (falante ou autor)

B. Destinatario

C. Ha espectadores?

1. Gnico/mais de um/institucional/néo
identificado

2. caracteristicas sociais: idade, escolaridade,
profissdo etc.

1. Gnico/mais de um/nao enumerado
2. si mesmo/outro

I1. RelacGes entre participantes

A. Interatividade
B. Papéis sociais
C. Relagéo pessoal

D. Conhecimento compartilhado

status relativo ou poder

amigos, colegas, estranhos etc.

pessoal e especializado

I11. Canal

A. Modalidade
B. Meio especifico

fala/escrita/sinalizacéo

Permanente: gravado/transcrito/impresso/escrito
a mao/e-mail/etc.

Discurso transitorio: face a
face/telefone/radio/TV/etc.

IV. Circunstancias de producéo

em tempo real/planejada/roteirizada/revisada e
editada

V. Cenario

A. O tempo e lugar da comunicacao sao
compartilhados pelos participantes?

B. Lugar da comunicagéo

C. Tempo

1. privado/publico
2. cenario especifico

contemporaneo, periodo historico

V1. Propdsitos comunicativos

A. Propositos gerais

B. Propositos especificos

C. Factualidade

narrar/relatar, descrever,
expor/informar/explicar, persuadir, ensinar
como fazer/procedimentos, entreter, edificar,
revelar-se

resumir informacéo de vérias fontes, descrever
métodos, apresentar novos resultados de
pesquisa, ensinar moral através da historia
pessoa

factual, opinido, especulativo, imaginativo
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D. Expressao de posicionamento epistémico, pessoal, sem posicionamento
aparente

VII. Topico

A. Dominio do topico geral domestico, atividades diarias, comercial/local

de trabalho, ciéncia, educacdo/académico,
governamental/legal/politica, religido, esporte,
arte/entretenimento etc.

B. Topico especifico

C. Status social da pessoa mencionada
Fonte: Adaptado de Biber e Conrad (2009, p. 40)

Dada a importancia desses aspectos nao sé para a teoria proposta pelos autores, mas
para a presente pesquisa, ja que ela se propde a fazer uma caracterizagdo do género legenda,
segue-se, agora, uma breve descri¢cdo de cada um dos fatores contextuais levantados por Biber
e Conrad (2009).

O primeiro deles, os participantes, ¢ utilizado na analise do(s) individuo(s) envolvidos
na producao e na recepgao dos textos em discussao, sendo possivel dividi-los, a principio, entre
emissores e destinatarios. Em alguns géneros, tem-se a possibilidade de um texto ser produzido
por uma ou mais pessoas, por uma institui¢ao ou, entdo, a um individuo nao identificado. Nos
orais, ¢ comum que a identifica¢do desses individuos seja realizada prontamente, ao passo que,
no caso dos textos escritos, isso nem sempre € possivel. Quanto aos destinatarios, pode-se
enderecar um texto a apenas uma pessoa, a varios sujeitos ou a um grupo nao enumerado de
individuos. No caso de conteudos audiovisuais, por exemplo, o publico-alvo ¢ estipulado pelos
produtores, ndo sendo possivel, porém, uma determina¢do exata de quem serdo os
consumidores finais do texto. Sobre os participantes, Biber e Conrad (2009) ainda mencionam
como ponto importante a presenca ou ndo de espectadores, isto €, pessoas que observam a
elaboragdo do género, mas ndo se caracterizam como destinatarios finais.

Em seguida, ¢ importante pensar na relagdo entre os participantes, a fim de avaliar como
aspectos relacionados a essa questdo interferem na constituicdo do género e nas escolhas
linguisticas empregadas. Pensando na interatividade, existem géneros que permitem contato
direto entre emissor e destinatario, havendo possibilidade de resposta direta e, por vezes,
imediata. No outro polo, porém, ha géneros em que ¢ impossivel a realizagdo de um dialogo
entre os participantes, principalmente em casos nos quais sequer a identificagao dos individuos
pode ser efetuada. Importantes nesse contexto sdo, também, os papéis sociais e as relacdes

pessoais estabelecidas entre os sujeitos envolvidos na produgdo e na recepcao do género, uma
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vez que relagdes de poder e/ou distanciamento, por exemplo, podem acarretar escolhas
linguisticas distintas daqueles feitas em outros contextos. Ademais, ¢ pertinente observar o
conhecimento compartilhado entre emissor e destinatario, principalmente por esse elemento ter
o poder de influenciar a escolha do tema e, sobretudo, os usos linguisticos. Se os dois
participantes, por exemplo, compartilham conhecimento especifico acerca de um tépico, menos
informacgdes precisam ser preenchidas concretamente para que a interagao seja eficiente.

Ja a terceira caracteristica diz respeito a materializagao desse género, sendo importante
distinguir modalidade e meio especifico. No ambito da modalidade, Biber ¢ Conrad (2009)
destacam a possibilidade de a comunicagdo ocorrer de maneira falada, escrita ou sinalizada.
Obviamente, como ja foi exposto acima, as diferen¢as entre as modalidades sdo essenciais para
a compreensdo de um género, posto que elas se entrelacam com outros elementos e afetam
diretamente a maneira como a lingua serd empregada. No que diz respeito ao meio especifico,
mencionado como categoria pelos autores, destaca-se a separacao feita entre meios permanentes
e discursos transitorios, que pode ter claros efeitos sobre a elaboracdao do género. Por exemplo,
em um romance impresso, ¢ sempre permitido ao leitor reler trechos importantes ou que nao
ficaram claros em uma primeira leitura; em um filme exibido nos cinemas, por outro lado, a
informagdo ¢ veiculada apenas uma vez, de modo que a linguagem utilizada deve ser mais
prontamente acessivel.

No caso das condi¢des de producdo, Biber e Conrad (2009) agrupam parametros
relacionados ao planejamento envolvido em cada género. Textos produzidos em tempo real,
como uma conversa casual, recebem pouco ou nenhum planejamento devido a dinamicidade da
interacdo, sendo, em geral, menos monitorados. Situacdo contraria ¢ a encontrada no caso de
textos como os do dominio académico, que, além de planejados, passam por exaustivos
processos de revisdo, pressupondo mais monitoramento e consciéncia acerca de sua
estruturagdo. Trata-se, portanto, de um critério importante, que pode dar valiosos indicios para
a analise da lingua empregada em cada género.

Por sua vez, a quinta caracteristica elencada pelos autores faz referéncia a dimensao
fisica da comunicagdo, considerando o tempo e o lugar em que ela acontece. Nesse contexto, o
primeiro item a ser observado ¢ se os participantes compartilham o tempo e o lugar ao longo da
comunicagao, j& que isso esta diretamente relacionado a interagdo e as possiveis marcas ligadas
a ela. Além disso, cada uma dessas dimensdes pode também contribuir a sua maneira para a
constru¢do do género. Um bilhete de amor ¢ logicamente escrito de maneira completamente
diversa de um discurso politico, e parte dessa diferenca emerge, justamente, do cenario no qual

cada um ¢ veiculado.
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Igualmente indispensavel ¢ levar em conta o porqué uma comunicagdo ocorre, ou seja,
seu propoésito comunicativo. Ligado diretamente a fungdo que um género assume em seu
contexto de produgdo, o proposito comunicativo ¢ geralmente dividido em dois niveis, o geral
e o especifico, sendo que, para cada um deles, diversas sdo as possibilidades. Os autores
propdem, adicionalmente, a avalia¢do do tipo de informagao veiculada e a existéncia ou ndo de
posicionamento assumido no texto, a fim de pensar as relagdes estabelecidas entre esses
aspectos e o género. Neste ponto, ¢ importante frisar, porém, que a lista elaborada por Biber ¢
Conrad (2009) e reproduzida acima nao ¢ exaustiva, podendo ser expandida frente a diversidade
e a plasticidade que sdo marcas de estudos sobre os géneros.

Como ultima caracteristica, os autores mencionam, por fim, o topico do texto, que pode
também ser dividido em geral e especifico. Sob o rétulo de topicos gerais, encontram-se temas
recorrentes de diversas areas do cotidiano que, por sua vez, englobam assuntos mais
particulares, relacionados as especificidades de cada comunica¢do. Assim como no caso dos
propoésitos comunicativos, a relagdo de tdpicos proposta, especialmente dos especificos, se
caracteriza como uma listagem aberta, adaptando-se aos aspectos singulares de cada género.

Para finalizar esta subsecao, ¢ necessario, ainda, discutir um problema essencial para a
area, debatido por Rojo (2005): a inexatiddo terminologica quanto ao termo género, uma vez
que, a depender da perspectiva tedrica assumida, sdo diferentes os complementos que o
acompanham. Bakhtin (2016[1979]), focado nos aspectos discursivos relacionados a
enunciagdo, se refere, sempre, a “géneros discursivos” ou “géneros do discurso”. Por sua vez,
Marcuschi (2005, 2008, 2010[2001]) utiliza a combinacao “género textual” em seus trabalhos,
elaborados com preocupacdes mais claras sobre a materializacdo do texto. Entretanto, como
pode ser observado através das consideragdes aqui trazidas, as ideias de ambos os autores se
aproximam em diversos pontos, caracterizando-se, de certa maneira, como correlatas. Nesta
secdo, procurou-se manter a terminologia utilizada por cada autor ao apresentar suas discussdes,
justamente para marcar seus posicionamentos. No restante desta pesquisa, porém, opta-se por
utilizar o termo “género textual-discursivo”, por se considerar o género a partir de ambas as

dimensdes mencionadas, observando a complementariedade entre elas.
2.3 Trabalhando na interface: estudos variacionistas e géneros textuais-discursivos

Ao longo dos anos, diversas pesquisas variacionistas se dedicaram ao estudo de
fendmenos linguisticos dos mais variados niveis, produzindo uma descricdo cada vez mais
abrangente e detalhada do PB. Entretanto, foi apenas em anos mais recentes que certos estudos

passaram a demonstrar um interesse maior em investigar a variagdo e a mudanca linguisticas
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de maneira integrada as caracteristicas dos géneros textuais-discursivos nos quais cada forma
linguistica esté inserida, tornando-se produtivo apresenta-los a seguir.

Um desses estudos ¢ o de Biazolli (2010), que, ao abordar a colocacao pronominal em
jornais de Sao Paulo e de Rio Claro entre os anos de 1880 e 1920, supde haver diferengas nas
taxas de uso das variantes analisadas a depender do género na qual elas ocorrem e, por isso,
considera o género textual-discursivo uma das varidveis independentes da pesquisa. Nesse
trabalho, a autora propde que a ideia de diferentes estilos contextuais de Labov (1966,
2008[1972]), presentes na entrevista sociolinguistica, seja aplicada a textos escritos, sugerindo
que os géneros sejam organizados de maneira hierarquica em um continuum estilistico.

Nesse sentido, a proposta da estudiosa se aproxima do que foi primeiramente postulado
por Romaine (2009[1982]), quando a autora norte-americana defende ser valiosa a observagao
de diferentes tipos de texto, dispostos em um continuum estilistico, em pesquisas focadas na
dinamicidade de diferentes linguas. Em um dos extremos, tal continuum apresentaria aspectos
associados a mais monitoramento e a mais formalidade, além de temas mais complexos; no
outro, contaria com a presenca de textos menos monitorados e menos formais, geralmente
acerca de temais mais cotidianos. Pensando nessas mesmas questdes, seria entdo possivel
distribuir as variantes linguisticas a partir de uma correlagdo com os géneros textuais-
discursivos alocados nessa escala.

A partir de sua abordagem, Biazolli (2010) observa, de maneira geral, que a alternancia
no uso dos cliticos pronominais € sensivel ao género, em especial no contexto de lexias verbais
simples e em ocorréncias obtidas de jornais paulistanos. Em géneros considerados mais
subjetivos pela autora, por exemplo, sdo encontrados indices mais altos de proclise, ao passo
que, em produgdes mais rigidas, com o uso de expressoes cristalizadas, € a énclise a estratégia
preferida. Dessa maneira, os estudos da linguista chegam a conclusdo de que abordar os
fendmenos linguisticos a partir de sua relagdo com os géneros textuais-discursivos sdo um

frutifero caminho a ser percorrido, de modo que se torna necessario

[...] um maior aprofundamento em busca de tragos que melhor definam as
naturezas dos gé€neros textuais, uma vez que ainda sdo poucas as discussoes,
no meio académico, que retratam essa questdo, a fim de que sejam somadas,
cada vez mais, informagdes que possam auxiliar na interpretacdo, mais
fidedigna, dos resultados [...] (Biazolli, 2010, p. 218).

Com isso em mente, Biazolli (2016) dé& continuidade as suas investigacdes, buscando
entender como o trabalho com os géneros e com continua, especialmente o estilistico e o de

fala-escrita, pode auxiliar no estudo e na compreensdo de diferentes processos de variagdo
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linguistica. A pesquisadora se propde a analisar, portanto, 0 mesmo fenomeno com o qual
trabalhou anteriormente — a colocagdo pronominal —, mais uma vez a partir de textos
jornalisticos. Dessa vez, porém, Biazolli (2016), para a composi¢ao do corpus da pesquisa,
investe na caracterizacdo dos géneros do dominio jornalistico examinados, produzidos no
comego do século XXI, tanto da modalidade oral (entrevista na TV e noticiario na TV) como
da escrita (carta de leitor e editorial), correspondentes a duas variedades da lingua: o PB e o
portugués europeu (PE).

Ao discutir a monitoragdo estilistica, a estudiosa sugere que estilos especificos sao
definidos por diversos aspectos contextuais, sendo eles determinados tanto pelas relagdes entre
os participantes da comunicagdo, que podem exigir niveis maiores ou menores de
monitoramento, como pelas outras caracteristicas da situagdo comunicativa, tais como a
modalidade, o assunto, as inten¢des do falante, entre outros. Dessa forma, o estilo de um texto
estaria diretamente conectado a situagdo real de uso, considerando todos os elementos que a
compdem, motivo pelo qual Biazolli (2016) defende que uma observa¢do mais atenta dos
géneros e de suas caracteristicas situacionais pode ser extremamente valiosa para a andlise da
variagao estilistica.

Biazolli (2016) propde, entdo, a utiliza¢do de critérios objetivos para a elaboragdo do
continuum estilistico, relacionando-o nao s6 ao continuum de fala-escrita, mas, também, aos
proprios géneros textuais-discursivos. Desse modo, a autora descreve os quatro géneros de sua
pesquisa a partir da lista de caracteristicas situacionais elaborada por Biber e Conrad (2009) —
abordadas na subseg¢do anterior —, buscando respaldo tedrico para distribui-los no continuum.
Nesse contexto, apesar de nem todas as caracteristicas elencadas pelos autores poderem ser
aplicadas a andlise dos géneros com os quais Biazolli (2016) trabalha, a pesquisadora argumenta
que ¢ apenas através da observacdo do género com um todo que se pode definir a dimensao

estilistica. Assim,

[...] a variacdo estilistica passa a ser mensurada a partir do maior niamero
possivel dos fatores contextuais que compdem os géneros textuais. Os
géneros, distribuidos em um continuum estilistico, moldam todas as interacdes
comunicativas de uma comunidade [...] (Biazolli, 2016, p. 111).

Com base nisso, Biazolli (2016) aproxima o continuum estilistico do de fala-escrita,
reforcando que apenas os conceitos de meio e de concepgdo, propostos por Marcuschi (2008,
2010[2001]), ndo sao suficientes, devendo-se levar em conta outros aspectos contextuais que

sdo mobilizados na situagdo comunicativa. Consequentemente, a estudiosa propde um
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continuum compoésito, no qual caracteristicas relacionadas a maior monitoramento, a maior
formalidade e a escrita, de um lado, estao atreladas, ao passo que menor monitoramento, menor
formalidade e aspectos da fala, de outro, estdo interligados — além de haver uma grande escala
intermedidria nesse continuum, em que essas caracteristicas se misturam. Ademais, defende
também que nenhum dos géneros analisados se caracteriza como representativo dos extremos
do continuum, de modo que outros géneros jornalisticos poderiam ser alocados em diferentes
pontos, a depender de suas caracteristicas particulares.

Como resultados, Biazolli (2016) observa uma maior produtividade de formas
prestigiadas pela tradicdo gramatical em géneros associados mais ao extremo da escrita, em que
se encontram maior monitoramento € maior formalidade, enquanto, em géneros mais
correspondentes a esfera da oralidade, sdo as variantes relacionadas as normas efetivas dos
falantes que se configuram como preferidas. Tal resultado aponta ndo s6 para a eficiéncia do

continuum proposto no entendimento da variagdo encontrada, mas da indicios, também, de que

[...] fendmenos variaveis sao mais bem esmiugados se considerados também
em relacdo aos contextos situacionais nos quais ocorrem; por isso, deve-se
continuar a investigar sobre os complexos entrelacamentos existentes entre
variagdo, estilo, géneros textuais, modalidades de uso da lingua e normas
linguisticas [...] (Biazolli, 2016, p. 319).

A terceira iniciativa que serd aqui resenhada ¢ a de Vieira e Lima (2019), que, a partir
da experiéncia em uma disciplina de pds-graduacdo, organizaram uma obra acerca das
intersec¢des entre variagdo, género e ensino de lingua portuguesa, levando em conta, também,
o conceito de continuum. Partindo da consideracdo de que “[...] o mapeamento de dados em
meios escritos segundo estilos variados e contemplando diversos topicos gramaticais ainda estéa
por ser construido [...]” (Vieira; Lima, 2019, p. 8), a referida disciplina se propds a avaliar a
distribui¢do de oito fendmenos variaveis do PB — dos quais quatro sdo abordados na obra —,
tomando como base um corpus de géneros jornalisticos e académicos elaborado precisamente
para esse fim. Com isso, buscava-se contribuir com os estudos da area, além de se discutir
nogoes de normas e usos cultos, possibilitando, ainda, a elaboragdo de orientacdes pedagdgicas
para o tratamento desse assunto na escola.

Pensando na correlagdo entre género e formalidade, as autoras afirmam nao haver ainda
parametros seguros para que se determine previamente a ligagdo entre cada género e um grau
especifico de monitoramento estilistico, reconhecendo nisso um tema de pesquisa a ser
abordado. Por isso, assumem que géneros textuais-discursivos distintos admitem graus de

formalidade também diferentes, sendo esse aspecto relacionado a elementos como audiéncia,
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suporte textual, tema, entre outros. Dessa maneira, a investigagdo empirica de varios fendmenos
partindo somente do género se configura como uma importante tarefa a ser realizada,
principalmente no que diz respeito a identificacdo das tendéncias no uso de uma ou outra
variante linguistica (Vieira; Lima, 2019).

Com base em consideracdes tedricas acerca de continua (Marcuschi, 2010[2001];
Bortoni-Ricardo, 2005), a composicao do corpus, entdo, foi realizada com a preocupagao de
trabalhar tanto com géneros mais prototipicamente relacionados ao extremo da escrita como
com os associados a oralidade, tendo a entrevista sociolinguistica como contraponto aos demais
géneros, realizados no meio grafico®. A partir deles, foram coletados e analisados os dados
correspondentes a cada um dos fendmenos linguisticos sob investigacdo®, a fim de que se
pudesse elaborar um continuum de oralidade-letramento que funcionasse de forma composita
ao de monitoracao estilistica — proposta semelhante a de Biazolli (2016).

De maneira geral, os estudos apresentados em Vieira e Lima (2019) demonstram que os
géneros mais proximos ao polo de maior concepcdo de oralidade foram aqueles que
apresentaram os menores indices de uso das formas tidas como prestigiosas, ao passo que os
alocados no polo de maior letramento demonstraram as taxas mais altas de utilizacdo dessas
formas, havendo, em termos gerais, um aumento crescente desses indices ao longo do
continuum proposto. As poucas excecoes observadas foram encontradas em géneros da por¢ao
intermediaria do continuum, que misturam caracteristicas da oralidade e da escrita e, por isso,
acomodam, aparentemente, um espectro de variagdo mais dilatado. Diante disso, as autoras
concluem, entdo, que os resultados encontrados corroboraram a hipotese principal de que as
proporcdes de uso das variantes de prestigio — comumente identificadas como padrdo — seriam
sensiveis aos géneros textuais-discursivos, aumentando conforme a modalidade e o grau de
monitoragao estilistica.

Ainda outro trabalho que merece ser resenhado ¢ o de Biazolli e Berlinck (2021), que
discutem aspectos tedrico-metodologicos com vistas a defender a investigacao de processos de
variacdo ¢ de mudancga linguisticas por meio de géneros textuais-discursivos. No texto, as
autoras iniciam o debate realizando uma retomada das ideias de Bakhtin (2016[1979]), de modo

arelaciond-las diretamente a conceitos essenciais da Sociolinguistica Variacionista. Partindo do

15 No polo da oralidade, foram consideradas entrevistas sociolinguisticas, anuncios e tirinhas; no da escrita, teses
e dissertagdes, artigos cientificos e editoriais; e, na por¢ao intermediaria do continuum, foram alocadas entrevistas
impressas, noticias, cartas de leitor e cronicas.

16 Os quatro fendmenos cujos resultados sdo apresentados em Vieira e Lima (2019) sio: a realizagio do acusativo
anaforico de terceira pessoa, a expressao do dativo de terceira pessoa, as estratégias de relativizacao e a alternancia
entre ter e haver existenciais.
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principio bakhtiniano de que toda manifestagdo linguistica toma forma por meio de um género
e, por conta disso, ¢ essencial que essa dimensao seja considerada ao realizar qualquer tipo de
analise acerca da lingua, as estudiosas destacam que o carater relativamente estavel dos géneros
permite a variacdo linguistica, de modo que considerar esse aspecto, em conjunto com as
condi¢des de produgdo e de recepcao, ¢ especialmente relevante em pesquisas sociolinguisticas.

Sobre isso, Biazolli e Berlinck (2021, p. 15) afirmam que

[...] o estudo de processos de variagdo e mudanca linguisticas € uma das areas
da Linguistica em que, talvez mais do que em outras, a realidade da lingua em
uso ¢ uma condigdo tdo essencial quanto inescapavel. A lingua varia ¢ muda
pela agdo continua de seus falantes, em interagdes verbais concretas. Desse
modo, fica evidente que ndo ¢ possivel investigar em sua completude tais
processos sem considerar como a natureza do género os afeta, os molda, os
determina; ao mesmo tempo que essa natureza ¢ afetada, moldada e
determinada por eles [...].

Entretanto, a maior contribuicao das linguistas talvez esteja na descri¢do detalhada que
elas fazem da maneira como o género tem sido tratado em estudos variacionistas, considerando
todas as etapas envolvidas em sua realizagdo. Comegando pela constitui¢do do corpus, Biazolli
e Berlinck (2021) destacam que, para estudos que se projetem para além das entrevistas
sociolinguisticas, considerar os géneros textuais-discursivos como eventos comunicativos
permite a andlise de dados associados a diferentes niveis de formalidade e monitoramento,
sendo possivel observar esses aspectos tanto em textos que materializam um mesmo género
como em textos de diferentes géneros. E o que se observa, por exemplo, nos estudos até aqui
mencionados, que efetuam um intenso trabalho de investigacao sobre a relagdo entre fendmenos
variaveis e a distribui¢do de géneros textuais-discursivos em continua.

Quanto ao passo da definicdo do fenomeno e da selecio de dados, as estudiosas
enfatizam que a escolha de um género textual-discursivo como material a ser investigado ¢ feita
também por se hipotetizar, devido a suas caracteristicas estruturais e funcionais, que ele seja
um local propicio para a coleta de ocorréncias significativas do objeto de estudo. Nesse sentido,
nao seria produtivo, por exemplo, abordar formas de tratamento em géneros que ndo envolvam
referéncia a um interlocutor ou analisar a expressdo do futuro em textos predominantemente
focados no relato de acontecimentos passados.

Em seguida, Biazolli e Berlinck (2021) discutem a relevancia de se pensar as categorias
de analise a partir do género textual-discursivo com o qual se trabalha, reiterando o papel central
que essa etapa representa em estudos variacionistas. Na concep¢ao das autoras, considerar o

género nesse ponto “[...] é transformar em varidveis ou grupos de fatores o género, tomado
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como uma unidade ou entidade, e/ou elementos de sua constru¢do composicional, de seu
conteudo temadtico, de suas condigdes de producdo [...]” (Biazolli; Berlinck, 2021, p. 28),
levando em conta o fato de que esses aspectos podem motivar o falante a realizar certas escolhas
linguisticas. Nesta pesquisa, como sera descrito em detalhes na se¢do 5, € precisamente iSso
que se tenta fazer ao propor as caracteristicas tipicas das legendas audiovisuais como varidveis
a serem investigadas.

Com isso em mente, deve-se, entdo, pensar nos géneros textuais-discursivos também no
momento da quantificagdo dos dados e, posteriormente, da interpretacao dos resultados. Ao
controlar de maneira mais refinada a distribui¢ao das variaveis de certo fenomeno linguistico
de acordo com os aspectos formais e situacionais dos textos que compdem o corpus, € possivel
obter uma visdo mais global da maneira como cada tragco do género influencia em sua
realizacdo, garantindo uma maior objetividade na andlise. Dessa forma, consideracdes acerca
do género acabam servindo como respaldo para a discussdo dos resultados, que ganham,
portanto, novas possibilidades de interpretagdo (Biazolli; Berlinck, 2021).

Assim, ¢ possivel observar que Biazolli e Berlinck (2021) apontam diversos caminhos
para o trabalho com a variagdo linguistica e o género textual-discursivo de maneira integrada
em todos os passos da pesquisa, sustentando a produtividade de tal abordagem. Defendem,

portanto, que

[...] o estudo da variagdo e da mudanca pode ser feito na busca de padrdes
gerais (explorando grandes corpora, com quantificagdo de dados), mas
também na identificagdo de comportamentos singulares, motivados pelas
condi¢des especificas de produgdo e recepgdo do texto-discurso, o que inclui
a menor ou maior agentividade do enunciador na escolha de variantes. A
materializagdo dessas duas dimensdes se da no texto que, por sua vez,
corporifica o género. A percepcao dessa dualidade leva a uma interpretacao
mais qualificada do fenomeno variavel [...] (Biazolli; Berlinck, 2021, p. 34).

O penultimo trabalho a ser apresentado nesta subse¢do consiste na tese de Lima
(2022)Y, que, além de analisar a ordem dos cliticos pronominais, também se ocupa da descri¢io
da variacao do acusativo anaforico de terceira pessoa em textos jornalisticos do jornal O Globo,
considerando as intersecgdes entre variagdo, género textual-discursivo € norma. Assim como
na maioria dos estudos aqui apresentados, a pesquisa da autora também se pauta no trabalho

com o continuum de oralidade-letramento, partindo do pressuposto de que “[...] as

170 trabalho de Lima (2022) é retomado na proxima se¢io desta dissertagiio, dedicada a descri¢io do OD anaférico
de terceira pessoa.
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caracteristicas situacionais dos géneros textuais [...] contribuem para a compreensdo da
variagdo linguistica presente nos textos escritos [...]” (Lima, 2022, p. 90).

Para testar sua hipotese de que variantes prestigiadas seriam as formas preferidas na
por¢ao de maior letramento, ao passo que, na por¢ao de maior oralidade, o contrario seria
verificado, a autora compde um corpus com sete géneros textuais-discursivos, caracterizando-
os cuidadosamente a partir dos aspectos situacionais elencados por Biber e Conrad (2009),
assim como o fez Biazolli (2016). A autora chega, entdo, a uma distribui¢do objetiva dos
géneros no continuum, permitindo que ela trace consideragcdes mais seguras € embasadas acerca
do modo como o género textual-discursivo e/ou o continuum influenciam as escolhas
linguisticas realizadas pelos autores dos textos.

Ap6s transformar os proprios géneros € o continuum em variaveis independentes de seu
estudo, Lima (2022) constata que as variantes do fenomeno se distribuiram de maneira distinta
tanto entre os géneros do corpus como entre as diferentes por¢des do continuum. Nas primeiras
analises, o SN anaforico ndo pareceu ser sensivel a variagdo estilistica, uma vez que ocorreu de
maneira irregular no que diz respeito ao género/continuum. Por outro lado, tanto o clitico
acusativo como o objeto nulo apresentaram um comportamento escalar com relagdo a essa
variavel: o primeiro, aumentando do extremo de maior oralidade para o de maior letramento; o
segundo, demonstrando comportamento oposto, com suas propor¢des diminuindo na mesma
direcao.

Além disso, nas duas analises multivariadas realizadas pela pesquisadora — uma com e
a outra sem o SN anaforico —, a variavel que representava o continuum foi apontada como
significativa para a realizagdo do fendmeno. De acordo com seus resultados, o clitico, isto €, a
variante padrao, foi a forma mais utilizada no polo de maior letramento, ao passo que, nos
outros dois pontos do continuum, ele foi desfavorecido em relacdo as outras variantes. Para
explicar esses achados, Lima (2022) leva em consideracdo as orientacdes normativas que, em
geral, apontam o pronome atono como a unica possibilidade para a realizagao do OD anaforico.
Assim, a autora confirma suas hipoteses, provando que a ocorréncia de seu fenomeno ¢ sensivel
aos diferentes géneros textuais-discursivos, de modo a validar mais uma vez a produtividade de
se realizar estudos variacionistas voltando o olhar para essa dimensao.

E precisamente em face de resultados como esse que surge, ento, a ultima iniciativa a
ser apresentada nesta subsecao: o projeto “Pro-norma plural: do continuum fala-escrita para a
norma-padrdo”, encabe¢ado pela professora Silvia Rodrigues Vieira, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ). Tendo como principal objetivo contribuir para o conhecimento da

modalidade escrita do PB, através de descri¢gdes do que ¢ comumente chamado de “norma
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culta”, e auxiliar na formulagdo de orientagdes normativas empiricamente fundamentadas para
esse contexto, o projeto, ainda em andamento, prevé uma série de outras etapas.

A primeira delas consiste na elaboracdo de um corpus para a realizacao da pesquisa,
composto por géneros textuais-discursivos da modalidade escrita, referentes aos dominios
jornalistico e académico, de quatro capitais brasileiras, a saber: Recife, Rio de Janeiro, Salvador
e Sao Paulo. Mantendo-se os procedimentos metodologicos utilizados em Lima (2022) para a
composi¢ao das amostras, propde-se a coleta de sete géneros em veiculos jornalisticos de ampla
circulacao, voltados a classes sociais privilegiadas, além de dois géneros académicos com textos
da area de Comunicagao Social.

A partir do material reunido, a proposta ¢ caracterizar diversas regras variaveis de
natureza morfossintatica, relacionando os resultados encontrados aos géneros do corpus, a fim
de fornecer evidéncias empiricas para a postulagdo de um continuum de fala-escrita. Ademais,
0 projeto visa, também, estabelecer relacdes entre as orientagdes normativas em voga € as
tendéncias observadas nos distintos usos cultos controlados pela analise quantitativa dos dados
obtidos, com vistas a definir pardmetros para uma norma de referéncia para o PB que seja
essencialmente flexivel e adaptavel.

Apesar de ainda estar sendo desenvolvido, o projeto ja conta com alguns resultados
preliminares publicados, como é o caso do estudo descrito em Biazolli ez al. (2023)!8, realizado
pela subequipe de Sao Paulo. Nele, analisou-se a colocagao pronominal em uma subamostra
dos textos jornalisticos que contava com mais de 70 mil palavras — aproximadamente 10 mil
para cada género —, focando-se, principalmente, nos dados adjungidos a lexias verbais simples,
ja que correspondiam a maioria das ocorréncias. Ao voltar o olhar para os géneros textuais-
discursivos distribuidos nos continua estilistico e de fala-escrita, atestou-se, como era esperado,
um aumento no uso da énclise em géneros considerados de maior monitoramento e formalidade,
com temas mais complexos. Contudo, a mesma regularidade nao pode ser observada nos outros
pontos dos continua, observando-se uma distribuicdo diversa, de modo que foi indicada a
necessidade de refinar as analises para explicar o comportamento do fendmeno nesses
contextos. Desse modo, esses resultados, apesar de ainda incipientes, apresentam-se como
promissores, parecendo indicar uma correlacdo entre a realizagdo de fendmenos varidveis e

géneros textuais-discursivos, a0 menos no que diz respeito a associacdo de formas mais

prestigiadas a géneros tidos como mais formais e monitorados.

18 Vale mencionar que os resultados de Lima (2022) também integram o projeto “Pro-norma plural”, uma vez que
seu corpus corresponde, hoje, a amostra de textos jornalisticos do Rio de Janeiro.
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Diante do exposto, acredita-se que uma aproximagdo entre a Sociolinguistica
Variacionista ¢ o estudo dos géneros textuais-discursivos ¢ ndo sO necessaria, mas
imprescindivel para um entendimento mais acurado de processos de variagdo ¢ mudanca
linguisticas. Portanto, a presente pesquisa se propde a observar a realizagao do OD anaforico
de terceira pessoa em legendas audiovisuais, levando em conta todos os aspectos estruturais e
situacionais que caracterizam esse género para que se possa chegar a uma descri¢ao fidedigna

do fendmeno, afinal

[...] o desconhecimento da natureza do enunciado ¢ a relagao indiferente com
as peculiaridades das diversidades de género do discurso em qualquer campo
da investigacdo linguistica redundam em formalismo e em uma abstragdo
exagerada, deformam a historicidade da investigacdo, debilitam as relagdes da
lingua com a vida [...] (Bakhtin, 2016[1979], p. 16)
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3 O OBJETO DIRETO ANAFORICO: DA TRADICAO GRAMATICAL AOS
ESTUDOS LINGUISTICOS

Para qualquer estudo linguistico, ¢ essencial que o fendmeno sob investigagdo seja
compreendido a partir de diversos pontos de vista, ja que € esse respaldo tedrico que permite
ao pesquisador chegar a conclusdes bem embasadas acerca de seus resultados. Com isso em
mente, a presente secdo busca levantar o que tem sido dito sobre a realizagdo do OD anaforico
no portugués, em especial no PB, incluindo sua relagdo com o quadro pronominal da lingua.
Assim, as proximas subseg¢Oes trardo um panorama das consideragdes de gramaticas
tradicionais (GTs), de abordagens descritivas e de estudos (sécio)linguisticos referentes a esse

tema.
3.1 O OD anaforico e a tradicio gramatical

Nao ¢ novidade, para qualquer estudioso da linguistica, que os compéndios gramaticais
de orientacdo normativa se distanciam consideravelmente da lingua que é, efetivamente,
empregada pelos falantes em suas vidas cotidianas, tanto na modalidade oral como na escrita.
Com efeito, ¢ possivel perceber nas GTs consultadas — Rocha Lima (2011), Cunha e Cintra
(2017) e Bechara (2009)*° —uma preocupacio em prescrever regras para o bem falar e escrever,
0 que, muitas das vezes, as leva a ignorar ou até mesmo condenar formas ja consolidadas pelo
uso. Entretanto, apesar dessa abordagem falha, ¢ importante levar em conta as recomendagdes
que essas obras oferecem, posto que elas ainda representam, em muitos contextos, aquilo que ¢
tido como modelo de lingua e podem, portanto, influenciar as escolhas linguisticas dos falantes,
especialmente em situacdes de maior monitoragdo estilistica.

Feitas essas consideracdes iniciais, pode-se passar, agora, a revisao do que as trés
gramaticas supracitadas trazem com relacdo a realizagdo do OD anaforico. Para tal, ¢
importante, porém, primeiro entender o que essas gramaticas tratam como pronome € como
apresentam o quadro pronominal do PB, uma vez que ¢ a partir da defini¢do de pronomes
pessoais que o acusativo anaforico € por elas tratado.

No geral, as trés gramaticas apresentam definicdes semelhantes para a classe de palavras
aqui em questdo. Rocha Lima (2011, p. 156), por exemplo, define pronome com base no
conceito elaborado por Said Ali, ou seja, como “[...] a palavra que denota o ente ou a ele se

refere, considerando-o apenas como pessoa do discurso [...]” (Said Ali, 1985, p. 61 apud Rocha

19 Apesar de contarem com edigdes relativamente recentes, as trés obras observadas tiveram suas primeiras versdes
publicadas em 1972, 1985 e 1961, respectivamente.
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Lima, 2011, p. 156). Essa questdo da denotagdo ¢ mais bem explorada por Bechara (2009, p.
162) ao tracar comentarios sobre a questdo semantica que envolve esse tipo de forma, afirmando

que

[...] os pronomes estdo caracterizados porque indicam déixis (“o apontar
para”), isto €, estdo habilitados, como verdadeiros gestos verbais, como
indicadores, determinados ou indeterminados, ou de uma déixis contextual a
um elemento inserido no contexto [...] A déixis sera anaforica se aponta para
um elemento ja enunciado ou concebido, ou cataforica, se o elemento ainda
ndo foi enunciado ou ndo estd presente no discurso.

J& Cunha e Cintra (2017, p. 289) apresentam uma definicdo mais ligada a questdo
sintatica, caracterizando pronomes como os termos que “[...] desempenham na oragdo as
fungdes equivalentes as exercidas pelos elementos nominais [...]”, ou seja, podem representar
substantivos, caso no qual seriam considerados pronomes substantivos, ou acompanhar um
substantivo e delimitar seu significado, sendo, neste contexto, pronomes adjetivos.

ApOs essas primeiras defini¢des, os trés compéndios elencam os seis tipos de pronomes
existentes no portugués, a saber, pessoais, demonstrativos, relativos, possessivos, indefinidos e
interrogativos, ¢ passam a se dedicar a descri¢cao de cada um deles. Nesse contexto, definem,
de maneira geral, os pronomes pessoais como aqueles que designam as trés pessoas do discurso,
podendo representar uma forma nominalmente expressa anteriormente quando na 3* pessoa e
variando de acordo com a func¢do que exercem na oracao € a acentuagdo que recebem (Cunha e
Cintra, 2017, p. 290). Desse modo, consideram-se retos ou subjetivos os pronomes que figuram
como sujeito na oragdo, € como obliquos ou objetivos aqueles empregados em fungao de objeto.
Quanto a tonicidade, os pronomes pessoais obliquos podem ser atonos ou tonicos, devendo
estes Ultimos serem sempre precedidos por alguma preposi¢ao.

Desse modo, os pronomes pessoais do PB se organizam da seguinte maneira:
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Quadro 1 - Sistema pronominal do portugués brasileiro

PRONOMES PESSOAIS RETOS PRONOMES PESSOAIS OBLIQUOS
atonos (sem prep.) tonicos (c/prep.)
12 pessoa: eu me mim
Singular: 22 pessoa: tu te ti
32 pessoa: ele, ela lhe, 0, &, se ele, ela, si
12 pessoa: nos nos nos
Plural: 22 pessoa: vos VoS vos
32 pessoa: eles, elas Ihes, os, as se eles, elas, si

Fonte: Adaptado de Bechara (2009, p. 162)

Diante desse quadro, as trés GTs observadas definem os pronomes pessoais obliquos
atonos como formas adequadas para expressar um OD anaférico, ou seja, um OD que retoma
um termo ou oracao ja mencionado anteriormente. Todavia, a partir desse ponto, cada uma das
obras faz comentdrios especificos referentes a esse tema, motivo pelo qual elas serdo agora
tratadas de maneira separada.

Em Rocha Lima (2011), s3o poucas as informac¢des dadas acerca das maneiras de
expressar o acusativo anaforico de terceira pessoa. A principal delas ¢, precisamente, o que ja
foi mencionado anteriormente: “As formas o, a, os, as empregam-se em substituicdo a um
substantivo que, sem vir precedido de preposi¢ao, completa o regime de um verbo [...]”, sendo
exemplos “Vi o menino (ou — vi-0)” e “Nao escrevi as cartas (ou — ndo as escrevi)” (Rocha
Lima, 2011, p. 157). Para além disso, o gramatico apenas aponta as regras para conjugagao de
verbos com 0s pronomes atonos, explicando quando usar “lo(s)/1a(s)” e “no(s)/na(s)” (p. 206)
e explicita que os pronomes obliquos podem desempenhar a funcdo de sujeito de infinitivo
acumulada a de objeto, quando conectados a verbos causativos ou perceptivos, como em
“Mandei-o entrar” e “Deixe-nos pensar” (Rocha Lima, 2011, p. 390). Nao ha qualquer mengao
a outras formas de realizar essa retomada.

Ja em Cunha e Cintra (2017), logo apds caracterizarem os pronomes quanto a fungao,
os autores chamam a atencdo para as mudancas fonéticas sofridas pelas formas obliquas de
terceira pessoa a depender do verbo ao qual se ligam, explicitando em quais contextos de énclise
os pronomes objetivos “o(s)” e “a(s)” assumem as formas “lo(s)/la(s)” e “no(s)/na(s)” (Cunha
e Cintra, 2017). Desse ponto em diante, a obra destina se¢des diferentes para tratar do emprego

de pronomes pessoais retos e obliquos.
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Quanto as formas do caso reto, reconhece-se na GT em questdo apenas duas
possibilidades para sua manifestacdo: como sujeito ou predicativo do sujeito. Por isso, o uso de
(13 2 : ~ . r .

ele/ela” e suas formas plurais em fungdo acusativa ¢ apresentado ao leitor em uma parte voltada

a equivocos e incorre¢des no uso desses pronomes, segundo a qual,

[...] na fala vulgar e familiar do Brasil, ¢ muito frequente o uso do pronome
ele(s), ela(s) como objeto direto em frases do tipo:

Vi ele. Encontrei ela.

Embora esta construgao tenha raizes antigas no idioma, pois se documenta em
escritores portugueses dos séculos XIII e XIV, deve ser hoje evitada. (Cunha
e Cintra, 2017, p. 302)

Na parte especificamente voltada ao emprego dos pronomes obliquos atonos, afirma-se
somente que as formas “0”, “a” e seus plurais sdo proprias do OD, sem maiores consideragdes
sobre o assunto. Em uma se¢@o subsequente, os gramaticos, assim como acontece em Rocha
Lima (2011), reconhecem a possibilidade de um pronome 4tono aparecer como sujeito de um
infinitivo em construgdes como em “Mandei-o sair” (Cunha e Cintra, 2017, p. 316), isto &,
quando ligado a verbos causativos ou perceptivos. Mais adiante, preveem também a
possibilidade de se utilizar as formas pronominais atonas de terceira pessoa para dar énfase ao

OD, em estruturas com topicalizacdo, tais como:

(12) Verdades, quem ¢ que as quer? (F. Pessoa, OP, 530.) (Cunha e Cintra, 2017, p.
316)

(13) O meu avo, nunca o vi rezando. (J. Lins do Rego, ME, 83.) (Cunha e Cintra, 2017,
p.- 316)

Dessa maneira, pode-se perceber que, apesar de se propor a descrever “[...] o portugués
atual na sua forma culta [...]”, sem descuidar, porém, “[...] dos fatos da linguagem coloquial
[...]” (Cunha e Cintra, 2017, p. XXV), essa GT nao abarca todas as formas correntes de realizar
0 OD anaforico de terceira pessoa. Pelo contrario, além de ignorar estratégias como o objeto
nulo, condena a utilizagcdo de pronomes retos nessa fun¢do, mesmo sendo esse um uso comum
na lingua, inclusive nos contextos levantados pelos autores.

Das trés GTs consultadas, talvez seja a de Bechara (2009) a que mais aborda as variantes
do fendmeno analisado neste estudo, ainda que timidamente. Nela, o emprego dos pronomes €

tratado também em uma secdo do capitulo sobre essa classe morfoldgica, que se inicia com a
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afirmacao de que, a rigor, o pronome obliquo funciona como complemento verbal. Em seguida,
o autor elenca os casos em que a forma reta poderia ocorrer no lugar da obliqua, sendo elas: (i)
quando houver distancia entre o verbo e o complemento nominal, e a separagao acontecer por
pausa; (ii) em enumeragdes € aposi¢des nas quais verbo e complemento também estiverem
distanciados; (iii) precedido pelos termos fodo, so e alguns outros adjuntos; e (iv) quando
aparece com acentuacdo enfatica, ao final de um grupo de forga (Bechara, 2009). Sao exemplos

de cada um desses contextos os trechos (14) a (17) abaixo, respectivamente.

(14) Subiu! E viu com seus olhos. / Ela a rir-se que dangava [GD]. (Bechara, 2009, p.
173)

(15) Depois de muita delonga o diretor escolheu: eu, o Henrique e o Paulinho. (Bechara,

2009, p. 173)

(16) No latim eram quatro os pronomes demonstrativos. Todos eles conserva o portugués

[PL. 1, 398] (Bechara, 2009, p. 175)
(17) Olha ele! [EQ] (Bechara, 2009, p. 173)

Por fim, o autor tece uma breve consideragdo acerca do objeto nulo, defendendo que,
“[...] estando perfeitamente conhecido pela situagdo linguistica, pode-se calar o pronome
complemento do verbo; esta linguagem € correta, apesar da censura que lhe faziam os
gramaticos de outrora [...]” (Bechara, 2009, p. 174). Entretanto, além de tal afirmacao nao dar
conta da produtividade dessa variante, chama-se a atencao apenas para os contextos em que o
objeto nulo ocorre apds a repeticdo de parte de uma oracao e reforca, portanto, a declaracao,
deixando de lado todos os outros numerosos contextos em que essa categoria vazia aparece.

Com base no exposto até aqui, pode-se perceber que, de maneira geral, as GTs
demonstram ainda uma visao limitada acerca das possiblidades para realizagdo do OD anaforico
de terceira pessoa. Todas elas apontam o pronome pessoal obliquo 4&tono como a forma mais
adequada para a expressao do OD e, na maioria dos casos, se reconhecem outras variantes, as
condenam. Isso comprova o teor prescritivo que essas gramaticas demonstram, além de
enfatizar o descompasso existente entre a lingua realmente produzida pelo falante nos mais
diversos contextos de comunicagdo e o padrdo conservador sistematizado nessas obras. Assim,
reforga-se a necessidade de voltar um olhar critico a essas obras, uma vez que as regras nelas

dispostas ndo conseguem dar conta da realidade da lingua.
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3.2 O OD anaforico em estudos descritivos

Estudos descritivos sdo, por principio, voltados a uma exposi¢ao objetiva e sistematica
de um sistema linguistico, sem que haja qualquer preocupacao em prescrever como a lingua
deveria ser, mas observando como ela de fato é. E nesse contexto que se encaixam as obras
destacadas nesta subsecdo, de Camara Jr. (1976, 1992[1970]), Mateus et al. (2003[1983]) e
Castilho (2020[2010]), com vistas a ampliar a visdo sobre o objeto de estudo desta pesquisa.

Comentando sobre a morfologia pronominal do PB, Camara Jr. (1976) afirma serem
pronomes as formas indicativas ou d€iticas de uma lingua que indicam elementos do mundo
biossocial nao de acordo com conceitos estabelecidos, mas com base na posi¢cdo que ocupam
no momento da comunicacao linguistica. Nesse panorama, encaixam-se 0s pronomes pessoais,
cujo quadro ¢ descrito pelo autor, assim como nas gramaticas normativas, apontando as formas
retas ¢ obliquas — tonicas e atonas —, e destacando suas fungdes. Todavia, Camara Jr. vai além
das obras até aqui apresentadas, fazendo a ressalva de que “[...] tal quadro €, a rigor, puramente
teorico; € em nenhuma regido da lingua portuguesa ele se realiza exatamente” (Camara Jr.,
1992[1970], p. 119).

Desse momento em diante, o estudioso se dedica a descrever as mudancgas ocorridas no
quadro pronominal ao longo do tempo, comecando pelas alteragcdes que atingiram a segunda
pessoa. Camara Jr. (1992[1970], p. 118) chama a atencao, entdo, para a entrada de “vocé€” no
sistema pronominal, salientando que ela pressupde a manutencao das formas obliquas adverbais
de terceira pessoa, apesar de, em registro informal, o atono “te” figurar junto ao novo pronome.
Em seguida, menciona o deslocamento de “lhe” como termo correspondente a “vocé” e chega,
enfim, a eliminagdo dos pronomes obliquos de terceira pessoa em proveitos de “ele/a”. Assim,
fica caracterizado um sistema que “[...] praticamente eliminou as formas de acusativo e dativo
do pronome de 3? pessoa [...]” (Camara Jr., 1976, p. 237), de modo que as formas “ele/a” sdo
0s Unicos pronomes pessoais nesse contexto, podendo funcionar como sujeitos e/ou objetos de
uma oragao.

Percebe-se, portanto, que as consideragdes de Camara Jr (1992[1970]), embora breves,
ja& apresentam como fato o uso dos pronomes “ele/a” como ODs anaféricos, sem coibir esse
emprego, posto que se trata, puramente, de uma descri¢ao dos fatos da lingua. Apesar disso, o
autor ainda ndo menciona as outras estratégias utilizadas pelos falantes para realizar retomadas
anaforicas, deixando sua andlise, nessa obra, ainda incompleta.

Por outro lado, Mateus et al. (2003[1983]) fazem uma exposicao extensiva acerca do

OD, assim como dos processos anaforicos no portugués. Por isso, o trabalho das autoras ¢ aqui
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apresentado, mesmo sendo uma obra focada no PE. Ademais, observar o que se diz sobre o OD
anaforico em outra variedade do portugués pode auxiliar na compreensdo do fendmeno como
um todo, além de permitir o reconhecimento de diferencas entre o PB e PE, ainda que nao seja
esse o foco desta pesquisa.

A primeira mencdo que as autoras fazem a realizagdo do OD anaférico acontece ja na
primeira parte da gramadtica, justamente em uma se¢do que busca comparar caracteristicas
gerais do PE e do PB. Ao elencar as diferengas entre as duas variedades nos niveis morfologico
e sintatico, Mateus et al. (2003[1983], p. 47) logo citam a utiliza¢ao dos cliticos de terceira
pessoa como um ponto de divergéncia, afirmando que “[...] o PB vernacular perdeu os cliticos
de terceira pessoa e apresenta, ao lado do objecto directo nulo, constru¢des com os pronomes
ele/ ela e lhe [...]”. Sao reconhecidas, portanto, trés outras estratégias para a expressao do OD
anaforico, além dos atonos: o pronome “ele/a”, o dativo “lhe” e o objeto nulo, caracterizando-
0s como um traco tipico do PB. Como exemplos, sdo apresentadas as seguintes frases para o

PB:
(18) as frases, ele tinha lido (-) nos livros (Mateus et al., 2003[1983], p. 47)
(19) eu vi ele na rua (Mateus et al., 2003[1983], p. 47)
(20) deixa ela comigo (Mateus et al., 2003[1983], p. 47)

(21) quero /he conhecer (Mateus et al., 2003[1983], p. 47)

r

Posteriormente, a questdo do objeto nulo ¢ retomada em um capitulo inteiramente
voltado as relagdes gramaticais, no qual se explora, além de outros termos essenciais da oragao,
o OD. Apo6s uma breve defini¢do, que considera serem ODs os argumentos internos diretos de
predicadores verbais de dois ou trés lugares, sdo enumeradas as propriedades tipicas desses
termos, sendo a primeira delas, justamente, a possibilidade de o objeto ser nulo nos seguintes
contextos: (i) com verbos transitivos cujo argumento interno direto tem uma interpretacao
arbitraria, como em “O Jodo leu toda a noite”; (ii) em construcdes de SV nulo com verbos
transitivos, tais como “O Jodo comeu uma tarte e a Mari também comeu [-]”; e (iil) em
construgdes de objeto nulo, sendo um exemplo “Tens visto o Pedro? / Vi [-] ontem na

conferéncia mas ndo falei com ele” (Mateus et al., 2003[1983], p. 285).

20 Seguindo a abreviagio adotada em Mateus et al., 2003[1983], “SV” representa, aqui, construgdes de estrutura
“sujeito + verbo”.
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Esse ultimo tipo de construgdo ¢ retomado pelas estudiosas ao discutirem frases com
topicos marcados. Em uma subse¢do voltada ao OD nulo, sdo apresentados inicialmente
exemplos em que esse termo retoma tanto SNs como objetos presentes na situacdo
comunicativa (exemplos (22) e (23), respectivamente), podendo sempre alternar com um
clitico. As autoras afirmam, ainda, que sentengas com objeto nulo partilham diversas
propriedades com estruturas de topicalizagdo, podendo ter como referéncia o mesmo tipo de

SN.

(22) A: E o carro?
B: Parece que o Pedro espatifou [-] contra um muro. (Mateus et al., 2003[1983],

p. 502)

(23) A aponta para a camisola que B tem vestida.

A: Tricotaste tu [-]? (Mateus et al., 2003[1983], p. 502)

Mais adiante, afirma-se que o objeto nulo ¢ sensivel a contextos de ilha sintatica, sendo
que a presenga do clitico ¢ imprescindivel no PE, levando a construcdo a ser entendida como
uma varidvel, em termos gerativistas, nessa variedade. De acordo com essa andlise, o objeto
nulo seria entdo um caso de topicalizagdo no qual o préprio topico marcado € uma categoria
vazia que, deslocando-se a esquerda do sintagma flexionado, assumiria a funcao de operador
sintatico. Por outro lado, no PB e em outras variedades do portugués, ¢ possivel a ocorréncia
de objetos nulos em contextos de ilhas, o que sugere que, ao contrario do que ¢ observado no
PE, o objeto nulo se apresenta como uma categoria pronominal pro, sendo essa uma diferenca
marcada entre essas variedades. Desse modo, exemplos como “Gosto imenso desse romance,
embora s6 tenha lido [-] uma vez” (Mateus et al., 2003[1983], p. 505) seriam absolutamente
gramaticais em PB, mas nao em PE.

Posteriormente, Mateus et al. (2003[1983]) exploram a diferenca entre o que chamam
de anafora do complemento nulo e objeto nulo. Explicam, entdo, que a primeira estrutura se da
quando a elipse corresponde a um antecedente oracional, podendo ser substituida somente pelo
clitico neutro “0” ou o pronome demonstrativo “isso”; em contrapartida o objeto nulo em si
retomaria preferencialmente SNs que denotam entidades, alternando tanto com os pronomes
invaridveis acima mencionados como com pronomes pessoais. Apontam, também, que a
anafora do complemento nulo ¢ lexicalmente determinada, s6 ocorrendo com semiauxiliares
modais e alguns verbos de complementagdo, enquanto o objeto nulo ndo ¢ determinado pelo

tipo de verbo que ocorre junto ao antecedente, apesar de poder sofrer restrigdes em contextos
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de subordinagdo adverbial e relativa. Sdo exemplos dessas duas construgdes as frases (24) e

(25) abaixo, com a anafora e o objeto nulo, respectivamente:

(24) Ainda que queiras [-], nao podes resolver esse problema com facilidade. (Mateus

et al., 2003[1983], p.884)

(25) Misture todos os ingredientes: o aglcar, a farinha, a manteiga e os ovos. Bata [-]

bem. (Mateus et al., 2003[1983], p. 887)

Além disso, as autoras abordam ainda o conceito de anafora, definindo-a como “[...] o
processo que consiste em utilizar uma forma linguistica ou um vazio para remeter para algo que
ja foi dito anteriormente (o antecedente) [...]” (Mateus et al., 2003[1983], p. 802), e elencando
seus diferentes tipos. Dentre eles, destacam-se, para este estudo, a andfora nominal, a
pronominal e a realizada através de demonstrativos invariaveis.

De acordo com Mateus et al. (2003[1983], p. 802), a anafora nominal se divide em dois
tipos: a fiel, quando ha repeticdo do nome, com ou sem alteracdo do determinante — por
exemplo, “uma menina” e “essa menina” —, ¢ a infiel, quando a retomada acontece utilizando
expressoes de diferentes significados, mas com mesma referéncia (como na troca de “o avido”
por “a aeronave”). J4 a anafora pronominal ocorre quando um SN ¢ referenciado através de
pronomes foneticamente realizados ou vazios, com interpretacao dependente do antecedente.
Por fim, a anafora através das formas invaridveis “0” ou “isso” corresponde aos casos em que
o clitico neutro e o demonstrativo sao utilizados em substitui¢do a oragdes. Assim, estariam
englobadas nesses tipos de anafora todas as variantes tipicamente consideradas em estudos
acerca da realizagcdo do OD anaforico, ou seja, o SN anaférico, o clitico, o pronome lexical e o
objeto nulo.

Pode-se perceber, portanto, que, apesar de majoritariamente focada no PE, a obra de
Mateus et al. (2003[1983]) reconhece, de alguma maneira, todas as variantes do fenomeno aqui
em discussdo, tracando analises aprofundadas sobre algumas delas. Por isso, contribui para o
entendimento do fendomeno, se mostrando uma fonte valiosa para o estudo do fendmeno aqui
explorado.

Castilho (2020[2010]), por outro lado, elabora uma obra completamente focada no PB,
demonstrando, além de um olhar estritamente descritivo, um cuidado em abordar tanto os usos
formais como os informais da lingua. Nesse cenario, o linguista define os pronomes como
formas que, do ponto de visa semantico-discursivo, “[...] (1) representam as pessoas do

discurso, pelo caminho da déixis, (2) permitem a retomada ou antecipagao de participantes, pelo
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caminho da foricidade (anafora e catafora) [...]” e, do ponto de vista gramatical, exibem “[...]
as propriedades morfologicas de (i) caso; (ii) pessoa e numero; (iii) género [...]” (Castilho,
2020[2010], p. 474). Divide, entdo, essas formas em dois grupos, com base nas propriedades
de adjacéncia e substitui¢do: um de pronomes possessivos, demonstrativos € quantificadores,
que podem acompanhar e substituir substantivos, € outro de pronomes pessoais, que nas
primeiras duas pessoas do discurso ndo acompanham e nem substituem outras formas e, na
terceira pessoa, apenas as substitui (Castilho, 2020[2010]).

Em seguida, o autor explicita que os pronomes pessoais de primeira e de segunda pessoa
sdo déiticos e invaridveis, e os de terceira pessoa caracterizam-se como foricos, apresentando
flexdo de género e numero. Ademais, afirma que os pronomes pessoais sdo facilmente
suscetiveis a mudangas, assim como atestado por estudos recentes que apontam para uma
reorganizacdo dessas formas, trazendo consequéncias para a estrutura do PB (Castilho,
2020[2010]). Diante disso, apresenta o quadro dos pronomes pessoais ja considerando as
alteragdes ocorridas ao longo do tempo — e ja descritas anteriormente nesta se¢ao —, de maneira

que os pronomes de terceira pessoa ficam organizados da seguinte maneira:

Quadro 2 - Quadro dos pronomes pessoais de terceira pessoa no PB

PESSOA PB FORMAL PB INFORMAL
Sujeito Complemento Sujeito Complemento
a o/a, Ihe, se, si, . ele, ela, Ihe, Prep +
3% pessoa sg. |ele, ela . ele/ei, ela
consigo ele, ela
a os/as, lhes, se, si, . eles/eis, elas, Prep +
32 pessoa pl. |eles, elas . eles/eis, ela .
consigo eles/eis, elas

Fonte: Adaptado de Castilho (2020[2010], p. 477)

Como se pode observar, o sistema descrito por Castilho (2020[2010]) j& se aproxima
bem mais do portugués de fato utilizado no Brasil, considerando, inclusive, diferengas de
registro. Como explicacdo para a entrada do “ele” acusativo no PB, o estudioso traz as
consideragdes de Camara Jr. (1972), segundo as quais o clitico, por ser comumente colocado
em posicdo de proclise, forma uma palavra fonologica juntamente ao verbo, porém, por ser
atono, passa pelo processo de aférese. Como resultado, o quadro pronominal passa a apresentar
uma casa vazia, € o falante nao encontra uma constru¢do disponivel para representar o OD, de
modo que ou se atribui ao pronome “ele” o caso acusativo, ou se omite o pronome, gerando o

objeto nulo.
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Por isso, em todos os momentos em que sdo mencionadas as possibilidades para a
realizacdo do OD, Castilho (2020[2010]) ja apresenta, ao lado do clitico, o pronome lexical
“ele” e a categoria vazia. E o que ocorre na subsecio dedicada ao OD, na qual se destaca que
esse termo integrante da oracdo tem como propriedades: (i) ser proporcional aos pronomes
acusativos “ele” e “0”; (i1) assumir a fun¢do de sujeito na passiva correspondente; (iii) poder
ser preenchido por sintagmas nominais de nucleo pronominal ou nominal e por sentencas
substantivas objetivas diretas; (iv) receber papel tematico de /paciente/; e (v) poder ser omitido

na sentenga. Seriam exemplos, portanto, as frases (26) a (28) a seguir, retiradas de (Castilho,

2020[2010], p. 300-301)
(26) Joao pds o livro na estante = Jodo pos ele/o pos na estante.
(27) Disse que viu o rapaz na rua.
(28) Viu O na rua.

Castilho (2020[2010]) destina, ainda, uma parte de seu texto a discuss@o acerca das
classes de preenchimento do OD anaférico e da categoria vazia, resenhando os trabalhos de
Duarte (1986) e Cyrino (1994), seminais para o estudo desse tema, e discutindo os
condicionamentos linguisticos e extralinguisticos que afetam essa estrutura. Posto que tais
pesquisas serdo abordadas na proxima subsecdo, voltada a estudos (socio)linguisticos sobre o
OD anaforico, basta, por ora, destacar que ambos os estudos consideram as quatro principais
variantes desse fenomeno — SN anaforico, clitico, pronome lexical e objeto nulo —, e apontam,
de maneira geral, para uma ampliacdo dos contextos que licenciam o OD nulo em detrimento
do clitico acusativo, assim como para um crescente uso de pronomes lexicais em funcio de
objeto.

Ademais, as possibilidades de expressao do OD anaforico sao apontadas pelo linguista
como pontos marcantes para se poder diferenciar o PB do PE, o PB do Norte e o do Sul, e o PB
popular do culto. Sobre a primeira oposi¢do, Castilho (2020[2010]) afirma que, no PB, tende a
desaparecer o clitico acusativo “0”, o pronome “ele” pode funcionar como OD, e existe uma
inclinacgao para se preencher o sujeito e apagar o objeto, ao passo que o PE mantém todos os
seus pronomes atonos, emprega “ele” apenas como sujeito e elide, em geral, os sujeitos, mas
expressa o OD. Quanto a segunda, salienta como marca do PB do Norte o OD expresso por
“ele” e “lhe”, como em “eu nao vi ele/eu nao lhe vi”, enquanto, no PB do Sul, a preferéncia

seria pela categoria vazia nessas funcdes, exemplificada por “eu ndo vi @, eu ndo conhego @”
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(Castilho, 2020[2010]). Por fim, sdo caracteristicas do PB popular, de acordo com o autor, a

66 9

perda do pronome “0” e a omissdo do OD, sendo que, quando ha preenchimento dessa posicao,
ele ¢ feito através de “ele” ou “lhe”; em contrapartida, ocorre no PB culto a perda de “0” na
lingua falada, mas mantém-se o clitico na escrita, ¢ hd emprego de objeto nulo em 70% dos
casos, apesar de o pronome lexical “ele” aparecer na fala culta espontinea em proporgdes
similares as da fala popular (Castilho, 2020[2010]).

Diante dos estudos apresentados nesta subsecdo, fica clara a relevancia de estudos que
se encarreguem da descri¢ao linguistica sem preocupagdo normativista, uma vez que, a partir
deles, ¢ possivel obter uma visdo mais abrangente das potencialidades da lingua. Ademais, uma

abordagem essencialmente descritiva evita purismos e conservadorismos arbitrarios, validando,

também na ciéncia, os usos que ja sao legitimados na realidade de todo falante.
3.3 O OD anaférico em pesquisas (sécio)linguisticas

Varios sdo os trabalhos que, ao longo dos anos, abordaram a variacdo observada na
realizacdo do OD anaférico em diferentes variedades do portugués, assim como fenomenos
relacionados a essa construcao, como a ascensao do objeto nulo e a queda dos cliticos de terceira
pessoa. A partir de um ponto de vista sociolinguistico, cada um desses estudos procurou
reconhecer e analisar os condicionamentos linguisticos e extralinguisticos que entram em jogo
na escolha por uma ou outra variante do OD anaforico, adicionando uma nova dimensdo as
consideragdes tracadas em gramaticas e estudos descritivos em geral. Por isso, foram

levantados, para o desenvolvimento desta pesquisa, os trabalhos dispostos no Quadro 3 a frente.

Quadro 3 - Estudos sociolinguisticos levantados para a pesquisa, organizados de acordo com autor,

ano, titulo, modalidade e material analisado

Autor e ano Titulo Modalidade Material

Pronome pessoal de
terceira pessoa: suas formas

Entrevistas

Omena (1978) . . Oral sociolinguisticas com
variantes em funcéo .
; informantes do Mobral
acusativa
Para a lingua oral,
entrevistas sociolinguisticas
- . e com falantes paulistanos,
Variacao e sintaxe: clitico )
3 . novelas, entrevistas
acusativo, pronome lexical Oral e . .
Duarte (1986) . . : televisivas. Para a lingua
e categoria vazia no escrita

escrita, textos de alunos do
2° grau, textos de jornais,
revistas, propagandas e
legendas de filmes

portugués do Brasil
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Cyrino (1994)

O objeto nulo no Portugués

do Brasil: um estudo
sintatico-diacronico

Escrita

Pecas teatrais
(preferencialmente
comédias), cantigas,
modinhas, poesia satirica e
romances

Freire (2000)

Os cliticos de terceira
pessoa e as estratégias para
sua substituicdo na fala
culta brasileira e lusitana

Oral

Entrevistas
sociolinguisticas do projeto
NURC-RJ de falantes
portugueses com nivel
universitario

Marafoni (2004)

A realizacdo do objeto

direto anaforico: um estudo

em tempo real de curta
duracdo

Oral

Entrevistas
sociolinguisticas da
amostra Censo/PEUL com
informantes dos anos 80 e

2000

Freire (2005)

A realizacdo do acusativo e

do dativo anaféricos de

terceira pessoa na escrita
brasileira e lusitana

Escrita

Textos jornalisticos do Rio
de Janeiro e de Lisboa,
além de quadrinhos
publicados em ambos 0s
paises

Arruda (2006)

A realizacdo do objeto
direto no portugués
brasileiro culto falado: um
estudo sincrénico

Oral

Entrevistas
sociolinguisticas do projeto
NURC

Costa, S. (2011)

O néo preenchimento do
objeto anaférico na lingua
portuguesa: anélise
diacronica do PB e do PE
dos séculos XIX e XX

Escrita

Pecas teatrais de autores
catarinenses e lisboetas

Arruda (2012)

A realizacdo do objeto
direto anaférico em linguas
romanicas: um estudo
sincronico no portugués e
no espanhol

Oral

Programas de auditorio
brasileiros, portugueses,
argentinos e espanhois

Costa, T. (2012)

Um estudo diacronico das
variadas realizacdes do
objeto direto anafdrico na
imprensa baiana dos
séculos XIX e XX

Escrita

Textos jornalisticos da
imprensa baiana

Lauar (2015)

N&o o vejo mais em
Vitoria: a substituicdo do
clitico acusativo de terceira

pessoa na fala capixaba

Oral

Entrevistas
sociolinguisticas do projeto
PortVix
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Obijeto direto anafoérico no
portugués brasileiro: uma
discussdo sobre a

Pecas teatrais do século XX

Pivetta (2015) importancia dos tracos Escrita (as mesmas de Cyrino,
semantico-pragmaticos - 1994)
animacidade/especificidade
Vs. género semantico
Variago do objeto soci(ﬁ?r:;el;/iftti?;s do
Pinto (2015) anafdrico acgsatllvo na fala Oral VARSUL e da Amostra
de Florianopolis X
Floripa
Diagnose e ensino de
pr;?;?;z: diﬁg;;ggz;zzre Redacdes de estudantes do
Santana (2016) ) . . Escrita 9° ano da rede publica de
objeto direto de terceira .
N ensino
pessoa no Portugués
brasileiro
O caso acusativo nos Entrevistas
pronomes pessoais de Oral e sociolinguisticas do corpus
Rodrigues (2018) terceira pessoa do ) Concordancia e textos
o . escrita . - i
portugués brasileiro e jornalisticos do Rio de
europeu Janeiro e de Lisboa
Pronomes e sua auséncia:
por um tratamento :
e o Entrevistas
. unificado da omisséo e da T
Spinelli (2018) exoressio de suieitos e Oral sociolinguisticas do
EXpress JENOS € VARSUL e do LinguaPOA
objetos diretos pronominais
de 3% pessoa
Entrevistas
As realizagdes do acusativo sociolinguisticas com
Marques de Sousa . . i
anaforico em variedades do Oral falantes do Brasil, de
(2021) A < ,
portugués Portugal e de Sdo Tomé e
Principe
Continuum de géneros
textuais jornalisticos para a
descricdo de norma(s) . _
Lima (2022) culta(s): o acusativo Escrita Textos jornalisticos do

anafdrico de terceira pessoa
e a ordem dos cliticos
pronominais

jornal O Globo

Fonte: Elaborada pela autora

Considerando os objetivos desta pesquisa, serdo resenhados, a seguir, seis dos trabalhos

mencionados no Quadro 3, por serem, cada qual a sua maneira, relevantes para o entendimento

do fendmeno aqui em estudo, e por apresentarem resultados importantes para a discussado a ser

desenvolvida nas proximas se¢des. Sdo eles os estudos seminais de Omena (1978), Duarte
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(1986) e Cyrino (1994), a tese de Freire (2005), e os trabalhos mais recentes encontrados sobre
0 assunto, isto ¢, Marques de Sousa (2021) e Lima (2022). Todos eles abordam uma ou mais
variantes em jogo na retomada do acusativo anaforico de terceira pessoa, alguns a partir da
perspectiva sincronica e outros da diacronica — o que permite a compreensao dos processos que
ocorreram e ocorrem hoje na lingua —, analisando dados advindos da modalidade oral e/ou
escrita do portugués.

A dissertagdao de Omena (1978), primeiro trabalho acerca da realizagao do OD anaforico,
parte de uma pesquisa preliminar empreendida pela autora, na qual, apds serem analisadas
quatro horas e meia de gravacdes de um universitario de Uberlandia, cinco fatores foram
apontados como condicionadores do apagamento do objeto: trago [- animado] do antecedente,
antecedente com fun¢do de complemento, fun¢do Unica do objeto, posicdo medial do OD na
oracdo e distdncia pequena entre o objeto e o antecedente.

Em face desses resultados, assim como da ocorréncia de apenas trés cliticos na amostra,
a pesquisadora iniciou uma nova investigacdo, a fim de averiguar se esse fenomeno estaria
ligado a fatores extralinguisticos, especialmente a escolaridade dos falantes. Para tanto,
elaborou um corpus composto de 24 horas de entrevista com quatro alunos do Mobral, isto &,
falantes ndo escolarizados, sendo dois homens e duas mulheres, de idade, origem e classe social
semelhantes. Com esse material em maos, Omena (1978) coletou as ocorréncias de trés
variantes utilizadas na expressdo do OD anaférico: o clitico acusativo, o objeto nulo e o
pronome lexical.

A distribuicdo geral dos dados apontou para uma preferéncia pelo objeto nulo, que
correspondeu a 76% do total, enquanto os pronomes lexicais representaram os outros 24% da
amostra. Como pode ser observado pelas porcentagens, ndo houve qualquer ocorréncia de
clitico na fala dos quatro informantes, o que, de acordo com a autora, pode indicar que o uso
desse tipo de pronome nao faz parte da gramatica de falantes ndo escolarizados.

Quanto ao objeto nulo, a autora aponta os cinco fatores que condicionaram o
apagamento em seu corpus: (1) trago [-animado] do antecedente; (ii) antecedente com fungao
de complemento; (iii) funcdo unica do objeto; (iv) antecedente nao refor¢cado; e (v) existéncia
de mais de um candidato para o papel de antecedente. Percebe-se, portanto, que dois dos fatores
elencados na pesquisa preliminar ndo foram novamente relevantes para o fendmeno. Os trés
que foram, entretanto, parecem reafirmar a influéncia que eles exercem na escolha de uma ou
outra variante.

Dessa maneira, percebe-se que o estudo desenvolvido por Omena (1978) traz

contribuic¢des significativas para o entendimento da variagdo que atinge o OD anaforico. Por
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ter sido o primeiro acerca desse tema, esse trabalho foi — e ainda ¢ — retomado por diversos
pesquisadores da area, seja no momento da sele¢do das varidveis a serem consideradas, no da
formulacao de hipoteses ou na analise dos resultados.

Um dos autores a fazer isso ¢ Duarte (1986), que traga como objetivo para seu trabalho
“[...] fazer uma pesquisa sociolingiiistica que apresente um quadro, o mais fiel possivel, dos
condicionamentos linguisticos, sociais e estilisticos que atuam nas formas pelas quais se realiza,
na fala, o objeto direto anaférico [...]” (Duarte, 1986, p. 3). Ainda, a pesquisadora se propde,
também, a comparar os resultados obtidos com a lingua escrita, para possivelmente tentar
identificar mudancas mais profundas na lingua.

Para realizar esse trabalho, Duarte (1986) elabora, entdo, um corpus para lingua falada
que conta com 40 horas de entrevistas sociolinguisticas com 45 informantes paulistanos ou
residentes da cidade de Sdo Paulo, estratificados em trés graus de escolaridade e trés faixas
etarias, além de um grupo de jovens da 8* série, para observar o comportamento do fendmeno
em uma geragao mais nova. Conta, também, com 4 horas de episoddios de novelas e 4 horas de
entrevistas televisivas, uma vez que esses materiais, de acordo com a autora, atingem toda a
extensdo do pais e representam niveis diferentes de formalidade, exercendo uma forga ao
mesmo tempo inovadora e normalizadora. Ja para a lingua escrita, a autora compila uma
amostra de 38 textos escritos por alunos do 2° grau, assim como textos de jornais, revistas,
propagandas e legendas de filmes, apesar de esses Ultimos terem sido coletados de maneira
menos sistematica, com vistas a observar aspectos relacionados a implementacao.

Ap0s coletar todas as ocorréncias de OD anaforico com antecedente mencionado e que
pudesse ser representado pelo clitico, Duarte (1986) define, entdo, as variantes de sua variavel
dependente, acrescentando uma aquelas ja levantadas por Omena (1978). Sao elas: o clitico
acusativo, o pronome lexical, o objeto nulo e o SN anaférico (incluindo SNs modificados e o

uso do demonstrativo “isso’), exemplificadas, respectivamente, pelos exemplos (29) a (32):

(29) O custo da abreugrafia ¢ muitas vezes menor, o que a torna capaz de ser usada com

grande amplitude. (entrevista) (Duarte, 1986, p. 15)

(30) O senhor ¢ a favor das diretas nas capitais porque acha elas mais democraticas?

(entrevista) (Duarte, 1986, p. 15)

(31) Era um problema de trafico também. Consumiram com o filho dele. Primeiro foi
seqliestro e parece que eles ndo conseguiram pagar o resgate. Ai mataram (e). (fala de

informante) (Duarte, 1986, p. 16)
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(32) Entdo meu filho ficou morando no apartamento, mas ele reclamava muito do
barulho e a gente foi na onda dele de vender esse apartamento. (fala de informante) (Duarte,

1986, p. 16)

De maneira geral, constatou-se uma preferéncia pelo objeto nulo, que correspondeu a
62,6% das ocorréncias, seguido pelo SN anaférico (17,1%), pelo pronome lexical (15,4%) e,
por fim, pelo clitico acusativo (4,9%). Como se pode observar, foram poucos os dados de clitico
acusativo, mesmo no grupo de maior escolaridade, o que aponta para o desaparecimento dessa
variante na fala, concomitante a um aumento no uso de objetos nulos.

Quanto aos fatores de natureza linguistica, Duarte (1986) destaca, primeiramente, os
aspetos morfoldgicos que influenciam a realizacdo do OD anaférico, considerando, neste ponto
da pesquisa, apenas as variantes clitico acusativo, pronome lexical e objeto nulo. Comegando
pela forma verbal, afirma que o objeto nulo parece ndo ser condicionado por qualquer forma,
uma vez que, em todos os contextos, supera os usos das demais variantes. Entretanto, tal
varidvel se mostra relevante para a ocorréncia das outras variantes, especialmente para o
pronome lexical, que ¢ mais usado com o gerundio, o imperativo e tempos simples, e o clitico,
que nunca ¢ usado com o gerundio, o imperativo e os tempos compostos. Isso leva a autora a
concluir que “[...] o uso do clitico pré e pos-verbal limita-se a formas ja cristalizadas no
portugués, nao havendo duvida de que ¢ a forma verbal o fator que sustenta suas esporadicas
ocorréncias [...]” (Duarte, 1986, p. 23).

Passando a estrutura sintatica da oragdo em que ocorre o OD, Duarte (1986) constatou
que, em estruturas simples (SVO) e com objeto retomando um SN, a categoria vazia superou
amplamente o preenchimento; por outro lado, quando o objeto era sentencial, o apagamento se
mostrou quase categdrico. Semelhantemente, em estruturas com OD e OI, o objeto nulo foi a
estratégia mais expressiva na recuperagdo de um SN, enquanto, com objetos sentencias, o
apagamento foi categorico. Por fim, em estruturas complexas nas quais o objeto funciona
também como sujeito de uma minioracdo, observa-se uma tendéncia ao preenchimento,
concorrendo para a realiza¢ao desse OD o pronome lexical e a categoria vazia, em decorréncia
de questdes semanticas envolvidas no processo.

Ainda pensando em aspectos linguisticos, Duarte (1986) analisa, também, a influéncia
do trago semantico do antecedente, um fator de ordem semantica, na realizacio do OD
anaforico. Sobre isso, a autora afirma que “[...] de todos os fatores linguisticos levantados, um
deles parece ser extremamente importante na escolha da variante candidata a representagao do

objeto direto anaforico: o trago [+ animado] do antecedente [...]” (Duarte, 1986, p. 26), posto
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que, quando o antecedente é [+ animado], observa-se uma forte tendéncia ao preenchimento e,
quando ¢ [- animado], prevalece o uso do objeto nulo. Com efeito, ao cruzar os resultados para
essa variavel e para a estrutura sintatica, a linguista encontra que ¢ apenas nas estruturas simples
que o traco [+ animado] deixa de ser decisivo para o preenchimento ou nao do objeto, sendo
que, em outros padrdes, 0 mesmo trago favorece a realizacdo fonoldgica do objeto tanto em
oragdes com predicativo como nas complexas. Além disso, o traco [- animado] condiciona o
apagamento em todos os contextos.

Adicionando os SNs as variantes possiveis para a expressao do OD anaforico, percebeu-
se que favorecem esse uso o gerundio, o traco [- animado] do antecedente, e a estrutura simples
da frase. Tal resultado permite, de acordo com a autora, aproximar o uso das categorias vazias
e dos SNs, afirmando que “[...] o uso de SNs lexicais plenos e do pronome demonstrativo
apresenta-se como uma estratégia importante, s6 superada pelo uso da categoria vazia, com a
qual partilha dos condicionamentos lingiiisticos levantados [...]” (Duarte, 1986, p. 31).

Em relagdo aos fatores extralinguisticos, aqui abordados em menos detalhes por nio
figurarem entre as varidveis desta pesquisa, o que Duarte (1986) encontrou foi, em resumo, que
o uso do objeto nulo ocorre preferencialmente entre todos os falantes, sendo que ¢ no
preenchimento do objeto que se encontram as maiores diferencas. Nesse caso, a pouca idade
dos informantes resulta na nao realizagdo do clitico, enquanto a escolaridade mais alta leva a
um aumento nos indices relacionados a essa variante, apesar de as porcentagens ainda serem
bastante baixas. Quanto aos SNs anaforicos, a autora atesta que, com excecao da faixa etaria e
da escolaridade mais altas, os pronomes lexicais superam sempre essa forma, de modo que,
“[...] os SNs plenos, além de condicionados pelos fatores sociais aqui considerados, se
constituirdo numa estratégia bastante significativa no exame de diferentes estilos em que se
processa a fala [...]” (Duarte, 1986, p. 40).

Comparando a fala natural com a fala da midia, Duarte (1986) encontrou uma
semelhanca entre as gravacdes com informantes e o texto das novelas, com ambos apresentando
altos indices de apagamento, taxas moderadas de pronome lexical ¢ SN, e pouquissimas
ocorréncias de cliticos. Ja para a fala das entrevistas televisivas, também representantes da fala
da midia, observou-se uma produtividade equilibrada entre a categoria vazia e os SNs, uso do
clitico ligeiramente mais alto do que nas outras amostras (11,4%), € uma porcentagem irrisoria
de pronomes lexicais. Dessa maneira, a estudiosa propde que “[...] o que difere basicamente
estes dois estilos ndo ¢ tanto a presenga maior ou menor do clitico e sim a presenga ou auséncia
do pronome lexical. A categoria vazia objeto e o uso de SNs sdo uma ‘saida’ eficaz para se

evitar um ou outro [...]” (Duarte, 1986, p. 45).
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Duarte (1986) realizou, ainda, testes de producgdo e de percepcao, uma inovacao para a
época. Os resultados dessa anélise permitiram a autora constatar que a formalidade do uso do
clitico € percebida pelos falantes, que os falantes, excetuando-se os mais escolarizados, nao tém
consciéncia da categoria vazia com traco [- animado], ¢ que, de maneira geral, a capacidade
dos falantes de efetivamente utilizar o clitico acusativo ¢ prejudicada em contextos de tempo
composto, imperativo ou estrutura complexa. Além disso, a partir da opinido de professores,
percebeu-se uma aceitagao ampla do objeto nulo, mas uma aprovagao parcial do clitico e do
pronome lexical em construcdes especificas, sendo essas ultimas variantes mais comumente
percebidas em decorréncia da saliéncia gerada pelo preenchimento da posi¢ao de OD.

Com relago aos dados da modalidade escrita, Duarte (1986) encontrou uma preferéncia
pelos cliticos, seguidos pelos objetos nulos e, finalmente, pelos SNs anaforicos. Isso ja
demonstra uma diferenca entre a lingua fala e a escrita, ja que, no PB oral, a variante mais
utilizada pelos informantes foi, de longe, a categoria vazia, e as taxas encontradas para o uso
do clitico foram consistentemente baixas. Apesar disso, alguns condicionadores linguisticos
apontados como relevantes para a fala também foram atuantes na lingua escrita, como a
preferéncia pelo clitico especialmente no infinitivo, o favorecimento do OD nulo com gerindio
e tempos compostos e o trago semantico do antecedente. Quanto a complexidade sintatica,
porém, ao invés de estruturas mais complexas favorecerem o pronome lexical, como na fala, as
estratégias selecionadas foram o clitico ou a categoria vazia.

Ademais, ao analisar textos jornalisticos, a autora observou que um recurso amplamente
utilizado sdo os SNs lexicais com determinantes de varias naturezas, e que o clitico ainda se
mostra resistente nesse contexto, podendo representar, inclusive, um objeto sentencial, uso ja
excluido da lingua falada. Duarte (1986) afirma, também, que as ocorréncias de objeto nulo
nesse tipo de material apontam para o inicio da aceitagdo dessa variante em estilos mais formais,
apesar de os poucos dados impedirem qualquer conclusdo mais robusta.

Por fim, Duarte observa também que, em géneros vistos como mais informais ou que
tentam reproduzir a fala natural, ¢ comum que ocorra a substitui¢do do clitico por outras
variantes, com vistas a obter maior naturalidade. E esse o caso, por exemplo, das legendas de

filmes, em que as variantes nao padrdo sdo, de acordo com a autora, frequentes. Dessa maneira,

[...] a ocorréncia da categoria vazia ¢ do pronome lexical (este em menor
escala) em textos escritos vem atestar a importancia crescente do uso destas
duas variantes quando se pretende imprimir certo grau de informalidade a
lingua escrita ou quando se busca reproduzir a lingua falada. (Duarte, 1986, p.
57)
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Assim, percebe-se que Duarte (1986) traz contribui¢des importantes para o estudo
acerca da realizacdo do OD anaforico no PB, principalmente quanto aos fatores linguisticos e
extralinguisticos por ela levantados e pela introdugdo do SN anaforico como uma das variantes
a ser observada no fenomeno. Além disso, a inclusao de dados advindos da escrita abriu espaco
para mais pesquisas acerca desse objeto de estudo em materiais dessa modalidade.

E o caso do trabalho diacronico de Cyrino (1994), que busca compreender, de maneira
geral, como se deu o surgimento do objeto nulo no PB, relacionando essa mudanga ao
movimento de perda dos cliticos, através da andlise de pecas teatrais. Nesses trabalhos, ¢
utilizada a abordagem da Sociolinguistica Paramétrica? —uma espécie de combinagdo entre a
Teoria de Principios e ParAmetros e a Teoria da Variacdo e Mudanga Linguisticas —, de acordo
com a qual toda mudanga corresponde a uma alteragao na fixagdo de um parametro, podendo
ser levantados os condicionadores linguisticos e extralinguisticos que atuam nessa modificagao.

A tese da autora surge apos duas pesquisas anteriores: Cyrino (1990a) e Cyrino (1990b).
Na primeira, realizada com uma amostra de pecas teatrais populares dos séculos XVIII e XX,
Cyrino (1990a) constata um aumento na ocorréncia do objeto nulo ao longo do periodo, saindo
de 14,2% na primeira metade do século XVIII para 81,1% na segunda metade do século XX.
Tal emprego, restrito a alguns contextos em principio, se tornou mais livre no decorrer dos
séculos, e foi relacionado pela estudiosa a perda concomitante do clitico de terceira pessoa. A
partir do século XIX, Cyrino (1990a) encontrou ocorréncias de objeto nulo até mesmo em ilhas
sintaticas, contexto que restringe a ocorréncia dessa variante no PE, além de observar, também,
o aparecimento do pronome lexical “ele” em fung¢ao de objeto.

Na segunda pesquisa, realizada com o mesmo material, Cyrino (1990b) se propode a
investigar a mudanca na posicao dos cliticos em PB, “[...] a fim de verificar se houve uma
mudanca sintatica que pudesse ser relacionada com a reandlise da categoria vazia em posi¢ao
de objeto [...]” (Cyrino, 2018b[1993], p. 132). Apds coletar e analisar 1000 dados, a linguista
atestou (i) a perda da subida do clitico no PB para todas as pessoas do discurso; (ii) a queda da
énclise com imperativo afirmativo, infinitivo pessoal e sentengas com gerindio, excetuando-se
os casos de terceira pessoa; (iii) além de um decréscimo no uso da énclise ao verbo principal
ou auxiliar e na proclise ao auxiliar, aumentando, portanto, a utilizagdo de préclise ao verbo
principal. Ademais, a autora observou novamente os achados de Cyrino (1990a), constatando o

movimento de queda do clitico acusativo e aumento da utilizagdo do objeto nulo.

21 Para mais informagdes sobre a Sociolinguistica Paramétrica, conferir Tarallo (1987) e Duarte (2016).
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Diante desses resultados, novas perguntas surgiram para a pesquisadora, que a levaram
auma nova andlise. Nesse estudo, Cyrino (1994) reuniu comédias dos séculos XVI a XX, assim
como cantigas, modinhas, poesia satirica e romances de autores populares, buscando textos que
apresentassem maior liberdade para retratar a linguagem da época, para que fosse possivel
acompanhar o surgimento do objeto nulo no PB, relacionando esse fenomeno a perda dos
cliticos de terceira pessoa.

Coletados os 2308 dados, Cyrino (1994) observou, novamente, um aumento de objetos
nulos no periodo, sendo que todos os séculos apresentaram dados para essa variante, havendo
diferenga, porém, entre o numero de ocorréncias para cada século. Pensando no aumento da
incidéncia dessa estrutura, a estudiosa observou que a categoria vazia comecou a ganhar forca
como op¢ao para a realizacdo do OD quando, em lugar de um clitico, fazia referéncia a

antecedentes oracionais, como exemplificado em (33):
(33) O caso he este; dir-vo-lo-hei!” (Camdes, Fiolodemo, p. 145) (Cyrino, 1994, p. 3)

Tendo caido esse clitico neutro, a expansao do objeto nulo continuou com a perda do
clitico “0” com referentes SNs de traco [- animado], aparentemente meio século apos a primeira
mudanga, até que a categoria vazia chegasse a substituir referentes em ilhas sintaticas e/ou com
trago [+ animado], sendo a animacidade a variavel mais importante para a consolidacdao do
processo aqui descrito. A partir dos resultados, Cyrino (1994) afirma, entdo, que, apds o inicio
desse percurso de mudanca, o que aconteceu foi uma generalizagdo da regra que permitia a
utiliza¢do do objeto nulo em lugar do clitico “0” para antecedentes sentenciais, essencialmente
[- animados], atingindo todos os outros contextos em que os cliticos acusativos poderiam ser
utilizados. Dessa maneira, enquanto os falantes dos séculos XVI e XVII preferiam o clitico,
aqueles dos séculos seguintes ja tendiam ao uso da categoria vazia.

Ademais, Cyrino (1994) levanta a hipotese de que o surgimento do pronome lexical e
da ocorréncia de SNs em posi¢ao de objeto também estaria relacionado a queda dos cliticos e
ao aumento dos nulos. Sobre isso, explica que, uma vez que o clitico “0” com traco [- animado]
desaparece e ¢ substituido pelo objeto nulo, os cliticos masculinos [+ animados] também
poderiam deixar de ser empregados. Consequentemente, as inicas opg¢des para o preenchimento
da posi¢do de OD restantes ao falante seriam o uso do pronome ‘“ele”, a retomada com o
pronome demonstrativo “isso” e a repeti¢ao de um SN (com ou sem modificagdes), motivo pelo
qual essas variantes comecariam a figurar com mais forga do século XIX em diante.

Em vista disso, Cyrino (1994) chega a conclusdo de que, de fato, existe uma relacao

entre a diminui¢do no uso de cliticos e o aumento nas ocorréncias de objetos nulos — assim
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como o aparecimento das variantes pronome lexical ¢ SN anaforico —, sendo as mudangas por
ela descritas decorrentes de uma mudanca paramétrica na qual o PB remarcou o parametro
relacionado ao OD, deixando de ser uma lingua com objetos pronominais, realizados através
dos cliticos, para assumir as caracteristicas de uma lingua de objetos nulos. Nas palavras da

autora,

[...] através da analise de dados diacrénicos, ha motivos para se supor que a
reanalise que levou ao objeto nulo do PB estaria relacionada as reanalises
diacronicas que levaram a mudanga no sistema de cliticos dessa lingua. Todas
essas mudangas teriam tido como consequéncia, entdo, a refixacdo do
parametro relacionado ao objeto nulo [...] (Cyrino, 2018b[1993], p. 139)

Percebe-se, portanto, que o trabalho de Cyrino (1994) ampliou largamente a visao que
se tinha acerca da realizagdo do OD anaférico, trazendo a tona informagdes diacronicas
importantes sobre o percurso linguistico que levou ao cendrio de variagdo encontrado
atualmente. O estudo, inclusive, serviu de suporte para a proposta de uma escala de
referencialidade, elaborada por Cyrino, Duarte e Kato (2000), que influenciou diversos autores
a pensar a referencialidade como uma variavel independente possivelmente influente na
expressao do fendmeno em questao.

Dentre eles, figura Freire (2005), que, tendo anteriormente analisado a lingua oral, se
volta @ modalidade escrita do portugués, pensando a expressao do acusativo e do dativo
anaféricos de terceira pessoa em duas variedades: o PB e o PE??. Para realizar essa pesquisa, o
autor reuniu excertos de jornais que representavam géneros tanto da concepgdo oral como da
escrita e historias em quadrinhos, sendo a amostra brasileira composta por textos coletados do
Jornal do Brasil, d’O Globo e de gibis da Turma da Monica e da Disney, entre 1995 e 2004.

Com esse material em maos, Freire (2005) distribuiu os textos ao longo de um
continuum de oralidade-letramento, de acordo com a metodologia delineada por Bortoni-
Ricardo (2004) a fim de testar a hipotese de que a distribuicdo das variantes seria diferente a
depender da por¢ao do continuum em que o género materializado por um texto se encontrava.
Dividiu, entdo, o continuum em trés partes correspondentes a: (i) [+ oralidade/- letramento],
onde encaixou tirinhas e histérias em quadrinhos; (ii) [+ oralidade/+ letramento], incluindo
cronicas, falas transcritas em reportagens, e entrevistas; e (iii) [- oralidade/+ letramento], que

abarcou editoriais, reportagens, criticas e artigos de opinido.

22 Os resultados obtidos pelo autor para o PE n#o serdio aqui abordados por fugirem do escopo desta pesquisa, uma
vez que ela versa somente sobre dados advindos do PB.
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Em seguida, o pesquisador coletou todos os dados referentes as quatro variantes
consideradas por ele, a saber, o clitico, o objeto nulo, o pronome lexical e o SN anaforico,
chegando a seguinte distribuicao geral para o PB: 47% de cliticos, 31% de ODs nulos, 15% de
SNs anaforicos e 8% de pronomes lexicais. Frente a essas porcentagens, o autor destaca que,
pelo fato de as trés variantes alternativas ao clitico somadas representarem mais da metade do
total, essas estratégias comuns na fala ja estdo plenamente infiltradas na lingua escrita,
especialmente o objeto nulo.

Continuando sua analise, Freire (2005) observa que o clitico ¢ a Gnica variante cujos
indices aumentam ao longo do continuum, sendo mais frequente em textos alocados na por¢ao
de mais letramento. Movimento contrario demonstra o objeto nulo, que € mais utilizado na outra
ponta do continuum, assim como o pronome lexical, que chega a desaparecer em géneros
representativos de eventos comunicativos que envolvem maior letramento, enquanto o uso do
SN anaforico se mostra bastante estavel em todas as partes do continuum. Destaca também que,
para os textos das duas primeiras por¢des do continuum, correspondentes a eventos de
concepgao [+ oralidade], a utilizagdo do clitico se apresenta mais proxima as caracteristicas da
fala, posto que as outras variantes somadas superam as taxas de uso da variante padrao. Diante
desses resultados, o autor referencia o trabalho de Averburg (2000), que demonstrou que o
clitico cresce a medida que aumentam a escolaridade e o contato com a cultura letrada, assim
como aponta para uma influéncia da tradicao gramatical sobre a escrita, coibindo, por exemplo,
o uso do pronome lexical em funcdo de objeto, apesar de ndo chegar a ser absoluta, uma vez
que a variante padrdo — o clitico — aparece em competi¢do com outras formas mesmo em
géneros que ocorrem em eventos de maior letramento.

Passando aos condicionamentos linguisticos que atuam na realizacao do OD anaforico,
Freire (2005) se ocupa, primeiramente, da natureza do antecedente do objeto. Nesse contexto,
o linguista constata que o clitico ¢ favorecido quando o antecedente ¢ um SN, enquanto, para
antecedentes oracionais e predicativos anaforicos, as taxas de emprego dessa variante caem
consideravelmente, em favor do SN anaforico e do objeto nulo. Acerca dessa tltima estratégia,
aponta, ainda, que a categoria vazia, além de exibir altos indices nos contextos mencionados,
corresponde a mais de um quarto dos dados em que o antecedente ¢ nominal, novamente
provando sua relevancia como possibilidade de expressdao do acusativo anaférico de terceira
pessoa também em textos escritos.

De acordo com Freire (2005), ¢ apenas com formais verbais simples ndo finitas,
especialmente com o infinitivo, que o clitico supera a soma das outras. J4 em contextos de

formas verbais simples flexionadas e de formas verbais complexas marcadas com tempo, as
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demais estratégias sdo favorecidas, destacando-se, mais uma vez, a categoria vazia. Sobre isso,
o autor afirma que, “[...] em linhas gerais, a manuten¢do do pronome acusativo que ainda se
percebe no PB estd fortemente relacionada a presenca de um contexto que permita ao clitico
recuperar o onset silabico [...]” (Freire, 2005, p. 127), recuperando a hipdtese de Nunes
(2018[1993]), segundo a qual a mudanga na direcdo de cliticizagdo no PB dificultou a aquisi¢do
dos cliticos na lingua atual, resultando na diminuicao da produtividade dessa variante observada
na fala.

Investigando a influéncia da transitividade verbal, Freire (2005) encontra uma
preferéncia pelo clitico em estruturas sintaticas simples com ODs que retomam um SN, ao passo
que, com estruturas que projetam um acusativo e um dativo, essa variante € desfavorecida em
relacdo as outras. Quando se trata de estruturas simples com acusativo sentencial ou predicativo,
0 objeto nulo apresenta indices altos de utilizacdo, atingindo, respectivamente, 70% e 86%.
Entretanto, a constatacdo mais interessante do autor consiste no fato de que, nas estruturas
complexas com verbos causativos ou perceptivos em que o objeto exerce também a funcdo de
sujeito de uma oracao infinitiva, estdo em competicdo o pronome lexical e o clitico acusativo,
com a variante ndo padrdo ocorrendo mesmo em textos que apresentam tracos de letramento.
A partir disso, o estudioso conclui, entdo, que “[...] tais resultados sinalizam que, na escrita
brasileira, ja ndo parece ser estigmatizado o pronome lexical que figura em estruturas sintaticas
projetadas pelos verbos tradicionalmente chamados causativos e perceptivos [...]” (Freire, 2005,
p. 134).

Quanto a realizacdo do acusativo anaférico em ilhas sintaticas, Freire (2005) relata,
como esperado, uma maior produtividade do preenchimento, sobretudo através do clitico.
Chama a atencdo, porém, para o fato de que o objeto nulo representa pouco mais de um quarto
do total de ocorréncias de OD anaforico em ilhas sintaticas, retomando tanto antecedentes
sentenciais como nominais, podendo “[...] aparecer livremente com qualquer tipo de oragao,
com antecedente humano ou ndo-humano, sendo a mais expressiva de todas as variantes
alternativas ao clitico [...]” (Freire, 2005, p. 140). Isso, de acordo com o autor, refor¢a o carater
pronominal da variante na lingua ja apontado por Cyrino (1994) em sua tese, uma vez que essa
variante ndo sofre restrigdes no PB.

Consoante a outros estudos, Freire (2005) também analisou a relevancia do traco
semantico do antecedente para a realizacdo do OD anaforico de terceira pessoa. Comentando,
a principio, acerca do uso do clitico, o linguista afirma que antecedentes com traco semantico
[+ referencial; + animado] favorecem a retomada por essa variante na escrita, sendo ela a

estratégia preferida no PB. Outra forma favorecida pelo trago [+ animado] é o pronome lexical,
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que apresentou o maior indice de ocorréncia entre as alternativas ao clitico. Em contrapartida,
quando os antecedentes possuiam traco [+ referencial; - animado], a variante tida como padréo
foi desfavorecida, sendo mais expressivo 0 uso da categoria vazia, que também foi a forma
preferida para antecedentes de traco [- referencial]. Dessa maneira, verifica-se, de acordo com
0 autor, que a implementacao do objeto nulo no PB obedece a uma hierarquia referencial, assim
como proposto por Cyrino, Duarte e Kato (2000), com mais ocorréncias dessa variante quando
o traco € [- referencial] e menos quando é [+ referencial; + animado].

Por fim, foi realizada uma analise multivariada, na qual foram selecionadas como
variaveis relevantes o continuum de oralidade/letramento, o traco semantico do antecedente e a
forma verbal. Isso levou Freire (2005) a concluir que o clitico resiste no PB apenas nos seguintes
contextos: (i) em eventos de maior letramento; (ii) quando retoma antecedentes de traco
animado; e (iii) quando realizado através do alomorfe “lo”, ja que ¢ comum que ele ocorra com
formas verbais simples néo flexionadas em énclise, sendo “[...] o pronome acusativo um item
linguistico tipico do processo de letramento, visto que ndo costuma estar acessivel no processo
natural de aquisi¢do da linguagem [...]” (Freire, 2005, p. 147).

Chegando, agora, aos trabalhos mais recentes sobre o objeto de estudo desta pesquisa,
sera comentado o trabalho de Marques de Sousa (2021). Nele, propBe-se a investigacdo acerca
das realizacBes do acusativo anaférico na modalidade oral do PB, do PE, do portugués de
Mocambique (PMO) e do portugués de Sdo Tomé e Principe (PST)%, por meio de entrevistas
sociolinguisticas estratificadas segundo género, faixa etaria e nivel de escolaridade.

Antes de continuar, vale mencionar, contudo, que, diferentemente dos autores
anteriormente mencionados, Marques de Sousa (2021) considera apenas trés variantes para a
expressdo do OD anaférico: o clitico, o pronome lexical e o objeto nulo. A escolha por descartar
o SN anaforico como estratégia possivel surge do fato de que “[...] tal categoria nominal
desencadeia a recategorizacao do referente, além de indicar a atitude do falante, atuando mais
como uma estratégia textual-discursiva do que propriamente uma variante gramatical [...]”
(Marques de Sousa, 2021, p. 1-2).

Com isso em mente, o primeiro aspecto observado pelo autor ¢ a natureza dos
antecedentes dos objetos, separando-os em antecedentes oracionais € ndo oracionais. Acerca do
primeiro grupo, Marques de Sousa (2021) encontra o uso categdérico do objeto nulo,

independentemente das outras variaveis, fato que explica retomando Cyrino, Duarte e Kato

23 Mais uma vez, serdo resenhados apenas os resultados referentes ao PB, pois é essa a variedade de interesse do
presente estudo.
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(2000) e afirmando que, pelas oragdes serem constituintes de baixa referencialidade, elas
acabam configurando o contexto propicio para a utilizagdo da categoria vazia.

Ja com relagao ao segundo grupo, o linguista encontrou uma distribuicdo semelhante
aquela relatada em outras pesquisas: uma preferéncia pelo OD nulo (62,2%), seguido pelo
pronome lexical (32,9%) e, finalmente, pelo clitico (5%). Para o baixo numero de dados de
clitico, apresenta-se, assim como em Freire (2005), as conclusdes de Averburg (2000), que
enfatiza que o clitico ¢ uma variante aprendida de maneira tardia e em contato com a escola,
resistindo apenas em alguns contextos relacionados a forma verbal. Por outro lado, no que toca
ao indice expressivo de pronomes lexicais, Marques de Sousa (2021, p. 115) sugere que ecle
pode estar relacionado a “[...] gradual — mas ndo absoluta — perda de estigma da variante e a
expansao de seus contextos de realizagdo: ainda que mais raro, a variante pode fazer referéncia
a elementos com tragos [-humano/-animado] [...]”. Como prova dessa expansao, ¢ apresentada,

dentre outras, a seguinte passagem:

(34) Eu, em vez de lavar |a frutali, eu peguei [aquela fruta]i e ingeri [ela]i na boca.

(Marques de Sousa, 2021, p. 116)

Apds essas consideracdes, o pesquisador realizou rodadas de analises multivariadas que
colocaram o objeto nulo em contraposi¢cdo as demais variantes. Como resultado, 0s seguintes
fatores foram selecionados como significativos para a realizagdo da categoria vazia: (i) a
combinacéo de tragcos semanticos do antecedente; (ii) a estrutura projetada pelo predicador; (iii)
o papel semantico do antecedente; e (iv) o padrdo estrutural e a funcdo do antecedente.

No que se refere a primeira varidvel selecionada, Marques de Sousa (2021) observou
que o objeto nulo foi favorecido quando o antecedente exibia o trago [-animado/- especifico],
atingindo 95,3% das ocorréncias e peso relativo de 0,867, assim como quando o traco era [-
animado/+ especifico], caso em que correspondeu a 90,6% dos dados e exibiu peso relativo de
0,767. Em contraposi¢cdo, o preenchimento da posicdo de OD, seja com pronome lexical ou
com clitico acusativo, foi favorecido pelo traco [+ animado]. E interessante mencionar que o
autor encontrou, ainda, dados que corroboram o uso de um objeto nulo com antecedente [+
animado], desde que ele seja topico do discurso anteriormente expresso, como no exemplo (35)
abaixo, o que indica uma expansdo, também, nos contextos em que a categoria vazia é

licenciada.

(35) Essas pessoas que tém quatro, cinco filhos, ndo dao atencdo que [as criancas]i

deveriam. Deixam []i nas ruas. (Marques de Sousa, 2021, p. 122)
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Com respeito a estrutura projetada pelo predicador, o estudioso constata, de antemé&o, o
favorecimento do objeto nulo em padrbes oracionais simples cujo antecedente é um SN,
confirmando o que ja fora previamente apontado por Duarte (1986). Além disso, descreve que
contextos de minioracdo desfavorecem ligeiramente essa variante, com peso relativo de 0,419,
apesar de a categoria vazia tender a aparecer mais se empregada em uma oragdo com
topicalizacdo. Acerca desse mesmo padréo, Marques de Sousa (2021) observa que, quando o
objeto retoma um antecedente de traco [+ animado], porém, prefere-se o0 preenchimento da
posicao, principalmente com o pronome lexical. Essa mesma preferéncia pelo “cle” acusativo
também foi identificada em contextos com verbos causativos, sensitivos e de permissao da
oragdo matriz, como também j& havia relatado Duarte (1986).

Quanto a relevancia do papel seméantico do antecedente, os resultados de Marques de
Sousa (2021) indicam que os papeis de paciente e tema favorecem o objeto nulo, e os de
experienciador, agente, e beneficiario/alvo/recipiente favorecem as demais variantes. Para
explicar essa distribuicdo, o linguista afirma que os papeis de paciente e tema sao
frequentemente atribuidos a constituintes que exercem funcdo de complemento ou sujeito
derivado de um verbo inacusativo, enquanto os demais sdo comumente atribuidos a sujeitos e
entidades com traco [+ humano], motivo pelo qual, nesse caso, é favorecido o uso de pronome
lexical.

Sobre a questdo do padrdo estrutural e a funcdo do antecedente, Marques de Sousa
(2021) observa que as estruturas que mais favoreceram o objeto nulo, com peso relativo de
0,914, foram as de tépico marcado, seguidas pelas subordinadas com antecedente em fun¢ao de
sujeito, as coordenadas com antecedentes em fun¢dao de complemento, as de topico discursivo
em contexto precedente, as subordinadas com antecedentes em fun¢do de sujeito e, enfim, as
coordenadas com antecedentes sujeitos. Diante disso, o pesquisador esclarece que os resultados
confirmam a proposta de Cyrino (2018a) acerca do paralelismo de estruturas, segundo a qual
“[...] o objeto nulo € favorecido por antecedentes com fun¢do de complemento, principalmente
se for [-animado] [...]” (Marques de Sousa, 2021, p. 127), independentemente do padrao
estrutural.

Ao final da andlise, Marques de Sousa (2021) conclui que os tracos [- animado/-
especifico] de fato exercem uma forca consideravel sobre a utilizacdo do objeto nulo, sendo
que “[...] as restricdes semanticas e sintaticas podem ser sobrepujadas, quando o antecedente
estéa fora do periodo do nulo e o discurso oferece condi¢des para a sua realizacao [...]” (Marques
de Souza, 2021, p. 131). Assim, o estudioso confirma os condicionamentos anteriormente

apontados por outros autores a partir de um novo e atualizado corpus, de modo a reafirmar a
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relevancia de certas varidveis para a realizacdo do OD anaforico de terceira pessoa no PB oral
atual.

Finalmente, sera aqui explorado o trabalho de Lima (2022), o mais recente encontrado
acerca do objeto de estudo desta pesquisa. Nele, a autora se propoe a descrever a variagao que
atinge o acusativo anaforico em textos jornalisticos, buscando observar a heterogeneidade da
norma culta, a partir de um ponto de vista que considera a interface entre variacdo, género
textual-discursivo e norma. Para empreender suas analises, compde, entdo, um corpus com sete
géneros do jornal O Globo, a saber, artigo, carta de leitor, cronica, editorial, entrevista, noticia
e tirinha, preferencialmente de autores do Rio de Janeiro, e que fossem de concepgao oral e/ou
escrita.

Um diferencial trazido por Lima (2022), em comparag¢do aos outros trabalhos aqui
mencionados, ¢ o olhar mais cuidadoso da pesquisadora na caracterizacdo de cada género
selecionado para compor seu corpus. Indo além da separacdo dos géneros entre eventos de
concepgdo oral e/ou escrita, como proposto por Marcuschi (2010[2001], 2008), a estudiosa
langa mao da teoria de Biber e Conrad (2009) acerca dos pardmetros situacionais para descrever
em mais detalhes os contextos, propositos comunicativos e aspectos que entram em jogo quando
um género ¢ manifestado através de um texto. Desse modo, Lima (2022) obtém uma visao mais
ampla do material a sua disposi¢@o, podendo dispor os géneros em um continuum de oralidade-
letramento com maior seguranga e tracar consideragdes mais aprofundadas e embasadas acerca
da maneira como a lingua ¢ afetada pelo género na qual se materializa, assim como ¢ pretendido
nesta pesquisa.

Apos a detalhada descricdo dos géneros e a coleta de todas as ocorréncias para as quatro
variantes consideradas pela autora — novamente, clitico acusativo, objeto nulo, SN anaférico e
pronome lexical —, Lima (2022) chega aos seguintes resultados gerais: dos 538 dados
encontrados, 38 corresponderam a ODs sentenciais, e 500 se referiram a antecedentes nominais.
Para os oracionais, houve retomadas com clitico, categoria vazia e SN (incluindo o pronome
demonstrativo “isso”), sendo a maior parte das ocorréncias de objetos nulos (58%). Chama a
atencdo a resisténcia do clitico nesse contexto, uma vez que esse uso ja desapareceu da fala, o
gue a autora relaciona com o fato de os dados serem advindos da modalidade escrita. J& para 0s
objetos com antecedente SN, que foram o foco da analise, foram encontrados dados para as
quatro variantes, porém com porcentagens bastante diferentes: 41% de SNs anaféricos, 40% de
cliticos, 17% de objetos nulos e 2% de pronomes lexicais.

Explicando essa distribui¢do, Lima (2022) associa a alta incidéncia dos SNs ao fato de

que essa é considerada uma estratégia importante para os processos de referenciacdo em um
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texto escrito, além de ser uma forma que parece nao carregar estigma, enquanto, para os cliticos,
esclarece que é essa a forma preferida pelos compéndios gramaticais para expressdo do OD
anaférico, sendo mais associada ao maior dominio da modalidade escrita, motivo pelo qual
figuraria tdo fortemente entre os textos de seu corpus. J& quanto as duas estratégias menos
utilizadas, a linguista menciona que o objeto nulo, forma inovadora ja bem estabelecida no PB,
apesar de ndo ter apresentado altas taxas de aplicagéo, se fez presente em todos os textos do
corpus, ao passo que 0 mesmo ndo aconteceu com o pronome lexical, que sO apareceu em
tirinhas, muito provavelmente por conta da estigmatizacdo dessa forma na modalidade escrita.

E interessante notar, ainda, que as variantes se distribuiram de maneira distinta, tanto
entre os géneros textuais em si como entre os diferentes pontos do continuum. Nesse contexto,
0 SN anaférico demonstrou comportamento irregular, tendo apresentado porcentagens abaixo
de 50% nos extremos e acima disso na area central. Por outro lado, tanto o clitico acusativo
como o objeto nulo ocorreram de maneira escalar, tendo o primeiro aumentado de 24% para
56% do polo de [+ oralidade] para o de [+ letramento] e, o0 segundo, diminuido de 31% para
8% no mesmo sentido.

Ao tratar da animacidade, Lima (2022) observa que antecedentes de trago [+ animado]
foram preferencialmente retomados por variantes que realizavam o preenchimento da posicéo,
sendo somente 5% das ocorréncias correspondentes ao objeto nulo. Ja no que diz respeito ao
traco [- animado], o SN anaférico e o clitico também foram as formas mais expressivas, e ndo
a categoria vazia, um resultado que parece ir contra a tendéncia anteriormente reportada de
antecedentes com esse traco favorecerem o ndo preenchimento. Apesar disso, quando
analisadas apenas as ocorréncias de objeto nulo, percebe-se que a maioria delas ocorreu, de
fato, em referéncia a antecedentes de traco [- animado], reforcando a influéncia dessa variavel.

Com respeito a variavel funcdo sintatica do antecedente, a autora considerou dois niveis:
igual ou diferente do objeto. Como resultados, Lima (2022) atestou que, quando a funcgédo
sintatica foi diferente, houve uma utilizacdo expressiva de SNs anaféricos (40%) e cliticos
acusativos (45%), e indices bem menores de objetos nulos e pronomes lexicais (14% e 1%,
respectivamente). Em contrapartida, quando a fung&o sintéatica foi igual, houve uma diminuicdo
na propor¢ao de uso do clitico, que caiu para 28%, e um aumento na de uso da categoria vazia,
atingindo 25% das ocorréncias, 0 que comprova resultados anteriores que sugeriram que 0
objeto nulo é mais comum quando seu antecedente também é um OD.

No que tange a estrutura sintatica, percebeu-se que a variante mais utilizada, tanto em
estruturas com minioracdo como com complementos apés o OD, foi o clitico acusativo. Em

contraste com a distribuicdo geral, o SN anaforico so foi a forma preferida em contextos de
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estrutura S VV OD, sendo também com esse padrdo que ocorreu 0 maior nimero de objetos
nulos. Embora pouco expressivos, € importante notar, também, que o pronome lexical ocorreu
mais quando em contexto de minioracdes, 0 que, segundo Lima (2022), corrobora estudos
anteriores que afirmaram que, quando o objeto exerce também a funcdo de sujeito de uma
oracdo, é essa a variante favorecida, sendo esse uso menos estigmatizado.

Para a forma verbal, o estudo de Lima (2022) contou com trés niveis, resultantes de
amalgamas, sendo eles infinitivo, forma flexionada e forma ndo finita. Nesse cenario, 0s
contextos com verbo no infinitivo, mais recorrentes na amostra, geraram, assim como esperado,
a metade dos objetos sendo realizados através do clitico. Ja com formas flexionadas, houve
mais ocorréncias com SN anafdrico (47%) e a categoria vazia (30%), assim como nos poucos
dados encontrados com formas néo finitas, com 53% e 23%, respectivamente.

Visando compreender, com que forca cada uma das variaveis de fato atuava na
realizacdo do OD anafdrico de terceira pessoa, Lima (2022) realizou, entdo, duas analises
multivariadas com conjuntos distintos. A primeira, uma anélise multinomial, foi executada com
os dados de clitico, SN e objeto nulo, excluindo-se 0s pronomes lexicais, posto que, por
aparecerem apenas nas tirinhas, poderiam enviesar os dados. Nela, foram consideradas as
variaveis relacionadas ao continuum, ao traco semantico e a forma verbal.

Através da analise multinomial, observou-se que havia uma diferenca significativa entre
as porcentagens de distribuicdo das diferentes variantes ao longo do continuum proposto. Como
previamente hipotetizado, o clitico foi a variante favorecida no extremo de [+ letramento], dada
a clara relacdo com as orientagdes normativas, enquanto as demais formas foram
desfavorecidas. Ja nas outras duas porgoes, Lima (2022) atestou a maior probabilidade de se
encontrarem SNs anaféricos e objetos nulos, como indicado pelos valores de 0,923 e 1,510
logodds para essas variantes, respectivamente. Tais resultados sdo explicados pela autora ao
relaciona-los as noc¢Ges de norma, sendo que o0s textos do polo de maior letramento seriam mais
propensos a apresentar formas validadas pela gramaética tradicional, em contraste com aqueles
do caracterizados como de maior oralidade, que poderiam apresentar uma maior liberdade para
a realizacdo das escolhas linguisticas.

Quanto ao traco de animacidade, a autora atestou o favorecimento do clitico frente a
antecedentes com trago [+ animado], enquanto aqueles de traco [- animado] favoreceram o SN
anaforico e o objeto nulo. Frente a esse ultimo resultado, vale mencionar ainda que, em
comparacdo com o clitico, o objeto nulo foi mais favorecido do que o SN, uma vez que o
primeiro apresentou uma estimativa de 2,199 logodds e o segundo de 0,589 logodds. Isso

ratifica a hipétese de que o uso da categoria vazia estaria relacionado ao traco [- animado],
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levantada com base na literatura acerca do fenbmeno, posto que, dentre as trés formas, € essa a
mais favorecida nesse contexto. Sobre isso, a estudiosa afirma que esse favorecimento do nulo
“[...] pode ser explicado pelo fato de que a mudanca linguistica que implementou essa forma na
fala brasileira comecou justamente na retomada de antecedentes com traco [-animado] possivel,
que era o caso do clitico neutro [...]” (Lima, 2022, p. 211). Além disso, ela também destaca que
o fato de o objeto nulo ndo ter sido tdo frequente em seu corpus de PB escrito, ao contrario do
que se reporta acontecer na lingua oral, ja aponta para uma diferenca entre essas duas
modalidades.

Fechando a analise multinomial, Lima (2022) observou que as tendéncias pressentidas
ao investigar as proporcdes e frequéncias de cada variante quando relacionadas a forma verbal
foram confirmadas. Dessa maneira, 0 modelo estatistico demonstrou que as formas de infinitivo
favoreceram o emprego do clitico, mas, com as demais formas verbais — flexionadas e nédo
finitas, amalgamadas em um sé nivel —, as estrategias favorecidas foram o SN anaforico e a
categoria vazia.

Ja a segunda analise multivariada consistiu em um modelo binomial que considerou as
mesmas variaveis acima elencadas, excluindo, porém, as ocorréncias de SN anaférico, uma vez
que, de acordo com Lima (2022, p. 212), essa variante “[...] ndo parece ser sensivel a variagdo
estilistica observada no continuum”. Com isso, Lima (2022) teve como objetivo verificar a
influéncia das variaveis linguisticas quanto ao preenchimento ou ndo da posi¢do de objeto com
a variante padrdo determinada pelas gramaticas, dado que, segundo a autora, seria plausivel
pensar que, nos textos de sua amostra, “[...] “deixar de apagar a posi¢do do objeto direto
anaférico” signifique maior consciéncia dessa posi¢do, na contramdo do que ocorre na
modalidade oral [...]” (Lima, 2022, p. 213).

Em resumo, os resultados para 0 novo modelo indicaram que a primeira variavel a atuar
significativamente na utilizacdo do clitico acusativo é o continuum, seguida pelo traco
semantico do antecedente e a forma verbal. Com base nos valores gerados pelo programa
estatistico, essa variante, assim como esperado, foi favorecida no extremo de maior letramento
do continuum, com antecedentes de traco [+ animado] e infinitivo, corroborando os
condicionamentos levantados por pesquisas anteriores. Isso indica que “[...] o clitico acusativo,
apesar de praticamente ausente na fala brasileira, ¢ uma das variantes preferidas da modalidade
escrita e ¢ favorecido nos géneros aos quais se atribui maior monitoragao estilistica [...]” (Lima,
2022, p. 215).

Percebe-se, portanto, que o trabalho de Lima (2022), assim como o Marques de Sousa

(2021), apresenta um corpus com materiais atuais, de maneira que se torna possivel averiguar
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o estado atual da norma culta escrita no PB, confirmando que os mesmos contextos apontados
por estudos mais antigos continuam sendo relevantes para o fendmeno. Ademais, a preocupagao
da autora em se aprofundar na caracterizacdo dos géneros por ela considerados apresenta uma
nova dimensdo a sua pesquisa, reafirmando a importancia de um olhar mais atento para os
géneros textuais-discursivos ao analisar processos de variagdo e mudanga linguisticas.

Em suma, Omena (1978) e Duarte (1986) produzem as primeiras pesquisas acerca do
tema no PB, destacando variaveis que até hoje se mostram atuantes na variacdo que cerca o
fendmeno. Cyrino (1994), em sua perspectiva diacrénica, destaca o desenvolvimento das
variantes ao longo do tempo, proporcionando uma visdo mais abrangente do percurso
percorrido pela lingua, tendo sido, também, o primeiro estudo a trabalhar extensivamente com
textos escritos para a investigacdo da realizacdo do OD anaforico. Freire (2005), por sua vez,
apresenta indicios de uma atencdo maior voltada ao género em relacdo a variacdo, provando a
validade de se utilizar continua para distribuir os géneros. E, por fim, Marques de Sousa (2021)
e Lima (2022) apresentam um panorama do estado atual de ambas as modalidades da lingua,
unindo aspectos levantados pelas inimeras pesquisas que 0s precederam.

Assim, os trabalhos apresentados nesta subsecdo trazem, cada qual a sua maneira,
contribuicbes extremamente relevantes para o estudo acerca do OD anaférico de terceira pessoa
e, certamente, para o estudo que aqui se deseja empreender. Foi com base neles que foram
tomadas as decisGes metodoldgicas descritas a seguir, especialmente com relacdo as variaveis
independentes a serem analisadas nesta pesquisa, e sera também a partir deles que os

comentarios acerca dos resultados serdo tracados.
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4 A TRADUCAO E A LEGENDA AUDIOVISUAL

Em um estudo como este, que se propde a trabalhar com a variacao linguistica do OD
anaforico de terceira pessoa em legendas audiovisuais, ¢ imprescindivel que se tracem reflexdes
acerca da traducao como atividade, além de considerar as caracteristicas do processo envolvido
na traducdo desse tipo de material. Dessa maneira, a presente se¢do visa apresentar alguns
conceitos basicos sobre traducdo, contextualizar a area da TAV, e detalhar aspectos especificos

da producao de legendas.
4.1 Conceitos basicos de traducao

Quando se fala em traducdo, uma das primeiras tarefas do pesquisador é determinar a
que atividade ele, de fato, se refere. Isso porque, classicamente, distinguem-se trés tipos de
tradugdo: a intralingual, a interlingual e a intersemidtica, assim como definidas por Jakobson
(1966)%*. Nesse contexto, o primeiro tipo de traducdo apontado pelo autor, também chamado
de “rewording” em inglés, consiste na utilizacdo de sin6nimos e outros artificios para
reformular um enunciado, isto ¢, para realizar a interpretacdo de signos através de outros na
mesma lingua. Seria esse o processo empregado ao transformar pensamentos em fala
verbalizada ou ao parafrasear um trecho de um texto.

O segundo tipo, ou seja, a tradug¢do no sentido comumente atribuido a palavra, se refere
a interpretacao e a passagem de um texto em uma lingua de partida (LP) — também chamada de
lingua-fonte (“source language) — para uma lingua de chegada (LC) ou lingua-alvo (“target
language”). Dois exemplos dessa atividade seriam a tradugdo de um romance em outra lingua
para o portugués e as proprias legendas do inglés para o portugués que serdo analisadas neste
trabalho.

Por fim, a traducdo intersemiotica ocorre quando um enunciado realizado em um
sistema semiotico € transformado e passa a ser expresso através de um novo sistema. Também
chamado de transmutagao, esse tipo de pratica pode ser encontrado quando se faz a adaptacgao
de uma obra literaria para um produto audiovisual ou quando se realiza a audiodescrigao de

uma imagem.

24 Reconhece-se, aqui, a proposta de Ronai (2012) para acrescentar a essa lista a “traducio sociolinguistica”, que
ocorre quando “[...] através das féormulas usadas por nosso interlocutor em obediéncia a convengdes sociais,
tentamos descobrir o seu pensamento verdadeiro [...]”. Entretanto, por ser um conceito intimamente ligado a
questdes pragmaticas e por, nesta pesquisa, o termo “sociolinguistica” ser utilizado para indicar uma outra area da
linguistica, ndo serdo feitos maiores comentarios sobre esse quarto tipo de tradugao.



96

Pensando na tradug¢ao interlingual — foco deste capitulo daqui em diante —, pode-se dizer
que, historicamente, essa atividade remonta quase que aos primérdios da humanidade. Do latim
“transducere”, a palavra “traduzir” significa, em sua etimologia, “conduzir”, “levar para o outro
lado”, defini¢do diretamente ligada aquele que ¢ o objetivo basilar da tradugdo: permitir que
um povo tenha acesso a cultura e aos saberes de outro com o qual ndo divide a lingua. Com
efeito, havendo individuos de linguas diferentes que entram em contato, por qualquer motivo
que seja, ¢ natural que a tradugdo se torne necessaria para o entendimento pleno dos falantes.
Nesse sentido, da Antiguidade Classica aos tempos contemporaneos, salvas as devidas

excecoes,

O fato € que ndo ha povo tao isolado e tdo auto-suficiente que possa dispensar
o acervo de conhecimentos de experiéncias e conhecimentos de outros povos,
e o intercambio de tais conhecimentos so6 € possivel pela via da tradugdo: pois
mesmo quando 1€ um texto estrangeiro, o leitor estd, afinal, traduzindo, de
certa maneira (Campos, 1988, p. 8).

Sob esse ponto de vista, a tradu¢do ganha uma dimensdo mais ampla, deixando de
significar apenas um exercicio linguistico para se transformar em “[...] um instrumento
indispensavel para a universalidade da cultura [...]” (Campos, 1988, p. 9). Em um mundo como
o de hoje, em que o intercambio cultural ocorre por diversas vias — atingindo as éareas do
comeércio, da literatura, do audiovisual, entre outras —, torna-se, portanto, imprescindivel
sistematizar e formalizar os principios da tradugdo, assim como suas aplicacdes, técnicas e
tendéncias, para que se possa tratar dessa atividade com a objetividade e a criticidade que ela
merece. Desse esforgo tedrico, resultam as pesquisas que hoje compdem o ainda recente campo
das Teorias da Traducao, também conhecido como tradutologia, abordado nesta se¢ao.

De maneira geral, h4 uma série de possibilidades que se apresentam ao tradutor
interlingual ao comegar seu trabalho. Inicialmente, ele pode optar por realizar uma traducao
integral, passando o texto inteiramente da LP para a LC, ou parcial, deixando certas partes do
texto no original. Pode, além disso, empreender uma traducao direta, se elaborada a partir do
texto em sua lingua original, ou indireta, se redigida a partir de outra traducdo. Ademais, uma
traduc@o pode ser considerada livre quando ¢ feita de maneira razoavelmente independente do
original, podendo se aproximar de uma adaptacdo, enquanto uma tradugao literal ¢ produzida
visando uma fidelidade maior a forma e ao conteudo (Campos, 1988).

A propria defini¢do do que seria uma traducao literal, porém, varia a medida que se
altera a nocao de fidelidade ao original. Apesar de, ao longo do tempo, se ter observado um

movimento pendular na valorizagao de textos traduzidos que se aproximavam mais ou menos
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de seus originais, houve, por muito tempo, um entendimento basico de que a fidelidade — ou
algum conceito a ela equivalente, como sera discutido adiante —, ¢ fulcral para se atingir uma
boa traducdo. Definir esse principio, contudo, se caracteriza como uma tarefa complicada e
trabalhosa, posto que ela “[...] varia segundo a época, o horizonte de expectativa — em suma,
em funcdo de critérios culturais complexos que ¢ preciso serem levados em conta [...]”
(Oustinoft, 2015, p. 93-94).

Para o senso comum, uma tradugao fiel seria apenas aquela caracterizada como “palavra
por palavra”, isto €, uma producao na qual cada palavra do texto na LP ¢ substituida por uma
igual em sentido na LC. Entretanto, basta considerar brevemente as inimeras especificidades
de cada lingua para perceber que tal empreitada ¢ virtualmente impossivel. Na passagem do
inglés para o portugués, por exemplo, inimeras construgdes compostas — como as perguntas no
presente simples —ndo poderiam ser traduzidas dessa maneira, ou seja, ndo seria possivel atingir
uma simetria perfeita. Assim, chega-se a ideia de que “[...] a nogao de fidelidade implica talvez
menos aderéncia as palavras da lingua-fonte do que obediéncia aos usos e as estruturas da
lingua-alvo [...]” (Rénai, 2012, p. 22).

Ademais, ha muito ja se sabe que ¢ apenas na unido de palavras, proferidas ou escritas
em contextos determinados, com objetivos comunicativos e publico-alvo definidos, que um
enunciado ganha sentido. Desse modo, a tarefa do tradutor ndo ¢ traduzir a letra em si, mas os
textos em sua totalidade, considerando todos os fatores linguisticos e extralinguisticos que se
mostram relevantes para a sua composi¢ao. Para isso, € necessario que, antes de tudo, ele realize
uma interpretacdo do texto a ser traduzido, de modo que a traducdo possa, entdo, ser pensada
como “[...] um ato hermenéutico por exceléncia, de penetracao no significado e de explicitagao
dele em outro meio linguistico [...]” (Paes, 1990, p. 39).

Entretanto, como ¢ natural ocorrer em diversas areas do conhecimento, as tendéncias no
estudo das teorias da tradug¢do também foram se modificando com o passar dos anos, passando
a abarcar novas discussdes e desenvolvimentos. Nesse cendrio, surgiram as teorias
funcionalistas da tradugao, que trouxeram consequéncias profundas para a maneira de enxergar
essa atividade e a questdo da fidelidade ao original. Em oposi¢do as primeiras correntes
estruturalistas da década de 60, que pensavam a lingua como um cddigo e tinham a equivaléncia
formal como um conceito primordial da tradu¢do, as teorias funcionalistas saem das discussdes
voltadas apenas a literatura e a textos técnicos para passarem a englobar todos os textos
cotidianos passiveis de traducdo. Nessa empreitada, defendem que o tradutor deve considerar
tanto a funcdo que a traducao vai exercer na comunidade de chegada como as intengdes do texto

original em seu contexto de criagdo.
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A primeira teoria a fazer isso foi a Teoria do Escopo (Reiss; Vermeer, 2013[1984]), que
define como seu principio basico a ideia de que € o proposito do texto de chegada — o escopo —
que ira determinar qual serd o método e a estratégia empregados no processo tradutério. Para
essa teoria, o proposito do texto ¢ definido pelas instru¢des de traducao (“translation brief”)
recebidas do cliente, e ndo mais apenas pelas caracteristicas do texto de partida.

Com isso em mente, de acordo com Nord (2006), uma traducdo se torna funcional,
portanto, quando atinge o proposito para ela definido por suas instrugdes, ou seja, quando ela
funciona para seus receptores da maneira desejada pelo emissor do texto original em uma
situacdo comunicativa especifica. Nesse sentido, “[...] o uso da lingua em certo texto-fonte ¢
investigado com o intuito de esclarecer em detalhes, primeiramente, que meios linguisticos sao
usados para realizar fun¢des comunicativas e, secundariamente, como o texto ¢ construido [...]”
(Reiss, 1981, p. 127, tradugio nossa)®®. A lingua, aqui, estd a servico da comunicacao, sendo
essencial que o tradutor observe os objetivos de ambos os textos, original e traducao, a fim de
que sua organizagdo possa gerar uma equivaléncia funcional quando em contato com o receptor.

Diante disso, ¢ necessario, portanto, que o profissional avalie as caracteristicas de cada
publico, assim como sua disposi¢do para cooperar na criagdo dos sentidos de um dado texto, a
fim de antecipar os efeitos que possivelmente seriam suscitados nos leitores por formas de
expressao diferentes. Além disso, na producao de qualquer texto, inclusive de uma tradugao,
sao utilizados inimeros marcadores funcionais que indicam os objetivos comunicativos de um
texto. Tais marcadores podem incluir o uso de titulos explicativos, formatagdes especificas,
formas verbais determinadas, registros particulares, formas de tratamento, entre outros, que
apontam para a funcdo que eles devem cumprir (Nord, 2006). Dessa maneira, “[...] se os
receptores reconhecem os marcadores funcionais, eles podem considerar que o texto serve a
fungdo pretendida [...]” (Nord, 2006, p. 32, tradugio nossa)?®, sendo necessério, entdo, que o
tradutor esteja familiarizado com essas estratégias tanto na LP como na LC.

Nesse panorama, a medida que o uso da tradugdo na comunidade de chegada se mostra
tdo importante quanto o texto na LP, “[...] a ‘aura sacra’ do original e a forga/status desse texto
em relacdo a traducdo, como aparecia em outras teorias, ¢ diluida consideravelmente [...]”
(Spolidorio, 2017, p. 20). Desse modo, a questdo da fidelidade passa a ser tratada com maior

flexibilidade nas teorias funcionalistas, sendo substituida pelo conceito de lealdade em

25 «[...] the use of language in a given SL text is investigated in order to clarify in detail, firstly, what linguistic
means are used to realize specific communicative functions, and, secondly, how the text is constructed [...]”.
26 «[ ] if the receivers recognise the function markers, they may accept the text as serving the intended function

[L.]
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tradugdo. E esse o nome que Nord (2006) da & limitagdo ética que restringe os tradutores diante
das infinitas possibilidades de escopos que poderiam ser adotados para cada texto. A autora

argumenta que

[...] tradutores, em seu papel como como mediadores entre duas culturas, t€ém
uma responsabilidade especial no que diz respeito aos seus parceiros, isto €, o
autor do texto de partida, o cliente ou solicitante da tradugao, ¢ os receptores
do texto de chegada, e para consigo mesmos, precisamente naqueles casos em
que ha diferentes visdes do que uma ‘boa’ tradugdo € ou deveria ser [...] (Nord,
2006, p. 33, traducdo nossa)?’.

Trata-se, portanto, de uma relacao social na qual o tradutor assume a tarefa de realizar a
traducdo de acordo com as necessidades do cliente e/ou da comunidade de chegada, ao passo
que os receptores do texto esperam nao ser enganados. Portanto, deixar a no¢ao de fidelidade
para tras em favor do principio da lealdade significa, para além de uma alteracdo terminologica,
uma mudanca de postura. Deixa-se uma categoria tradicionalmente intertextual, que se refere
as semelhancas linguisticas e/ou estilisticas entre os textos de chegada e de partida, em dire¢ao
a uma categoria que ¢ essencialmente interpessoal, baseada na confianga mutua e voltada a
mediagdo entre duas culturas (Nord, 2006).

Para que essa mediagdo aconteca e o processo de traducdo seja leal, outro ponto
relevante ¢ que o tradutor deve apresentar ndo s6 um conhecimento linguistico extensivo das
duas linguas em jogo, como ja apontado, mas, também, ter consciéncia de que, assim como o
texto original, a traducdo, qualquer que seja o seu proposito, “[...] esta fadada a entrar no
repertdrio da cultura-alvo e se tornar parte de um sistema intertextual culturalmente especifico
[...]” (Nord, 2006, p. 38, tradugdo nossa)?®. Isso quer dizer que, ao adentrar a comunidade de
chegada, toda tradugdo estabelecera relagdes com os outros textos que nela ja circulam, havendo
um horizonte de expectativas que deve ser cumprido, independentemente do proposito de cada
texto. A Figura 5 abaixo representa graficamente essas conexdes, explicitando a multiplicidade

de fatores que devem ser levados em conta na elaboragdo de uma tradugao.

27 «[.] translators, in their role as mediators between two cultures, have a special responsibility with regard to
their partners, i.e. the source-text author, the client or commissioner of the translation, and the target-text receivers,
and towards themselves, precisely in those cases where there are differing views as to what a ‘good’ translation is
or should be [...]".

28«[..]is bound to enter the target-culture repertoire and become a part of the culture-specific intertextuality system

L.
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Figura 5 - Representagdo grafica da intertextualidade em processos de traducao
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Fonte: Traduzido de Nord (2006)

De maneira geral, o que se pode observar, entdo, ¢ que, nas teorias funcionalistas, a
tradugado € “[...] um processo interpretativo e comunicativo que consiste na reformulagao de um
texto pelos meios de outra lingua que se desenvolve em um contexto social € com uma
finalidade determinada [...]” (Hurtado Albir, 2001, p. 41, tradugdio nossa)?°. Os tradutores, como
agentes responsaveis na mediacdo cultural, t€m o papel fundamental de aproximar culturas,
respeitando tanto o contexto de producdo do original como as expectativas do publico-alvo. Por
1sso0, essa corrente torna-se especialmente adequada para observar o material explorado nesta
pesquisa, uma vez que muitas das decisdes tomadas durante a legendagem de uma producao
audiovisual podem ser justificadas ao se observar a fun¢do da legenda, conforme sera discutido

nas subsegdes a seguir.
4.2 A traducio audiovisual

Como exposto anteriormente, o campo da tradugdao engloba praticas que envolvem
textos de diferentes naturezas, de modo que pensar as especificidades de cada uma delas ¢
imprescindivel para um entendimento mais profundo dos aspectos que as afetam. E nesse
contexto que se firma o campo da TAV que, acompanhando os desenvolvimentos tecnoldgicos
que permitiram a criagdo de novas formas de interagdo, comunicagdo e arte, preocupa-se em
dar acesso a produgdes audiovisuais em diversas linguas através da traducao.

Pensando de um ponto de vista histdrico, pode-se dizer que a TAV se faz presente na
sociedade pelo menos desde a criacdo do cinema mudo em decorréncia da necessidade de se

traduzir os intertitulos — as sequéncias de texto filmadas que comumente traziam o didlogo entre

29 «[...] un proceso interpretativo y comunicativo consistente en la reformulaciéon de un texto con los medios de
otra lengua que se desarrolla en un contexto social y con una finalidad determinada [...]”.
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as personagens (Romero-Fresco, 2013, p. 205). Entretanto, foi, naturalmente, com o advento
dos filmes com falas sonorizadas, a partir dos anos vinte do século passado, que esse tipo de
tradu¢ao comegou a se popularizar, tornando-se indispensavel em um mundo no qual as telas —
e, consequentemente, as producdes audiovisuais —, sao cada vez mais presentes nas vidas dos
individuos.

Qualquer que seja a maneira como ela toma forma, o fato ¢ que a TAV lida com textos
nos quais ha varias dimensdes em jogo, sendo que “[...] a concorréncia de camadas semidticas
diferentes, através dos canais visual (imagens, texto escrito, gestos) e auditivo (musica, barulho,
dialogo), torna a tarefa do tradutor particularmente desafiadora nessa area [...]” (Diaz-Cintas,
2010, p. 344, traducio nossa)>’. Além desses dois canais, o tradutor deve levar em conta o fato
de que todo texto audiovisual ¢ elaborado, também, através de dois tipos de sinais: os verbais e
os ndo verbais, de modo que “[...] os diferentes sistemas de signos interagem e juntos
constituem o texto audiovisual, uma estrutura que ¢ mais complexa do que a soma de suas partes
[...]” (Remael, 2010, p. 13, tradugdo nossa)®".

Com efeito, o nivel de importancia relativa atribuida a cada sistema pode variar a
depender do foco do texto, com certas producdes dando mais importancia a fotografia do que
ao didlogo, ou apresentando o roteiro como seu ponto mais forte, por exemplo. Ademais, a
integragdo do componente verbal a um sistema intrincado de signos que devem ser ouvidos,
vistos e, por vezes, lidos, comumente leva a uma hibridizagdo desse aspecto, resultando em
textos cuja linguagem nao ¢ puramente escrita ou falada (Remael, 2010).

Dessa forma, a natureza dos textos audiovisuais ndo ¢ estanque, com eles podendo se
distribuir de maneiras distintas com relagdo aos aspectos levantados. E a partir dessa
constatacdo que Zabalbeascoa (2008) propde um diagrama para mapear os objetos de estudo da
TAV, composto por dois eixos: um que indica a presenga e a importancia da comunicagao verbal
em comparagdo com outras formas de expressdo, e outro que aponta a relevancia do som no

canal auditivo versus a expressividade de signos visuais (Figura 6).

30 «[..] the concurrence of different semiotic layers through the visual (images, written text, gestures) and audio
(music, noise, dialogue) channels makes the translator’s task particularly challenging in this field [..]”.

81 «[...] the different sign systems interact and together constitute the audiovisual text, a structure that is more
complex than the simple summation of its parts [...]”.
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Figura 6 - Diagrama das possibilidades de distribuicao de textos audiovisuais
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Fonte: Traduzido de Zabalbeascoa (2008, p. 29)

Na representagdo acima, textos audiovisuais localizados mais ao centro, como X, seriam
correspondentes aqueles mais prototipicos, em que as intencdes e os significados sdo
construidos através dos quatro elementos de maneira relativamente equilibrada. Por outro lado,
producdes mais periféricas indicariam que mais importancia esta sendo dada a um aspecto do
que a outro. Em Y, poderiam se encontrar, a titulo de exemplo, filmes focados no roteiro, que
tendem a favorecer as palavras ouvidas durante o didlogo; ja em Z, estariam textos cujo aspecto
mais expressivo sdo as imagens, em detrimento da comunicagdo verbal.

Assim, se sdo inimeras as possiveis configuracdes que um texto audiovisual pode
assumir, € apenas natural que existam, também, varias maneiras de lidar com essa diversidade.
Com efeito, ao longo dos anos, a TAV desenvolveu diferentes modalidades de tradugdo que, por
serem veiculadas em contextos distintos e divergirem quanto a finalidade, apresentam cada qual
o seu conjunto de técnicas.

Nesse cenario, Franco e Aratijo (2011) apresentam sete modalidades de TAV, que se
dividem entre orais e escritas. As orais, correspondem a dublagem, o voice-over, a narragao e a
audiodescri¢do. J4 as escritas incluem a legendagem para ouvintes, a legendagem para surdos
e ensurdecidos e a legendagem eletronica.®? Apesar de apenas uma dessas formas ser o foco
desta pesquisa, todas elas serdo apresentadas a seguir, para que se tenha uma melhor
compreensdo das caracteristicas basicas de cada uma.

A dublagem consiste na substitui¢do completa do dudio original de uma lingua para o

de outra, traduzindo-se todos os didlogos e demais informagdes que possam aparecer no video.

32 Alguns autores, como Gambier (2001), adicionam, ainda, outros itens a essa lista, como a interpretacio
consecutiva, a interpretacdo simultinea, a interpretacdo de sinais e a traduc¢do simultidnea. Para Franco e Aratijo
(2011), porém, essas modalidades estariam mais proximas a area dos Estudos da Interpretacdo, fora, portanto, do
escopo da TAV.
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Nela, ¢ necessario que sejam observados os tempos de entrada e saida de fala, assim como a
sincronia labial, para que se possa gerar no espectador uma impressao de naturalidade. Trata-se
de uma modalidade amplamente conhecida no Brasil, em especial devido a Lei 4.117/62, que
torna obrigatorio que os produtos audiovisuais transmitidos na televisao aberta sejam dublados.

Jano voice-over, ao contrario da dublagem, a substitui¢ao completa do dudio ndo ocorre,
havendo apenas a adi¢do do dudio traduzido sobre o original, que pode ser ouvido em volume
mais baixo, ao fundo. Nao havendo a inten¢gdo de manter a ilusdo de naturalidade, uma vez que
ambas as linguas sdo veiculadas ao mesmo tempo, a preocupagdo com a sincronia labial
praticamente desaparece, sendo, inclusive, comum que a fala na faixa traduzida termine antes
da que ocorre no audio no idioma original. De maneira geral, o voice-over tem um alcance mais
restrito, sendo mais utilizado para produtos audiovisuais de nao ficcdo da televisao por
assinatura, além de estar presente em entrevistas exibidas em programas da televisao aberta.

Por outro lado, na narragdo, ndo se vé o dono da voz em momento algum, de modo que
ela ¢ feita por um ‘falante invisivel’. Assim sendo, esse tipo de tradug@o nao pressupde sincronia
labial, o que a torna relativamente livre em comparagdo com as outras. Essa modalidade pode
ainda ser utilizada com outras formas de traducdo, como a dublagem ou o voice-over, em
qualquer tipo de produ¢do audiovisual, comumente se fazendo presente quando, no original,
também ha narracao.

Completando o grupo das modalidades orais da TAV, a audiodescri¢ao consiste em uma
descricao oral de estimulos visuais. Podendo ser inter ou intralingual, ela acompanha textos
audiovisuais veiculados em telas, como programas de televisao, filmes e videos de redes sociais,
além de constar em espetidculos teatrais, exibicOes artisticas, entre outros produtos.
Diferentemente das outras, trata-se de uma modalidade especificamente voltada a inclusdo,
buscando dar mais acessibilidade a pessoas com algum tipo de deficiéncia visual.

Quanto as modalidades escritas, a mais conhecida ¢ a legendagem para ouvintes,
corriqueiramente chamada apenas de legendagem, que sera apresentada mais a fundo na
proxima subse¢do. Por enquanto, vale dizer que a legendagem diz respeito a tradugdo na qual
os didlogos e as informagdes em tela de um contetido audiovisual sdo transpostos por escrito,
sendo necessario observar uma série de parametros técnicos que, de certa forma, restringem o
tradutor. E esse o tipo de legendagem mais presente no mercado brasileiro, servindo como base
para a definicao dos pardmetros basicos dos outros tipos existentes.

Com outros objetivos, a legendagem para surdos e ensurdecidos realiza ndo s6 a
tradugdo por escrito dos didlogos do original, obedecendo aos mesmos parametros que regem

a legendagem para ouvintes, mas também registra em seu texto barulhos, ruidos, musicas,
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nomes de personagens ou quaisquer outras informacdes de natureza sonora que sao relevantes
para o entendimento da cena.

Por fim, a legendagem eletronica pode ser utilizada em teatros durante a exibi¢ao de
pecas e Operas em linguas estrangeiras, sendo veiculada em um painel eletronico que projeta,
em sequéncia, a traducdo de todas as falas e musicas. Devido a posi¢do em que aparece, ou seja,
acima do palco, ¢ conhecida também com supra-legenda, apesar de ndo ser esse o termo mais
empregado nos meios que utilizam essa modalidade de TAV.

Pode-se adicionar a esses tipos de tradugdo, ainda, a legendagem bilingue que, apesar
de ndo mencionada por Franco e Araujo (2011), é bastante presente em contextos especificos.
Em paises nos quais convivem diversas linguas, é possivel que se apresentem legendas para
mais de um idioma ao mesmo tempo, cada uma ocupando uma linha. E o caso da Bélgica, por
exemplo, onde o francés e o neerlandés sdo utilizados, ou da Jordania, onde sdo projetadas
legendas em hebreu e arabe. Além disso, ndo ¢ incomum encontrar legendas bilingues em
festivais de cinema, nos quais legendam-se os filmes comumente em inglés e na lingua local de
onde acontece o evento.

E possivel notar, portanto, que uma das maiores preocupagdes da TAV é tornar um
conteudo audiovisual acessivel ao publico-alvo que, em geral, ndo domina a lingua original. De

fato,

[...] seja o obstaculo uma barreira linguistica ou sensorial, o objetivo do
processo de tradugdo € exatamente o mesmo: facilitar o acesso a uma fonte de
informacéo e entretenimento que, do contrario, seria hermética. Desse modo,
a acessibilidade se torna o denominador comum que sustenta essas praticas
[...] (Diaz-Cintas; Remael, 2014[2007], p. 13, tradugdo nossa).*®

Diante do exposto, percebe-se que a TAV se configura como uma area particularmente
multipla, que lida com questdes complexas que vdo desde a propria natureza do material
audiovisual com que trabalha até a definicdo de parametros técnicos que devem ser
completamente dominados pelo tradutor. Dessa maneira, considerando os objetivos desta
pesquisa e pensando na importancia desses aspectos, a proxima subse¢do sera dedicada a uma
apresentacdo mais detalhada da legenda, cobrindo tanto suas restricdes técnicas como as

estratégias empregadas pelos tradutores para lidar com os limites a eles impostos.

33 «[...] whether the hurdle is a language or a sensorial barrier, the aim of the translation process is exactly the
same: to facilitate access to an otherwise hermetic source of information and entertainment. In this way,
accessibility becomes a common denominator that underpins theses practices”.



105

4.2.1 A legenda audiovisual

Conforme ja mencionado, no campo da TAV, uma das modalidades mais amplamente
utilizadas e conhecidas ¢ a legendagem. Expandindo a definicdo brevemente tragada

anteriormente, a

[...] legendagem pode ser definida como uma pratica de traducao que consiste
em apresentar um texto escrito, geralmente na parte inferior da tela, que busca
recontar o didlogo original dos falantes, assim como os elementos discursivos
que aparecem na imagem (letras, inser¢des, grafite, inscrigdes, placas e afins),
e as informagdes contidas na trilha sonora (musicas, narra¢ao) (Diaz-Cintas;
Remael, 2014[2007], p. 8, tradugdo nossa)**.

Dessa forma, trés sdo os seus componentes essenciais, de acordo com Diaz-Cintas e
Remael (2014[2007]): a palavra falada, a imagem, e a palavra escrita da legenda. Nesse
contexto, esses elementos interagem e, junto a outros fatores como a habilidade de leitura do
espectador e o tamanho de tela, determinam as caracteristicas basicas desse meio audiovisual.
Por isso, as legendas devem aparecer sempre de maneira sincronizada com a imagem € 0
dialogo, contendo uma representagao da LP que seja semanticamente adequada, isto €, que nao
desconsidere informagdes semanticas importantes para o didlogo, e permanecendo em tela por
tempo suficiente para que possam ser lidas. Além disso, as legendas ndo devem chamar a
aten¢do para si mesmas, permanecendo, de certa forma, neutras do ponto de vista técnico e
linguistico, a fim de ndo atrapalhar a experiéncia do espectador que assiste a produgdo
audiovisual.

Uma vez que diversos fatores fazem parte de sua composi¢do, os mesmos autores
propdem cinco maneiras de se classificar as legendas, a partir de dimensoes diferentes — a
linguistica, a do tempo disponivel para sua preparagdo, a técnica, a dos métodos de projecao
das legendas, e a do formato de distribuicao. Nos proximos paragrafos, serdo explorados cada
um desses parametros, buscando compreender como eles influenciam a elaboracdo das
legendas.

A primeira classificagdo tradicionalmente feita com relacdo as legendas ¢ aquela que
leva em conta o parametro linguistico. Desse ponto de visa, encontram-se dois tipos gerais de

legendas, que se subdividem de acordo com o esquema apresentado na Figura 7 a seguir.

34 «[..] subtitling may be defined as a translation practice that consists of presenting a written text, generally on
the lower part of the screen, that endeavours to recount the original dialogue of the speakers, as well as the
discursive elements that appear in the image (letters, inserts, graffiti, inscriptions, placards and the like), and the
information that is contained on the soundtrack (songs, voices off). [...]”.
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Figura 7 - Divisao entre os tipos de legenda a partir do parametro linguistico

Para surdos e ensurdecidos
(LSE)

Para aprendizado de linguas

o Legendas intralinguisticas — Para karaoké

Para dialetos da mesma lingua

Para noticias e anuncios

/ Para ouvintes
o Legendas interlinguisticas \

Para surdos ¢ ensurdecidos
(LSE)

Fonte: Traduzido de Diaz-Cintas e Remael (2014[2007])

Como foi explorado brevemente nas subse¢des anteriores, uma traducao intralinguistica
pressupde uma mudanca do meio oral para o escrito, permanecendo, porém, na mesma lingua.
O primeiro tipo elencado pelos autores, isto ¢, a LSE, ¢ largamente focada em tornar contetidos
audiovisuais acessiveis para pessoas surdas ou ensurdecidas. Conhecidas também como closed
captions, essas legendas podem ser ativadas e desativadas pelo proprio usudrio e convertem o
dialogo proferido pelos atores em texto escrito, que pode ser apresentado em até quatro linhas.
Em alguns paises, sdo utilizadas cores diferentes para cada personagem nas legendas, além de
serem incorporadas, também, todas as informacdes paralinguisticas que contribuem para o
enredo ou para a atmosfera da producdo, tais como a ironia de uma frase, um telefone tocando,
risadas, aplausos, entre outros. Outra caracteristica especifica da LSE € que esse tipo de legenda,
apesar de normalmente figurar na parte inferior da tela, pode ser deslocada para os lados a fim
de identificar o falante.

Outro tipo de legenda intralinguistica ¢ aquela voltada ao ensino e a aprendizagem de
linguas, que j& se encontra bem consolidada devido ao seu comprovado valor didatico. Nesse
caso, as convengoes aplicadas as legendas sdo consideravelmente diferentes das interlinguais,
nao sendo incomum encontrar legendas de trés ou mais linhas, que trazem repeticoes de
elementos lexicais e frases incompletas, e que fazem a representagao das falas exatamente como
elas foram verbalizadas, forcando o publico a demonstrar uma velocidade de leitura mais

rapida. Com elas, porém, os espectadores conseguem “[...] ler na tela o didlogo escrito dos
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atores e reconhecer ou confirmar o que eles ndo entenderam ao ouvir [...]” (Diaz-Cintas;
Remael, 2014[2007], p. 16, tradugdo nossa)®.

O terceiro exemplo de legendagem intralingual mencionado pelos autores ¢ o
correspondente as legendas para karaoké, que sdo geralmente utilizadas com musicas ou filmes
musicais, para que o publico possa cantar a0 mesmo tempo que 0s cantores e/ou as pessoas
retratadas nas telas. Atualmente, essas legendas podem ser amplamente encontradas em videos
de karaoké no YouTube, que trazem musicas em uma infinidade de linguas diferentes.

Ainda no campo da legendagem intralingual, encontram-se as legendas que buscam
auxiliar na compreensdo de pessoas cujos sotaques sdo dificeis de entender, apesar de, em
teoria, falarem a mesma lingua. Essas legendas podem ser utilizadas na transmissdo de um
programa por completo, mas ¢ mais comum que aparegam em momentos especificos em que
se fala a lingua com um sotaque forte e variacdes lexicais constantes. No Brasil, esse tipo de
legenda costuma acompanhar falas de portugueses em entrevistas veiculadas na televisao
aberta, por exemplo, devido as muitas diferencas encontradas entre o PB e o PE.

Finalmente, o ultimo tipo de legenda intralingual destacado por Diaz-Cintas e Remael
(2014[2007]) consiste na legendagem de noticias e anuncios. Esse tipo de legenda esté4 presente
em estagoes de metrd e outros espacgos publicos nos quais é possivel encontrar propagandas,
além de poder ser empregada, também, em telejornais, para veicular informagdes extras acerca
do acontecimento reportado pelos ancoras ou apresentar outras noticias na parte inferior da tela.
O uso das da forma escrita permite, nesse caso, que a informacao seja transmitida sem som, de
modo que ndo incomode o publico.

O segundo grande grupo de legendas — e, sem duvidas, o mais conhecido — ¢ o da
legendagem interlingual, voltada a tradu¢ao do conteudo audiovisual de uma LP para uma LC.
Chamada por Gottlieb (1994) de legendagem diagonal, uma vez que a mudanga ocorre ndo so
entre as linguas, mas, também, entre os modos oral e escrito, esse tipo de tradugdo ¢ dividido,
no esquema de Diaz-Cintas e Remael (2014[2007]), entre dois grupos. O primeiro deles
consiste na legendagem para ouvintes, que verte, de acordo com as restri¢des impostas pelos
parametros técnicos, todas as falas oralizadas no original. Como anunciado anteriormente, esse
tipo de legendagem serd explorado em maiores detalhes mais a frente, uma vez que, nesta
pesquisa, € precisamente esse o material utilizado. O segundo segue as mesmas convengoes da
LSE intralingual, buscando apresentar tanto o dialogo traduzido como as informacdes sonoras

necessarias para o entendimento da obra.

35 ¢[...] read on the screen the written dialogue of the actors and recognize or confirm what they had not understood
aurally [...]".
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Quanto a classificagdo da legendagem a partir do parametro do tempo disponivel para
preparagdo, também sdo duas as possibilidades apontadas por Diaz-Cintas e Remael
(2014[2007]): as legendas pré-preparadas (legendagem offline), elaboradas apos a gravacao do
programa, € as que sao feitas em tempo real (legendagem online), que sao criadas ao mesmo
tempo em que o programa ¢ transmitido. Nesse contexto, as legendas pré-preparadas podem ser
realizadas de maneira completa, traduzindo-se as frases por inteiro, ainda que se respeitando as
restrigdes técnicas impostas pela modalidade, ou de modo reduzido, quando apenas as
informacdes mais relevantes sao efetivamente traduzidas. J& as legendas em tempo real, mais
comuns em casos de legendagem intralingual, sio empregadas apenas quando niao ha tempo
util para elabora-las, normalmente no caso de entrevistas ao vivo, discursos politicos,
programas de esporte, entre outros. Atualmente, esse tipo de legenda pode ser criado tanto
manualmente, por um tradutor especializado, como por tradutores automaticos conectados a
softwares de reconhecimento de voz.

Passando a um ponto de vista técnico, pode-se falar, ainda, em legendas abertas e
fechadas. As primeiras consistem naquelas que ja sdo embutidas no video e ndo podem ser
removidas ou desligadas, de maneira que o espectador ndo tem poder de escolha sobre elas. E
o caso, por exemplo, das legendas de filmes exibidos nos cinemas, alguns canais de televisao
por assinatura e certos videos na internet. J4 as legendas fechadas podem ser ativadas conforme
a vontade de quem assiste ao conteudo, como sempre foi observado no caso da LSE. Sobre essa
diferen¢a, Diaz-Cintas e Remael (2014[2007], p. 22) afirmam que, durante muito tempo, as
legendas abertas eram as mais populares em todos os contextos, pelo menos até o advento do
DVD. Com o surgimento dessa tecnologia, passou-se a encontrar legendas fechadas cada vez
mais, tanto em canais televisivos, mas, sobretudo, em videos na internet e, mais recentemente,
plataformas de streaming.

No que diz respeito aos métodos de projecdo das legendas, das cinco possibilidades
apresentadas por Diaz-Cintas e Remael (2014[2007]), apenas duas — a legendagem a laser e a
eletronica — sao de fato exploradas pelos autores, uma vez que sao as Unicas ainda utilizadas no
mercado®®. A legendagem a laser, aplicada desde a década de 80, consiste na utilizagdo de um
raio laser para queimar a legenda na copia positiva do filme, obedecendo as precisas marcagdes

temporais. O resultado sdo legendas precisas, com boa defini¢do dos caracteres e contornos que

3 A titulo de curiosidade, os outros trés métodos previamente utilizados para a adi¢do de legendas a produtos
audiovisuais eram a legendagem mecanica e térmica, a legendagem fotoquimica e a legendagem Optica. Para
maiores informagdes sobre esses processos, pode-se conferir os trabalhos de Ivarsson e Caroll (1998) ou Diaz-
Cintas (2001).
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facilitam a leitura do texto. A outra alternativa, a legendagem eletronica®’, corresponde ao
método que apenas projeta, sobre o filme, a faixa de legendas, ao invés de alterar o original.
Como, nesse caso, as legendas nao sao queimadas na copia, esse método permite a diminuigao
dos custos de producdo e distribuicdo de produtos audiovisuais, sendo, hoje, a estratégia
preferida das grandes produtoras.

Finalmente, a ultima categoria apontada por Diaz-Cintas e Remael (2014[2007]) ¢
aquela voltada ao formato de distribuigdo das legendas, sendo ela uma das que mais influencia
a maneira como as legendas sdo produzidas. De acordo com os autores, encontram-se, entao,
cinco formatos de distribuicdo: o cinema, a televisdo, o video (VHS), o DVD ¢ a internet.
Obviamente, trata-se de uma lista ja ultrapassada, dado que, had muito tempo, as fitas VHS e os
DVDs perderam espago no mercado, sendo substituidos, primeiramente, pelo BluRay e, em
anos mais recentes, pelas plataformas de streaming e videos distribuidos via internet. Apesar
disso, as consideragdes tracadas pelos estudiosos sdo relevantes na medida em que deixam clara
a relagdo intrinseca entre o meio de exibi¢do do produto audiovisual e a produgdo das legendas.
Em legendas para o cinema, por exemplo, um niimero maior de caracteres ¢ permitido do que
para produgdes pensadas para a televisdo, devido ao tamanho da tela e das condigdes de
exibi¢do — no cinema, os espectadores apresentam indices mais altos de concentragdo, posto
que nao ha outros estimulos em jogo além do proprio filme.

Mesmo com todas essas divisdes, um ponto que nunca se altera quando se discute
legendagem ¢ a relagdo direta que existe entre essa atividade e as outras semioses mobilizadas
pelo produto audiovisual. Como levantado na subsegdo 4.2, toda TAV lida com produgdes de
alta complexidade semidtica, nas quais diferentes sistemas de signos operam de modo integrado
para criar um texto coerente, nao sendo diferente com as legendas. Com efeito, no caso das

legendas,

[...] ha interagdo dialdgica entre os personagens (ficcionais ou ndo) na tela,
mas suas palavras também interagem com os signos visuais do filme, e essa
interagdo determina o que o filme comunica ao espectador [...] (Diaz-Cintas;
Remael, 2014[2007], p. 48, tradugio nossa)*®,

37 Aqui, o termo “legendagem eletronica” nio faz referéncia 4 modalidade apontada por Franco e Aratjo (2011),
que corresponde as supra-legendas, mas especificamente ao processo de projecao das legendas.

38 «[..] there is dialogic interaction between the (fictional or non-fictional) characters on screen, but their words
also interact with the film’s visual signs, and this interaction determines what the film communicates to the
spectator [...]".
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Assim, em uma legenda audiovisual, ndo ¢ suficiente que exista apenas uma coesao
textual entre os elementos traduzidos, sendo impreterivel alcangar uma coesdo semidtica. Isso
significa que deve haver uma integragcdo entre a linguagem, o audio e as imagens na tela,
lancando mao dessas relagdes para criar um todo linguistico-visual coerente (Diaz-Cintas;
Remael, 2014[2007]). Nesse cendrio, lacunas no didlogo legendado podem e devem ser
preenchidos pelos espectadores com informacgdes retiradas das imagens na tela, uma vez que,
nas palavras de Diaz-Cintas e Remael (2014[2007], p. 51, tradugdo nossa), “[...] na escrita, um
substantivo pode ser substituido por um pronome, enquanto em textos audiovisuais, pronomes
no didlogo podem se referir a pessoas ou objetos na tela [...]”*°.

Para que isso ocorra, porém, ¢ naturalmente necessario que exista sincronia entre as
imagens e falas do texto (audiovisual) original e o texto traduzido na LC, o que ndo diz respeito
apenas aos tempos de entrada e saida de cada legenda, apesar de esses dois aspectos serem, sim,
relevantes. A fim de evitar estranhamentos e criticas, ¢ igualmente importante que as legendas
demonstrem, na medida do possivel e respeitando as restricdes do meio, algum nivel de
aproximacgdo quanto a linguagem empregada no texto de partida. Comumente, o que os
tradutores tendem a fazer €, entdo, realizar a traducdo de itens que possuem semelhangas
fonéticas ou morfoldgicas com a LC e respeitar ao méximo as estruturas sintaticas e referéncias
semanticas dos dialogos no contetido audiovisual.

Nessa passagem do oral para o escrito, ainda outro aspecto que deve ser observado com
aten¢do € o estilo — aqui colocado de maneira geral, para indicar o conjunto das escolhas
linguisticas em um produto audiovisual. De acordo com Diaz-Cintas e Remael (2014[2007], p.
61), existem dois tipos de fala no audiovisual: a espontinea e a roteirizada. Como o proprio
nome ja adianta, falas espontaneas acontecem sem planejamento prévio, sendo mais comuns
em entrevistas e em conteudos voltados ao improviso. Por outro lado, as falas roteirizadas sdo
planejadas, e podem ser elaboradas também de trés maneiras, a saber: (i) para imitar uma
conversa natural, sendo chamada de didlogo mimetizado; (i1) para reproduzir a maneira como
a lingua era falada em outro periodo, caso em que recebe o nome de didlogo estilizado; e (ii1)
para ler falas a partir de textos manuscritos ou de teleprompters, como discursos politicos e
noticias televisivas.

Dentre todos, o mais comum no meio audiovisual € o didlogo mimético, de modo que
deve existir uma preocupagdo com a naturalidade da fala representada pela legenda, assim como

houve no momento da concepg¢do da produgdo audiovisual. Isso quer dizer que, ao traduzir, o

39 «[...] in writing, a noun may be replaced by a pronoun, whereas in audiovisual texts pronouns in the dialogue
can refer to people or objects on the screen [...]”.
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legendista deve fazer com que, em algum nivel, o estilo de fala apresentado nas legendas seja
condizente com aquele utilizado no original. Dessa maneira, reproduzido uma citagdo ja
utilizada neste trabalho, “[...] ¢ essencial que a diversidade linguistica seja respeitada pelos
profissionais ao longo do processo de tradugdo, utilizando variantes mais ou menos formais ou
prestigiadas quando essas se fazem necessarias [...]” (Lopes; Afonso, 2021, p. 146), isto €, de
acordo com a natureza dos conteudos.

O tom da producdo também ird definir, de certo modo, o qudo flexiveis as legendas
poderdo ser em comparagao com o original. Por exemplo, ao legendar um produto audiovisual
de teor mais factual, como documentarios ou noticias, € necessario que o tradutor seja bastante
criterioso na escolha dos termos empregados, enquanto produgdes ficcionais permitem que se

legende com maior liberdade. Nesse contexto, pode-se afirmar, portanto, que

[...] legendar fatos ¢ algo como adicionar legendas a uma imagem, como em
um jornal, enquanto legendar ficcdo € recriar falas, como no teatro. Entdo, ao
lidar com programas factuais, o teste decisivo seria “E assim que nos
normalmente chamamos os objetos ou eventos que vemos aqui?”. Na ficgéo,
interpretando pessoas, nds teriamos que dizer “E isso o que esse tipo de pessoa
diria nessa situa¢do?” [...] (Gottlieb, 1994, p. 111, tradugdo nossa)*.

De todo modo, mesmo que o tradutor esteja ciente dos pontos acima levantados, o fato
¢ que a transi¢@o entre o meio oral e o escrito implica, assim como em toda tradu¢do, algumas
perdas que devem ser compensadas. Nas legendas, independentemente do tipo de produto
audiovisual com que se trabalha, certos tragos da lingua falada, tais como repeti¢des, pausas,
hesitacdes, exclamacdes, entre outros, sao inevitavelmente alterados, em especial por causa das
restricdes inerentes a essa modalidade de traducdo. Surge, entdo, um estilo caracteristico das
legendas, que “[...] tem um impacto na gramdtica e no registro, assim como no ambito
interacional e em outros tragos orais do dialogo [...]” (Diaz-Cintas; Remael, 2014[2007], p. 63,
traducdo nossa)*L.

Com vistas a entender esse estilo, € necessario, entdo, conhecer cada um dos parametros
técnicos que limitam as legendas, buscando compreender como, exatamente, eles t€ém o poder
de influenciar as escolhas linguisticas dos tradutores. Por isso, cada um deles sera apresentado

nos paragrafos que se seguem, assim como algumas orientagdes gerais que derivam da

40 «[...] subtitling facts is somewhat like adding captions to a picture, as in a newspaper, whereas subtitling fiction
is recreating lines, as in drama. So, when dealing with factual programs, the litmus test would be “Is this what we
normally call the objects or events we see here?”. In fiction, interpreting people, we would have to say “Is this
what his kind of person would say in this situation?” [...]”.

41¢[...] an impact on grammar and register, as well as on the interactional and other oral features of dialogue [...]”.
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necessidade de obedecer a esses limites. Antes, porém, ¢ interessante tecer um breve comentario
acerca do processo de padronizacdo das legendas a nivel internacional.

Como ja foi possivel perceber, o trabalho com a legendagem ¢ essencialmente
multifacetado, de modo que, ao longo dos anos, inimeras foram as convengdes criadas para
auxiliar os legendistas em sua funcdo. Contudo, essas convengdes foram, por muito tempo,
especificas de cada produtora ou pais, ndo havendo um padrao que pudesse ser aplicado em
larga escala. Diante dessa situagdo, um dos primeiros esfor¢os para criar uma padronizagao
quanto a legendagem foi a sistematizacdo elaborada por Caroll e Ivarsson (1998), que
propuseram seu Codigo de Boas Prdticas em Legendagem (Code of Good Subtitling Practice,
no original).

Apesar de antigas, varias das recomendacdes feitas pelos estudiosos acabaram se
cristalizando no mercado das legendas, sendo retomadas por diversos autores (cf.
Karamitroglou, 1998; Diaz-Cintas; Remael, 2014[2007]; Nunes, 2012; Naves et al., 2016), ¢
consistentemente empregadas até os dias atuais com poucas ou nenhuma alteragdo. No presente
texto, os principais pontos indicados nesses trabalhos serdo apresentados em dois blocos,
seguindo a divisdo proposta por Diaz-Cintas e Remael (2014[2007]): um para os pardmetros
espaciais e outro para os parametros temporais. Aqui, ndo serdo abordadas, porém, as
convencodes relacionadas a pontuagdo e/ou ao uso de outros caracteres e estratégias — tais como
o uso de italico ou de cores —, uma vez que elas ndo sao relevantes para as escolhas linguisticas
dos tradutores*?.

Dando inicio a discussdo dos pardmetros espaciais, observam-se, como um dos mais
importantes, o nimero e a posi¢do das linhas que podem ser usados em cada legenda. No geral,
devido a necessidade de a legenda ndo chamar a atencao para si mesma, o ideal ¢ que ela ocupe
o minimo de espago na tela, motivo pelo qual se convencionou a utiliza¢do de, no maximo, duas
linhas. Ademais, por padrdo, as legendas sdo posicionadas horizontalmente na parte inferior da
tela e alinhadas ao centro, dado que a agdo em produtos audiovisuais ndo costuma ocorrer nessa
area. Quando se tem uma legenda com apenas uma linha, cabe a produtora definir qual serd a
melhor posicdo para ela: se na linha superior ou na inferior.

Quanto a escolha por uma ou duas linhas, os manuais comumente afirmam que se deve
dar preferéncia a legendas de uma linha sempre que possivel, ja que a insercdo de quebras
desnecessarias pode forcar o espectador a cobrir uma area maior da tela em menos tempo,

prejudicando a velocidade de leitura. Assim, quebras de linha devem ser empregadas somente

42 Para maiores informagdes sobre essas convengdes, conferir Diaz-Cintas e Remael (2014[2007]).
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quando uma legenda for demasiadamente longa, sendo que, havendo duas linhas, recomenda-
se que a de cima seja preferencialmente menor do que a de baixo, a fim de ndo poluir a imagem.
De qualquer forma, “[...] o fator primordial para a apresentacao de legendas em duas linhas na
tela € garantir quebras de linha que sejam sintaticamente apropriadas, respeitando e refletindo
a logica da sentenca [...]” (Diaz-Cintas; Remael, 2014[2007], p. 87, tradugiio nossa)*.

Outro aspecto espacial especialmente relevante diz respeito a configuracdo dos
caracteres nas legendas. Costumeiramente, sao utilizadas fontes sem serifa, nas cores branca ou
amarela, com sombreamento e contorno preto para aumentar a legibilidade. Além disso, existe
um limite de CPL permitido, que varia de acordo com o formato de distribui¢do e tem o objetivo
de preservar o conforto durante a leitura das legendas. Para a televisao, por exemplo, tal limite
gira em torno de 37 CPL, incluindo espagos e sinais tipograficos, enquanto, para filmes, o limite
costuma aumentar para 43. Nao ha, todavia, um nimero minimo de CPL convencionalmente
aceito, apesar de, no geral, legendas com menos de 4 ou 5 caracteres serem raros. Vale
mencionar, ainda, que, apesar de existirem orientacdes quanto a esse parametro técnico, a
palavra final quanto ao nimero de CPL permitidos em uma legenda serd ditada pelo guia de
legendagem adotado ou pelo cliente.

Passando agora aos parametros relacionados a dimensdo temporal que envolve a
legendagem, deve-se pensar, primeiramente, na questdo da marcagdo (spotting), ou seja, da
determinagdo do tempo de entrada e de saida de cada legenda. Naturalmente, a marcagao de um
didlogo deve refletir o ritmo da producdo audiovisual, levando em considerag@o as pausas, as
entonagdes e outros tracos da fala original. Nesse sentido, o ideal ¢ que uma legenda comece
no momento preciso em que alguém inicia seu turno de fala e saia de tela quando se para de
falar, respeitando, também, movimentos de cadmera, mudangas nas tomadas, entre outros.

Portanto, um dos aspectos mais importantes para a legendagem ¢, sem duvida, a
sincronizagdo. De fato, legendas que aparecem em tela muito antes ou muito depois do inicio
das falas, ou que saem de cena sem seguir o original, podem deixar os espectadores confusos e
impedir que o produto audiovisual seja apreciado, posto que isso gera um descompasso entre a
palavra escrita e os outros elementos veiculados. Naturalmente, nem sempre € possivel atingir
uma sincronizacdo perfeita, principalmente ao trabalhar com didlogos semanticamente densos
e com muita informagdo, sendo certo grau de flexibilidade permitido nesses casos. De todo

modo, ¢ importante lembrar que,

43 «[...] the overriding factor when presenting two-liners on screen is to secure line-breaks which are appropriate
syntactically, respecting and reflecting the logic of the sentences [...]”.
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[...] uma marcagdo precisa ¢ crucial para uma legendagem ideal, ja que ela
reforca a coesdo interna do programa traduzido e tem o papel essencial de
ajudar o espectador a identificar quem diz o que no programa [...] (Diaz-
Cintas; Remael, 2014[2007], p 90, tradugdo nossa)**.

Ao lidar com a marcagdo e a sincronizagdo, o legendista ndo pode se esquecer,
entretanto, de voltar um olhar cuidadoso também para a duracdo da legenda, que esta
intimamente ligada a questdes como a velocidade de leitura e o nimero de CPS que pode ser
utilizado. Como padrao, tem-se que cada legenda deve permanecer em tela por, no minimo, um
e, N0 maximo, seis segundos, tanto para garantir que o espectador tenha tempo suficiente para
ler a legenda como para se assegurar de que ele ndo comece a reler seu conteudo,
consequentemente perdendo o foco nos outros canais do texto.

A partir desses valores, pode-se, entdo, calcular qual seria o limite de CPS que seria
permitido para cada programa, podendo haver uma variagdo no que diz respeito a velocidade
de leitura do publico-alvo. Ao legendar um programa ou filme infantil, cujos espectadores ainda
ndo desenvolveram plenamente sua capacidade leitora, deve-se adotar uma velocidade de
leitura e um niimero de CPS mais baixos, ao passo que em programas voltados para adultos,
por exemplo, espera-se uma maior habilidade de leitura, o que permitiria limites de CPS mais
altos.

Todas essas convengdes trazem, como era de se esperar, consequéncias diretas para o
plano linguistico das legendas. Em face das restri¢des espaciais e temporais impostas ao
tradutor, assim como das dificuldades suscitadas pela mudanca do meio oral para o escrito, 0s
legendistas tém de encontrar solugdes para se manterem leais ao original, a0 mesmo tempo que
produzem traducdes idiomadticas que obedecam aos pardmetros definidos. Por isso, os
tradutores frequentemente lancam mao de condensagdes, reformulacdes e omissodes, que podem
acontecer no nivel da palavra ou da frase, e sdo largamente empregadas em todos os tipos de
legendas. Ao omitir sujeitos, simplificar tempos verbais, fazer uso de sindnimos e recorrer a
pronomes para realizar as retomadas, para citar apenas algumas das estratégias utilizadas pelos
legendistas, chega-se a unidades sintaticas simples e livres de repeticdes, que permitem o
entendimento rapido do espectador.

Para garantir a otimizagao da leitura, ainda outro ponto que deve ser considerado pelos
tradutores € a segmentacao das frases. Como ja anunciado anteriormente, ao inserir uma quebra

de linha, ¢ necessario que o legendista a faca de maneira a garantir que a interrup¢ao ocorra de

44 «[...] accurate timing is crucial for optimal subtitling since it reinforces the internal cohesion of the translated
programme and plays the essential role of helping the viewer identify who is saying what in the programme [...]”.
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maneira logica e sintaticamente apropriada. Isso significa que cada legenda deve apresentar
uma carga semantica completa, ou seja, deve fazer sentido por si s, mesmo que nao
corresponda a uma sentenga completa e seja necessario conecta-la com a legenda subsequente.
Nesse contexto, caso haja a necessidade de realizar a segmentacdo, seguindo a orientagao de
Karamitroglou (1998), a divisdo entre as linhas deve corresponder a divisdes sintaticas ja
encontradas nas frases, evitando a0 maximo a separa¢ao de um mesmo sintagma em duas partes.

Desse modo, o tradutor de legendas precisa dispor de uma série de habilidades
linguisticas e técnicas que vao muito além do pleno dominio das linguas de partida e de chegada,
a fim de realizar seu trabalho da melhor maneira possivel e evitar as criticas que comumente

atingem as legendas. Em outras palavras,

Para criar legendas de qualidade, é necessario que a pessoa responsavel saiba
fazer ndo s6 as marcagdes de tempo e inser¢do das legendas por meio do
software, mas também usar de forma satisfatoria as estratégias de traducgdo
necessdarias para a legendagem, refletindo criticamente sobre suas escolhas e
as repercussoes dessas e também sobre o papel social de quem traduz [...]
(Spolidorio, 2017, p. 41).

Pensando nisso, um ultimo aspecto que ainda deve ser observado ¢ o contexto de
produgdo das legendas, uma vez que, com o passar dos anos, a legendagem deixou de ser uma
atividade restrita aos tradutores profissionais, chegando, inclusive, a ser realizada pelos
proprios fas das produgdes audiovisuais. Nas proximas subsecoes, serdo apresentados esses dois
tipos de pratica de legendagem, uma vez que as diferencas entre eles sdo relevantes para a

pesquisa aqui desenvolvida.
4.2.1.1 As legendas profissionais

Nesta pesquisa, seguindo o que propds Spolidorio (2017), considera-se profissional uma
legenda “[...] cuja producdo foi formalmente encomendada diretamente por cliente ou por
empresa de legendagem, havendo a compensacgao financeira pelos servigos prestados [...]” (p.
46). Trata-se, portanto, da traducao elaborada por um individuo com formagao e/ou experiéncia
na area suficientes para que se possa considerd-lo um profissional da linguagem, sendo
compartilhada através de meios oficiais de distribui¢do, tais quais o cinema, a televisdo, e as
plataformas de streaming.

Nesse cenario, o processo de tradu¢do passa por diversas etapas, nas quais varios
profissionais podem estar envolvidos, conforme descrito por Diaz-Cintas e Remael

(2014[2007]). A primeira delas consiste no recebimento da solicitacdo de tradugdo,
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normalmente feita por uma produtora, uma distribuidora, um canal de televisao ou, em dias
atuais, uma plataforma de streaming. E nesse instante que a empresa de tradugéo ou o tradutor
recebem uma copia do material a ser legendado e as instru¢des de traducdo, que devem ser
seguidas e auxiliardo na determinagao dos métodos e estratégias empregados.

Em seguida, o marcador entra em cena para determinar os momentos exatos em que
uma legenda deve aparecer na tela e sair de visualizagdo, de acordo com as limitacdes espaciais
e temporais exploradas na subsecao anterior. Preferencialmente, a marcagdo deve ser feita por
um tradutor que ja possui experiéncia na area da TAV, de modo que o trabalho possa ser
executado da maneira mais precisa possivel. Por vezes, o solicitante da traducdo disponibiliza
uma lista de marcagdo que ja apresenta o didlogo segmentado de acordo com a lingua original,
a fim de que os mesmos cortes sejam seguidos na tradu¢do, mas nem sempre € esse o caso.

O préximo passo consiste na tradu¢do do original em si, realizada pelo legendista.
Dependendo do contexto, o tradutor pode receber tanto a copia do produto audiovisual como
uma lista de dialogos, sendo mais comum, porém, que receba apenas um dos dois materiais.
Caso tenha acesso ao video e o prazo permita, o profissional pode assistir ao video completo
antes de prosseguir com seu trabalho, buscando tomar conhecimento do todo da obra. O
legendista realiza, entdo, a traducao do texto audiovisual recebido, também em observancia aos
parametros definidos pelo cliente ou pela empresa de tradugdo, incluindo os elementos
acusticos e visuais que precisam ser traduzidos.

Ao final da tradu¢do, o material ¢ enviado diretamente para a empresa ou o cliente, para
a aprovagao do trabalho. Caso o tradutor tenha realizado apenas a tradugao dos didlogos em si,
€ necessario que ela passe pelas maos de um técnico ou adaptador que ajuste o texto de acordo
com as limitacdes estabelecidas para aquelas legendas.

ApOs essa etapa, as legendas passam por uma revisdo fina realizada por um profissional
especifico. Nela, o revisor busca corrigir quaisquer erros — sejam eles de natureza linguistica
ou de tradugdo —, de modo a garantir um produto final de alta qualidade e evitar que as legendas
recebam criticas desnecessarias. Idealmente, o tradutor deve receber uma copia final da
traducdo, a fim de observar e aprovar as mudancas feitas pelo revisor.

Por fim, a legenda passa por uma simulacdo na qual o cliente assiste a producdo

audiovisual ja legendada, aprovando-a ou nao. Pode-se, entdo, incorporar os ultimos ajustes a
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traducdo, antes que ela seja finalizada e gravada definitivamente no filme pelo legendador*® ou
enviada para exibicdo eletronica.

Vale mencionar, porém, que o caminho acima descrito ¢ ilustrativo apenas de uma das
maneiras de produzir legendas no ambito profissional, podendo haver diferencas entre o que foi
reportado e a maneira como o processo efetivamente toma forma. Com as mudangas
tecnologicas que atingem a todo tempo a area do audiovisual — e, consequentemente, a da TAV
—, por exemplo, muito mudou na area da legendagem, inclusive no que diz respeito aos proprios
tradutores que, devido a facilidade de uso dos novos softwares de traducao criados nas ultimas
décadas, se capacitaram para executar a marcagao, a traducao e a adaptagdo das legendas.

Apesar dessa transformagdo em dire¢do a uma area de atuagdo polivalente, os
legendistas ainda sdo pouco reconhecidos pelo trabalho que fazem, tanto financeira como
socialmente. Mesmo tendo o direito de ver seus nomes exibidos nas obras que traduzem, assim
como ¢ feito no caso de tradugdes de literatura, os tradutores dificilmente constam nos créditos
dos produtos audiovisuais, o que, de certa forma, acaba por invisibiliza-los. Além disso, apds a
remuneragdo inicial pelo trabalho, os legendistas ndo recebem quaisquer remuneragdes
correspondentes a direitos autorais, mesmo que suas tradu¢des continuem sendo utilizadas e
redistribuidas pelas empresas que as encomendaram.

Quanto aos parametros técnicos adotados na elaboragado de legendas profissionais, pode-
se dizer que as convengdes seguidas muito se aproximam daquelas anteriormente mencionadas
nesta subsecdo, uma vez que elas tendem a seguir um padrdo internacional mais
institucionalizado. Contudo, cada empresa possui seu proprio guia de legendagem, sendo esse
documento aquele que, em ultima analise, define quais serdo as regras a serem obedecidas pelo

legendista®®.
4.2.1.2 As fansubs

Nas ultimas décadas, a popularizacio das legendas na internet (Diaz-Cintas, 2005), a
criacdo de softwares de legendagem gratuitos e a disponibilizagdo ilegal de produgdes
audiovisuais para download tiveram como consequéncia o surgimento de um tipo de legenda

até entdo inédito na TAV: as legendas feitas por fas.

4 Reforga-se, aqui, a diferenca entre o legendista e o legendador. Enquanto o primeiro se encarrega da tradugio
em si, o segundo ¢ responsavel pela gravacdo da legenda no filme — fungdo essa que vem desaparecendo desde o
surgimento das legendas digitais.

% Como exemplo, pode-se observar o guia de legendagem do Amazon Prime Video, disponivel em:
https://videocentral.amazon.com/home/help?topicld=GBKB422Q9GYC7DWE&ref =avd sup GBKB422Q9G
YC7DWE. Acesso em: 9 fev. 2024.
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Convencionalmente chamadas de fansubs — termo criado a partir da unido das palavras
“fa” (“fan”) e “legenda” (“subtitle”’) em inglés —, essas legendas se diferenciam das outras
formas de legendagem amadora principalmente por existir uma “[...] interacdo entre quem
produz e quem consome as legendas dentro das comunidades virtuais [...]” (Spolidorio, 2017,
p. 46). Nesse sentido, desde que surgiu na década de 80, com a legendagem informal de animes
para o inglés, o fansubbing teve sempre como objetivo a producdo de legendas “de fas para
fas”, caracterizando-se nao s6 como uma atividade de tradugdo, mas como um “[...] fendmeno
social em massa na internet [...]” (Diaz-Cintas; Sanchez, 2006, p. 37, tradugio nossa)*’.

Embora criada nesse contexto especifico, desde seu aparecimento, a pratica do
fansubbing ganhou espago e passou a abranger outros tipos de produgdo audiovisual além dos
animes, como filmes, reality shows e seriados televisivos, em um movimento motivado,
principalmente, pela demora na elaboracdo e distribuicdo de legendas comerciais (O’Hagan,
2009). Com essa pratica, criou-se uma pressao sobre o mercado televisivo, forgando-o,
inclusive, a exibir novos episddios de diversos seriados com mais antecedéncia, para que
pudesse competir com a rapida producdo das fansubs (Calazans, 2010; Bold, 2011), de modo
que ficam claras a forga e a proporcao que esse tipo de legenda tomou com o passar do tempo.

No cenério brasileiro, de acordo com Spolidorio (2017), a popularizagdo das fansubs
teve inicio a partir de 2004, ano de estreia do seriado Lost. Considerada, a €época, a melhor série
em exibicao na TV, essa producdo angariou inimeros fas que se reuniam em comunidades
online para discutir os mistérios do enredo enquanto novos episédios eram ansiosamente
esperados. Essa inquietagdo, somada a facilidade de acesso ao seriado na internet de maneira
ilegal, acabou levando alguns fas a se unirem para legendar a série mais rapidamente, de modo
que se formou a primeira equipe brasileira de legendagem, a Psicopatas.

A partir dessa primeira experiéncia, porém, diversas outras equipes de fas se
consolidaram no pais, também como uma resposta a insatisfacdo com as legendas oficiais que,
por vezes, apresentavam problemas relacionados a sincronia, ao tempo de exibigao e, sobretudo,
a legendas que pecavam na traducdo de referéncias relevantes para a série. Sobre isso,

Spolidorio (2017, p. 84) afirma que

[...] algumas séries representam universos muito particulares e t€ém um ptblico
bastante dedicado, entdo, quando o contetdo das legendas ¢ simplificado e
generalizado, ou nd3o apresentam a terminologia ou nomenclatura
consideradas corretas pelos fas, as reclamagdes também aparecem em maior
numero [...].

47 «[...] a mass social phenomenon on Internet [...]”.
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Para lidar, portanto, com as especificidades de cada seriado, os grupos de legendagem
no Brasil apresentam, em geral, uma composicao bastante diversificada, sendo frequente que
contem com membros especialistas nos assuntos abordados pelas séries. Por exemplo, ndo ¢
incomum a presenga de estudantes ou profissionais da area médica legendando séries como
Grey s Anatomy, ou da area do direito trabalhando em seriados como Law and Order, além de
fas do universo geek traduzindo contetdos de ficcdo cientifica ou super-hertis. Essa
familiarizacdo com o contexto da série, tanto em relacdo ao enredo como aos seus tOpicos
especificos, parece elevar a qualidade das legendas do ponto de vista dos fas (Bandeira, 2009),
compensando, assim, uma suposta falta de treinamento nas técnicas da legendagem em si
(O’Hagan, 2009).

Por muito tempo, essas equipes se organizavam em torno do sife Legendas. TV, retirado
do ar no final de 2022, que servia como um repositério online das legendas produzidas pelos
vérios legenders®® — autodenominagdo cunhada pelos tradutores-fas. Além disso, o site, que
contava com mais de 300 equipes, com algumas delas sendo responsaveis por mais de 20 séries
(Spolidorio, 2017), funcionava como uma comunidade na qual os espectadores poderiam
interagir com os tradutores. Assim, era naturalmente necessario haver alguma regulamentagao
que controlasse o monopolio de cada seriado e definisse as diretrizes que deveriam ser
obedecidas para compartilhar as legendas, incluindo o prazo maximo de uma semana para a
postagem. Tal tarefa era executada pela propria administragdo do Legendas.TV, cujas

determinagdes continuam a ser seguida mesmo ap6s o fim do site. Desse modo,

[...] as redes de fansubbing no Brasil parecem funcionar de maneira bastante
organizada para lidar com os prazos extremamente curtos impostos por elas
mesmas e atingir as expectativas das comunidades de fas [...] (Bold, 2011, p.
8, traducdo nossa)*.

Parte dessa sistematizagdo, inclusive, se reflete na estrutura interna dos grupos de
legendagem que, por vezes, contam com processos seletivos, treinamentos e periodos
probatorios para seus novos membros, com vistas a garantir a qualidade de seu trabalho. Ainda,

apesar de terem seus proprios procedimentos, todas as equipes de legendagem seguem, no geral,

4 Como mencionado, o termo “/egender” foi criado pelos proprios fas brasileiros que realizavam as tradugdes.
Essa denominagdo se opde ao nome “fansubber” que, em geral, faz referéncia especifica aos fas que legendam
animes.

49 «[...] the fansubbing networks in Brazil seem to function in a very organized manner to be able to deal with the
extremely short self-imposed deadlines and fulfill the expectations of the fan communities. This is especially true
for the translation and distribution of American TV series, a genre that has been attracting more and more the
attention of Brazilian audiences ever since the popularization of cable TV in that country [...]”.
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as mesmas etapas de producdo que uma legenda profissional (Diaz-Cintas; Sanchez, 2006;
Bugocki, 2009; Bold, 2011), que geralmente sdo realizadas por membros diferentes.

Esse processo comeca, usualmente, dois ou trés dias antes da exibi¢ao do episdédio no
pais de origem, quando os membros responsaveis pela sé€rie entram em contato com oS
tradutores para solicitar a participagdo deles na legendagem. Com a equipe fechada, aguarda-
se a disponibilizacdo do episddio na internet apds a exibigdo e, assim que o arquivo € obtido, é
elaborada uma escala de legenda com a divisdo dos trechos pelos quais cada tradutor ficara
responsavel. Essa escala ¢ enviada aos tradutores juntamente com uma indicacdo de onde fazer
o download do episodio e, se possivel, com as legendas em inglés do original. Comega, entao,
a etapa da tradugado, que leva em torno de duas horas, na qual diversos membros trabalham de
maneira separada traduzindo os trechos que lhes foram indicados. Segue-se com a etapa da
sincronia, usualmente realizada pelo mesmo tradutor, que, ao terminar, envia sua parte para o
revisor. Com todas as partes em maos, o revisor faz as corre¢des necessarias na legenda, adequa
a sincronia, resolve problemas de tempo de leitura, entre outros, até que se atinja o produto
final, normalmente em dois ou trés dias. As legendas passam, ainda, por um processo de
ressincronizagao, para que possam ser disponibilizados arquivos diferentes para cada versao do
episodio que pode ser baixada online, e, por fim, sdo postadas no repositorio para que possam
ser utilizadas por outros fas (InSUBs, 2010, 2013)*.

Com tantas pessoas envolvidas na criagcdo de legendas, a pratica mais comum entre as
equipes de fas ¢ a elaboracdo de guias de legendagem, a fim de que as producdes do grupo
sejam padronizadas, a qualidade do trabalho desenvolvido seja mantida e haja auxilio no
treinamento de novos membros. Nesses guias, sdo encontradas orientacdes quanto aos
parametros técnicos a serem obedecidos durante a legendagem, a utilizagdo de programas de
legendagem, ao emprego de estratégias para realizar a tradugdo das falas e a propria linguagem
a ser usada na legenda®'. Em alguns casos, apresentam-se até mesmo defini¢cdes do que seria a
traducdo, como é o caso do guia da equipe InSUBs®2, explorado em mais detalhes na segio 6.

Nesse sentido, o fansubbing se modificou consideravelmente desde seus primoérdios,
quando as praticas tradutorias dos fas se distanciavam das recomendagdes do ambito comercial

(Diaz-Cintas; Sanchez, 2006), atraindo comentarios que desconsideravam sua qualidade. Pelo

50 A fonte dessas informagdes foram postagens realizadas no blog da equipe InSUBs, uma das mais reconhecidas
do pais. Disponivel em: https://insubs-blog-blog.tumblr.com/. Acesso em: 30 dez. 2023.

51 Para tracar essas consideragdes, foram observados os guias de legendagem do Legendas.TV e de quatro equipes:
InSUBs, NERDS, LeS ¢ United.

2. O guia da equipe InSUBs pode ser baixado gratuitamente a partir do endereco
https://www.mediafire.com/?ve3w6864e5xtllw. Acesso em: 9 fev. 2024.
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contrario, o que se observou ao longo dos ultimos anos foi uma aproximagao cada vez maior
entre as regras estabelecidas pelas equipes de legendagem e as convengdes utilizadas na
legendagem profissional. O resultado disso ¢ um produto com cada vez mais qualidade, que
une, a0 menos em teoria, 0o melhor dos dois mundos: a rigorosidade dos parametros das legendas
comerciais, que promovem maior legibilidade ao assistir a esse material, ¢ o envolvimento
profundo com a produgdo audiovisual que s6 um fa poderia ter.

Tendo em vista o que foi aqui levantado, pode-se dizer, portanto, que as fansubs se
diferenciam notavelmente das legendas profissionais principalmente no que toca aos seus
contextos de produgdo e aos tradutores envolvidos na tarefa. Por um lado, tem-se a legendagem
profissional, cujos interesses sdo puramente comerciais, havendo um distanciamento entre o
tradutor e o publico; por outro, as fansubs, que se materializam precisamente através da
interagdo, movidas por um desejo de compartilhamento. Dessa forma, no contexto das legendas

feitas por fas,

[...] ha uma grande dedicacdo ndo s6 na producdo das legendas, mas também
em se capacitar para estar apto a produzi-las. Mais do que simplesmente ‘fas
que decidiram traduzir’, legenders sdo uma categoria emocionalmente
investida na tarefa de compartilhar o contetdo mididtico do qual sdo fas com
o resto da comunidade e do fandom |[...] (Spolidorio, 2017, p. 91).
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa aqui descrita, como explicitado na secdo 1, possui dois grandes objetivos:
analisar como ocorre a realizacao do OD anaférico em legendas audiovisuais, levando em conta
a influéncia de caracteristicas especificas desse género e averiguando, também, se ha diferengas
na expressao do fendmeno em legendas profissionais e fansubs; e descrever a legenda como um
género textual-discursivo a partir de seus aspectos estruturais e situacionais. Dessa maneira,
para o desenvolvimento da pesquisa, diversos procedimentos metodologicos foram
empregados.

Comegou-se, naturalmente, com a composi¢do de um corpus de legendas audiovisuais
que incluiu tanto produgdes profissionais como amadoras. A partir desse material, foi realizada
tanto a descricdo estrutural da legenda, considerando as caracteristicas descritas na se¢ao 4,
como a abordagem situacional desse género, a partir dos pardmetros propostos por Biber e
Conrad (2009).

Em seguida, com o mesmo material, foi elaborada uma amostra-piloto para auxiliar na
definicdo do objeto de estudo, uma vez que, inicialmente, eram trés os fendmenos variaveis que
seriam potencialmente analisados. Por se tratar de uma investigacdo essencialmente
variacionista, os passos prototipicos de uma pesquisa sociolinguistica foram entdo cumpridos,
tanto na observacao da amostra-piloto como no trabalho com a amostra final completa. Assim,
o presente estudo passou pelos seguintes estagios, tendo sempre em mente o género textual-
discursivo abordado: (1) definicao da varidvel dependente; (ii) selecdo e coleta de todos os dados
dos fendmenos varidveis em jogo; (iii) defini¢do das varidveis independentes que possivelmente
motivariam a utilizacdo de uma ou outra variante; (iv) codificacdo dos dados coletados; (v)
realizagdo de andlises estatisticas uni e multivariadas por meio da plataforma R (R Core Team,
2023); e (vi) descricao e andlise dos resultados.

Nas subsecdes seguintes, relata-se, portanto, cada uma das etapas empreendidas nesta
pesquisa. Primeiramente, descreve-se a composicao do corpus de analise, passando pela
escolha da série, os recortes realizados, a obtengdo e o tratamento do material. Em seguida,
apresenta-se o trabalho realizado com a amostra-piloto, detalhando sua elaboracdo e o caminho
percorrido até a definicdo do objeto de estudo. Sdo tracadas, entdo, consideragdes acerca da
coleta, da codificacdo e das analises estatisticas empreendidas, seguidas pela identificagdo das
variaveis do estudo, incluindo as extralinguisticas, relacionadas aos aspectos estruturais e
situacionais do género textual-discursivo em questdo. Por fim, explicita-se o procedimento

adotado para analisar os aspectos situacionais do género legenda.
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5.1 A elaboracao do corpus

5.1.1 Definicdo da série e recortes metodoldgicos
Na perspectiva da Linguistica de Corpus, que apresenta pressupostos metodologicos

para a composicao de amostras linguisticas, um corpus ¢

[...] um conjunto de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral ou escrito da
lingua, ou a ambos), sistematizados segundo determinados critérios,
suficientemente extensos em amplitude e profundidade, de maneira que sejam
representativos da totalidade de uso linguistico ou de algum de seus ambitos,
dispostos de tal modo que possam ser processados por computador, com a
finalidade de propiciar resultados varios e tteis para a descri¢ao e analise [...]
(Sanchez, 1995, p. 8-9, apud Sardinha, 2000, p. 338)

Com isso em mente, e considerando, também, os objetivos do estudo ora descrito, foi
constituido um corpus de legendas audiovisuais com duas amostras: uma de legendas
profissionais e outra de fansubs, ja que, por hipotese, esses dois expoentes do mesmo género
poderiam gerar resultados diferentes. Ambas as amostras correspondem a legendas para os
mesmos episddios da série televisiva Grey’s Anatomy, a fim de que se possa tragar uma
comparagao entre elas.

Tal produgdo foi escolhida, assim como mencionado anteriormente (cf. Introducdo), por
alguns motivos. O primeiro deles foi a consolidada popularidade da produg@o norte-americana
no Brasil, onde a série ¢ atualmente exibida no canal de televisdo por assinatura Sony e na
plataforma de streaming Star+ (o seriado também ja fez parte do catdlogo de outros trés
servicos de streaming no pais, sendo eles Netflix, Amazon Prime Video ¢ Globoplay). Desde
que chegou ao Brasil, o drama médico alcangou um publico dilatado e diverso por meio das
dublagens e legendagens disponibilizadas, dando origem a iniimeros grupos e paginas de fas
nas redes sociais, que sdo acompanhados por milhares de usuarios. A titulo de ilustracdao, podem
ser mencionados, por exemplo, os grupos Grey s Anatomy Brasil e Loucos por Grey s Anatomy,
no Facebook, que contam, no momento da escrita desta dissertagdo, com 399 mil e 494 mil
membros, respectivamente; a pagina Grey s Anatomy Brasil, na mesma rede social, com 362
mil curtidas; e o perfil Grey s Depressao no Instagram, seguido por 690 mil pessoas (cf. nota
de rodapé 7).

Outra razdo para selecionar as legendas de Greys Anatomy como foco desta
investigagdo foi a longevidade da série, que estreou em 2005 na emissora americana ABC e
continua a ser transmitida atualmente, alcancando 19 temporadas. Ao longo de seus 18 anos de

existéncia, o seriado levou ao ar 420 episddios focados na vida pessoal e profissional de
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médicos cirurgides de um hospital em Seattle, retratando uma gama de interagdes e situagoes
comunicativas, 0 que gerou um material rico e extenso para pesquisas em diversas areas da
linguistica.

Devido ao desejo de se trabalhar com legendas profissionais e amadoras, o passo
seguinte foi determinar quais fansubs seriam consideradas e de qual plataforma de streaming
seriam extraidas as legendas oficiais. Quanto as legendas feitas por fas, seguiu-se um
levantamento das equipes que, ao longo dos anos, legendaram a série Grey’s Anatomy de
maneira voluntaria. Diante das informagdes encontradas nos sites Legendas. TV e Addic7ed,
ambos repositorios online de legendas, constatou-se que a equipe InSUBs foi aquela que
legendou a série por mais tempo, entre a 4* e a 16* temporadas, motivo pelo qual se decidiu
trabalhar com as legendas por ela produzidas. Trata-se, também, de um grupo que gozou de um
status renomado no pais, tendo legendado mais de 350 producdes durante seus 12 anos de
existéncia e chegado a contar com mais de mil colaboradores, entre tradutores, revisores e
administradores®. Ademais, o guia de legendagem utilizado pela equipe para padronizagio
pode ser atualmente encontrado na internet, o que facilitou a identificacdo dos parametros
técnicos adotados pelo grupo na elaborag¢do das legendas e permitiu uma visdo mais ampla da
maneira como a InSUBs enxergava as questdes linguisticas envolvidas em seu trabalho, fator
que poderia, por hipotese, influenciar a variagdo encontrada no material.

No que diz respeito as legendas profissionais, observou-se, a época da elaboragdao do
corpus desta pesquisa, quais plataformas de streaming disponibilizavam a série em seu catalogo
no Brasil. Dentre as trés, Amazon Prime Video, Globoplay e Star+, optou-se por analisar as
legendas veiculadas pela primeira, principalmente por duas razdes. Primeiramente, considerou-
se o fato de que era ela a unica cujo guia de legendagem elaborado pela empresa para o PB
também poderia ser acessado online, de modo a favorecer a comparabilidade dos materiais
obtidos para ambas as amostras de legendas. Em segundo lugar, por ser um streaming mais
antigo, ja existiam maneiras automaticas de extrair as legendas do Amazon Prime Video (cf.
subsecdo 5.1.2), o que promoveria uma maior rapidez para a compilacao das legendas da
amostra.

Feita essa sele¢do, foi necessario, entdo, realizar um recorte para determinar de que
temporadas seriam as legendas que viriam a compor o corpus, posto que, dadas a extensao da
série e as ferramentas escolhidas para manusear essa amostra, seria inviavel, no prazo

disponivel para a execucdo desta pesquisa, considerar todo o material disponivel. A primeira

% Disponivel em: https:/entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2020/01/24/insubs-site-de-legendas-

anuncia-o-fim-apos-12-anos-e-gera-comocao.htm. Acesso em: 29 nov. 2023.
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decisdo foi desconsiderar as trés primeiras e as trés ultimas temporadas do seriado, ja que ndo
havia legendas criadas pela equipe InSUBs para esses episodios. Diante das temporadas que
restaram — 4* a 16" —, tinha-se a hipdtese de que o guia encontrado para as fansubs muito
provavelmente nao se aplicaria as primeiras legendas elaboradas pelo grupo, uma vez que o
proprio documento € resultado de uma reelaboragao dos padrdes da equipe. Nesse sentido, ndo
seria possivel garantir que as legendas daquela época foram criadas tendo em mente os mesmos
parametros técnicos posteriormente definidos, o que dificultaria o trabalho com esses aspectos.
Por isso, optou-se por descartar, também, as duas primeiras temporadas legendadas pela equipe.
Com vistas a manter uma simetria no corpus, foram excluidas, ainda, as duas ultimas
temporadas que apresentavam legendas feitas pela InSUBs. Pela mesma razao, estabeleceu-se,
por fim, que seriam consideradas as legendas da 6* da 10® e da 14 temporadas da série,

buscando manter o mesmo intervalo entre as escolhidas.
5.1.2 Obtencio e tratamento das legendas

Com os recortes acima realizados, a etapa seguinte foi a obten¢do das legendas, que
ocorreu de maneira diferente para cada amostra: no caso das legendas feitas por fas, fazendo o
download dos arquivos e, no das profissionais, realizando a extracdo das legendas a partir do
site do Amazon Prime Video. Ambos os processos serdo descritos em mais detalhes a seguir.

Quanto as fansubs, decidiu-se, em primeiro lugar, baixar as legendas do repositorio

online Legendas. TV>*, que, nas palavras da equipe InSUBs,

[...] E uma comunidade que retine todas as pessoas que gostam de legendar, e
é o lugar onde se concentra a organizagdo da legendagem. E a partir desta
comunidade que sdo divididas as séries (cada equipe fica com uma, para ndo
ter problema de termos varias pessoas trabalhando na mesma série) [...]
(INSUBS, 2013).%

A escolha por esse site, que compartilhava legendas de filmes e séries elaboradas por
equipes informais de maneira gratuita e ficou no ar de 2009 a 2022, se deu ndo s6 pelo fato de
a pagina existir ja ha bastante tempo, apesar de esse ter sido um fator, mas também em razao
da proximidade estabelecida entre ele e as comunidades de fas através de suas redes sociais, do

contato direto entre os administradores do site e as equipes de legendagem, e da rapidez com

54 A época da composigdo do corpus desta pesquisa, o Legendas. TV podia ser acessado em: <http://legendas.tv/>.
Desde o fim dos trabalhos do site, porém, ao abrir a pagina, encontra-se uma mensagem de despedida da equipe,
justificando o porqué de encerrarem as atividades do repositorio.

% Disponivel em: https://insubs-blog-blog.tumblr.com/. Acesso em: 02 dez. 2023.
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que as legendas eram disponibilizadas no dominio. Com efeito, para que as equipes de
legendagem pudessem ter seu trabalho em destaque no site — havia, em seu /ayout, um espacgo
reservado para legendas recentes ¢ em andamento, dando proeminéncia as equipes mais
prolificas —, era necessario que as legendas fossem enviadas até uma semana apds a exibi¢ao
do episddio no exterior, garantindo agilidade no processo de produgao.

Para fazer o download das legendas, que ocorreu de maneira gratuita, foi necessario
apenas criar uma conta de usudrio no Legendas.TV. Isso feito, buscou-se por cada uma das
temporadas selecionadas e verificou-se que era possivel baixar as legendas para cada episodio
separadamente ou para a temporada completa de maneira conjunta. Em virtude da praticidade,
os arquivos foram baixados em trés packs, como sdo chamados os arquivos que compilam mais
de uma legenda para um seriado, sendo um para cada temporada e tomando-se o cuidado de
verificar se todas as legendas, de fato, haviam sido produzidas pela equipe InSUBs. Em seguida,
os arquivos foram extraidos através do programa 7-Zip (Pavlov, 2023), ficando, entdo, prontos
para a proxima etapa.

J& no que concerne as legendas profissionais, o processo ocorreu de maneira
completamente diversa. A fim de evitar ter que fazer a transcricdo manual das legendas dos
episodios veiculados nas plataformas de streaming, investigou-se a possibilidade de extrair os
arquivos diretamente dos sites. A principio, considerou-se seguir o passo a passo sugerido por
Silva (2019) para a compor corpora de legendas, que consistia na obten¢ao dos arquivos via
acesso as ferramentas do desenvolvedor do navegador. Entretanto, dessa maneira seria
necessario reproduzir cada um dos episddios e buscar pelos arquivos de legenda, fazer o
download e converté-los em .srt (o formato mais utilizado em legendas, que pode ser aberto
através do Bloco de Notas, aplicativo nativo do Windows), uma vez que, utilizando esse método,
as legendas eram baixadas na extensao .ttml, o que demandaria mais tempo para a composi¢ao
do corpus. Por isso, decidiu-se explorar alternativas que facilitassem esse processo.

Ao buscar outras maneiras de fazer a extracao de legendas de plataformas de streaming,
encontrou-se, entdo, a possibilidade de utilizar um script de usuério elaborado especificamente
para esse fim, método que foi empregado nesta pesquisa. Scripts de usuario sdo programas
comumente escritos na linguagem JavaScript, cuja fungdo essencial ¢ modificar aspectos de
uma pagina na internet e aumentar sua navegabilidade, sendo o Unico requisito para sua
aplicacdo a instalagdo de um gerenciador de scripts. Disponibilizados gratuitamente em
repositdrios online, esses codigos prontos t€m a capacidade, dentre outras coisas, de adicionar

botdes, criar atalhos, controlar a velocidade de reproducdo de videos, melhorar o histérico de



127

navegacao, entre outros, ja que o autor de cada script tem a liberdade de criar diferentes fungdes
de acordo com seus objetivos.

Neste estudo, a extragao das legendas profissionais foi realizada por intermédio do script
Amazon Video — subtitle downloader®, versdo 1.9.3, disponibilizado para download pelo
usuario Tithen-Firion no site Greasy Fork®, um repositorio de scripts gratuitos mantido pelo
programador canadense Jason Barnabe. Para adiciona-lo ao Google Chrome, foi instalada ainda

a extensio Taumpermonkey®®

, desenvolvida por Jan Biniok, que pode ser adicionada
gratuitamente a diversos navegadores.

Quando ativado, o Amazon Video — subtitle downloader cria, na pagina do Amazon
Prime Video, botdes que permitem o download de todas as legendas disponiveis para um
contetdo, seja ele um filme ou um seriado (Figura 8). No caso das séries, o script adiciona,
também, um botdo que possibilita que o usudrio baixe todas as legendas para uma temporada
de uma so6 vez (Figura 9), agilizando consideravelmente o processo de extragdo das legendas.

Os arquivos na extensdo .srt sdo, entdo, baixados em uma pasta compactada, que pode ser

extraida para se obter acesso as legendas em PB%.

% Disponivel em: https://greasyfork.org/pt-BR/scripts/34885-amazon-video-subtitle-downloader. Acesso em: 02
dez. 2023.

5 Disponivel em: https://greasyfork.org/. Acesso em: 02 dez. 2023.

58 Disponivel em: https://www.tampermonkey.net/. Acesso em: 02 dez. 2023. A extensdo estd disponivel para os
navegadores Google Chrome, Microsoft Edge, Firefox, Opera Next e Safari, e pode ser baixada tanto através das
lojas de extensdes de cada um deles como de seu site oficial.

59 A titulo de informagcdo, vale mencionar que existem alguns scripts de usudrios com as mesmas fungdes para a
Netflix e o Hulu, além de codigos para a extracdo de legendas do YouTube. Para outras plataformas de streaming,
porém, ndo ha conhecimento sobre scritps com essas caracteristicas. Nesse caso, sugere-se seguir 0 passo a passo
proposto por Silva (2019).
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Figura 8 - Captura de tela do site do Amazon Prime Video ap0s a ativacdo do script de usuario,

mostrando o botdo para download das legendas de um episodio

( ¢ / T1EP.1— Piloto
“: 16 de margo de 2017 58min

Na Nova York de 1958, a vida de Midge Maisel inclui marido, filhos e elegantes jantares de
Yom Kippur em seu apartamento no Upper West Side. Depois de uma reviravolta, ela deve

decidir o que mais sabe fazer e, passar de dona de casa a comediante de stand-up é uma
escolha ousada para todos, menos para ela. The Marvelous Mrs. Maisel é escrita e dirigida
por Amy Sherman-Palladino (Gilmore Girls).

Incluido no Prime
Download subs for this episode
T1 EP.2 — Ya Shivu v Bolshom Dome Na Kholme

28 de novembro de 2017 53min

A vida de Midge desmorona com a partida de Joel. Os pais de Midge e Joel discutem
tentando manter a familia unida. Susie encoraja Midge a voltar ao palco e encontrar sua
voz.

2 Incluido no Prime
Download subs for this episode

Fonte: Amazon Prime Video

Figura 9 - Captura de tela do site do Amazon Prime Video ap0s a ativacao do script de usuario,
mostrando o botdo para download das legendas de uma temporada

prime video Inicio v Lojav TVaovivo Categorias v  Minha area v

12 indica¢6es ao PRIMETIME EMMYS® em 2023

AMAZON ORIGINAL
\ ¥ Ss
MaraVi oda N{ais‘(‘l ¥

Temporada1 v

Em 1958, Nova York, a vida de Midge esta nos eixos: marido, filhos e elegantes jantares em
seu apartamento no Upper West Side. Mas quando a vida dela da uma reviravolta, ela tem
que decidir rapidamente o que mais ela sabe fazer. Se tornar uma comediante é uma
escolha inusitada para todos, exceto para ela. Maravilhosa Sra. Maisel é escrita e dirigida
por Amy Sherman-Palladino (Gilmore Girls).

2017 8 episodios X-RAY HDR UHD [Ej @ AD)

Download subs for this season

Drama * Comédia

Incluido no Prime

° Reproduzir o episodio 1 da 12 temporada + cb @

Fonte: Amazon Prime Video

Uma vez obtidas todas as legendas, prosseguiu-se com o proéximo passo: o tratamento
dos arquivos para a coleta de dados. Tal estagio foi necessario, pois todos os arquivos de

legenda, de ambas as amostras, apresentavam informagdes caracteristicas desse género textual-
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discursivo que, porém, ndo sdo relevantes para esta pesquisa, tais como a numeragdo das
legendas e as marcagdes de tempo (timestamps), que prejudicariam, inclusive, a contagem de
palavras para cada legenda. A Figura 10 ilustra a formatacao original das legendas, para que se

possa melhor visualizar as caracteristicas descritas acima:

Figura 10 - Captura de tela do arquivo original da fansub para o episodio 6x10 de Grey s Anatomy

| FTDBEDT - Bloco de Motas — O *
Arquive  Editar  Formatar  Exibir  Ajuda

h ~
00:00:02,912 --» 00:00:06,880

De acordo com Elizabeth Kubler

Ross, quando estamos morrendo,

2

00:00:06,915 --> 00:00:09,667
ou sofremos

uma perda catastrofica,

3
00:08:09,702 --> 00:00:13,229
passamos por 5 estagios de luto.

4
00:00:13,264 --> 80:00:15,451
Passamos pela negacdo.

5
00:0@:15,600 --> 00:00:17,000
Mais uma ampola de calcio...

6

0@:0@:17,001 --> 00:00:21,106
A perda é t3o inconcebivel
que n3o acreditamos nela.

Ln1, Cel1 100%  Windows (CRLF) AMSI

Fonte: Elaborada pela autora

Com o intuito de realizar essa “limpeza” dos arquivos, deixando-os somente com o texto
das falas traduzidas, foi utilizado o site Subtitle Tools, que oferta ferramentas gratuitas para
converter, sincronizar, limpar, corrigir, combinar e formatar legendas, tudo de modo online.
Nesse contexto, aplicou-se o conversor de arquivos .srt para texto simples, que funciona da
seguinte maneira: (i) faz-se o upload das legendas que se deseja converter, havendo um limite
de 20 arquivos por conversao na versdo gratuita do servico; (ii) escolhem-se as caracteristicas
a serem mantidas, se for esse o caso (pode-se optar por manter uma linha vazia entre as falas,
as marcagdes de tempo e o nome do arquivo); (iii) inicia-se a conversdo, sendo que, ao final,
todos os arquivos ficam disponiveis para download no formato .txt. Para esta pesquisa, foram
mantidas apenas as linhas entre as falas, para que a visualiza¢do dos turnos fosse mais clara. Ao

final da conversao, a legenda da figura acima ficou como pode ser observado a seguir:
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Figura 11 - Captura de tela do arquivo convertido da fansub para o episddio 6x10 de Grey s Anatomy

| FTOGEDT - Bloco de Motas - O *

Arquive  Editar  Formatar  Exibir  Ajuda
De acordo com Elizabeth Kubler ~
Ross, quando estamos morrendo,

ou sofremos
uma perda catastrdfica,

passamos por 5 estagios de luto.
Passamos pela negacdo.
Mais uma ampola de calcio...

A perda é t3c inconcebivel
que nao acreditamos nela. o

Ln1, Col 1 100%  Windows (CRLF) UTF-8 com BOM

Fonte: Elaborada pela autora

Por fim, a ultima parte da preparagdo das legendas para a coleta de dados foi a
identificacdo das personagens em cada uma das falas, a fim de que, depois, essa informagao
pudesse ser retomada e controlada. Desse modo, todos os episodios que viriam a ser analisados
(cf. Tabela 4) foram assistidos atentamente e, a cada duas ou trés falas, pausados para que as
anotagdes pudessem ser feitas tanto na fansub como na legenda profissional. Um codigo
composto por uma combinacao de letras e nimeros foi dado a cada personagem que aparecia,
diferenciando-se as falas realizadas em conversas e em narracdo (todo episddio de Grey's
Anatomy comeca e termina com o mondlogo de uma personagem, geralmente a protagonista,
realizado fora de cena, assim como as linhas que traduziam texto em tela, musicas e que
correspondiam a trechos em que nao era possivel identificar qual personagem proferia a fala. A
titulo de exemplo, o cédigo M1 foi colocado no inicio das falas da protagonista Meredith Grey,
enquanto M1N correspondia as falas da mesma personagem em contextos de narragdo, e TT1
foi a combinacdo atribuida as linhas de texto em tela. A lista com os codigos das personagens

que aparecem nos exemplos trazidos nesta dissertagdao pode ser conferida no Apéndice A.
5.2 Das legendas ao objeto de estudo: o trabalho com a amostra-piloto

Nesta pesquisa a proposta era definir o objeto de estudo a ser investigado a partir do
material reunido para o corpus, sendo que, de inicio, eram trés os fendmenos varidveis que

potencialmente seriam analisados: a expressao de futuro, a coloca¢ao pronominal e a realizagao
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do OD anafoérico. Assim, ap0s a reunido das duas amostras que compdem o corpus, decidiu-se
elaborar uma amostra-piloto, a partir da qual todos os dados correspondentes as trés variaveis
dependentes foram coletados e codificados de maneira simplificada. Foram feitas, entdo,
analises preliminares com o objetivo de observar como esses fenomenos pareciam ocorrer nas
legendas, buscando compreender qual deles era o mais relevante no corpus. Todo o
procedimento relacionado a esse passo da pesquisa sera detalhado a seguir.

Diante da necessidade de decidir o fenomeno variavel que seria analisado neste estudo,
foi composta uma amostra-piloto inicial com o primeiro episédio de cada temporada
selecionada, tanto para legendas amadoras como para as profissionais. Trabalhou-se, portanto,
com uma subamostra de fansubs com 12759 palavras, e uma de legendas profissionais com
12875, somando, no total, 25634 palavras. A distribuicado do nimero de palavras por episddio

pode ser conferida na Tabela 2:

Tabela 2 - Numero de palavras na amostra-piloto inicial, de acordo com episddio e tipo de legenda

Episodio Fansub Profissional
6x01 3876 4097
10x01 4628 4519
14x01 4255 4259
Total 12759 12875

Fonte: Elaborada pela autora

Com a amostra-piloto pronta, o préximo passo foi um breve levantamento da literatura
acerca dos trés fendmenos em questao, para que se pudesse definir as variantes de cada variavel
dependente com seguranca. Sobre a expressao de futuro, observaram-se os trabalhos de Gibbon
(2000), Oliveira (2006), Braganga (2008) e Tesch (2011), que levaram a defini¢ao das variantes
perifrase de ir no futuro simples + infinitivo e de ir no presente + infinitivo, futuro sintético e
presente do indicativo; sobre a colocagao pronominal, os de Vieira (2002), Peterson (2010),
Biazolli (2010, 2016) e Lima (2022), resultando na sele¢do de proclise e énclise como variantes;
e sobre a realizacdo do OD anaf6rico, os de Duarte (1986), Freire (2005), Marques de Sousa
(2021) e Lima (2022), com base nos quais se elegeu o clitico pronominal, o objeto nulo, o
pronome lexical e o SN anaférico como variantes.

Todos os dados de cada uma das variantes apontadas nos estudos foram, entdo, coletados
manualmente e codificados em uma planilha do Excel/ de acordo com o tipo de legenda em que

ocorreram. Em seguida, o material foi submetido a plataforma R (R Core Team, 2023), a fim
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de calcular frequéncias e proporg¢des e realizar testes exatos de Fisher (explicado em mais
detalhes na subsecdo 5.4.3), buscando identificar se havia diferengas significativas entre a
realizagdo de cada fenomeno nos dois tipos de legenda. Os resultados dessas analises
preliminares, assim como as decisdes tomadas com base neles, sdo apresentados de maneira

resumida nos graficos abaixo.

Grifico 1 - Frequéncias e proporgdes das Grifico 2 — Expressdo de futuro na amostra-
variantes da expressao de futuro na amostra- piloto inicial por tipo de legenda

piloto inicial

100 100
" ° Variante
o o [68:8] )
Eo 0q Perifrase de presente
O O
S s0 S 50 H Perifrase de futuro
£ 2 e [ sintetico
2 - {06} . Presente
337
0 ;_ 0 24
Perl!rase de presente Per\frase de futuro Slntenco Presente Fanéubs Profss’.\ona S
- - N=101 N=10
Variante Tipo de legenda
Fonte: Elaborado pela autora Fonte: Elaborado pela autora
Grafico 3 - Frequéncias e proporgdes de Grafico 4 — Colocagdo pronominal na
proclise e énclise na amostra-piloto inicial amostra-piloto inicial por tipo de legenda
100 100
75 @ 75
"3 ,?& > [res) Colocagao
gl. 50 g 50 Proclise
o ne_ Enclise
25
0
- 0
Proclise Enclise
N =808 N=316 Fansubs Profissionais
Variante Tipo de legenda

Fonte: Elaborado pela autora Fonte: Elaborado pela autora
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Grafico 6 - Realizagdo do OD anaforico na

amostra-piloto inicial por tipo de legenda

amostra-piloto inicial

00 100
75 412
75 (s85) .
2 OD anaférico
i3
g 50 8 Nulo
& {451 <o
2 - g 50 SN
36.4
2 it
25 T Clitico
1 me ical
6a . Pronome lexical
25
407 323
0 qE_
Objeto nulo SN Clitico Pronome lexical
N =337 M= 143 N =342 N=13 0 {o.5} | ; < —

Variante
Fansubs Profissionais

Tipo de legenda
Fonte: Elaborado pela autora

Fonte: Elaborada pela autora

Diante dos resultados obtidos para os trés fendmenos apontados, apresentados
resumidamente acima, decidiu-se manter a colocagdo pronominal e a realizacio do OD
anaforico como objetos que, possivelmente, seriam analisados com mais afinco nesta pesquisa,
pelo fato de seus resultados terem, aparentemente, contrariado algumas hipoteses iniciais da
pesquisa. A fim de, finalmente, tomar essa decisdo, propds-se a expansao da amostra-piloto para
uma nova rodada de testes com os dois fendmenos restantes. Passou-se, entdo, a considerar ndo
sO os primeiros episodios de cada temporada, mas, também, os Gltimos. Assim, a configuragao

da amostra-piloto ap6s sua expansao foi a seguinte:

Tabela 3 - Numero de palavras na amostra-piloto expandida, de acordo com episodio e tipo de legenda

Episodio Fansub Profissional
6x01 3876 4097
6x24 3285 3445
10x01 4628 4519
10x24 4976 5367
14x01 4255 4259
14x24 4555 4262
Total 25575 25949

Fonte: Elaborada pela autora

Com os novos episodios incluidos na amostra-piloto expandida, foram coletadas e
codificadas as novas ocorréncias, com base nos mesmos critérios, para que as frequéncias e as

propor¢des pudessem, novamente, ser calculadas. O mesmo tipo de teste realizado com a
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amostra-piloto inicial foi repetido na expandida, tanto para a colocag@o pronominal como para
a realizacdo do OD anaforico. Os resultados para essas etapas, assim como a decisdo final

quanto ao objeto de estudo, sdo apresentados a seguir.

Grafico 7 - Frequéncias e propor¢des de Grifico 8 - Colocagdo pronominal na amostra-
proclise e énclise na amostra-piloto expandida piloto expandida por tipo de legenda
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Fonte: Elaborado pela autora Fonte: Elaborado pela autora
Grafico 9 - Frequéncias e proporgoes das Grafico 10 - Realizacdo do OD anaforico na
variantes da realizagdo do OD anaférico na amostra-piloto expandida por tipo de legenda
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Fonte: Elaborado pela autora Fonte: Elaborado pela autora

Tendo em vista, todos os resultados obtidos ao longo do trabalho com as amostras-
piloto, optou-se, finalmente, por eleger a realizagdo do OD anaférico como objeto de estudo
desta pesquisa. Tal decisdo se deu por ser esse um fendbmeno com quatro variantes, com muita
variacdo entre fala e escrita, o que o tornaria de especial interesse nas legendas, um material
hibrido que lida, o tempo todo, com o limiar entre a fala e a escrita em sua concretizagdo. Além

disso, surpreendeu a grande expressividade de cliticos pronominais nas amostras, dado que essa
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¢ uma estratégia quase improdutiva na fala, modalidade que, ao menos em teoria, a legenda

deveria tentar emular.
5.3 A composicao final do corpus

A partir das decisdes metodologicas expostas na subsecdo 5.1, assim como das
necessidades identificadas a partir do trabalho com a amostra-piloto, descrito na subse¢do 5.2,
decidiu-se adicionar mais um episddio de cada temporada ao corpus, visando investigar ndo s
se as distribuicdes encontradas na amostra-piloto se manteriam com a inclusdo de mais
episddios no estudo, mas também quais outros fatores, linguisticos, extralinguisticos e
relacionados ao género textual-discursivo, condicionariam a escolha entre uma ou outra
variante.

Desse modo, optou-se por adicionar ao corpus o décimo terceiro episdédio de cada uma
das temporadas, que normalmente corresponde a winter finale, ou seja, o ultimo episodio
transmitido nos Estados Unidos antes da pausa nas producdes para o inverno. Tal escolha se
deu, por, geralmente, serem abordados pontos importantes do enredo, de maneira que eles,
assim como o primeiro e o Ultimo episddios das temporadas, costumam atrair um grande
numero de telespectadores.

Uma vez executados os mesmos passos descritos anteriormente para o tratamento das
legendas (cf. subsecdo 5.1.2), chegou-se a um conjunto de 18 legendas, correspondentes as
legendas profissionais e as fansubs para 9 episddios de 3 temporadas diferentes da série Greys
Anatomy. Assim, a elaboragao do corpus foi finalizada com um total de 81886 palavras, 41397
delas provenientes de legendas profissionais e 40489 de fansubs, ultrapassando o numero de
palavras utilizado em outros trabalhos como os de Biazolli (2016) e de Lima (2022), conforme

se apresenta na tabela abaixo.
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Tabela 4 - Numero de palavras no corpus, de acordo com episddio e tipo de legenda

Episodio Fansub Profissional
6x01 3876 4097
6x13 5170 4941
6x24 3285 3445
10x01 4628 4519
10x13 4888 4921
10x24 4976 5367
14x01 4255 4259
14x13 4856 5586
14x24 4555 4262
Total 40489 41397

Fonte: Elaborada pela autora

5.4 Trabalhando com os dados: procedimentos de coleta, codificacio e analise

Objetiva-se, aqui, descrever os procedimentos metodologicos adotados durante o
trabalho com os dados. A subsecdo 5.4.1 expde como foi feita a coleta de todos os dados; a 5.4.1

aborda a codifica¢do realizada; e a 5.4.3 se ocupa das anélises estatisticas empregadas.
5.4.1 Coleta dos dados

Apo6s a composi¢ao do corpus de legendas e das duas rodadas da amostra-piloto, o passo
seguinte da pesquisa foi a coleta das ocorréncias do OD anaférico de terceira pessoa nos
episodios que ainda ndo haviam sido explorados, considerando todos os contextos em que esse
fendmeno poderia ser observado no género.

Da mesma maneira que o descrito para a amostra-piloto, toda a coleta foi feita
manualmente, mesmo havendo ferramentas — tais como o programa Antconc ou pacotes como
o dmsocio (Oushiro, 2018) para a plataforma R — que, através da busca por expressoes regulares,
executam a localizacdo e a extracdo dos dados. Tal decisdo se deu, pois, tendo em vista as
caracteristicas do fendmeno em questdo, a extracdo do objeto nulo e do SN anaférico
dependeria, ainda, da utilizacdo de um etiquetador sintatico ou outra ferramenta que pudesse
auxiliar nesse passo, o que ndo era viavel a época da coleta de dados para esta pesquisa. Além
disso, caso a extracdo dos cliticos e dos pronomes lexicais fosse feita automaticamente, as
buscas por essas estruturas retornariam também resultados que ndo interessariam a pesquisa

(como os artigos definidos e os pronomes ele e ela em fun¢do de sujeito), de modo que seria
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necessario conferir e filtrar as ocorréncias extraidas pela ferramenta utilizada. Assim, como ja
seria necessario realizar a leitura de todos os textos do corpus para identificar as ocorréncias de
objetos nulos ¢ SNs anaforicos, decidiu-se realizar a coleta de todas as variantes de maneira
manual.

Além disso, a coleta manual dos dados do OD anaforico levou a observagao nao so das
ocorréncias do fendomeno, mas, também, da propria legenda e suas caracteristicas estruturais e
situacionais, promovendo o contato tdo necessario para que esse género textual-discursivo
pudesse ser analisado e, posteriormente, descrito. Foi nesse momento que se percebeu certa
regularidade nos topicos das conversas entre as personagens e nas relacdes entre elas, o que
possibilitaria a quantificagdo e o controle estatistico desses dois aspectos situacionais das
legendas como variaveis a serem consideradas neste estudo, assim como descrito na subsecao
5.5.1.2 a frente.

Todas as legendas foram, entdo, cuidadosamente lidas em trés momentos diferentes,
para que se pudesse ter certeza de que todos os dados haviam sido coletados. Ademais,
ocorréncias que geraram duvidas foram coletadas e marcadas para, posteriormente, serem
revisadas e discutidas, de modo a garantir que todos os dados incluidos, de fato, seriam

representativos do fendmeno.
5.4.2 Codificacao dos dados

Com todas as ocorréncias do corpus coletadas, passou-se a proxima etapa de uma
pesquisa sociolinguistica: a codificagdo dos dados de acordo com todas as varidveis definidas
para o estudo, definidas também a partir do género textual-discursivo e que serdo mais
amplamente exploradas na subsecado 5.5.

Para que isso fosse feito, todos os dados foram organizados em uma planilha do Excel,
salva no formato .csv, de acordo com as conveng¢des do modelo “caso por variavel”, sugerido
por Gries (2019). Foram seguidas, também, as recomendagdes do autor para a formatagcdo do
texto na planilha, tais como utilizar caixa alta para o nome das varidveis e nao fazer uso de
caracteres especiais na codificacao das variaveis.

Ao codificar as variaveis, lancou-se mao de diversas ferramentas do Excel,
especialmente de filtros, do preenchimento automatico e da férmula =SE (esta ultima adaptada
do que foi proposto por Lima (2022)), evitando que erros de codificagdo fossem cometidos e
automatizando as partes do processo que fossem possiveis. Ainda, para codificar as variaveis

nimero de CPL e nimero de CPS — apresentadas na subsecdo 5.5.1.3 adiante —, os arquivos
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originais das legendas foram inseridos no programa de legendagem Aegisub (Aegisub, 2014),

que mostra automaticamente essas duas informagdes, facilitando o processo.
5.4.3 Analises estatisticas

Conforme explorado na secdo 2, uma pesquisa que se encaixa no ambito da
Sociolinguistica Variacionista deve sempre realizar um tratamento estatistico dos dados,
buscando descobrir quais variaveis exercem influéncia sobre a escolha de uma ou outra
variante, tanto separadamente como quando consideradas em conjunto. Dessa maneira, espera-
se que, em algum momento, todos os dados sejam submetidos a algum programa ou instrumento
que permita a realizacdo de testes estatisticos com eles.

Nesse contexto, a ferramenta que, atualmente, apresenta mais possibilidades para a
realizagdao de diferentes analises ¢ a plataforma R (R Core Team, 2023), que possui diversas
vantagens em relacdo a programas comumente utilizados por sociolinguistas, tais como o
Goldvarb-X (Sankoff et al., 2005). Em primeiro lugar, o R, por ser uma linguagem de
programagao, permite que os usudrios realizem inimeras tarefas, desde a elaboragdo de sites e
a conversao de arquivos a andlises estatisticas, sem se restringirem a fung¢des ja definidas de um
programa, sendo, inclusive, utilizado por individuos das mais diversas areas do conhecimento.
Por esse mesmo motivo, € possivel que cada usuario crie suas proprias funcdes e/ou scripts —
os arquivos com os codigos de programagao do R — e os disponibilize de maneira gratuita na
internet, podendo ser utilizados por todos, de modo que as possibilidades de uso da plataforma
sdo, virtualmente, infindaveis.

Pensando em aplicagdes (socio)linguisticas, o R pode ser empregado ndo so6 para a
realizagdo de andlises multivariadas fixas de regressdo logistica, como faz o Goldvarb-X, mas,
também, para analises univariadas, como o teste de qui-quadrado e o teste exato de Fisher, por
exemplo, e analises multivariadas de regressdo logistica ou linear, de maneira binominal ou
ndo. Desse modo, a plataforma permite a investigagdo de fendmenos cujas variaveis nao sao
binérias com maior precisdo, possibilita o trabalho com varidveis numéricas continuas — como
o niamero de CPS neste estudo —, possui maneiras de aferir o efeito de varidveis aleatorias no
estudo, entre tantas outras fungoes.

Em virtude disso, escolheu-se trabalhar com o R nesta pesquisa, utilizando-o através da
interface RStudio, que conta com janelas que facilitam tanto a visualizagdo dos dados e dos
graficos gerados como a propria elaboragdao dos cddigos a serem empregados, por exemplo.
Através dessa linguagem, os dados foram, entdo, carregados a partir da planilha no formato

.csv, visualizados e inicialmente analisados através de frequéncias e proporc¢des. Recorreu-se,
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em seguida, a diferentes testes estatisticos para executar as analises uni e multivariadas. Tais
testes serdo brevemente apresentados a seguir.

O primeiro deles, aplicado nas analises univariadas, ¢ o teste exato de Fisher. Este teste
¢ utilizado para verificar a existéncia de correlagdo entre duas varidveis nominais, sendo ele
adequado quando o objetivo é comparar propor¢des entre grupos, especialmente quando um
dos niveis da variavel apresenta menos do que cinco ocorréncias. Nele, assim como em outros
testes estatisticos, comparam-se valores observados com valores esperados em uma
distribuicao, sendo seu resultado dado em um valor: o valor-p, também chamado de
significancia. Convencionalmente, estabelece-se que um valor-p abaixo de 0.05 ¢ significativo,
o que indica, no contexto das andlises aqui empreendidas, que existe uma diferenga estatistica
entre os grupos. Por exemplo, na subsecdo 5.2.1.3, apresentou-se o resultado de um teste exato
de Fisher que buscava investigar se a realizagao do OD anaférico acontecia de maneira diferente
em legendas profissionais e fansubs; nele, o valor-p encontrado foi menor do que 0.05 (p =
0.02493), de modo que se chegou a conclusdo de que, estatisticamente, havia diferenga entre
os dois conjuntos.

J& para as analises multivariadas, cujo objetivo geral ¢ verificar o efeito concomitante

190 devido ao

de diversas variaveis, o teste aplicado foi uma regressdo logistica multinomia
numero de variantes sendo consideradas. Neste ponto, € importante tracar um comentario acerca
do nome dado aos diferentes tipos de varidveis que fazem parte da analise. Contrariamente ao
que ocorre em testes univariados, os termos variavel dependente (VD) e variavel independente
(VI) ndo sao adequados para fazer referéncia a varidvel relacionada ao fendmeno linguistico e
a variavel a ela correlacionada em uma analise multivariada, utilizando-se, em seu lugar,
variavel resposta (VR) e variavel previsora (VP). Sobre essa diferenca, Oushiro (2022) explica
que, quando se realiza uma analise desse tipo, € possivel que exista interagdo entre mais de uma
variavel, de modo que seu efeito ndo seria, de fato, independente — por isso a necessidade de
utilizar termos diferentes.

Voltando aos testes empregados nas analises multivariadas dos dados, € necessario,
ainda, tragar alguns comentarios. Uma regressdo logistica multinomial, assim como descrito
por Levshina (2015), ¢ um modelo de anélise adequado quando se tem uma VR com trés ou

mais niveis, como € o caso do fendmeno deste estudo, ja que a realizacdo do OD anaférico de

terceira pessoa conta com quatro variantes. Nela, o resultado ¢ dado em logodds, uma medida

60 Regressdes logisticas multinomiais também foram utilizadas para observar o efeito de duas varidveis
relacionadas ao género — os nimeros de CPL e CPS —, uma vez que essa ¢ uma maneira de testar a correlagdo entre
uma variavel resposta eneéria e uma variavel previsora numérica.
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centrada em zero, de modo que valores negativos indicam o desfavorecimento de um dos fatores
da VR em relagdo aos niveis de referéncia definidos pelo pesquisador e valores positivos,
favorecimento, sendo apresentada, também, a significancia de cada VP. Diferentemente do que
ocorre na regressao logistica binomial, esse modelo de analise contrasta, ao mesmo tempo, o
nivel de referéncia da VR com todas as outras variantes, apresentando-se estimativas ajustadas
para cada uma delas, inclusive em relagdo a todas as VPs incluidas no modelo. Assim, por meio
de regressoes logisticas multinomiais, ¢ possivel determinar ndo s6 quais sdao as VPs que mais
influenciam a ocorréncia de uma das variantes da VR, mas também medir o tamanho dessa
forca.

Ao longo da se¢do 6, que apresenta a discussao e a analise dos resultados obtidos durante
a investiga¢do proposta neste estudo, serdo identificados, também, todos os testes realizados.
Serdo retomadas e aprofundadas, também, algumas explicacdes aqui tracadas, utilizando

exemplos praticos para facilitar a compreensdo dos resultados.
5.5 Variaveis e hipoteses

Conforme ja foi mencionado anteriormente (cf. secdo 2), todo estudo que se encaixa na
Sociolinguistica Variacionista trabalha com varidveis, com vistas a investigar quais sao 0s
fatores que condicionam a escolha por uma ou outra variante de um fendmeno linguistico.
Nesse contexto dois sdo os tipos de variaveis consideradas: as varidveis dependentes ou resposta
e as independentes ou previsoras, adotando-se cada termo a depender do tipo de teste estatistico
empreendido (cf. subsegdo 5.4.3).

Com base na literatura acerca do fendmeno aqui investigado, definiram-se, entdo, quatro
variantes, sendo elas o clitico acusativo, o objeto nulo, o SN anafoérico e o pronome lexical®?
(Omena, 1978; Duarte, 1986; Cyrino, 1994; Freire, 2000, 2005; Arruda, 2006, 2012; Costa, S.,
2011; Costa, T., 2012; Lauar, 2015; Pivetta, 2015; Rodrigues, 2018; Spinelli, 2018; Marques de
Sousa, 2021; Lima, 2022). Os exemplos (36) a (39) abaixo, retirados dos episoddios que foram

adicionados mais tardiamente ao corpus, representam cada uma dessas estratégias.
(36) C2: Pergunte logo.

M1: Cadé o Shane?

61 Neste estudo, optou-se por trabalhar com essas quatro estratégias, pois, além de serem elas as variantes
consideradas em pesquisas classicas acerca do fendmeno sendo analisado, a incorporacao do SN anaférico nesta
investiga¢do (incluindo os casos com pronome demonstrativo “isso”) permitiria que fosse averiguado um possivel
desfavorecimento dessa forma nas legendas em decorréncia das restri¢gdes de espaco e tempo caracteristicas desse
género, que, por hipdtese, levariam a um uso mais expressivo de estratégias curtas.
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Depois que nos for¢cou

a aceita-lo de volta... (FT10E13)

(37) AZ1: Ainda assim, gostaria de me certificar.

Dr. Karev, como quer prosseguir?

A1l: -Com uma TC com triplo contraste.

AZ]1: -Entao, faca [@] (PTO6E13)

(38) O1: Bailey, 5 minutos se passaram,

0 intestino ndo esta rosa
e ndo escuto nenhum fluxo.

Precisamos pensar

sobre ressecar o intestino. (FT14E13)

(39) PC12: - Eles estdo aqui?
Al: - Nao.

PC12: Tinha medo

que se eu contasse a vocé

quanto era importante

voce fazer eles virem,

voceé poderia ligar para eles

e dizer para esquecerem isso. (FT10E13)

J4 no que diz respeito as varidveis independentes/previsoras, foram definidas tanto
varidveis linguisticas — em especial, com base em Lima (2022), por ser o estudo mais recente
acerca do objeto de estudo desta pesquisa —, como variaveis extralinguisticas, relacionadas ao
contexto de comunicagdo retratado nos episodios de Greys Anatomy e ao género textual-
discursivo em questdo, levantadas a partir da literatura acerca da TAV e do processo de
legendagem e da descricdo da legenda empreendida.

Assim, e considerando que “[...] cada variavel previsora ¢ uma hipdtese a respeito da

variavel resposta, e as hipoteses [...] devem ser bem motivadas [...]” (Oushiro, 2022, p. 290),
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todas as varidveis independentes/previsoras serdo elencadas na subse¢do a seguir, assim como

as hipoteses a elas relacionadas, e exemplos retirados do corpus.

5.5.1 Variaveis independentes e/ou previsoras
5.5.1.1 Variaveis linguisticas

Ao longo dos anos, os estudos voltados a descricdo do OD anafoérico no PB analisaram
diversas variaveis linguisticas, com algumas delas se mostrando consistentemente relevantes
tanto para a identificagao dos contextos nos quais, de fato, ha variagcao, como para a realiza¢ao
do fendémeno em si. E o caso da natureza do antecedente, do trago semantico do antecedente,
da fungdo sintatica do antecedente, da forma verbal do predicador do OD anaférico e da
estrutura sintatica da oracao na qual se encontra o OD, que serdo apresentados nas subsecdes a

seguir.
5.5.1.1.1 Natureza do antecedente

Conforme apontado na se¢do 3, que explora a caracterizagdo do objeto de estudo desta
pesquisa, um OD anaférico de terceira pessoa pode ndo s6 retomar um SN como uma sentenga
completa ou um predicado. Com efeito, o corpus reunido para a realizagdo da investigagao aqui

proposta conta com ocorréncias desses tipos, como exemplificado pelos trechos (40) a (42).
(40) A1: - Véa pegar cefazolina.

J2: - Nao temos [Q)].
Al: - Ache. [Q]. (PT10EO0I)

(41) A3: Esté apaixonada pelo Alex.

Tudo bem. Nao estou julgando.

Eu suspeitava ha anos,

mas ¢ um dia ruim

para revelar [@]. (FT14E24)

(42) L2: Sdo nossos chefes

e somos dispensaveis para eles.
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Mas ndo deveriamos ser [@]. (PT10E13)

Pesquisas anteriores ja demonstraram que, no PB, antecedentes oracionais ndo sio
retomados por todas as variantes do OD anaférico de terceira pessoa, sendo o objeto nulo a
estratégia de retomada mais utilizada, seguida pelo emprego do SN anafoérico com diferentes
determinantes (cf. Duarte, 1986; Freire, 2005). Assim, nesse contexto, espera-se encontrar
apenas objetos nulos e SNs anaféricos retomando referentes sentenciais, além de se supor,
também, que grande parte dos SNs corresponderao ao uso do demonstrativo “isso”, muitas
vezes relacionados a presenga de um “that” na fala original em inglés. Caso seja esse o cenario
encontrado, a proposta serd utilizar essa variavel como um critério de separagdo de dados, assim
tal como feito por Lima (2022), com vistas a analisar apenas as ocorréncias que apresentarem
SNs como antecedentes, uma vez que € nesse contexto que as quatro formas da VD/VR podem

ser encontradas.
5.5.1.1.2 Traco semantico do antecedente

De acordo com trabalhos previamente realizados acerca da expressdo do OD anaférico
de terceira pessoa, umas das variaveis que parece exercer maior influéncia sobre a realizagao
desse fendmeno ¢ o traco semantico do antecedente (cf. Omena, 1978; Duarte, 1986; Cyrino,
1994; Freire, 2005; Marques de Sousa, 2021; Lima, 2022). De fato, como demonstram Cyrino,
Duarte e Kato (2000), o avango da categoria vazia afetou, inicialmente, antecedentes de tracos
menos referenciais, que, de maneira geral, deixaram de ser representados pelo clitico neutro
“0”, a0 passo que os pronomes sdo mais comumente realizados quando retomam antecedentes
mais referenciais.

Com isso em mente, as pesquisas que se debrugaram sobre a questdo do acusativo
anaforico sugeriram diversas maneiras de se codificar essa variavel, podendo considerar apenas
questdes relacionadas a animacidade, a referencialidade, ou a ambas. Nesse cenario, Cyrino,
Duarte e Kato (2000) propuseram uma escala de referencialidade que leva em conta tanto os
aspectos [+/- animado] e [+/- referencial] ja mencionados como o trago [+/- especifico], o que
a levou a ser retomada por diversos estudos posteriores. Um deles foi o de Freire (2005), cuja
proposta, que conta com trés niveis — [- referencial]; [+ referencial; - animado] e [+ referencial;

+ animado]) —, ser4 utilizada na pesquisa aqui descrita®.

62 Vale destacar que, em consondncia com o mesmo autor, serdo considerados [+ referenciais] os antecedentes que
fazem referéncia a uma entidade no mundo biossocial, incluindo, por exemplo, substantivos coletivos.
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Assim, para essa varidvel, espera-se que antecedentes de traco [+ referencial; - animado]
favoregam a utilizagdo do objeto nulo, enquanto aqueles de caracteristica [+ referencial; +
animado] se correlacionem com a realizagao plena dos pronomes. Além disso, supde-se que os
dados com antecedente [- referencial], por representarem objetos sentenciais, se apresentarao
apenas com objetos nulos ou SNs anafoéricos. Os trés niveis da variavel em questdo sdo
ilustrados pelos exemplos (43) a (45) abaixo, na mesma ordem em que foram apresentados no

paragrafo anterior:
(43) O1: Temos pouquissimos remédios.

O pessoal ndo veio

por causa dos alagamentos.

C2: Entdo precisamos

fechar o PS.

AZ1:- Mas podemos fazer isso? (FT10EO1)
(44) O1: Esta bem. Apenas relaxe.

Vamos tomar conta de vocés dois, esta bem?

Q1: -Devo tampar esses ferimentos?

B2: -Isso pode esperar.
Apenas cubra [@] com gaze em solucado salina. (PT14E13)

(45) CP1: Pode contar a ela

mesmo assim?

Pode encontra-la

e dizer que a amei?
Eu a amava tanto. (FT06E24)

Vale mencionar, ainda, que, caso sejam excluidos os dados cujo antecedente ¢ de
natureza sentencial/predicativa, como sugerido na subse¢@o anterior, serdo mantidos na anélise
apenas os niveis [+ referencial; - animado] e [+ referencial; - animado], sendo eles simplificados

como [+ animado] e [- animado].
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5.5.1.1.3 Func¢ao sintatica do antecedente

Em estudos anteriores, outra varidvel que se mostrou relevante para a realizagdo do OD
anaforico foi a fungdo sintatica do antecedente. Inicialmente, Omena (1978) demonstrou que
antecedentes que exerciam funcao de complemento, ou seja, que apresentavam a mesma fungao
sintdtica que os ODs, condicionam a utilizagdo da categoria vazia, achado que foi
posteriormente confirmado, por exemplo, por Marafoni (2004) e Santana (2016), em estudos
sobre a lingua oral. Por outro lado, Lima (2022), estudando textos jornalisticos, atestou que,
quando a fungdo sintatica do antecedente também ¢ de OD, as porcentagens para o objeto nulo
eram maiores, apesar de ndo ter sido essa a variante mais utilizada nesse contexto.

A partir desses resultados, hipotetiza-se que, no corpus elaborado para esta pesquisa, os
objetos nulos sejam favorecidos quando o antecedente cumprir a mesma funcao sintatica que o
OD anaforico, mesmo que ela se dé através do meio escrito, principalmente por a legenda ter
como um objetivo se aproximar, em certa medida, da fala original. Para trabalhar com essa
variavel, com base em Marafoni (2004) e Santana (2016), foram definidos, entdo, dois niveis:

“igual” e “diferente”, representados pelos exemplos (46) e (47), respectivamente.

(46) A2: Marilyn,

vou te dar um sedativo.

Respire, certo?

Como o Leo se parece?

APC14: Tem 10 anos, cabelo castanho

e grande, ndo quer cortar [@]. (FT10E24)

(47) O1: Talvez porque ela ja passou

por dor demais na vida?

N1: Exato! Nao tem porqué fazé-la

passar por isso. (PT14EO01)

Durante a codificacdo, porém, percebeu-se que certos dados ndo se encaixariam em
nenhum dos niveis estabelecidos, devido a natureza do género textual-discursivo em questao.
Trata-se de ocorréncias que se encaixam em trés casos: (i) quando o antecedente ¢ identificado
visualmente, ndo sendo verbalizado e ndo cumprindo, portanto, uma funcdo sintética; (ii)

quando o antecedente foi mencionado em uma cena anterior e/ou fora de cena, mas pode ser



146

presumido pelo contexto; (iii) quando o antecedente ¢ verbalizado, mas, devido a elipses, ndo
¢ possivel identificar sua funcao sintética. Os trechos (48) a (50) abaixo exemplificam cada uma

dessas possibilidades na ordem em que foram apresentadas.
(48) S3: Desculpe.
J2: Por que vocé ndo tira [@]? (FT14E01)
(49) A2: Nao consigo acha-los.
E o pastor ndo chegou. (PT14E24)

(50) B1: - Acido latico.
Al:-2.

B1: Isso ndo pode estar certo.

Ele tinha que estar aciddtico.

- A cintura esta aumentando.

Al: - Aqui diz...

B1: Eu sei o que diz,

mas esta errado.
Refaga [Q]. (FT10EO01)

No exemplo (48), os 6culos do personagem Levi Schmitt, identificado como S3, caem
enquanto ele troca beijos com Jo Wilson (J2), o que a leva a sugerir que ele tire o acessorio
antes que eles continuem. O antecedente €, portanto, um objeto apresentado ao espectador de
maneira visual, de modo que a anafora se concretiza de maneira multimodal. J& no dado
apresentado em (49), April Kepner (A2) inicia a cena afirmando que ndo consegue achar Alex
Karev e Jo Wilson, que sdo mencionados somente em cenas anteriores. No enredo do episddio,
os dois desaparecem no dia de seu casamento, fazendo com que outros personagens procurem
por eles ao longo do capitulo, de modo que, quando April utiliza o clitico acusativo no exemplo,
fica claro a quem ela esta se referindo. Por fim, no trecho (50), o antecedente consiste no exame
de acido latico mencionado por Miranda Bailey (M1). Entretanto, a personagem diz apenas
essas duas palavras — “acido latico” — para pedir o resultado, omitindo o restante da frase.

Apesar de ser facilmente entendida, ndo se pode, porém, ter certeza se a sentenga completa seria
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algo como “Qual o resultado do 4cido latico?” ou como “O acido latico deu quanto?”’, sendo
impossivel determinar a fungdo sintatica do antecedente com precisao.

Assim, por ndo se encaixarem nas categorias adotadas para a variavel em questao, ODs
anaforicos como os apresentados acima foram codificados como “NA”, por entender-se que
eles ndo cumpriam uma fungdo sintatica de fato. Para esse nivel, a expectativa ¢ que sejam
empregados mais objetos nulos, uma vez que os antecedentes em questdo podem ser facilmente

recuperados, podendo ser at¢ mesmo completamente omitidos do dialogo.
5.5.1.1.4 Forma verbal

Ainda outra variavel que se mostrou relevante em diversas pesquisas foi a forma verbal
do verbo que precede o OD anaférico (cf. Duarte, 1986; Freire, 2005; Santana, 2016; Lima,
2022). Sobre essa variavel, Freire (2005) afirma que a ocorréncia do clitico s6 consegue ser
mais expressiva do que a soma das demais variantes quando encontrado apds formas verbais
simples ndo finitas, tendo destaque, nesse contexto, o infinitivo. A mesma tendéncia foi
encontrada por Lima (2022), sendo o SN anaforico e o objeto nulo as estratégias preferidas em
seu conjunto de dados apenas quando empregados com formas flexionadas.

A partir dos trabalhos mencionados, espera-se encontrar, portanto, um numero maior de
cliticos utilizados com formas nao finitas, especialmente o infinitivo. Para investigar essa
hipotese, foram inicialmente adotados trés niveis, com base em Freire (2005): formas simples
ndo flexionadas, formas simples flexionadas e formas complexas. Entretanto, conforme sera
relatado na proxima se¢do, apos o inicio das andlises, percebeu-se que o clitico superava as
outras variantes de maneira significativa principalmente com formas no infinitivo. A partir
disso, optou-se por reorganizar a variavel em trés outros niveis: formas de infinitivo (simples
ou complexas), formas simples flexionadas e outras formas nao finitas (simples ou complexas).

Os excertos (51) a (53) ilustram cada um desses niveis, na ordem em que foram elencados.
(51) R1: Aquilo foi cruel.

Ele estava se debatendo,

e vocé estava gostando.

O1: Me desculpe

se meu estilo de lideranca

ndo envolva chama-lo
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para almogar. (FT10E13)
(52) AZ1: Como April devolvera o presente

se nem deixamos os presentes

com cartoes?

C1: Certo, acharemos os cartoes.

Arizona! Pare. (PT10E13)

(53) C2: Owen est4 sendo muito

homem das cavernas.

E isso ¢ excitante. Meio

perturbador, mas bem excitante.

Acho que ainda esta chateado

por eu té-lo oferecido a Teddy. (FTO6E13)
5.5.1.1.5 Estrutura sintatica

Por fim, a ultima varidvel linguistica considerada por este estudo serd a estrutura
sintatica projetada pelo verbo que antecede o OD. Ao longo dos anos, tal variavel foi
caracterizada de diferentes maneiras, considerando-se niveis diferentes a depender da pesquisa
em questdo. Duarte (1986) e Freire (2005), por exemplo, consideram oito niveis em suas
investigacoes, ao passo que Santana (2016) trabalha com seis, e Lima (2022), com apenas trés
niveis. De modo geral, porém, sdo observados os seguintes tipos de estrutura: (i) estruturas
simples, que seguem o padrao S V OD; (ii) estruturas com complementos, como S V OD Ol e
S V OD Obliquo; e (iii) estruturas que incluem minioragdes, que se configuram como S V OD
+ predicativo, S V OD + infinitivo e S V OD + geruindio.

Como resultados, Duarte (1986) e Marafoni (2004) encontraram, em suas pesquisas
acerca da lingua oral, que estruturas com minioragdes favorecem mais o uso do pronome lexical
do que outras, uma vez que o OD exerce a dupla funcdo de objeto e sujeito a0 mesmo tempo.
Por outro lado, estudos acerca da escrita (cf. Freire, 2005; Lima, 2022) demonstram haver uma
presenca consideravel do clitico em todos os contextos nos quais o antecedente ¢ um SN,
concorrendo, por vezes, com as outras variantes. Assim, a hipdtese para essa variavel supoe

que, nas legendas, 0 mesmo cendrio sera atestado, com pronomes lexicais sendo mais comuns
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em estruturas que projetam minioragdes e o clitico figurando como uma variante expressiva em
diversos contextos.

Nesta investiga¢ao, foram consideradas, a principio, cinco das seis estruturas acima
mencionadas, ja que criar amalgamas posteriormente ¢ mais pratico do que ter que recodificar
os dados caso seja necessario desfazer a juncdo de um ou mais niveis inicialmente adotados®®.
Assim como no caso da forma verbal, os resultados das primeiras andlises indicaram uma
preferéncia pelo clitico mais expressiva em certos contextos, o que levou a criagao de mais um
amalgama. Passou-se a trabalhar, entdo, com trés niveis nessa variavel, quais sejam: S V OD,
S V O + complementos ¢ S V OD + minioragdo. Os exemplos (54) a (56), organizados nos

topicos abaixo, ilustram os trés niveis dessa variavel.
o SVOD
(54) S1: Vocé viu o dr. Webber?
C2: Eu o vi antes da cirurgia. (FT10EO01)
. SV OD + complementos

(55) C1: Sai. Pior ndo pode ficar.

Jé estd péssimo.

Preciso leva-lo 14 para cima

e por um fixador externo ja. (PT10EO01)
. SV OD + minioracao

(56) C2: - Owen.
O1: - Estou aqui.

- Calma, converse comigo.
GCl1: - Pare de opera-lo.

Deixe ele morrer. (FTO6E24)

83 Excluiu-se o nivel S V OD + gerundio das anlises empreendidas nesta dissertacdo por ndo ter sido encontrado
nenhum dado com essa estrutura.
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5.5.1.2 Variaveis extralinguisticas

Em pesquisas sociolinguisticas, um passo comum e esperado ¢ a analise dos
condicionamentos relacionados a variaveis extralinguisticas tais como idade, escolaridade,
sexo/género, entre outras. Entretanto, por este estudo se propor a investigar a realizagdo de um
fendmeno em um material como a legenda, que ndo se desvincula do contetido audiovisual
original, e por se reconhecer a importancia de se considerar os géneros textuais-discursivos de
maneira detalhada ao investigar processos de variacao ¢ mudanga (cf. subsegdo 2.3), optou-se
por trabalhar com varidveis voltadas as caracteristicas estruturais e situacionais da legenda que,
por hipdtese, poderiam apresentar um efeito mais relevante na escolha por uma ou outra
variante do acusativo anaforico de terceira pessoa do que se analisadas as caracteristicas sociais
das personagens e/ou dos tradutores®.

Desse modo, decidiu-se trabalhar com cinco varidveis extralinguisticas divididas em
dois blocos diferentes no presente trabalho: aquelas voltadas a aspectos estruturais e as
correspondentes a aspectos situacionais. No primeiro grupo, incluiu-se o topico, relacionado ao
tema geral das conversas retratadas na série, a relagdo entre os participantes, que volta o olhar
sobre os diferentes vinculos existentes entre as personagens de Grey’s Anatomy, e o tipo de
legenda. Ja no segundo, foram considerados o nimero de CPL e o de CPS (cf. se¢@o 4). Nas

subsecoes a seguir, essas variaveis serao mais aprofundadas e exemplificadas com exemplos do

corpus.
5.5.1.2.1 Topico

Na secdo 2, foi apresentada a proposta de Biber e Conrad (2009) para a categorizacio
dos aspectos situacionais de diversos géneros textuais-discursivos, sendo um deles o Topico.
Conforme discutido anteriormente (cf. subsecdo 2.2), uma das dimensdes que podem ser
exploradas ¢ a do topico geral, isto €, a natureza dos assuntos mobilizados em uma dada situagao
comunicativa. Com isso em mente, € levando em consideracao que a legenda se faz em conjunto
com a produg¢do audiovisual a qual ela corresponde, julgou-se ser importante investigar, nesta
pesquisa, se o topico das conversas representadas no seriado exerce influéncia sobre a

realizacdo do OD anaforico de terceira pessoa.

64 Reconhece-se, aqui, a importancia de um estudo que possa observar como ¢é feita a tradugiio de personagens que
representam diferentes categoriais sociais, buscando averiguar se os tradutores ndo s6 percebem essas diferentes
categorias, mas buscam refleti-las na linguagem utilizada. Contudo, por uma questao de recorte, esta pesquisa nao
tratard dessas questdes, focando-se de maneira mais aprofundada em questdes relacionadas ao género textual-
discursivo em questao.
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Posto que Greys Anatomy se caracteriza como uma série que explora tanto o dia a dia
dos médicos cirurgides no hospital como os dramas pessoais de seus protagonistas, decidiu-se
trabalhar com dois niveis na variavel “topico”: profissional e pessoal, que abarcam, de maneira
geral, todas as interagdes entre as personagens. Desse modo, sob o rotulo “profissional” estardo
as conversas que versam sobre cirurgias, pacientes, procedimentos, questdes burocraticas, entre
outros, €, no ambito do termo “pessoal”, se encaixardo os didlogos acerca de relacionamentos
familiares e amorosos, problemas de convivéncia, emogdes das personagens etc.

Por hipdtese, tem-se que as conversas profissionais favoregam ou o uso do clitico, por
ser uma forma comumente associada a formalidade, ou do objeto nulo, ja que essa é uma
estratégia sobre a qual ndo parece recair estigma. Além disso, espera-se que os pronomes
lexicais aparecam em maior niimero em interacdes pessoais, ja que a legenda deveria, em teoria,
retratar uma linguagem mais proxima da que €, de fato, empregada oralmente. Os trechos (57)

e (58) abaixo representam os dois niveis dessa variavel.
(57) Ol: Ele ¢ doador?

R1: Nao sei [@]. Liguei para a mae dele.

Ela esta vindo.

Vamos suturar [Q] e transferi-lo

para a UTI, caso ela queira vé-lo. (PTO6EO1)
(58) Al: - Ela chamou Koracick.

M4: - Meu deus. Péssimo.
Al: - Um babaca.

Veio para transar com ela.

A3: - Nio veio, ndo.

Al: - Veio para transar.

Vocé transou com ele

da ultima vez.

A3: - Nao deveria ter contado isso. (FT14E13)
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5.5.1.2.2 Relagdo entre participantes

Nao ¢ incomum que estudos sociolinguisticos, sobretudo aqueles que se debrucam sobre
a variagao dos pronomes de segunda pessoa ou das formas de tratamento, incluam questdes
voltadas a relacao entre os falantes, pautando-se, muitas vezes, na Teoria da Polidez (Brown;
Lewinson, 1987) e na Teoria do Poder e da Solidariedade (Brown; Gilman, 1960). Nesse
contexto, os autores discorrem sobre relagcdes que podem ser mais simétricas, quando os
falantes estdo mais proximos na hierarquia social, ou mais assimétricas, quando suas posi¢oes
sao distantes, sendo que ambas podem exercer um efeito sobre as escolhas linguisticas dos
envolvidos.

De maneira semelhante, apesar de partirem de outra orientacao teorica, Biber e Conrad
(2009) também elencam como um aspecto essencial para a caracterizacdo de um género textual-
discursivo a relagdo entre os participantes, sugerindo que sejam observados pontos como
interatividade, conhecimento compartilhado, papeis sociais e relagdes pessoais. Em sua obra,
0s autores associam os papeis sociais ao status relativo que um individuo detém diante da
sociedade e/ou ao poder que ele possui, e as relagdes pessoais ao tipo de vinculo estabelecido
entre os participantes: se sdo amigos, colegas, estranhos, entre outros.

Tracando um paralelo entre as duas abordagens mencionadas, esta pesquisa se propde a
observar se, nas legendas dos didlogos de Grey'’s Anatomy, as relagdes entre os participantes
das cenas — isto ¢, entre as personagens — influenciam a realiza¢do do OD anaf6rico de terceira
pessoa. Para investigar essa variavel, definem-se dois niveis: simétrico, representando relagdes
entre pares como médico-médico e paciente-paciente; e assimétrico, abarcando as conversas
entre médico e paciente, médico e superior, médico e enfermeiro, entre outros. Caso a relevancia
desse fator se confirme, supde-se que serdo encontrados mais cliticos quando a relagdo entre os
participantes for assimétrica e variantes mais inovadoras, como a categoria vazia € 0 pronome
lexical, quando ela for simétrica. O trecho (59) a seguir representa um didlogo que envolve uma
relagdo simétrica, entre médicos amigos, € o (60) uma relacdo assimétrica, entre médico e

paciente.

(59) O1: - Vocé disse sim?
A2: - Como?

O1: Para o Matthew.
Eu ajudei [@] com o pedido.
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A2: Sim, eu disse sim. (FT10EO1)

(60) AZ1: Houve um acidente, e um dos médicos

da nossa equipe morreu.

APC1: Andy ¢ a minha equipe.

Ele € o tnico no meu time
e algo esta errado com ele.

Entdo, estou perguntando para vocé:

devo leva-lo para outro lugar? (PTO6EO1)
5.5.1.2.3 Tipo de legenda

O primeiro fator controlado relacionado ao género foi o tipo de legenda, tendo essa
variavel feito parte das investigacdes desde o trabalho inicial com a amostra-piloto. Conforme
exposto na se¢do 4, a legenda audiovisual pode ser produzida tanto por tradutores profissionais,
inseridos em empresas de tradug@o ou estudios, como por tradutores-fas, que criam legendas
para suas séries favoritas, disponibilizando-as de maneira gratuita na internet.

Dados seus contextos de producao e de recepgdo distintos, uma das principais hipoteses
elaboradas para esta pesquisa ¢ a de que a realizacdo do OD anaférico de terceira pessoa
ocorreria de maneira distinta em legendas profissionais e em fansubs. Nesse panorama,
supunha-se serem dois os cenarios possiveis: (i) as legendas profissionais fariam o uso de
variantes que estdo de acordo com a norma-padrao, por serem produzidas por profissionais da
lingua, enquanto as fansubs apresentariam usos mais proximos da fala natural, por serem o
resultado de um trabalho amador; ou (ii) devido a necessidade de validagao de um trabalho
essencialmente informal, as legendas feitas por fas se aproximariam mais do padrao linguistico
ditado pelas gramaticas, enquanto as legendas institucionalizadas demonstrariam mais
liberdade na escolha das variantes utilizadas, por vezes apontando para um conhecimento maior
dos tradutores acerca de questdes de adequacao linguistica.

Ap0s as duas rodadas de testes com a amostra-piloto, que tiveram resultados divergentes
(cf. subsegdes 5.2.1.3 e 5.2.2.2), julgou-se necessario manter essa variavel no estudo a fim de
confirmar se ela se correlaciona ou ndo com o fendémeno em questdo. Havendo correlagdo, as
expectativas sdo aquelas descritas no paragrafo acima; por outro lado, caso a diferenga entre a

realizagdo do acusativo anaférico de terceira pessoa nos dois tipos de legenda nao seja
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significativa, tal resultado pode indicar que o género legenda se apresenta de maneira mais
homogénea do que inicialmente foi pensado, especialmente se o mesmo for futuramente
verificado ao se analisar outras variaveis, ou seja, se outros fendomenos também nao forem
condicionados pelo tipo de legenda.

Como ja foi mencionado, essa variavel conta com dois niveis, profissional e fansub, que
ndo serdo aqui abertamente exemplificados, posto que todos os trechos trazidos nesta
dissertacao foram reproduzidos ja com a indicagdo da amostra de que vieram, isto ¢é, a

codificagdo com relagado ao tipo de legenda.
5.5.1.2.4 Numero de CPL

Uma das maiores restricdes enfrentadas pelos tradutores audiovisuais €, sem duvida, o
numero maximo de CPL que pode ser utilizado. Tal como discutido na subsecao 4.2, todo tipo
de legenda audiovisual possui um limite para esse pardmetro, o que acaba, por vezes, for¢ando
o tradutor a alterar o texto inicialmente traduzido, adotando estratégias que possam encurta-lo.

Assim, considerando que as quatro variantes do OD anafoérico possuem extensoes
diferentes, ¢ possivel que o nimero de CPL afete diretamente a escolha final dos tradutores.
Supde-se que formas mais curtas como o objeto nulo e o clitico sejam privilegiadas quando a
frase se aproximar do limite estabelecido, € as outras variantes figurem mais comumente em
trechos cujo nimero de caracteres € mais baixo.

Para realizar o controle dessa varidvel, foram mantidos os valores especificos de CPL
de cada legenda, obtidos ao abrir os arquivos originais no programa de legendagem Aegisubs
(cf. subsecdo 5.4.2), j& que, assim como para outras varidveis, isso permitiria que,
posteriormente, amalgamas fossem criados se necessario. Isso significa que essa variavel sera
tratada como numérica a principio, de modo que serd necessario um tipo de teste diferente dos
demais para observar o seu efeito. O exemplo (61) a seguir representa uma ocorréncia do OD
anaforico em uma fansub, em frase proxima ao limite de caracteres (26), enquanto o exemplo

(62) ilustra um contexto no qual se esta distante do nimero méximo de CPL (11).

(61) HE1: Meu pai ¢ um chefe de bombeiros,
me ensinou [@] quando eu tinha sete. (FT14E13)

(62) C1: -Tudo bem.

Pegue. Leve-os. (PTO6E24)
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5.5.1.2.5 Numero de CPS

Conforme mencionado na subse¢do 4.2, tem-se costumeiramente um maximo de 21 CPS
em legendas profissionais, enquanto, para as fansubs, o limite normal ¢ de um caractere a
menos, ou seja, 20. Assim, pelos mesmos motivos apresentados na subsecao anterior, 0 nimero
de (CPS) também acaba diminuindo as possibilidades de escolha do tradutor, de modo que se
torna importante langar um olhar cuidadoso para esse parametro técnico.

Ao operacionalizar essa variavel, optou-se, como no caso dos CPL, manter os numeros
indicados pelo programa Aegisub apds carregar as legendas, e tratar dessa variavel como
continua, decisdo que se justifica pela possibilidade de, no momento das andlises, ser possivel
criar amalgamas de maneira facilitada. Novamente ecoando o que foi dito na subseg¢ao anterior,
espera-se que as formas curtas do OD anaférico sejam mais empregadas em contextos proximos
do limite de CPS e que, em frases nas quais o nimero de CPS ¢ mais baixo, aparegam, também,
as outras variantes do fendmeno em pauta. Seguem-se os exemplos (63) e (64), com 19 ¢ 9

CPS, respectivamente, que ilustram os dois contextos aqui apontados.

(63) L2: Ross e Karev
o levaram para cirurgia. (FT10E24)

(64) B1: “Faremos o seguinte?”

No6s? Nao a ouviu? (PTO6E13)
5.6 A descricao da legenda como um género

Um dos objetivos do presente estudo ¢, conforme descrito na Introdugdo, a descricao da
legenda como um género textual-discursivo, tanto a partir de um viés estrutural como sob um
olhar situacional.

Com vistas a caracterizar a legenda a partir de sua forma, serdo consideradas, entdo, as
discussdes empreendidas na se¢do 4 acerca da TAV e das especificidades das legendas
profissionais e das fansubs. A partir dos arquivos reunidos para a realizagao deste trabalho, sera
observado, portanto, se os tracos apontados como definidores de uma legenda estao, de fato,
presentes no material que compde o corpus, além de investigar-se, também, se as
recomendacdes dos guias de legendagem quanto aos parametros técnicos sdo ou ndo sdo
geralmente respeitadas e as consequéncias dessa padronizacao.

Ja no que diz respeito a descrigdo situacional da legenda, serdo examinados os sete

aspectos para a caracterizagdo € comparagdao de géneros textuais-discursivos propostos por
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Biber e Conrad (2009), a saber: participantes, relacdes entre participantes, canal, condi¢des de
produgdo, cendrio, propositos comunicativos e topico (cf. se¢do 2). Desse modo, partindo, mais
uma vez, do corpus, sera explorado como cada um desses pontos se materializa nas legendas
analisadas, observando se existem grandes diferencas entre as legendas profissionais e as
fansubs e recorrendo a adaptagdes, caso seja necessario.

No contexto desta pesquisa, considera-se que a caracterizagdo completa desse género
textual-discursivo ¢, também, um resultado, posto que era ela um dos objetivos definidos para
o trabalho. Em razdo disso, a descri¢cao da legenda elaborada a partir dos procedimentos aqui
mencionados seréd apresentada na préxima se¢do, juntamente aos resultados referentes a analise

da variagao linguistica do OD anaf6rico de terceira pessoa.
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6 ANALISE DE DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Nesta secdo, apresentam-se tanto os resultados obtidos a partir de anélises estatisticas
dos dados da realizagdo do OD anaforico de terceira pessoa, provenientes de legendas
profissionais e de fansubs, como a caracterizagdo da legenda como um género textual-
discursivo, empreendidas concomitantemente no decorrer da pesquisa. Inicia-se com
consideragdes sobre a distribui¢do geral dos dados, pela apresentacdo da analise multivariada e
por comentdrios especificos sobre aquelas variaveis que se mostraram significativamente

correlacionadas, e, por fim, traz-se a descri¢ao da legenda a partir do conceito de género.
6.1 O OD anafoérico de terceira pessoa em legendas audiovisuais
6.1.1 Distribuicio geral

Antes de dar inicio a exposi¢ao dos resultados, ¢ importante tragar um comentario acerca
da maneira como eles estdo organizados. Conforme serd discutido na subse¢do 6.1.2 adiante,
os testes estatisticos realizados indicaram ndo haver diferenca significativa entre os dois tipos
de legenda no que diz respeito a realizagdo do OD anaforico de terceira pessoa, o que indica
que, a0 menos para a expressdo desse fendmeno, os subconjuntos considerados sdo
estatisticamente iguais. Por isso, os resultados para as duas amostras serdo apresentados de
maneira conjunta, sem fazer distingdo entre legendas profissionais e fansubs, com excecao, ¢
claro, das consideracdes especificamente relacionadas a varidvel tipo de legenda.

No total, foram encontradas 1474 ocorréncias de OD anaforico de terceira pessoa nas
legendas que compdem o corpus, retomando tanto antecedentes oracionais como sintagmas
nominais e predicativos, sendo 754 delas derivadas de legendas profissionais e 720 de legendas
feitas por fas, o que indica equilibrio entre as amostras. Nesse cenario, a distribui¢do geral se

deu da seguinte maneira:
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Grifico 11 - Frequéncias e proporgdes das quatro variantes da realizagdo do OD anaférico de terceira

pessoa no corpus de legenda completo (N = 1474)
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Fonte: Elaborado pela autora

Como pode ser observado, considerando ODs que retomam antecedentes de todas as
naturezas, a estratégia mais utilizada pelos tradutores foi o objeto nulo, correspondente a 43,1%
dos dados, seguido pelo clitico acusativo (36,7%), pelo SN (19,1%) e pelo pronome lexical
(1,2%). Entretanto, ao voltar o olhar para a natureza do antecedente, percebe-se uma forte
influéncia dessa variavel nos resultados gerais. Com efeito, dos 1474 dados encontrados, 502
sdo referentes a antecedentes oracionais e predicativos, tendo apenas duas variantes aparecido
nesse contexto: o objeto nulo, com 66,5% das ocorréncias, € o SN, com 33,5%, como pode ser

observado no Grafico 12.
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Grafico 12 — Proporgdes do OD anaférico de terceira pessoa de acordo com a natureza do antecedente

(N = 1474)
100 1
57 55.7 Variante
o 66.5
] [l Clitico
o
8 5071 |:| Objeto nulo
g HE
. Pronome lexical
25+
335
0
Non:nnal Oracionallll:’redicativo
N =972 N =502

Natureza do antecedente

Fonte: Elaborada pela autora.

Outro ponto que chamou a atencdo foi o fato de que, das 168 retomadas executadas
através de SNs, 166 foram realizadas por meio de pronomes demonstrativos, uso que pode estar
relacionado a utilizagdo dos pronomes “if” ou “that” no original em inglés®. Os exemplos (65)
e (66) abaixo ilustram as duas variantes empregadas com antecedentes oracionais/predicativos,

e os excertos (65°) e (66”)% correspondem as versdes originais.

(65) B1: Vocé ¢ a estrela

de sua turma.
Eu sempre soube [@]. (FT10E01)

(65) B1: You are the star of your class.

I always knew it. (T10EO1)

(66) M4: Vocé transou com ele

na ultima vez que ele esteve aqui.

85 Reconhece-se, aqui, a pertinéncia de se analisar essa relacio, especialmente por ela poder determinar a escolha
por uma ou outra variante para representar antecedentes oracionais/predicativos. Contudo, por uma questdo de
escopo, essa discussdo ndo sera empreendida nesta dissertagdo.

% Uma vez que os trechos em (65°) e (66) sdo reproducdes diretas do original, nio ha indicacio de legenda
profissional ou fansub. Além disso, neles os antecedentes sdo marcados pelo uso do italico, enquanto o OD ¢
destacado pelo negrito.
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Eu nunca deveria ter dito isso a vocés. (PT14E13)

(66) M4: You did have sex with him

the last time he was here.

I never should’ve told you guys that. (T14E13)

Tal resultado esta de acordo com o esperado, uma vez que pesquisas anteriores ja
atestaram que antecedentes oracionais/predicativos favorecem o objeto nulo € o SN, em
detrimento das outras duas variantes do fenomeno (cf. Duarte, 1986; Cyrino, 1994; e Freire,
2005, por exemplo). Além disso, ndo ha, nesse caso, opcionalidade para o pronome lexical, uma
vez que ele ndo poderia ser utilizado para retomar um antecedente oracional/predicativo. Com
efeito, uma frase como “*Eu nunca deveria ter dito ele a voc€s” seria considerada agramatical
no PB, de modo que, nesse contexto, nunca estiveram disponiveis as quatro variantes do
fendmeno, apenas trés. Assim, como anunciado na subsecao 5.5.1.1.1, foram consideradas para
o restante da andlise, portanto, apenas as ocorréncias de OD anaforico de terceira pessoa que
retomassem antecedentes nominais.

Excluindo-se, entdo, os dados com antecedentes oracionais/predicativos, obteve-se um
contingente de 972 ocorréncias, das quais 487 foram coletadas de legendas profissionais e 485

de fansubs. Nesse conjunto, a distribui¢ao dos dados foi a seguinte:

Grafico 13 - Frequéncias e proporc¢des das quatro variantes da realizagdo do OD anaférico de terceira

pessoa com antecedentes nominais (N = 972)
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Conforme apresentado no Grafico 13, a estratégia mais expressivamente utilizada para
realizar o OD anafoérico de terceira pessoa no corpus de legenda foi o clitico acusativo, com
55,7% das ocorréncias, em contraste com os 31% de objeto nulo, 11,6% de SN, e os
inexpressivos 1,7% de pronome lexical. Os excertos (67) a (70) a seguir exemplificam cada

uma dessas variantes.
(67) J2:- Ouga-me!
Nao estou te largando.

S6 ndo podemos nos casar

porque esta abalado pelo seu pai.

A1l: Nao o use como desculpa

por estar hesitante. (PT10E13)

(68) MK1: - Poderemos ligar os bracos.
A1PC2: - Eba! Quem achou [Q] fui eu. (FTO6EO1)

(69) O1: Deve uma ao homem

cujo coragdo estragou

por ndo saber

o0 que estava fazendo,

assim como deve a esta garota

que esta na mesa, perdendo sangue,

porque ndo sabe

como fazer um noé basico.
Saia da sala cirargica, Dr. Ross.
Dr. Warren, faga o né. (PT10E13)

(70) Menino, 14 anos, trauma

abdominal e ferimento na coxa.

Sangue na cabeca. Tirei ele
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e o irmao da casa em chamas. (FT14E13)

No caso dos cliticos, esperava-se encontrar um niimero menor de ocorréncias nesse
contexto, uma vez que essa variante vem desaparecendo da modalidade oral do PB (cf. Omena,
1978; e Duarte, 1986, Freire, 2000, por exemplo) e as legendas se propdoem a emular a fala
original das personagens de maneira natural (Lopes; Afonso; 2021). Uma possivel explica¢ao
para esse fato pode ser que, apesar de pensada em relagdo com a oralidade, a legenda nao
consiga se desprender completamente da modalidade escrita na qual ¢ criada. Desse modo,
acaba por privilegiar o uso do clitico, posto que essa ¢ uma estratégia que ainda persiste nesse
contexto por forga das prescri¢des gramaticais. Ademais, assim como no caso do objeto nulo,
0 uso expressivo dos cliticos nesse contexto pode estar ligado as exigéncias dos aspectos
técnicos envolvidos na producgdo das legendas. Com efeito, os cliticos sdo, depois da categoria
vazia, a forma mais curta de se expressar o OD anaférico de terceira pessoa, o que pode
funcionar como alternativa a outras variantes quando se esta perto do limite de CPL e CPS.

Contudo, ¢ importante reconhecer que, em muitos dos casos encontrados, ndo ha
opcionalidade para todas as variantes. Ao observar a tradugdo em (69), por exemplo, seria dificil
imaginar o emprego de uma das outras formas sem apoio explicito de outros elementos
multimodais, principalmente pelo fato de o proprio original realizar a repeticdo do SN (“Do the
knot”). Da mesma maneira, no exemplo (70), a Gnica alternativa ao pronome lexical que parece
vidvel seria um SN como “o menino”, dado que um nulo resultaria em uma oracao agramatical
por ndo apresentar um OD para o verbo (* Tirei [D] e o irmao da casa em chamas), € um uso
de um clitico, apesar de gramaticalmente possivel, ndo soaria natural em um OD com dois
nucleos (Tirei-o e o irmdo da casa em chamas).

Quanto ao uso da categoria vazia nesse contexto, considerando a proposta supracitada
de que a legenda se aproxime da fala a ser adaptada na tradugdo, ndo ¢ surpreendente que uma
estrutura ja consolidada no PB falado, e que funciona como uma maneira ndo estigmatizada de
expressar o acusativo de terceira pessoa (Duarte, 1986), seja a escolhida em aproximadamente
um terco dos casos. Entretanto, a propor¢do verificada ajuda a confirmar o que havia sido
hipotetizado, posto que, justamente por essa forma ser amplamente difundida na lingua oral,
esperava-se uma maior produtividade dela em um género textual-discursivo que se relaciona
diretamente com a fala. Além disso, o emprego do objeto nulo nas legendas também evita que
os tradutores utilizem mais caracteres do que o necessario em cada linha, o que contribui para
que os pardmetros técnicos sejam respeitados. Assim, € possivel que a escolha da categoria

vazia como segunda estratégia de realizagdo do OD anaférico preferida em legendas aconteca
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ndo s6 em decorréncia de uma suposta consciéncia dos tradutores acerca de usos linguisticos
comuns, mas, também, devido a necessidade de atender requisitos técnicos.

Por causa dessas restrigdes técnicas, ja era esperado que o numero de SNs nao fosse tao
expressivo na amostra, como ficou comprovado. De fato, a repeticio de um SN ndo
mencionado, com ou sem alteragdes, implica a utilizacdo de mais caracteres, o que pode levar
o tradutor a evitar essa alternativa. Ademais, parece haver uma tendéncia — ainda que nao
testada nesta pesquisa — de se manter os SNs apenas quando eles sdo utilizados, também, no
original em inglés, o que sugeriria uma influéncia do decalque linguistico sobre a tradugao das
legendas do corpus.

Da mesma maneira, as expectativas com relacdo ao pronome lexical também se
confirmaram. Apesar de serem amplamente utilizados na fala, os pronomes tonicos em fungao
de OD ainda sdo comumente estigmatizados pelos proprios falantes, especialmente na
modalidade escrita (Duarte, 1986; Freire, 2005; entre outros), de modo que seu uso nas legendas
poderia ser fortemente criticado, podendo, na opinido do publico, colocar em xeque a
competéncia do tradutor para executar o trabalho que lhe cabe. Entretanto, ¢ relevante
mencionar que, apesar disso, existem ocorréncias de pronomes lexicais no corpus, em ambas
as amostras, como demonstrado pelos exemplos (71) e (72), o que, apesar do baixo numero de
dados, pode indicar que os tradutores t€m consciéncia de que, a depender do contexto, esse €

um uso aceitavel.

(71) AZ1: O que a Zola achou dele?

MI1: Ela quer levar ele para mostrar

para todo mundo, na creche. (PT10EO1)

(72) A1: Quero ele demitido!
Quero ele preso! (FT10E13)

6.1.2 A analise multivariada

Evidentemente, as tendéncias gerais apresentadas na subse¢@o anterior ndo sdo, porém,
suficientes para entender a varia¢do linguistica encontrada na expressdo do OD anaférico de
terceira pessoa em legendas audiovisuais. Desse modo, a fim de averiguar a influéncia de cada
uma das VPs sobre o fendmeno, foram criados trés modelos de regressdo logistica multinomial

através da funcdo mlogit no R, conferindo sempre se havia colinearidade entre as VPs por meio
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da fungdo vif() do pacote para o R, para que se pudesse compara-los e eleger o mais adequado
para a realizacdo das andlises. O primeiro apresentava os quatro niveis da VR e todas as VPs;
o segundo, também os quatro niveis da VR, mas com a exclusdo das VPs que ndo se mostraram
significativas no primeiro modelo; e o terceiro, desconsiderando-se o pronome lexical devido a
sua ocorréncia virtualmente inexpressiva no corpus, continha apenas trés niveis da VR e todas
as VPs.

Dado que todos os modelos apresentaram valores de R> de McFadden®’ entre 0,2 e 0,4
— 0 que indica um o6timo ajuste (Louviere et al., 2000) —, recorreu-se ao critério de informacao
de Akaike (AIC)®® para auxiliar na selecdo do modelo a ser empregado nas analises. Apds o
calculo do AIC, também com o suporte da plataforma R, chegou-se a uma estimativa de
1384.726 para o primeiro modelo, 1380.730 para o segundo, e 1253.724 para o terceiro. Posto
que, de maneira geral, valores menores de AIC indicam um ajuste melhor, selecionou-se o

ultimo modelo para a realizagdo das analises, cujos resultados estdo dispostos na Tabela 5:

Tabela 5 - Resultado da analise de regressao logistica multinomial para a realizagdo do OD anafoérico

de terceira pessoa em legendas audiovisuais (N = 955)

Estimativa Erro padrao Valor-z D Aplicacao/N
Clitico (ref.)
Intercept 1: ON -1,273 0,548 -2,321 0,02 *
Intercept 2: SN -2,663 0,702 -3,791 <0,001 ***
Traco semantico
Animado (ref.) 456/530 (86%)
Néo animado: ON 3,435 0,226 15,163 <0,001 *** 250/425 (59%)
Néo animado: SN 3,086 0,289 10,602 <0,001 ***  90/425 (21%)
Funcio do antecedente
Igual (ref.) 234/510 (46%)
Diferente: ON -0,477 0,294 -1,618 0,10 + 29/193  (15%)
Diferente: SN -0,670 0,366 -1,826 0,06 + 13/193  (6%)
NA: ON 0,277 0,242 1,147 0,25 + 81/252  (32%)

7 O pseudo R2 de McFadden é empregado para avaliar o ajuste de diferentes modelos, comparando o log-
verossimilhanca de um modelo com o modelo nulo (que contém apenas o intercept). Valores de R2 de McFadden
entre 0,2 € 0,4 indicam um 6timo ajuste do modelo, correspondendo a um R2 de 0,7 a 0,9 em modelos lineares.

8 O AIC é um método para selegio de modelos baseado na teoria da informagdo, que preza pelo ajuste e pela
simplicidade do modelo. Nele, sdo considerados o numero de varidveis previsoras e a estimativa de maxima
verossimilhanca do modelo para avaliar quanto da variagao pode ser explicada utilizando-se o minimo de variaveis
possivel.
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NA: SN -0,656 0,340 -1,928 0,05 + 15/223 (6%
Forma verbal

Infinitivo (ref.) 277/419  (66%)
Nao finita: ON 0,777 0,215 3,616 <0,001 ***  14/29  (48%)
Nao finita: SN 0,059 0,265 2,108 <0,001 * 5129 (17%)
Simples flexionada: ON 1,277 0,659 1,936 0,05 +  186/507 (37%)
Simples flexionada: SN 0,905 0,771 1,173 0,24 + 67/507 (13%)
Estrutura sintatica

SV OD (ref.) 294/591  (50%)
S V OD + complementos: ON  -0,166 0,223 -0,748 0,45 +  86/307 (28%)
SV OD + complementos: SN -0,924 0,304 -3,030 0,002 **  20/307 (7%)
S V OD + minioragao: ON -0,948 0,526 -1,801 0,07 + 7/57  (12%)
S V OD + minioragao: SN -0,703 0,596 -1,178 0,23 + 4/57 (7%)
Tépico

Pessoal (ref.) 263/432 (61%)
Profissional: ON 0,731 0,236 3,092 0,001 ** 184/523 (35%)
Profissional: SN 0,374 0,291 1,283 0,19 + 61/523  (12%)
Relacio entre participantes

Simétrica (ref.) 219/421 (52%)
Assimétrica: ON -1,026 0,233 -4,401 <0,001 *** 153/514 (30%)
Assimétrica: SN -0,983 0,288 -3,405 <0,001 ***  54/514 (11%)
Tipo de legenda

Profissional (ref.) 288/476 (61%)
Fansub: ON 0,081 0,211 0,384 0,70 + 166/479 (35%)
Fansub: SN 0,141 0,263 0,536 0,59 +  60/479 (13%)
CPL

ON -0,077 0,021 -3,554  <0,001 ***

SN -0,035 0,026 -1,326 0,18 +

CPS

ON 0,028 0,028 0,996 0,31 +

SN 0,074 0,034 2,124 0,03 *

Modelo: mlogit(VD1 ~ 1 | TRACO.ANT + FUNC.ANT + FOR.VERB.A + EST.SINT.A + TOPICO +
RELACAO + TIPO.LEGENDA + CPL + CPS, data = dfm2, relevel = 1)
Fonte: Elaborada pela autora
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Antes de se debrugar, de fato, sobre os resultados, ¢ importante retomar alguns
comentarios acerca do teste estatistico empregado. Como mencionado na se¢do 5, uma
regressao logistica multinomial realizada no modo “wide” permite a analise de uma VR fatorial
com mais de dois niveis, contrastando, a0 mesmo tempo, uma com as demais variantes. No
caso desta pesquisa, o nivel de referéncia adotado para a VR foi o clitico — dada sua presenga
expressiva no corpus —, o que significa que, para cada nivel de cada VP, foram calculadas duas
estimativas: a primeira comparando-o com o objeto nulo e a segunda, com o SN. Por exemplo,
nos resultados apresentados na tabela acima, para o preditor “traco semantico do antecedente”,
a primeira linha se refere aos coeficientes obtidos ao cotejar a categoria vazia com o clitico,
enquanto a segunda traz as estimativas geradas pelo contraste entre o SN e o clitico.

Além disso, toda anélise de regressdao logistica apresenta como intercept o nivel de
referéncia determinado tanto para a VR como para as diversas VPs categoricas incluidas no
modelo®®. Neste estudo, trata-se, portanto, do clitico acusativo que retoma um antecedente de
traco animado e de funcdo sintética igual, empregado com uma forma verbal de infinitivo, em
uma estrutura sintética simples (S V OD), ocorrido em uma interacao de topico pessoal e com
relacdo simétrica entre as personagens, em uma legenda profissional. Em regressoes logisticas
multinomiais, contudo, os valores para o intercept sao calculados também para cada variante
da VR contrastada com a referéncia. Assim sendo, na andlise aqui empreendida, sdo dois os
coeficientes obtidos para o intercept: o primeiro associado ao objeto nulo, e o segundo, ao SN.

O trecho (73) ilustra um exemplo que representa todos os niveis definidos para referéncia:

(73) A2: Arizona, ela também sumiu.

Nao os encontro em lugar algum.

AZ1: Gragas a Deus.

Nao ¢ tudo minha culpa.
A2: -Pode me ajudar a procura-los? (PT14E24)

Todas as estimativas geradas pelo modelo adotado sdo apresentadas em logodds, o que
permite a observagdo do tamanho e da direcao do efeito de todos os fatores considerados na

realizacdo do fenomeno. Coeficientes positivos demonstram um aumento nas chances de certa

% No que diz respeito as VPs numéricas, como ¢ o caso do nimero de CPL e de CPS, as estimativas indicam o
quanto aumenta ou diminui a chance de certa variante ser empregada conforme aumenta a unidade da VP. Para as
variaveis numéricas deste estudo, por exemplo, os valores indicam o quanto a chance de usar uma das formas
contrastadas se altera a cada caractere a mais utilizado. Essa especificidade serd retomada mais a frente, ao se
analisar os resultados para as duas variaveis numéricas da pesquisa.
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variante ocorrer em relacdo a referéncia, enquanto estimativas negativas apontam para um
desfavorecimento. Ademais, cada modelo calcula a significancia de cada categoria das VPs na
escolha por uma ou outra variante, sendo indicada pelo valor-p. Conforme destacado
anteriormente, valores-p abaixo de 0,05 indicam a probabilidade de se observar uma
determinada distribui¢do caso a hipdtese nula seja verdadeira, devendo-se, portanto, acatar a
hipdtese alternativa. Nesta investigacao, cuja hipdtese nula € a de que ndo ha correlagdo entre
as variaveis, um valor-p abaixo de 0,05 leva a aceitagao da hipdtese alternativa, isto €, a de que
as variaveis consideradas sdo estatisticamente correlacionadas.

Com isso em mente, ¢ possivel perceber, a partir do disposto na Tabela 5, que, no
contexto geral das legendas audiovisuais, a categoria vazia ¢ desfavorecida em -1,273 logodds
em relacdo ao clitico acusativo, e 0 SN em -2,663 logodds. Isso quer dizer que, comparadas ao
nivel de referéncia, as chances de as duas formas serem utilizadas sdo menores do que as do
clitico, sendo o SN a variante menos provavel de ocorrer. Ainda, o valor-p obtido para essas
duas variantes (0,01 para o objeto nulo e <0,001 para o SN) indica uma diferenca
estatisticamente significativa, confirmando o que foi observado na distribuicao geral dos dados.

Voltando o olhar, agora, ao tragco semantico — primeiro preditor que se correlacionou
com o fendmeno —, pode-se perceber pelas estimativas que o clitico acusativo foi favorecido ao
retomar referentes animados, ao passo que a categoria vazia € o SN foram favorecidos em,
respectivamente, 3,435 e 3,068 logodds quando o antecedente era ndo animado. Comparando
os dois valores, observa-se, também, que o objeto nulo foi a estratégia mais favorecida nesse
contexto, o que confirma a hipdtese levantada na se¢do 5 de que antecedentes de trago [-
animado] seriam preferencialmente retomados por complementos nao lexicalizados. Para uma
melhor visualizagdo do resultado da realizacdo do OD anaférico de terceira pessoa em relagdo
ao traco semantico do antecedente, pode-se observar as frequéncias e propor¢des apresentadas

no Grafico 14:
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Grafico 14 - Frequéncias e proporgdes das variantes do OD anaforico de terceira pessoa de acordo

com o traco semantico do antecedente (N = 955)
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Fonte: Elaborado pela autora

Como mostra o grafico, as distribuigdes das trés variantes sob investigacdo foram
bastante distintas a depender do trago semantico do antecedente. Para retomadas de
antecedentes animados, a propor¢do de uso do clitico foi de expressivos 86%, superando em
muito a soma do objeto nulo (9,6%) com o SN (4,3%). Ja no caso de antecedentes ndo animados,
a estratégia preferida pelos tradutores foi o objeto nulo, correspondente a 58,8% das
ocorréncias, enquanto as porcentagens de cliticos (20%) e SNs (21,2%) ficaram mais proximas
uma da outra. Esses nimeros, em conjunto com as estimativas geradas pelo modelo de regressao
logistica multinomial utilizado nas andlises, permitem afirmar que as diferencas encontradas na
realizagdo do OD anaforico de terceira pessoa ndo sdo aleatdrias, indicando uma correlagao
entre essa variavel e o fendmeno em questao.

Tal constatagdo corrobora resultados anteriormente reportados na literatura, que
afirmam que a dominancia do objeto nulo diante de antecedentes de trago [-animado] pode ser
explicada através do processo que difundiu essa variante no PB. Com efeito, foi a partir da
retomada de antecedentes ndo referenciais e ndo animados através da categoria vazia, ao inveés
do clitico neutro, que a forma inovadora ganhou espaco (cf. Pagotto, 1992; Cyrino, 1994;
Cyrino; Duarte; Kato, 2000, entre outros), chegando a ser a variante atualmente preferida no
PB oral.

Os exemplos (74) e (75) a seguir trazem casos de antecedentes animados e ndo

animados, referenciados pelo clitico e pelo objeto nulo, respectivamente:
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(74) M3: Ele esta em Bagda
com o exército americano.

Nao pude adota-lo legalmente,

e ele ¢ um refugiado sirio.

Levara anos para trazé-lo

para cd, se eu conseguir. (F14E01)
(75) AZ1: Mas acho que vamos resolver tudo,

que isso vai nos fortalecer.

Sabe? Como um 0sso.

As vezes ¢ preciso quebrar [Q]

para solidificar certo. (PT10EO1)

Analisando-se, entdo, a forma verbal, percebe-se, pelas estimativas dispostas na Tabela
5, que as formas verbais compostas por infinitivo (simples ou complexas) favoreceram o uso
do clitico acusativo em comparacao com os outros dois niveis da variavel. Ja diante de outras
formas ndo finitas — como o participio e o gerindio —, foram o SN (0,777) e o objeto nulo
(0,059) as variantes favorecidas em comparagdo com o pronome acusativo, sendo a primeira
estratégia mais favorecida do que a segunda. Os excertos (76) e (77) que se seguem

exemplificam, respectivamente, os contextos favoraveis ao clitico e as outras duas estratégias.
(76) L2: Ela perguntou e vocé nado disse nada.

O que, estava esperando o0 momento

certo para humilhé-Ja publicamente? (PT10E13)

(77) Nao vou operar uma paciente
que nao me quer operando [@D]. (FTO6E13)

A fim de facilitar a visualizagdo dos resultados, pode-se, ainda, recorrer ao Grafico 15,
que apresenta a distribui¢do das variantes do OD anaforico de terceira pessoa de acordo com a

forma verbal:
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Grafico 15 - Frequéncias e proporgdes das variantes do OD anaforico de terceira pessoa de acordo

com a forma verbal (N = 955)
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Fonte: Elaborado pela autora

Como pode ser verificado no gréfico, ¢ diante de formas verbais de infinitivo que o OD
tende a ser mais realizado através do clitico acusativo, que representou 66,1% dos dados
encontrados nesse contexto, em contraste com os 24,1% de objetos nulos ¢ 9,8% de SNs. Por
outro lado, quando utilizado em conjunto com outras formas ndo finitas, a situagdo ¢ bastante
diversa: a variante preferida nos 162 dados analisados passou a ser o objeto nulo, com 42% das
ocorréncias, que, em conjunto com os SNs (19,8%), superaram a produtividade do pronome
acusativo, representante de 38,3% dos ODs coletados. Com efeito, conforme diminui a
expressividade do clitico em cada contexto, parecem aumentar as taxas de utilizacdo do objeto
nulo e do SN, corroborando, portanto, os resultados da regressdo logistica multinomial
empreendida.

Dessa maneira, as expectativas para essa variavel foram, novamente, apenas
parcialmente confirmadas. De fato, o clitico foi a variante mais favorecida com formas de
infinitivo simples e complexas, superando a soma das outras variantes, conforme descrito, por
exemplo, por Marafoni (2004), Freire (2005) e Lima (2022). Entretanto, no que diz respeito as
outras formas nao finitas, o cenario ndo foi o mesmo, com a categoria vazia assumindo a posi¢ao
de variante preferida. Ademais, no contexto das formas simples flexionadas, o clitico seguiu
representando metade das ocorréncias, apontando para a expressividade dessa variante em

diversos contextos.
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Ja no que toca a estrutura sintatica, as estimativas geradas pelo modelo de regressao
logistica multinomial indicam que essa variavel se correlacionou significativamente com a VR,
sendo que, quando o SN foi empregado em sentengas de estrutura S V OD + complementos, ou
seja, em oracdes nas quais, além do OD, havia, também, um objeto indireto ou um complemento
obliquo, o SN foi desfavorecido em -0,924 logodds em relagdo ao clitico — o nivel de referéncia.
A fim de auxiliar na interpretacdo desses resultados, o Grafico 16 exibe as porcentagens

calculadas para cada nivel da VR.

Grafico 16 - Frequéncias e proporgdes das variantes do OD anaforico de terceira pessoa de acordo

com a estrutura sintatica (N = 955)
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Fonte: Elaborado pela autora

As proporcdes apresentadas no grafico demonstram que o clitico foi a forma mais
utilizada em todos os tipos de estrutura, seguindo a tendéncia geral da amostra, sendo maior do
que a soma das outras variantes nas estruturas complexas (com complementos ou de
miniora¢do). Ja o SN, de maneira contraria, foi consistentemente a variante menos empregada,
atingindo sua menor taxa de aplicagdo (6,5%) nas constru¢des de S V OD + complementos. No
trecho (78), pode ser observado um exemplo de SN utilizado na estrutura que o desfavoreceu

e, no (79), um caso de clitico utilizado em conjunto com uma minioragao.
(78) C2: Meredith? O Owen esta morto?

Dra. Grey! O Owen esta morto?
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M1: Ele esta vivo. Esta vivo.

Inconsciente, mas vivo.

C2: Leve Owen para a sala em frente e retire

essa bala. (PTO6E24)

(79) M1: Vocé manda 14 fora,

mas eu mando aqui.
Saia do meu caminho.
RP1: Deixem-na passar. (FT10E24)

Sobre esse ultimo tipo de estrutura, o que contém minioracgdes, ¢ valido comentar que,
mesmo o pronome lexical nao tendo sido incluido na anélise multivariada devido ao baixo
nimero de ocorréncias dessa estratégia no corpus, foi justamente em estruturas com
minioragdes que ele se mostrou mais produtivo. Dos 17 dados encontrados nas legendas
audiovisuais, 7 deles (41%) ocorreram quando o objeto exercia uma dupla funcdo, o que atesta
o que ja foi reportado na literatura (cf. Duarte; Marafoni, 2004). Para exemplificar, sdo
apresentados os exemplos (80) e (81) a seguir, nos quais o OD ¢ seguido por um verbo e por

um predicativo.

(80) D1: Ross, fique aqui.
Bipei a Brooks.

Mande ela fazer uma TC de cabega,

torax e abdomen da Srta. Ashford. (PT10EOI)

(81) LO1: Ronnie e Jerry estdao longe,

numa pescaria no Alasca,

e quando voltarem para casa terei

que contar para eles que Georgie...

E demais para mim.

Nao posso fazer mais...

Nao posso.
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Nao consigo nem ver

ele desse jeito, ndao da. (PTO6EO1)

Assim, foi possivel confirmar as hipdteses formuladas para essa variavel, na medida em
que o clitico foi, realmente, a variante mais expressiva em todos os contextos, € 0 pronome
lexical, apesar da baixa produtividade, foi mais presente em sentengas de estrutura S V OD +
miniora¢ao.

Passando, agora, a analise das varidveis extralinguisticas, comenta-se, primeiramente, o
efeito do topico da conversa na expressao do fendmeno aqui em foco. Segundo os coeficientes
gerados pelo modelo de regressao logistica criado para esta pesquisa, listados na Tabela 5, com
relacdo ao clitico acusativo, o objeto nulo foi favorecido em 0,731 logodds quando utilizado
em interagdes cujo topico era profissional. Isso significa que, se a conversa versa sobre aspectos
do trabalho das personagens, aumentam as chances de ser a categoria vazia a variante escolhida
para retomar um antecedente em compara¢ao com o pronome acusativo. Os didlogos (82) e (83)
a seguir ilustram o contexto que aumentou as chances de realizacdo do objeto nulo ¢ uma

interagcdo de cunho pessoal, na qual o clitico foi empregado:

(82) B1: Vocé mandou uma mensagem

ao Dr. Webber também?

O1: Nao mandei [Q]. (PT14E13)
(83) L2: - Vocé nem gosta dela.

S1: - Caramba.

J2: Ignore-a, Steph. (FT10EO01)

Tal favorecimento ndo ¢ suficiente, porém, para fazer com que a categoria vazia seja a
variante mais expressiva, mesmo em interagdes profissionais, conforme pode ser conferido no

Grafico 17:
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Grafico 17 - Frequéncias e proporgdes das variantes do OD anaforico de terceira pessoa de acordo

com o topico (N = 955)
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Fonte: Elaborado pela autora

De acordo com as informagdes representadas visualmente no grafico acima, torna-se
facil perceber que, assim como para a maioria das outras variaveis até aqui apresentadas, a
estratégia preferida para a realizagcdo do OD anaforico de terceira pessoa nas legendas do corpus
foi o clitico, independentemente do tdpico da conversa entres os personagens. Quando o assunto
dos diadlogos foi pessoal, o pronome acusativo, variante padrdo comumente associada a
situacdes de maior formalidade, correspondeu a 60,9% das ocorréncias, enquanto o objeto nulo
ficou restrito a 27,1% e o SN a 12% dos dados. J& nas interagdes profissionais, a categoria vazia
parece ganhar mais espaco, atingindo 35,2%, em detrimento do clitico acusativo, cuja
proporg¢ao cai para 53,2%. Tal resultado, apesar de surpreender em um primeiro momento,
acaba por refor¢ar a preferéncia pelo clitico nas legendas do corpus, apontando para uma
tendéncia generalizada.

Ainda, assim como no caso da estrutura sintatica, ¢ importante tracar um comentario
acerca do uso de pronomes lexicais nas legendas do corpus em relagao ao topico, mesmo que,
por uma decisdo metodoldgica, eles tenham sido excluidos da analise multivariada. Dentre as
17 ocorréncias dessa variante encontradas nas legendas, como a representada pelo exemplo
(84), 13 foram coletadas de didlogos acerca da vida pessoal das personagens, isto ¢, 76,5% dos
dados (cf. Grafico 18), o que pode indicar, apesar do baixo numero de dados, que os tradutores
de ambos os tipos de legenda t€ém consciéncia de que essa forma € mais adequada em contextos

de menor monitoramento.
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(84) PC2: - Nao acredito que foram
no 'Burning Man', bruxas.

Nunca ouviram falar

do 'Burning Man'.

Odeio elas! (FTO6EO1)

Grafico 18 — Distribuicdo dos pronomes lexicais em legendas de acordo com o topico (N = 17)
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Fonte: Elaborada pela autora

Diante do exposto acerca dessa varidvel, foi possivel comprovar as hipdteses levantadas
para o topico, uma vez que o clitico acusativo foi a variante preferida nos dois contextos, além
de o objeto nulo ter sido favorecido em didlogos profissionais. Ademais, como se supunha, os
pronomes lexicais foram mais encontrados em conversas pessoais do que profissionais, uso que
se aproxima da linguagem que, a0 menos em teoria, a legenda deveria emular.

Nesse sentido, € interessante observar a conexao da relacdo entre os participantes com
a realizacdo do OD anafodrico de terceira pessoa nas legendas. Conforme evidenciado pelas
estimativas na Tabela 5, o clitico foi favorecido em didlogos nos quais a relagdo entre as
personagens era assimétrica, enquanto o objeto nulo e o SN foram desfavorecidos de maneira
significativa, em -1,026 e -0,983 logodds, respectivamente. Desse modo, as chances de se

verificar o uso da variante padrdo em interagdes entre personagens que nao compartilham o
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mesmo nivel de poder, como o apresentado no exemplo (85), s2o maiores do que quando a

conversa se da entre individuos do mesmo status relativo, caso representado pelo excerto (86).

(85) WPI: Os convidados estdo aqui, mas € a noiva?

Ela quer a menor cerimonia

da historia?
A2: Vou procuré-la. (PT14E24)

(86) C2: - D¢ as pas internas.
J1: -1 de epi.

C2: - April, pegou [Q]?
A2: - Sim. (FTO6E24)

Para completar o panorama da expressao do acusativo anaforico nas legendas pensado

a partir da relacao entre os participantes, pode-se, ainda, examinar as frequéncias e propor¢des

de cada variante, apresentadas no Grafico 19 a seguir:

Grafico 19 - Frequéncias e proporgdes das variantes do OD anaforico de terceira pessoa de acordo

com a relagdo entre participantes (N = 955)
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Assim como vem sendo recorrente para as outras variantes, em termos absolutos, o
pronome acusativo foi a variante mais expressiva em ambos 0s contextos analisados para a
variavel “relacdo entre participantes”, correspondendo a 52% dos dados quando a relacdo era
simétrica e a 59,7% das ocorréncias quando era assimétrica. Apesar das proporcdes proximas,
verifica-se que as relagdes simétricas permitem um uso maior das outras formas que concorrem
com o clitico, enquanto nas relacdes assimétricas a variante padrdo ¢ responsavel por
praticamente dois tercos do total de ODs coletados.

ApOs a interpretagao desses resultados e daqueles do modelo de regressdo logistica
multinomial, pdde-se confirmar as principais hipoteses construidas para essa variavel. Assim
como previsto, a maior parte dos cliticos foi encontrada quando a relagdo entre os participantes
dos didlogos foi assimétrica, € o objeto nulo teve mais espaco no contexto contrario. Entretanto,
cabe mencionar, ainda, que a hipotese para o pronome lexical de que ele seria mais produtivo
em relagdes simétricas foi refutada, uma vez que ele se distribuiu de maneira bastante
semelhante entre os dois contextos observados — foram 8 dados em relagdes simétricas € 9 em
relagdes assimétricas. Ademais, cabe reconhecer que o estudo dessa variavel ainda pode ser
aprofundado, refinando o olhar sobre as relagcdes assimétricas para pensar se, quando as
personagens se dirigem a alguém de maior ou menor poder, elas realizam o OD anaférico de
terceira pessoa de maneiras distintas, isto €, se interacdes assimétricas ascendentes ou
descendentes entre as personagens poderiam trazer consequéncias para a variagao.

Chegando, enfim, as varidveis ligadas a aspectos estruturais do género textual-
discursivo sob investigacdo, vale fazer um breve comentario acerca da natureza dos resultados
gerados na andlise multivariada. Diferentemente do que vem sendo apresentado, quando se
inclui uma variavel numérica como o numero de CPL e de CPS em uma regressao logistica
multinomial, as estimativas calculadas ndo dizem respeito ao favorecimento ou ndo de uma
forma em relacdo ao nivel de referéncia, mas, sim, ao quanto aumenta ou diminui a chance de
se encontrar uma dada variante, em contraste com a referéncia, a cada unidade do preditor em
questdao. No caso das duas variaveis continuas deste estudo, isso significa que os coeficientes
apresentados na Tabela 5 vao indicar se as chances do objeto nulo e do SN nominal serem
empregados aumentaram ou diminuiram a cada caractere a mais utilizado na legenda.

No que diz respeito aos resultados para o nimero de CPL, que se correlacionou com a
VR, observa-se que, a cada novo caractere adicionado a legenda, diminuiu em -0,077 logodds
a chance de um objeto nulo ser escolhido para realizar o OD anafoérico. Assim, quanto mais

CPL tiver uma legenda, menor serd a chance de uma categoria vazia ser escolhida ao invés de
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um clitico que, mais uma vez, ¢ dominante na amostra. Tal relacdo pode ser bem observada

através do Grafico 20:

Grafico 20 - Proporgao de utilizagdo das variantes do acusativo anaforico de terceira pessoa de acordo

com o numero de CPL
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Fonte: Elaborado pela autora

Conforme ilustrado no Grafico 20, observa-se uma correlagdao negativa entre a categoria
vazia e o nimero de CPL em legendas de até 20 caracteres, com a propor¢ao de objetos nulos
chegando a superar a dos cliticos em legendas com menos de 10 CPL. Nesse contexto, foram
comuns dados retirados de legendas em que houve repeticdo do verbo que precede o OD
anaforico, em que o objeto nulo apareceu em resposta a uma pergunta do tipo “sim” ou “ndo”
e em enunciados com emprego de imperativo, representados, respectivamente, pelos exemplos
(87) a (89). Jano caso dos cliticos, parece haver uma correlagdo linear entre o nimero de CPL
e a ocorréncia dessa variante, na qual quanto mais caracteres sdo empregados nas legendas,
maiores as chances de se encontrar o pronome acusativo. Em contrapartida, a variavel nimero
de CPL aparentemente ndo foi decisiva para o emprego de SNs anaféricos, tendo sua curva se

mantido bastante estavel independentemente do nimero de CPL empregados.

(87) M1: Ela merece a dignidade

da histéria completa.

Al: Merece [Q]. (PT14EO01)
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(88) B1: Vocé mandou uma mensagem

ao Dr. Webber também?

O1: Nao mandei [Q]. (PT14E13)

(89) Al: - O que ¢ isto?

D1: - Sao as chaves do meu trailer.

A sua nova casa.

Aproveitem [Q]. (FTO6EO01)

Esse resultado, que contraria a hipdtese inicial de que numeros de caracteres mais
proximos ao limite estabelecido para a legenda favoreceriam o objeto nulo, pode, porém, ser
explicado ao se considerar tanto o nimero de CPL das legendas do corpus como o processo de
revisdo ao qual toda legenda é submetida. Quanto ao primeiro ponto, € necessario reconhecer
que a maioria das legendas analisadas, conforme indica o Grafico 21 abaixo, sequer se
aproximou do nimero maximo de CPL permitido, ficando a média dessa variavel em torno de
20 caracteres, ou seja, bem abaixo do limite. Do total de ocorréncias consideradas nesta analise,
por exemplo, apenas 68 (7%) foram encontradas em legendas que tinham mais do que 30
caracteres, tendo sido 35 o nimero maximo de CPL verificado, de modo que as legendas

parecem respeitar, no geral, as determinagdes para esse parametro técnico.

Grafico 21 - Distribui¢do dos dados em relagdo ao niimero de CPL das legendas do corpus
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Jano que toca ao segundo aspecto mencionado, ¢ importante considerar que, ao elaborar
uma legenda, o tradutor propde uma tradugdo preliminar para as falas, que pode ou nao ser
posteriormente alterada durante a revisao. Assim, as legendas que chegam para o publico podem
nao ter passado por qualquer processo de adequacao que visasse a diminui¢do de seu numero
de CPL, caso essa necessidade nio tenha sido identificada durante sua criacio. E perfeitamente
plausivel, portanto, pensar que ao menos parte das legendas as quais se teve acesso para a
realizagdo desta pesquisa consiste em versdes iniciais da traducdo, nas quais a utilizagao do
objeto nulo nao foi necessariamente afetada pela preocupagdo com o limite de CPL.

Além disso, o proprio processo de adequagdo da legenda aos parametros técnicos
pressupde uma diminui¢do no numero de caracteres utilizados, o que aumenta a tendéncia de
se ter legendas mais curtas. Por exemplo, caso um SN como “minha mao”, encontrado no
exemplo (90) abaixo, fosse substituido por uma categoria vazia, o nimero de caracteres cairia
de 31 para 22, contando o espaco, o que significa que o dado ndo mais se aproximaria do limite
de CPL. Portanto, é também possivel que o numero maior de objetos nulos em legendas mais

sucintas seja, precisamente, resultado desse tipo de operagao.
(90) M1: Herrera, tire sua mao dai.

HE1: Vocé me disse que se eu retirasse

minha mdo, ele iria sangrar em minutos. (PT14E13)

Chegando, enfim, ao numero de CPS, nota-se de antemao que essa varidvel, assim como
o numero de CPL, também se correlacionou com a VR no corpus de legendas. De acordo com
os resultados dispostos na Tabela 5, a probabilidade de se encontrar um SN anaforico na posi¢ao
de OD aumentou em 0,074 logodds a cada caractere por segundo a mais verificado nas
legendas. Em outras palavras, as estimativas indicam que quanto mais CPS uma legenda
apresentar, maior serd a chance de o SN ser a variante empregada em relagdo ao clitico, mesmo
que esta ultima se conserve como a preferida dentre as outras. O Grafico 22 auxilia na

visualiza¢ao dessa tendéncia:
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Grafico 22 - Proporcao de utilizacao das variantes do acusativo anaférico de terceira pessoa de acordo

com o numero de CPS
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Fonte: Elaborado pela autora

Assim como aconteceu para a variavel anteriormente explorada, é possivel observar
padrdes bastante distintos ao considerar as propor¢des de cliticos e categorias vazias em relagao
ao numero de CPS. Conforme aumenta o nimero de caracteres, diminui a ocorréncia de objetos
nulos, que sdo raramente encontrados em legendas com mais de 20 CPS, e aumenta a
produtividade do clitico, que pode ser encontrado em legendas que chegam a apresentar 30
CPS. Da mesma maneira que foi verificado para a variavel nimero de CPL, ¢ apenas em
legendas com poucos CPS que o objeto nulo se mostra mais expressivo do que o clitico, sendo
muitos desses dados encontrados nos mesmos contextos ja destacados acima. O que mais chama
a atencao, porém, ¢ que, no caso dos SNs anaforicos, percebe-se um leve aumento nas taxas de
aplica¢do dessa varidvel conforme aumenta o niumero de CPS, tendéncia confirmada pelas
estimativas geradas pelo modelo de regressao utilizado.

Dessa maneira, a hipdtese levantada para investigar a influéncia do niimero de CPS na
realizagdo do OD anaférico de terceira pessoa também foi refutada, dado que, quanto mais a
legenda se aproximou do limite de CPS, mais cresceram as chances de se encontrar um SN —
justamente a forma que se imaginava ser rechacada nesse contexto, devido a sua extensao.
Contudo, conjectura-se que, aqui, os mesmos dois fatores que foram mencionados para explicar
os resultados da andlise do nimero de CPL podem estar, também, relacionados ao que foi

encontrado para os CPS.
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Com efeito, as legendas em geral se distanciaram consideravelmente do limite de CPS
definido pelas orientag¢des técnicas dadas aos tradutores (cf. Grafico 23), sendo a média para
essa variavel de 12 caracteres, isto €, 9 a menos do que o nimero maximo permitido. Dentre
todos os dados coletados para o corpus, somente 65 (6,8%) corresponderam a ocorréncias em
legendas que ultrapassavam os 19 CPS, com 19 delas extrapolando o teto de 21 caracteres. Mais
uma vez, pode ser que esse fato impega a compreensao do que realmente ocorre na realizacao
do OD anafoérico de terceira pessoa em legendas que estejam proximas ao limite de CPS

determinado.

Grafico 23 - Distribui¢do dos dados em relagcdo ao nimero de CPS das legendas do corpus
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Fonte: Elaborado pela autora

Naturalmente, posto que as legendas analisadas ndo necessariamente precisaram ser
adequadas com relagao ao numero de CPS, pelos mesmos motivos acima discutidos, € possivel
que elas sejam fruto da primeira versao da tradugdo, que, novamente, nem sempre € realizada
priorizando-se variantes menos extensas de maneira consciente. Ademais, as alteragdes
realizadas a fim de atender aos requisitos técnicos de CPS também resultam em legendas mais
curtas. No trecho (91) a seguir, se o tradutor tivesse escolhido utilizar o objeto nulo, por
exemplo, no lugar do SN “a ressondncia”, o nuimero de CPS diminuiria de 24 — o que estoura o
limite — para 17, de modo que ndo se poderia mais considerar que ela se aproxima do maximo

de CPS.

(91) R1: Vocé pediu uma ressonancia 3D

de emergéncia pra este paciente?
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AZ1: Certo.

Esta zangado, entendi.

Mas com o plano de

saude da mae dele,

poderia levar semanas para

conseguir a ressondncia,

principalmente com

as queixas de dor... (FTO6EO1)

Antes de encerrar as discussdes empreendidas nesta se¢do, faz-se interessante averiguar
qual foi a distribui¢do das variantes de acordo com a func¢do do antecedente e com o tipo de
legenda, mesmo que essas duas varidveis nao tenham se correlacionado de maneira significativa
com o fendmeno aqui em estudo. Com isso, busca-se contrastar as hipdteses para elas
elaboradas, além de apontar especificidades que podem ter levado aos resultados encontrados.

No que diz respeito a funcdo do antecedente, as frequéncias e as propor¢des das
variantes da realiza¢do do OD anafoérico de terceira pessoa, apresentadas no Gréfico 24, indicam
que o clitico foi a variante mais utilizada nos trés contextos investigados. Apesar disso, chama
a atencdo o fato de o objeto nulo ter sido mais expressivo na retomada de antecedentes que
também exerciam fun¢do de OD, apresentando uma porcentagem de 37,5% e concorrendo com

o clitico, consoante estudos anteriores como Cyrino (1994), Marafoni (2004) e Santana (2016).
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Grafico 24 - Frequéncias e proporgdes das variantes do OD anaforico de terceira pessoa de acordo

com a fungdo sintatica do antecedente (N = 955)
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Fonte: Elaborado pela autora

Ademais, ¢ relevante observar o que aconteceu para os casos em que o antecedente ndo
pode ser identificado — por ser apresentado visualmente, ter sido mencionado em outra cena ou
ndo estar encaixado em uma oragdo recuperdvel — ja que esse foi um nivel definido
especialmente em decorréncia da natureza do género textual-discursivo sendo observado.
Conforme apresentado acima, nos casos em que nao foi possivel determinar a fungdo sintatica
do antecedente, observou-se uma predominancia do clitico acusativo, que representou 61,9%
dos dados, seguido pelo objeto nulo, com 32,1% e, enfim, pelo SN, com 6%. Os excertos (92)
e (93) a seguir ilustram uma ocorréncia com a forma menos expressiva nesse contexto € outro

com o objeto nulo fazendo referéncia a um OD, nessa ordem.

(92) H1: Lidocaina e varios 4x4.

Pode levar isso para o Hunt? (PT10EO01)

(93) M1: Também sinto muito

por oferecer o emprego.

Se eu fosse vocé,

ndo aceitaria [Q]. (FT14E24)

Dessa maneira, a partir da interpretacio dos dados, ndo foi possivel confirmar

completamente as hipoteses levantadas. De fato, a categoria vazia foi mais utilizada diante de
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antecedentes de funcdo sintatica igual, porém ndo houve correlacdo estatisticamente
significativa, assim como verificado em Lima (2022). Além disso, indo em dire¢do contraria ao
que se supunha, o objeto nulo nao foi a variante mais empregada quando a fungao sintatica do
antecedente nao foi indicada, mas, sim, o clitico, resultado que parece estar em concordancia
com a tendéncia geral de emprego do pronome acusativo no corpus. Contudo, o fato de o SN
ser, aparentemente, menos presente nesse contexto se adequa a légica que motivou a hipotese:
podendo os antecedentes serem facilmente recuperados, nao ha necessidade de menciona-los e,
muito menos, de empregar processos de referenciacdo da mesma maneira que em um texto
escrito.

Por fim, resta tecer comentarios acerca dos resultados obtidos para a variavel tipo de
legenda. Desde a concepcao desta pesquisa, presumia-se que a linguagem utilizada em legendas
profissionais e fansubs seria distinta, devido aos seus contextos de produ¢do e de recepcao
distintos, conforme explorado na sec¢do 4. Entretanto, como indicaram tanto as frequéncias e
proporgdes calculadas para esse fator, apresentadas no Grafico 25, como as estimativas geradas
pelo modelo de regressdo criado (Tabela 5), a lingua empregada nesses dois tipos de legenda se
aproxima muito mais do que o esperado, sendo que essa variavel nao se correlacionou com a

realizacdo do OD anafoérico de terceira pessoa no corpus.

Grafico 25 - Frequéncias e propor¢des das variantes do OD anaférico de terceira pessoa de acordo

com o tipo de legenda (N = 955)
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Fonte: Elaborado pela autora

Como observado acima, a variante preferida pelos tradutores foi o clitico acusativo, que,

nos dois conjuntos de dados, representou mais do que a metade das ocorréncias — 60,5% para
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as profissionais e 52,8% para as legendas amadoras —, corroborando a tendéncia global
observada no corpus. Em seguida, também em consonancia com o que ja foi apresentado, houve
uma preferéncia pelo uso da categoria vazia, seguida pelo SN, a variante menos empregada,
apresentando taxa de utilizacdo pouco maior do que 10% nas amostras em questao.

Assim, nenhum dos dois tipos de legenda se aproximou de maneira mais clara dos
preceitos da norma-padrao, indo contra ao que foi hipotetizado. Pelo contrario, as duas amostras
apresentaram uso expressivo da variante padrdo, com pouco espago para formas estigmatizadas
como o pronome lexical (foram 11 ocorréncias nas legendas profissionais ¢ apenas 6 nas
fansubs). Supde-se que tal cenario se relaciona tanto com recomendagdes de estilo trazidas nos
guias de legendagem, que aconselham o uso da norma culta (cf. subsecdo 6.2), como ao fato de
alegenda ser um género particularmente suscetivel a criticas, por ser uma tradugao que ¢ sempre
apresentada em conjunto com o original. Além disso, os resultados levam a crer, também, que
a legenda, a partir do conjunto de textos observados aqui, se caracteriza como um género muito
mais homogéneo do que inicialmente se esperava — aspecto considerado na descricdo
empreendida na subsecdo seguinte —, possivelmente em decorréncia da padronizagdo que
atingiu o universo das fansubs nas ultimas décadas e as aproximou das producdes profissionais

(cf. subsegdo 4.2 e subsecdo 6.2).
6.2 A legenda audiovisual como um género

Conforme delineado na Introducdo desta dissertacao (cf. secdo 1), outro objetivo da
pesquisa aqui apresentada consistiu na descri¢do da legenda audiovisual a partir do conceito de
género textual-discursivo. E dessa caracterizagdo que se ocupa esta subsegdo, que traz,
inicialmente, uma apreciacdo geral da legenda, baseada nas consideracdes acerca do género
tragadas na subsec¢ao 2.2.

Para iniciar essa discussdo, ¢ primeiramente importante reconhecer que, assim como no
caso de outros géneros, a legenda se caracteriza como um evento comunicativo. Com efeito, na
medida em que as legendas auxiliam na compreensdo das produgdes audiovisuais em lingua
estrangeira que elas acompanham, elas passam a compor as estratégias de comunicagao da obra,
garantindo um maior acesso ao contetido legendado. Nesse sentido, a lingua mobilizada e
trabalhada pelas legendas passa a fazer parte do evento no qual a produgdo ¢ assistida,
compondo um todo essencialmente multimodal.

Como todo evento comunicativo, a legenda se insere em diversos dominios discursivos,
a depender do tipo de producdo que ela acompanha. No caso das legendas de séries e filmes

ficcionais, € possivel encaixéd-las no dominio ficcional, proposto por Marcuschi (2008), uma
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vez que elas sdo preparadas, em geral, no ambito da criagdo de contetdos para o entretenimento.
Por outro lado, legendas que acompanham produc¢des documentais, por exemplo, apesar de
também serem roteirizadas em algum nivel, ndo poderiam compor o mesmo dominio, por
apresentarem elementos factuais e terem como objetivo ndo sé entreter, mas, também, informar,
de modo que estariam mais préximas dos dominios jornalistico ou instrucional. Assim, a
legenda como um todo se mostra, mais uma vez, um género hibrido, que ndo se encaixa
perfeitamente em um unico dominio, podendo flutuar entre eles na medida em que reflete as
caracteristicas da producao que ela traduz.

Nesses dominios discursivos, a legenda possui contextos de produgdo e de recepgao
especificos, que também variam de acordo com o tipo de legenda. A elaboracdo de legendas
feitas por profissionais se da no seio da industria do entretenimento, podendo envolver estudios,
distribuidoras e empresas de traducdo em sua concepgdo. Essas legendas sdo recebidas pelos
telespectadores em prazos relativamente dilatados, chegando ao publico de canais de televisao
a cabo, servigos de streaming e cinemas. Em contrapartida, as legendas feitas por fas envolvem
grupos de legendagem online, nos quais fas de uma producdo se reinem para legenda-la de
forma voluntaria, dividindo-se entre as fun¢oes de tradutor, sincronizador e revisor. Nesse caso,
o publico consiste em comunidades de fis que consomem os filmes e séries rotineiramente,
sendo essencial que sua distribui¢ao ocorra rapidamente por meio da internet.

Além disso, as legendas, como todo género, também possuem contetdo tematico, estilo
e construgdo composicionais proprios. Pensando no primeiro elemento, cada legenda possui
uma tematica especifica, que pode se alterar juntamente as cenas e segue o roteiro da série ou
filme, sendo essencial para as escolhas linguisticas a serem feitas em sua elaboragao. Ja o estilo
da legenda ¢ definido a partir da relacdo entre o original e a traducdo, das recomendacdes
estilisticas elencadas pelos guias de legendagem, e pelo nivel de familiaridade entre o legendista
e o publico. De maneira geral, como explicitado na subsegdo 4.2.1, a lingua empregada nas
legendas tem um estilo mais curto, com omissoes recorrentes, sendo elaborada com a intengao
de emular a fala original, que ¢ tida como natural. Por fim, quanto a constru¢do composicional,
a legenda possui uma estrutura bastante caracteristica, com quebras de linha determinadas,
marcagdes de didlogo sobreposto, formatagdes distintas para textos que aparecem em tela,
controle do nimero maximo de CPL, CPS, duragado entre outros tracos ligados aos parametros
técnicos que guiam sua criagao.

Todas essas caracteristicas operam conjuntamente na composi¢ao da legenda como um

género profundamente multimodal, sendo necessario voltar um olhar mais apurado para os seus
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aspectos estruturais, estilisticos e situacionais, a fim de compreender como eles podem afetar o

modo como a lingua se manifesta nesse género.
6.2.1 O género legenda: aspectos estruturais

Na subsec¢ao 4.2.1, dedicada a apresentacao da legenda a partir de referéncias do campo
da TAV, foram elencados pardmetros técnicos importantes para esse género € que impactam
diretamente em seu estilo: 0 nimero e a posi¢do das linhas, a duracdo e os limites de CPL e de
CPS. Daqui em diante, cada um desses parametros sera retomado, buscando contrastar o que
de fato foi encontrado nas legendas profissionais e nas fansubs do corpus com as
recomendacdes de seus guias de legendagem.

Comegando pelo nimero e pela posi¢do das linhas, ambos os guias consultados — o do
Amazon Prime Video e o da equipe InSUBs — definem um maximo de duas linhas por legenda,
devendo-se utilizar apenas uma linha sempre que possivel. Tal regra ¢ categoricamente
respeitada, ndo tendo sido verificada nenhuma legenda com mais de duas linhas em todo o
corpus. Da mesma maneira, todas as legendas consideradas estavam centralizadas na parte
inferior da tela, mesmo que, para as fansubs, ndo houvesse uma orientagdo explicita quanto a
posicdo adequada. Trata-se, portanto, de dois parametros bastante estaveis, que funcionam na
estruturacao da legenda como um todo.

Passando a duragdo, sdo poucas as diferengas entre as recomendacdes feitas para os dois
tipos de legenda. De acordo com o guia do Amazon Prime Video, a duracdo minima de uma
legenda deve ser de 1 segundo e a méxima, de 7 segundos; ja o guia da InSUBs indica uma
duracdo minima de 1,4 segundos, ndo determinando, porém, uma duracdo maxima para suas
legendas. No geral, esses limites foram respeitados nas legendas que compdem as duas amostras
desta pesquisa, havendo, entretanto, excecdes no que diz respeito a duracdo minima das
legendas. Com efeito, dentre as profissionais, as legendas mais curtas observadas possuiam uma
duracdo de 0,834 segundo e, dentre as fansubs, de 0,986 segundo, ou seja, em ambas as amostras
foram encontradas legendas mais curtas do que o recomendado.

Contudo, ¢ importante mencionar que, aparentemente, a utilizacdo de legendas com
duragdo menor do que o tempo estabelecido foi mais recorrente nas legendas profissionais do
que nas fansubs. Para as legendas do primeiro grupo, 7 dos 9 episodios considerados
apresentaram legendas que fugiram ao padrdo. Ja nas legendas feitas por fas, esse numero caiu
para 4, com as legendas para os outros 5 episodios cravando 1,4 segundos como duragdo

minima, o que sugere uma tentativa mais enfatica de se manter dentro do padrao definido.
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Quanto ao numero de CPL, sdo bastante diversas as orientagdes verificadas nos guias
de legendagem examinados. Enquanto o Amazon Prime Video define um maximo de 42 CPL
para as legendas de sua plataforma, esse limite ¢ de apenas 35 CPL para a equipe InSUBs. Tal
diferenca pode ser resultado de uma expectativa distinta quanto ao suporte no qual a legenda
sera projetada: enquanto as legendas da plataforma de streaming sdo feitas, a principio, para
exibicdo em televisdes, aquelas feitas por fas sdo consumidas principalmente por meio de
computadores, de forma que ha menos espaco na tela para comportar as legendas.

De todo modo, em ambas as amostras de legendas, o nimero maximo de CPL verificado
foi de 35, ou seja, ndo foram encontradas legendas que desobedeciam ao limite imposto pelos
guias de legendagem. Assim, o nimero de CPL permitido nas legendas também se projeta como
um parametro técnico relevante, sendo essa uma restricao caracteristica do género, que, por ser
amplamente obedecida, traz consequéncias diretas para o estilo empregado nas legendas.

Por fim, o nimero de CPS se configura como outro pardmetro cujas recomendagdes
parecem se aproximar. No guia de legendagem do Amazon Prime Video, ¢ definida uma
velocidade de leitura ideal de 17 CPS, podendo o maximo de CPS chegar a 21 caso necessario.
Por outro lado, as orientagdes da equipe InSUBs ndo tragam consideragdes acerca desse
parametro, presumindo que o controle da duracdo das legendas e do numero de CPL seria
suficiente para garantir que o espectador tenha tempo suficiente para ler confortavelmente a
legenda. Apesar disso, ao examinar a versdao do programa de legendagem Subtitle Workshop
(Spiridonov, 2013) configurada com os padrdes da equipe e disponibilizada para seus membros,
¢ possivel observar uma tolerancia de 20 CPS, posto que, ultrapassando esse valor, o programa
passa a sinalizar um erro na legenda.

Ao voltar o olhar para as legendas em si, porém, verificou-se um maximo de 34 CPS
nas legendas profissionais e de 28 para as fansubs, indicando que, por vezes, os tradutores
ultrapassam os limites estabelecidos, principalmente ao legendar falas nas quais as personagens
falam rapidamente. Todavia, as legendas que nao se adequam as orientacdes estabelecidas sao
minoria diante do todo, no qual prevalecem legendas mais curtas e com nimero de CPS bem
abaixo do que o determinado. Imagina-se, portanto, que, assim como no caso dos CPL, essa
restri¢ao das legendas tenha um impacto sobre a lingua nelas utilizada, afetando as escolhas do
tradutor.

A Tabela 6 sumariza as recomendagdes para cada um dos parametros técnicos
apresentados tanto para legendas profissionais como para fansubs, ao lado do que foi constatado

por meio do contato com as legendas que compdem o corpus desta pesquisa.
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Tabela 6 — Recomendagdes dos guias de legendagem para os pardmetros técnicos e resultados da

analise das legendas

Orientacéo do guia de legendagem Resultado da anélise
Parametro  Amazon Prime Video Equipe InSUBs Profissionais Fansubs
N° de linhas maximo de 2 maximo de 2 maximo de 2 méaximo de 2
Posicdo das  centralizada na parte centralizada na parte  centralizada na parte
linhas inferior da tela inferior da tela inferior da tela
Duragéo
. 1 segundo 1,4 segundos 0,834 segundo 0,986 segundo
minima
Duragéo
o 7 segundos - 6,5 segundos 6 segundos
maxima
CPL 42 35 35 35
CPS 21 20 34 28

Fonte: Elaborada pela autora

Além desses parametros, outras orientagdes dadas pelos guias de legendagem também
afetam a dimensao estrutural da legenda, sobretudo no que concernem as estruturas linguisticas
empregadas, isto ¢, ao estilo. Comegando pelas legendas profissionais, a primeira indicagao
relacionada a isso aparece na se¢do intitulada “Formalidade”, na qual se 1&: “Use formas de
tratamento formais ou informais com base na relacdo entre as personagens, € mantenha-as
consistentes ao longo da legenda (a ndo ser que ocorra uma mudanga na relagdo). Se tiver
duvida, use formas formais.” (Amazon, 2019, p. 6, tradugdo nossa)’®. Essa indica¢do da ao
legendista a liberdade de, a partir de sua interpretacdo da cena e da situacdo comunicativa
representadas, escolher qual seria a forma de tratamento mais adequada, especialmente nos
casos em que a lingua do original nem sempre utiliza estratégias marcadas pela formalidade. E
0 que acontece na passagem do inglés para o portugués, por exemplo, quando, ao se deparar
com o pronome “you”, o legendista ¢ forcado a escolher se traduz o termo como “vocé”, “tu”,
ou até¢ mesmo “o senhor/a senhora”.

Essa questdo ¢ expandida na se¢do seguinte, voltada a ortografia, em que, além de

consideragdes sobre a escrita das palavras, ha, também, as seguintes orientagoes:

70«Use formal or informal terms of address based on the relationship between characters, and keep them consistent
throughout (unless there is a change in the relationship). When in doubt, use formal terms.”



191

15.3 Tanto os estilos da norma culta como da linguagem coloquial sdo
permitidos, desde que eles se adequem a categoria/género do programa. Por
exemplo, uma série que se passa em uma escola de ensino médio usaria o
estilo coloquial e um documentario historico usaria a norma culta.

15.4 Segunda pessoa do singular: tanto vocé€ como tu sdo aceitaveis, desde que
a frase esteja gramaticalmente correta (Amazon, 2019, p. 7, tradugio nossa)’™.

Como pode ser observado, o guia de legendagem do Amazon Prime Video permite a
utilizacao da norma culta e/ou da linguagem coloquial, porém sem indicar o que a empresa
entende por esses dois termos. Dessa maneira, fica a cargo dos tradutores selecionar qual sera
a linguagem efetivamente empregada, o que passa tanto por sua compreensdo do tom da
produg@o como por suas convicgdes acerca de lingua e adequagdo. Ao se deparar com uma frase
como “I found him”, para dar um exemplo relacionado ao fendmeno variavel analisado nesta
pesquisa, o legendista poderia facilmente traduzir o trecho como “Encontrei ele”, caso julgasse
adequado aplicar o pronome lexical, comumente associado a situagdes de menor monitoragao
e informalidade, ou “Encontrei-0”, se imaginasse que a conversa deveria seguir um tom mais
formal e mais proximo do que define o padrao.

Ademais, ¢ preciso considerar que uma ressalva como “[...] desde que a frase esteja
gramaticalmente correta [...]” (Amazon, 2019, p. 7, tradugdo nossa) pode ser entendida como
uma necessidade de se obedecer, sempre, as regras das gramadticas tradicionais. Se um
legendista profissional entende gramatica como o conjunto de regras trazidas nesses
compéndios, essa instru¢ao o levara, naturalmente, a manter o uso do mesmo pronome ao longo
do filme ou série, empregando, também, seus respectivos pronomes acusativos € possessivos.
Por exemplo, se optasse pelo uso de “voc€”, uma fala como “I helped you” s6 poderia ser
traduzida como “Eu ajudei voc€” ou “Eu o/a ajudei”, e nunca como “Eu te ajudei”. Assim, pode
ser que sejam encontrados mais cliticos associados ao uso do “vocé” nessas legendas, em uma
clara tentativa de seguir os postulados das gramadticas tradicionais, o que ndo sé levaria a um
estilo visto como mais formal, mas impactaria nas taxas de aplica¢do dessa variante.

Ainda sobre o topico da constru¢do do estilo nas legendas profissionais, outro ponto
importante a ser considerado sdo as instrugdes quanto a repetigdes. Para esse tipo de legenda, a
orientacdo apresentada é: “se uma palavra ou expressao € repetida varias vezes em seguida pelo

mesmo falante, sincronize a legenda com o audio, mas traduza apenas uma vez” (Amazon,

1 «15.3 Both the educated norm and the colloquial language styles are allowed if they match the category/genre
of the program. For example, a show set in a high school would use the colloquial style and a historic documentary
would use the educated norm.

15.4 Second person singular: Both vocé and tu are acceptable as long as the sentence is grammatically correct.”
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2019, p. 9, tradugdo nossa)’2, podendo essa regra ser ignorada quando a repeti¢do for utilizada
para énfase ou para efeitos comicos. Portanto, por mais que seja necessario emular a fala das
personagens, ha limites para o que deve ser transposto, especialmente em virtude do tempo e
do espago disponiveis para cada legenda. Como resultado, chega-se a uma legenda marcada
pela brevidade, traco refor¢ado pelo controle do nimero de CPL e CPS, discutidos acima.

Por outro lado, o guia de legendagem das fansubs analisadas, elaborado pela equipe
InSUBES, apresenta bem menos consideragdes sobre estilo ou norma, dedicando-se a apontar
estratégias para a elaboracao das tradugdes. De fato, o inico momento em que € mencionado
qualquer apontamento acerca da lingua que deve construir as legendas ¢ no trecho inicial,
quando se afirma que a “[...] legendagem ¢ um trabalho minucioso, no qual: ortografia,
concordancia, o bom portugués, tempo certo de sincronia, tudo faz a diferenca” (InSUBs,
[20127], p. 1)"3. S6 por essa indicaciio, ja se pode notar que a orientagio para as fansubs é se
aproximar da norma-padro, posto que, no geral, o “bom portugués” ¢ visto como aquele que
mais se aproxima dos postulados das gramaticas tradicionais.

Tal percep¢do ganha mais forca ao se observar outras consideragdes trazidas pelo
manual, especialmente acerca do que a equipe chama de concordancia. Mais a frente, o guia da
equipe InSUBs orienta seus legendistas da seguinte maneira: “Cuidado com a concordancia. Se
esta usando ‘vocé€’, ndo use ‘te’” (InSUBs, [20127], p. 3), apresentando, em seguida, um
exemplo de inadequagdo, utilizando o pronome atono de segunda pessoa, € outro de uma boa
tradugdo, que emprega o acusativo de terceira pessoa. Desse modo, o documento defende a
utilizagdo de uma estrutura mais proxima da norma-padrdo em detrimento de uma forma
absolutamente comum e que ja se tornou parte do verndculo, unicamente por ndo ser ela
preconizada pelos compéndios gramaticais. Percebe-se, assim, uma clara preocupagdo com a
corre¢do das legendas elaboradas, talvez pelo fato de o emprego do “bom portugués” ser visto
por muitos como um atestado da qualidade de um trabalho, ponto importante para legendistas
que fazem seu trabalho de maneira informal.

Além disso, outra questdo importante discutida no manual da equipe InSUBs diz
respeito a brevidade das legendas. Partindo do acronimo “KISS”, que significa “Keep it simple,

stupid”, os legendistas defendem a ideia de que

2 “If a word or a phrase is repeated multiple times in a row by the same speaker, time the subtitle to audio, but
only translate once.”

3 O ano provavel da referéncia é 2012, pois foi esse o ano em que o guia de legendagem foi disponibilizado na
internet, no mesmo endereco em que pode, hoje, ser acessado (https://www.mediafire.com/?vec3w6864eSxtllw).
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E sempre importante reduzir as falas o quanto puder, sem, ¢ claro, perder o
sentido. Acaba sendo um trabalho de bom senso, mas que se justifica, pois
quem assiste tem que ter tempo para ver as imagens, € nao ficar lendo o tempo
todo, cada proposicdo, cada palavrinha que o texto apresenta (InSUBs,
[2012?], p. 1)

Para tanto, a equipe indica uma série de procedimentos que podem ser utilizados na
reducdo das legendas, dentre os quais se destacam: (i) traduzir a fala sem vocativos, desde que
0 personagem seja conhecido e esteja claro a quem a frase se dirige; (ii) omitir os pronomes
“eu” e “voc€” sempre que possivel, caso se saiba a quem se destina a fala; (iii) evitar a repeti¢cao
de palavras, traduzindo termos repetidos apenas uma vez ¢ alterando a ordem da frase se
necessario; (iv) ndo traduzir expressdes e/ou girias desnecessarias como “but”, “well” e “like”;
e (v) ignorar, sempre que possivel, as interjeigdes utilizadas pelas personagens. Mais uma vez,
renuncia-se a reprodug¢do completa da fala no original com vistas a facilitar o entendimento do
espectador, que ¢ capaz de completar as informagdes omitidas enquanto assiste a produgao
audiovisual.

Dessa forma, estrutura composicional e estrutura linguistica se misturam na
concretizacdo da legenda, criando um todo facilmente identificdvel, com caracteristicas e
restricdes proprias, e que sO funciona efetivamente em conjun¢do com as outras linguagens em

jogo durante sua exibigdo — a imagem € o som.

6.2.2 O género legenda: aspectos situacionais

A fim de atingir uma descri¢do mais ampla e detalhada da legenda audiovisual como um
género, ¢ imprescindivel considerar seus aspectos situacionais, dado que eles se relacionam
diretamente com seus contextos de producdo e de recep¢do, e, por conseguinte, afetam a
materialidade linguistica desses textos. Com isso em mente, esta subse¢do se ocupa da
caracterizacdo da dimensdo situacional da legenda, baseando-se, conforme anunciado na
subsecdo 5.6, na proposta de Biber e Conrad (2009) acerca da descricdo e comparagdo de
géneros textuais-discursivos. Daqui em diante, serdo retomados os sete fatores elencados pelos
autores — participantes, relagdes entre participantes, canal, condi¢des de producdo, cenario,
propdsito comunicativo e topico —, demonstrando como eles se aplicam a legenda e se ha
diferengas entre a sua manifestacdo em tradugdes profissionais e em fansubs.

Como ja foi descrito na subsecdo 2.2, o primeiro desses fatores, os participantes, diz
respeito ao(s) interlocutor(es) envolvido(s) na produgado e na recep¢ao de um género, podendo-

se dividi-los de modo mais geral entre emissores e destinatdrios. Pensando no emissor, ele pode
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ser unico, mais de um, institucional ou ndo identificado, de modo que nem sempre ¢ possivel
recuperar suas caracteristicas sociais. Ja para o destinatario, € possivel que ele seja unico, mais
de um ou ndo enumerado, consistindo em outro individuo ou no préprio autor do texto. Ainda,
¢ necessario, de acordo com os autores, considerar se ha espectadores observando o evento
comunicativo, mesmo que ndo sejam eles os destinatarios finais.

No caso das legendas profissionais, produzidas por tradutores que sdao contratados por
empresas ou estudios, hd um tnico emissor que nem sempre ¢ identificado, ja que € usual que
o legendista nao receba os créditos pela elaboracao da legenda publicamente. Em decorréncia
disso, ¢ dificil recuperar as caracteristicas sociais desse tradutor, estando elas virtualmente
inacessiveis a quem I¢ a legenda. Quanto ao destinatario dessas legendas, pode-se dizer que ele
¢ ndo enumerado, posto que ndo hd como saber com exatiddo a quantas pessoas a legenda
chegara. Apesar disso, tem-se que o publico-alvo dessas traducdes sdo os espectadores das
producdes legendadas, podendo ele consistir em assinantes de televisdo a cabo, assinantes de
servigos de streaming ou pessoas que vao ao cinema, de modo que ¢é possivel tragar algum
controle sobre quem consome esse material.

De maneira diversa, para as fansubs héa varios emissores, ja que elas sdo elaboradas por
um grupo de fas legendistas que se distribui entre as fun¢des de tradutores, sincronizadores e
revisores das legendas. Novamente, ndo se pode acessar as caracteristicas sociais desses
legendistas apenas por meio das legendas, uma vez que eles sao costumeiramente identificados
por nicknames (apelidos), sendo necessario outro tipo de contato — por meio das redes sociais,
por exemplo — para que se possa saber quem foram as pessoas envolvidas na elaboracdo de cada
tradu¢do. Pelo mesmo motivo que o apontado para as legendas profissionais, o destinatario das
fansubs também se caracteriza com nao enumerado, havendo, porém, uma diferenca marcante
no que diz respeito ao seu publico-alvo geral. Nao tendo qualquer ligagcdo com a distribui¢ao
comercial das produg¢des audiovisuais que elas acompanham, as fansubs sdo sempre feitas pela
e para a comunidade de fas de algum filme ou série, sendo esse publico geralmente mais restrito.

Abordando, agora, as relagcdes entre participantes, Biber e Conrad (2009) definem
quatro parametros a serem observados: interatividade, papéis sociais, relagdo pessoal e
conhecimento compartilhado. Ao analiséd-los, a ideia ¢ avaliar a possibilidade de se estabelecer
ou ndo contato direto entre emissor e destinatario, o status relativo ou poder de um participante
sobre o outro, o tipo de ligacdo entre os participantes, € o quanto eles compartilham
conhecimento sobre algum tema, considerando sempre que esses aspectos implicam

necessidades e escolhas diferentes.
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Voltando o olhar a legenda, percebe-se que ela se caracteriza como um género de baixa
interatividade entre os individuos nos contextos de producdo e de recepgdo, ja4 que ndo ¢
possivel que os espectadores respondam a tradugdo elaborada de maneira imediata. Pensando
na questao dos papéis sociais, € apenas por meio do trabalho dos legendistas que ¢ possivel ter
acesso a producgdo audiovisual em lingua estrangeira, de modo que, comparativamente, 0s
tradutores possuem um status relativo mais alto do que o de seu publico. Além disso, os
emissores ¢ os destinatarios sao, comumente, estranhos uns aos outros, especialmente no caso
das legendas profissionais. Para as fansubs, € possivel que eles se conhegam, caso tenham uma
presenga ativa na comunidade de fis da qual fazem parte. Finalmente, existe entre os
participantes um conhecimento compartilhado sobre o filme ou série legendado, que pode
assumir niveis distintos. Com efeito, ao passo que o tradutor profissional pode conhecer a
producdo apenas no momento de realizar seu trabalho, o fa legendista apresenta uma profunda
familiaridade com o contetido audiovisual a ser legendado, equiparavel ao dos fas que
consomem o filme ou série.

Quanto ao canal, Biber e Conrad (2009) destacam, primeiramente, a modalidade por
meio da qual um género se materializa, isto €, se se trata de um género falado, escrito ou
sinalizado, a fim de averiguar como isso afeta a elaboragdo do texto. Em seguida, detalham o
meio especifico utilizado, podendo ele ser permanente — se for gravado, transcrito ou impresso,
por exemplo — ou transitério, como em uma conversa presencial ou pelo telefone, no radio e na
televisao.

Aplicando essa proposta a legenda, tem-se, entdo, que a modalidade através da qual a
legenda se concretiza ¢ a escrita, apesar de ela s6 tomar forma em conjun¢do com outras
linguagens multimodais como a imagem e o som da producao audiovisual (cf. subsegdo 4.2.1).
Nesse contexto, a legenda se projeta como um género de cunho transitério, uma vez que
acompanha a troca das cenas da producdo audiovisual que acompanha, sendo essencial que o
espectador tenha tempo suficiente para realizar a sua leitura sem se perder no enredo do filme
ou série.

Passando as circunstancias de producdo, quarto aspecto elencado por Biber e Conrad
(2009), ¢ importante lembrar que elas sdo analisadas a fim de verificar qual foi o planejamento
envolvido na concepcao de cada género. Assim, os autores diferenciam textos elaborados em
tempo real, que sdo mais dindmicos e pressupdoem pouco planejamento, daqueles planejados ou
roteirizados, que usualmente passam, ainda, por processos de revisdo e edi¢do antes de

chegarem aos seus destinatarios.
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Com base nisso, pode-se concluir que a legenda ¢ um género completamente planejado,
que comeca a ser elaborado apos a produgdo ou exibicdo de uma producgdo audiovisual, seja
como parte da cadeia de distribuicdo da obra ou para permitir o acesso de fas a novos filmes ou
episodios de série. Ademais, a legenda implica um trabalho com o roteiro da produgao, que
serve como ponto de partida das tradugdes, além de passar por sucessivos processos de revisao
e edicdo antes de atingir o seu destinatario final.

A fim de investigar o cenario em que os géneros se materializam, Biber e Conrad (2009)
apontam, como mencionado anteriormente (cf. subsecao 2.2), trés questdes essenciais. Deve-
se, em primeiro lugar, observar se o tempo ¢ o lugar da comunicagao sdo compartilhados pelos
participantes para, entdo, considera-los de maneira mais detalhada. Sobre o lugar da
comunicagdo, ¢ importante tanto identificar se ele € privado ou publico, como se ha um cenario
especifico. Ja para tratar do tempo, verifica-se se ele ¢ contemporaneo ou relacionado a um
periodo histérico, com vistas a averiguar como essas especificidades sdo refletidas na
composi¢ao do género.

Pensando na legenda, percebe-se que os participantes ndo compartilham o tempo e o
lugar da comunicagdo, ja que a elaboracdo da legenda acontece antes que o espectador assista
ao filme ou a série legendada. Ademais, ela tem como lugar da comunicacdo um cendrio
bastante peculiar, em que grande parte do trabalho ¢ realizado em um ambiente privado, mas
cria-se um produto publico, que ira circular por meio da televisdo, do cinema ou da internet.
Caracteriza-se, além disso, como uma produ¢do contemporanea, que surgiu impulsionada pela
amplificacdo do meio audiovisual e acompanha, atualmente, a produgdo de novas obras.

O penualtimo aspecto a ser explorado por Biber e Conrad (2009), os propositos
comunicativos, se volta aos motivos pelos quais uma comunicacdo acontece, estando eles
profundamente conectados a fun¢do assumida por um género em seu contexto de producao.
Para os autores, ¢ possivel pensar em um propdsito geral e em propositos especificos, que
variam amplamente de acordo com cada género e podem ser considerados, também, a partir do
tipo de informagdo transmitida. Com vistas a exemplificar essas possibilidades, os tedricos
indicam uma lista ndo exaustiva de propdsitos possiveis, reproduzida na Tabela 1, localizada na
pagina 50.

Adaptando a proposta de Biber e Conrad (2009), ja que a legenda nao apresenta nenhum
dos propositos gerais ou especificos elencados pelos autores, propde-se que, nesse género, o
objetivo geral seja dar acesso a uma produgdo audiovisual em lingua estrangeira — de maneira
mais rapida possivel, no caso das fansubs —, e os propdsitos especificos se vinculem as funcdes

de entreter ou informar os espectadores. Além disso, a legenda consiste em um género factual,
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que, no entanto, representa situacdes comumente ficticias e/ou roteirizadas, deixando espago
para que o tradutor tome decisdes de maneira subjetiva.

Finalmente, Biber e Conrad (2009) destacam o tépico do texto como algo que pode
afetar a composi¢ao do género, podendo esse parametro também ser separado entre geral e
especifico. Dentre os topicos gerais, figuram temas recorrentes de diversos campos de atividade
que, naturalmente, englobam assuntos particulares, relacionados as outras especificidades de
cada situacdo comunicativa. Novamente, os autores criam uma relagdo de topicos
possivelmente abordados, que nao engloba, porém, todas as possibilidades tematicas.

Assim, da mesma maneira que para os propdsitos comunicativos, propde-se, aqui, uma
adi¢do a lista dos tedricos, com vistas a torna-la ampla o suficiente para abrigar, também, a
legenda. Com isso em mente, defende-se que o tdpico das legendas gira em torno do enredo das
producdes audiovisuais que elas acompanham, sendo ele, portanto, tdo versatil quanto os
proprios filmes e séries legendados. Ademais os topicos especificos acompanham o
desenvolvimento da trama retratada e das personagens ou pessoas em cena, podendo até mesmo
se modificar a cada cena.

A Tabela 7 reune as informagdes discutidas nesta subse¢do, apresentando, de maneira
mais visual, a aplicacdo dos conceitos de Biber e Conrad (2009) para a caracterizagdo dos

aspectos situacionais de um género as legendas.

Tabela 7 — Configuragdo das caracteristicas situacionais em legendas profissionais e fansubs, a partir
da proposta de Biber e Conrad (2009)

Caracteristicas situacionais Legendas profissionais Fansubs

Participantes Um emissor, nem sempre Varios emissores, identificados

identificado

Destinatario ndo enumerado

por nicknames

Destinatario ndo enumerado

Relagdes entre participantes Baixa interatividade
Status mais alto dos legendistas

Estranhos uns aos outros

Conhecimento compartilhado

sobre a producao

Baixa interatividade

Status mais alto dos legendistas

Geralmente estranhos uns aos

outros

Conhecimento compartilhado

sobre a producéo
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Canal

Escrito, em conjuncao com

outras linguagens

Escrito, em conjuncdo com

outras linguagens

Transitorio Transitorio
Circunstancias de producao Planejado Planejado
Roteirizado Roteirizado
Revisado Revisado
Editado Editado

Cenério

Tempo e lugar ndo
compartilhados

Ambiente privado, com criagéo
de um produto publico

Contemporaneo

Tempo e lugar ndo
compartilhados

Ambiente privado, com criagéo
de um produto publico

Contemporaneo

Propdsitos comunicativos

Dar acesso a uma produgéo em

lingua estrangeira
Entreter

Informar

Dar acesso mais rapido a uma

producdo em lingua estrangeira
Entreter

Informar

Tépico

Moldado pelo enredo da

producéo

Moldado pelo enredo da

producéo

Fonte: Elaborada pela autora
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa visou a acrescentar uma nova descri¢cao do objeto de estudo (o OD
anaforico de terceira pessoa) aos estudos variacionistas sobre o PB, em um género textual-
discursivo ainda pouco explorado nas investigacdes sociolinguisticas — empreitada que incluiu
o trabalho com amostras-piloto para a escolha da varidvel dependente/resposta, a descricdo da
legenda audiovisual como um género e discussoes acerca das relagdes entre variagdo linguistica
e géneros textuais-discursivos. Nesse sentido, desenvolveu-se um trabalho descritivo do
fendmeno varidvel em questdo, que levou em conta as caracteristicas da legenda levantadas e
exploradas a partir do conceito de género.

Embasando-se nos pressupostos teérico-metodologicos da Teoria da Variagdo e
Mudanga Linguisticas (Weinreich; Labov; Herzog, 2006[1968]; Labov,1982, 1994, 2001, 2003,
2008[1972]), em nogdes sobre géneros textuais discursivos e suas caracteristicas estruturais e
situacionais (Bakhtin, 2016[1979]; Marcuschi, 2005, 2008, 2010; Biber; Conrad, 2009), ¢ em
pesquisas que defendem uma maior aproximagao entre os conceitos de variagdo e de género
(Biazolli, 2010, 2016; Vieira e Lima, 2019; Biazolli e Berlinck, 2021; Lima, 2022; Vieira, em
andamento), observou-se como os acusativos anaforicos de terceira pessoa se manifestaram em
legendas audiovisuais a partir de duas amostras: uma de legendas profissionais e outra de
fansubs. Esperava-se que esses dois tipos de legenda fossem divergir na utilizacao da lingua,
dados os seus contextos de produgdo e de recepgao distintos, principalmente no que diz respeito
aos tradutores envolvidos, a motivacdo para a tradugdo e as condi¢des de trabalho. Os dados
analisados foram coleados de legendas para a série Grey 5 Anatomy, extraidas da plataforma de
streaming Amazon Prime Video, no caso das legendas profissionais, e baixadas do site
Legendas. TV, para as legendas feitas por fas, elaboradas pela equipe InSUBs.

Antes da coleta e codificacdo das ocorréncias encontradas nessas duas amostras, foi
realizado um trabalho de adequacdo dos arquivos de legenda para que eles pudessem ser
posteriormente submetidos a um programa estatistico, incluindo a remocao das marcagdes de
tempo e das numeracdes de linha e a adi¢ao de codigos para identificar cada personagem. Em
seguida, delimitou-se a varidvel dependente/resposta deste estudo, com base na literatura
disponivel acerca do fendmeno, a fim de que a coleta pudesse ser direcionada. Foram
observados, entdo, os contextos linguisticos e extralinguisticos que haviam sido apontados
como relevantes para a realizacdo do OD anaforico de terceira pessoa, com vistas a inclui-los
como varidveis independentes/previsores da pesquisa. ApoOs esse passo, todos os dados foram

qualificados para as varidveis escolhidas, quais sejam: natureza, trago semantico e fungdo
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sintatica do antecedente, forma verbal, estrutura sintatica, topico, relagdo entre participantes,
tipo de legenda, nimero de CPL e numero de CPS. Como era a intencdo, focou-se apenas no
OD de natureza nominal, sendo que as ocorréncias em contexto oracional foram descartadas.

Para o tratamento estatistico de todos os acusativos anaforicos de antecedente nominal
encontrados, recorreu-se a plataforma R (R Core Team, 2023), através da qual foram realizados
testes exatos de Fisher e regressdes logisticas multinomiais com a intengdo de averiguar a
manifestagdo do objeto de estudo. Inicialmente, as quatro variantes do fendmeno foram
consideradas nas proje¢des geradas; em um segundo momento, porém, o pronome lexical foi
excluido da analise multivariada, devido ao seu baixo nimero de ocorréncias. Os dados das
duas amostras — a de legendas profissionais ¢ a de legendas amadoras — foram explorados de
maneira conjunta, uma vez que ndo houve diferenca significativa entre eles.

De maneira geral, o clitico acusativo foi a variante mais empregada no corpus de
legendas audiovisuais elaborado para esta pesquisa, tendo sido a forma preferida em
virtualmente todos os contextos analisados. Das quatro variaveis linguisticas consideradas, trés
foram apontadas pelo modelo de regressdo logistica como correlacionadas a realizagdo do OD
anaforico nas legendas, sendo elas o trago semantico do antecedente, a forma verbal e a estrutura
sintatica. Para o traco semantico do antecedente, como ja havia sido indicado por outras
pesquisas acerca do acusativo anaforico de terceira pessoa, o objeto nulo foi favorecido em
retomadas de antecedentes ndo animados, representando mais do que a metade de todas as
ocorréncias, ao passo que o clitico foi a variante mais utilizada quando se fazia referéncia a uma
entidade animada. Também em consonancia com estudos anteriores, observou-se que formas
verbais com infinitivo favoreceram o uso do pronome acusativo em detrimento das outras
variantes, que, por sua vez, foram mais presentes com outras formas finitas. J4 no caso da
estrutura sintatica, também correlacionada a ocorréncia do fendmeno no corpus, a realizagao
do SN em sentengas de configuragdo S V OD + complementos foi desfavorecida, sendo que a
forma dominante foi, novamente, o clitico. Apesar de a fun¢do do antecedente ndo ter se
correlacionado de maneira significativa com a VR, constatou-se um comportamento
interessante do fendmeno em relacdo aos antecedentes cuja funcdo sintdtica ndo poderia ser
identificada, que pareceu ser um caso intermedidrio entre os dois niveis da varidvel. Nesse
contexto, houve menos cliticos do que quando o antecedente exercia fun¢do diferente, mas mais
do que quando a fun¢do era igual, e mais objetos nulos do que com antecedentes de funcgao
diferente e menos do que quando o antecedente também era um OD.

Quanto as variaveis extralinguisticas, quase todos os preditores selecionados

demonstraram correlagdo estatisticamente significativa para a expressao do acusativo anaforico
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de terceira pessoa. No caso do tdpico, constatou-se que a categoria vazia foi favorecida em
relacdo ao clitico em intera¢des acerca de aspectos profissionais, representando mais do que um
ter¢o do total de dados. Por outro lado, conversas pessoais contaram com uma presenga maior
do clitico, fato que foi contrario as expectativas na medida em que ndo se esperava encontrar
taxas de utilizacdo tdo grandes da variante padrdo em didlogos que, em teoria, deveriam ser
menos monitorados. Passando a relagdo entre os participantes, evidenciou-se que, seguindo a
tendéncia geral do corpus, o clitico acusativo foi a estratégia mais empregada tanto no contexto
de relagdes simétricas como nas assimétricas. Em didlogos nos quais havia diferencas de status
relativo/poder entre os personagens, porém, o pronome acusativo foi favorecido de maneira
significativa, enquanto as outras duas variantes foram desfavorecidas.

Jano que diz respeito as varidveis relacionadas diretamente ao género textual-discursivo
abordado nesta dissertagdo, tanto o nimero de CPL como o de CPS se correlacionaram com a
realizacdo do OD anaforico nas legendas. Nesse panorama, verificou-se que as chances de uma
categoria vazia ser utilizada ao invés de um clitico acusativo diminuiram a cada caractere a
mais utilizado nas legendas, enquanto, no caso da restri¢do temporal, a probabilidade de se
encontrar um SN cresceu conforme aumentou o nimero de CPS. Contudo, a grande maioria
dos dados foi retirada de legendas que se afastavam consideravelmente do maximo de
caracteres para esses dois parametros técnicos, de modo que talvez nao tenha sido possivel
aferir o que de fato acontece nos casos em que as legendas estdo proximas do limite de
caracteres. Além disso, os proprios processos de adaptacdo aplicados durante a elaboragdo das
legendas resultam naturalmente em legendas mais curtas, o que pode ajudar a justificar,
também, a concentragdo dos dados em contextos com uso menor de caracteres.

Por fim, os resultados obtidos para a varidvel tipo de legenda revelaram que,
contrariamente a hipdtese inicial, ndo foi observada uma distingdo significativa entre a
expressao do fenomeno em legendas profissionais e a de fansubs. Pelo contrério, tanto as
analises das frequéncias e propor¢des como as estimativas do modelo de regressao apontaram
para uma similaridade mais forte do que o previsto entre os dois tipos de legenda, o que suscitou
discussdes interessantes para o trabalho ao se tentar compreender esse resultado. Como para as
outras variaveis, a preferéncia pela variante do clitico acusativo foi consistente em ambos os
conjuntos de dados, representando mais da metade das ocorréncias nos dois contextos, de
maneira que ambas as legendas demonstraram certa adesdo a norma-padrdo, com poucas
ocorréncias de formas estigmatizadas.

Conjectura-se que esses resultados estejam diretamente conectados as recomendagdes

de estilo presentes nos guias de legendagem e ao fato de a legenda ser alvo comum de criticas,
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uma vez que ¢ possivel que, na tentativa de atender nao so as exigéncias dos manuais como as
expectativas do publico, o tradutor conscientemente escolha empregar formas mais proximas
do que ¢ tido como correto. Ademais, considera-se que a proximidade entre os dois tipos de
legenda pode estar relacionada, também, a outros dois fatores: (i) ao fato de a legenda nao
conseguir se descolar completamente da lingua escrita através da qual toma forma, mesmo que
exista uma tentativa de emular a fala natural, e (ii) a0 movimento generalizado de padronizacao
das fansubs ao longo dos anos desde seu surgimento, baseado nas orientagdes técnicas
elaboradas para legendas profissionais. Assim, este estudo apontou para uma homogeneidade
surpreendente entre as legendas profissionais e as fansubs, o que trouxe consequéncias
importantes para as decisdes tomadas no momento de empreender a descri¢do da legenda como
um género, buscando-se observar se as semelhancas entre os dois tipos de legenda seriam mais
comuns do que as diferencas.

Diante desses resultados, percebeu-se que a realizacdo do OD anaforico apresenta um
comportamento bastante particular nas legendas quando comparada a outros géneros para os
quais ja hd uma descri¢cdo no PB. Com relacdo a dados da oralidade, em que as propor¢des de
cliticos ndo passam de 7% (Duarte, 1986; Marafoni, 2004; Arruda, 2012; Marques de Sousa,
2021), essa variante se mostrou muito mais expressiva, aproximando-se das porcentagens
encontradas para géneros jornalisticos mais monitorados (Freire, 2005; Lima, 2022). Para o
objeto nulo, também se observou uma distribuicao mais préxima daquela constatada em textos
do dominio jornalistico (Freire, 2005; Lima, 2022), que em geral apresenta proporg¢des muito
menores do que aquelas aferidas na fala, em que ¢ essa a variante predominante (Duarte, 1986;
Marafoni, 2004; Arruda, 2012; Marques de Sousa, 2021). Dessa forma, no que toca ao emprego
do OD anaforico de terceira pessoa, a legenda parece se assemelhar mais aos géneros escritos
do que a fala, o que a coloca em um lugar hibrido, posto que, a0 menos em tese, ela deveria ser
um género pensado para emular a fala.

Além disso, esta pesquisa trouxe insights interessantes sobre a variagdo estilistica, na
medida em que buscou explorar o comportamento de um fendomeno variavel em um género no
qual o estilo ¢ determinado por uma combina¢do de fatores. De fato, no caso das legendas, ha,
ao mesmo tempo, ao menos trés dimensdes em jogo: a das recomendagdes do guia de
legendagem sobre estilo, a da interpretagdo do legendista em face dessas orientacdes e a das
situagdes comunicativas apresentadas no contetido a ser legendado. Ao se deparar com uma
instrugdo de empregar a norma culta — colocada pelos guias como oposto de linguagem
coloquial — caso ela seja adequada ao contexto, um legendista deve mobilizar tanto o que

entende por esse termo como seu conhecimento de mundo para decidir o quao formal deve ser



203

a linguagem em uma cena, tendo sempre em mente que o destinatario final da tradugdo ¢ o
publico. Nesse sentido, analisar a variagdo nas legendas permite que sejam discutidas questdes
complexas sobre esse tema ao tentar identificar os fatores que levam a uma escolha linguistica
ou outra, de modo que esse género se projeta como um fértil material para analises desse tipo.

Considerando todas as intersec¢des apontadas entre o fendmeno varidvel em estudo
nesta dissertacdo e o género textual-discursivo no qual ele ocorre, pode-se dizer, também, que
a pesquisa realizada contribui para a discussao de Biazolli e Berlinck (2021), uma vez que busca
aplicar os postulados das autoras ao seu desenvolvimento. Com efeito, houve o cuidado de
considerar o género legenda em todos os passos da pesquisa: na elaboracao do corpus, pensando
na possibilidade de variagdo entre os dois tipos de legenda; na definicdo do fendmeno a ser
investigado, a partir do que mais chamou a atengdo a partir do contato com o corpus; na
definicdo e codificacdo das variaveis, com a tentativa de se transformar caracteristicas
estruturais e situacionais do género em variaveis a fim de medir os efeitos do género sobre a
variagdo; e na analise e interpretagdo dos resultados, ao buscar identificar quais especificidades
do género podem ser determinantes no emprego de uma forma ou outra. Esse esforco acabou
por gerar resultados contundentes, demonstrando ndo s6 as vantagens de se empregar essa
abordagem na analise da variagdo linguistica, mas confirmando a realidade de que a variagao
esta inescapavelmente ligada aos géneros na medida em que “[...] a lingua passa a integrar a
vida através de enunciados concretos (que a realizam); [e] € igualmente através de enunciados
concretos que a vida entra na lingua” (Bakhtin, 2016[1979], p. 17).

Esta dissertacdo também traz contribui¢cdes para a TAV, ao apresentar uma descri¢ao
detalhada da legenda audiovisual a partir de textos dessa area de estudo, incluindo
consideragdes sobre a traducdo como um todo, sobre natureza da tradug¢do de textos
audiovisuais e sobre as particularidades da legenda (cf. se¢do 4). Ademais, ela permite que
interessados na TAV adquiram uma perspectiva distinta daquela comumente trazida em
trabalhos sobre tradugdo, levando-os a enxergar a legenda como um objeto muito mais
complexo do que uma mera transposi¢ao linguistica de um idioma para o outro. Ao comprovar
a realidade da variacdo linguistica nas legendas, esta pesquisa d4 destaque a autoria do
legendista sobre suas tradugdes, além de apresentd-las como um género textual-discursivo
estruturado.

Para além de todo o trabalho com a variacao linguistica que envolve o OD anaférico de
terceira pessoa, este estudo trouxe, ainda, uma descri¢do do género textual-discursivo legenda,
a partir de suas caracteristicas estruturais e situacionais (cf. subsecdo 6.2), a fim de fortalecer o

trabalho com a interface entre variagdo e género e contribuir para o preenchimento de uma
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lacuna na literatura correspondente a descricdo desse género. Articulando os pressupostos
teoricos discutidos na subsecdo 2.2, demonstrou-se, primeiramente, como a legenda cumpria
aos requisitos basicos para que ela fosse considerada um género, identificando-a como um
género essencialmente multimodal e relativamente hibrido, uma vez que ¢ de concepgao oral,
por se propor a emular a fala natural, mas se materializa por meio da escrita. Em seguida, com
base no que ja havia sido descrito pela TAV (cf. subse¢do 4.2) e no que era determinado pelos
guias de legendagem referentes as legendas do corpus, investiu-se na caracterizagao estrutural
da legenda, buscando averiguar, além dos elementos basicos de sua composi¢ao, quais aspectos
sdo definidores para sua estrutura linguistica. Finalmente, efetuou-se um detalhamento das
caracteristicas situacionais da legenda, refinando a compreensao de seus contextos de producao
e de recepcao a partir da proposta de Biber e Conrad (2009).

Dessa maneira, outro campo que também pode se beneficiar das discussoes trazidas por
esta pesquisa ¢ o do estudo dos géneros textuais-discursivos, ja que uma descrigdo tal como a
que foi empreendida pode apontar caminhos para a caracterizagdo de novos géneros. Além
disso, o detalhamento de um género audiovisual, de cunho essencialmente hibrido como a
legenda, levanta questdes interessantes para a area acerca dos limites entre fala e escrita, da
multimodalidade, da relagdo entre géneros emergentes ¢ a midia, ¢ dos novos contextos de
producao e de recepgdo surgidos ao longo dos anos.

Finalmente, vale tracar, também, alguns comentarios sobre as limitagdes deste trabalho.
Primeiramente, deve-se apontar para a escolha de uma série especifica — Grey s Anatomy —
como uma restri¢do, posto que, apesar de a série representar diversas interagdes pessoais e
profissionais, elas ainda sdo, do ponto de vista temdtico, razoavelmente semelhantes, voltando-
se para os pacientes que os médicos atendem e os problemas de relacionamento amoroso ou
familiar que afligem as personagens. Dessa forma, seria interessante trabalhar com produgdes
que permitiriam uma variedade tematica maior e/ou com mais de um tipo de contetdo visual.
Ademais, ¢ importante reconhecer que a pesquisa trabalhou com apenas um tipo de dado —
ainda que esse tipo seja subexplorado pela Sociolinguistica —, de modo que seria interessante
contrastd-lo com dados advindos de outras fontes. Por fim, posto que ndo era seu objetivo
avaliar essas questoes, este tudo tratou apenas superficialmente da opcionalidade e da influéncia
do decalque linguistico nas tradu¢des, sendo necessario voltar um olhar mais refinado para essa
dimensao.

Como encaminhamentos para pesquisas futuras, pode-se elencar, portanto, algumas
possibilidades: (i) a descrigdo do OD anaférico de terceira pessoa em legendas de outras

producdes audiovisuais, proporcionando uma gama maior de temas a serem considerados; (i1)
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o refinamento das analises por meio da identificacdo dos contextos que ndo apresentam
opcionalidade para todas as variantes do acusativo anaférico de terceira pessoa, € do controle
do decalque entre a lingua original e o portugués; (iii) a investigacdo de outros fendmenos
variaveis nesse mesmo material, a fim de observar se seu comportamento se aproxima daquele
encontrado para a expressao do OD anaférico de terceira pessoa; (iv) o trabalho com outros
tipos de dados, com vistas a se obter uma compreensao mais ampla do fendmeno sob estudo; e
(v) a comparagao aprofundada da realizacao do acusativo anaforico nas legendas e em outros
géneros.

Diante das consideragdes apresentadas nesta se¢do, conclui-se que esta pesquisa atingiu
0s seus objetivos iniciais, realizando a descri¢ao e analise do OD anaférico de terceira pessoa
em legendas audiovisuais e apresentando uma caracterizacdo da legenda a partir do conceito de
género textual-discursivo. Nesse sentido, contribuiu ndo sé para a pesquisa sociolinguistica
desenvolvida no Brasil, mas, também, para os estudos acerca de género e para a traducio,

firmando-se como um estudo tdo multiplo quanto a legenda.
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