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RESUMO

Considerando as mudancas ocorridas na educacdo brasileira, consolidadas a partir das
reformas educacionais promovidas pelo Governo Federal em meados dos anos de 1990, que
atendem as determinacdes explicitadas nos documentos produzidos na Conferéncia Mundial
sobre Educacdo para Todos e no Relatorio para a UNESCO da Comisséo Internacional sobre
Educacdo para o século XXI (Relatério Delors) que propdem a consecucdo de uma educagao
que atenda as demandas do mundo contemporaneo por meio da pedagogia do “aprender a
aprender”, também conhecida como pedagogia das competéncias, o presente escrito discute
como essas questdes encontram-se disseminadas no projeto O cinema vai a escola — o uso da
linguagem cinematografica na educagdo, que integra uma série de acbes propostas pela
Secretaria de Estado da Educacdo de S&o Paulo a partir da pratica do Curriculo Oficial do
Estado no ano de 2008. O referido projeto educacional, voltado para alunos do ensino médio
da rede publica estadual, busca, em sintese, promover por meio da exibicdo de producoes
cinematogréficas diversas o desenvolvimento de competéncias e habilidades, particularmente
a leitora e a escritora, na perspectiva de oferecer uma educacao que promova a mobilizacao de
recursos cognitivos e conhecimentos necessarios para atender as demandas sociais, tendo em
vista as mudancas do mundo contemporaneo. A pesquisa foi realizada em diversas etapas e
contou com a revisdo da bibliografia existente, aplicacdo de questionarios e entrevista
semiestruturada com os professores coordenadores pedagogicos e professores do ensino
médio de escolas da rede publica estadual localizadas na cidade de Sorocaba/SP. Além disso,
foi feita a tabulacdo de dados de pesquisas on-line realizadas pela SEE/SP sobre a aplicacédo
do referido projeto educacional nas escolas. Apesar de os professores terem a preocupacéo de
cumprir com o curriculo proposto pela SEE/SP particularmente por meio dos conteudos
constantes no Caderno do Professor/Aluno, o fazem sem se apropriar efetivamente das
discussdes politicas e ideologicas que permeiam os documentos que compdem tanto a politica
educacional nacional quanto a estadual, ainda que considerem ser indispensavel o
cumprimento do conteudo apresentado no material didatico fornecido pela SEE/SP
entendendo ser fundamental munir os alunos de conhecimentos que possibilitem sua entrada

tanto no mercado de trabalho, quanto no ensino superior.

Palavras-Chave: Pratica Educativa. Curriculo. Reformas Educacionais. Aprender a
Aprender. Cinema e Educagéo.



ABSTRACT

Considering the changes in Brazilian education, consolidated from educational reforms
promoted by the Federal Government in mid of 1990, attending the determinations made
explicit in the documents produced by the World Conference on Education for All and the
Report to UNESCO of the International Commission on Education for the Twenty-first
Century (Delors Report) that propose to achieve an education that meets the demands of the
contemporary world through the pedagogy of “learning to learn” also known as Pedagogical
Competence, the writing in question discusses how these issues are spread in the project The
Cinema Goes to School - the use of cinematographic language in education that integrate
series of actions proposed by the Sao Paulo State Board of Education from the
implementation of State Official Curriculum in 2008. The Educational Project referred, aimed
at secondary school students from public schools, search in synthesis, promote by displaying
several cinematographic productions the development of competences and skills, particularly
the reader and the writer, from the perspective of providing an education that promotes the
resources cognitive mobilization necessary knowledge to attend social demands, aiming the
changes in the contemporary world. The research was made in several stages and involved the
review of existing bibliography, application of questionnaires and semi-structured interviews
with the pedagogical coordinators teachers and high school teachers from public schools
located in the city of Sorocaba / SP. Moreover, it was made the tab data of on-line research
made by SEE / SP on the application of the educational project in schools. Although teachers
have the concern to meet the curriculum proposed by the SEE / SP particularly through the
contents contained in the Book of the Teacher / Student, does it almost innocent, considering
his lack of knowledge about the current educational policy both national and state even
considering indispensable the content fulfillment presented in educational materials provided
by SEE / SP aiming to be fundamental to provides the students with knowledge that will

enable their entry into the labor market as well as in higher education.

Key-words: Educational Practice. Curriculum. Educational reforms. Learning to Learn. Film
and Education.
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1 INTRODUCAO

Considerando as mudancgas ocorridas na educacédo brasileira, consolidadas a
partir das reformas educacionais promovidas pelo Governo Federal em meados dos anos de
1990, que atendem as determinagdes explicitadas nos documentos produzidos na Conferéncia
Mundial sobre Educacdo para Todos' e no relatorio para a UNESCO da Comissdo
Internacional sobre Educacéo para o século XXI (Relatorio Delors)? e propdem a consecugio
de uma educacgdo que atenda as demandas do mundo contemporaneo por meio da pedagogia
do “aprender a aprender””®, também conhecida como pedagogia das competéncias, o escrito
em questdo discute como essa politica educacional esta disseminada no projeto O cinema vai
a escola — o uso da linguagem cinematografica na educacéo, que integra uma série de acoes
propostas pela Secretaria de Estado da Educagédo de S&o Paulo, a partir da implementacgéo do
Curriculo Oficial do Estado, no ano de 2008. O referido projeto educacional, voltado para
alunos do ensino médio da rede puablica estadual, busca, em sintese, promover por meio da
exibicdo de producdes cinematograficas diversas o desenvolvimento de competéncias e

habilidades®, particularmente a leitora e a escritora®, na perspectiva de fornecer aos estudantes

1 A Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos, que contou com a participacdo de 155 paises, ocorreu em
1990, em Jomtien, Tailandia, e foi patrocinada pelo Programa das Nagbes Unidas para o Desenvolvimento
(PNUD), pela Organizagdo das Nacdes Unidades para a Educacédo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), Fundo das
Nacdes Unidas para a Infancia (UNICEF) e pelo Banco Mundial (BM), tendo como objetivo insuflar o
compromisso mundial de educar os cidaddos de todo o mundo. Os dados da Conferéncia e demais informacdes
sobre as discussdes realizadas nesse encontro estdo mais bem explicitados no Capitulo 2 desta tese.

2 A Comissdo Internacional sobre Educacdo para o Século XXI, foi convocada em novembro de 1991 pela
Conferéncia Geral da UNESCO com o objetivo de discutir assuntos relacionados & educagdo, resultando no
documento denominado Educac@o: um tesouro a descobrir. Relatério para a UNESCO da Comissdo
Internacional sobre Educacéo para o Século XXI, também conhecido como Relatério Delors. A discussdo e
resolucBes desse Relatdrio estdo no Capitulo 2 desta tese.

% A pedagogia do “aprender a aprender” é entendida por alguns autores, como Coll (1994), por exemplo, como a
finalidade Ultima da educacdo em uma perspectiva construtivista. Para esse autor é com o “aprender a aprender”
que o aluno tera a possibilidade de desenvolver aprendizagens significativas por si mesmo, de forma criativa,
que contribuam para sua adaptacéo as exigéncias da sociedade contemporanea. Para Duarte (2004), o “aprender
a aprender” ¢ um lema que valoriza uma concep¢do educacional voltada para a formacdo da capacidade de
adaptacdo dos individuos ndo no sentido de superar a sociedade capitalista e a transformac&o da realidade social,
mas sim de buscar a aceitacdo e a internalizacdo dos individuos tanto do processo de producdo quanto de
reproducdo do capital de forma naturalizada.

4 De acordo com o Curriculo do Estado de Sdo Paulo, as competéncias caracterizam modos de ser, de raciocinar
e de interagir, considerando individualmente recursos cognitivos, afetivos e sociais dos alunos, em uma escola na
qual o professor indique o que o aluno deve aprender, e ndo aquilo que ele vai ensinar. As competéncias podem
entdo ser definidas como um conjunto de habilidades que, harmonicamente desenvolvidas, possibilitam as
pessoas desempenhar varias atividades ao longo de sua vida. Ja as habilidades estdo associadas ao saber fazer e
estdo intrinsecamente ligadas as competéncias. Esse assunto serd tratado no Capitulo 3 desta tese.
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do ensino médio uma educacdo que promova a mobilizacdo de recursos cognitivos e
conhecimentos necessarios para atender as demandas sociais, tendo em vista as mudancas do
mundo contemporaneo.

Nesse sentido, torna-se fundamental investigar e discutir como as reformas
educacionais ocorridas no Brasil a partir dos anos de 1990, com as tratativas oriundas tanto da
Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos quanto do Relatério Delors, se
materializaram nas escolas publicas estaduais de ensino médio da cidade de Sorocaba (SP),
por meio do projeto O cinema vai a escola: o uso da linguagem cinematografica na
educacao, desenvolvido pela Secretaria de Educagéo do Estado desde 2008.

A hipotese apresentada no inicio das discussdes considerava que as reformas
educacionais ocorridas no Brasil a partir dos anos de 1990 materializavam-se nas instituicoes
escolares da rede publica estadual de ensino medio da cidade de Sorocaba (SP) por meio do
projeto O cinema vai a escola: o uso da linguagem cinematografica na educacdo com base
em temas propostos pela SEE/SP para a discussdo de cada produgdo cinematografica
apresentada pelo projeto. Contudo, também trazia como premissa que 0s professores que
utilizavam esse material em suas aulas ndo se pautavam efetivamente pela cristalizagdo do
curriculo escolar do Estado de S&o Paulo, menos ainda pelas discussdes acerca da reforma
educacional ocorrida a partir de meados dos anos de 1990, e sim por objetivos,
conhecimentos, concepcdes e valores historicamente produzidos na esfera da cotidianidade de
cada escola.

O objetivo deste escrito, alem de ser o de conhecer e compreender a proposta
metodologica do referido projeto educacional, elaborado pela SEE/SP, é verificar de que
forma as escolas de ensino médio da rede publica estadual de Sorocaba (SP) executam tal
atividade, mapeando quais filmes enviados para as unidades escolares sdo mais utilizados
pelos professores e como eles realizam as discussdes pos-apresentacdo de cada obra, na
perspectiva de verificar como se concretizam as metas oficiais de reforma por meio do projeto
nas instituicdes escolares, considerando as discussdes acerca do “aprender a aprender” e a

formacdo para o trabalho.

> O Curriculo do Estado de So Paulo ao priorizar em seus projetos o desenvolvimento das competéncias e
habilidades leitora e escritora, justifica tal escolha com base no argumento de que, considerando que vivemos em
uma cultura letrada, a competéncia de ler e de escrever € parte integrante da vida das pessoas e esta intimamente
associada ao exercicio da cidadania, mas que ndo € apenas o dominio técnico da lingua legitimada pela norma
padrdo que deve ser desenvolvida, e sim a competéncia comunicativa vista pelo prisma da referéncia do valor
social e simbdlico da atividade linguistica. Esse assunto, também sera tratado com maior rigor no Capitulo 3.
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N&o obstante, entendemos também ser fundamental a apropriacdo de
conhecimentos necessarios para a formagdo de profissionais no sentido de desenvolver o
referido projeto nas instituicGes escolares, extrapolando os limites da competéncia leitora e
escritora, na perspectiva de superar as condi¢des histéricas de sua alienacdo e subordinagdo a
I6gica tendencial e predominante do capital.

Optamos por estudar as escolas da rede publica estadual de ensino médio de
Sorocaba (SP) por pressupor que as instituicfes da rede adotaram efetivamente as politicas
delineadas pelos organismos internacionais, inseridas na reforma educacional ocorrida no
Brasil em meados dos anos de 1990. A opcédo pelo ensino médio se deu pela relacdo desse
segmento com a formacédo para o trabalho e também em razdo de o projeto O cinema vai a
escola ser voltado exclusivamente para os alunos dessa etapa da escolarizagéo.

Para selecionar as escolas participantes da pesquisa, utilizamos como critério o
tempo de trabalho dos professores coordenadores pedagogicos nessa funcdo na mesma
unidade escolar desde 2008 — data em que o projeto em questdo teve inicio — de forma
continua. Ja os professores selecionados foram aqueles que faziam uso dos filmes
relacionados no projeto e que estavam na condicdo de professor efetivo ou ocupante de
funcdo atividade (OFA) atuando na mesma unidade escolar nessa condi¢do desde 2008,
independentemente da disciplina que ministravam ou se atuavam em mais de uma unidade
escolar na mesma condicdo, ou seja, o professor tinha dois cargos em escolas diferentes e, em
alguns casos, na mesma unidade escolar, ndo necessariamente ministrando a mesma disciplina
e para um mesmo segmento.

A opcéo pelo trabalho com um Projeto de Cinema se deu por dois motivos:
primeiro pela paixdo pelo cinema, pelas imagens em movimento com fala/som, pela
linguagem simples e desafiadora que nos faz viajar no tempo, tanto passado quanto futuro,
com uma riqueza e multiplicidade de obras de arte e de entretenimento ao redor do planeta.

N&o somos cinéfila® propriamente dita, mas aprendemos tanto no mestrado quanto em cursos

& Segundo o Dicionario tedrico e critico do cinema, a cinefilia pode ser entendida como o amor pelo cinema. “O
cinéfilo ndo é, no entanto, exatamente um amador erudito como o €, na maior parte do tempo, o amador de
outras artes (teatro, pintura, musica, etc.). Pode-se definir essa relacdo de duas maneiras opostas, uma negativa,
outra positiva: para a primeira, a cinefilia procede da neurose do colecionador e do fetichista. Sua paixdo é
acumulativa, exclusiva, terrorista. Ela favorece o elitismo e o agrupamento em seitas intolerantes (0 cinema
propds alguns retratos de cinéfilos dessa espécie); para a segunda, a cinefilia é uma cultura fundada na visao e na
compreensdo das obras. E uma experiéncia estética, oriunda do amor da arte cinematografica, uma das versdes
do simples amor da arte. De um ponto de vista psicanalitico, pode-se considerar que a cinefilia esta fundada em
duas pulsdes complementares: a pulsdo escopica (escoptofilia) e a pulsdo invocante. A relagcdo com seu objeto
vem da fascinacdo. Ela é raramente compativel com o desejo de saber e de analise que vem, por seu lado, da
pulsdo sadica” (AUMONT; MARIE, 2012, p. 47).
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promovidos pelo Professor Dr. Giovanni Alves da UNESP de Marilia com o Projeto Tela
Critica’” a ver e enxergar um filme com “outros olhos”, para além do naturalizado, para além
do senso comum.

O primeiro curso que realizamos voltado para discussdes do mundo do trabalho
na sociedade capitalista nos proporcionou a dimenséo analitica que o cinema oferece. Tudo o
que se apresenta na tela tem sentido e significado, atende a determinada ideologia. Ali nada é
casual, tudo é intencional e explicita um pensar e um agir, que pode ser utilizado para a
compreensdo da sociedade, seja no sentido de naturalizar as relagdes, seja no sentido de
transformé-las.

O contato com esse tipo de atividade fascinou-nos bastante. Poder assistir a um
filme e ver além dele € magnifico. Entender sua construgdo, as falas, os focos de luz ou ainda
relacionar o vestuario com determinado periodo historico € um exercicio encantador e
prazeroso. Mais ainda: é discutir, a partir de diversos pontos de vista qual a mensagem que se
“tentou” passar ao espectador. Cada pessoa vé “seu filme”. A experiéncia de assistir a um
filme € Unica para cada ser humano. Cada um tem sua interpretacdo, vé e enxerga as cenas
considerando suas vivéncias, cultura, conhecimentos, experiéncias. Cada pessoa
individualmente extrai de uma cena sentidos e significados diferenciados. Sente o filme de
forma diversa. Explicita do seu jeito as intencionalidades do diretor, do roteirista, enfim, de
todos os envolvidos naquela producdo. E mesmo que assista ao mesmo filme vérias vezes,
sentird emocOes diferentes, extraira dele observacdes diferentes. Assim, trata-se de uma
experiéncia unica. Fascinante.

O segundo motivo que nos levou a optar por esse tipo de projeto educacional

foi justamente sua implantacdo pela SEE/SP nas escolas. No ano de 2008, quando ainda se

7 Segundo informagBes constantes no site, “O Projeto Tela Critica € um projeto pedagdgico de extensdo
universitaria que busca utilizar a analise de filmes para discutir conteldos tematicos da sociologia. Através da
analise da forma e do sentido do filme, procura-se apreender sugestdes heuristicas interessantes capazes de
propiciar uma consciéncia critica da sociedade global. Além de desenvolver dindmicas de andlises criticas do
filme, o projeto Cinema como Experiéncia Critica busca incentivar a produgdo de filmes independentes que
tratem do mundo do trabalho (com a Mostra Cine Trabalho) e promover a produgdo de contetdos audiovisuais
através das Oficinas de Video Tela Critica”. O Projeto Tela Critica busca ir além do uso do filme apenas como
um mero recurso ilustrativo de temas sociologicos. O referido projeto visa ir além do préprio objeto em si da
investigacdo socioldgica. Trata o filme como pré-texto para a reflexdo critico-sociolégica no sentido amplo da
palavra “sociologia” capaz de propiciar um campo de experiéncia critica voltado para o conhecimento
verdadeiro da totalidade social. Ainda segundo informagdes do site, o Projeto Tela Critica busca “dialogar” com
elementos sociolégicos sugeridos pelo filme. Ora, reflete (e representa) uma totalidade social concreta,
compondo um conjunto complexo de sugestdes tematicas que podem ser apropriadas para uma reflexdo critico-
sociologica. Mesmo um drama psicolégico ou um filme de terror, por exemplo, possuem, em Gltima instancia,
elementos significativos que refletem (ou representam) determinados tracos da vida social concreta (Disponivel
em: <http://www.telacritica.org/>. Acesso em: 18 mar. 2013).
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discutia pelos corredores das escolas 0 novo curriculo, com os Cadernos do Professor e do
Aluno®, quase como um sistema apostilado, também chegou a escola uma nova possibilidade
de trabalho na perspectiva de contribuir para um ensino de melhor qualidade, de forma
diversificada e que, em alguma medida, poderia ser mais atraente para os alunos. O projeto
era simples: aliar a exibicdo de filmes com titulos diversificados ao contetdo que seria
desenvolvido em sala de aula pelo professor. Os filmes seriam uma ferramenta pedagoégica
que auxiliaria os professores na sua atuacdo em sala de aula.

Com a chegada do material do Projeto de Cinema da SEE/SP e considerando
que atuamos na rede publica e temos contato com os limites e as dificuldades que os
professores encontram para a realizacdo de atividades diversificadas particularmente quando
envolvem ndo apenas o uso de tecnologias, mas também espaco apropriado para que as
atividades acontecam de forma satisfatoria, intrigou-nos entender como essa atividade se
desenvolvia. Outro ponto era entender como os professores desenvolveriam tais atividades,
tendo em vista que a proposta da SEE/SP era proporcionar aos alunos de forma mais efetiva a
aprendizagem dos conteddos curriculares e também, mas ja de forma secundaria, apurar o
olhar reflexivo deles, aprimorando o0 senso estético e a atitude critico-reflexiva, mas em um
primeiro momento, objetivamente, a organizacdo das atividades teria como foco principal
tornar mais interessante o tratamento de contetidos curriculares.

Diante da primeira caixa de DVDs®, que trazia 20 titulos® de diferentes épocas,

géneros e nacionalidades, imaginamo-nos desenvolvendo com os alunos do ensino médio da

8 Com a implantagdo inicialmente da Proposta Curricular do Estado de Sdo Paulo pela Secretaria de Estado da
Educacdo no ano de 2008, foram encaminhados as escolas da rede publica estadual os Cadernos do Professor.
Esse material foi distribuido para professores de 52 a 82 série do ensino fundamental e ensino médio, totalizando
76 cadernos organizados por bimestre, por série e por disciplina, indicando com clareza além dos temas a serem
desenvolvidos pelos professores durante o ano letivo, o tempo previsto para a realizacdo das atividades, as
competéncias e habilidades que deveriam ser contempladas, os recursos materiais necessarios para que o
trabalho ocorresse, a atividade avaliadora, a proposta de situacdo de recuperacdo do contetido ndo assimilado,
além de indicacéo de livros, artigos, sites e filmes que poderiam servir de recurso para ampliar a perspectiva do
professor e do aluno para a compreenséo do tema em questéo.

® Os Cadernos de Cinema do Professor 1 e 2 que acompanham a primeira caixa de DVDs — contendo 20 obras
cinematogréficas — apresentam informacdes didatico-metodoldgicas, ficha técnica com informaces gerais sobre
a producdo cinematografica em questdo e um roteiro com as possibilidades de areas e disciplinas curriculares
que podem realizar o trabalho pedagdgico bem como temas e assuntos que podem ser abordados antes e depois
da apresenta¢do do filme. Da mesma forma sdo os Cadernos de Cinema do Professor 3 e 4 que acompanham a
segunda caixa de DVDs — contendo 21 obras cinematogréficas. Todas as informacdes sobre os filmes do projeto
e a metodologia indicada pela SEE/SP para o desenvolvimento da atividade pelo professor estdo no Capitulo 3
desta tese.

10 Os 20 titulos da caixa 1 de DVDs sdo: “A cor do paraiso”; “A rosa purpura do Cairo”; “Arquitetura da
destrui¢ao”; “Bendito fruto”; “Billy Elliot”; “Cantando na chuva”; “Cinema, aspirinas e urubus”; “Crash, no
limite”; “Criangas invisiveis”; “Didrios de motocicleta”; “Final fantasy”; “Frankenstein”; “Lingua, vidas em
portugués”’; Narradores de Javé”; “O fim e o principio”; “O pagador de promessas”; “O planeta branco”; “Putz!
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rede publica as mesmas discussdes e atividades vivenciadas no Projeto Tela Critica.
Abordando questdes sobre a construgdo da sociedade e sua transformacdo, o capitalismo, o
socialismo, as diferencas culturais e regionais, as classes sociais etc. Com a leitura dos
Cadernos de Cinema do Professor, volume um, pudemos perceber que apesar da indicagéo da
ampliacdo da experiéncia estética e cultural, todas as atividades propostas desembocavam em
atividades que mobilizavam as competéncias e habilidades leitora e escritora sem propor
discussdes mais aprofundadas que exigissem uma compreensdo do mundo, das classes
sociais, das relac6es de poder, no sentido de transformar a sociedade.

Incomodada com essa percepcdo inicial sobre como tal atividade seria
desenvolvida e partindo das experiéncias adquiridas em outros momentos da nossa formagéo
académica, principalmente apds o contato com o Projeto Tela Critica, concluimos ser
pertinente entender como se daria o0 desenvolvimento dessas atividades nas unidades
escolares. Os professores utilizariam a metodologia proposta pelo projeto ou se valeriam téo
somente de seus conhecimentos e experiéncias prévias para o desenvolvimento desse tipo de
atividade? Teriam os professores experiéncias anteriores com esse tipo de linguagem? Enfim,
na pratica, o projeto estaria mais voltado para atender a proposta do curriculo da SEE/SP que
seria desenvolver as habilidades e competéncias leitora e escritora nos alunos do ensino
médio, ou cada professor em sua unidade escolar atuaria considerando seu contexto, suas
experiéncias e suas necessidades? Essas inquietacdes nos levaram a desenvolver este estudo e
demonstrardo, ao final, as respostas para tais indagacdes.

Como mencionado anteriormente, atuamos como professora de Educacgédo
Fisica da rede publica estadual na cidade de Sorocaba desde 2006. Presenciamos nas reunifes
denominadas Atividades de Trabalho Pedagdgico Coletivo (ATPCs)! com os professores
coordenadores pedagogicos (PCPs) do ensino fundamental e do ensino médio, as discussdes
sobre a implantacdo efetiva, por parte do corpo docente, do Curriculo Oficial do Estado de

Séo Paulo, pautado no desenvolvimento de habilidades e competéncias, particularmente com

A coisa ta feia”; “Terra de ninguém” e “Vida de menina”. Ja os 21 titulos da caixa 2 de DVDs do projeto sdo:
“A general”; “Ladrdes de bicicleta”; “Fahrenheit 451”; “Inocéncia”; “Nas montanhas dos gorilas”; “Trem da
vida”; “O povo brasileiro”; “Balzac e a costureirinha chinesa”; “Sob a névoa da guerra”; “Em busca da Terra do
Nunca”; “O banheiro do papa”; “Apenas uma vez”; “Bem-vindo a S8o Paulo: visGes da metropole em 18
dire¢des”; “Donkey Xote”; “Mutum”; “O sonho de Cassandra”; “Um beijo roubado”; “A partida”; “Gran
Torino”; “Rebobine, por favor” e “Palavra (En)Cantada”.

1Até meados de 2012, utilizava-se o termo Horario de Trabalho Pedagdgico Coletivo (HTPC) por conta das
diversas discussdes sobre tempo de trabalho em sala de aula e fora dela. Esses encontros semanais passaram a ser
denominados Atividade de Trabalho Pedagogico Coletivo (ATPC).
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os alunos do ensino médio que deveriam ser preparados para a vida, para a cidadania e para o
trabalho.

Essas reunifes contavam também com a participacdo da gestora da unidade
escolar e muito frequentemente da supervisora de ensino ou entdo dos professores
coordenadores do nucleo pedagogico (PCNPs), que apresentavam sempre dados estatisticos e
estudos que comprovavam a necessidade da implantacéo do curriculo do Estado de S&o Paulo
e, consequentemente, do trabalho com as habilidades e competéncias objetivando melhorar os
nameros da escola nas avaliacfes externas, particularmente do SARESP.

Nas ATPCs, tendo em vista que a escola em que trabalhamos nesse periodo era
considerada prioritaria por apresentar baixos indices de aprendizagem no Indice de
Desenvolvimento da Educacdo de Sao Paulo (IDESP) e no Sistema de Avaliacdo do
Rendimento Escolar do Estado de S&o Paulo (SARESP), as discussfes sobre como avaliar o
aprendizado do aluno e como fazer esse trabalho tendo como base o desenvolvimento de
habilidades e competéncias, principalmente a leitora e a escritora, eram quase obrigatorias.

As discussdes acerca do dominio de conteddos surgiam sempre como ponto
inicial para o pleno desenvolvimento das competéncias leitora e escritora, entendendo que so
com o dominio dos conteudos seria possivel desenvolver habilidades e competéncias e
avancar na aprendizagem em todas as disciplinas. A falta de adaptacdo dos professores ao
novo modelo educacional, assim como a auséncia dos pais na vida escolar dos alunos, eram
questdes apontadas como responsaveis pelo baixo rendimento dos estudantes nos resultados
apresentados nas avaliacdes externas do governo.

Na perspectiva de sanar tais problemas, apresentavam-se propostas de trabalho
com base em habilidades e competéncias que precisavam ser adquiridas pelos alunos para se
alcancar os indices minimos propostos pela SEE/SP. Essas propostas sugeriam a utilizacéo de
outros materiais que ndo somente a lousa e o giz, como por exemplo, aulas na sala de video,
ou na biblioteca, sala de informatica, patio coberto, buscando despertar no aluno o interesse
pelas aulas e, por conseguinte, desenvolver 0s conhecimentos necessarios tanto para alavancar
os indices das avaliacbes externas como também para munir os alunos de conhecimentos
minimos para o ingresso no mercado de trabalho ou, ainda, continuar seus estudos em uma
instituicdo de ensino superior.

Alguns desses encontros eram tensos, ja que toda a responsabilidade recaia
sobre o professor e em nenhum momento eram discutidas a politica educacional ou as

questdes sociais que em alguma medida também interferiam no aprendizado dos alunos. Em
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alguns momentos as discussdes se davam no campo burocratico, ou seja, diziam respeito a
preenchimento da caderneta, elaboracdo dos planos de ensino e de aula, o que levava as
discussdes a enveredarem sempre para 0 mesmo assunto: o desenvolvimento de habilidades e
competéncias.

Curiosamente, nesses encontros — que aconteciam duas vezes na Semana
durante todo o ano letivo'?, assim, eram em média 70 encontros anuais, e aqui citamos
exclusivamente a escola em que trabalhamos — as discussdes sobre o desenvolvimento do
referido projeto eram sempre pontuais. Nelas, eram, abordadas apenas informacdes gerais
sobre o material que a escola havia recebido e questdes burocréticas sobre o agendamento da
sala de video e entrega de projeto especifico para tal atividade, sem propiciar a elaboragdo de
um trabalho coletivo entre as disciplinas no sentido de contribuir para o aprendizado dos
alunos, ou mesmo para propiciar uma formacéo diferenciada aos professores.

O projeto em questdo, voltado para os alunos do ensino médio, trouxe como
proposta de trabalho justamente o desenvolvimento de habilidades e competéncias que
permeiam as diversas areas do conhecimento escolar, dando énfase a competéncia leitora e
escritora, como determina o curriculo do Estado de S&o Paulo.

Vale considerar que entendemos que todas as mudangas ocorridas na politica
educacional brasileira tém, em alguma medida, relagio com as mudangas no processo de
producéo capitalista com a inser¢do da reestruturagdo produtivald. Acreditamos que, a partir
desse contexto, o capital passa a necessitar de outro tipo de trabalhador, multifuncional e
polivalente, adequado as novas configuracdes do mundo do trabalho, inserido em um novo
processo produtivo, resultante exatamente de uma crise estrutural do capital.

O capitalismo, com origens no final do século X1V, atingiu seu apice entre 0s
anos de 1945 ¢ 1970 com a chamada “Idade do Ouro” do capital. Entre os anos de 1960 e
1970, por conta de uma crise econdmica que atingiu tanto a Europa quanto a América do

Norte, iniciou-se a implantacdo de uma nova politica econémica baseada no neoliberalismo

120 tempo de participagdo do professor nessas reunides varia de acordo com o ndimero de aulas que ele possui
em sua carga semanal. O professor que tem 10 aulas semanais, por exemplo, realiza s6 uma ATPC de 50
minutos na semana. Um professor que tem jornada inicial e possui 20 aulas semanais, realiza duas ATPCs na
semana, ou seja, duas reunides de 50 minutos cada, e o professor que tem jornada integral, com 32 aulas
semanais, realiza trés ATPCs com 50 minutos de duracdo cada. Em geral, as escolas realizam duas ATPCs em
horario no qual a maioria absoluta dos professores possa estar presente e uma terceira ATPC em hordrios
diferenciados buscando atender as necessidades de todos os professores sem prejuizo do trabalho pedagdgico.

13A reestruturagdo produtiva e industrial consiste em um processo que compatibiliza mudangas institucionais e
organizacionais nas relacdes de producéo e de trabalho, bem como redefinicdo de papéis dos estados nacionais e
das instituicdes financeiras, visando atender as necessidades de garantia de lucratividade (CATTANI, 1997, p.
202).
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que previa uma solida disciplina tanto orcamentéaria quanto fiscal, instalando-se nos paises
integrantes da Organizacdo Europeia para o0 Comércio e Desenvolvimento (OCDE) e nos
Estados Unidos, estendendo-se posteriormente aos paises da América Latina e a outros
considerados periféricos.

Nesse periodo, com a crise do sistema capitalistal®, teve inicio um processo de
reestruturacdo produtiva com o estimulo a formas de producdo flexiveis tendo por base
inovacdes tecnoldgicas e novas formas de gestdo, tanto da producdo quanto do trabalho,
desenvolvendo novas exigéncias sobre o saber dos trabalhadores e sugerindo alteragdes no
perfil da qualificacdo deles, de forma que se ajustassem a nova estrutura organizacional das
empresas, garantindo, dessa forma, sua empregabilidade.

E nesse contexto de discussdes sobre a formacdo de um novo tipo de
trabalhador que atendesse as necessidades do novo processo produtivo que se instalava em
diversos paises, e particularmente nos periféricos, que ocorria a Conferéncia Mundial sobre
Educacdo para Todos e também a elaboracdo do Relatério Delors, em que era apresentada a
pedagogia do “aprender a aprender®®,” fundada no modelo das competéncias.

N&o € o objetivo desta tese aprofundar a discussdo sobre a crise do capital, mas
demonstramos, no decorrer do texto, que hd uma relacdo entre a politica econdmica
internacional/nacional e as diretrizes que adotadas no ambito da educacdo. Buscando dar
conta de toda essa discussdo, esta tese esta dividida em quatro capitulos. No primeiro
capitulo, Introducédo, apresentamos as linhas gerais de nossa pesquisa. No segundo capitulo,
discorremos sobre a reforma educacional ocorrida no Brasil, a partir de 1990, e a insercdo das

discussdes sobre habilidades e competéncias definidas, tanto na Conferéncia de Jomtien,

14 Qualquer que seja a sua forma é a propriedade privada do capital nas mdos de uma classe, a classe dos
capitalistas, com a exclusdo do restante da populacdo, que constitui a caracteristica basica do capitalismo como
modo de producgdo. Do ponto de vista desenvolvido por Karl Marx, o capitalismo é organizado em torno do
conceito de capital e da propriedade e controle dos meios de produgdo por individuos que empregam
trabalhadores para produzir bens e servigos em troca de salario (BOTTOMORE, 2001, p. 51; JOHNSON, 1997,
p. 29-30).

5 os quatro pilares da educacdo sdo conceitos baseados no Relatério para a UNESCO da Comissdo
Internacional sobre educagéo para o Século XX, coordenada por Jacques Delors. No referido relatorio, editado
sob a forma de um livro intitulado Educacdo: um tesouro a descobrir, hd a proposicdo de uma educacdo
direcionada para os quatro tipos fundamentais de educa¢do: aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a
viver com os outros, aprender a ser, eleitos como quatro pilares fundamentais. O ensino, tal como o0 conhecemos,
debruca-se essencialmente sobre o dominio do aprender a conhecer e, em menor escala, do aprender a fazer.
Essas aprendizagens, direcionadas para a aquisicao de instrumentos de compreensao, raciocinio e execucdo, ndo
podem ser consideradas completas sem o0s outros dominios da aprendizagem, muito mais complicados de
explorar, devido ao seu carater subjetivo e dependente da propria entidade educadora. Para alguns autores o
“aprender a aprender” pode ser considerado uma poderosa arma na competi¢do por postos de trabalho e, por
conseguinte, na luta contra o desemprego. Duarte (2004) considera que esse lema sintetiza uma concepgéo
educacional voltada para a formacéo da capacidade adaptativa dos individuos.
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quanto no Relatorio Delors, por meio dos quatro pilares da educagdo (aprender a conhecer,
aprender a fazer, aprender a ser e aprender a viver juntos).

Esse capitulo, intitulado Reformas educacionais nos anos 90 do século XX,
além de trazer as discussdes da Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos e a
elaboracdo do Relatério Delors, apresenta uma sintese dos documentos elaborados pelo
Governo Federal no sentido de evidenciar que as discussdes realizadas pelos organismos
internacionais foram devidamente absorvidas na e pela politica educacional brasileira.

E importante ressaltar que a legislagio brasileira discute em todos 0s seus
documentos de um lado a preparacao basica para o trabalho, de outro lado, 0 aprimoramento
do aluno como pessoa humana, tendo acesso durante o periodo escolar, particularmente no
ensino médio, a formagdo ética, ao desenvolvimento da autonomia intelectual, ao pensamento
critico e a compreensdo do significado das ciéncias, letras e artes, de forma que sejam
integrados ao mundo contemporaneo.

O terceiro capitulo, intitulado O curriculo da educacéo paulista apresenta as
discussdes sobre o Curriculo Oficial do Estado de S&o Paulo — proposto em 2008 como uma
proposta de curriculo que a partir de 2009 tornou-se oficial — e sua imersdo no
desenvolvimento de habilidades e competéncias inclusive por meio do Programa Cultura €
Curriculo, que desenvolve as atividades do projeto O cinema vai a escola: o uso da
linguagem cinematografica na educacdo. O objetivo € situar o leitor sobre o trabalho
proposto pela SEE/SP no que diz respeito ao referido projeto.

O quarto capitulo — A pesquisa com 0s PCPs e com os professores do Ensino
Meédio — apresenta os dados e resultados das pesquisas realizadas — questionario diagndéstico e
entrevistas semiestruturadas — com os professores coordenadores pedagdgicos do ensino
médio e os resultados da leitura dos dados obtidos por meio dos questionarios respondidos
pelos professores que realizaram atividades com os filmes constantes no Projeto de Cinema,
trazendo informacGes sobre o desenvolvimento do projeto nas escolas.

O critério para selecdo das escolas determinado durante a elaboracao do projeto
de pesquisa pautou-se no tempo de atuacdo dos professores coordenadores pedagdgicos em
uma mesma unidade escolar. Logo, definimos que as escolas que fariam parte da pesquisa
seriam aquelas em que o professor coordenador pedagdgico atuava no ensino médio desde o
inicio de 2008, ano em que o curriculo do Estado de Sdo Paulo foi proposto e quando o

projeto O cinema vai a escola foi remetido as escolas.
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Outro critério considerado como fundamental para a andlise do
desenvolvimento do projeto nas escolas foi o da utilizagdo da metodologia proposta nos
Cadernos de Cinema do Professor (que seré apresentada de forma detalhada nesse capitulo).
Nesse sentido, selecionamos, entre as escolas que atendiam o critério do PCP, aquelas que no
questionario diagndstico aplicado em 2012 responderam que utilizavam a metodologia
proposta nos Cadernos de Cinema do Professor.

Esclarecemos que a opgdo por esses critérios deu-se por entendermos que 0
PCP que esteve na unidade escolar durante a implantacdo do projeto e se manteve nessa
mesma funcdo até o final deste estudo teve condigdes efetivas de responder e esclarecer as
davidas que inicialmente apresentamos sobre o desenvolvimento do projeto, ajudando de
forma singular na construcdo deste texto. Da mesma forma, entendemos que um PCP que
atua na escola nessa funcdo por um tempo menor, pode, em alguma medida, ndo ter condi¢des
plenas de responder aos questionamentos feitos, ou mesmo nédo ter acompanhado de fato a
implantacdo do Projeto de Cinema, dessa forma, ndo teria condi¢bes de contribuir
integralmente para este trabalho.

Utilizando esse critério, das 52 escolas da rede publica estadual de Sorocaba
(SP) que oferecem ensino médio, 41 se dispuseram a participar inicialmente da pesquisa e
responderam ao questionario diagnostico, 11 escolas — na pessoa do professor coordenador
pedagdgico — se negaram a participar, alegando diferentes motivos. Das 41 escolas, oito
atenderam aos critérios pré-estabelecidos e fizeram parte deste trabalho. Essas oito escolas
estdo localizadas em regides diferenciadas da cidade de Sorocaba e tém ensino medio tanto no
periodo diurno quanto no noturno.

Os PCPs dessas oito escolas foram contatados para concederem entrevista
semiestruturada no intuito de colhermos mais informacdes sobre a implantacdo do projeto na
escola e sobre a utilizacdo do material pelo corpo docente, bem como sobre aceitacdo por
parte dos alunos, resultados obtidos, questdo da formacéo proposta pelo projeto e relagdo com
o desenvolvimento de habilidades e competéncias definidas em todos os materiais da SEE/SP
como norte a ser seguido na formacéo dos alunos do ensino médio. Apenas um dos PCPs ndo
se dispds a nos atender, alegando falta de tempo para a realizacdo da entrevista.

Para dar continuidade a pesquisa de campo, ap0s a realizacdo das entrevistas
semiestruturadas com os professores coordenadores e a analise dos dados, foi preciso verificar
o trabalho realizado pelos professores citados pelos coordenadores, a partir do preenchimento

de um questionario que trazia indagacfes sobre a reforma da educacdo brasileira, a
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implantacdo do Projeto de Cinema, os resultados na aprendizagem dos alunos com a
apresentacéo dos filmes, entre outras questoes.

O critério utilizado para a entrega dos questionarios, além da utilizacdo dos
filmes nas aulas, considerava que 0s professores estivessem na condi¢do de professor efetivo
ou ocupante de funcdo atividade (OFA) atuando na mesma unidade escolar desde 2008 —
seguindo o mesmo critério utilizado com o PCP — independentemente da disciplina que
ministravam ou mesmo se atuavam em mais de uma unidade escolar na mesma condicgéo, ou
seja, 0 professor possuia dois cargos em escolas diferentes, ndo necessariamente ministrando
a mesma disciplina.

O que se pdde perceber por meio da leitura dos questionarios respondidos pelos
professores € que as informacdes dadas pelos PCPs foram pertinentes e que 0s professores
costumam utilizar tanto os filmes constantes no projeto como outros titulos que podem, em
alguma medida, ilustrar o contetdo da disciplina. No entanto, utilizam com mais frequéncia
os titulos que constam tanto do Projeto de Cinema quanto do Caderno do Professor.

E pertinente salientar, apds analise dos Cadernos de Cinema do Professor e
dos Cadernos do Professor do Ensino Médio que apenas seis obras cinematogréaficas estao
presentes nos dois materiais, a saber: Terra de ninguem, Diarios de motocicleta e Billy Elliot,
da primeira caixa de DVDs enviada pela SEE/SP as escolas de ensino médio, e O sonho de
Cassandra, Gran Torino e O povo brasileiro, da segunda caixa de DVDs*®. Nos Cadernos do
Professor/Aluno das diferentes disciplinas que compdem o ensino médio constam diversos
outros titulos indicativos para o trabalho em sala de aulal’, porém diferentes daqueles
constantes no projeto, possibilitando ao professor uma gama maior de possibilidades de
trabalho com o cinema.

O quinto capitulo tem por objetivo demonstrar a relacdo existente entre arte e
educacdo, mais especificamente entre cinema e educacdo. Inicialmente apresentamos uma
breve conceituacdo de arte e da historia do cinema mundial, explicitando a relacdo entre o
cinema e a educacéo.

A arte, como expressdo da criatividade humana universal, ndo pode ser vista

como “arte pela arte”, com um fim em si mesma, ela precisa ser entendida dentro dos

16 para ilustrar a informagéo, as capas dos referidos DVDs sdo apresentadas no Anexo 1 deste escrito.

17 A relacdo completa e detalhada dos filmes indicados nos Cadernos do Professor/Aluno de todas as
séries/bimestres/disciplinas do ensino médio esta na se¢do de apéndices deste escrito.
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complexos mecanismos da producéo e da reproducéo cultural nos modos de produgdo em que
é criada; é ideoldgica e relacionada a interesses, porque é concebida na e pela sociedade.
Percebemos, por meio das leituras realizadas, que ha por parte dos estudiosos
de cinema e educacdo uma critica a utilizacdo dos filmes com um fim em si mesmo. Segundo
esses especialistas, os professores ainda utilizam os filmes de forma ilustrativa, e ndo por seu
valor artistico, por sua importancia cinematogréfica. Os filmes tém sido usados — e isso ficou
evidente nas entrevistas com os PCPs e nos questionarios respondidos pelos professores —
como uma complementacdo ou ilustracdo da fala dos professores sobre determinado assunto.
Nos capitulos seguintes, apresentamos entdo a legislacdo educacional
brasileira, o curriculo do Estado de Sao Paulo implantado em 2008 e os dados do projeto O
cinema vai a escola, a pesquisa e a analise dos dados das entrevistas com o0s professores
coordenadores e com o0s professores que utilizaram os filmes do referido projeto. Por fim,

abordamos a relagéo entre cinema e educagéo.
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2 REFORMAS EDUCACIONAIS NOS ANOS 90 DO SECULO XX

Este capitulo inicial apresenta como se deu a reforma da educacéo brasileira a
partir dos anos de 1990, atendendo as determinagdes das agéncias internacionais para a
educacdo dos paises em desenvolvimento e sua forte relacdo com a producdo, tendo como
base especificamente dois documentos: a Declaracdo da Conferéncia Mundial sobre
Educacdo para Todos — Declaracdo de Jomtien, realizada em marco de 1990, e o relat6rio
para a Unesco da Comissdo Internacional sobre Educacdo para o Século XXI, denominado
Educacdo: Um Tesouro a Descobrir — Relatério Delors, elaborado entre os anos de 1993 e
1996.

A reforma da educacdo brasileira ndo ocorreu de forma isolada de outras
politicas adotadas pelo Governo Federal brasileiro da época. Durante o governo de Fernando
Collor de Mello, eleito Presidente da Republica em 19898, e também durante o governo de
Itamar Franco®®, as politicas de cunho neoliberal®® passaram a ser adotadas de maneira mais
acentuada.

A partir da presidéncia de Fernando Collor de Mello, o governo brasileiro

adotou, segundo Soares (1998, p. 36),

[...] uma série de reformas propostas pelo modelo liberal [...]. Implementou diversos
programas de estabilizagdo, cortou gastos publicos, renegociou o pagamento da
divida externa promoveu a abertura comercial, flexibilizou e estimulou o ingresso de
capitais estrangeiros, deu inicio ao programa de privatizacdo, eliminou diversos
programas de incentivo e controle de pregos, aumentou a exportacoes, além de ter
desmantelado os servicos e as politicas publicas.

18 O Presidente Fernando Collor de Mello, eleito pelo voto direito em 1989, apds diversas dentncias de
corrupgdo em seu governo, foi deposto, no dia 29 de setembro de 1992, por um processo de impeachment, sendo
obrigado a deixar a Presidéncia da Republica.

19 Apds o impeachment de Fernando Collor de Mello, Itamar Franco assumiu a Presidéncia da Republica de
forma interina entre outubro e dezembro de 1992 e em cardter definitivo em 29 de dezembro de 1992,
permanecendo no cargo até 31 de dezembro de 1993.

20 O pensamento liberal do final do século XX, comumente denominado de “neoliberalismo”, reapareceu logo
apos a Segunda Guerra Mundial, em contraposic¢do as politicas keynesianas e sociais-democratas que estavam
sendo implementadas nos paises centrais. Inicialmente surgiu de forma timida por meio da divulgacéo de textos
como O caminho da servidao, de Friedrich Hayek, de 1944, e A sociedade aberta e seus inimigos, de Popper, em
1945. Na década de 1960, outras publicacbes se seguiram, dando sustentacdo a essa perspectiva, como Os
fundamentos da liberdade, de Friedrich Hayek, em 1960, e Capitalismo e liberdade, de Milton Friedman,
publicado em 1962. Contudo, foi a crise global, iniciada com a crise do petréleo, em 1973, e a onda inflacionéria
que se seguiu na década de 1980, levando ao declinio do Estado de Bem-Estar Social, associada ao colapso do
socialismo real, simbolizado pela queda do muro de Berlim, em 1989, que permitiram uma ampla ofensiva do
pensamento liberal traduzido no projeto neoliberal desse final de século (RIZZOTTO, 2012. Disponivel em:
<http://mww.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/neosai.html>. Acesso em: 19 set. 2012).
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Durante esses dois governos, a educacdo assumiu a responsabilidade pelo
resgate da divida social e o papel de instrumento de aumento da competitividade da producéo
nacional. Mas foi no governo de Fernando Henrique Cardoso (FHC), iniciado em 1994, com
a criagdo do Ministério da Administracdo e Reforma do Estado Brasileiro (MARE)? —
comandado por Luiz Carlos Bresser Pereira, que a economia nacional passou a apresentar
“[...] um vasto programa de reformas, inclusive na educacgdo brasileira, inspiradas no ideario
neoliberal [...]” (SOARES, 1998, p. 23) com o aprofundamento da proposta de implantacdo de
um Estado minimo e privado.

Um pacote de reformas visando ao equilibrio estrutural das financas publicas
foi elaborado. Foram, entdo, adotadas varias medidas que promoveram cortes tanto em
investimentos como em programas sociais, indo ao encontro de propostas apresentadas pelo
Banco Mundial que ainda na década de 1980 tratavam das politicas estratégicas voltadas para
as areas sociais e educacionais (SOARES, 1998).

Atrelando a educacdo a produtividade e competitividade industrial orientada
pelo principio da empregabilidade, FHC apresentou em seu plano de governo uma politica
educacional voltada para o incentivo a universalizacdo do acesso ao ensino fundamental e a
melhoria da qualidade do atendimento escolar. O ensino médio poderia viabilizar a
preparacdo dos jovens para o trabalho, aumentando assim sua qualificacdo e, por conseguinte,
as oportunidades de empregabilidade. Dessa forma, passaria a ser visto como um nivel
estratégico do sistema educacional (SOUZA, 2006).

Nesse sentido, conforme discussdo apresentada por Neves (1999, p. 134), o
governo FHC consolidou a proposta iniciada nos governos de Fernando Collor de Mello e
Itamar Franco, e o sistema educacional brasileiro passou por um processo de redefini¢cdo no
sentido de formar nos bancos escolares um novo trabalhador.

A escola publica passou, entdo, a direcionar “[...] seus componentes

curriculares e sua estrutura organizacional para aumentar o patamar minimo de escolarizacdo

2L Durante o primeiro governo de Fernando Henrique Cardoso, surge, por transformacdo da Secretaria de
Administragdo Federal, o Ministério da Administracdo e Reforma do Estado (MARE). O o6rgdo foi criado por
forca da Medida Provisdria n® 813/95 e tinha por objetivo cuidar das politicas e diretrizes para a reforma do
Estado; promover politica de desenvolvimento institucional e capacitacdo do servidor no ambito da
Administragdo Publica Federal direta, autarquica e fundacional; promover a reforma administrativa;
supervisionar e coordenar os sistemas de pessoa civil, de organizacdo e modernizacdo administrativa, de
administracdo de recursos da informagao e informatica e de servigos federais; modernizar a gestdo e promocao
da qualidade no setor publico e desenvolver a¢des de controle da folha de pagamento dos 6rgéos e entidades do
Sistema de Pessoal Civil da Administragdo Federal. O MARE foi extinto em 1999 pela Medida Provisoria n°
1.795/99 (Disponivel em: <http://www.servidor.gov.br/institucional/historico. MARE.htm>. Acesso em: 23 abr.
2013).
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[...]” permitindo aos individuos acesso a conteddos minimos de natureza cientifico-
tecnoldgica e normas de conduta pré-estabelecidas que garantissem a possibilidade de operar
com produtividade as maquinas e também pudessem se adaptar as solicitacbes da nova
organizacgéo do trabalho e da producéo (NEVES, 1999, p. 135).

Essas reformas estavam pautadas no atendimento das novas demandas do
mundo do trabalho, considerando a inser¢do da reestruturacdo produtiva®?, discutidas e
definidas particularmente na Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos, realizada em
1990 na Tailandia, e também no documento elaborado pela Unesco, denominado Relatério
Delors.

Em relacdo a esse ultimo documento, ha um capitulo dedicado aos quatro
pilares da educacdo — aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver juntos e
aprender a ser —, principios educacionais que norteiam a educacéo ideal para o século XXI,
tendo como centro dos processos de aprendizagem o individuo, que ao longo da vida escolar
desenvolve habilidades e competéncias necessarias para a sua adaptacdo ao mundo do
trabalho.

Na expectativa de viabilizar essa politica, o governo brasileiro organizou o
Plano Decenal de Educacao para Todos, base para elaboracdo do Plano Nacional de Educacao
(PNE), da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) 9.394/96, dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e das Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (DCNEM), orientando o desenvolvimento de habilidades e competéncias
calcadas nas pedagogias das competéncias no sentido de propiciar aos educandos 0s
conhecimentos necessarios para sua insercdo no mundo do trabalho, atendendo as novas
condicdes determinadas pelo mercado de trabalho, ou para dar continuidade aos estudos.

Depois da elaboracéo e aprovacao de uma nova legislacdo nacional foi a vez
dos Estados programarem e apresentarem suas propostas educacionais buscando atender as
determinacdes da legislacao nacional.

Nesse sentido, em agosto de 2007, o Governo do Estado de Sao Paulo, por
meio da Secretaria de Estado da Educacdo (SEE/SP), lancou um amplo plano de acéo
composto por 10 metas que deveriam ser alcancadas até 2010. Todas as medidas anunciadas

tinham por objetivo principal a melhoria da qualidade do ensino publico paulista e

22 A reestruturacdo produtiva e industrial consiste em um processo que compatibiliza mudancas institucionais e
organizacionais nas relacdes de producdo e de trabalho, bem como redefinicdo de papéis dos Estados nacionais e
das instituicdes financeiras, visando atender as necessidades de garantia de lucratividade (CATTANI, 1997, p.
202).
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consequentemente o aprendizado dos educandos. J& em 2008, buscando atender o
cumprimento das 10 metas do Plano de Acéo para a Educacéo, apresentou uma nova proposta
curricular para o Ensino Fundamental e Médio, objetivando também garantir que todas as
escolas que compdem a rede possuissem uma base comum de conhecimentos e competéncias
que propiciasse aos alunos nao s6 a formacdo para o trabalho, mas também a possibilidade de
dar continuidade aos estudos.

Quando trata do curriculo como espaco de cultura, a proposta curricular
considera que a articulagdo entre cultura e conhecimento se da nas atividades extraclasse, nas
atividades curriculares e sugere o fim da dissociacdo entre a cultura e o conhecimento,
valorizando a cidadania® cultural.

Assim, a partir da nova proposta curricular, a SEE/SP iniciou um programa
denominado Cultura é curriculo 2 composto por uma série de agdes e projetos — Lugares de
aprender: a escola sai da escola, O cinema vai a escola e Escola em cena — que pretendem
contribuir para a construcdo de uma escola publica de melhor qualidade, de forma a atender
0s desafios do mundo moderno.

Compondo esse programa esta o projeto O cinema vai a escola, que utiliza a
linguagem cinematografica na educagdo. Segundo texto de apresentacéo do projeto, esse tipo
de atividade, por sua versatilidade e por apresentar, por meio de universos reais e ficticios,
valores individuais e coletivos, possibilita também o dialogo entre varias disciplinas.

Os tdpicos a seguir trazem de forma detalhada as determinacGes apresentadas
tanto nos documentos elaborados na Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos quanto
nos documentos do Relatorio Delors, além disso, evidenciam a relagdo com a reforma da
educacdo brasileira e os seus desdobramentos na politica educacional paulista, deixando clara
a aceitacdo e implantagdo da nova diretriz educacional por meio do novo curriculo oficial®

proposto em 2008 e efetivado em 2009.

23 Cidadania cultural pode ser entendida como o direito a comunicacdo e a representacdo da diferenca cultural.
Alguns artigos ja foram publicados discutindo tal questdo. Aqui citamos o artigo de Toby Miller, disponivel em:
<http://mww.tobymiller.org/images/espanol/cidadaniacultural.pdf>. Acesso em: 18 set. 2013.

24 O referido programa integra um conjunto de agdes definidas pela SEE/SP no sentido de fortalecer o ensino por
meio de novas formas e possibilidades de desenvolvimento dos contetidos curriculares em articulagdo com
produgdes socioculturais e fendmenos naturais, diversificando-se as situacdes de aprendizagem.

% Considerando que ao longo deste escrito utilizamos o termo “curriculo oficial” € que esse termo apresenta
diversas conotacOes e dimensfes, penso ser interessante esclarecer a opgdo por fazer uso desse termo. Zotti
apresenta, na introducédo de seu livro Sociedade, educacéo e curriculo no Brasil: dos jesuitas aos anos de 1980,
o0 conceito de curriculo como sendo o significado de ordem como sequéncia e ordem como estrutura, ou seja,
“[...] além de expressar os conteudos de ensino, ¢ também estabelecida a ordem de sua distribui¢ao por aqueles
que definem o curso”. Também pode ser considerado uma relagdo de matérias ou disciplinas. J4 curriculo oficial
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2.1 A CONFERENCIA MUNDIAL SOBRE EDUCACAO PARA TODOS (1990)

A Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos?® foi convocada para
mar¢o de 1990, no Ano Internacional da Alfabetizacdo, em Jomtien, Tailandia, com o
objetivo de insuflar o compromisso mundial de educar os cidaddos de todo o mundo.
Patrocinada pelo Programa das Nacgdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD),
Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), Fundo das
Nacdes Unidas para a Infancia (UNICEF) e pelo Banco Mundial, contou com a participagao
de 155 paises e promoveu discussdes sobre os encaminhamentos necessérios na area
educacional (PERONI, 2003).

Esse evento constituiu-se em um marco reorganizador das politicas
educacionais para os paises em desenvolvimento, relativizando o dever do Estado para com a
educacéo e atribuindo a todos os setores da sociedade a tarefa de sua manutengdo. Segundo
Ramos (2005), foi com a aprovacdo desse documento que foi inaugurada a politica de
priorizacdo sistematica do ensino fundamental em detrimento dos demais niveis de ensino
defendida pelo Banco Mundial.

Durante a Conferéncia Mundial sobre Educacdo Para Todos, foi elaborado um
plano de acdo para satisfazer as necessidades basicas de aprendizagem, entendidas como um
empreendimento de longo prazo, ou seja, criancgas, jovens e adultos deveriam ter condicoes de
aprender a ler, escrever, se expressar oralmente, fazer calculos e solucionar problemas, ter
acesso aos conteudos basicos de aprendizagem — habilidades, valores e atitudes — de forma
que pudessem viver e trabalhar com dignidade, além de continuar aprendendo.

Para Lima (2002, p. 44), o lema “[...] ‘educac¢do para todos’, articula-se a
conjuntura politica e econébmica que marca o inicio da década de 1990, diante dos
reordenamentos internacionais do capital”, conferindo a educagdo a responsabilidade pelo
alivio da pobreza e a garantia do desenvolvimento dos paises periféricos.

Dividida em 10 artigos e complementada com um plano de acdo, a Declaracédo
defende a satisfacdo das necessidades basicas de aprendizagem, apresenta dados sobre a falta

de acesso a educacédo e a permanéncia nela e, consequentemente, a auséncia de habilidades e

¢ definido pela autora como “[...] o que foi planejado oficialmente para ser trabalhado nas diferentes disciplinas e
séries de um curso” (ZOTTI, 2004, p. 2).

% Antes da realizagdo da Conferéncia Mundial sobre Educagéo para Todos, em Jomtien, em 1989, foi realizada
uma reunido regional para discutir os problemas educacionais dos paises latino-americanos na cidade de Quito,
Equador.
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conhecimentos?’ necessarios para a adaptagio dos individuos as mudangas sociais, culturais e
tecnoldgicas do novo milénio (BRASIL, 2006a).

Considera ainda em seu preAmbulo que o volume das informacdes disponiveis
no mundo sobre como melhorar a qualidade de vida ou como aprender a aprender encontram-
se amplamente disponiveis e se expandindo em um ritmo bastante acelerado, e quando
combinadas com outras experiéncias acumuladas para o progresso da educacao sugerem que €
possivel atingir a meta de educacéo basica para todos.

Na finalizacdo do predmbulo constata-se que a educacdo € um direito de todos
— mulheres e homens de todas as idades no mundo inteiro —, fundamental para o progresso
pessoal e social, que fortalece o desenvolvimento autbnomo dos individuos e contribui para a
conquista de um mundo mais seguro, sadio e prospero no sentido de favorecer o progresso
social, econdmico e cultural (BRASIL, 2006a).

Silva (2002), ao discutir a politica educacional proposta pelo Banco Mundial, a
qual foi debatida e aprovada na Conferéncia, no sentido de garantir as necessidades basicas de
aprendizagem para todos, considera que ela apresenta, de fato, uma politica educacional
direcionada a forma como a aprendizagem ocorre visando expandir o conhecimento, mais do
que como esse deve ser transmitido, buscando munir os estudantes da escola publica de
competéncias, habilidades, dominio da linguagem, tanto para a reducdo da pobreza quanto
para a producdo de maiores rendimentos econdémicos.

Os objetivos da Declaragéo sao apresentados no Artigo 1, topico 1 — Satisfazer
as necessidades basicas de aprendizagem —, e salientam que:

Cada pessoa — crianga, jovem ou adulto — deve estar em condi¢des de aproveitar as
oportunidades educativas voltadas para satisfazer suas necessidades basicas de
aprendizagem. Essas necessidades compreendem tanto os instrumentos essenciais

para a aprendizagem (como a leitura e a escrita, a expressdo oral, o calculo, a
solugdo de problemas), quanto os conteldos basicos de aprendizagem (como

270 conhecimento implica reflexdo e problematizagdo das informacgGes. Segundo conta no Dicionario Basico de
Filosofia o conhecimento é definido como: “Apropriacéo intelectual de determinado campo empirico ou ideal de
dados, tendo em vista domina-los e utilizé-los. O termo ‘conhecimento’ designa tanto a coisa conhecida quanto
0 ato de conhecer (subjetivo) e o fato de conhecer” (JAPIASSU; MARCONDES, 1996, p. 51). Conhecimento é
aquilo que consideramos como real e verdadeiro. Pode ser tdo simples e banal como dar o lago nos sapatos ou
t40 abstrato e complexo como a fisica de particulas. E socialmente criado. De modo geral, soci6logos
consideram todas as formas de conhecimento como socialmente produzidas e moldadas pela cultura e estrutura
de sistemas sociais. Karl Marx argumentava que as classes econdmicas dominantes moldavam o conhecimento
de maneira que promoviam seus interesses sobre os das classes subordinadas. Da perspectiva marxista, por
exemplo, a ideia de que a riqueza resulta de trabalho &rduo, e ndo de heranga, sorte ou varias formas de
manipulacdo de mercado, serve aos interesses das classes dominantes nas sociedades capitalistas. E isso é feito
ocultando a verdadeira causa da riqueza e mantendo as classes baixas trabalhando de forma exaustiva (0 que
raramente as tornard ricas) e sem dar atencéo critica a realidade do sistema de classes e & maneira como funciona
(JOHNSON, 1997, p. 48).
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conhecimentos, habilidades, valores e atitudes), necessarios para que 0S seres
humanos possam sobreviver e desenvolver plenamente suas potencialidades, viver e
trabalhar com dignidade, participar plenamente do desenvolvimento, melhorar a
qualidade de vida, tomar decises fundamentadas e continuar aprendendo (BRASIL,
200643, s.p.).

Os textos dos outros topicos desse Artigo 1, considerando que se objetiva a
satisfagdo das necessidades basicas de aprendizagem, sugerem que a educacao béasica é a base
para a aprendizagem e o desenvolvimento humano no sentido de os paises construirem niveis
e tipos mais adiantados de educacéo e capacitacdo (BRASIL, 2006a).

O tema Educacdo para todos: uma visdo abrangente € um compromisso
renovado é discutido nos artigos 2, 3, 4, 5, 6 e 7. No Artigo 2 — Expandir o enfoque —,
manifesta-se a necessidade de expandir o enfoque para além da ratificacdo do compromisso
pela educacdo basica na perspectiva de propiciar as pessoas acesso a conhecimentos
relevantes (BRASIL, 2006a).

No Artigo 3 — Universalizar o acesso a educagdo e promover a equidade —,
dividido em cinco subitens, discute-se a necessidade de proporcionar a todas as criangas,
jovens e adultos a educacdo basica de forma equitativa, oferecendo a todos “[...] a
oportunidade de alcancar e manter um padrdo minimo de qualidade da aprendizagem”
(BRASIL, 20064, s.p.).

O Artigo 4 — Concentrar atencdo na aprendizagem — sugere que as pessoas
aprendam “[...] conhecimentos uteis, habilidades de raciocinio, aptiddes e valores”, definindo
nos programas educacionais “[...] oS niveis desejaveis de aquisicdo de conhecimentos e
implementar sistemas de avaliagdo de desempenho” (BRASIL, 20064, s.p.).

O Artigo 5 — Ampliar os meios e o raio de acdo da educacao basica — indica

que

[...] os instrumentos disponiveis e os canais de informacdo, comunicacdo e agéo
social podem contribuir na transmissdo de conhecimentos essenciais, bem como na
informacdo e educagdo dos individuos quanto a questdes sociais. Além dos
instrumentos tradicionais, as bibliotecas, a televisdo, o radio e outros meios de
comunicacdo de massa podem ser mobilizados em todo o seu potencial a fim de
satisfazer as necessidades de educacgdo bésica para todos (BRASIL, 20064, s.p.).

Ainda de acordo com esse artigo, sdo indispensaveis 0s programas de
alfabetizacdo, considerando que saber ler e escrever é uma capacidade necessaria em si
mesma e fundamental para o desenvolvimento de outras habilidades vitais, seja em programas
de educagéo formal, seja em programas de educagdo néo formal (BRASIL, 2006a).

No Artigo 6 — Propiciar um ambiente adequado a aprendizagem —, sugere-se

que ocorra a educagéo tanto para as criangas quanto para seus pais mutuamente e de forma
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interativa, consolidando um ambiente de aprendizagem com vibragdo e calor humano. O
Artigo 7 — Fortalecer as aliangas — indica que, apesar de os governos nacional, estadual e
municipal terem a obrigacdo de proporcionar educacdo bésica para todos, devem sempre
realizar aliangas que contribuam de forma expressiva para o planejamento e a avaliacdo dos
programas de educacdo basica (BRASIL, 2006a).

O tema Educacéo para todos: os requisitos, apresentado nos artigos, 8, 9 e 10,
busca-se discutir a necessidade de se desenvolver uma politica contextualizada de apoio com
reformas na politica educacional no sentido de contribuir para o desenvolvimento da
sociedade. Além disso, devem-se mobilizar recursos tanto financeiros quanto humanos,
publicos, privados ou voluntérios e garantir uma melhor utilizacdo dos recursos disponiveis.
Afirma-se ainda que antes “[...] de tudo, é necessario uma protecao especial para a educacéo
bésica nos paises em processo de ajustes estruturais e que carregam o pesado fardo da divida
externa” (BRASIL, 2006a)

Por fim, sugere-se o fortalecimento da solidariedade internacional, de forma
que, para satisfazer as necessidades basicas de aprendizagem, as relacdes econdmicas entre 0s
paises devem ocorrer de forma honesta e equitativa e que a comunidade mundial, inclusive 0s
organismos e as instituicbes intergovernamentais, tém a responsabilidade de minimizar as
limitacBes que alguns paises apresentam no sentido de alcancar a meta da educacdo para
todos, considerando-se, para tanto, necessaria a adocdo de medidas que aumentem oS
orcamentos nacionais dos paises mais pobres e que esses também resolvam conjuntamente
com seus credores sua divida externa (BRASIL, 2006a).

O Plano de Ac¢édo que complementa essa Declaracédo, concebido como um guia
tanto para paises quanto para organismos internacionais, organizacdes ndo governamentais
(ONGs) e instituicGes de cooperacdo bilateral, cita a importancia da capacitacdo em
habilidades essenciais necessarias ao emprego e a produtividade (BRASIL, 2006a).

Quanto aos objetivos e as metas do Plano de Acdo, sugere-se que 0S governos
estabelecam objetivos intermediarios que possam mensurar 0 progresso realizado. Nesse
sentido propGe que

objetivos intermedidrios podem ser formulados como metas especificas dentro dos
planos nacionais e estaduais de desenvolvimento da educagdo. De modo geral, essas
metas: (i) indicam, em relagcdo aos critérios de avaliagdo, ganhos e resultados
esperados em um determinado lapso de tempo; (ii) definem as categorias prioritarias
(por exemplo, os pobres, os portadores de deficiéncias); e (iii) sdo formuladas de
modo a permitir comprovacdo e medida dos avangos registrados. Essas metas
representam um “piso” e nfo um “teto” — para o desenvolvimento continuo dos
servigos e dos programas de educacdo (BRASIL, 20064, s.p.).
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O Plano de Acédo considera ainda que cada pais deve estabelecer as suas
préprias metas para a década de 1990, desde que atente para “[...] a melhoria dos resultados
de aprendizagem, de modo que a percentagem convencionada de uma amostra de idade
determinada, alcance ou ultrapasse o padrdo desejavel de aquisicdo de conhecimentos
previamente definidos”, lembrando que a educacdo basica deve ser vista como
responsabilidade de toda a sociedade participando de forma ativa tanto da planificacdo, da
gestéo e, por fim, da avaliagédo (BRASIL, 20064, s.p.).

Quando trata da cooperacdo bilateral e multilateral, o Plano de Acéo ressalta
que se deve estabelecer o espirito de parceria uma vez que a “[...] cooperacdo e 0
financiamento internacionais podem ser particularmente valiosos no apoio a reformas
importantes ou ajustes setoriais [...]” (BRASIL, 20064, s.p.).

Vale salientar que cada pais deve determinar as acdes concretas a serem
realizadas com o intuito de satisfazer as necessidades bésicas de aprendizagem e, com o
objetivo de alcangar as metas propostas, devera sugerir planos de acéo que alem de especificar
as necessidades basicas de aprendizagem deverdo incluir ainda as “[...] capacidades
cognitivas, valores e atitudes a serem alcangados [...]” (BRASIL, 20064, s.p.).

Faz-se imprescindivel, ainda segundo o referido documento, que haja um
contexto politico favoravel com ajustes das politicas setoriais em prol do desenvolvimento
global do pais, podendo ser necessarias medidas legislativas que viabilizem esses ajustes de
modo a facilitar a cooperagdo entre os parceiros envolvidos no processo. Também deve ser
dada especial atengdo a constru¢do dos curriculos, que podem ser incrementados “q...]
vinculando-se alfabetizacdo, habilidades matematicas e conceitos cientificos aos interesses e
primeiras experiéncias do educando, como, por exemplo, aquelas relativas a nutricdo, satde e
trabalho” (BRASIL, 200643, S.p.).

A definicdo de politicas para melhorar a educacdo basica também é outro ponto
discutido no Plano de Acdo por meio da aplicacdo de estratégias especificas que podem ter

como foco:

Os educandos e seu processo de aprendizagem; o pessoal (educadores,
administradores e outros); o curriculo e a avaliacdo da aprendizagem; materiais
didaticos e instalacdes. Estas estratégias devem ser aplicadas de maneira integrada;
sua elaboracdo, gestdo e avaliacdo devem levar em conta a aquisicdo de
conhecimentos e capacidades para resolver problemas, assim como as dimensdes
sociais, culturais e éticas do desenvolvimento humano. A formacdo dos educadores
deve estar em consonancia com os resultados pretendidos, permitindo que eles se
beneficiem simultaneamente dos programas de capacitagdo em servico e outros
incentivos relacionados a obtencdo desses resultados; curriculo e avaliagdes devem
refletir uma variedade de critérios [...] (BRASIL, 20064, s.p.).
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Ainda nesse quesito, é possivel a utilizagdo dos meios de comunicacdo no
sentido de educar o publico, uma vez que esse compartilha um grande volume de
informagdes. Outro ponto a ser ressaltado é uma melhor utilizagdo dos recursos tanto
humanos quanto organizacionais e financeiros, considerando que isso ndo significa promover
uma educagdo com custos mais baixos, porém, “[...] se os recursos existentes podem ser
utilizados por um nimero maior de educandos ou se 0s mesmos objetivos de aprendizagem
podem ser alcangados a um menor custo por aluno, entdo seré facilitada a educacédo bésica a
consecucdo das metas [...]” propostas (BRASIL, 20064, s.p.).

O Plano trata, ainda, da estruturacdo de alianca e mobilizacdo de recursos, das
acOes prioritarias desenvolvidas pelos paises em parceria com outras entidades e outros
paises, intercambiando informagdes, experiéncias e competéncias, empreendendo atividades
conjuntas, havendo sempre uma cooperacdo no contexto internacional. Além disso, ha que se
fortalecer as capacidades nacionais com a prestacdo de apoio continuo e de longo prazo as
acOes nacionais e regionais, buscando sempre satisfazer as necessidades basicas de
aprendizagem (BRASIL, 2006a).

Em resumo, a Declaracdo apresenta a necessidade da cooperacdo entre as
nacOes para 0 progresso, o fortalecimento de aliancas no sentido de promover programas
alternativos que envolvam a comunidade e o setor privado, buscando-se ndo apenas a garantia
da educacdo formal, mas também a viabilizacdo de programas de educacdo nao formal, em
gue se assegurem 0 acesso equitativo, a participacao continua e a aquisicdo da aprendizagem,
garantindo-se uma educacdo que atenda a todos, com conhecimentos Uteis tanto para a
inser¢do no mundo produtivo, quanto para a continuidade dos estudos.

Lima (2002, p. 46) assegura que foi a partir da Conferéncia de Jomtien que o
Brasil passou a elaborar documentos — como o Plano Decenal de Educacdo para Todos —
com propostas que minimizassem os problemas de universalizacdo da educacéo basica. Para

essa autora:

O discurso sobre a universalizacdo da educagdo bésica é apresentado como um
elemento significativo para criar o fetiche da democratizagéo e do aumento no indice
da escolarizagdo, mascarando um fendmeno que vem ocorrendo nos paises
periféricos: o processo de certificacdo em larga escala. Esse discurso, portanto,
omite: a) um processo de focalizagdo dos investimentos educativos nos niveis mais
baixos, especialmente no ensino fundamental; b) uma concepcdo etapista do
processo educativo: primeiro a educacdo fundamental, depois a secundéria e dai a
expansdo do nivel superior; e ¢) uma concepgdo de que esta
‘expansao/democratizacdo’ devera ser efetivada através da ampliacdo do processo de
participacdo dos setores privados no financiamento e execucdo da politica
educacional.
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Seguindo as orientacdes da Conferéncia Mundial de Educacéo para Todos ocorrida em
1990, em Jomtien, e demonstrando a preocupacdo da comunidade internacional com a
educacdo fundamental, principalmente com o desenvolvimento de conhecimentos essenciais e
competéncias cognitivas, outras conferéncias ocorreram fomentando o debate sobre a
educagdo, como a Conferéncia Mundial de Educacdo para Todos, realizada na China, e a
Conferéncia de Cupula de Nova Delhi?®, india, ambas ocorridas em 1993; a Conferéncia de
Aman?®, Jordania, em 1996, e a Conferéncia de Islamabad, Paquistdo, ocorrida em 1997
(GADOTTI, 2000; INEP, 1997).
Depois da realizagdo da Conferéncia Mundial sobre Educacéo para Todos, em
1990, a Conferéncia Geral da Unesco convocou, em novembro de 1991, uma comisséo
internacional a qual foi atribuida a funcdo de refletir sobre o educar e o aprender no seculo
XXI. Das discussdes ocorridas no referido evento, foi elaborado o Relatorio Delors. No
topico a seguir, apresentamos as discussoes e determinagdes constantes no referido relatério

sobre a educacéo.

2.2 O RELATORIO DELORS (1993-1996)

Em novembro de 1991, a Conferéncia Geral da Unesco convocou uma
comissdo internacional com o objetivo de refletir sobre a educacdo no século XXI.
Financiada pela UNESCO e presidida por Jacques Delors, a Comisséo Internacional sobre
Educagdo para o Século XXI era composta por 14 personalidades®® de diversas regides do
mundo, oriundas de horizontes culturais e profissionais diferenciados (DELORS, 1998).

Oficialmente, a Comisséo foi criada no inicio de 1993 e realizou até o ano de
1996 uma série de encontros e debates relativos a educacdo. O resultado das discussdes foi a
elaboracdo do documento Educacgdo: Um tesouro a descobrir. Relatério para a UNESCO da

Comissdo Internacional sobre Educacdo para o Século XXI — também conhecido como

8 Realizada em 6 de dezembro de 1993. Disponivel em:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001393/139393por.pdf>. Acesso em: 12 set 2009.

29 A Conferéncia de Aman, denominada Meia Década do Férum Consultivo Internacional Sobre Educagéo Para
Todos — Afirmacdo de Aman, ocorreu entre 16 e 19 de junho de 1998 (Disponivel em:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0021/002127/212712poro.pdf>. Acesso em: 12 set 2009).

30 A seguir, os membros da Comissdo Internacional sobre Educacdo para o Século XXI: “Jacques Delors
(Franca); In’am Al Mufti (Jordania); Isao Amagi (Japdo); Roberto Carneiro (Portugal); Fay Chung
(Zimbabue); Bronislaw Geremek (Poldnia); Aleksandra Kornhauser (Eslovénia); Michael Manley (Jamaica);
Marisela Padron Quero (Venezuela); Marie-Angélique Savané (Senegal); Karan Singh (india); Rodolfo
Stavenhagen (México); Myong Won Suhr (Coreia do Sul); Zhou Nanzhao (China)” (DELORS, 1998).
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Relatorio Delors —, que define a educagdo como “[...] um trunfo indispensavel a humanidade
[...]” que contribui decisivamente para o recuo da “[...] pobreza, exclusdo social, as
incompreensdes, opressdes e as guerras [...] com especial responsabilidade na edificagdo de
um mundo mais solidario” (DELORS, 1998, p. 11).

O Relatério aborda o desenvolvimento de quatro aprendizagens
fundamentais®!, que constituem para cada individuo os pilares do conhecimento, no sentido de
propiciar a todos uma educacéo de qualidade. Os saberes e as competéncias a se adquirir sao
apresentados aparentemente divididos, porém para que o aprendizado aconteca de forma
efetiva e ao longo de toda a vida, faz-se imprescindivel a interacdo entre os pilares,
considerando que esses estdo imbricados.

A Comissao que elaborou o Relatorio Delors considera que a educacgéo, para a

viabilizagdo de uma sociedade mundial, esta situada

[...] no coragéo do desenvolvimento tanto da pessoa humana como das comunidades.
Cabe-lhe a missdo de fazer com que todos, sem excecdo, facam frutificar o seus
talentos e potencialidades criativas, o que implica, por parte de cada um, a
capacidade de se responsabilizar pela realizacdo de seu projeto pessoal (DELORS,
1998, p. 16).

O Relatorio afirma que a educacdo deve estar a servico do desenvolvimento
econémico e social, adaptando-se as transformacdes da sociedade, com a adocao de sistemas
mais flexiveis e uma maior diversidade de cursos, podendo haver um transito entre as
categorias de ensino de forma a minimizar a inadequacdo entre a oferta e a procura de
empregos, diminuindo inclusive os indices de insucesso escolar (DELORS, 1998).

Além disso, manifesta a necessidade de caminhar para uma sociedade
educativa, com uma educacdo ao longo de toda a vida, em uma escola capaz de produzir uma
sociedade na qual todos sejam professor e aluno alternadamente e, por fim, apresenta 0s
quatro pilares considerados base da educacdo: aprender a conhecer, isto €, adquirir os
instrumentos da compreensdo; aprender a fazer, para poder agir sobre o meio envolvente;
aprender a ser, para se conhecer e se compreender melhor, e aprender a viver juntos, dando
énfase ao aprender a viver juntos, a fim de participar da vida social e cooperar com 0s outros
em todas as atividades humanas (DELORS, 1998).

Com a referéncia ao aprender a fazer, evidencia-se no Relatorio a necessidade

de além da

31 Segundo informag@es constantes no Relatério Delors, as quatro aprendizagens fundamentais sdo: aprender a
conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser.
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aprendizagem de uma profissdo, ha que adquirir uma competéncia mais ampla, que
prepare o individuo para enfrentar numerosas situagdes, muitas delas imprevisiveis,
e que facilite o trabalho em equipe, dimenséo atualmente muito negligenciada pelos
métodos pedagdgicos. Estas competéncias e qualificagdes tornam-se, muitas vezes,
mais acessiveis, se quem estuda tiver possibilidade de se por a prova e de se
enriquecer, tomando parte em atividades profissionais e sociais, em paralelo com os
estudos. Daqui, a necessidade de atribuir cada vez maior importancia as diferentes
formas de alternéncia entre escola e trabalho (DELORS, 1998, p. 20).

E preciso atentar, ainda, para o fato de ser imprescindivel o aperfeicoamento do
sistema educativo, em que se combine a participacdo de dinheiro publico e privado, em um
sistema de parcerias considerando que a educacao ¢ um bem coletivo e que todos devem ter
acesso a ela, com igualdade de oportunidades (DELORS, 1998).

O referido Relatorio — que posteriormente foi editado em formato de livro —
estd dividido em trés partes. A primeira parte, denominada Horizontes, tem trés capitulos. A
segunda parte, conta com dois capitulos e trata dos Principios, a terceira parte, intitulada
OrientacOes, € composta de quatro capitulos (DELORS, 1998).

O primeiro capitulo do livro, na parte 1, denominado Da comunidade de base a
sociedade mundial, julga que a “[...] interdependéncia planetaria e a globalizacdo séo os
fendmenos mais importantes do nosso tempo”, assim, deve-se permitir a todos o acesso ao
conhecimento e, nesse sentido, ajudar todos “[...] a compreender o0 mundo e o outro, a fim de
que cada um se compreenda melhor a si mesmo” (DELORS, 1998, p. 49-50).

O segundo capitulo, intitulado Da coesdo social a participacdo democratica,
considera gque a politica educativa deve ser bastante diferenciada e proposta de forma a dirimir
a exclusdo social promovendo a socializa¢do do individuo, contribuindo com o querer viver
juntos e fortalecendo na escola uma educacdo para a cidadania consciente e ativa que
fortifique a vitalidade da democracia, dando inclusive resposta aos diversos desafios da atual
sociedade da informacéo.

O capitulo trés, Do crescimento econdmico ao desenvolvimento humano, relata
que cabe a educacdo garantir a humanidade condi¢des de dominar o seu proprio
desenvolvimento. Sugere, ainda, que se estabelecam novas relac6es entre politica educativa e
de desenvolvimento, reforcando as bases do saber e do saber-fazer estimulando a iniciativa, o
trabalho em equipe no sentido de valorizar 0 auto emprego e o espirito empreendedor
(DELORS, 1998).

Sobre o aprender a conhecer, o relatério entende ser fundamental antes
aprender a aprender. Deve-se exercitar a atencdo, a memdria e o pensamento, principalmente

se considerarmos que estamos inseridos em uma sociedade dominada pela imagem,
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particularmente a televisiva. O aprender a fazer esta relacionado a formacdo profissional e,
nesse sentido, o relatorio apresenta o seguinte questionamento: “[...] como ensinar o aluno a
pdr em pratica os seus conhecimentos e, também, como adaptar a educacgéo ao trabalho futuro
quando nao se pode prever qual serd sua evolugdao?” (DELORS, 1998, p. 93).

Assim, enfatiza que as aprendizagens devem evoluir, sendo essencial
desenvolver qualidades como a “[...] capacidade de se comunicar, de trabalhar com os outros,
de gerir e de resolver conflitos [...]”, dando-se grande valor a competéncia pessoal, ja que o
progresso técnico altera as qualificagbes solicitadas pelos novos processos produtivos,
levando-se em conta as mudancas ocorridas no mundo do trabalho particularmente durante o
século XX com o desenvolvimento das economias industriais que ocasionaram a substituicdo
do trabalho humano por maquinas, destacando-se nesse processo 0 carater cognitivo das
tarefas (DELORS, 1998, p. 94).

O topico Aprender a viver juntos ou aprender a viver com 0s outros considera
ser relevante que a educacgéo incentive a descoberta progressiva do outro e de si proprio e a
participacdo coletiva em projetos comuns de cooperagédo buscando-se a resolucéo de conflitos.
(DELORS, 1998).

O quarto topico — Aprender a ser — reafirma que a educacdo € uma viagem
interior e deve contribuir para o desenvolvimento total da pessoa que precisa estar apta a
elaborar pensamentos autbnomos e criticos que Ihe permitam decidir como devera agir nas
diferentes situacdes da vida. Afirma ainda que

a educacdo parece ter como papel essencial, conferir a todos os seres humanos a
liberdade de pensamento, discernimento, sentimentos e imaginagdo de que
necessitam para desenvolver os seus talentos e permanecerem tanto quanto possivel,
donos do seu préprio destino. [...] Num mundo em mudanca, de que um dos

principais motores parece ser a inovagao tanto social como econdmica, deve ser
dada importancia especial a imaginacdo e a criatividade (DELORS, 1998, p. 100).

Educacédo ao longo da vida é o titulo do quinto capitulo do Relatorio Delors,
que discute a mutacdo que ocorre na educacao por conta das possibilidades de aprendizagem
que surgem fora do espaco escolar, em uma sociedade educativa, assim como a insercdo de
nocOes de competéncia em substituicdo a nocao de qualificacdo.

E possivel considerar, entdo, que esse relatorio apresenta como centro dos
processos de aprendizagem o individuo, que ao longo da vida escolar desenvolve habilidades
e competéncias necessarias para sua adaptagdo no mundo contemporéneo. O novo lema

pedagdgico — aprender a aprender — assegura que a fonte do conhecimento ndo esta na
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percepcao, mas, sim, na acdo, na construcdo do conhecimento e, conforme afirma Cammarano
Gonzalez (2006, p. 127),

[...] no aprender a conhecer, um conhecimento que se circunscreve a compreensao
do mundo, necessaria para que cada individuo se adapte ao mundo; enquanto o
aprender a fazer requer o repensar a ideia de um individuo cindido no plano
cognitivo e no plano pratico; planos estes que pareceriam se articular diante da
presenca do aprender a viver e de aprender a ser.

Sobre o aprender a fazer, Cammarano Gonzélez (2006) assinala que esse saber
esta relacionado com a formacdo profissional, intrinsecamente ligada ao aprender a viver
juntos, com a descoberta do outro, com a resolucdo de problemas de forma pacifica, com a
realizagdo de projetos comuns. Dessa forma, para que todo esse processo ocorra de forma
eficaz, é necessario que o individuo também aprenda a ser, conhecendo a si mesmo.

Saviani (2008) considera que o “aprender a aprender” remete ao ntcleo das
ideias pedagdgicas escolanovistas, porém é ressignificado, havendo um deslocamento do eixo
do processo educativo,

do aspecto légico para o psicoldgico; dos conteldos para os métodos; do professor
para o aluno; do esforco para o interesse; da disciplina para a espontaneidade,
configurou-se uma teoria pedago6gica em que 0 mais importante nao € ensinar e nem
mesmo aprender algo, isto é, assimilar determinados conhecimentos. O importante é

aprender a aprender, isto €, aprender a estudar, a buscar conhecimentos, a lidar com
situacBes novas (SAVIANI, 2008, p. 431).

O mesmo autor (2008, p. 433) afirma, ainda, que o lema “aprender a aprender”,
com forte presenca no Relatério Delors, foi assumido também nos documentos oficiais do
governo brasileiro elaborados pelo MEC “[...] servindo de referéncia a montagem dos
curriculos de todas as escolas do pais”. Nesse sentido, a escola deve capacitar os alunos “[...]
para adquirir novas competéncias e novos saberes [...]” ja que, conforme consta nos PCN “[...]
as novas relacdes entre conhecimento e trabalho exigem capacidades de iniciativa e inovacao
e, mais do que nunca, ‘aprender a aprender’ num continuo ‘processo de educacdo
permanente”” (BRASIL, 2000, p. 34).

A terceira parte do relatorio congrega os capitulos seis — Da educacao bésica a
universidade — sete — Os professores em busca de novas perspectivas — oito — Opcdes
educativas: o papel do politico — e nove — Cooperacéo internacional: educar a aldeia global.
(DELORS, 1998).

A concepcdo das agéncias internacionais sobre a formagdo do novo cidadéo e a
execucdo e manutencdo da politica neoliberal nos paises em desenvolvimento, nesse caso no

Brasil, desdobra-se na defini¢do das politicas educacionais adotadas, inicialmente no governo
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Collor, mas principalmente no governo FHC, sendo que a escola passa a ser aliada decisiva
para a reproducao desses ideais.

Com a realizacdo de uma série de eventos promovidos pelas agéncias
internacionais, visando a ampla discussdo sobre investimentos e priorizacdo da educacao
béasica, o governo brasileiro inicia a implantacdo de uma nova politica educacional. Nesse
sentido, a reforma da educacdo escolar passa a priorizar a formacdo basica da classe
trabalhadora que serd preparada para a cidadania e para o trabalho por meio do
desenvolvimento de habilidades e competéncias (FALLEIROS, 2005).

Essa é a discussdo apresentada no topico a seguir, na perspectiva de demonstrar
a relacdo existente entre as discussdes ocorridas tanto na Conferéncia Mundial sobre
Educacéo para Todos quanto no Relatério Delors® e as mudancas na educacéo brasileira, por

meio da reforma educacional ocorrida em meados dos anos 90 do século passado.

2.3 A REFORMA DA EDUCACAO BRASILEIRA NOS ANOS DE 1990

No bojo das discussdes promovidas tanto por agéncias multilaterais, como pelo
empresariado industrial nacional sobre o papel da escola na formacéo dos individuos em uma
sociedade em constante transformacao, o governo brasileiro, a partir da presidéncia de Itamar
Franco (1992) e tendo a frente do Ministério da Educacdo e do Desporto Murilio Avellar
Hingel, adota a reforma da educacdo brasileira, em que a escola passa a ser vista, além de
espaco de socializacdo dos individuos, como uma instituicdo ideal para a materializacdo de
um projeto politico de formacdo de médo de obra apta ao atendimento das demandas
tecnoldgicas de um novo industrialismo.

E necessario, entdo, que ocorram modificacdes na estrutura, organizacio e
gestdo dos sistemas de ensino, particularmente nas politicas de curriculo e na formacéo dos
professores, de forma a garantir que a escola, particularmente o ensino médio, priorize uma
formacdo basica para a classe trabalhadora baseada na construcdo de competéncias que

propiciem aos alunos a inser¢do no mercado de trabalho.

32 E necessario salientar que outros documentos também serviram de inspiragdo para a reforma da educagio
brasileira. Um deles e que ndo estd contemplado neste escrito € o documento elaborado pela Comissdo
EconOmica para a América Latina e o Caribe (Cepal) denominado Educacdo e Conhecimento: Eixo da
Transformacdo  Produtiva com Equidade, que pode ser acessado por meio do link
<http://mww.dominiopublico.gov.br/download/texto/me001682.pdf >.
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Para viabilizar essa politica e legalizar os novos procedimentos, temos a
elaboracdo do Plano Decenal de Educacdo para Todos — base para a elaboragéo do Plano
Nacional de Educacdo (PNE) — que efetivamente marca a formalizacdo das proposi¢des
formuladas nos foros internacionais, por parte do governo brasileiro, visando a melhoria da
educacéo basica.

Ainda como desdobramento dessas discussdes, temos a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) 9.394/96 — a elaboragédo dos Parametros Curriculares
Nacionais — PCN (para cada um dos ciclos da educacdo basica) — as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM) e o Plano de Nacional de Educagdo (PNE)* —, que
apresentam como orientacdo basica a necessidade de se desenvolver nos alunos habilidades e
competéncias de carater geral por meio de um conjunto de definicbes sobre principios,
fundamentos e procedimentos circunscritos as denominadas pedagogicas ativas capacitadoras
da adaptacdo do educando as novas condi¢des determinadas por um mundo em constante
transformagéo.

Na perspectiva de detalhar os documentos que constituem a legislacdo
educacional brasileira, apresentamos inicialmente o Plano Decenal de Educacdo, que
seguindo as orientacBes da Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos indica metas
globais a serem atingidas no periodo de dez anos 1993-2003, como por exemplo, a melhoria
do fluxo escolar, visando a diminuicdo da repeténcia e da evasdo nas unidades de ensino, a
ampliacdo do atendimento e a implantacdo de esquemas que propiciem as escolas publicas

maior autonomia financeira, pedagdgica e administrativa.

2.3.1 O PLANO DECENAL DE EDUCAGAO PARA TODOS (1993)

A elaboracdo do Plano Decenal de Educacdo para Todos — que teve por
objetivo a retomada do compromisso de Jomtien para concretizar as metas discutidas naquela
Conferéncia — iniciou em 1993 com a composicdo de um grupo executivo constituido por

representantes do Ministério da Educacdo e do Desporto (MEC), do Conselho Nacional de

33 Outro documento elaborado pelo MEC foi o Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE) que apresenta os
fundamentos do trabalho desenvolvido por esse ministério visando a melhoria da educacdo brasileira. Esse
documento, que ndo é discutido neste escrito, por ser um documento que relata as a¢gdes em prol da educagéo
com base na legislacdo vigente, esta disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/arquivos/livro/livro.pdf>. Acesso
em: 23 out. 2012.
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Secretarios Estaduais de Educacdo (CONSED) e da Unido Nacional dos Dirigentes
Municipais de Educacdo (UNDIME) sob a coordenacao do préprio MEC (BRASIL, 1993).

Objetivando tanto ampliar a dimensdo politica e técnica do documento como
também dar apoio ao processo de elaboracéo do texto, foi instituido um Comité Consultivo do
Plano, composto pelas seguintes entidades: CONSED e UNDIME, Conselho Federal de
Educagdo (CFE), Conselho de Reitores das Universidades Brasileiras (CRUB), Confederagéo
Nacional das Inddstrias (CNI), Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil/Movimento
Educacdo de Base (CNBB/MEB), Confederacdo Nacional dos Trabalhadores em Educagéo
(CNTE), UNESCO e UNICEF. Posteriormente, outras entidades passaram a integrar esse
Comité, a saber: Forum dos Conselhos Estaduais de Educacdo, Confederagdo Nacional das
Mulheres do Brasil (CNMB), Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) e Ministério da Justica
(BRASIL, 1993).

Entre 10 e 14 de maio de 1993, realizou-se em Brasilia a Semana Nacional de
Educacdo para Todos, quando diversas entidades, tanto do governo quanto da sociedade civil,
discutiram os rumos da educacdo nacional. Os relatdrios produzidos nessa semana foram
incluidos no Plano Decenal de Educacdo para Todos, que em um primeiro momento
configurou-se como uma proposta que deveria ser discutida amplamente com toda a
sociedade entre 0os meses de julho e novembro do mesmo ano, para a elaboracdo de um
documento final (BRASIL, 1993).

O Ministério da Educacdo também promoveu nos dias 4 e 5 de nhovembro do
mesmo ano uma reunido com entidades ndo governamentais, buscando democratizar o
méaximo possivel o acesso de toda a sociedade civil a elaboracdo do referido documento.
Nessa reunido estavam presentes as seguintes entidades: CRUB, Forum dos Conselhos
Estaduais de Educacdo, Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC), Associacdo
Nacional para a Formacdo dos Profissionais da Educacdo (ANFOPE), Fundacdo Carlos
Chagas (FCC), Central Unica dos Trabalhadores (CUT), Confederacdo Geral dos
Trabalhadores (CGT), Fundacdo Bradesco, Servico Nacional de Aprendizagem Industrial
(SENAL), Servico Social da Industria (SESI), Servico Nacional de Aprendizagem Comercial
(SENAC), IEL, OAB, Conselho Nacional dos Direitos da Crianca e do Adolescente
(CONANDA), Organizacdo Mundial da Educacdo Pré-Escolar (OMEP), Federacao
Interestadual de Associagdes de Pais de Alunos (FINAPA), Confederacdo Nacional de
Mulheres do Brasil (CNMB), Associacéo Brasileira de Antropologia, CNTE e Associa¢do

Nacional dos Profissionais de Administracdo de Educagdo (ANPAE), que tinham por objetivo
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promover a eliminacdo total do analfabetismo e universalizar o ensino fundamental em um
prazo de dez anos (BRASIL, 1993).
Lima (2002, p. 46) afirma que apds a Conferéncia de Jomtien,

0 Brasil passa a integrar um grupo de paises periféricos com problemas de
universalizagdo da educagdo basica e analfabetismo. Em nosso pais, as diretrizes de
Jomtien se expressam no Plano decenal de educagdo para todos (1994-2003),
elaborado a partir da Conferéncia Nacional de Educacdo para Todos realizada em
1994, e, posteriormente, no ‘Programa Educagdo para Todos’, implementado no
Governo FHC.

Em todos os eventos realizados pelo MEC com vistas a construir o Plano
Decenal de Educagdo para Todos fica evidente que tal documento pretendia ser um
sinalizador de acdes, respeitando-se, dessa forma, a autonomia de estados e municipios na
gestdo da educacdo, considerando-se as especificidades de cada regido, sem abrir mao de
apontar para um norte a ser seguido e para metas a serem alcancadas.

Considerando a necessidade de desenvolvimento do pais, o referido Plano
entendia ser necessario um profundo ajustamento econdmico e financeiro objetivando inserir
o0 Brasil na ordem econdmica internacional. Nesse sentido afirma-se que

[...] serdo necessarias profundas transformacGes estruturais, desconcentracdo
espacial da economia e uma vigorosa redistribuicdo de renda e de riqueza. Tal
processo gerard mudancas na composicdo e dindmica das estruturas de emprego e
das formas de organizacao da producéo, o que requer alteracfes correspondentes nas
estruturas e modalidades de aquisicdo e desenvolvimento das competéncias
humanas. Ser&o necessarios novos critérios de planejamento educativo e de relacdes

entre escola e sociedade, capazes de gerar oportunidades educacionais mais amplas e
diferenciadas para os varios segmentos da populagdo (BRASIL, 1993, p. 21).

Afirma-se, ainda, que os programas escolares adaptados a “[...] um estilo de
desenvolvimento economicamente eficiente e socialmente democrético, justo e equitativo
[...]” devem formar “[...] o cidaddo para o pluralismo, para o senso de tolerancia, de
solidariedade e de solugdo pacifica de conflitos”. Tendo em vista que por conta da infinidade
de dificuldades encontradas pelo sistema educacional para funcionar de forma efetiva e
alcancar melhores resultados nas avaliacdes externas, esse trabalho ndo vem sendo realizado a
contento, consequentemente o0s alunos se veem alheios a aquisicdo de competéncias sociais, 0
que, no futuro, podera constituir um obstaculo a insercdo econémica e social em uma
sociedade cada vez mais exigente (BRASIL, 1993, p. 21-22).

Segundo esse documento, muitos sdo os obstaculos a enfrentar no sentido de
promover uma educacdo que satisfaca as necessidades basicas de aprendizagem de todos.
Entre os itens elencados no referido documento, podemos citar a baixa produtividade do

sistema educacional ocasionada por altos indices de evasdo e de repeténcia, 0s baixos indices
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de desempenho escolar e préaticas de avaliacdo de rendimento inadequadas que impedem a
real observacdo do aproveitamento do aluno e a omisséo da politica educacional em relacéo
ao desenvolvimento das competéncias cognitivas e sociais (BRASIL, 1993).

Quando trata das estratégias para a universalizacdo do ensino fundamental e da
erradicacdo do analfabetismo, o Plano apresenta objetivos gerais de desenvolvimento da
educacdo bésica afirmando ser imprescindivel munir criancas, jovens e adultos de
competéncias fundamentais para plena participacdo na vida econdmica, social politica e
cultural do pais, principalmente de forma a satisfazer as necessidades do mundo do trabalho.
Além disso, elenca como necessario

2 — Universalizar, com equidade, as oportunidades de alcancar e manter niveis
apropriados de aprendizagem e desenvolvimento; 3 — Ampliar os meios e o alcance
da educacdo basica; 4 — Favorecer um ambiente adequado a aprendizagem; 5 —
Fortalecer os espacos institucionais de acordos, parcerias € compromisso; 6 —
Incrementar os recursos financeiros para manutengdo e para investimentos na
qualidade da educacdo basica, conferindo maior eficiéncia e equidade em sua
distribuicdo e aplicacdo; 7 — estabelecer canais mais amplos e qualificados de

cooperacdo e intercambio educacional e cultural de carater bilateral, multilateral e
internacional (BRASIL, 1993, p. 37-41).

As metas globais deveriam ser atingidas nos dez anos seguintes ou em periodos
intermediarios e deveriam considerar as competéncias fundamentais a serem alcancadas além
de melhorar o fluxo escolar, reduzindo tanto o nimero de evadidos quanto de alunos retidos.
Para que essas metas pudessem ser atingidas a contento, calcadas no binémio qualidade e

equidade, foram definidas as seguintes acdes:

1 — Estabelecimento de padrfes bésicos para a rede publica; 2 — Fixagdo dos
conteldos minimos determinados pela Constituicdo; 3 — Profissionalizacdo e
reconhecimento publico do magistério; 4 — desenvolvimento de novos padrées de
gestdo; 5 — Estimulo as inovagbes; 6 — Eliminacdo das desigualdades educacionais;
7 — Melhoria do acesso e da permanéncia escolar; 8 — Sistematiza¢do da educacédo
continuada de jovens e adultos; 9 — Producdo e disseminagdo do conhecimento
educacional e das informagBes em educagdo; 10 — Institucionalizagdo dos Planos
Estaduais e Municipais; 11 — Profissionalizacdo da administracdo educacional
(BRASIL, 1993, p. 44-50).

Vale aqui salientar, que o Banco Mundial, desde os anos de 1980, é
considerado o principal organismo internacional de financiamentos para a area da educacéo,
particularmente no Brasil, considerando que para aumentar os recursos financeiros e alcancar
de fato a universalizacdo da educacdo basica é necessario que as politicas educacionais
promovam acdes que corrijam as distor¢des no fluxo escolar de escolas com altos indices de
evasao e repeténcia, pois isso gera efeitos negativos no financiamento da educacdo (SILVA,
2002).
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Sobre as medidas e instrumentos de pratica do Plano, sugere-se a consolidacdo
de parcerias e aliancas garantindo eficiéncia e equalizacdo no financiamento da educacéo e o
desenvolvimento da cooperacdo e do intercdmbio internacional, além da intensificacdo das
acOes governamentais em curso. Para a consecucdo dessas acgdes, havia a necessidade de
ajustes na legislagdo educacional, possibilitando novas experiéncias curriculares e novos
processos de avaliacdo (BRASIL, 1993).

Neves (2000) considera que apesar de o Plano contar com a participacédo
efetiva de diversas instituicdes representativas da sociedade civil, os objetivos gerais da
educacdo basica serviram de alicerce para selar um acordo existente entre o governo brasileiro
e a ONU, para que a educacdo tivesse como finalidade a satisfacdo das necessidades basicas
de aprendizagem direcionadas a nova fase de desenvolvimento mundial, particularmente dos
paises subdesenvolvidos.

A autora afirma, ainda, que no detalhnamento dos objetivos propostos no Plano
ja era possivel observar de forma explicita ou implicita algumas a¢des do governo FHC como
0S

pardmetros curriculares nacionais, a reforma do ensino médio, a corre¢do dos fluxos
de escolarizacdo basica, o aligeiramento dos programas de educacdo de jovens e
adultos para certificagdo em curto prazo, os mecanismos da gestdo democrética
neoliberal, a criagdo do FUNDEF®, a utilizacdo dos recursos do FNDE diretamente
nas unidades escolares, o estimulo a utilizacdo de outras fontes de recursos, em
substituicdo ao emprego direto de recursos publicos, além de uma maior
subordinagdo técnica e financeira aos organismos internacionais do campo
educacional (NEVES, 2000, p. 157).

Depois da discussao e aprovacdo do Plano Decenal de Educacéo para Todos,
que deu origem ao Plano Nacional de Educacdo (a ser abordado posteriormente), foi
aprovada, em 20 de dezembro de 1996, a nova LDB®*, que estabeleceu as diretrizes e bases da
educacdo nacional, considerando que a educacédo escolar deve ter uma base nacional comum

abrangendo obrigatoriamente o estudo da lingua portuguesa, da matematica, o conhecimento

3 Vale salientar que, segundo Neves (1999), o FUNDEF, aprovado pela Emenda Constitucional 14,
regulamentado posteriormente pela LDB 9.394/96, foi criado com o objetivo de concentrar sua atuacdo na meta
prioritdria governamental de universalizacdo do ensino fundamental regular, excluindo do seu ambito a
educacdo infantil e a educacdo de jovens e adultos (NEVES, 1999, p. 138, grifos da autora). O FUNDEF néo
representou uma maior democratizacdo na base do sistema educacional, ao contrério, converteu-se em mais um
exemplo do carater seletivo das politicas sociais em nosso pais. A educacdo infantil pablica, desenvolvida
majoritariamente pelos municipios, inviabiliza-se, na prética, uma vez que as prefeituras deixam de dispor dos
recursos necessarios para o atendimento dos filhos de mulheres trabalhadoras. O FUNDEF pune, ainda, os
segmentos das camadas populares que ndo tiveram a chance de escolarizar-se na faixa etéria regular de 7 a 14
anos. Sao excluidos, assim, da escolarizagdo regular minima, um contingente significativo de cidadaos.

% Lei no 9.394/96, de 20 de dezembro de 1996. Disponivel em:
<http://mww.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm>. Acesso em: 12 abr. 2011>.
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do mundo fisico e natural e da realidade social e politica, particularmente do Brasil. Essa
documentacéo sera detalhada no topico a seguir.

2.3.2 A LEI DE DIRETRIZES E BASES DA EDUCACAO NACIONAL — LDBEN 9.394/96

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9.394/96, uma exigéncia da
Constituicdo Federal, promulgada em 5 de outubro de 1988, segundo a qual a nova LDB — em
substituicdo a Lei 5.692/71, que fixava as diretrizes e bases para 0 ensino de 1° e 2° graus e
ndo para a “Educagdo Nacional” — deve estabelecer os fins da educagdo indicando “[...] para
todo o pais os rumos a serem seguidos e, a0 mesmo tempo, 0s meios para alcanga-los”.
(OLIVEIRA, 2004, p. 51).

A LDBEN 9394/96 estabelece que a educacdo escolar é composta da educacao
basica — educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio — e educacdo superior, cabendo
a educagdo basica “[...] desenvolver o educando, assegurar-lhe formacdo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e
em estudos posteriores” (BRASIL, 2006b, s.p.).

Antes do inicio das discussfes da referida lei, as entidades representativas da
sociedade® aglutinaram-se no Férum de Educacdo na Constituinte em Defesa do Ensino
Publico constituido em 1986/1987 com atuacdo na elaboracdo da Constituicdo Federal de
1988.

Posteriormente, para as discussdes em torno da nova LDB, esse férum, passou
a se chamar Forum Nacional em Defesa da Escola Publica (FNDEP) na LDB congregando,

aléem das entidades integrantes, outras entidades® que também tinham relacdo com a

3 Essas entidades eram CUT, CGT, OAB, ANPED, SBPC, Secretaria de Acompanhamento econdmico (SEAE),
Centro de Estudos Educacéo e Sociedade (CEDES), Associacdo Nacional de Desporto para Deficientes (ANDE),
Sindicato Nacional dos Docentes das Instituicdes de Ensino Superior (ANDES-SN), Comité Paralimpico
Brasileiro (CPB), Federagdo Nacional dos Orientadores Educacionais (FENOE), Federacdo de Sindicatos de
Trabalhadores das Universidades Brasileiras (FASUBRA), (ANPAE), Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e
Unido Brasileira dos Estudantes Secundaristas (UBES).

37 Além da CUT, CGT, OAB, ANPED, SBPC, SEAE, CEDES, ANDE, ANDES-SN, CPB, FENOE, FASUBRA,
ANPAE, UNE e UBES, passam a fazer parte da entdo denominada as seguintes entidades: Associacdo Nacional
pela Formacdo dos Profissionais da Educacdo (ANFOPE), o Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte (CBCE),
a Fundacdo Evangélica de Assisténcia Social (FENASE), a CNTE, Confederacdo Nacional dos Trabalhadores
em Estabelecimentos de Educagdo e Cultura (CNTEEC), CONSED, UNDIME, CRUB, Associagdo Nacional de
Pds-Graduandos (ANPG), OAB, Confederagdo Nacional das Associacdes de Moradores (CONAM),
Confederacdo Nacional dos Trabalhadores na Agricultura (CONTAG) e Comissdo Nacional de Reformulagéo
dos Cursos de Formagéo do Educador (CONARCFE) (OLIVEIRA, 2004).
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educacdo. A elaboracdo da LDB teve inicio na Comissdo de Educacdo® da Cémara dos
Deputados, que instituiu um Grupo de Trabalho que adotou como procedimento basico a
consulta a sociedade civil (OLIVEIRA, 2004).

Na concepgédo do FNDEP, a nova LDB deveria ter um sentido progressista da
acdo pedagogica, que viabilizasse a escola publica, gratuita, universal e de qualidade,
comprometida com a transformacéo social, possivel por meio da gestdo democrética tanto na
escola quanto no sistema (OLIVEIRA, 2004).

Somente em 1990, a Comisséo de Educacdo — presidida pelo Deputado Carlos
Sant’Anna do PMDB/PA — comegou a negociacdo dos pontos divergentes constantes do
projeto inicial. As eleicdes® desse ano alteraram a configuracdo politica do Congresso
Nacional com a mudanca de deputados e partidos politicos. Por conta desse fato, o projeto so
foi ao plenario da Camara dos Deputados em maio do ano seguinte, tendo na ocasido recebido
1.263 emendas (aditivas, substitutivas e modificativas) dos parlamentares, retornando as
comissdes técnicas para nova discussdao. Novamente o processo de discussdo da LDB — agora
das emendas — foi interrompido.

Segundo Neves (2000), os empresarios leigos no ensino, aproveitando a nova
composicdo do Congresso Nacional, passaram a intervir de forma mais efetiva no texto da lei,
por meio da apresentacdo de diversas emendas, propondo a concessdo de subsidios publicos
para as escolas da rede privada e ainda a privatizacdo da educacao.

Ja no ano de 1992, ocorreram o processo de impeachment de Collor* e as

eleicbes municipais. No final desse mesmo ano, a LDB voltou ao plenario. O projeto, entdo

% Presidida pelo Deputado Ubiratan Aguiar, que nesse periodo era do PMDB/CE, a comissdo era composta por:
21 deputados do Partido do Movimento Democréatico Brasileiro (PMDB), 11 deputados do Partido da Frente
Liberal (PFL), 4 do Partido da Socialdemocracia Brasileira (PSDB), 2 do Partido Democrético Social (PDS), 3
do Partido Democratico Trabalhista (PDT), 3 do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), 2 do Partido dos
Trabalhadores (PT) e 1 do Partido Democrata Cristdo (PDC), do Partido Liberal (PL), do Partido Comunista do
Brasil (PC do B) e do Partido Socialista Brasileiro (PSB) (OLIVEIRA, 2004).

39 Em 1990, ocorreram eleigdes gerais no Brasil para Senado e Camara Federal (senadores e deputados federais),
Executivo Estadual (governador) e Assembleias Legislativas (deputado estadual/distrital/de territorio).
(Disponivel: < http://mwww.tse.jus.br/eleicoes/eleitos-1945-1990/cronologia-das-eleicoes>. Acesso em: 12 jun.
2012).

40 Fernando Collor de Mello foi eleito Presidente da RepUblica Federativa do Brasil no final do ano de 1989 pelo
Partido da Reconstrugdo Nacional (PRN). Sua meta como presidente era eliminar uma inflacdo de
aproximadamente 80% ao més. Para atingir seus objetivos, reduziu ministérios, demitiu servidores e anunciou o
Plano Collor, que promovia, em um prazo de 18 meses, 0 bloqueio de contas-correntes e poupancas que
excedessem 50 mil cruzeiros. Inicialmente o plano obteve resultados positivos, posteriormente, a queda das
vendas no comércio e o desemprego fizeram a aceitagdo do governo despencar. Além de ndo agradar a
populacdo em geral, as medidas adotadas desagradaram aos parlamentares. A alta da inflagdo e as dendncias de
corrup¢do levaram a Camara dos Deputados a instalar uma Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) para
proceder & apuracdo. Com a confirmagdo das atividades ilegais, entidades da sociedade civil e partidos da
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com o n° 101/93, foi aprovado na Camara dos Deputados — na base de conciliacGes e acordos
entre os partidos — e seguiu, em maio de 1993, para o Senado Federal, onde o relator foi o
Senador Cid Saboia de Carvalho do PMDB/CE (OLIVEIRA, 2004).

Iniciou-se novamente um processo de discusséo com a realizagéo de audiéncias
publicas e recebimento de emendas. Apenas em novembro de 1994 o Parecer n° 250, de
autoria do relator da comissdo, Senador Cid Saboia de Carvalho, foi aprovado na Comissao de
Educacdo do Senado, com a apresentacdo de um substitutivo que mantinha as diretrizes do
Projeto de Lei da Camara n° 101/93 (OLIVEIRA, 2004).

Em 30 de maio de 1995, o referido parecer foi incluido na ordem do dia do
Senado Federal para apreciacdo do plenadrio. No entanto, a falta de quérum inviabilizou a sua
votacdo, fazendo-o retornar as Comissdes de Educacdo e de Justica e Cidadania do Senado.
Posteriormente, foi considerado inconstitucional de acordo com parecer do Senador Darcy
Ribeiro, na ocasido Relator dessa Comissdo (OLIVEIRA, 2004).

Nesse contexto, utilizando-se do Projeto de Lei 45/91, de iniciativa do
Deputado Florestan Fernandes*, o Senador Darcy Ribeiro, do PDT/RJ apresentou um
substitutivo ao projeto da LDB — o documento havia sido amplamente discutido por diversas
entidades — elaborado por integrantes do governo FHC por meio do Ministro da Educacao
Paulo Renato de Souza. Esse substitutivo, por fim, foi aprovado tanto no Senado Federal
como na Camara dos Deputados e, entdo, sancionado pelo presidente da republica em 20 de
dezembro de 1996, constituindo-se na nova LDB, cujo artigo 1° enfatiza que: “A educacgao
abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia
humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, n0s movimentos sociais e
organizacdes da sociedade civil e nas manifestacdes culturais” (OLIVEIRA, 2004; BRASIL,
2006b, s.p.).

Ramos (2006, p. 126) afirma que com a aprovacdo dessa LDB ocorreu a
integracdo da nocdo de competéncia a reforma educacional, incidindo tanto sobre a educacdo

béasica quanto sobre a educacéo profissional. A autora relata que as “reformas curriculares [...]

oposi¢do lancaram uma manifesto contra a impunidade. Em setembro de 1992, a Cémara aprovou o
impeachment de Fernando Collor, que foi efetivamente afastado do poder em 2 de outubro desse mesmo ano.
Com o ocorrido, assumiu a presidéncia interinamente o vice-presidente eleito, Itamar Franco (Disponivel em: ,
http://guiadoestudante.abril.com.br/aventuras-historia/impeachment-collor-435681.shtml>. Acesso em: 18 de
set. 2012).

41 O Projeto de Lei n°45/91, de autoria do Deputado Federal Florestan Fernandes, tratava da concessdo de bolsas
de estudos para os programas de mestrado e doutorado e, na ocasido, j& estava em tramite no Senado Federal.
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visam reorientar a pratica pedagdgica organizada em torno da transmissdo de conteddos
disciplinares para uma pratica voltada para a constru¢do de competéncias”.

Sobre a educagdo basica, a legislacao define a forma de organizacdo das séries,
uma carga minima anual de 800 horas, distribuidas em no minimo 200 dias letivos e
curriculos organizados a partir de uma base nacional comum e complementados em cada
sistema de ensino, levando-se em conta as caracteristicas regionais e locais de cada sistema,
sendo obrigatorios “[...] o estudo da lingua portuguesa e da matematica, o conhecimento do
mundo fisico e natural e da realidade social e politica, especialmente do Brasil” (BRASIL,
2006b, s.p.).

Especificamente sobre o ensino médio, considerada a etapa final da educacéo
basica, com duragdo minima de trés anos, o texto da LDB apresenta como finalidade desse

nivel de ensino, em seu artigo 35:

I — a consolidacdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos; Il — a preparacédo basica
para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar aprendendo, de modo a
ser capaz de se adaptar com flexibilidade as novas condicGes de ocupacdo ou
aperfeicoamento posteriores; Il — o aprimoramento do educando como pessoa
humana, incluindo a formacéo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e
do pensamento critico; IV —a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos
dos processos produtivos, relacionando a teoria com a prética, no ensino de cada
disciplina (BRASIL, 2006b, s.p.)

Ja no artigo 36, que também trata do ensino médio, considera que o curriculo

devera observar as seguintes diretrizes:

I — destacard a educacdo tecnoldgica basica, a compreensdo do significado da
ciéncia, das letras e das artes, o processo historico de transformacdo da sociedade e
da cultura, a lingua portuguesa como instrumento de comunicagdo, acesso ao
conhecimento e exercicio da cidadania; |1l — adotara metodologias de ensino e de
avaliacdo que estimulem a iniciativa dos estudantes; Il — serd incluida uma lingua
estrangeira moderna, como disciplina obrigatéria, escolhida pela comunidade
escolar, e uma segunda, em carater optativo, dentro das disponibilidades da
instituicdo; 1V — serdo incluidas a Filosofia e a Sociologia como disciplinas
obrigatérias em todas as séries do ensino médio (incluido pela Lei n® 11.684, de
2008) (BRASIL, 2006b, s.p.).

Por fim, indica que “Os conteudos, as metodologias e as formas de avaliagdo
[...]” sejam organizadas de modo que, ao final dos trés anos do ensino médio, os alunos
tenham adquirido “[...] dominio dos principios cientificos e tecnologicos que presidem a
producdo moderna” e também “[...] conhecimento das formas contemporaneas de linguagem”

(BRASIL, 2006b, s.p.).
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Sobre a preparacdo geral para o trabalho, pode ser desenvolvida de forma
facultativa a habilitagdo profissional tanto nos estabelecimentos de ensino médio como em
parceria com instituigdes especializadas*? (BRASIL, 2006b, s.p.).

Ramos (2006) observa que quando se incorpora a discussdao sobre
competéncias na educagdo basica, particularmente no ensino médio, essas devem estar
voltadas para a aquisicdo da criatividade, autonomia e capacidade de solucionar problemas,
em contraposicdo a tarefas rotineiras e repetitivas. As competéncias cognitivas, afetivas e
sociais, que promovam o desenvolvimento da pessoa no sentido de qualifica-la para o
trabalho também devem ser privilegiadas nessa etapa da educacéo escolar.

No texto das Disposi¢cdes Transitdrias, ha a instrucdo de que um ano a partir da
publicacdo da lei sera instituida a Década da Educacdo, quando devera ser encaminhado ao
Congresso Nacional o Plano Nacional de Educagdo “[...] com diretrizes e metas para os dez
anos seguintes, em sintonia com a Declaracdo Mundial sobre Educacdo para Todos”.
(BRASIL, 2006b, s.p.).

Com a elaboracéo e aprovacdo da LDB, o MEC inicia conjuntamente com
diversas entidades da sociedade civil a elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais para
0 Ensino Médio visando ampliar e aprofundar o debate educacional. Segundo o texto de
apresentacdo do referido documento, € necessario que a escola propicie aos alunos sua
integracdo ao mundo contemporaneo nas dimensdes fundamentais da cidadania e do trabalho.

Para tanto, considerando os principios definidos na LDB 9.394/96, os PCNEM
apresentam um novo perfil para o curriculo do ensino médio, apoiado em competéncias
bésicas que buscam dar aos educandos significado ao conhecimento escolar, mediante a
contextualizacdo, valorizando a interdisciplinaridade, incentivando o raciocinio e a

capacidade de aprender. Essa € a discussdo apresentada no tdpico a seguir.

2.3.3 Os PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS PARA O ENSINO MEDIO

Depois da promulgacdo da LDB, em 1996, ocorreram as discussfes acerca da

elaboracdo dos Parametros Curriculares Nacionais para o ensino médio®. O documento,

42 0 texto referente a habilitagdo profissional desenvolvida nos estabelecimentos de ensino médio ou em
instituicdes especializadas por meio de parcerias foi dado pela Lei n®11.741, de 16 de julho de 2008, que alterou
os dispositivos da LDB 9.394/96, para redimensionar, institucionalizar e integrar as acdes da educacdo
profissional técnica de nivel médio, da educacdo de jovens e adultos e da educagdo profissional e tecnoldgica.
(Disponivel em: <http: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11741.htm#art2>.
Acesso em: 12 abr. 2012.).
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elaborado pelo MEC, tomou como base os principios definidos na LDB 9.394/96 e foi
dividido em quatro partes, a saber: Parte | — Bases Legais, Parte Il — Linguagens, Codigos e
suas Tecnologias, Parte 111 — Ciéncias da Natureza, Matemdtica e suas Tecnologias e Parte 1V
— Ciéncias Humanas e suas Tecnologias. O documento procura atender as necessidades
impostas por um cendrio de profundas mudangas sociais, econdmicas, politicas e culturais em
ambito mundial (BRASIL, 2000).

Falleiros (2005) afirma que a proposta de um novo ensino médio desenvolvida
pela Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica (SEMTEC) entre 1998 e 1999 apresentava
tracos de continuidade em relacdo aos PCN do ensino fundamental, aprofundando as ideias de
Edgar Morin* e Phillipe Perrenoud* sobre o desenvolvimento de competéncias essenciais a
serem trabalhadas pelo professor em sala de aula. Contudo, é possivel afirmar que a grande
matriz da referida proposta curricular foi o Relatorio da UNESCO, que serviu de base para a
elaboracdo da LDBEN 9.394/96.

43 O documento foi produzido e apresentado aos secretarios de educacgdo das unidades federadas e encaminhado
ao CNE em 7 de julho de 1997. O parecer do CNE foi aprovado em 1° de junho de 1998 — Parecer n°® 15/98 da
Cémara de Educacdo Basica do Conselho Nacional de Educagdo — seguindo-se a elaboracdo da resolucdo que
estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, Resolugdo CEB/CNE n° 03/98, de
02/06/1998 e a qual o parecer se integra. O referido documento foi concebido em varias reunides ocorridas entre
dirigentes, equipe técnica e Secretaria da Educacdo Média e Tecnoldgica e professores de inumeras
universidades. Posteriormente, representantes de todas as Secretarias Estaduais de Educagdo também
participaram das discuss@es (Disponivel em: <http://www.etfce.br/Ensino/Cursos/Medio/parecerCEB15.htm>.
Acesso em: 6 set. 2006).

4 Edgar Morin é antrop6logo, sociélogo e filosofo. Nasceu na Franga. E pesquisador emérito do CNRS (Centre
National de la Recherche Scientifique). E formado em direito, histéria e geografia e ja publicou mais de 30
livros, entre eles Os sete saberes necessarios para a educagéo do futuro. O livro aborda problemas especificos
de cada um dos niveis da educacdo apresentando sete buracos negros ignorados, subestimados ou fragmentados
nos programas educativos. Esses buracos sdo nominados pelo autor como o conhecimento, o conhecimento
pertinente, a identidade humana, a compreensdo humana, a incerteza, a condi¢ao planetaria e a antropo-ética.

45 Philippe Perrenoud é doutor em sociologia e antropologia; interessa-se pela pedagogia, cujo principal objetivo
é melhorar a compreensdo dos processos educativos. Atua nas areas relacionadas a curriculo, praticas
pedagdgicas e instituicdes de formacdo nas faculdades de psicologia e de ciéncias da educacdo na Universidade
de Genebra. O autor discute o sucesso/fracasso escolar, considerando que cada aprendizado deve ter como
objetivo preparar os alunos para etapas subsequentes do curriculo escolar, de modo a torna-los capazes de
mobilizar suas aquisi¢des escolares fora da escola, tornando qualquer ambiente, um ambiente pedagégico. O
conceito de competéncia é salientado enfocando que ndo h& uma definicdo clara e objetiva do que seja
competéncia. Perrenoud menciona, ainda, que o sucesso depende de uma capacidade geral de adaptacéo e
discernimento, comumente considerada como inteligéncia natural do individuo. Frequentemente o autor faz uma
interligacdo entre competéncia e os programas escolares, iniciando a discussdo afirmando que toda competéncia
estd ligada, fundamentalmente, & uma prética social de alta complexidade. Seu nome é sempre lembrado
discussdes sobre temas como formacdo (de alunos e professores) para as competéncias, ciclos escolares e
pedagogia diferenciada. No Brasil, suas ideias sempre exerceram grande influéncia. E referéncia essencial para
educadores e praticamente fonte Gnica para pesquisadores em educacao e assessores em politicas educacionais.
Seu pensamento serve de base para os novos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e para o Programa de
Formacdo de Professores Alfabetizadores (PROFA), estabelecidos pelo MEC durante o governo de Fernando
Henrique Cardoso.
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O documento traz como proposta norteadora um curriculo baseado no dominio
de competéncias basicas, e ndo no acumulo de informagfes, tornando a escola um local
possivel de integrar os alunos ao mundo contemporaneo, nas dimensbes fundamentais da
cidadania e do trabalho, buscando dar significado ao conhecimento escolar, por meio da
contextualizacdo e da interdisciplinaridade, incentivando o raciocinio e a capacidade de
aprender, assegurando ainda que a educagdo constitua um processo intrinsecamente
relacionado ao mundo produtivo e que o conhecimento conquiste uma instrumentalidade
conferida pelos novos paradigmas econdémicos, sociais e culturais (BRASIL, 2000).

Tratando do “novo ensino médio” considerado como etapa final de uma
educacdo generalista, o texto dos PCNs relata que ndo sé o Brasil como também os demais
paises da America Latina estdo empenhados em promover reformas na area educacional no
sentido de se repensar as diretrizes gerais que orientam esse nivel de ensino, considerando
“[...] as mudangas no conhecimento e seus desdobramentos, no que se refere a producao e as
relagdes sociais de modo geral”, tendo em vista que na década de 1990 a quantidade de
informacGes disponiveis, principalmente por conta da denominada revolucdo informatica,
apresentava uma nova configuracdo dos parametros para a formacao dos cidadaos, ja que ndo
havia mais a necessidade de acumular conhecimentos e sim de adquirir conhecimentos
bésicos, para uma formacdo geral (BRASIL, 2000, p. 5).

Sobre esse novo ensino médio, Falleiros (2005, p. 216) considera que

[...] ndo cabe & educagdo escolar basica, nem em seu ultimo estagio, a preparacio
para a pesquisa e o desenvolvimento de novos conhecimentos. Ao contrario, a
énfase esta no manuseio das novas tecnologias e na preparacéo psicofisica para lidar
com as instabilidades caracteristicas do mercado de trabalho no atual contexto.

Em termos gerais, Falleiros (2005) afirma que os fundamentos pedagdgicos

presentes nos PCN sdo:

i) A psicologia genética e suas descobertas no campo da construcdo do
conhecimento, enfocando o desenvolvimento cognitivo do aluno a partir de
representacdes e em redes ndo estaveis de conhecimentos; (ii) o enfoque social do
processo de ensino-aprendizagem por meio da inclusdo, no curriculo do ensino
fundamental, dos temas transversais (ética, meio ambiente, trabalho e consumo,
orientagdo sexual, salde, pluralidade cultural) e da nogéo de interdisciplinaridade no
curriculo do ensino médio; (iii) o desenvolvimento de competéncias (‘aprender a
aprender’) em substituicdo as especializagdes tradicionais, tendo em vista as
transformagdes no mundo do trabalho e da vida trazidas pelas novas tecnologias —
que demandariam novos aprendizados e requalificacbes constantes (FALLEIROS,
2005, p. 219).
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No tdpico sobre a LDB e a reforma do curriculo do ensino médio, Falleiros
(2005) concebe que essa nova proposta congrega, em uma unica modalidade, finalidades que
até entdo estavam separadas, oferecendo a partir dai, uma educacdo voltada entre outras coisas
para “[...] a preparagdo e orientacdo basica para a sua integragdo ao mundo do trabalho, com
as competéncias que garantam seu aprimoramento profissional e permitam acompanhar as
mudancas que caracterizam a produgdo no nosso tempo”, considerando que as revolugdes
tecnoldgicas e seus desdobramentos na producéo e na informacdo asseguram a educacao uma
autonomia antes impossivel, tendo em vista que o desenvolvimento das competéncias
cognitivas e culturais exigidas para o pleno desenvolvimento humano passa a coincidir com o
que se espera na esfera da produgéo (BRASIL, 2000, p. 10).

Sobre o papel da educacdo na sociedade tecnologica, os PCNEM asseguram
que diante das novas exigéncias impostas pelo desenvolvimento tecnolégico e social, torna-se
imperioso o0 desenvolvimento das competéncias cognitivas e culturais tanto para o
desenvolvimento humano quanto para sua insercdo no processo produtivo. Afirma, ainda, que
ha a necessidade de se desenvolver competéncias basicas para o exercicio da cidadania e do
desempenho profissional, como por exemplo, a capacidade de abstracdo, o desenvolvimento
do pensamento sistémico, a criatividade, a curiosidade, a resolucdo de problemas, o trabalho
em equipe, a aceitacdo das criticas, a disposicao para o risco, 0 pensamento critico, o saber se
comunicar e a capacidade por fim, de buscar conhecimento (BRASIL, 2000).

Para Falleiros (2005, p. 222), a educacdo oferecida pela escola publica
desenvolvida por meio de habilidades e competéncias basicas para o exercicio da cidadania e
desempenho de atividades profissionais passaria a garantir a inclusdo dos individuos na
sociedade tecnoldgica. Para tanto, é necessario que se desenvolva nos alunos do ensino

médio, cinco competéncias essenciais, a saber:

(i) Dominar a norma culta da lingua portuguesa e fazer uso das linguagens
matematica, artistica e cientifica; (ii) construir e aplicar conceitos das varias areas do
conhecimento para a compreensao dos fendmenos naturais, dos processos histérico-
geograficos, da producdo tecnolégica e das manifestagOes artisticas; (iii) selecionar,
organizar, relacionar, interpretar dados e informagdes representados de diferentes
formas, para tomar decisdes e enfrentar situacBes-problema; (iv) relacionar
informacfes e conhecimentos disponiveis em situagdes concretas, para construir
argumentagdo consistente; (v) recorrer aos conhecimentos desenvolvidos na escola
para elaboracdo de propostas de intervencdo solidaria na realidade, respeitando os
valores humanos e considerando a diversidade sociocultural.

Nesse sentido, os PCNEM, ao discutirem o papel da educacdo na sociedade

tecnoldgica, asseguram que se buscou produzir novas alternativas para o curriculo do ensino
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médio pautadas pelo “[...] novo significado do trabalho no contexto da globalizagéo [...] com
0 sujeito ativo, a pessoa humana que se apropriara desses conhecimentos para se aprimorar,
como tal, no mundo do trabalho e na pratica social”, por meio de uma aprendizagem
permanente, em que o0s estudantes desenvolvam competéncias bésicas para continuar
aprendendo (BRASIL, 2000, p. 13).

Sobre a reforma curricular e a organizacdo do ensino médio, o documento,
afirma que como diretrizes gerais e orientadoras da proposta curricular incorporam-se as
quatro premissas apontadas no Relatério Delors: aprender a conhecer, aprender a fazer,
aprender a viver e aprender a ser. Estabelece, ainda, o conhecimento escolar dividido em
areas*® — Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza, Matematica e suas
Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias — objetivando uma pratica escolar
interdisciplinar e contextualizada, por meio da aprendizagem significativa (BRASIL, 2000).

Em todos os documentos que integram os PCNEM* fica evidente a
preocupacdo em promover uma educacdo que dé conta das cinco competéncias essenciais
indicadas anteriormente, proporcionando ao aluno condigdes de fazer uso da lingua
portuguesa, das linguagens matematica, artistica e cientifica, de forma que consiga intervir na
sociedade de forma efetiva, com um ensino que possa ser tanto aproveitado pelos alunos que
queiram ingressar no mundo do trabalho, quanto para aqueles que queiram dar continuidade
ao0s seus estudos.

O documento que trata do ensino de matematica revela, por exemplo, a
necessidade de o ensino medio propiciar um aprendizado Gtil a vida e ao trabalho de forma
contextualizada. Ja o documento que trata das ciéncias humanas considera imprescindivel
entre outros contetidos, uma formacdo voltada para o trabalho e a producdo. Em todos o0s
documentos, as habilidades e a competéncia a serem contempladas no ensino médio
privilegiam a representacdo, a comunica¢do, a investigacdo, a compreensdo e a
contextualizacao sociocultural (BRASIL, 2000).

Segundo o texto dos PCNEM, o ensino médio busca mais do que simplesmente

propiciar a conquista de um diploma. Espera-se que se compreenda, entre outros aspectos, a

4 A drea de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias congrega as disciplinas de lingua portuguesa, lingua
estrangeira moderna, arte, educacdo fisica e informatica. A area de Ciéncias da Natureza, Matemética e suas
Tecnologias redne as disciplinas de quimica, fisica, biologia e matematica e a area de Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias agrupa as disciplinas de histdria, geografia, sociologia, antropologia, politica e filosofia.

47 A parte | dos PCNEM trata das bases legais para a elaboracdo do documento; a parte Il trata da area de
Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias; a parte 111 trata da drea de Ciéncias da Natureza, Matemética e suas
Tecnologias e a &rea de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias estdo destacadas na parte 1V do documento.
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dindmica das instituicdes sociais e politicas, para alem do fragil dinamismo da politica
nacional, e que se desenvolvam atitudes e valores que revigorem as inquietudes e
questionamentos do aluno (MARTINS, 2000).

Os PCNEM, tendo como base legal a LDB 9.394/96, apresentam uma nova
proposta para o curriculo do ensino médio, considerando para tal inovacdo pedagodgica as
necessidades contemporaneas impostas pelo mundo do trabalho e por outras préaticas na
sociedade tecnologica. No préximo topico, traremos as discussdes apresentadas nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, conforme Parecer da Camara de

Educacdo Baésica.

2.3.4 AS DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA O ENSINO MEDIO

Os PCNEM apresentaram uma proposta para o curriculo do ensino médio com
base na LDB 9.394/96. Da mesma forma, a Camara de Educagdo Basica do Conselho
Nacional de Educacdo apresentou as Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(DCNEM)*, aprovadas em 1° de junho de 1998, as quais constituem um conjunto de
definigdes sobre principios, fundamentos e procedimentos a serem considerados na
organizacdo pedagogica e curricular de cada unidade escolar. E esse documento que
apresentamos neste topico.

Para Martins (2000, p. 74), o ensino medio é a etapa da educacéo

qgue tem acumulado maior defasagem em relacdo as suas origens histéricas e
capacidade de atendimento as demandas da sociedade; pensado na vertente
cientifico-humanista como uma fase de transi¢do ao ensino superior, e na vertente
técnica como formacdo profissional voltada para iniciar os jovens no exercicio de
uma profissdo, encontra-se defasado e questionado em ambas as versdes Se, de um
lado, o ensino médio forma jovens que tém acesso ao ensino superior, de outro, ha
um grande contingente de jovens e adultos inseridos no mercado de trabalho que
buscam acesso a novos conhecimentos que lhes permitam ascender econdmica e
socialmente.

Martins (2000) afirma que a reforma do ensino médio surgiu no Brasil como
um dos itens prioritarios da politica educacional do governo federal, considerando-se a

necessidade de adequar esse nivel de ensino as mudancas impostas pela terceira revolucéo

48 Pelo Aviso n° 307, de 07/07/97, o Ministro da Educacéo e do Desporto, Paulo Renato Souza, encaminhou para
apreciacgdo e deliberacdo da Camara de Educacdo Bésica (CEB) do Conselho Nacional de Educacdo (CNE), o
documento que apresenta propostas de regulamentacdo da base curricular nacional e de organizagdo do ensino
médio (BRASIL, 2000, p. 46).
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técnico-industrial e pelas novas dindmicas sociais e culturais inseridas nesse processo de
transformacgdes. Nessa direcdo, leva-se em conta a perspectiva de formacdo de um aluno
portador de um perfil mais condizente com as caracteristicas do periodo p6s-industrial, tendo

em vista que nesse novo contexto a

facilidade de acessar, selecionar e processar informacdes estd permitindo descobrir
novas fronteiras do conhecimento, nas quais este se revela cada vez mais integrado.
Integradas sdo também as competéncias e habilidades requeridas por uma
organizacdo da producédo na qual criatividade, autonomia e capacidade de solucionar
problemas serdo cada vez mais importantes, comparadas a repeticdo de tarefas
rotineiras (BRASIL, 2000, p. 58).

Assim como os demais documentos que fazem parte da reforma da educacéo brasileira
dos anos de 1990, a Resolucdo do CEB n° 3, de 26 de junho de 1998, que institui as
Diretrizes* Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, sublinha que “[...] a organizagdo do
curriculo, das situacfes de ensino-aprendizagem e dos procedimentos de avaliagdo devem
estar coerentes com 0s principios estéticos, politicos e éticos, abrangendo a estética da
sensibilidade, a politica da igualdade e a ética da identidade [...]”, indica ainda que “[...] o
curriculo devera incluir competéncias basicas, conteudos e formas de tratamentos dos
conteddos, organizando-se nos principios pedagogicos da identidade, da diversidade, da
autonomia, da interdisciplinaridade e da contextualizagao” (BRASIL, 1998, sp.).

Com relacdo a estética da sensibilidade, o documento recomenda que nesse

contexto,

[...] deverd substituir a repeticdo e a padronizacdo, estimulando a criatividade, o
espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado e a afetividade, bem como facilitar a
constituicdo de identidades capazes de suportar a inquietagdo, conviver com 0
incerto e o imprevisivel, acolher e conviver com a diversidade, valorizar a qualidade,
a delicadeza, a sutileza, as formas lldicas e aleg6ricas de conhecer 0 mundo e fazer
do lazer, da sexualidade e da imaginacdo um exercicio de liberdade responsavel
(BRASIL, 1998, sp.).

Ja o texto que trata da politica de igualdade leva em conta o reconhecimento
dos direitos humanos, os deveres e direitos da cidadania, o protagonismo e o combate a toda e
qualquer forma de preconceito e discriminacdo. O item que trata da ética da identidade

levanta a discussdo sobre a superacdo das dicotomias entre 0 mundo moral e o da matéria,

49 Segundo o texto apresentado no referido documento, “Diretriz” é definida como a linha reguladora do tragado
que indica direcdo e deve ser mais duradoura. Nesse sentido, as diretrizes deliberadas pelo CNE estardo mais
préximas da acdo pedagdgica, sdo indicacdes para um acordo de agdes e requerem revisdo mais frequente
(BRASIL, 2000, p. 49).
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reconhecendo que a educacdo € um processo de construcdo de identidades sensiveis e
igualitarias por meio de uma pratica humanista (BRASIL, 1998, sp.).
Para Ramos (2006, p. 131), a

estética da sensibilidade, campo propicio ao aprender a conhecer (énfase a ser dada
na educacdo basica) e ao aprender a fazer (énfase apropriada a educagdo
profissional), permitiria estimular a criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade
pelo inusitado, a afetividade, o gosto pelo belo e pelo fazer bem feito, facilitando a
constituicdo de identidades capazes de suportar a inquietacdo, conviver com o
incerto, o imprevisivel e o diferente. A politica da igualdade, plano do aprender a
conviver, teria como ponto de partida o reconhecimento dos direitos humanos e o
exercicio dos direitos e deveres da cidadania, sendo expressa por condutas de
participacgdo e solidariedade, respeito e senso de responsabilidade pelo outro e pelo
publico.

Por fim, a ética da identidade é o principio do aprender a ser, pelo reconhecimento
da identidade prépria e reconhecimento do outro. A educagdo com base na ética da
identidade teria como fim a autonomia, isto €, a construcdo da identidade auténoma,
como condicdo indispensavel para a realizagdo de um projeto proprio de vida.
Assim, seria possivel formar pessoas solidarias e responsaveis por serem autbnomas.
A autonomia precisaria estar ancorada em competéncias intelectuais que déem
acesso a significados sobre o mundo fisico e social, possibilitando sustentar a
anélise, a prospeccdo e a solucdo de problemas, associadas a capacidade de tomar
decisdes, a adaptabilidade a situacdes novas, a arte de dar sentido a um mundo em
mutacao.

O documento também trata da aprendizagem ao longo de toda a vida no
sentido de o individuo conseguir se adaptar com flexibilidade as novas condicdes de
ocupacdo, munido de competéncias e habilidades necessarias ao exercicio da cidadania e do
trabalho. Para tanto, é primordial que o curriculo escolar esteja organizado de forma a
propiciar aos alunos competéncias cognitivas e sociais (BRASIL, 1998).

Considera que o curriculo do ensino médio deve estar ndo apenas
contextualizado como também integrado de forma interdisciplinar em relacdo as trés areas de
conhecimento — Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, Ciéncias da Natureza, Matematica
e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias — que compdem a base comum
dos curriculos, objetivando, em cada area, o desenvolvimento de habilidades e competéncias
especificas que permitam ao educando o exercicio pleno da cidadania, objetivando a
possibilidade de se instaurar um dialogo entre as diferentes disciplinas para a troca de
experiéncias e metodologias (BRASIL, 1998).

Sobre os saberes das areas curriculares, o documento afirma que na area de
Linguagens e Codigos “[...] estdo destacadas as competéncias que dizem respeito a
constituicdo de significados que serdo de grande valia para a aquisicdo e formalizacdo de

todos os contetdos curriculares, para a constituicdo da identidade e o exercicio da cidadania”.
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Na area de Ciéncias da Natureza e Matematica, o documento observa a inclusdo das
competéncias “[...] relacionadas a apropriagdo de conhecimentos da Fisica, da Quimica, da
Biologia e suas interacfes ou desdobramentos como formas indispensaveis de entender e
significar o mundo de modo organizado e racional [...]” e na areca de Ciéncias Humanas,
destacam-se as competéncias relacionadas a “[...] apropriacdo dos conhecimentos dessas
ciéncias com suas particularidades metodoldgicas [...]”. Sobre a presencga das Tecnologias em
cada uma das areas, € resultado da necessidade que ela adquire na educacdo geral ja que é o
tema que permite contextualizar os conhecimentos de todas as areas e disciplinas no mundo
do trabalho (BRASIL, 2000, p. 93).

Ramos (2006, p. 142) faz um alerta sobre esse agrupamento de disciplinas em

areas de conhecimento e considera que € preciso

ressaltar que a generalidade das areas de conhecimento, mormente associadas aos
campos do conhecimento cientifico, por serem constructos a partir dos quais os
homens compreendem e transformam a natureza, ndo deve substituir a
especificidade de campos mais restritos do saber (por exemplo, as Ciéncias Naturais
comportam os conhecimentos da Quimica, da Fisica e da Biologia, mas cada um
desses campos mais restritos possui sua epistemologia que ndo permite que suas
especificidades sejam lidas a partir dos codigos e principios aplicados
indistintamente a todos eles). Por isso, uma area de conhecimento deve ser
compreendida como uma totalidade orgénica, sintese de diversas determinacdes,
com aspectos de generalidade mas também de particularidade, muitas vezes
contraditérias entre si. Considerar o que ha de especifico de cada campo do saber
ndo implica o isolamento dos saberes. As areas podem expressar uma interessante
unidade composta por uma diversidade que se articula e que se comunica entre si.
Sobre o recorte pré-determinado, deve-se saber que um projeto construido a partir da
realidade do educando pode sugerir novas formas de organizacdo do saber e de
relacionar conhecimentos. Assim, a contextualizacdo de conhecimentos ndo pode
ser um simples estabelecimento de relagBes entre contetdos. Ela requer um
comprometimento com a realidade social dos educandos e, portanto, um processo de
investigagdo coletiva, um interrogar permanente sobre a cotidianidade dos alunos,
contraditéria e, muitas vezes, perversa, frente ao papel que deve cumprir a escola.

Como determinado na LDB, as DCNEM também tratam da parte diversificada
do curriculo, determinam uma carga horaria minima de 2.400 horas para o ano letivo do
ensino medio, dando as escolas ou aos sistemas de ensino liberdade de organizacéo curricular,
afirmando que ndo havera dissociacdo entre a formacao geral e a preparacdo basica para o
trabalho e que essa ultima ndo devera ser confundida com a formacéao profissional (BRASIL,
1998).

Segundo Ramos (2006, p. 129), a formacdo basica para o trabalho, definida
pelo texto da Resolugdo, € vista como “[...] necessaria para se compreender a tecnologia e a
producdo, com o proposito de preparar recursos humanos adequados a realidade do mundo do

trabalho”. A autora segue afirmando que as reformas educacionais “[...] baseiam-se numa
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certa forma de compreender a sociedade e [...] na capacidade da escola preparar cidaddos e
trabalhadores intelectual e psicologicamente adequados a essa realidade”, considerando que é
primordial a escola oferecer uma formacdo mais condizente com as caracteristicas da
sociedade pds-industrial, marcada por uma perspectiva individualizante e adaptativa da
sociedade as incertezas da sociedade contemporanea.

Nesse sentido, a escola, principalmente no que diz respeito ao ensino médio,
tende a contribuir para a aprendizagem de competéncias gerais, entre essas, a capacidade de
aprender é decisiva, possibilitando a formacdo de pessoas aptas a assimilagdo de mudancas
“[...] mais autbnomas em suas escolhas e que respeitem as diferencas [...]” j& que essas nao
seriam fruto de desigualdades sociais, mas apenas diferencas. Desconsidera-se, assim, as
condigdes objetivas de acesso aos bens materiais e culturais socialmente produzidos pela
humanidade, como se todo o processo estivesse unica e exclusivamente relacionados ao fato
de as pessoas serem diferentes (RAMOS, 2006, p. 135).

Observa-se, entdo, que o ensino pautado em habilidades e competéncias
propicia uma formacdo que naturaliza as diferencgas sociais como se tudo fosse resultado de
escolhas feitas pelos proprios individuos. N&o cabe, nessa perspectiva, contestar o que parece
ser unico, ja que o aceitavel € que o itinerario de vida dos jovens seja cada vez mais
imprevisivel, um projeto em aberto, relacionado apenas as escolhas que ele fez.

Da mesma forma que a LDB e os PCNEM, as DCNEM tratam do curriculo do
ensino médio destacando o trabalho com as habilidades e competéncias e a aprendizagem ao
longo da vida, considerando os quatro pilares da educacdo e o fortalecimento dos valores
estéticos, politicos e éticos que inspiram a Constituicdo Federal e a LDB com a estética da
sensibilidade, a politica da igualdade e a ética da identidade.

Dando sequéncia a apresentacdo da legislacdo educacional brasileira, seguem
as discussdes acerca da elaboracdo do Plano Nacional de Educagdo, que teve como base o
Plano Decenal de Educacdo, e as determinacGes do documento elaborado na Conferéncia

Mundial de Educacdo Para Todos e no Relatério Delors.

2.3.5 O PLANO NACIONAL DE EDUCAGAO

O Plano Nacional de Educacdo, elaborado a partir das discussdes do Plano

Decenal de Educacéo para Todos, produzido durante o ano de 1993, foi aprovado em 9 de



65

janeiro de 2001 pela Lei Ordinaria n° 10.172% e estava estruturado, segundo Aguiar (2010, p.
710), em torno de trés eixos: “[...] a) a educa¢do como direito individual; b) a educacdo como
fator de desenvolvimento; c) a educacdo como meio de combate a pobreza”.

A construcao desse plano atendeu os compromissos assumidos pelo FNDEP e
sistematizou contribuicGes advindas de diferentes segmentos da sociedade civil, evidenciando
interesses e embates na busca da definicdo das prioridades educacionais para toda uma
década, incorporando em seu texto demandas histéricas da populacdo brasileira (AGUIAR,
2010).

O referido documento traca um histérico da educagdo no Brasil,
particularmente sobre a elaboracdo de um plano que atendesse as necessidades educacionais
de todas as regides do pais. Relata que o primeiro Plano Nacional de Educacdo surgiu em
1962 por iniciativa do Ministério da Educacdo e Cultura. Esse documento agregou um
conjunto de metas quantitativas e qualitativas que deveriam ser atingidas em um prazo de oito
anos; em 1965, passou por revisdo. Cinquenta anos ap0s a primeira iniciativa é que reaparece
a ideia de um Plano Nacional de Educacdo de longo prazo, com a promulgacdo da
Constituicdo Federal de 1988 e posteriormente com a LDB 9.394/96 (BRASIL, 2011)5.

O PNE tem como objetivos, além de aumentar o nivel de escolaridade da
populacdo, melhorar qualidade do ensino, diminuir as desigualdades sociais e regionais de
acesso a escola e permanéncia nela, valorizando a democratizacdo da gestdo do ensino
publico. Sao elencadas também prioridades no Plano no sentido de

1. Garantir o ensino fundamental obrigatério de oito anos a todas as criancas de 7 a
14 anos, assegurando o seu ingresso e permanéncia na escola e a conclusdo desse
ensino; 2. Garantia de ensino fundamental a todos os que a ele ndo tiveram acesso na
idade propria ou que ndo o concluiram; 3. Ampliacdo do atendimento nos demais
niveis de ensino; 4. Valorizacdo dos profissionais da educacéo; 5. Desenvolvimento

de sistemas de informagdo e de avaliacdo em todos os niveis e modalidades de
ensino (BRASIL, 2011, s.p.).

O Plano define, ainda, “[...] as diretrizes para a gestdo e o financiamento da
educacdo, as diretrizes e metas para cada nivel e modalidade de ensino e as diretrizes e metas
para a formacdo e valorizacdo do magistério e demais profissionais da educacdo, nos
proximos dez anos” (BRASIL, 2011, s.p.).

%0 Lei Ordinaria n°® 10.172 de 9 de janeiro de 2001. Aprova o Plano Nacional de Educacio e da outras
providéncias (Disponivel em: <http://www6.senado.gov.br/sicon/ExecutaPesquisaBasisca.action>. Acesso em:
14 fev. 2007).

51 Plano Nacional de Educacdo (Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/leis_2001/110172.htm>. Acesso em: 7 jul. 2011).
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Sobre o ensino médio, terceira etapa da educacdo béasica, o texto do Plano a
considera um intenso fator de formagdo para a cidadania e para a qualificagcdo profissional.
Apresenta varios dados sobre quantidade de matriculas no ensino medio, faixa etaria dos
alunos (distorcdo idade-série), evasdo e repeténcia por regido do pais, dados que indicam
descontinuidade no processo de escolarizacdo dos jovens. Entretanto, esse foi o nivel de
ensino que apresentou maior taxa de crescimento entre 1991 e 1998 (BRASIL, 2011).

Ao tratar das diretrizes do ensino médio, o Plano sugere que nessa etapa da
vida escolar os jovens, inseridos ou ndo no mercado de trabalho e dentro ou ndo da faixa
etaria prevista®, tenham acesso a “[...] educacdo que propicie aprendizagem de competéncias
de caréater geral, forme pessoas mais aptas a assimilar mudancas, mais autbnomas em suas
escolhas, que respeitem as diferengas e superem a segmentagdo social”, em um ensino que
prepare tanto os jovens quanto os adultos para os desafios da modernidade, por meio da
aquisicdo das competéncias

relacionadas ao pleno exercicio da cidadania e da insercdo produtiva: auto-
aprendizagem; percepcdo da dindmica social e capacidade para nela intervir;
compreensdo dos processos produtivos; capacidade de observar, interpretar e tomar
decisdes; dominio de aptiddes basicas de linguagens, comunicacdo, abstragio;
habilidades para incorporar valores éticos de solidariedade, cooperacdo e respeito as
individualidades (BRASIL, 2011, s.p.).

No item Objetivos e Metas para o Ensino Médio, o Plano estabelece, entre
outros topicos, a necessidade de promover e fortalecer, no prazo de cinco anos, a nova
concepcao curricular apresentada pelo CNE, melhorando o aproveitamento dos alunos nas
avaliacGes externas e reduzindo em 5%, a cada ano, a repeténcia e a evasdo, encurtando
paulatinamente o tempo médio de conclusdo desse nivel de escolaridade.

Para acompanhamento e avaliacio do Plano, hd a indicacdo de que
imediatamente ocorra a elaboracdo dos planos estaduais em consonancia com o Plano
Nacional. Ainda nesse ponto, sugere a realizacdo de avaliacGes periodicas, a primeira quatro
anos apos a implementacdo do referido Plano. Lembrando que acGes, metas, objetivos e
diretrizes do Plano, mais do que um plano de governo, deve ser entendido como um plano de
Estado, com vistas a promocao de uma educacdo voltada para a inclusdo social, a producéo
cientifica e tecnoldgica e a cidadania do povo brasileiro (BRASIL, 2011).

Pode-se observar que o objetivo mais amplo do PNE, assim como dos demais

documentos que compdem a legislacdo educacional brasileira do periodo, é assegurar o

52 15 anos para a 12 série do ensino médio, 16 anos para a 22 série do ensino médio e 17 anos para a 32 série do
ensino médio. Plano Nacional de Educacao (Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/leis_2001/110172.htm>. Acesso em: 7 jul. 2011).
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desenvolvimento da educacdo béasica, proporcionando a criancas, jovens e adultos,
competéncias fundamentais para a participacdo na vida econémica, social, politica e cultural,
atendendo a demanda imposta pela nova ordem mundial (NEVES, 2000; PERONI, 2003).

Todos os documentos descritos neste capitulo, que compuseram a reforma da
educacdo brasileira do periodo, pautaram-se tanto nas discussdes da Conferéncia Mundial
sobre Educacdo para Todos, que ocorreu em 1990, na Tailandia, como nas definicdes do
Relatério Delors, elaborado entre 1993 e 1996.

O Plano de Acéo oriundo da Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos
traz a urgéncia de se satisfazer as necessidades basicas de aprendizagem de criancas, jovens e
adultos, de forma que esses tenham condicGes de aprender a ler, escrever, se expressar
oralmente, fazer calculos e solucionar problemas, tendo acesso a contetdos basicos de
aprendizagens, na perspectiva de poder viver e trabalhar com dignidade e aprender
continuamente ao longo de suas vidas. O referido documento sugere, ainda, que 0S
individuos possam se adaptar as mudancas sociais, culturais e tecnolégicas do novo milénio.

Ainda segundo esse documento, a universalizacdo do acesso a educagdo deve
ocorrer de forma equitativa e devem ser criados mecanismos que possam aferir
periodicamente a melhoria dos resultados da aprendizagem, particularmente com o
desenvolvimento de conhecimentos essenciais e competéncias cognitivas.

O Relatério Delors, como ficou conhecido o documento elaborado pela
Comissdo Internacional sobre Educacdo para o Século XXI da UNESCO, vé a educacéo, por
meio de quatro aprendizagens fundamentais (aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender
a viver juntos e aprender a ser), como um recurso indispensavel para o recuo da pobreza e da
exclusdo social, sendo que ela deve estar a servico do desenvolvimento econémico e social,
adaptando-se as transformacdes da sociedade.

Quando trata das quatro aprendizagens fundamentais, ou quatro pilares da
educacdo, o Relatorio sugere a valorizacdo do desenvolvimento de qualidades como a
capacidade de se comunicar, de trabalhar com os outros, de gerir e resolver conflitos,
considerando sempre as mudancas solicitadas pelos novos processos produtivos ocorridos
particularmente a partir do século XX com o desenvolvimento das economias industriais.

Observa-se, entdo, que esse Relatorio, em alguns momentos complementa e em
outros reitera o que foi aprovado na Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos e
apresenta como centro dos processos de aprendizagem o individuo. Este deve aprender a

desenvolver ao longo da vida e de forma criativa habilidades e competéncias que
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proporcionardo sua adaptagcdo ao mundo contemporaneo, assumindo a responsabilidade por
seu sucesso ou fracasso.

Nesse sentido, a reforma da educacdo brasileira ocorrida nos anos de 1990
pauta-se pela formacdo basica da classe trabalhadora por meio do desenvolvimento de
habilidades e competéncias de carater geral, imprescindiveis para que criangas, jovens e
adultos possam participar da vida econdmica, social, politica e cultural do pais, tendo como
ponto central as necessidades do mundo do trabalho.

Se por um lado esses documentos tratam da formacao bésica para o trabalho e
para a cidadania, de modo que os estudantes sejam capazes de se adaptar de forma flexivel as
novas demandas do mundo produtivo, por outro lado consideram como sendo importante o
prosseguimento nos estudos, conforme artigos 26, 35 e 36 da LDBEN 9.394/96, documento
que guia a elaboracdo dos outros documentos citados neste escrito.

Mesmo assim, consideramos que tendo como premissa 0s quatro pilares da
educacdo norteando os processos de ensino e aprendizagem, calcados em habilidades e
competéncias, a proposta de educacéo referenciada na reforma dos anos de 1990 ndo sugere
uma formacdo que incentive a pesquisa e o desenvolvimento de novos conhecimentos, ja que
se parte sempre dos interesses do aluno e, nesse sentido, € preciso levar em conta 0 meio em
que ele se encontra, ou seja, 0 contexto em que vive. Nessa proposta educacional, da-se
énfase a0 manuseio das novas tecnologias, e o individuo deverd atuar sempre de forma
criativa na perspectiva de resolver problemas de forma cooperativa, garantindo em alguma
medida a inclusdo das massas trabalhadoras na sociedade tecnoldgica contemporanea.

Apos a elaboragdo de uma nova legislacdo nacional, as secretarias estaduais de
educacdo iniciaram a materializacdo desses documentos e principiaram as discussdes para a
organizagdo de “propostas curriculares” que viriam a constituir um curriculo que definiria o
que efetivamente deve ser “ensinado e aprendido” nas escolas. Essa discussdo estara presente
no capitulo a seguir, no qual apresentamos o Curriculo do Estado de S&o Paulo e o projeto O

cinema vai a escola.
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3 O CURRICULO DA EDUCAGCAO PAULISTA

No primeiro capitulo desta tese, apresentamos a nova legislacdo nacional de
educagdo que tem como base as definicbes constantes da Conferéncia Mundial sobre
Educacdo para Todos e do Relatério Delors pautadas na aprendizagem ao longo da vida por
meio dos quatro pilares da educagdo, com o desenvolvimento de habilidades e competéncias,
mais especificamente, as competéncias leitora e escritora.

Neste capitulo, apresentamos a politica educacional delineada pelo Governo
Estadual Paulista que, em atendimento as determinacfes do Plano Nacional de Educacéo,
rediscute a educacdo considerando as definicdes da LDBEN 9.394/96, calcada em habilidades
e competéncias, na perspectiva de se adequar as novas orientacdes do MEC.

O Plano de Acédo que tinha por objetivo principal a melhoria da qualidade do
ensino pablico paulista e, consequentemente, o aprendizado dos educandos, era composto por
10 metas que deveriam ser alcancadas até 2010. Buscando cumprir tal objetivo, o governo
propds a realizacdo do programa Cultura € curriculo, composto por trés projetos que

oferecem diversificacdo nas situacoes de aprendizagem. Esse é 0 assunto dos topicos a seguir.

3.1 A NOVA PROPOSTA CURRICULAR DO ESTADO DE SAO PAULO

Em agosto de 2007, o Governo do Estado de Sao Paulo, por meio da Secretaria
de Estado da Educacéo, langou um amplo Plano de Ac¢do® composto por 10 metas, as quais
buscavam erradicar o analfabetismo em criancas de até 8 anos de idade, oferecer no ensino
fundamental nove anos de escolaridade, reduzir em 50% as taxas de reprovacdo tanto no ano
final do ensino fundamental, quanto no ensino médio, implantar programas de recuperacao
para alunos das séries finais do ensino fundamental e meédio, buscando minimizar as
dificuldades desses alunos, atender a demanda de jovens e adultos por ensino médio e incluir
nesse nivel o ensino profissionalizante, implantar um programa de formacao de professores e
de toda a equipe gestora das unidades escolares, além de instalar laboratorios de informatica e

de ciéncias, investir em infraestrutura com a construcao/reforma de quadras esportivas nas

% O texto completo com as 10 metas do novo Plano Estadual da Educagdo estd disponivel em:
<http://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia.php?id=87027>. Acesso em: 13 abr. 2009. Informagdes
adicionais estdo disponiveis nos seguintes sites:
<http://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia.php?id=87011> e
<http://mww.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia.php?id=87022>.
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unidades escolares e instalar circuito interno de TV para garantir a seguranga dos alunos
(SAO PAULO, s.d.a).

Em artigo publicado no jornal Folha de S.Paulo, a entdo Secretéaria de
Educacdo de S&o Paulo, Maria Helena Guimardes de Castro, avaliou que 0 acesso a escola se
universalizou superando o desafio da inclusdo, mas agora seria necessario garantir a qualidade
do aprendizado nas escolas (Folha de S.Paulo, 2007).

Sobre o ensino médio, afirma que esse segmento “[...] terda uma estrutura
curricular com énfase na sondagem vocacional”, entendendo que os avangos na evolugdo
tecnoldgica “[...] desafiam nossos jovens a se manterem constantemente preparados para os
desafios da vida profissional’. Dessa forma, haveria investimentos no ensino
profissionalizante em parceria com o setor privado elevando a qualidade do ensino de
informatica e linguas (Folha de S.Paulo, s.p. 2007).

A secretaria afirmou que seria importante haver uma avaliacdo periddica —
tanto interna quanto externa — das unidades escolares no sentido de verificar a qualidade do
aprendizado, as taxas de reprovacao e evasao, a assiduidade dos professores e a estabilidade
do quadro de profissionais da escola (Folha de S.Paulo, s. p., 2007).

Para a secretaria, as propostas objetivavam a valorizacdo do esfor¢o conjunto
de toda a equipe escolar, pois ndo haveria avaliagdo individual dos docentes ou comparagéo
de desempenho entre escolas da rede. A premissa era de que cada escola tivesse sua prépria
meta a ser atingida de acordo com os resultados que apresentasse. Ela ressaltou ainda que
“escolas que apresentarem melhor evolugdo receberdo remuneragao adicional [...]7
beneficiando o conjunto da equipe escolar. Assegurou também que essas “medidas
favorecem escolas em situacdo mais critica, que receberdo apoio especial para superar as
dificuldades”. Trata-se de um trabalho que objetivava uma maior equidade> do sistema
(Folha de S.Paulo, s.p., 2007).

Buscando atender o cumprimento das 10 metas do Plano de Acdo para a
Educacdo, o Governo do Estado de Sdo Paulo, por meio da Secretaria de Estado da Educacéo,

lancou o programa Sdo Paulo Faz Escola, que em 2008 apresentou uma nova proposta

% A palavra equidade €é definida no Dicionario Houaiss da seguinte forma: “I. Justi¢a natural; imparcialidade de
um julgamento; 2. Igualdade, equivaléncia de direitos” (HOUAISS, 2011, p. 368). E diferente de igualdade, que
esse diciondrio define como: “l. Fato de ndo apresentar diferenca quantitativa de salario; 2. Uniformidade,
estabilidade de pulso; 3. Estado de uma superficie plana de um terreno; 4. MAT relacdo existente entre duas
grandezas iguais” (HOUAISS, 2011, p. 512).
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curricular para o ensino fundamental e médio, que tinha como um dos principios centrais o
curriculo como espaco de cultura.

Essa proposta, que se tornou curriculo oficial a partir de 2009, teve como foco
a implantacdo de um curriculo pedagdgico Unico para todas as escolas da rede publica
estadual com a elaboragdo de mesmo material didatico a ser utilizado por toda a rede, levando
os professores a trabalhar o mesmo plano de aula independentemente da regido em que a
unidade escolar estivesse localizada.

Cabe salientar que o curriculo escolar é o elemento ordenador daquilo que se
faz (ou se pretende fazer) na escola. O termo curriculo advém da palavra currere que se
refere a carreira, a um percurso que deve ser realizado, trata-se de um processo. De acordo
com os Parametros Curriculares Nacionais, 0s curriculos escolares promovem uma definicéo
das disciplinas e distribuicdo dos contetdos entre 0os componentes curriculares propostos.
Quando se trata da educacdo, pode-se dizer que a escolaridade é o percurso dos alunos e o
curriculo é o que embasa esse percurso, é o conteudo a que eles deverdo ter acesso durante
Seu percurso escolar.

Nesse sentido, o curriculo € o instrumento por meio do qual a escola realiza seu
processo educativo. Esse curriculo é, para Sacristan (2000, p. 125), “[...] fruto de relagdes de
poder, de prioridades e escolhas articuladas a um determinado modelo de cultura, a uma visao
particular de homem e sociedade, a determinados valores”. O curriculo tem uma historia
vinculada a organizacgédo da sociedade e da educacéo, é parte integrante e ativa de um processo
de producéo e criacdo de sentidos, de significacdes e de sujeitos.

Para que o curriculo possa efetivamente contribuir para o sucesso escolar é
necessario que apresente caracteristicas basicas, imprescindiveis a sua composi¢do, como por
exemplo, a flexibilidade, a atualidade e a capacidade de transmitir conceitos, informacdes,
praticas e teorias que unam, integrem e explorem temas variados e, a0 mesmo tempo,
complementares (SAO PAULO, 2004).

Durante o século XX, o moderno estado industrial que assumiu a hegemonia
no setor produtivo, afetou a relacdo entre educacdo e sociedade. Nesse sentido, surgiram
diversas teorias educacionais centradas na educacdo, no papel de formacdo de mao de obra
com o objetivo de atender as necessidades desse novo estado industrial. Assim, o curriculo
escolar deveria traduzir na sua organizagdo, os valores e as formas de vida e de trabalho que
caracterizassem 0s padrdes econémicos, politicos e culturais do estado moderno industrial
(SAO PAULO, 2004).
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Atualmente, o curriculo escolar, considerando os avancos tecnoldgicos, forma-
se com base nas necessidades de cada escola e de cada aluno. Passa-se, entéo, a ser definido
como sendo todas as situacdes vividas pelo aluno dentro e fora da escola, pensando nas
relacGes sociais, nas experiéncias de vida acumuladas pelo individuo ao longo de sua
existéncia. A escola deve buscar na experiéncia diaria do aluno elementos que subsidiem a
sua acdo pedagogica e, a0 mesmo tempo, recursos que contribuam para a formacdo do
curriculo escolar dos estudantes.

Buscando implementar a nova proposta curricular, a SEE/SP enviou a todas as
escolas uma série de materiais pedagodgicos, buscando auxiliar tanto o trabalho da equipe
gestora como também do corpo docente. Esses materiais (apostilas no formato cartilha, jornal
e DVDs) foram enviados a todas as escolas da rede (equipe gestora [diretor, vice-diretor e
coordenador pedagogico], professores e alunos) com orientacbes especificas sobre sua
utilizacdo na unidade escolar (SAO PAULO, 2008a).

A coordenadora geral do projeto, Maria Inés Fini, afirmou, na apresentacao da
Revista do Professor — distribuida em todas as escolas da rede publica estadual,
independentemente de a escola ser da zona rural ou urbana — que compreende que
professores e alunos sdo uUnicos e que o material disponibilizado seria referéncia para as
préticas em sala de aula (SAO PAULO, 2008a).

O primeiro material elaborado por uma equipe técnica da SEE/SP e distribuido
em todas as escolas da rede publica estadual de Sdo Paulo foi o Jornal do Aluno®, organizado
por areas — no formato de um jornal e entregue a todos os alunos — e a Revista do Professor —
que subsidiou a aplicacdo das atividades propostas no referido jornal e foi entregue a todos os

professores (Figura 1).

% Segundo a coordenadora geral do projeto, Maria Inés Fini, em noticia postada no site da Secretaria de Estado
da Educacdo, O Jornal do Aluno, possui 48 péginas, é do tamanho do Didario Oficial e estd “[...] dividido em
disciplinas, apresentando diversas atividades a serem trabalhadas pelo estudante que d&o espago & interatividade
[...]”. Adiantou que a linguagem é semelhante & dos jornais brasileiros, o projeto gréfico ajuda na aprendizagem
e tem atrativos para prender a atencdo dos jovens. Elaborado de forma interdisciplinar, enfatiza, em todas as
disciplinas, a competéncia de ler e de escrever e 0s conceitos da Matematica. Ja a revista, segundo ela, é um
guia seguro para o professor desenvolver os exercicios propostos no jornal. Nesse guia (com tiragem de 160 mil
exemplares), 0 mestre encontrara principios, leis e teorias relativas as atividades que os alunos fardo e as
explicagbes dos  motivos pelos quais as tarefas forma  propostas  (Disponivel  em:
<http://mww.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia.php?id=90789>. Acesso em: 9 set. 2013).
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Figura 1 — Capa da Revista do Professor entregue pela SEE/SP as escolas no inicio do ano letivo de 2008.

LEM - INGLES
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i

Fonte: So Paulo (2008a).

De acordo com orientacbes da SEE/SP, esse material — dividido em
fundamental e médio, por disciplina/série — apresentava em seu teor o nimero especifico de
aulas necessarias para a aplicacdo de cada conteido predeterminado®, além disso, trouxe, de
forma detalhada, possibilidades de aplicacdo e de avaliagdo das atividades propostas para o
aluno portador do jornal — indicado para ser utilizado nos primeiros 40 dias letivos de 2008
(entre os dias 18 de fevereiro e 30 de mar¢o), objetivou subsidiar tanto professores quanto
alunos na realizacdo das atividades em sala de aula durante o denominado periodo de
recuperacdo intensiva® e privilegiou a leitura, a producdo de textos e a matematica (SAO
PAULO, 2008a).

Segundo informacGes constantes na Revista do Professor, as “habilidades de
leitura e producdo de textos serdo privilegiadas nas disciplinas Lingua Portuguesa, Lingua
Estrangeira Moderna, Arte, Educacdo Fisica, Historia e Filosofia” e nao exclui o
desenvolvimento de outras habilidades (SAO PAULO, 2008a, p. 15).

Apo6s o periodo de recuperacdo intensiva — Jornal do Aluno, Revista do

Professor e videos tutoriais —, a SEE/SP enviou um novo material em formato de cartilha,

%6 Na secédo de anexos deste texto, ha informagGes complementares sobre esse material.

57 O periodo de recuperacdo intensiva ocorreu entre os dias 18 de fevereiro e 30 de marco de 2008, em todas as
escolas da rede publica do Estado de Sdo Paulo com a utilizacdo do Jornal do Aluno e da Revista do Professor,
material didatico que tinha por objetivo consolidar e retomar as aprendizagens necessarias para a implantagéo do
novo curriculo proposto no mesmo ano pela SEE/SP. O referido material, dividido por disciplina/séries, foi
elaborado a partir dos resultados obtidos no SARESP de 2005 e apresentava em seu contetido a necessidade do
desenvolvimento de habilidades instrumentais de leitura/produgdo de textos e matemética, no sentido de
propiciar aos alunos a continuidade dos estudos de forma satisfatoria.
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denominado de Cadernos do Professor, indicando os contetdos a serem trabalhados pelo
professor no ano letivo de 2008.

O material que apresentava os Cadernos do Professor era outra cartilha
confeccionada sob a coordenagéo de Maria Inés Fini, denominada Proposta Curricular do
Estado de Sdo Paulo — disciplina especificada — Ensino Fundamental Ciclo Il e Ensino
Médio, que foi entregue aos professores para discussdo sobre como deveria ser desenvolvido
0 trabalho nas escolas considerando o cumprimento das 10 metas do Plano de Agéo proposto

pela SEE/SP, conforme mostra a ilustragdo a seguir (Figura 2).

Figura 2 — Capa da Proposta Curricular do Estado de Sdo Paulo da disciplina de Educacéo Fisica, entregue as
escolas durante o ano letivo de 2008.

Fonte: SAO PAULO (2008b).

O texto de apresentacdo da cartilha vinha assinado pela entdo Secretaria da
Educacdo do Estado de Sdo Paulo Maria Helena Guimardes de Castro, que justifica a
necessidade de uma proposta curricular com a seguinte frase: “A criagdo da Lei de Diretrizes
e Bases (LDB), que deu autonomia as escolas para que definissem seus préprios projetos
pedagdgicos, foi um passo importante. Ao longo do tempo, porém, essa tatica descentralizada
mostrou-se ineficiente” (SAO PAULO, 2008b, s.p.).

Por conta dessa ineficiéncia, a secretaria da educacdo do Estado de Séo Paulo
salienta que se faz necessaria uma “[...] acdo integrada e articulada [...]”, que também subsidie
os profissionais da rede promovendo um direcionamento das a¢fes da escola em consonancia
com as politicas publicas propostas pelo governo. Finalizando o texto de apresentacéo,

afirma: “Mais do que simples orientacdo, o que propomos com a elaboragdo da Proposta
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Curricular e de todo o material que a integra, ¢ que nossa agio tenha um foco definido” (SAO
PAULO, 2008b, s.p.).

A proposta curricular foi dividida em éreas, a saber: Ciéncias da Natureza e
suas Tecnologias, — Biologia, Quimica e Fisica — Matemaética e Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias — Historia, Geografia, Filosofia, Sociologia e Psicologia — e Linguagens, Codigos
e suas Tecnologias — Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna, Arte e Educacdo
Fisica.

A apresentacdo da proposta curricular do Estado de Sao Paulo foi dividida em
dois tdpicos: educacdo a altura dos desafios contemporaneos e principios para um curriculo
comprometido com o seu tempo. Esse segundo tdpico apresenta os seguintes itens: 1) Uma
escola que também aprende; I1) O curriculo como espaco de cultura; I111) As competéncias
como referéncia; IV) Prioridade para a competéncia da leitura e da escrita; V) Articulacéo das
competéncias para aprender e V1) Articulagdo com o mundo do trabalho. Assegura ainda que
essa iniciativa procura “[...] garantir a todos uma base comum de conhecimentos e
competéncias, para que nossas escolas funcionem de fato como uma rede [...]” priorizando a
competéncia de leitura e escrita (SAO PAULO, 2008b).

Considerando 0s principios apresentados nessa proposta curricular,
particularmente o que conta na questdo das competéncias, estruturados na articulacéo
individuo-situacdo, faz-se determinante a mobilizacdo de recursos cognitivos, entre eles, 0s
conhecimentos necessarios para o individuo atender as demandas sociais, a saber, as
aceleradas mudancas no mundo contemporaneo e principalmente adaptacdo ao mercado de
trabalho (MARTINS, 2004).

Nesse sentido, Martins (2004, p. 64-66) considera que a aprendizagem por
meio de competéncias “[...] resulta das agdes dos alunos a partir da e sobre a realidade por
eles vivida [...]” ¢ com base nisso é que constroi o conhecimento que “[...] é produto das
elaboracdes cognitivas resultantes das percepc¢des e representacdes dos alunos, construidas na
base de suas proprias experiéncias e de seu cotidiano [...]”.

A aprendizagem por meio da pedagogia das competéncias considera que nao
hd um Unico método de aprendizagem e que é imprescindivel que se valorizem varias
didaticas que propiciem a aquisicdo de saberes por parte dos alunos. Dessa forma, € papel da
escola preparar os alunos para 0 mundo do trabalho, para a complexidade e para a

diversidade, em que o professor é o mediador e o aluno o construtor dos conhecimentos,
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enfrentando situa¢fes problematizadoras, com a utilizacdo de conteidos basicos que devem
ser tratados de forma interdisciplinar e contextualizada.

Sobre a contextualizacdo e a interdisciplinaridade®, de acordo com o material
elaborado pela SEE/SP, os contextos conferem sentido ao conhecimento, que precisa ser
tratado sem fragmentacdo, ndo com a fusdo das disciplinas, mas, sim, com a articulacdo de
temas que perpassem todas as areas do conhecimento.

Nesse processo, 0 aluno deve ser visto como sujeito da aprendizagem, tanto
quanto o professor deve ser sujeito de sua pratica docente. Assim, o professor intervém no
processo de aprendizagem ao criar situaces problematizadoras, introduzir novas informacdes
e dar condigbes para que seus alunos avancem em seus esquemas de compreensdo da
realidade. Ao aluno cabe usar sua experiéncia e seus conhecimentos para resolver o0s
problemas apresentados pelo professor.

A proposta da SEE/SP traz, entdo, como concepcao de curriculo, principios
didaticos com situagdes de aprendizagem, com enfoque globalizador, centrado na resolucéo
de problemas significativos. O conhecimento é entendido como instrumento para a
compreensdo da realidade e possivel intervencéo nela. A sequéncia didatica proposta baseia-
se fundamentalmente em uma andlise global da realidade, de forma flexivel tanto no uso do
tempo quanto no uso dos espacos escolares, propondo atividades abertas que propiciem aos
alunos estabelecer suas proprias estratégias de resolucédo de problemas.

Dando continuidade as discussdes do material elaborado pela SEE/SP, segundo

consta no texto de apresentacao da referida proposta curricular, a sociedade do século XXI

[...] é cada vez mais caracterizada pelo uso intensivo do conhecimento, seja para
trabalhar, conviver ou exercer a cidadania, seja para cuidar do ambiente em que se
vive. Essa sociedade, produto da revolucdo tecnoldgica que se acelerou na segunda
metade do século passado e dos processos politicos que redesenharam as relacdes
mundiais, ja estd gerando um novo tipo de desigualdade, ou excluséo, ligada ao uso
das tecnologias de comunicagdo que hoje mediam 0 acesso ao conhecimento e aos
bens culturais (SAO PAULO, 2008b, p. 9).

Ainda de acordo com o documento, por conta do maior nimero de pessoas
portadoras de diploma de nivel superior, este deixou de ser um diferencial, e passou a ser,
entdo, mais relevante as caracteristicas cognitivas e afetivas e as competéncias apreendidas na

vida escolar. Nesse sentido, a qualidade da educacdo oferecida nas escolas publicas para as

%8 Neste texto, quando se trata de atividades desenvolvidas pelos professores ou coordenadores pedagdgicos com
0 projeto O cinema vai & escola, a palavra interdisciplinaridade refere-se a juncdo de disciplinas ou temas que
podem ser desenvolvidos por diversas disciplinas, conforme defini¢do do Dicionério Houaiss: “interdisciplinar:
que estabelece relacdo entre duas ou mais disciplinas ou ramos de conhecimento; que € comum a uma ou mais
disciplinas” (HOUAISS, 2011, p. 546).
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camadas mais pobres da populacdo é fundamental para a inser¢dao do individuo no mundo de
“[...] modo produtivo e solidario” e “[...] ndo ha liberdade sem possibilidade de escolhas [...]”,
portanto € necessario que os alunos tenham “[...] acesso a um amplo conhecimento dado por
uma educagio geral, articuladora, que transite entre o local e o mundial [...]” (SAO PAULO,
2008b, p. 10-11).

A proposta curricular ora discutida apresenta como principios centrais: “[...] a
escola que aprende, o curriculo como espago de cultura, as competéncias® como eixo de
aprendizagem, a prioridade da competéncia de leitura e de escrita, a articulacdo das
competéncias para aprender e a contextualizacdo no mundo do trabalho” (SAO PAULO,
2008b, p. 11).

Pode-se aferir, que a competéncia € um conjunto de conhecimentos que habilita
o0 individuo a desempenhar varias atividades na vida. A competéncia leitora, nesse sentido,
esta relacionada a interpretacdo que o individuo faz do mundo em que vive de acordo com o
contexto e também a partir de todo conhecimento adquirido. Essa leitura ndo se resume a
textos, considera a leitura de mundo constituida da cultura e do meio em que se vive.

Para que a competéncia leitora e escritora sejam desenvolvidas de forma
satisfatoria, faz-se necessario que todas as disciplinas promovam situacdes de aprendizagem
que valorizem essas competéncias, considerando-se que tanto a leitura quanto a escrita
perpassam toda a producdo de conhecimento.

Justificando a énfase na centralidade da linguagem nos processos de
desenvolvimento, a proposta curricular propde que o adolescente aprenda, pouco a pouco, a
enfrentar as consequéncias das proprias agdes, “[...] a propor ¢ alterar contratos, a respeitar e
criticar normas, a formular seu préprio projeto de vida e a tecer seus sonhos de transformacéo
do mundo”. Lembrando sempre que quantidade e a qualidade do conhecimento devem ser
“[...] determinadas por sua relevancia para a vida de hoje e do futuro, além dos limites da
escola [...]” (SAO PAULO, 2008b, p. 17-18).

Esse curriculo amparado no conceito de competéncias propde que a escola e 0s
professores indiquem claramente o que o aluno vai aprender, o que € indispensavel gque ele
aprenda, garantindo dessa forma a todos “[...] igualdade de oportunidades, diversidade de

tratamento e unidade de resultados” (SAO PAULO, 2008b, p. 15).

% Segundo o Dicionario Houaiss, competéncia ¢ “1. um conjunto de conhecimentos ou habilidades; aptiddo; 2.
Autoridade atribuida a um individuo por seu cargo ou sua fungao; atribuicdo, algada” (HOUAISS, 2011, p. 211).
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A proposta curricular faz mencdo também & necessidade da articulagdo da
educacdo com o mundo do trabalho, reforcando a necessidade da alfabetizacdo tecnoldgica
béasica, no sentido de preparar os alunos para a insercdo em um mundo em que a tecnologia
estd cada vez mais presente na vida das pessoas, e também a necessidade da compreensao dos
fundamentos cientificos e tecnoldgicos da producdo de bens e servicos necessarios a vida
(SAO PAULO, 2008b).

Segundo a proposta curricular, o trabalho passa por transformacdes profundas e

conforme

a tecnologia vai substituindo os trabalhadores por autdmatos na linha de montagem e
nas tarefas de rotina, as competéncias para trabalhar em ilhas de producéo, associar
concepcdo e execucdo, resolver problemas e tomar decisdes tornam-se mais
importantes do que conhecimentos e habilidades voltados para postos especificos de
trabalho (SAO PAULO, 2008b, p. 24).

Com o objetivo de implementar o novo curriculo, a SEE/SP, como ja
informado, elaborou os Cadernos do Professor por disciplina, série e bimestre e também do
aluno, no sentido de uniformizar o aprendizado entre as diferentes unidades escolares que
fazem parte da rede em todo o Estado. Desde 2009, todas as escolas recebem esse material
gue sugere 0s temas e contetidos que cada disciplina deve desenvolver ao longo dos bimestres

do ano letivo, conforme mostra a Figura 3 apresentada a seguir (SAO PAULO, 2009a).

Figura 3 — Caderno do aluno e Caderno do professor elaborados pela SEE/SP.
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Fonte: SAO PAULO (2009a).

O texto que consta na Introducdo do Caderno do Professor lembra que esse
material se espelha na proposta curricular na busca de um projeto interdisciplinar “[...] por
meio de um enfoque filosofico de Educacdo que definiu contetidos, competéncias e

habilidades, metodologias, avaliacdo e recursos didaticos” em relacdo “[...] ao projeto
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politico-educacional do Governo de S&o Paulo, para cumprir as 10 metas do Plano Estadual
de Educacdo [...]” em busca de uma escola melhor (SAO PAULO, 2009a, p. 6).

Nesse sentido, o Caderno do Professor pode ser considerado como plano de
aula, pois apresenta, além dos temas a serem discutidos no bimestre, um texto de apoio sobre
0 assunto em pauta, a sugestdo de trabalho com outras disciplinas, varias situacdes de
aprendizagem determinando o tempo previsto/nimero de aulas para o desenvolvimento da
situacdo proposta, as competéncias e habilidades que deveréo ser desenvolvidas no processo e
0S recursos necessarios para a sua realizacdo, conforme demonstra a Figura 4%° (SAO
PAULO, 2009a).

Figura 4 — Situacdo de aprendizagem proposta no Caderno do Profess do Fisi eri
| or de E 2
Ensino Fundamental — 2° bimestre. fucagao Flsica da 6 serie do

i

| SITUACAO DE APRENDIZAGEM 3 -
COMO SER CAPAZ NO BASQUETEBOL?

Os alunos, em grupo. apontario os movimentos mais frequentes numa partida de basquetebol,
Jos e analisa-los quanto as capacidades fisicas estimulad

para vi

Tempo previsto: 2 aulas

Desenvolvimento da Situacio de emalguma Situagiode Aprendizagem anterior

Aprendizagem 3 ou a partir de uma partida gravada em equi-
pamento audiovisual).

Etapa 1 — Identificando os movimentos do

basquetebol Ap6s a vivéncia, os grupos avaliam quais

a isicas exigidas em cada

Cada grupo de alunos (cinco a seis inte-
grantes) faz um levantamento dos principais
movimentos realizados numa part de
basquetebol durante 15 minutos, aproximada-
mente (esse levantamento pode ser realizado

remessos, passes, dribles, saltos. corridas
Etapa 2 - Vivéncia dos movimentos ctc.) para que sejam realizados em rodizio
por todos os alunos.

identificados

Organize um circuito com os movimentos Ao final, analise com os alunos as ca-
mais frequentes relatados pelos grupos (ar- pacidades fisicas envolvidas em cada

.

Fonte: SAO PAULO (2009a).

6 L . . .

O,A snuagalo (Eie_ apren_dlzagem apresentada na imagem citada refere-se ao Caderno do Professor de Educacédo
F,IS.IC:':I da 6 ser|~e/2° bimestre e faz parte do tema 2 — Organismo humano, movimento e salde: capacidades
fisicas e aplica¢fes no basquetebol (20093, p. 25).
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Ao final do desenvolvimento da situagdo de aprendizagem proposta, sugere-se
que seja realizada uma atividade avaliadora para verificar a assimilacdo ou ndo das
competéncias e habilidades indicadas no material por parte dos alunos. A partir dessa
verificagdo, que se baseia na avaliagdo dos resultados, e ndo no processo, a orientacdo
constante no material € que seja proporcionada aos alunos que ndo conseguiram assimilar as
habilidades e competéncias propostas uma situacdo de aprendizagem de recuperagdo dessas
habilidades e competéncias, de modo a oferecer mais uma oportunidade de apreensdo dos
contetidos trabalhados em aula (SAO PAULO, 2009a).

Pensando na possibilidade de ampliar a perspectiva do professor para a
compreensdo do tema apresentado no referido Caderno, ou ainda, munir o docente com mais
informacbes sobre os temas abordados, hd também a indicacdo de livros, artigos, sites,
mausicas, filmes e outros materiais de apoio com um pequeno resumo sobre cada item sugerido
(SAO PAULO, 2009a).

Todo o material indicado ao final de cada tema tem por objetivo servir de guia
para pesquisa dos professores para que enriqguecam as aulas e promovam um trabalho
diferenciado, utilizando, por exemplo, a linguagem cinematografica. Nesse sentido, as
disciplinas contam com indicacdes de filme nos cadernos bimestrais (SAO PAULO, 2009a).

N&o ha indicacdo de filmes nos Cadernos do Professor de Arte, Matematica e
Quimica. Ha que se observar que no Projeto de Cinema que sera tratado no capitulo seguinte,
ha indicacdo de filmes que contemplam tais disciplinas, podendo haver, em alguma medida,
falta de conexdo entre a proposta curricular e o referido projeto de Cinema (SAO PAULO,
2009a).

A disciplina de Arte, inclusive, ndo possui Caderno do Professor/Caderno do
Aluno no 3° ano do Ensino Médio, apesar da ser ministrada normalmente por um profissional
da area. Ja a disciplina de Filosofia possui apenas a indicacdo do filme Ilha das flores, no 4°
bimestre do 3° ano do Ensino Médio (SAO PAULO, 2009a).

No quadro a seguir (Quadro 1), elaborado com base em pesquisa realizada com
os Cadernos do Professor/Aluno de cada disciplina e por bimestre, apresentamos os filmes
sugeridos para o desenvolvimento de atividades dos professores com os alunos do Ensino
Médio. E importante salientar que os filmes, a principio, est&o relacionados com os contelidos
sugeridos no Caderno do Professor, o qual pode ser considerado uma ferramenta de busca por

mais informagdes sobre determinado assunto, de forma a enriquecer as aulas.
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Quadro 1 — Sugestdo de filmes do curriculo do Estado de Sdo Paulo por disciplina/série/bimestre do ensino

médio.
Disciplina Série Indicagdo de filme
Espanglés; O terminal; Homem Aranha 1, 2 e 3; O prego de uma verdade;
ﬂ'j . Uma vida em sete dias; Nunca fui beijada; A dama na &gua; Cidadao
- 1°ano | Kane; Minority report; O jornal.
%
o
% O Senhor das armas; Fahrenheit 11 de setembro; Tropa de elite; O show
= 3 . de Truman; Um her6i de brinquedo; Casamento grego; Ray; Mulheres
o2 2°ano | perfeitas; Lilo e Stitch; Sociedade dos poetas mortos; Shrek; A Bela e a
[ fera.
w
% Patch Adams — O amor é contagioso; O diabo veste Prada; Uma baba
3 . quase perfeita; A procura da felicidade; Fama; Treino para a vida; Ao
£ 3°ano | mestre com carinho.
_
. Melinda e Melinda; O sonho de Cassandra; Poderosa Afrodite;
© 1°ano | shakespeare apaixonado; Entrevista com o vampiro; Vinicius.
] L
g § % . A cartomante; O crime do Padre Amaro; Orgia da morte; Eclipse de uma
E25 2°ano | paix3o; Pax; A terceira margem do rio; Segundas intengdes.
N e =
g - . Macunaima; Vidas secas; Minha super ex-namorada; O primo Basilio; A
3°ano | cartomante; Mentes perigosas; Minha vida sem sim.
1° ano Domeésticas; Escritores da liberdade; Gran Torino.
o Chapeleiros; Garotas do ABC; Germinal; Tempos modernos; Falcdo —
8 2°ano . e .
= meninos do trafico; Estamira; Pelos meus olhos.
g Danton — o processo da revolucdo; O dia em que Dorival encarou a
3 . guarda; Amazbdnia em Achamas; Ninguém € perfeito; Gandhi; Mandela;
3°ano | Mississipi em chamas; Onibus 174.
1°ano O inferno de Dante.
. Engenhos e usinas; O Bardo; Cabra marcado para morrer; Terra para
% 2°ano | Rose; O povo brasileiro; O fio da memodria.
g» Adeus Lénin!; Terra de ninguém; Arena da morte; Domingo sangrento;
8 . Hotel Ruanda; Encontro com Milton Santos ou O mundo global visto do
3°ano | |ado de ca.
Armagedon; Impacto profundo; Uma verdade inconveniente; Siriana — a
indistria do petrdleo; K19 — The windowmaker; Inimigo do Estado;
19 ano Twister; Koyaanisgatsi — uma vida fora do equilibrio; O guia do
8 mochileiro das galaxias; A maquina do tempo; Contato; De volta para o
~‘|f futuro 1, 2 e 3; Linha do tempo; O exterminador do futuro; O som do
trovao.
2% ano Hubble, 15 anos de descobertas.
3%ano | Sem indicacéo de filmes.
2 © 1°ano | Sem indicacdo de filmes.
TS 2% ano Elizabeth; O homem para todas as estagdes; Desmundo; Cromwell;
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Danton — o processo da revolucdo; Maria Antonieta; Tempos modernos;
Mauéa — O imperador € 0O rei.

Breaker Morant; Fly Boys; Gloria feita de sangue; Lawrence da Arébia;
Reds; Os intocaveis; O labirinto do fauno; Rapsodia em agosto; Baile
3%ano perfumado; Olga; Revolugdo de 30; Boa noite, boa sorte; Che; Diarios de
Motocicleta; Jango; Cabra Cega; Zuzu Angel; Trés irmdos de sangue; O
sonho de Rose — 10 anos depois; A corporagao.

Agua: um bem limitado; Seis mil por dia: o relato de uma catastrofe

1*ano anunciada; DST/AIDS — o jogo da vida.
© 20 ano Gattaca: a experiéncia genética; Genoma humano: decodificando a vida;
2 Mendel e a manipulagdo do genes.
g Fernando de Noronha: o arquipélago dos golfinhos; A guerra do fogo;

39 ano Animal Sapiens: A espécie sem igual; Humanus: quem somos nos.

1 ano Miss Simpatia; O professor aloprado; Simone; O amor €é cego; O preco da

perfeigao.

2% ano Meu nome é radio; Demolidor: 0 homem sem medo.

Educacao
Fisica

Billi Elliot; Garota veneno; Jump in; Menina de ouro; Feras do skate;
Ritmo alucinante; Pesadelos diabolicos.

3%ano

Fonte: Dados obtidos com base na verificacdo de proposta de filmes do Caderno do Professor e do Caderno do
Aluno produzidos pela SEE/SP (2009a).

Em 2011, j& com o curriculo oficializado na rede publica estadual, 0 Governo
do Estado de S&o Paulo, por meio da SEE/SP, langou um novo programa educacional
denominado Educacdo — Compromisso de Sdo Paulo, cujo objetivo era alcangar niveis de
exceléncia na educacdo paulista, valorizar a carreira do magistério e estabelecer diretrizes
estratégicas para 0s projetos ja existentes (SAO PAULO, s.d.c).

Com esse novo programa, a SEE/SP pretendia mobilizar familias, associacdes,
sindicatos e empresas de forma a conscientizar toda a sociedade de que a melhoria no ensino
ndo € apenas responsabilidade do Poder Publico, uma vez que todos deveriam se envolver
com essas acdes na perspectiva de contribuir para a melhoria da educacdo. No programa, séo
citadas, inclusive, algumas organizacdes e instituicdes que contribuem para essa causa®* (SAO
PAULDO, s.d.c).

1 Fundacdo Natura, Fundagdo Victor Civita, Fundacdo Lemann, MSC Participagdes, Instituto Unibanco,
Comunidade Educativa Cedac, Instituto Hedging-Griffo, Fundagdo Itad Social, Ital BBA, Iguatemi, Santander,
Tellus, Parceiros da Educagdo, Fundacdo Educar DPaschoal, Fundagdo Bradesco, Instituto de CO-
Responsabilidade pela Educacdo (ICE), Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo
Comunitaria (Cenpec), Instituto Peninsula, Instituto Ayrmax e da Consultoria Internacional Mckinsey &
Company (Disponivel em: <http://www.educacao.sp.gov.br/noticias/governador-anuncia-programa-de-acoes-e-
convida-a-sociedade-para-compromisso-pela-educacao>. Acesso em: 4 maio 2013).
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Entre as acdes propostas pelo referido programa educacional esta a criacdo de
um novo modelo de escola de ensino médio, com a ampliacdo da jornada de 6 para 8 horas
diarias, disciplinas eletivas, laboratorios, salas tematicas e trés refeigBes didrias. Haveria
também atencdo especial com as escolas que apresentassem baixos indices de desempenho no
Saresp. Buscando reduzir a desigualdade no aprendizado, essas escolas (1.206 segundo o
documento da SEE/SP) seriam tratadas como prioridade e teriam investimentos em
infraestrutura, implantacdo do programa de professores-mediadores, salas de leitura e projetos
especiais de recuperacdo, incluindo a formacéo continuada dos professores (SAO PAULO,
s.d.c).

Ainda em 2011, a SEE/SP também apresentou a Matriz Curricular para o
Ensino Médio, elaborada por uma equipe técnica do CENP. Nesse documento, foi
considerada, como ja citado em outros documentos, a complexidade da estruturacdo do ensino
médio quanto ao atendimento das demandas da sociedade moderna e dos anseios e
expectativas das diversas faixas etarias que compdem esse nivel de ensino. Para que essas
dificuldades fossem sanadas e 0 ensino médio fosse executado com qualidade e de forma
universal, o documento enfatizou a necessidade de se adotar de forma urgente medidas
politicas e administrativas que atendessem, inclusive, as determinacGes da LDB 9.394/96
(SAO PAULO, s.d.c).

A referida matriz curricular assegura que € no ensino médio que 0s jovens,
adolescentes e adultos “[...] tém direito ao acesso a conhecimentos que lhes
instrumentalizardo para a compreensdo das diferentes formas de explicar o mundo, seus
fenomenos naturais, sua organizacdo social e seus processos produtivos”. Para que esses
objetivos sejam alcangados, segundo o documento, ¢ fundamental que haja mudangas na
organizacdo didatica e pedagdgica das escolas, sendo apresentada uma matriz curricular que
propicie a realizagdo de “[...] um trabalho pedagogico diferenciado, mais atrativo,
significativo e dindmico centrado nos seguintes eixos estruturadores®: identidade, diversidade
e autonomia, interdisciplinaridade e contextualizagio [...]” (SAO PAULO, 2011, p. 3-4).

A matriz curricular trata da distribuicdo equitativa do tempo escolar entre as
diversas areas de conhecimento, considerando a relevancia delas para a formacéo integral do

aluno. Ainda de acordo com o documento, “[...] com vistas a demandas sociais atuais e

62 Resolugdo n° 3, de 26/6/1998, da Camara de Educacdo Basica do Conselho Nacional de Educagdo (CNE), que
institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, alterada pela Resolu¢do CNE n° 4, de
16/8/2006, que altera o artigo 10 da Resolugdo CEN/CEB n° 3/98, que institui as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio.
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oportunidades de aprendizagens dos alunos [...]”, a parte diversificada da matriz curricular
contard com dois novos componentes: uma segunda lingua estrangeira — a lingua espanhola —
e a orientagdo de estudos, que objetiva “[...] responder a necessidade de aprofundamento do
aprender a estudar [...]” (SAO PAULO, 2011, p. 5).

Ao final do documento, reitera-se que a nova matriz curricular para o ensino
médio objetiva:

- Cumprimento efetivo dos fins e finalidades educacionais previstas na LDB; -
Educacdo como qualidade social; - Formagdo para a cidadania e para 0 mundo do
trabalho; - Desenvolvimento da autonomia intelectual e social do aluno; -
Permanéncia do aluno na escola, com aprendizagem significativa para sua vida
pessoal e social; - Superacdo dos efeitos da retencéo e evasdo (SAO PAULO, 2011,
p. 16).

Observa-se ao longo dessa explanacdo que todo o curriculo apresentado pela
SEE/SP para escolas da rede publica do Estado de S&o Paulo esta amparado no
desenvolvimento de habilidades e competéncias que serdo Uteis tanto para que o aluno dé
continuidade aos seus estudos quanto para sua inser¢do no mundo do trabalho possibilitando-
Ihe se adaptar as novas demandas de um mundo em constante mudanca. Atendem as
determinacgdes dos documentos internacionais e a legislacdo educacional brasileira em relacéo
a diversos aspectos: a elaboracdo de materiais de apoio ao trabalho de professor, avaliacdes
periddicas que indiquem estatisticamente dados positivos sobre a aprendizagem e diminuicao
da retencéo e da evasédo dos alunos.

Para p6r em préatica esse novo curriculo, a SEE/SP inicia, entre outras acoes,
um programa denominado Cultura é curriculo, composto por uma série de projetos que
pretendem contribuir para a construcdo de uma escola publica de melhor qualidade, assunto

que serd tratado no topico seguinte.

3.2 O PROJETO O CINEMA VAI A ESCOLA: O USO DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA NA
EDUCAGAO

O Programa denominado Cultura é Curriculo integra o conjunto de acdes
definidas pela SEE/SP que visa a concretizacdo da sua politica educacional cujo objetivo é

promover uma melhor qualidade de ensino nas escolas publicas do Estado, em consonancia



85

com os parametros pedagdgicos determinados pela gestdo do periodo®. Nesse sentido, trés
objetivos especificos norteiam o projeto, a saber:

A democratizacdo do acesso de professores e alunos da rede publica estadual a
equipamentos, bens e produgdes culturais que constituem patriménio cultural da
sociedade, tendo em vista uma formacao plural e a insercéo social; O fortalecimento
do ensino por meio de novas formas e possibilidades de desenvolvimentos dos
conteddos curriculares em articulagdo com producgdes socioculturais e fenémenos
naturais, diversificando-se as situacGes de aprendizagens; Desenvolvimento da
aprendizagem por meio de interacBes significativas do aluno com o objeto de
estudo/conhecimento de disciplinas, reforcando-se o carater investigativo da
experiéncia curricular (SAO PAULO, s.d.b).%

O referido programa é composto por trés projetos: Lugares de aprender: a
escola sai da escola, Escola em cena e O cinema vai a escola — o uso da linguagem
cinematografica na escola, sendo que esse Ultimo como o proprio nome ja diz, utiliza a
linguagem cinematogréafica na educagdo na perspectiva de se criar uma nova oportunidade
para uma concepcdo mais abrangente da relacdo entre educacdo e cultura. De acordo com
informacdes constantes no site®® da SEE/SP, com esse projeto pretende-se

[...] facilitar o acesso dos alunos a produc@es cinematogréficas que contribuam para
a formacdo critico-reflexiva do jovem e do adulto, a ampliacdo do seu repertério

83A gestdo que implementou a atual politica educacional teve inicio durante o governo de José Serra, eleito para
o cargo de Governador do Estado de Sao Paulo em 2006, assumindo em 01/01/2007. Renunciou em 02/04/2010
para concorrer ao cargo de Presidente da Republica. Em seu lugar, assumiu o cargo o entdo Vice-Governador,
Alberto Goldman, que ficou no cargo entre 03/04/2010 a 31/12/2010. Em 01/01/2011, assumiu o0 governo
Geraldo Alckmin. Os secretérios de educagdo que atuaram nesse periodo foram: entre 01/01/2007 e 28/03/2009
respondeu pela pasta a sociéloga Maria Helena Guimardes de Castro. Com a sua saida, assumiu Paulo Renato de
Souza, entre 28/03/2009 e 16/12/2010. Em um curto espaco de tempo, entre 17/12/2010 e 31/12/2010, ficou
responsavel pela pasta da educacdo Fernando Padula Novaes, o Professor Herman Jacobus Cornelis Voorwal
assumiu a Secretaria da Educacéo em 01/01/2011, na qual permaneceu até a producdo deste escrito.

64 Observa-se, porém, que o conceito de cultura no Dicionario de sociologia, por exemplo, é apresentado como
“[...] um conjunto acumulado de simbolos, idéias e produtos materiais associados a um sistema social, seja ele
uma sociedade inteira ou uma familia. [...] A cultura possui aspectos materiais e ndo-materiais. A cultura
material inclui tudo o que é feito, modelado ou transformado como parte da vida social coletiva [...] a cultura
ndo-material inclui simbolos — de palavras & notagdo musical —, bem como as idéias que modelam e informam a
vida de seres humanos em relag@es reciprocas e 0s sistemas sociais dos quais participam” (JOHNSON, 1997, p.
59). Ja& no Dicionério de filosofia, o termo ¢ entendido como “[...] um conceito que serve para designar tanto a
formacdo do espirito humano quanto de toda a personalidade do homem: gosto, sensibilidade, inteligéncia, ou
ainda, tesouro coletivo de saberes possuido pela humanidade ou por certas civilizagBes [...] a cultura
praticamente se identifica com o modo de vida de uma populacéo determinada, vale dizer, com todo o conjunto
de regras e comportamentos pelos quais as instituicdes adquirem um significado para os agentes sociais e através
dos quais se encarnam em condutas mais ou menos codificadas” (JAPIASSU; MARCONDES, 1996, p. 61). O
Dicionério do pensamento marxista, ao discutir o conceito de cultura, afirma que ele esta “[...] no 4mago da
concepgdo de consciéncia como existéncia consciente: a consciéncia diretamente ligada a um estado de coisas
existente e, também, condi¢do para a possivel transformacéao deste estado de coisas. Numa forma rudimentar de
marxismo, isso da lugar a uma concepg¢do dualista de cultura entendida paradoxalmente como reflexo de base
econdmica e como uma arma de propaganda na luta de classes [...]” (BOTTOMORE, 2001, p. 94).

8 Disponivel em: <http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/programa.aspx>. Acesso em: 28 abr. 2010.
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cultural, o desenvolvimento da sua competéncia leitora e o dialogo entre o curriculo
escolar e as questdes socioculturais mais amplas (SAO PAULO, s.d.b).

O projeto, destinado as escolas de ensino médio da rede publica estadual
organizadas pelas diretorias de ensino da capital, pela Coordenadoria de Ensino do Interior
(CEI) e pela Coordenadoria de Ensino da Regido Metropolitana da Grande Sdo Paulo
(COGSP), considera que é importante que a educacdo escolar ofereca aos alunos a
possibilidade de conhecer e aprender por meio da linguagem cinematogréfica,
compreendendo que sua utilizagdo como pratica educativa “[...] facilita significativamente o
didlogo entre os conteudos curriculares ¢ os conhecimentos mais gerais” uma vez que ela
contribui de forma decisiva “[...] para o desenvolvimento da compreensdo critica do mundo e
das novas tecnologias [...]” (SAO PAULO, s.d.b).

Define como objetivo geral para a realizacdo do projeto o acesso de alunos e
professores a producdo cinematografica, considerando fundamental que os alunos possam
desenvolver as seguintes agoes:

Conhecer a linguagem cinematografica como mais um elemento constitutivo de sua
formacdo; analisar producdes cinematograficas, estabelecendo o diélogo entre a
narrativa do cinema, os conhecimentos adquiridos ao longo da escolaridade bésica e
dos demais conhecimentos; Incorporar a arte do cinema ao seu repertério cultural,

ampliando, assim, sua potencialidade no exercicio de uma postura critica e reflexiva
na vida e no trabalho (SAO PAULO, s.d.b)

Atividades com imagem e som, por sua Vversatilidade e por apresentar, por meio
de universos reais e ficticios, valores individuais e coletivos, possibilita também o dialogo
entre varias disciplinas e diversos tipos de expressdes culturais, como o teatro, a danca, a
musica e as artes plasticas, valorizando a intersec¢éo entre educacéo e cultura.

Ressaltamos aqui que, segundo Chaui (2005, p. 287), no decorrer da historia
das artes duas concepcBes predominaram sobre as finalidades da atividade artistica, a
pedagodgica e a expressiva®. A concepcdo pedagdgica da arte, por possuir uma relagdo
intrinseca com a sociedade, tem a tarefa de realizar a “[...] critica social e politica,

interpretacdo do presente e imaginacdo da sociedade futura. A arte deve ser engajada ou

8 Segundo Chaui (2005, p. 287), “[...] na concepgdo expressiva, a arte é concebida como expressdo que
transforma num fim aquilo que para as outras atividades humanas é um meio. E assim que se diz que a pintura e
a escultura fazem ver a visdo, a literatura faz falar a linguagem, a musica faz ouvir a audicao, a danga faz sentir o
corpo. Ou seja, pintura e escultura nos ensinam o que é ver; a masica nos ensina 0 que € ouvir; a danga nos
ensina o que € mover-se e possuir um corpo; a literatura nos ensina o que é a linguagem; e assim por diante. A
arte é revelacdo e manifestacdo da esséncia da realidade, que esta amortecida e esquecida em nossa existéncia
cotidiana, assim como esta reduzida a conceitos nas ciéncias e na filosofia, e transformada em instrumento na
técnica e na economia”.
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comprometida, isto é, estar a servigo da emancipacdo do género humano, oferecendo-se como
instrumento do esforco de libertagdo”.

Nesse sentido, afirma Chaui (2005, p. 288) que as

artes exprimem as formac0es sociais em que nascem € nas quais vivem, pois a arte €
socialmente determinada: 1. Pela finalidade social das obras: estavam destinadas ao
culto religioso, na Antiguidade; eram feiras para dar prestigio aos seus
patrocinadores, na Renascenca; e hoje estdo destinadas a percorrer o circuito do
mercado de arte; 2. Pelo lugar social ocupado pelo artista: mago-artesdo-oficiante de
ritos, na Antiguidade; financiado e protegido por um mecenas, na Renascenga;
profissional liberal dependente do mercado de arte, nos dias de hoje; 3. Pelas
condigBes de recepcgdo da obra de arte: a comunidade de fiéis, na Antiglidade; uma
elite rica, cultivada e com poder politico, na Renascenca; a classe economicamente
dominante e politicamente dirigente, de um lado, e as classes populares ou a massa,
de outro, em nossos dias.

Quando discute o cinema, Chaui (2005, p. 302) afirma tratar-se de uma
industria que depende de investimentos, mercados e propaganda e que se preocupa com o
lucro, a moda e o consumo. Apesar desse aspecto, as obras artisticas e as reflexdes criticas
tétm “[...] o poder de tornar presente o ausente, proximo o distante, distante o préximo,
entrecruzando realidade e irrealidade, verdade e fantasia, reflexdo e devaneio”.

Para a realizacdo do referido projeto, as unidades escolares que oferecem
ensino médio receberam materiais de apoio didatico — Caderno de Cinema do Professor
(volume um e volume dois) e video explicativo — com o objetivo de subsidiar o trabalho do
professor em sala de aula, na utilizacdo dessa nova ferramenta de aprendizagem, conforme

mostram as figuras 5 e 6 a seguir.

Figura 5 — Capa dos Cadernos de Cinema do Professor Um e Dois.

Cot b s o Pofy
Ty

This

Fonte: SAO PAULO (2010).
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Figura 6 — Capa do video Luz, cAmera... educagao!

Luz, Camera... Educagao!

Fonte: SAO PAULO (2010).

Os Cadernos de Cinema do Professor volume um e volume dois apresentam
informacbes  didatico-metodologicas e orientagdes técnicas sobre a linguagem
cinematogréafica, alem de textos produzidos por especialistas e entrevistas realizadas com
cineastas, alem de sinopses, créditos dos filmes, glossarios e referéncias bibliograficas.

O video explicativo denominado Luz, cémera... educacdo!, produzido
especialmente para a realizacao desse projeto, “[...] aborda a linguagem cinematografica, seus
codigos e artificios, com o intuito de apurar o olhar reflexivo do aluno espectador”,
favorecendo a utilizagdo da linguagem cinematografica na escola, possibilitando a
aprendizagem de uma das principais linguagens da cultura contemporanea (SAO PAULO,
2009b).

Além desse material que da suporte ao trabalho do professor, foi enviada as
escolas uma caixa contendo 20 filmes em DVD. Para a escolha dos filmes, a SEE/SP, por
meio da Fundacdo para o Desenvolvimento da Educacédo (FDE), realizou estudos e pesquisas
com alunos e professores da rede publica do ensino médio e especialistas em cinema e
educacdo, e concluiu, ao final desse trabalho, que os filmes deveriam versar sobre 0s
seguintes temas: ética e cidadania; meio ambiente; sexualidade; educacdo; drogas; violéncia;
histdria; preconceito; conflitos da adolescéncia; trabalho, reflexdes sobre a realidade e salde e
qualidade de vida®” (SAO PAULO, s.d.b).

67 Os filmes que compdem a Caixa Um apresentam os seguintes temas: ética e cidadania (exclusio/inclusio
social); pluralidade cultural — metalinguagem e figuras de linguagem; saude; tolerancia e preconceito; trabalho e
consumo; diretos das criancas; responsabilidade social; formacdo e transformagdo da identidade do individuo;
conflitos sociais; cultura jovem; literatura fantéstica; romance gético; teatro; experimentacdo cientifica; ficcdo
cientifica; cultura alemd; lusofonia; memoria; historia oral; patriménio imaterial; registro de uma comunidade;
género e simbologia da linguagem cinematogréfica; literatura popular; sincretismo religioso; meio ambiente;
relacdes de género; relagdes de trabalho; formagéo do sujeito; patrimonio historico.
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Ainda pensando na escolha dos filmes, além da reconhecida qualidade estética
e da sua possibilidade de estabelecer “[...] relagdes significativas com objetos do
conhecimento de areas curriculares e sua capacidade de provocar leituras e reflexdes criticas
sobre 0 mundo”, foram eleitos alguns principios norteadores para o trabalho do professor,
considerando a necessidade de trazer ao conhecimento dos alunos producées cinematograficas
de distintas épocas, escolas e paises, assim como uma grande diversidade de género e, por
fim, aquelas producfes que ndo haviam sido ainda transmitidas exaustivamente pela midia
televisiva (SAO PAULO, s.d.b).

Na perspectiva de contribuir com o trabalho do professor, a FDE elaborou uma
ficha técnica com “[...] informacdes gerais sobre a producdo, créditos dos realizadores,
elenco, sinopse do filme e curiosidades [...]” € um roteiro com sugestdes de atividades para o
trabalho com o filme (SAO PAULO, 2008, p. 9).

Esse roteiro apresenta as possibilidades de areas — Ciéncias da Natureza,
Matematica e suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e suas Tecnologias e Linguagens, Cédigos
e suas Tecnologias — e disciplinas curriculares com base nas quais podem realizar atividades
pedagdgicas, bem como temas e assuntos que podem ser abordados antes e depois da
apresentacdo do filme, valorizando a pratica do debate e o desenvolvimento dos temas
transversais, buscando sempre a ampliacdo das habilidades e das competéncias leitora e
escritora. Todas estas informacgdes — a ficha técnica do filme e o roteiro de trabalho — estéo
inseridos no Caderno de Cinema do Professor, volume um (SAO PAULO, 2008).

Os filmes que compdem a primeira caixa de DVDs enviada para as escolas,
objetivando a realizacdo do referido projeto sdo: A cor do paraiso; A rosa purpura do Cairo;
Arquitetura da destruicdo; Bendito fruto; Billy Elliot; Cantando na chuva; Cinema, aspirinas
e urubus; Crash, no limite; Criancas invisiveis; Diarios de motocicleta; Final fantasy;
Frankenstein; Lingua, vidas em portugués; Narradores de Javé; O fim e o principio; O
pagador de promessas; O planeta branco; Putz! A coisa ta feia; Terra de ninguém e Vida de
menina. Essas producdes cinematograficas possuem diferentes caracteristicas, como género,
duracdo, ano de lancamento, pais em que o filme foi produzido e classificacdo etaria, como

pode ser observado no Quadro 2, apresentado a seguir.
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Quadro 2 — Caracteristicas principais das produc6es cinematogréficas do Projeto O cinema vai a escola — 0 uso
da linguagem cinematografica na educagdo — Caixa Um.

Titulo do filme Geénero® Duracdo | Ano Producéo C!a;
etaria
A cor do paraiso Drama® 86 min 1999 | Ira Livre
A rosa pUrpura do Cairo Comédia’® 72 min 1985 | EUA 12 anos
Arquitetura da destruigio Documentario’* | 121 min | 1989 | Alemanha 14 anos
Bendito fruto Drama 90 min 2004 | Brasil 10 anos
Billy Elliot Drama 111 min 2000 | Inglaterra 12 anos
Cantando na chuva Comedia 118 min | 1952 | EUA Livre
Musical
Cinema, aspirinas e urubus Drama 90 min 2005 | Brasil 14 anos
Crash, no limite Drama 112 min 2004 | EUA 14 anos
Criancas invisiveis Drama 116 min 2005 | Itélia Livre
Diarios de motocicleta Drama 128 min 2004 | EUA 12 anos
Final fantasy Animagéo’? 106 min 2001 | EUA Livre

88 «A palavra, originada do latim, sempre teve o sentido de ‘categoria, agrupamento’; em filosofia, ela designa ‘a
idéia geral de um grupo de seres ou de objetos que tem caracteres comuns’. Desde o século XVII, um emprego
mais especializado ¢é: ‘categoria de obras que tém caracteres comuns (de enredo, de estilo, etc.)’. [...] O género
cinematografico estd fortemente ligado a estrutura econémica e institucional da producdo. Os géneros
cinematograficos nunca foram tio claramente definidos como no cinema ‘classico’ hollywoodiano, em que
reinava uma divisao do trabalho particularmente bem organizada [...] O género é particularmente propicio para a
citacdo, para a alusdo e, de modo mais amplo, para todos os efeitos intertextuais. Cenas ou formas prescritas por
um género (a declaragdo de amor e o primeiro beijo no love story, a gag no burlesco, a passagem com
espancamentos por parte do detetive nos filmes policiais da década de 1940) sdo parecidas de um filme a outro e
acabam constituindo uma espécie de repertdrio que cada novo filme do género convoca mais ou menos
conscientemente” (JACQUES, 2012, p. 141-143).

%9 Quando se trata de obra cinematografica, o drama “[...] serve para qualificar nos primeiros catilogos os temas
ndo comicos e ndo documentarios. Ele designa uma ag¢do no mais das vezes violenta ou patética, na qual se
enfrentam personagens histdrica e socialmente inscritas em um espaco crivel. Mesmo se elementos comicos sdo
suscetiveis de ser integrados a agdo, o carater dominante deve ser sempre a gravidade” (JACQUES, 2012, p. 86-
87).

0 Género definido de modo fraco, com contornos vagos, mas universal (JACQUES, 2012, p. 57).

1 “A oposi¢io documentario/ficgdo é uma das grandes divisdes que estruturam a instituigdo cinematografica
desde suas origens. Ela governa a classifica¢ao das ‘séries’ nos primeiros catalogos das firmas de distribui¢do
que distinguem as ‘vistas ao ar livre’, as ‘atualidades’, os ‘temas comicos e dramaticos’. Chama-se, portanto,
documentéario, uma montagem cinematografica de imagens visuais e sonoras dadas como reais e ndo ficticias. O
filme documentario tem, quase sempre, um carater didatico ou informativo, que visa, principalmente, restituir as
aparéncias da realidade, mostrar as coisas € o mundo tais como eles sdo” (JACQUES, 2012, p. 86).

2 “Utiliza-se esse termo para designar formas de cinema nas quais 0 movimento aparente é produzido de
maneira diferente da simples tomada de cena analdgica. A técnica mais frequente consiste em fotografar, um por
um, desenhos cujo encadeamento produzird automaticamente a impressdo de movimento, em virtude do ‘efeito
phi’. O grande problema da industria do ‘desenho animado’ foi tornar esses encadeamentos tdo maleaveis
quanto os do cinema ‘fotografico’, em uma perspectiva fundamentalmente realista. Para isso, diversas técnicas
foram imaginadas, e a mais importante é a do desenho sobre folhas de celuloide superpostas (cel technique), que
permite conservar certos elementos de um fotograma no seguinte e modificar apenas as partes moéveis. O filme
de animacdo foi com frequéncia considerado pelos tedricos, por um lado, uma espécie de laboratorio figurativo,
levando ao méximo as possibilidades da imagem em movimento; por outro lado, um revelador ideol6gicos do
cinema em geral (uma vez que em particular o género ‘desenho animado’ é reputado destinar-se as criancas)”

(JACQUES, 2012, p. 18-19).
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Frankenstein Terror 70 min 1931 | EUA 12 anos
Lingua, vidas em portugués | Documentario 105 min 2004 | Brasil Livre
Narradores de Javé Comédia 102 min 2003 | Brasil Livre
O fim e o principio Documentéario 110 min 2005 | Brasil Livre
O pagador de promessas Drama 96 min 1962 | Brasil 12 anos
O planeta branco Documentério 86 min 2006 | Franca/Canada Livre
Franca/Alemanha/
Putz! A coisa ta feia Animacéo 90 min 2006 | Irlanda/Inglaterra/ | Livre
Dinamarca
Bélgica/Bosnia/
Terra de ninguém Drama 93 min 2001 | Franca/ltalia/ 14 anos
Inglaterra
Vida de menina Drama 101 min 2004 | Brasil Livre

Fonte: Quadro elaborado com base nas informac@es constantes no Caderno de Cinema do Professor — volume
um produzido pela Secretaria de Estado da Educacdo de Séo Paulo.

O Caderno de Cinema do Professor — volume um, como ja informado
anteriormente, apresenta os dados técnicos de cada filme e as possibilidades de trabalho que
podem ser adotadas pelo professor no ensino médio, com sugestdes de areas curriculares e
disciplinas que podem ser articuladas, temas e assuntos que podem ser abordados, algumas
orientacdes preliminares para o inicio do trabalho e atividades que podem ser desenvolvidas
com os alunos, apontando para as questfes mais polémicas que se revelam em cada producéo
cinematogréfica, propondo, em algumas situacdes, trechos da obra a serem destacadas durante
a exibicéo.

O Quadro 3, apresentado a seguir, traz as areas curriculares, sugestdes de
disciplinas — lembrando que as disciplinas encontram-se divididas por areas curriculares — e
0s temas, que sdo propostos no Caderno de Cinema do Professor — volume um, para o

trabalho em sala de aula.

Quadro 3 — Areas curriculares, sugestéo de disciplinas e temas propostos em cada filme do projeto O cinema vai
a escola — o uso da linguagem cinematogréfica na educagdo — Caixa Um.

Titulo do filme | Areas curriculares | Sugestdo de disciplinas Temas
A cor do L',n guagens € Lingua Portuguesa/ Etica e cidadania
. Cadigos/Ciéncias . . < - .
paraiso Filosofia (exclusdo/incluséo social)
Humanas
Linguagens e Pluralidade cultural —

A rosa parpura
do Cairo

L h e Lingua Portuguesa/Arte/ - .
Cadigos/Ciéncias Historia/Filosofia metalinguagem e figuras de

Humanas linguagem
Arquitetura da Ciéncias Humanas/ )
q quitet Linguagens e Historia/Arte Etica e pluralidade cultural
estruicdo L2

Codigos

Linguagens e s .

Codigos/ Historia/Geografia/Arte/ | oy o jidade cultural/

Bendito fruto Biologia/Lingua

cidadania/salde/ética
Portuguesa

Ciéncias Humanas/
Ciéncias da Natureza
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Billy Eliot

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias
Humanas

Lingua Portuguesa/
Filosofia/Historia/
Geografia

Etica e cidadania (tolerancia e
preconceito)

Cantando na
chuva

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias da
Natureza/Ciéncias
Humanas

Arte/Matematica/Lingua
Portuguesa/Lingua
Inglesa/ Historia

Pluralidade cultural (as
diferentes linguagens)

Cinema,
aspirinas e
urubus

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias da
Natureza/Ciéncias
Humanas

Lingua Portuguesa/
Biologia/Historia/
Geografia

Etica e cidadania/pluralidade
cultural/trabalho e consumo

Crash, no limite

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias
Humanas

Lingua Portuguesa/
Lingua Inglesa/Geografia/
Filosofia

Etica e cidadania
(preconceito)

Linguagens e

Etica (direitos da crianca,

_Crlgr](;a:f. Cadigos/Ciéncias Arte/Historia/Geografia responsabilidade social,
invisiveis e
Humanas valores éticos)
- Linguagens e Lingua Portuguesa/ Etica e CIda(Janla (form_a(;ao €
Diérios de Lo . A transformacéao da identidade
. Cadigos/Ciéncias Geografia/Historia/ S !
motocicleta do individuo, conflitos

Humanas

Filosofia

sociais)

Final Fantasy

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias da
Natureza

Lingua Portuguesa/Arte
Lingua Inglesa /Fisica

Pluralidade cultural (cultura
jovem)

Frankenstein

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias
Humanas/Ciéncias
da Natureza

Lingua Portuguesa/Arte/
Fisica/Biologia/Quimica/
Histéria/Geografia

Etica e pluralidade cultural:
literatura fantastica, romance
gético, teatro, €tica e
experimentacdo cientifica,
ficcdo cientifica, cultura
alema)

Lingua, vidas
em portugués

Ciéncias Humanas/
Linguagens e
Cadigos/

Histéria/Geografia/
Lingua Portuguesa/
Literatura

Pluralidade cultural/
lusofonia

Narradores de
Javé

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias
Humanas

Lingua Portuguesa/
Histéria/Geografia/
Filosofia

Etica e cidadania (memoria/
historia oral/patriménio
imaterial)

Ofimeo
principio

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias
Humanas

Lingua Portuguesa/
Histéria/Geografia/
Filosofia

Etica e cidadania (registro de
uma comunidade)

O pagador de
promessas

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias

Arte/Sociologia/
Lingua Portuguesa/

Etica e pluralidade cultural
(género e simbologia da
linguagem cinematogréfica,

Humanas literatura popular, sincretismo
religioso)

Linguagens e

Cadigos/ . .
O planeta Ciéncias Humanas/ G,e ografia/Biologia/ Meio ambiente/Saude/Etica
branco ix Lingua Portuguesa/Arte

Ciéncias da

Natureza

Putz! A coisa ta
feia

Linguagens e
Cadigos/Ciéncias
Humanas

Lingua Inglesa/Lingua
Portuguesa/Filosofia

Etica e cidadania
(excluséo/incluséo social)




93

:iegéigri Ciéncias Humanas Historia e Geografia Etica e pluralidade cultural
Linguagens e Lingua E:[IC& e C|dad5;1n|a (relagdes de
. . G . . género/relagdes de
Vida de menina | Cddigos/Ciéncias Portuguesa/Geografia/ trabalho/formacio do
Humanas Histéria/Filosofia L magaodo
sujeito/patriménio historico)

Fonte: Quadro elaborado com base nas informac@es constantes no Caderno de Cinema do Professor — volume
um, produzido pela Secretaria de Estado da Educacdo de Séo Paulo.

Na segunda parte, o Caderno de Cinema do Professor — volume um traz um
breve relato sobre a pesquisa realizada particularmente com as escolas e algumas frases
marcantes sobre o cinema elaboradas por cineastas e pessoas envolvidas com cinema e
educacdo. Logo a seguir, e finalizando esse Caderno, ha uma lista com cem titulos de
producgdes cinematograficas que, assim como os 20 DVDs que compdem a caixa que foram
para as escolas, trazem uma variedade infinita de titulos, géneros, ano e pais de producéo,
levando o professor a novas possibilidades de trabalho, com outros filmes além dos que foram
enviados as escolas.

No ano seguinte, em 2009, a SEE/SP, por meio da Diretoria de Projetos
Especiais (DPE), da Fundacdo para o Desenvolvimento da Educagdo (FDE), publicou o
Caderno de Cinema do Professor — volume dois, elaborado com o objetivo de aprofundar os
conhecimentos da equipe docente sobre o trabalho desenvolvido com o cinema e sua
experiéncia cultural e escolar (SAO PAULO, 2009c).

Nesse Caderno, sdo apresentados textos que poderiam ser discutidos nas
Atividades de Trabalho Pedagdgico Coletivo (ATPCs), a serem mediadas pelo professor
coordenador do ensino meédio, destacando sempre a relacdo entre o cinema e a educagédo e
suas possibilidades de trabalho em sala de aula com a linguagem cinematogréfica.

Para tanto, ha quatro textos: Cinema: experiéncia cultural e escolar; A
linguagem do cinema no curriculo do Ensino Médio: um recurso para o professor; Uma
histéria do cinema: movimentos, géneros e diretores e A linguagem cinematografica (SAO
PAULO, 2009c).

O primeiro texto apresentado no caderno Cinema: experiéncia cultural e
escolar, de Marcos Napolitano, apresenta duas premissas basicas para o trabalho com filmes
em sala de aula: “transformar a experiéncia sociocultural do cinema em uma experiéncia
aliada ao conhecimento e entender o cinema como uma linguagem artistica que tem
caracteristicas proprias, aparatos tecnoldgicos, expressdo, géneros, estilos e tradicdes
narrativas” (NAPOLITANO, 2009, p. 11-12).
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Napolitano (2009, p. 12), afirma que

filme, ficcdo ou documentario, é resultado de um conjunto de selecdes, escolhas,
recortes, perspectivas, que envolve um leque de profissionais e de interesses
comerciais, ideoldgicos e estéticos. Isso implica afirmar que todo filme documental
ndo é a representacdo direta da realidade, e que todo filme ficcional ndo esta
desligado da sociedade que o produziu

Afirma, ainda, que h& duas premissas importantes para a compreensdo das
situacdes filmicas. A primeira premissa é a de que “[...] todo filme é uma representagio
encenada da realidade social [...]”, e a segunda, “[...] todo filme € produto de uma linguagem
com regras técnicas e estéticas que podem variar conforme as op¢des dos realizadores™; o
trabalho escolar € mediado por essas duas caracteristicas basicas (NAPOLITANO, 2009, p.
14).

O autor declara que o trabalho com filmes em sala de aula, alem de ser uma
experiéncia cultural, possibilita varias abordagens diferenciadas. Pode ser utilizado de forma
ilustrativa, pode ser tratado como um texto gerador de debates articulados a assuntos e
situacOes previamente determinadas pelo professor, pode ser tratado como um documento
“[...] analisado e discutido como produto cultural e estético que veicula valores, conceitos,
atitudes e representacoes sobre a sociedade, a ciéncia, a politica e a histéria”
(NAPOLITANO, 2009, p. 21).

Napolitano (2009) esclarece, ainda, que para que o trabalho com o cinema seja
satisfatorio, € necessario que seja interessante, dinamico, desafiador, contribuindo para a
formacdo geral e ampliacéo do repertdrio cultural dos jovens.

Para Fusari (2009, p. 37), autor do segundo texto do Caderno, intitulado A
linguagem do cinema no curriculo do Ensino Médio: um recurso para o professor, é por meio
do Projeto Politico Pedagdgico de cada unidade escolar, elaborado por toda a equipe escolar,
gue se determina ou minimamente se preestabelece qual o aluno real que a escola possui e
qual o aluno que se pretende formar. Nesse processo, o trabalho do professor envolve varios
“[...] elementos curriculares basicos [...] que podem conceber a utilizagao do filme em sala de
aula como uma midia a servi¢co da educacdo do jovem e do jovem adulto que frequentam o
Ensino Médio”.

Com relacdo a utilizacdo de filmes, Fusari (2009, p. 37) afirma que

educadores podem propiciar situagdes de espaco-tempo de ensino para que 0S
educandos adquiram e desenvolvam conhecimentos, atitudes, habilidades, isto é,
saberes constitutivos para uma aprendizagem de cidadania pautada pela consciéncia
e pratica de direitos e deveres, na perspectiva do bem comum, além de facilitar
vivéncias culturais diferenciadas.
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O autor apresenta, no decorrer do texto, uma série de sugestdes para que 0
trabalho com filmes atenda as expectativas tanto de professores quanto de alunos. Considera,
ainda, que a experiéncia com o cinema deve ser sempre enriquecedora e prazerosa,
independentemente do espago em que ocorra, lembrando que no espaco escolar tem carater
curricular, subordinada ao processo de ensino e aprendizagem de determinado conhecimento
(FUSARI, 2009).

Ja& Morettin (2009), autor do artigo Uma historia do cinema: movimentos,
géneros e diretores, terceiro texto que compde o Caderno de Cinema do Professor — volume
dois, apresenta um apanhado geral sobre o surgimento do cinema e suas principais
caracteristicas. Esclarece questfes acerca da hegemonia dos Estados Unidos na producéo
cinematogréfica, particularmente apos o final da Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e da
presenca minima de produgdes brasileiras no inicio do século passado, resgatando também o
surgimento do cinema novo e de modo consequente o cinema moderno brasileiro.

Encerrando o Caderno de Cinema do Professor — volume dois, temos o texto
de Ramos (2009), denominado A linguagem cinematografica, em que o autor esclarece
questdes mais técnicas sobre a linguagem cinematogréafica, entendendo que se o espectador
compreender esses conceitos poderd enxergar os filmes de uma maneira diferenciada
(RAMOS, 2009).

No que diz respeito a linguagem cinematografica, € preciso perceber os
detalhes do cenario, do figurino, o enquadramento das cenas, a iluminacao, os sons utilizados,
a interpretacdo de cada ator, a movimentacdo da camera, entre outros aspectos que muitas
vezes passam despercebidos, considerando que a atencdo dos espectadores esta cada vez mais
agucada (RAMOS, 2009).

O autor trata ainda da utilizacdo do uso da imagem em movimento, da
decupagem e da montagem das imagens filmadas, com a utilizacdo de cameras que se
movimentam e ressalta o papel do diretor em todo esse processo, a insercdo da tecnologia, a
utilizacdo do som e do siléncio nas producfes, a importancia dos espectadores e, por fim, o
trabalho desenvolvido por alguns profissionais que atuam em uma produc¢do cinematogréafica
— diretor, roteirista, produtor executivo, diretor de producédo, diretor de fotografia, primeiro
assistente de camera, diretor de arte, cendgrafo, montador ou editor, editor de audio e diretor
musical (RAMOS, 2009).

O video Luz, cdmera... educacdo!, produzido pela TV Cultura, pela Fundagédo

para o Desenvolvimento da Educacéo e pela Secretaria de Estado da Educagéo do Governo do
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Estado de S&o Paulo para o Projeto O cinema vai a escola — o uso da linguagem
cinematografica na educacdo, apresenta a linguagem cinematogréfica, seus codigos e
artificios, com o objetivo de apurar o olhar reflexivo do aluno como espectador para que ele,
juntamente com os professores, tenha condi¢des de discutir com mais propriedade essa
linguagem t&o presente na cultura contemporanea. Com uma cena gravada, sdo demonstrados
e analisados alguns aspectos de uma producdo cinematografica, como o uso da camera, a
iluminac&o, a direcdo de arte, o figurino, a trilha sonora utilizada, entre outros aspectos (SAO
PAULO, 2009b).

Com esses materiais, a SEE/SP entendia ser possivel iniciar nas escolas um
trabalho educativo diferenciado, executando de forma efetiva a discussdo de temas
transversais e do trabalho interdisciplinar e multidisciplinar, levando o aluno ndo apenas a um
novo entendimento da sétima arte, mas fundamentalmente ao desenvolvimento eficiente da
competéncia leitora e escritora.

Ao final do primeiro semestre de 2010, a SEE/SP concluiu uma avaliagdo on-
line com as escolas de ensino médio que receberam a caixa de DVDs do projeto O cinema vai
a escola: o uso da linguagem cinematografica na educacéo. No caso especifico da cidade de
Sorocaba, participaram da avaliagdo on-line 52 das 54 escolas inscritas no projeto”.

O questionario foi dividido em quatro blocos distintos. O Bloco 1 tratava da
receptividade do projeto na escola, o Bloco Il, elencava questdes sobre o projeto e o trabalho
dos professores. O Bloco Il versava sobre os materiais do projeto e o registro de
experiéncias, por fim, o Bloco 1V apresentava como tema professores, alunos e projeto.

De acordo com os dados apresentados no relatorio de percentuais de respostas
da Diretoria de Ensino de Sorocaba’™, sobre as questdes do Bloco I, intitulado A recepcéo do
projeto na escola, 48 escolas responderam que a receptividade do projeto O cinema vai a
escola pelos professores do ensino médio havia sido boa ou 6tima e apenas 4 escolas
responderam que a receptividade havia sido regular, considerando que os professores do
ensino médio de 49 escolas receberam orientacdo/apresentacdo do projeto e apenas trés

escolas ndo receberam essa orientacdo e que 47 escolas assistiram ao DVD de apoio do

3 A Diretoria de Ensino de Sorocaba, possuia, em 2008, sob sua jurisdicdo, 85 escolas estaduais, sendo que
desse total, 54 ofereciam ensino médio. Em 2012, esse nimero passou para 83, sendo que 52 possuiam ensino
médio.

74 Qs questionarios foram entregues aos professores do ensino médio pelos professores coordenadores

pedagdgicos (PCPs) de cada escola que, de posse dos questionérios, tabularam os dados e os repassaram a
Diretoria de Ensino.
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projeto e apenas 5 ndo tiveram acesso a essa ferramenta, conforme mostram as figuras 7 e 8

expostas a seguir (FDE, 2010).

Figura 7 — Receptividade do projeto O cinema vai a escola: o uso da linguagem cinematografica na educagao
por professores do ensino médio.

Receptividade do projeto "O cinema vai a escola"
pelos professores do Ensino Médio

@ boa/6tima
@ Regular
O Inexpressiva

Categoria 1

Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012

Figura 8 — Orientacéo e acesso ao DVD Luz, camera... educacao! por professores do ensino medio.
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Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012.

O Bloco IlI, denominado O Projeto e o trabalho dos professores, buscou
verificar como o corpo docente das escolas participantes do projeto utilizaram o material de

apoio enviado para subsidiar esse trabalho. Foi possivel apurar que os Cadernos do Professor
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volume um e dois foram bastante utilizados pelos docentes. Mesmo assim, muitos optaram
por desenvolver atividades diferenciadas daquelas propostas nos cadernos e, dos professores
envolvidos na pesquisa, a grande maioria elaborou atividade/projeto envolvendo mais de uma

disciplina, conforme demonstrado na Figura 9 (FDE, 2010).

Figura 9 — Utilizagdo do material de apoio do projeto.

Porcentagem de professores em relacdo aos Cadernos
de Cinema do Professor
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Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012.

Dando sequéncia, o Bloco Ill, referente aos materiais do projeto e registro de
experiéncia, apurou que 92,31% das escolas participantes do projeto consideraram que as
atividades sugeridas nos roteiros do Caderno de Cinema do Professor — volume um séo boas
ou étimas e apenas 2 escolas entenderam que precisavam ser reformuladas. Os dados estdo na
Figura 10, apresentada a seguir (FDE, 2010).

Figura 10 — Atividades sugeridas no Caderno de Cinema do Professor — volume um.

Segundo os professores do Ensino Médio, as
atividades sugeridas nos roteiros do Caderno de
Cinema do Professor — Um, sdo:
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m Precisam Ser
Reformuladas

Categorial

Fonte: Disponivel em: <https:/sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012.
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De acordo com a opinido de cinquenta e uma escolas, os temas dos filmes do kit 2008
estavam articulados com os contetdos das diferentes disciplinas, sendo que os professores da
area de Ciéncias Humanas e Linguagens e Codigos utilizaram mais filmes que os professores
da érea de Ciéncias da Natureza e/ou Matematica, conforme mostram as figuras 11 e 12
(FDE, 2010).

Figura 11 — Relagdo entre os temas dos filmes e os contetidos disciplinares.

A partirdo uso dos filmes e Cadernos do projeto,
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Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012

Figura 12 — Utilizacdo dos filmes pelas diferentes areas.

Na opinido dos professores do Ensino Médio, os
temas dos filmes do kit 2008 estdo articulados com os
conteudos das diferentes disciplinas?
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Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012.

Verificamos também nas questfes desse Bloco Ill, que os professores que
trabalnam com o projeto costumam registrar suas experiéncias em blogs, jornais, videos,
fotos, portfdlios, entre outros recursos. Apenas seis escolas participantes do projeto ndo fazem
nenhum tipo de registro, conforme mostra a figura apresentada a seguir (Figura 13) (FDE,
2010).
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Figura 13 — Registro do trabalho desenvolvido pelos professores.
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Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012.

O Bloco IV trata da opinido dos professores e dos alunos sobre o projeto. A
primeira questdo versava sobre os filmes que os professores consideraram mais adequados
para o trabalno com os alunos do ensino médio. Os filmes mais citados pelos professores
foram Diarios de motocicleta, Crash, no limite e Criangas invisiveis, conforme mostra a

Figura 14, apresentada a seguir (FDE, 2010).

Figura 14 — Adequacéo dos filmes ao curriculo.
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Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012.

Ainda na opinido desses professores, o interesse e a receptividade dos alunos, a
aceitacdo e o envolvimento dos professores e a identificacdo dos temas dos filmes com os
temas abordados nas diferentes disciplinas sdo motivos que facilitam o trabalho com a
linguagem cinematografica nas escolas de ensino médio da cidade de Sorocaba. A maioria

dos entrevistados afirmaram que os alunos assistiram a mais de 7 filmes dos 20 enviados na
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Caixa 1, informacdes que podem ser verificadas nas figuras apresentadas a seguir (Figura 15 e
Figura 16) (FDE, 2010).

Figura 15 — Fatores que auxiliaram no desenvolvimento do projeto.

Facilitadores do Projeto

Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012

Figura 16 — Quantidade de obras projetadas para os alunos.
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Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012,

Ja 0 ndo acesso aos equipamentos e a falta de pratica para lidar com eles séo
motivos mencionados como dificultadores para a realizacdo do projeto nas escolas. Mesmo
assim, a totalidade dos professores coordenadores afirmou que a tendéncia nas escolas em que
trabalham é que o projeto ndo apenas tenha continuidade, como também envolva todos os

professores que atuam no ensino médio, como mostra a Figura 17 (FDE, 2010).
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Figura 17 — Fatores que dificultaram o desenvolvimento do projeto.
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Fonte: Disponivel em: <https://sites.google.com/site/opsorocaba2010/cultura-e-curriculo-cinema-vai-a-escola>.
Acesso em: 15 maio 2012,

Apos a conclusdo dessa avaliacdo on-line realizada pela Diretoria de Ensino de
Sorocaba, por solicitagdo da Fundacdo para o Desenvolvimento da Educacdo (FDE)™, as
escolas do ensino médio que participaram da avaliacdo receberam uma nova caixa de
materiais referentes ao projeto, contendo o Caderno de Cinema do Professor, volumes trés e
quatro, e 21 novos titulos de DVDs.

O Caderno de Cinema do Professor — volume trés traz uma série de entrevistas
realizadas com diferentes profissionais que, de alguma forma, tém um estreito relacionamento
com o cinema e sua historia e com a educacdo ou a escola, possibilitando um dialogo sobre o

tema cinema e educagao, ilustrado na Figura 18, a seguir (SAO PAULO, 2009d).

75 Essa avaliacdo foi solicitada pela Fundagdo para o Desenvolvimento da Educacdo (FDE) a todas as diretorias
de ensino do Estado de S&o Paulo que participam do referido projeto. Segundo dados constantes no Caderno de
Cinema do Professor — volume quatro, a primeira caixa de materiais foi distribuida a um total de 3.896 unidades
escolares.
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Figura 18 — Capa do Caderno de Cinema do Professor — volume trés.

P 9|9 W 9P|V S 9V 9 9§ 9P 99

Y Luz, Camera... Educagao!

Fonte: SEE/SP (2009d).

Para falar sobre o complexo mundo do cinema, a SEE/SP entrevistou o critico
de cinema Inacio Aradjo. Segundo Aradjo, o cinema surge como uma diversdo de feira,
somente € aceito como arte em meados dos anos 50 e 60 do século XX. O autor completa
dizendo que nos dias de hoje, 0 cinema novamente voltou a ser visto apenas como diversao,
apesar da arte persistir (SAO PAULO, 2009d).

Quando questionado sobre a possibilidade de dissociacdo do cinema como arte,
industria ou comércio e sobre as principais escolas cinematograficas, o critico responde que é
muito dificil dissociar essas trés dimensdes e que essa ambiguidade é uma riqueza do cinema.
Sobre as escolas cinematogréaficas, sugere que o aparecimento de tais escolas esta relacionada
a eventos histdricos e sociais, antes de serem eventos artisticos e que nao é conveniente
inventariar essas escolas, pois cada uma tem seu legado (SAO PAULO, 2009d).

Trata, ainda, da interferéncia positiva das revolucdes tecnoldgicas,
particularmente a insercdo da filmagem digital, sobre a relacdo do publico com os criticos de
cinema e a sua critica, desqualificando a existéncia dessa divergéncia. Fala também sobre 0s

amantes do cinema ou os cinéfilos e sobre o espaco do cinema na escola. Para o critico,

com muita frequéncia, os professores usam os filmes como ilustragdo de
determinadas coisas. [...] Me parece, porém, que na maior parte das vezes o cinema
¢ usado como um ‘facilitador’ porque ¢ uma espécie de prova do acontecido. E,
nesse sentido, pode ser até mesmo nocivo. [...] O cinema é uma fonte histérica, sem
davida, mas quem vé um filme precisa estar consciente de que o fato de mostrar algo
ndo significa que ele diz a verdade sobre aquele fato. Ele é a visdo de alguém (um
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diretor), de uma época, de um povo sobre um determinado acontecimento (SAO
PAULO, 2009d, p. 19-20).

Para ele, a utilizagdo dos filmes como um modo de ajudar aos alunos a
visualizar certos episddios é valido, porém, precisa ser quebrada. O fato de a imagem ter
grande presenca nos dias atuais pode ser tanto esclarecedor, quanto quando manipulador. O
cinema ndo é apenas uma arte é também uma forma de compreendermos o mundo (SAO
PAULO, 2009d).

A segunda entrevista do Caderno de Cinema do Professor — volume trés foi
com o ex-diretor de cinema, Anselmo Duarte. Ele fala sobre suas influéncias cinematograficas
e relata que “[...] fazer um filme € como contar uma histéria num bom bate-papo”. Discute as
diferencas entre a producdo cinematografica do século passado para este século lembrando
que “[...] bom cinema ¢ arte e a arte esta acima do equipamento”. Trata, ainda, das diferencas
entre produzir um documentario e uma ficgdo e ressalta, que apesar do cinema brasileiro ja
produzir filmes de cunho comercial, ndo perdeu de vista seu toque artistico, mas que para que
tenha reconhecimento internacional é necessario maior investimento particularmente por parte
do governo, mesmo que seja por meio de incentivos da iniciativa privada (SAO PAULO,
2009d, p. 25-26).

A terceira entrevista presente nesse Caderno foi com o Diretor Executivo da
Cinemateca Brasileira, Carlos Magalh&es. Ele inicia a conversa, contando sobre a trajetoria da
Cinemateca Brasileira, suas conquistas e dificuldades. Conta também, que a partir de 1984, a
Cinemateca se vinculou ao governo federal e posteriormente a Secretaria do Audiovisual do
Ministério da Cultura. Hoje conta com um riquissimo acervo voltado a preservacdo da
memoria audiovisual do pais. Pensando na disponibilizacdo desse acervo, a Cinemateca
possui duas salas de exibicdo abertas ao publico e também diversos projetos que visam
viabilizar esse acesso, inclusive por meio da internet (SAO PAULO, 2009d).

Trata, ainda, das pessoas que contribuiram para o crescimento do cinema
nacional e também para sua organizacdo e assegura que, toda producdo cinematografica
brasileira é significativa para os educadores e que todo esse acervo esta disponivel na
Cinemateca Brasileira. Resgata a necessidade de se aprender a ver imagens e a discuti-las
(SAO PAULO, 2009d)

Segundo o Diretor da Cinemateca Brasileira, Carlos Magalh&es, o

[...Jcinema retém de maneira flagrante 0 mundo histérico do qual faz parte. Por

trazer dentro de si aspectos do mundo, os conflitos de seu tempo, suas forgas
historicas, o cinema deve ser um instrumento importante para a compreensdo do
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presente. E o problema ndo é retdrico: o futuro depende da maneira como
recuperamos o passado no presente (SAO PAULO, 2009d, p. 44).

Dando continuidade as entrevistas, o Caderno de Cinema do Professor —
volume trés traz o relato da professora Sandra Haddad, educadora da area de Historia da rede
estadual paulista de ensino.

Para Sandra Haddad, é fundamental que o educador adote em sua pratica
pedagogica situacdes que propiciem a redescoberta do espaco escolar com o lugar do pensar e
do agir de forma auténoma. Nesse sentido, o cinema, utilizado como pratica educativa “[...]
possibilita sensibilizar o aluno, estimulando-o a realizar uma reflexdo e leitura critica do
mundo e a apropriagdo do conhecimento, como condigéo vital de reconhecer-se como sujeito
produtor e transformador da realidade” (SAO PAULO, 2009d, p. 47).

Para a professora, projetos interdisciplinares que utilizem a linguagem
cinematogréafica nas atividades escolares torna o processo de aprendizagem mais dinamico e
interativo, mas para que esse trabalho seja repleto de éxito, é substancial a participacdo
coletiva do corpo docente. Ha a necessidade que todos aqueles envolvidos no processo
educativo tenham disposicdo para assumir uma proposta de trabalho diferenciada, rompendo
com as antigas praticas de sala de aula (SAO PAULO, 2009d).

Sobre os procedimentos que devem ser adotados pelos educadores, a
professora sugere algumas etapas basicas, que iniciam com um bom planejamento, uma
pesquisa sobre os titulos que podem ser trabalhados, a sensibilizagdo dos alunos sobre a
tarefa, a exibicdo do filme, debate e reflexdo, a construcdo coletiva dos registros e, por fim,
uma producéo textual (SAO PAULO, 2009d).

A SEE/SP entrevistou também o professor Gofredo Bonadies, professor de
Histéria que atua na rede publica estadual paulista e que atuou também como assistente
técnico pedagodgico nas areas de ciéncias humanas e informatica.

Para o professor, a linguagem cinematogréafica pode ocupar lugar de destaque
na sala de aula, possibilitando a constru¢do de uma riquissima experiéncia multidisciplinar na
qual “...] os bens culturais e os conhecimentos produzidos pela humanidade sdo aprendidos e
apreendidos interdisciplinarmente [...]”. Nessa direcdo, o cinema ¢ utilizado como uma
linguagem artistica que privilegia a constru¢cdo de uma nova maneira de se olhar para o
mundo e interpreta-lo (SAO PAULO, 2009d, p. 58).

O professor Gofredo assegura, ainda, que o trabalho com filmes em sala de

aula é muito bem visto e recebido pelos alunos, mas ndo se deve utilizar um filme de forma
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ilustrativa de determinado contetido. E preciso considera-lo um documento de reflexdo que
leve os alunos do entretenimento puro e simples para a sistematizacdo de determinado
conhecimento (SAO PAULO, 2009d).

Por fim, o Caderno de Cinema do Professor — volume trés traz um
depoimento’® do cineasta Walter Lima Jr., que inicia contando sobre seu contato com o
cinema e sobre sua formacgao e trajetoria na &rea. Conta também que fez critica de cinema em
jornais, e depois como reporter. Trabalhou no extinto Correio da Manha e na Cinemateca do
Rio de Janeiro. Posteriormente, teve a oportunidade de trabalhar com o diretor italiano
Adolfo Celi e com Glauber Rocha na producdo do filme Deus e o diabo na Terra do Sol
(SAO PAULO, 2009d).

O Caderno de Cinema do Professor — volume quatro apresenta a segunda caixa
de filmes do projeto O cinema vai a escola: o uso da linguagem cinematografica na educacao
(Figura 19) ratificando a saudavel relacdo entre a arte e a educacéo e a contribuicdo que o
projeto traz no sentido de expandir o universo cultural dos estudantes do ensino médio para
que se tornem leitores cada vez mais habilidosos (SAO PAULO, 2010)

Figura 19 — Capa do Caderno de Cinema do Professor — volume quatro.
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Fonte: SAO PAULO (2010).

76 Esse depoimento, publicado em 1996, contém trechos de uma conversa de Walter Lima Jr. com professores da
rede publica estadual paulista durante um curso sobre cinema e video promovido pelo Centro de Documentacao
(Ceduc) da FDE, em 1993, e de uma entrevista concedida pelo cineasta em 1994 & equipe técnica da Fundacao.
Discorre principalmente sobre a histéria do cinema nacional e sua producdo e, por sua expressividade e
importancia, republicamos. “Procuramos manter ao maximo as caracteristicas da publicacdo original, apenas
interferindo editorialmente na adequacéo ortografica e na supressdo ou acréscimo de pequenos trechos, notas ou
informacdes que, com a passagem do tempo, tornaram-se irrelevantes, ou desatualizados, tudo com a generosa
aquiescéncia de Walter Lima Jr., sempre atento & importante relagdo entre o cinema e a educacdo, a que,
publicamente, agradecemos” (SAO PAULO, 2009c, p. 68).
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O processo de andlise e selecdo dos 21 filmes da caixa de niUmero 2 envolveu,
além da equipe da FDE, representantes do Centro de Estudos e Normas Pedagodgicas — CENP,
CEl e COGSP — consultores em cinema e educacdo que analisaram a compatibilidade dos
filmes com as habilidades e competéncias enfocadas no curriculo do ensino médio. Assim, a
caixa de 21 filmes traz desde obras-primas do cinema nacional a realidade dos conflitos
bélicos, relacbes de amor, amizade e solidariedade, questGes ecoldgicas e mudancas
tecnoldgicas, releitura de classicos da literatura, producdes que tratam de questbes
existenciais, éticas e relacionadas aos valores da sociedade contemporanea (SAO PAULO,
2010).

O Quadro 4, apresentado a seguir, traz o titulo de cada producdo
cinematogréfica selecionada, género, duracdo, ano da producéo, paises envolvidos e também a
classificagdo etaria, demonstrando a pluralidade do acervo da segunda caixa encaminhada as

escolas, em continuidade ao projeto.

Quadro 4 — Caracteristicas principais das producgdes cinematograficas do projeto O cinema vai a escola: o uso da
linguagem cinematogréfica na educacédo — Caixa Dois.

Titulo do filme Género Duracdo | Ano Producéo C!ag.
etaria
Comédia/
A general Guerra/ 75 min 1927 | EUA Livre
Romance
Ladrdes de bicicleta Drama 90 min 1948 | Itélia 12 anos
Fahrenheit 451 F_|c9qo_ 7 112 min 1966 | Reino Unido 12 anos
cientifica
Inocéncia Drama 115 min 1983 | Brasil 14 anos
Nas montanhas dos gorilas | Drama 129 min 1988 | EUA Livre
Trem da vida Comédia 103 min 1998 Franca/Belgica 12 anos
Holanda
O povo brasileiro Documentério 280 min 2000 | Brasil Livre
Er?ilrf:sca e a costureirinha Drama 116 min 2002 | China/Franga 12 anos
Sob a névoa da guerra Documentério 95 mim 2003 | EUA 12 anos
Em busca da Terra do | p,n 106 min | 2004 | EUA Livre
Nunca
O banheiro do papa Drama 97 min 2007 Brasil/ F_ran(;a/ 10 anos
Uruguai
Apenas uma vez Drama 85 min 2006 | Irlanda 12 anos
Bem-vindo a S&o Paulo:
visdes da metrépole em 18 | Documentario 100 min 2007 | Brasil 12 anos
direcbes

7 “E uma forma de discurso que faz referéncia a personagens ou a acdes que s existem na imaginagio de seu
autor e, em seguida, na do leitor/espectador. De modo mais geral, é ficcdo (do latim fingo, que originou também
a palavra ‘figura’) tudo o que ¢é inventado como simulacro” (JACQUES, 2012, p. 124).
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Donkey Xote Animacéo 90 min 2007 | Italia/Espanha Livre

Mutum Drama 95 min 2007 | Brasil Livre
Inglaterra/

O sonho de Cassandra Suspense™ 108 min | 2007 | Franga/ 14 anos
EUA

Um beijo roubado Drama 90 min 2007 China/Pranca/ 10 anos
Hong Kong

A partida Drama 130 min 2008 | Japdo 10 anos

Gran Torino Drama 116 min 2008 | Australias/EUA 14 anos

Rebobine, por favor Comédia 102 min 2008 | EUA Livre

Palavra (en)cantada Documentéario 86 min 2009 | Brasil Livre

Fonte: Quadro elaborado com base nas informagdes contidas no Caderno de Cinema do Professor — volume
quatro, produzido pela Secretaria de Estado de Educacdo de Séo Paulo.

Assim como o Caderno de Cinema do Professor — volume um, que traz
sugestdes de atividades com os DVDs da Caixa Um, o volume quatro apresenta situacoes de
aprendizagem com os DVDs da caixa dois, exibidos no quadro a seguir (Quadro 5), e também
apresenta os dados técnicos de cada filme e as possibilidades de trabalho, com sugestdes de
articulacdes entre areas curriculares, disciplinas, temas e assuntos que podem ser tratados
pelos professores, além de orientacdes preliminares para o inicio do trabalho e as atividades
que podem ser desenvolvidas, apontando para as questdes mais polémicas que surgem em

cada producéo cinematogréfica.

Quadro 5 — Areas curriculares, sugestéo de disciplinas e temas propostos em cada filme do projeto O cinema vai
a escola: o uso da linguagem cinematografica na educagéo — Caixa Dois.

Titulo do filme

Areas curriculares

Sugestdo de disciplinas

Temas

Ciéncias Humanas/

Filosofia/Historia/Arte/

A general Linguagens e Codigos Lingua Portuguesa R L

Ladrdes de Ciéncias Humanas/ H_|stor|z?1/So,c lologia/ Pluralidade cultural/
- . o Filosofia/Lingua

bicicleta Linguagens e Cadigos trabalho/consumo

Portuguesa/Arte

78 «“No sistema hitchcockiano, o suspense abrange duas fungdes e duas intengdes: 1. Um aspecto psicofisioldgico:
0 espectador deve se identificar fortemente com a situacdo representada, e para tanto 0 meio mais eficaz é
provocar sua identificagdo com a personagem em perigo, seja ela um her6i ou ndo. O suspense visa a uma
espécie de contaminagdo emocional, que deve colocar o espectador em um estado em que ele ndo controle mais
suas reacles. Assim, ele se opde a surpresa, que sO afeta o espectador de modo fugidio e superficial; 2. Um
aspecto morfoldgico: sendo cada plano dotado de uma intensidade, a sequéncia dos planos devera ser regulada
de acordo com essas intensidades. O trabalho do cineasta é, portanto, de modelagem das intensidades no tempo.
Tal trabalho de formatagdo do filme acaba dando a ele sua ‘curva’ (Truffaut) — essa forma de conjunto que nunca
se deve perder dispersando-a, interrompendo-a ou trocando-a por efeitos locais. O meio dessa formatacéo € a
montagem, no sentido mais amplo possivel e sobretudo quando a montagem é o instrumento de criagdo do ritmo.
O suspense ndo € apenas espera, € a dilatacdo dessa espera, e, de modo mais amplo, seu ritmo, sua colocacdo na
duracdo, sua construgdo no tempo. O exemplo célebre do concerto em ‘The man who knew too much/O homem
que sabia demais’ (1956) ¢ significativo a esse respeito” (JACQUES, 2012, p. 280-281).
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Linguagens e
Cadigos/Ciéncias da

Lingua Portuguesa/

Etica/trabalho/consumo/
pluralidade cultural

Fahrenheit 451 A Quimica/Historia/ - o
Natureza/Ciéncias Eilosofia/Socioloaia (memoria/patrimonio
Humanas g material)
A Ll_qguggens e Cadigos/ Lingua Portuguesa/ Pluralidade cultural/
Inocéncia Ciéncia Humanas/

Ciéncias da Natureza

Historia/Biologia

meio ambiente/salde

Nas montanhas

Ciéncias Humanas/
Ciéncias da Natureza/

Geografia/Historia/
Biologia/Arte/Lingua

Meio ambiente/

dos gorilas Linguagens e Codigos Portuguesa salde/etica
Ciéncias Humanas/ Sociologia/Histéria/ )
Trem da vida Filosofia/ Etica/pluralidade cultural

Linguagens e Codigos

Lingua Portuguesa

O povo brasileiro

Linguagens e Cadigos/
Ciéncias Humanas

Lingua Portuguesa/Arte/
Historia/Geografia/
Filosofia/Sociologia

Etica/pluralidade cultural

Balzac e a
costureirinha
chinesa

Ciéncias Humanas/
Ciéncias da Natureza/
Cadigos e Linguagens

Historia/Geografia/
Filosofia/Sociologia/
Biologia/

Lingua Portuguesa

Pluralidade cultural/
ética/trabalho/
consumo

Sob a névoa da
guerra

Linguagens e Cadigos/
Ciéncias Humanas

Lingua Portuguesa/
Historia/Geografia/
Filosofia/Sociologia

Etica/pluralidade cultural

Em busca da
Terra do Nunca

Linguagens e Codigos/
Ciéncias Humanas

Arte/Lingua Estrangeira
Moderna (Inglés)/

Lingua Portuguesa/
Filosofia/Historia

Pluralidade cultural/
trabalho/consumo

O banheiro do
papa

Ciéncias Humanas/
Ciéncias da Natureza/
Linguagens e Codigos

Geografia/Historia/
Arte/Sociologia/Biologia/
Lingua Portuguesa

Trabalho/consumo

Lingua Portuguesa/

Linguagens e Codigos/ . Etica/trabalho/
Apenas uma vez Ciéncias Humanas Lingua Inglesa/ consumo
Artes/Historia/Sociologia
Bem—\_/ln_dg a 40 Linguagens e | Lingua Portuguesa/Arte/ Etica/trabalho/
Paulo: visGes da g S .2 X
metrépole em 18 Cadigos/Ciéncias Hlst_orla/_Geografla_/ consu_mo/
Humanas Sociologia/Filosofia pluralidade cultural

diregdes

Ciéncias Humanas/

Historia/Filosofia/Arte/

Pluralidade cultural/

Donkey Xote Linguagens e Codigos Lingua Portuguesa/ ética/trabalho/consumo
Linquagens e Codiaos/ Lingua Portuguesa/Arte/ Pluralidade cultural/
Mutum hguiag g Sociologia/Filosofia/ trabalho/consumo/ética/
Ciéncias Humanas S . X . .
Histéria/Geografia meio ambiente/salde
. - Lingua Portuguesa/Lingua
O sonho de L[rjguggens e Codigos/ Inglesa/Arte/Histéria/ Etica/trabalho/consumo
Cassandra Ciéncias Humanas . . .
Sociologia/Filosofia
Um beijo L[rjguggens e Caédigos/ Arte/Geograf[a/Llngua Pluralidade cultural
roubado Ciéncias Humanas Portuguesa/Lingua Inglesa
. - Lingua Portuguesa/Arte/ .
A partida L[rjguggens e Codigos/ Historia/Filosofia/ Pluralidade cultural/
Ciéncias Humanas . . . trabalho/consumo
Geografia/Sociologia
Linquagens e Codigos/ Lingua Portuguesa/ Etica/trabalho/consumo
Gran Torino guag g Historia/Geografia/ pluralidade cultural/

Ciéncias Humanas

Sociologia/Filosofia
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Linguagens e Codigos/ Lingua Portuguesa/Inglés/
Rebonine, por S Arte/Historia/Quimica/ Pluralidade cultural/
favor C!gnc!as Humanas/ Geografia/Sociologia/ trabalho/consumo
Ciéncias da Natureza Fisica
. - Lingua Portuguesa/Arte/
(Pei:?ggsta da (Isliggg;gsegsu?ngr?adslgosl Mu§ica/Histc§ria/ _ Pluralidade cultural
Sociologia/Filosofia

Fonte: Quadro elaborado com base nas informacdes constantes no Caderno de Cinema do Professor — VVolume
Quatro, produzido pela Secretaria de Estado da Educacdo de Sao Paulo.

O Caderno de Cinema do Professor — volume quatro traz, apds a apresentacdo
dos filmes e das sugestdes de trabalho, algumas frases que retratam o pensamento de vérias
pessoas ligadas a sétima arte e outras manifestacdes artisticas de educadores sobre cinema.
Finalizando o Caderno, sdo relacionadas mais cem producdes cinematograficas que, apesar de
ndo terem sido inseridas na caixa de namero 2, poderiam ser utilizadas em sala de aula,
atentando-se sempre para a duracdo, classificacdo etaria e sua pertinéncia quanto aos
interesses dos alunos e ao curriculo do ensino médio (SAO PAULO, 2010).

Podemos observar que o Caderno de Cinema do Professor, volumes um e
quatro, trazem producdes cinematograficas variadas que buscam demonstrar ao corpo docente
a possibilidade de um trabalho com maior interacdo entre as disciplinas, utilizando temas
transversais de forma diferenciada, criativa, instigante, harmoniosa, roméantica e, por que nao
dizer, comica.

Percebemos que a selecdo de filmes sugerida pela SEE/SP abarca diversos
géneros — drama, documentario, comédia, musical, animacéo e terror — com producdes de
diferentes paises e de épocas distintas. Exemplificando, temos o filme Criancas invisiveis,
uma producdo italiana de 2005, do género drama, e O pagador de promessas, producédo
brasileira de 1962, também do género drama, o que proporciona aos educadores uma
diversidade consideravel de possibilidades de trabalho.

Dos 20 filmes constantes na caixa 1, a area curricular de Linguagens e Cédigos
esta presente em 19 deles, na mesma proporcao, temos a area curricular de Ciéncias Humanas,
ao passo que a area curricular de Ciéncias da Natureza contempla seis producoes
cinematogréficas.

No que diz respeito a sugestdo das disciplinas (na caixa de filmes nimero 1),
Lingua Portuguesa é citada em 17 producdes, confirmando a necessidade de desenvolver nos
alunos a competéncia leitora e escritora, ao passo que Matematica, Quimica, Literatura e
Sociologia séo citadas em apenas uma producdo cinematogréfica e a disciplina de Educacéo

Fisica ndo é sugerida em nenhum dos 20 filmes constantes na Caixa 1.
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Os temas sugeridos também apresentam alguma homogeneidade. O tema ética
e cidadania permeia 16 produgdes cinematogréficas, subdividindo-se em exclusédo e incluséo
social, toleréncia e preconceito, entre outros temas.

A caixa dois propde que o trabalho seja desenvolvido na area de Ciéncias
Humanas e também de Linguagens e Codigos, sendo que apenas seis producdes sao sugeridas
para que se faca um trabalho direcionado para a area de Ciéncias da Natureza (SAO PAULO,
2010).

Sobre a sugestdo de disciplinas, as 21 producdes cinematograficas da segunda
caixa aventam as seguintes possibilidades: todas indicam ser possivel utilizar as obras em
Lingua Portuguesa, 20 obras indicam o trabalho com a disciplina de Historia, 15 filmes
sugerem o trabalho com as disciplinas de Filosofia, Arte e Sociologia; Geografia é proposta
em 11 filmes, Lingua Estrangeira Moderna — Inglés € sugerida em cinco obras, Biologia é
citada em quatro produgdes, Quimica em duas, Fisica é sugerida em apenas uma producéo e
Matematica e Educacdo Fisica ndo sdo sugeridas em nenhuma das 21 producdes (SAO
PAULO, 2010).

Ja com relagdo aos temas para discussdo com os alunos, temos a seguinte
possibilidade de trabalho: das 21 obras cinematograficas, 13 sugerem o debate sobre ética,
trabalho e consumo. Cidadania é sugerida em apenas uma das obras e pluralidade cultural
aparece em 16 producdes. Ja o tema meio ambiente pode ser discutido em trés obras, assim
como o tema satde (SAO PAULO, 2010).

Por fim, todas as atividades propostas, tanto com os filmes da caixa um, quanto
com os filmes da caixa dois, sugerem um trabalho voltado para o aprimoramento da
competéncia leitora e escritora, analise dos aspectos da linguagem cinematografica, debates,
seminarios e painéis buscando desenvolver o espirito critico e a competéncia da expressao
oral e a escrita de diferentes géneros, como por exemplo, a criacdo coletiva de uma historia.

Outro dado interessante é que a maioria dos titulos que compB&em tanto a caixa
um quanto a caixa dois ndo constam da proposta de filmes que aparece nos Cadernos do
Professor/Cadernos do Aluno discutidos anteriormente. Apenas seis producbes das duas
caixas sdo sugeridas no material entregue aos alunos e professores no inicio do ano letivo.

Da caixa de DVD um - relacionada aos Cadernos de Cinema do Professor,
volumes um e dois, apenas os filmes Billy Elliot, Diarios de motocicleta e Terra de ninguém
sdo apresentados como possibilidade de trabalho no Caderno do Professor/Caderno do Aluno.

Ja da caixa dois contemplam-se nos dois materiais os filmes: O povo brasileiro, O sonho de
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Cassandra e Gran Torino. Para melhor compreensdo sobre a relacdo existente entre o
curriculo oficial da SEE/SP e o Programa Curriculo é cultura por meio do projeto O cinema
vai a escola: o uso da linguagem cinematogréfica na educacdo no quadro a seguir
demonstramos essa sugestao de trabalho?.

Quadro 6 — Sugestdo de trabalho com filmes no Caderno do Professor que constam das caixas um e dois do

projeto O cinema vai a escola: o uso da linguagem cinematografica na educacéo.

Caixa Um
Filme Disciplina Série/Ano Tema da aula
Regionalizacdo do espagco mundial; as regides da
0 )
T_erra ,de Geografia 30 ano do EM ONU; o conflito Norte/Sul; globalizagdo e
ninguém 1° bimestre T A
regionalizagdo econdmica.
O mundo p6s Segunda Guerra e a guerra fria:
- o movimentos sociais e politicos na América
Diarios de Historia 30 ano do EM Latina e no Brasil nas décadas de 50 e 60;
motocicleta 3° bimestre . - .
populismo e os golpes militares no Brasil e na
América Latina.
_ _ Educagio 39 ano do EM Contemporanelda_de: diferengas de género e de
Billy Elliot - o I Sexo e expectativas de desempenho fisico e
fisica 1° bimestre . ~ .
esportivo como construgdes culturais.
Caixa Dois
Filme Disciplina Série/Ano Tema da Aula
0 sonho de Lingua 1° ano do EM O sereo terppo da palavra: 0 campo d(_a atly!dade
Portuguesa e | 7, ,.: profissional; o campo de atividade literaria na
Cassandra : 1° bimestre <
Literatura sua relacdo com o tempo.
Da diferenca a desigualdade: comparacdo entre
Gran Torino Sociolodia 1° ano do EM os dois conceitos; desigualdade de classes;
g 4° bimestre desigualdade racial e étnica e desigualdade de
género.
A populacdo brasileira; matrizes culturais do
O povo Geoarafia 2°ano do EM Brasil; a dindmica demogréfica; dinadmicas
brasileiro 9 3° bimestre sociais; o trabalho e o mercado de trabalho; a
segregacao socioespacial e a excluséo social.

Fonte: Quadro elaborado com base nas informagdes obtidas dos Cadernos do Professor/Aluno edi¢do de 2008 e
Cadernos de Cinema do Professor, volumes um e quatro.

Observamos que, apesar de haver poucas produgdes concomitantes nos dois
materiais produzidos pela SEE/SP — Cadernos de Cinema, volumes 1 e 4, e Caderno do
Professor/Aluno —, as que aparecem nos dois materiais estdo de acordo com as propostas de
disciplinas e temas a serem discutidos com os alunos.

Vale ressaltar que as propostas de temas sugeridos pela SEE/SP para o trabalho
com as produgdes cinematograficas das caixas um e dois do referido projeto estdo em

consonancia com a proposta de temas transversais apresentados inicialmente nos PCNs,

"SA capa ilustrativa de cada DVD indicado no quadro encontra-se no Anexo 1 deste escrito.
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conforme indica Falleiros (2005, p. 219): “[...] ética, meio-ambiente, trabalho e consumo,
orientacdo sexual, pluralidade cultural e da nocdo de interdisciplinaridade no curriculo do
Ensino Médio [...]".

Também é possivel perceber que todas as atividades propostas com base nas
obras cinematograficas (particularmente com os filmes que constam tanto do Caderno do
Professor/Aluno, quanto dos Cadernos de Cinema) valorizam o desenvolvimento de
habilidades e competéncias constantes nas definicdes da legislagdo educacional brasileira.
Além disso, o trabalho com as competéncias leitora e escritora estdo presentes em todas as
atividades, considerando que a leitura ndo esta necessariamente atrelada a decodificacdo de
um texto, uma vez que pode ocorrer por meio de imagens e por desdobramentos de atividades
desenvolvidas pelos alunos a partir do filme.

As atividades propostas também valorizam o trabalho em grupo, a cooperacéo
e 0 pensamento critico, levando os alunos a refletirem sobre as diversas situagdes e temas
apresentados em cada obra cinematografica, demonstrando a riqueza de possibilidades de
trabalho com essa ferramenta pedagdgica.

Na perspectiva de compreender como de fato o trabalho ocorre nas unidades
escolares, o proximo capitulo traz os dados oriundos do questionario diagndstico realizado
com os PCPs e também das entrevistas semiestruturadas desenvolvidas com os professores
coordenadores, além dos questionarios respondidos pelos professores do ensino médio das
escolas da rede publica do Estado de S&@o Paulo, especificamente da cidade de Sorocaba,

conforme indicacao dos coordenadores.
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4 A PESQUISA COM 0S PROFESSORES COORDENADORES PEDAGOGICOS E COM OS
PROFESSORES DO ENSINO MEDIO

O objetivo deste capitulo é demonstrar como 0 projeto é realizado em cada
unidade escolar da cidade de Sorocaba (Séo Paulo). Apresentamos, a seguir, os resultados da
pesquisa de campo realizada com os professores coordenadores das unidades escolares
selecionadas, bem como os dados coletados e tabulados com base nas respostas constantes no
questionario entregue aos professores do ensino médio que utilizam filmes em suas
disciplinas, conforme informacdo dos PCPs (professores coordenadores pedagdgicos) nas

entrevistas semiestruturadas.

4.1 O QUE DIZEM 0S PROFESSORES COORDENADORES PEDAGOGICOS

Para compreendermos melhor como funciona na unidade escolar o projeto
desenvolvido pela SEE/SP denominado O cinema vai a escola, iniciamos a pesquisa de
campo entregando aos PCPs das escolas da rede publica estadual de ensino médio um
questionario diagndstico®® na perspectiva de selecionar aquelas que atendiam ao perfil
definido no projeto. Os critérios estabelecidos foram: que os PCPs estivessem exercendo essa
mesma funcdo desde o inicio do projeto, de forma ininterrupta na mesma unidade escolar, ou
seja, desde 2008; que as escolas declarassem no questionario que os professores utilizavam a
metodologia do referido projeto, indicada nos Cadernos de Cinema do Professor, volumes um
e quatro.

E importante ressaltar que a opcdo por essa selecdo deu-se considerando ser
fundamental o tempo de convivéncia do PCP na escola e com os docentes. Entendemos que
essa vivéncia e convivéncia podem acrescentar informacgdes valiosas para o entendimento da
implantacédo do referido projeto na unidade escolar.

Dando sequéncia a selecdo das escolas, dentre aquelas que se encaixaram no
critério de tempo de trabalho do PCP, selecionamos as que confirmaram a utilizacdo da
metodologia proposta nos Cadernos de Cinema do Professor, volumes um e quatro. A ideia
aqui € compreender como o projeto vem sendo executado na escola a partir da proposta

governamental.

80 O referido questionario diagndstico esta ilustrado na segdo de Apéndices deste escrito.
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Com a adocdo desses critérios, das 52 escolas da rede publica estadual de
Sorocaba que possuem ensino medio, 41 se dispuseram a responder a esse primeiro
questionario, na perspectiva de contribuir com a pesquisa. Dentre 0s questionarios
respondidos, 15 atendiam o critério de tempo do PCP na mesma unidade escolar, ou seja, 0
PCP estava atuando na mesma escola, exercendo essa fungdo desde 2008, data em que teve
inicio o referido projeto de cinema.

Outro dado relevante para a pesquisa foi obtido por meio da questdo n° 8 do
questionario diagndstico, que versava sobre a utilizacdo ou ndo da metodologia proposta nos
Cadernos de Cinema do Professor, volumes um e quatro. Das 41 escolas que responderam ao
questionario, 26 o fizerem de forma afirmativa em relagdo a utilizagdo da metodologia®!, 13
responderam negativamente e 2 ndo responderam a esse questionamento. Os quatro graficos

a seguir ilustram os dados citados (figuras 20, 21, 22 e 23).

Figura 20 — Tempo de atuagdo do PCP na mesma unidade escolar.

30
25
20
04 anos ou mais

B B Menos de 4 anos
10 ONio informou

5

D T T

PCPs

Fonte: Gréfico elaborado com base nos resultados obtidos por meio da aplicagéo do questionario diagndstico aos
PCPs.

81 Os Cadernos de Cinema do Professor — volume um e volume quatro, buscando contribuir com os professores
no uso significativo e relevante do material do referido projeto no trabalho em sala de aula, apresentam uma
ficha técnica com informag@es gerais sobre a producdo cinematogréfica no sentido de oferecer aos professores
uma primeira referéncia sobre a obra, sugestao de areas curriculares, disciplinas e assuntos ou temas que podem
subsidiar o desenvolvimento de uma situagdo de aprendizagem, como por exemplo, a realizacdo de debates,
seminarios, painéis, pesquisas para o aprofundamento dos temas sugeridos, visando sempre ao desenvolvimento
da competéncia leitora e escritora. Sugere-se também o desenvolvimento de situacdes de aprendizagem que
abordem a escrita de diferentes géneros, como a criagdo coletiva de uma histéria, resumos etc.
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Figura 21 — Questiondrio diagnostico sobre a utilizacdo do projeto O cinema vai a escola — Setembro 2012,
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Fonte: Gréfico elaborado com base nos resultados obtidos por meio da aplicagéo do questionario diagnéstico aos

PCPs.
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Figura 22 — Questdo n° 9 — O trabalho desenvolvido pelos professores da unidade escolar em que vocé trabalha
como PCP com o material do projeto O cinema vai a escola ocorre.
trabalho integrado

1
“ ¥ Por série, os professores de

determinada série desenvolvem o
trabalho integrado

B Coletivamente, os professores de
areas diferentes desenvolvem
trabalho integrado

¥ De acordo com temas gque podem

ser considerados
interdisciplinares

® |Individualmente, cada professor
programa a sua atividade de
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Fonte: Grafico elaborado com base nos resultados obtidos por meio da aplicacdo dos questionarios diagndsticos
aos PCPs.

Figura 23 — Questéo n° 10 — Professores séo efetivos ou ocupam uma funcéo atividade.
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Fonte: Gréfico elaborado com base nos resultados obtidos por meio da aplicagdo dos questionarios diagndsticos
aos PCPs.

Apdls anéalise desses questionarios, foram selecionadas oito escolas que

atendiam concomitantemente os dois critérios: tempo do PCP na mesma unidade escolar
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exercendo a mesma funcéo e utilizacdo por parte dos professores da metodologia indicada no
Caderno de Cinema do Professor, volumes um e quatro.

Com base nesses dados, iniciamos um trabalho de contato com esses PCPs no
intuito de realizar uma entrevista semiestruturada para obter mais dados sobre a implantacéo
do referido projeto. As entrevistas®? foram realizadas entre os dias 3 e 19 de dezembro de
2012 em dias e horérios diferentes, sempre na escola em que o PCP atuava. Os resultados
preliminares dessas entrevistas sdo apresentados a seguir.

Das oito escolas selecionadas para a realizacdo das entrevistas, apenas um PCP
ndo disponibilizou nenhum horério para a efetivacdo da pesquisa, alegando falta de tempo.
Assim, efetivamente fizeram parte da pesquisa sete escolas localizadas em regides diferentes
da cidade de Sorocaba®?, trés na Zona Norte34, duas na Zona Oeste®® e duas na Zona Leste®.

A entrevista realizada com os PCPs estava estruturada em quatro grandes
topicos. O primeiro topico — Quem é o Coordenador Pedagogico — tinha por objetivo mapear
a formacdo académica e a experiéncia profissional do PCP e obter informacbGes mais
detalhadas sobre os professores, pais e alunos da unidade escolar, bem como a estrutura

oferecida para o desenvolvimento das atividades.

82 O roteiro utilizado nas entrevistas encontra-se na secdo de Apéndices deste escrito.

8 A cidade de Sorocaba localiza-se na regido sudoeste do Estado de Sdo Paulo, a cerca de 90 quilémetros de
distancia da capital. Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), tem 586.625 habitantes,
conforme o Censo de 2010. Polo de uma regido com mais de 2 milhdes de habitantes, Sorocaba conta hoje com
uma grande diversidade econdmica. E a quinta cidade em desenvolvimento econdmico do Estado de S&o Paulo
e sua producdo industrial chega a mais de 120 paises, atingindo um PIB de 9,5 bilhes. As principais bases de
sua economia sdo os setores de indUstria, comeércio e servigos, com mais de 22 mil empresas instaladas
(Disponivel em: <http://www.sorocaba.sp.gov.br/pagina/238/conheca-sorocaba.html>. Acesso em: 23 abr.
2013).

8 A Zona Norte de Sorocaba é a regido mais populosa da cidade. Em suas vias principais, ha grande
concentracdo de comércio e servigos publicos. Entre os atrativos dessa regido, destacam-se 0 aeroporto e alguns
hipermercados de grande porte, ha também parques e centros esportivos administrados pela prefeitura. Essa
regido teve grande expansdo principalmente nos Gltimos dez anos. Estima-se que existam na regido 260 bairros e
aproximadamente 200 mil habitantes. O Centro Esportivo Dr. Pitico e o Horto Florestal Municipal, onde ocorre
aos domingos a Feira da Barganha, sdo as duas opcBes de lazer da regido (Disponivel em:
<http://mww.skyscrapercity.com/showthread.php?t=698416>. Acesso em: 23 abr. 2013).

8 A Zona Oeste de Sorocaba concentra grande atividade comercial nas vias principais. O SESI, o Hospital da
Unimed, o Makro, a Coca-Cola, a CEASA-CEAGESP, o Clube Recreativo Campestre e o Clube Pagliato sdo
alguns dos atrativos que movimentam essa regido (Disponivel em:
<http://mww.skyscrapercity.com/showthread.php?t=698416>. Acesso em: 23 abr. 2013).

8 A Zona Leste de Sorocaba é uma regido tradicional de colonizagéo espanhola e conta com a regido da Além
Ponte que se originou da necessidade de transpor o rio Sorocaba por pontes. Nessa regido, encontra-se o
Zoologico de Sorocaba, um de seus principais atrativos. Possui também um campus da Universidade de
Sorocaba (Uniso), além do Ginasio Municipal de Esportes (Disponivel em:
(<http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=698416>. Acesso em: 23 abr. 2013).
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O segundo topico — Qual a relacdo do Coordenador Pedagdgico com a Arte —
objetivava compreender se um PCP mais ligado as artes proporia ou ndo o desenvolvimento
de atividades diferenciadas com os alunos por meio dessa ferramenta pedagogica. A ideia
aqui era conhecer um pouco mais sobre a intimidade que cada PCP tinha com as artes e como
isso poderia ou ndo aparecer no seu trabalho pedagdgico.

Com as questBes do terceiro topico — Sobre a Reforma Educacional da década
de 1990 — esperava-se extrair do PCP 0s seus conhecimentos sobre a reforma da educacao
brasileira e sua aplicacdo no dia a dia da sala de aula.

Aqui se pretendia estabelecer, na pratica, a relacdo existente entre a Declara¢do
de Jomtien e o Relatério Delors com a legislacdo educacional brasileira e, a partir dessa
relacdo, conhecer como a lei era aplicada diariamente no trabalho dos professores em sala de
aula, questionando o trabalho com a pedagogia das competéncias, o desenvolvimento das
competéncias leitora e escritora, a aplicacdo do curriculo da SEE/SP e o processo formativo
proposto no ensino medio, discutindo a possibilidade de haver, em alguma medida, uma
dualidade no sistema educacional, enveredando em alguns momentos para a formacdo para o
trabalho e em outros para a formacao para o ensino superior.

Ja o quarto e dltimo tépico — A relagdo do PCP com o projeto O cinema vai a
escola — buscou verificar a efetiva implantacdo do projeto nas escolas. A perspectiva aqui era
saber quais os filmes foram mais utilizados pelos professores, quais disciplinas utilizaram a
ferramenta, se o trabalho era interdisciplinar®’, o que motivava a escolha dos titulos pelos
professores, qual era a reacdo dos alunos mediante a realizacdo dessas atividades e qual era a
intencionalidade formativa do projeto.

Iniciando pela formacéo académica dos PCPs, essa se apresentou bem variada.
Observamos que a maioria possui mais de uma graduacdo e também cursos de especializacdo
ou, em alguns casos, cursos promovidos pela Diretoria de Ensino em Orientacdes Técnicas
(OTs) realizadas no Nucleo Pedagdgico da DE. Sobre a experiéncia profissional, todos
trabalharam por longo periodo em sala de aula ministrando suas disciplinas especificas antes
de ingressarem na coordenacdo pedagogica.

Na perspectiva de obter dados sobre a escola, as questdes sobre os professores,
pais e alunos, em alguma medida revelou que as escolas que contam com professores efetivos

encontram menos problemas de rotatividade ao passo que as escolas que contam com mais

87 A palavra “interdisciplinar” refere-se ao trabalho desenvolvido por varias disciplinas a partir de determinado
filme sugerido no projeto O cinema vai a escola.
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profissionais “contratados” também chamados de OF As apresentam mais problemas com falta
de professores e rotatividade de profissionais. Problemas sociais que envolvem a comunidade
escolar também sdo fatores determinantes na formagdo do quadro docente da escola.

Os alunos aparentemente tém o mesmo perfil independentemente da escola,
periodo em que estudam e localidade da unidade escolar. Em todas as unidades parece haver
alunos interessados em cursar uma universidade, em ingressar em uma boa empresa tanto
quanto alunos que fazem daquele espaco — a escola — um local de ponto de encontro de
amigos. As dificuldades de aprendizagem parecem estar em um mesmo patamar em todas as
escolas, tendo também, em alguma medida, alguma relacdo com as questBes sociais que
envolvem a comunidade escolar.

Pelos relatos dos PCPs, notamos que falta nas escolas uma melhor estrutura
fisica que atenda as necessidades dos estudantes. Ha escolas que ndo possuem, por exemplo,
sala de informéatica. Uma sala de video, equipada como uma sala de cinema, que poderia
proporcionar um “clima” diferenciado a atividade também inexiste. Todas as salas em que 0s
professores exibem os filmes do projeto ou filmes ndo indicados nos materiais da SEE séo
adaptadas para tal fim. Em algumas situacdes, os filmes séo exibidos na propria sala de aula.
Assim, ndo ha a possibilidade de se reservar um espaco apropriado para as exibicdes, onde o
som, a iluminacédo, o conforto e a qualidade da projecdo facam parte da atividade, integre a
leitura do filme para a realizacdo de atividades posteriores.

Sobre a relagdo do PCP com a arte, todos entendem que a formacao por meio
dela é fundamental, mas nem todos conseguem dedicar parte do seu tempo a atividades
relacionadas ao tema. Alguns alegam falta de tempo, outros que a prépria cidade ndo propicia
esse tipo de contato, enfim, ainda ndo esta presente na vida das pessoas o trabalho com a arte
e por meio dela. O cinema e o teatro ainda sdo as atividades mais acessiveis a todos e,
aparentemente, de mais facil compreenséo.

A maioria dos PCPs, além de assistir aos filmes constantes no projeto, estdo
sempre buscando outros titulos que podem enriquecer o conhecimento tanto dos professores
guanto dos alunos. Essa busca ndo tem relacdo com experiéncias obtidas durante a formacéo
académica de cada um. Os géneros preferidos sdo bem distintos e aparentemente influenciam
na indicacdo de outros titulos para os professores.

H& por parte da maioria dos PCPs uma preocupagdo com a promogao de outras
atividades consideradas extraclasse — e ndo extracurricular — que podem contribuir para o

processo de aprendizagem dos alunos. Nesse sentido, € organizada uma série de “passeios”,
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tanto sugeridos pelos professores, quanto organizados pela propria DE em parceria com 0
SESC e com o SESI objetivando enriquecer esse processo.

Sobre o conhecimento dos PCPs sobre a reforma educacional ocorrida na
década de 1990, ficou evidente que eles atuam de forma objetiva, na perspectiva de sanar as
dificuldades de aprendizagem apresentadas pelos alunos, sem a preocupacgdo efetiva do
cumprimento das determinacgdes legais existentes. Podemos supor que os PCPs compreendem
a importancia do desenvolvimento de habilidades e competéncias, particularmente da leitora e
da escritora, como sendo fundamentais para 0 processo de aprendizagem e que, apesar de ndo
terem conhecimento efetivo nem do Relatério Delors nem da Declaracdo de Jomtien e sua
intrinseca relacdo com a elaboracdo da legislacdo educacional brasileira, consideram que a
pedagogia das competéncias é a que pode atender as necessidades de aprendizagem dos
alunos bem como da sociedade contemporanea.

Podemos perceber também que os PCPs entrevistados nédo relacionam local e
global, a partir do momento que néo relacionam a reforma da educagéo brasileira com a nova
legislacdo em vigor, e sim relacionam essa reforma com a progresso continuada® promovida
pela SEE/SP. Aparentemente ndo ha um aprofundamento teérico por parte dos PCPs no que
se refere as discussdes de cunho legal que tramitam pela educacédo, ficando essa discussdo
restrita ao material disponibilizado pela SEE/SP por meio do ndcleo pedagdgico.

Sobre a formacéo obtida pelos alunos no ensino médio, ha aparentemente uma
relacdo com o publico que frequenta a unidade escolar. Podemos dizer que em algumas
escolas o ensino médio estd voltado Unica e exclusivamente para a garantia de um diploma

que certifica a finalizacdo de um periodo escolar visando ao ingresso dos alunos diretamente

8 A progressdo continuada é um sistema que ndo prevé a reprovagéao do aluno ao final da série ou do ano letivo.
Nesse sistema, h4 também a ampliacdo da jornada escolar, a recuperacdo paralela e continua dos alunos com
dificuldades de aprendizagem, as horas de trabalho coletivo remunerado do professor para avaliacdo e
capacitacdo, a proposta de esquemas de aceleracdo de aprendizagem para alunos multirrepetentes com grande
defasagem idade/série e, ainda, a reclassificacdo de estudos para aqueles que conseguiram aprender,
independentemente da frequéncia na escola. A SEE/SP adotou, em 1998, esse sistema com o objetivo de
assegurar a permanéncia, com sucesso, das criangas na escola, ampliando as possibilidades de avanco e de
respeito & aprendizagem dos alunos, reduzindo a exclusdo social e a elitizacdo que ainda se verificavam no
sistema escolar brasileiro. Assim, todas as escolas estaduais organizaram o ensino fundamental em dois ciclos
de aprendizagem — Ciclo |, de 12 a 42 séries, e Ciclo I1, de 52 a 82 séries —, de acordo com as exigéncias da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional e do parecer da Camara de Educagio Bésica do Conselho Nacional de
Educacdo. O ensino por meio de ciclos de aprendizagem faz parte de um processo de construcéo da cidadania.
Seu objetivo ndo é facilitar a aprovacao, a finalidade desse sistema é dificultar a reprovacdo por falha tanto da
organizacdo escolar quanto da estrutura disponivel. O sistema de progressao continuada prevé uma avaliacéo
continua dos estudantes, praticamente diaria, ininterrupta, com a aplicacdo de metodologias diferenciadas que
garantam ao aluno o direito ao aprendizado, a construcdo de sua autoestima e também o respeito pela sua
maneira individual e peculiar de assimilar os contelidos apresentados. Com esse sistema, tanto professores
quanto alunos tornam-se as figuras centrais do processo educativo (SAO PAULO, 2002).
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no mercado de trabalho — talvez a quantidade de cursos oferecidos pela escola em parceria
com a Universidade do Trabalhador (UNIT) possa indicar um direcionamento do ensino
médio para o mercado de trabalho — tanto quanto se pode dizer que em algumas das unidades
escolares visitadas hd uma grande preocupacdo com a formacdo dos alunos visando ao
INgresso No ensino superior.

E possivel, a partir da leitura das entrevistas com os PCPs, dizer que, em
alguma medida, o ensino médio ainda ndo conseguiu definir efetivamente qual formacéo deve
proporcionar aos alunos na pratica. Apesar de todas as discussdes ocorridas durante a
elaboracdo da legislacdo educacional sobre o tipo de formagdo que deveria oferecer na
perspectiva de acabar com certa dualidade de formag&o — ou para 0 ensino superior ou para o
mercado de trabalho — ha ainda uma préatica que direciona tal formacdo. Nesse sentido,
podemos supor que ndo parece possivel oferecer hoje aos alunos do ensino médio uma
formacdo completa que sirva tanto para a insercao no ensino superior quanto no mercado de
trabalho.

Sobre a implantacdo do projeto nas escolas € unanime que é muito bem-vindo e
que todos entendem ser essa atividade diferenciada fundamental para a formacéo dos alunos.
Todas as escolas utilizam as ATPCs para fazer a comunicacdo da unidade escolar. Nesse
momento ndo sé trocam informacgdes sobre o projeto como também relatam e socializam
experiéncias positivas e negativas. N&o ocorre de forma sistematica nas ATPCs uma
discussdo aprofundada sobre o projeto no sentido de formar o professor para a realizagdo
desse tipo de atividade, trata-se mais de um momento de troca de experiéncias do que
efetivamente de formacao.

Os PCPs entendem também que esse tipo de trabalho valoriza o
desenvolvimento da competéncia leitora e escritora. A leitora porque é necessario
desenvolver habilidades que permitam aos alunos assistir a determinada cena e compreender
todo o contexto apresentado, fazendo uma leitura daguela imagem em movimento. A
escritora porque sempre depois da exibicdo dos filmes sugere-se uma producéo escrita na qual
o0 aluno, em grupo ou individualmente, expresse de forma mais livre seus pensamentos.

Para tanto, o aluno precisa mobilizar varios recursos intelectuais para estruturar
sua opinido. E necessario ouvir, ver, ler, fazer relacdes entre texto e contexto, relacionar fatos
reais com ficticios, ampliar os conhecimentos de mundo. Nesse sentido, ele podera
desenvolver ndo apenas a capacidade de ler uma determinada imagem como posteriormente

escrever sobre 0 assunto com muito mais propriedade.
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Todos os PCPs entrevistados confirmam que os professores da unidade escolar
em que atuam utilizam os filmes do projeto, apesar de nem todos fazerem um
acompanhamento mais proximo do desenvolvimento da atividade. Contudo, é correto dizer
que as mais diversificadas disciplinas utilizam o material tanto de forma interdisciplinar como
individualmente.

A escolha dos titulos sempre esté relacionada ao tema proposto no Caderno do
Professor/Aluno e normalmente tem por objetivo ilustrar o assunto em pauta, funcionando
como outra fala que ndo a do professor. Independentemente da metodologia de trabalho
apresentada nos Cadernos de Cinema do Professor, todas as escolas solicitam que seja
entregue uma ficha discriminando o desenvolvimento da atividade. Essa ficha serve tanto
para “controle” do PCP sobre as atividades desenvolvidas pelos professores, quanto para
resolver questbes organizacionais de reserva de material e espago. Alguns professores
utilizam, além da metodologia proposta no Caderno de Cinema do Professor, outras
propostas de atividades que, em alguma medida, podem complementar a discussao proposta,
sempre no sentido de enriquecer o trabalho.

E unanime que os alunos gostam desse tipo de atividade, considerando seu
carater diferenciado. Também € unanime que na maioria das escolas esse seja 0 Unico
momento em que o aluno tem, de forma efetiva e sistematizada, contato com a arte. Por isso
muitas escolas valorizam eventos ou atividades relacionadas com as artes, na perspectiva de
despertar no aluno o interesse por esse tipo de acdo. A ideia é que atividades desenvolvidas
por meio de cinema, teatro, poesias etc. cumpram um papel determinante na formacdo dos
individuos.

Ficou evidente que os professores ndo se limitam a utilizar apenas os filmes
gue constam no Caderno de Cinema do Professor ou no Caderno do Professor/Aluno. Além
desses titulos, os professores recebem sugestdes dos PCPs e também levam as suas proprias
sugestdes, lembrando que essa troca de informag6es ocorre invariavelmente nas ATPCs das
escolas.

Os filmes Crash, no limite, Billy Elliot e Diarios de motocicleta, que compdem
a caixa um, sdo os mais requisitados pelos professores, conforme indicado, inclusive, na
pesquisa realizada pela Diretoria de Ensino de Sorocaba. Ja da caixa dois, Gran Torino, um
dos filmes mais solicitados pelos professore é sugerido tanto nos Cadernos de Cinema do

Professor quanto nos Cadernos do Professor/Aluno.
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As disciplinas que utilizam essa ferramenta pedagdgica sdo bem distintas em
cada unidade escolar, e todos os professores solicitam, depois da exibicdo do filme,
independentemente da disciplina, uma producao escrita. Essa producdo em algumas escolas é
socializada nas ATPCs. Alguns filmes que ndo fazem parte do projeto, mas sdo utilizados
pelos professores sdo: Lamarca, A lista de Schindler, O segredo, Capitdes de areia, A casa
dos espiritos, A ilha do medo, entre outros.

Observamos que algumas escolas buscam realizar um trabalho diferenciado por
meio da arte, promovendo diversos eventos que contribuem de forma decisiva para o
aprendizado dos alunos na perspectiva proposta ndo apenas pelo Projeto de Cinema como
também pela legislacdo educacional vigente.

Ficou evidente, por meio da fala dos PCPs, que esse tipo de atividade,
desenvolvida com base na exibicdo dos filmes das caixas um e dois do referido projeto,
enriquecem o curriculo, diversificam as aulas, sem prejuizo dos conteidos necessarios para
determinada série/disciplina. O projeto surge como um complemento do trabalho proposto
nos Cadernos do Professor/Aluno e também no livro didatico, sendo mais uma possibilidade
de propiciar aos alunos os conhecimentos necessarios tanto para o ingresso no ensino superior
quanto no mercado de trabalho.

Vale salientar, ainda, que de acordo com a fala dos PCPs esse tipo de projeto é
muito bem-vindo as escolas por possibilitar o desenvolvimento de um trabalho diferenciado
que pode contribuir de forma decisiva para a formacdo dos alunos, principalmente no ensino
médio, mas que falta uma melhor formacdo dos professores para atuarem com essa
ferramenta, para que a atividade possa dar melhores resultados.

Depois das entrevistas semiestruturadas com os PCPs, entregamos ao
professores do ensino médio um questionario com o objetivo de verificar como eram
realizadas as atividades do projeto O cinema vai a escola. A seguir apresentamos o relato

desses professores.

4.2 O QUE DIZEM 0S PROFESSORES DO ENSINO MEDIO

Em um primeiro momento, entregamos aos professores coordenadores
pedagdgicos um questionario que objetivava verificar quais escolas utilizavam o projeto O

cinema vai a escola seguindo a metodologia apresentada nos Cadernos de Cinema do

Professor. Depois desse levantamento, realizamos entrevista semiestruturada com os PCPs
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na perspectiva de obter dados mais detalhados sobre a realizacdo desse projeto pelos
professores. Com base nas indicacbes dos PCPs obtidas nessa entrevista, entregamos aos
professores do ensino médio um questionario® que abordava questdes gerais sobre o
professor e sua relacdo com a arte, seus conhecimentos sobre a politica educacional brasileira,
sobre o Projeto de Cinema e a relagcdo dos alunos com ele.

De acordo com o critério estabelecido anteriormente no projeto desta tese,
participaram da pesquisa todos os professores do ensino médio que estavam na mesma
unidade escolar desde 2008 (ano em que o projeto foi implantado nas escolas), que
lecionavam no ensino médio, utilizavam filmes do projeto O cinema vai a escola em suas
aulas e seguiam as orientac6es metodoldgicas do Caderno de Cinema do Professor.

Ao todo foram entregues 22 questionarios para professores efetivos e
ocupantes de funcédo atividade de disciplinas diferentes, que segundo os PCPs utilizavam os
filmes do projeto e também a metodologia constante no Caderno de Cinema do Professor.

Por meio do segundo levantamento realizado com os questionarios®
respondidos foi possivel verificar que as disciplinas que utilizavam filmes do projeto eram:
Historia e Lingua Portuguesa — 5 professores; Geografia — 3 professores; Arte, Biologia e
Filosofia — 2 professores e Fisica, Sociologia e Inglés — 1 professor.

A formacdo desses professores, além da Licenciatura em suas disciplinas,
abrange os cursos oferecidos pela propria SEE/SP, alguns possuem uma segunda graduacgéo
em Pedagogia e especializa¢Bes nas suas areas especificas de atuacdo. Todos sempre atuaram
como professores em sala de aula e alguns atuam concomitantemente em escolas municipais e
particulares de Sorocaba.

Sobre a questdo da relacdo do professor com a arte é possivel dizer que ele tem,
em geral, bastante contato com filmes e que isso ocorre de forma diferenciada, uns vao com
alguma frequéncia ao cinema, outros assistem aos filmes em casa mesmo, pela TV. A maioria
deles relatou ndo ter um género especifico que seja mais agradavel, ou mesmo um ator/diretor
preferido.

Alguns professores sugeriram filmes com as mais diferentes justificativas,
entre eles: Perfume de mulher, Guia dos mochileiros das galaxias, O menino do pijama

listrado, Efeito borboleta, O senhor dos anéis, A pele que habito, A lista de Schindler, Tudo

89 0 modelo do questionario entregue aos professores do Ensino Médio encontra-se na se¢do de Apéndices desta
tese.

% O relatério dos questionarios respondidos pelos professores encontra-se na secio de Apéndices desta tese.
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sobre minha mée, Star Wars, Os infiltrados, Duvida, Um amor para recordar, Crianca, a
alma do negdcio, Maos talentosas e O poderoso chefdo. As justificativas foram as mais
diversas, desde filmes que poderiam ser utilizados na discussao de temas transversais, como é
o0 caso de Perfume de mulher, até uma preferéncia por determinado diretor de cinema.

Os professores, em sua maioria, relataram que nao tiveram, durante o periodo
da faculdade, uma disciplina que utilizasse filmes como ferramenta pedagogica, algumas
disciplinas utilizavam trechos para ilustrar determinado conteido. Outros informaram que 0s
professores apresentavam os trechos dos filmes e indicavam o filme para que os alunos (atuais
professores) assistissem em suas casas. Apenas um dos professores respondeu que utilizou
trechos do filme A lista de Schindler nas aulas e que esse filme havia sido indicado durante
sua formacéo académica.

Sobre a politica educacional brasileira e particularmente sobre a reforma
ocorrida nos anos de 1990, alguns professores se referiram a progressao continuada, outros
falaram sobre a aprovacao da LDB 9.394/96 e demais documentos como 0s PCNs e as DCNSs.
Um deles citou que a reforma educacional promoveu um ajuste no conteudo objetivando a
consecucdo de uma escola para todos, outro citou que o processo de democratizagcdo da
educacdo nao foi acompanhado da qualidade e uma professora considerou que com a reforma
foram privilegiados mais os dados estatisticos do que a aprendizagem dos alunos, outros ndo
souberam responder ao questionamento.

Quando indagados sobre o Relatorio Delors e a Declaracdo de Jomtien, 0s
professores mostraram ndo ter conhecimento sobre esses documentos; apenas um dos
professores relacionou esses documentos com os quatro pilares da educacédo. Percebemos que
tais documentos, apesar de em alguma medida serem do conhecimento dos coordenadores
pedagdgicos, ndo é do conhecimento dos professores.

Com relacdo a questdo da pedagogia das competéncias, alguns professores a
relacionaram com a progressdo continuada e consideraram que essa metodologia de ensino
possibilita ao professor focar exatamente a dificuldade que o aluno apresenta na
aprendizagem e, dessa forma, pode resolver com mais agilidade o déficit de aprendizagem
com a realizacdo de atividades mais direcionadas na perspectiva de sanar as lacunas
apresentadas pelo aluno.

Além disso, segundo alguns professores, a pedagogia das competéncias
valoriza 0 que o aluno traz de conhecimento, o que ele ja sabe. Alguns professores

responderam que essa pedagogia foi inserida particularmente na educagdo paulista com a
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adocdo da Proposta Curricular do Estado de S&o Paulo em 2008 com o Caderno do Professor
e do Aluno. Segundos os professores sdo esses materiais que trazem de forma definitiva e
bem definida as habilidades e competéncias que cada disciplina deveria desenvolver nos
alunos durante o ano letivo.

Sobre as habilidades e competéncias, os professores responderam que s&o
fundamentais para o desenvolvimento da aprendizagem dos alunos entendendo que com essas
defini¢bes, no inicio do ano letivo os professores ja tém o conhecimento daquilo que o0s
alunos precisam desenvolver principalmente nas séries que fardo o SARESP no final do ano
letivo. Alguns professores consideraram que esse tipo de trabalho educacional é o que melhor
se adapta a diversidade brasileira; outro considerou que com essa metodologia de ensino o
aluno acaba sendo preparado apenas para se inserir no mundo do trabalho.

Quando indagados sobre o desenvolvimento das competéncias leitora e
escritora no ensino médio, os professores responderam que se trata de um alicerce da
aprendizagem dos alunos e que esse tipo de conhecimento é o minimo que se pode esperar de
alunos nessa etapa do ensino, tendo em vista que ao terminar os estudos esses alunos irdo para
0 mercado de trabalho. Um dos professores considerou que no ensino médio essas
competéncias sdo apenas aperfeicoadas, outro professor respondeu que o trabalho baseado no
desenvolvimento de competéncias leitora e escritora, exclusivamente, empobrece o ensino
porque todas as disciplinas precisam desenvolver a interpretacdo de textos e o contetido da
disciplina é relegado a segundo plano.

Os professores, ao opinarem sobre o curriculo do Estado de Séo Paulo,
consideraram seu conteddo bom; alguns responderam que é o suporte que faltava para o
trabalho dos professores, porque definiu um foco, uniformizando e direcionando o trabalho na
rede. Apresentam, com o0s Cadernos do Professor/Aluno, uma sequéncia didatica definida,
porém o numero reduzido de aulas de algumas disciplinas e a grande quantidade de contetdo
apresentado dificultam o trabalho dos professores em sala de aula. Um dos professores relatou
gue o conteudo apresentado nesse material estd muito aquém das necessidades dos alunos.

Sobre a finalidade formativa do ensino médio, as opinides foram bastante
variadas. Alguns professores consideram que a ideia é que essa etapa da escolarizacdo forme
para o trabalho. Outros consideram que o ensino médio deveria formar para o ensino
superior, particularmente porque hoje em dia hd uma série de programas de bolsas de estudo

para os alunos estudarem em instituicOes particulares de ensino superior.
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Um dos professores relatou que hd uma diferenca de perspectiva entre 0s
alunos do ensino médio do periodo matutino e do periodo noturno, considerando que 0s
alunos do matutino preocupam-se mais com a ida ao ensino superior e os do noturno estdo
mais preocupados com a inser¢cdo no mercado de trabalho; outros professores responderam
que o ensino médio deveria promover a formagdo de um cidad&o critico e participativo, mas
que na configuracdo atual forma para o trabalho.

Quando questionados sobre o projeto O cinema vai a escola, percebemos que
apesar de todos os PCPs terem respondido na entrevista semiestruturada que os professores
tiveram acesso a todo o material do projeto e que realizavam periodicamente atividades
informativas, foi possivel verificar que nem todos os professores tiveram acesso aos materiais
(video tutorial, Cadernos de Cinema do Professor 1, 2, 3 e 4 e 41 DVDs).

Em algumas escolas, os professores tiveram acesso apenas aos filmes do
referido projeto, em outras, sequer sabiam que os filmes que utilizavam fazia parte de um
projeto com metodologia definida, indicagdes das disciplinas e temas a serem discutidos em
sala de aula. Houve escolas em que foi disponibilizado todo o material do projeto
possibilitando aos professores a realizacdo do projeto de forma interdisciplinar, inclusive com
devolutivas em ATPCs das atividades desenvolvidas com os alunos.

Na maioria das escolas que participaram da pesquisa, 0s professores
responderam que utilizavam filmes em suas aulas, a maioria deles utilizavam filmes que
constavam do projeto, mas ndo necessariamente realizavam o projeto, ou seja, muitos
professores apesar de utilizarem os filmes como uma ferramenta pedagdgica, ndo faziam as
atividades seguindo as orientagdes constantes no Caderno de Cinema do Professor. Da
mesma forma que muitos professores utilizavam filmes que ndo faziam parte do Projeto de
Cinema.

Alguns utilizavam filmes indicados no Caderno do Professor/Aluno, bem
como utilizavam filmes ndo indicados ou sugeridos no material didatico disponibilizado pelo
Governo do Estado de Sdo Paulo. O quadro a seguir (Quadro 7) apresenta a lista de filmes

utilizados pelos professores.
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Quadro 7 — Filmes do projeto O cinema vai a escola utilizados pelos professores em aula.

) _ Disciplinas que
Titulo do filme . ]
utilizaram o filme

Diarios de motocicleta 8

Final fantasy

A rosa purpura do Cairo

Narradores de Javé

Palavra (en)cantada

Criancas invisiveis

Terra de ninguém

O povo brasileiro

O banheiro do papa

Gran Torino

O pagador de promessas

Crash, no limite

Putz! A coisa ta feia!

Frankenstein

O sonho de Cassandra

Donkey Xote

Bendito fruto

Arquitetura da destruicdo

Billy Elliot

Cinema, aspirinas e urubus

O planeta branco

Fahrenheit 451

RN R NS W R R R R Rk o N o g R R N R N R s

Um beijo roubado

Fonte: Resultados obtidos com base na analise dos questionérios respondidos pelos professores do ensino médio.

Percebemos, por meio desse quadro, que os filmes mais exibidos pelos
professores compdem a caixa de DVDs 1; dos 20 filmes sugeridos no material, 15 foram
usados pelos professores, ao passo que da caixa de DVDs 2, foram utilizados 8 filmes dos 21
titulos sugeridos. Observamos, inclusive, que os professores utilizaram mais os filmes que
constam do Caderno do Professor, como Gran Torino (indicado no Caderno do Professor de
Sociologia do 1° ano do ensino médio no 1° bimestre), Diarios de motocicleta (indicado no

Caderno do Professor de Historia do 3° ano do ensino médio no 3° bimestre), Billy Elliot
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(indicado no Caderno do Professor de Educacdo Fisica do 3° ano do ensino médio no 1°
bimestre). Os outros filmes que indicados no Caderno do Professor e que constam do Projeto
de Cinema também foram utilizados pelos professores, como Terra de ninguém (utilizado
pelo professor de Geografia, conforme indicacdo do Caderno do Professor de Geografia do 3°
ano do ensino médio no 1° Bimestre), O sonho de Cassandra (utilizado pela professora de
Lingua Portuguesa, conforme indicacdo do Caderno do Professor de Lingua Portuguesa do 1°
ano do ensino médio no 1° bimestre) e O povo brasileiro (utilizado pelo professor de
Geografia, conforme indicacdo do Caderno do Professor de Geografia do 2° ano do ensino
medio no 3° bimestre).

Outros filmes do projeto utilizados pelos professores com muita frequéncia e
gue ndo constam do Caderno do Professor foram Crash, no limite, O banheiro do papa e
Final fantasy. Além desses filmes, os professores indicaram outros filmes que ndo constavam
do Projeto de Cinema, mas que foram sugeridos no Caderno do Professor, conforme quadro a
seguir (Quadro 8):

Quadro 8 — Filmes utilizados pelos professores e indicados no Caderno do Professor que ndo constam do
Projeto de Cinema.

Titulo do filme Indicacdo no Caderno do Professor

Olga Histdria — 3° ano do ensino medio/2° bimestre

O primo Basilio Lingua Portuguesa — 3° ano do ensino médio/3°
bimestre

Vidas secas Lingua Portuguesa — 3° ano do ensino médio/2°
bimestre

Mentes perigosas Lingua Portuguesa — 3° ano do ensino médio/4°
bimestre

O terminal Inglés — 1° ano do ensino médio/1° bimestre

Tempos modernos Sociologia — 2° ano do ensino medio/3° bimestre

Zuzu Angel Histdria — 3° ano do ensino medio/3° bimestre

Fonte: Resultados obtidos com base na analise dos questionérios respondidos pelos professores do
ensino médio.

Dos filmes do quadro anterior, somente O terminal ndo foi utilizado pela
disciplina indicada no Caderno do Professor, sendo utilizado pelas disciplinas de Lingua

Portuguesa, Filosofia, Histéria e Sociologia, em uma atividade interdisciplinar. Foram




131

realizadas discussdes sobre a dificuldade de ndo se conhecer outra lingua e 0s transtornos que
iSSO pode acarretar para uma pessoa.

Outros filmes foram utilizados pelos professores e ndo constavam nem do
Projeto de Cinema nem do Caderno do Professor: Lamarca, A lista de Schindler, A onda, O
menino do pijama listrado, Lixo extraordinério, Auto da compadecida e Furia de tités.

Para a escolha dos filmes, os professores relataram que o critério utilizado
pautava-se na possibilidade de relacionar o tema do filme com o conteudo tratado em sala de
aula. Outro critério era a disponibilidade dos filmes na videoteca da escola, bem como a
indicacdo do filme no Caderno do Professor/Aluno como uma das situacGes de aprendizagem
de determinado conteudo.

E importante salientar que no Caderno do Professor ha a indicacéo dos filmes,
porém ndo hd uma sequéncia didatica a ser seguida. Os professores utilizam os filmes para
tratar determinado conteudo constante do Caderno do Professor, seguem as situacdes de
aprendizagem sugeridas, mas a sequéncia didatica é definida pelo docente na elaboracdo de
seus planos de aula.

Sobre a entrega de projeto previo para utilizacdo dos filmes em sala de aula
alguns professores responderam que entregam apenas uma folha com informacdes basicas
sobre o desenvolvimento da atividade e preenchem um formulario para agendamento da sala e
reserva do material necessario para a exibicdo do filme; outros professores relataram que
apesar de ndo entregarem um projeto para esse tipo de atividade, conversam com
antecedéncia com o PCP para a organizacdo da atividade. Apenas uma unidade escolar
elabora um projeto interdisciplinar para a realizacdo dessa atividade, € discutido em ATPCs
como serdo exibidos os filmes e quais disciplinas desenvolverao atividades a partir dessa.

Sobre a utilizacdo ou ndo da metodologia indicada nos Cadernos de Cinema do
Professor, alguns professores informaram que ndo utilizam a metodologia indicada no
Caderno de Cinema do Professor®® por desconhecer tal material. Os professores que tiveram
acesso ao material utilizaram a metodologia indicada no projeto. Alguns desses professores
relataram que ndo realizavam todas as atividades propostas nesse material e que em algumas
situacOes sugeriam a realizacdo de outras atividades que complementassem a exibicdo dos

filmes.

°l Na secdo de anexos deste escrito reproduzimos as indicagdes de atividades constantes no Caderno de Cinema
do Professor.
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Outra justificativa dos professores para ndo realizarem as atividades do
Caderno de Cinema do Professor foi a complexidade das atividades propostas e, em alguns
casos, a dificuldade em realizar essas atividades de forma interdisciplinar ou, ainda, pouco
tempo para desenvolver de forma satisfatoria todas as sugestes contidas nesse material.

Também foi muito comum os professores informarem que ndo realizavam essa
atividade de forma interdisciplinar, uma vez que focavam as atividades com o filme apenas na
disciplina que ministravam. Somente uma das escolas realizava as atividades de forma
interdisciplinar, conforme indicag&o constante no Caderno de Cinema do Professor.

Os professores também responderam ao serem questionados sobre como
realizavam a atividade com essa ferramenta. Indicaram que costumavam seguir as orientacdoes
das situacdes de aprendizagem do Caderno do Professor iniciando com a parte teorica do
assunto com discussdes em sala de aula e depois da realizacdo desse percurso € que o filme
era exibido. Outros professores iniciavam as atividades com a exibicdo do filme,
guestionavam os alunos sobre suas impressdes acerca do filme e solicitavam aos alunos que
em grupo ou individualmente elaborassem um texto, um desenho ou uma charge que
expressasse o entendimento deles sobre o filme exibido, s6 depois € que iniciavam as
discussdes, posteriormente, o filme era apresentado novamente e as atividades eram refeitas
na perspectiva de repensarem sobre assunto e aprimorarem o entendimento.

Alguns professores também relataram que costumavam solicitar, apds a
exibicdo do filme, a elaboracdo de uma redacao ou de um resumo. Para alguns professores o
resumo tinha por objetivo verificar se 0s alunos prestaram atencdo no filme. Ja a solicitacdo
de se produzir uma redacdo se d& na perspectiva de perceber se os alunos conseguiam
relacionar o conteddo e as atividades da sala de aula com a exibicao do filme.

Outros professores solicitavam que as atividades fossem realizadas em grupo e
havia os que solicitavam que os alunos respondessem a um questionario elaborado
anteriormente com questdes que relacionavam o filme ao conteldo da matéria discutida em
sala de aula.

Segundo os questionarios respondidos pelos professores, em algumas escolas
ndo ha nenhum tipo de discussdo nas ATPCs sobre a realizacdo desse tipo de atividade, em
outras, 0os PCPs reservam ao menos uma ATPC para que os professores conversem sobre o
desenvolvimento desse tipo de atividade. Percebemos que nas escolas nas quais a discussao
sobre a utilizagdo do projeto ocorre de forma sistematizada, o corpo docente acolhe a sugestdo

e 0 utiliza com periodicidade definida e de forma interdisciplinar.
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Também segundo os professores, ndo hd por parte de todos os PCPs um
acompanhamento da realizacdo das atividades. Nessas escolas, ndo ha discussdo nas ATPCs
sobre o trabalho com filmes em sala de aula nem ha devolutiva por parte dos professores
sobre o desenvolvimento da atividade. O desenvolvimento das atividades ocorre efetivamente
por decisdo do professor. E possivel afirmar que nas escolas em que esse acompanhamento
ndo ocorre sdo as mesmas escolas em que os professores tiveram acesso apenas aos filmes, e
ndo aos materiais do projeto.

Os professores que responderam ao questionario se dividiram quando
indagados se essa ferramenta pedagodgica servia para ilustrar o conteldo tratado. Alguns
responderam que esse tipo de atividade ilustrou de forma bastante positiva o contetdo
discutido e desenvolvido em sala de aula, outros professores consideraram que proporcionou
aos alunos a possibilidade de refletir sobre o que foi discutido em sala de aula e foi entendido
como um material de apoio que contribuiu de forma decisiva para o processo de
aprendizagem dos alunos.

E valido ressaltar que apesar de alguns professores desenvolverem as
atividades sem nenhum suporte da coordenacdo pedagdgica, os filmes ndo sdo utilizados
como um passatempo em sala de aula. Todos os professores relataram a preocupacdo em
desenvolver uma atividade pedagdgica com o filme, mesmo que nao realizassem as situacoes
de aprendizagem contidas no Caderno de Cinema do Professor ou no Caderno do
Professor®?.

Os professores também responderam que habitualmente assistem aos filmes
antes de exibi-los para os alunos e aceitam sugestdes de seus colegas ou da equipe gestora
sobre outros titulos que podem ser utilizados nas aulas.

Sobre o desenvolvimento de habilidades e competéncias por meio do projeto,
alguns professores responderam que o trabalho com filmes contribui para o desenvolvimento
da competéncia da escrita, outros consideraram que nao contribui para o desenvolvimento das
competéncias e que a producdo escrita realizada pelo aluno apo6s o filme tem por objetivo
apenas registrar a realizacdo da atividade, e ndo necessariamente desenvolver as

competéncias. Assim, os professores, mesmo aqueles que utilizam a metodologia inserida no

92 Uma discussdo mais aprofundada sobre o trabalho pedagdgico com o cinema como atividade formativa, na
perspectiva de uma educacdo emancipatdria, poderd ser desenvolvida futuramente em pesquisa de pos-
doutorado, em que serdo consideradas as discussdes realizadas por Walter Benjamin e Theodor Adorno.
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Caderno de Cinema do Professor, ndo relacionam as sugestdes de atividades com o
desenvolvimento das competéncias leitora e escritora.

Alguns professores consideraram que esse tipo de atividade possibilita aos
alunos o desenvolvimento de varias habilidades, como relacionar dados e informacGes de
diferentes fontes, situar-se em um contexto historico e social e, em alguma medida, ampliar a
competéncia leitora e escritora, ja que eles precisam produzir, com base no filme, textos de
Varios géneros, assim, de certa forma, exercitam a leitura de imagens e o olhar.

Os professores que ndo tiveram acesso ao material do projeto ndo puderam
responder sobre a intencionalidade formativa do projeto. Ja os professores que tiveram acesso
a esse material informaram que realizar atividades com filmes é mais um instrumento de
formacdo dos alunos e tem por objetivo diversificar as aulas e as formas de aprender e
ensinar.

Alguns professores consideraram que a falta de um espaco especifico para o
desenvolvimento desse tipo de atividade e uma quantidade maior de aulas na grade curricular
dificulta seu desenvolvimento. Houve unanimidade nas respostas dos professores em relacédo
ao fato de que os alunos gostam desse tipo de atividade diferenciada, que mesmo sendo em
sala de aula, ocorre com outras ferramentas que ndo apenas o professor falando, o giz e a
lousa.

Com base nos relatos dos professores, é possivel verificar que a formacéo
académica deles ndo interfere ou influencia na utilizacdo ou nao de filmes nas aulas, também
ndo parece ser decisiva a relacdo dos professores com a arte para a realizacdo desse tipo de
atividade tendo em vista que todos tém acesso a filmes, seja pela TV, seja pelo computador ou
mesmo indo ao cinema.

Podemos dizer também que os professores ndo pautam a realizacdo de suas
atividades na preocupacdo com os documentos que foram elaborados a partir das reformas
educacionais da década de 1990, nem mesmo ha conhecimento por parte dos professores
acerca dos documentos produzidos na Conferéncia Mundial de Jomtien e no Relatério Delors.

E possivel afirmar que apesar de considerarem o nimero de aulas insuficiente
e, em alguma medida, discordarem de alguns contetdos sugeridos no Caderno do Professor,
os docentes entendem que o curriculo da educacdo paulista € bom e que o desenvolvimento de
habilidades e competéncias, particularmente a leitora e escritora, ¢ fundamental para a

aprendizagem dos alunos.
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Percebemos que ha por parte dos professores um desconhecimento total das
discussdes teoricas acerca da politica educacional, seja ela brasileira, seja ela paulista. O
contato dos professores com os documentos que norteiam a educacdo e definem a
aprendizagem dos alunos é inexistente e € possivel afirmar, inclusive, que ndo ha por parte
dos docentes uma preocupacgdo com esse desconhecimento.

Sobre o Projeto de Cinema, hd por parte de todos os professores uma
preocupacao bastante latente em desenvolver atividades que constem no Caderno de Cinema
do Professor ou no Caderno do Professor, na perspectiva de contribuir para a aprendizagem
dos alunos. Ha por parte desses professores uma preocupacdo com o desenvolvimento das
competéncias leitora e escritora, se ndo na perspectiva de cumprir efetivamente com as
determinagdes do curriculo escolar, para proporcionar aos alunos um melhor
desenvolvimentos de tais competéncias, em alguns casos, objetivando a insercdo deles no
mercado de trabalho.

E possivel afirmar, apés a leitura dos questionarios, que os professores
solicitam as atividades na perspectiva de cumprir um protocolo, ou seja, de cumprir 0 que esta
estabelecido no material enviado pela SEE/SP (seja no Caderno de Cinema do Professor, seja
no Caderno do Professor); ndao fazem isso preocupados com o desenvolvimento das
habilidades e competéncias, e sim com a preocupacdo em cumprir 0 programa ou cumprir
com o estabelecido com os outros professores.

Algumas discussbes acerca do papel da arte na formacdo dos alunos nédo
aparecem nas respostas dos professores. Quando indagados sobre a intencionalidade
formativa, nenhum dos docentes considerou que esse tipo de atividade pode desenvolver a
educacdo da sensibilidade, ou ainda, alguma fala sobre o trabalho do cinema como uma arte
na perspectiva de reeducar o olhar dos alunos ou a importancia da arte e particularmente do
cinema na formacdo humana.

Considerando que ha por parte de alguns professores, particularmente nas
escolas nas quais ocorre um trabalho interdisciplinar com o projeto, o cuidado em desenvolver
as atividades constantes no Caderno de Cinema do Professor, apresentamos no topico a
seguir as sugestdes de atividades a serem desenvolvidas pelos professores apds a exibi¢ao dos

filmes, tendo em vista as obras cinematograficas utilizadas pelos docentes.
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4.3 PROPOSTA DE ATIVIDADE DOS CADERNOS DE CINEMA DO PROFESSOR

Iniciamos este item apresentando as sugestbes de atividades propostas no
Caderno de Cinema do Professor, volumes um e quatro, e também do Caderno do
Professor/Aluno. Posteriormente, apresentamos as propostas de atividades dos filmes
utilizados pelos professores que constam apenas do Projeto de Cinema®, na perspectiva de
mostrar que em todas as producdes ha, ao final da exibicdo dos filmes, a sugestdo de
realizagdo de uma producéo escrita, demonstrando a relacdo do projeto com a énfase no
desenvolvimento das habilidades e competéncias leitora e escritora.

Foram utilizados pelos professores 15 filmes constantes na caixa de DVDs um
e 8 filmes da caixa de DVDs dois. As obras cinematogréaficas sdo de diferentes paises e
géneros e foram utilizadas por diferentes disciplinas tanto de forma individual quanto de
forma interdisciplinar. Desses filmes, apenas seis obras constam tanto do Projeto de Cinema
como sugerido no Caderno do Professor/Aluno: Terra de ninguém, Diarios de motocicleta,
Billy Elliot, da caixa de DVDs um, e O sonho de Cassandra, Gran Torino € O povo
brasileiro, da caixa de DVDs dois.

O filme Terra de ninguém foi vencedor do Oscar de Melhor Filme Estrangeiro
em 2002 e ¢é a primeira obra de ficcdo do diretor Danis Tanovic. A obra traz como tema
central a histéria de dois soldados — um sérvio e outro bdsnio — durante a guerra entre seus
paises na decada de 1990. Os dois estdo entrincheirados, sem conseguir sair do lugar,
portanto, precisam lutar pela sobrevivéncia (SAO PAULO, 2008c).

Compondo a caixa um do projeto ora em discussdo, ha a sugestdo de que o
filme em questdo pode ser utilizado pelas disciplinas de Histdria ou Geografia para discutir
temas como “[...] Etica e Pluralidade Cultural (Guerra Fria, Geopolitica nos Balcas, Respeito
Mdtuo, Repudio & discriminacdo baseada em diferencas étnicas, religiosas e culturais)”. E
importante observar que essa indicacao esta coerente com a sugestdo do Caderno do Professor
de Geografia para alunos do 3° ano do ensino médio, no primeiro bimestre, que propde que o
filme contribua para o desenvolvimento das discussdes sobre “Regionalizacdo do espaco
mundial; As regides da ONU; o conflito Norte/Sul; Globalizacdo e regionalizacdo
econdmicas” (SAO PAULO, 2008c, p. 97).

9 O material completo encontra-se disponivel no site: <http://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br> da SEE/SP.
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Como ja foi informado, o Caderno de Cinema do Professor, volume um, traz
sugestdes de atividades com cada producdo cinematografica no sentido de guiar o trabalho do
professor. Assim, sobre o filme Terra de ninguém as orientagdes preliminares trazem a
seguinte indicagéo:

Este filme apresenta uma visdo do cotidiano de um campo de batalha na guerra
separatista das antigas repUblicas federadas que compunham a lugoslavia, em uma
guerra em que foi praticada uma limpeza étnica. No entanto, apesar do tema pesado,
0 filme conseguiu manter um tom “leve”, tornando-se, por isso, possivel de exibicdo
completa (SAO PAULO, 2008, p. 97).

Sobre a atividade a ser desenvolvida pelo professor, o caderno faz a seguinte
sugestéo:

Exiba o filme Terra de Ninguém na integra. Ao chegar nas sequéncias abaixo,
utilize os recursos da tecnologia, pressionando a tecla ‘pause’ do aparelho de DVD e
peca aos alunos que estejam atentos ao que se seguira:

Aos 26 min (discussdo sobre a culpa da guerra, na visdo de dois atores do processo);
aos 44 min, a revelacdo de um pais, agora ainda mais dividido; aos 54 min o dialogo
entre Jane, a reporter estrangeira, e o soldado da ONU, Sargento Marchand;
1h10min, a conversa sobre Nino (Rene Bitorajac) matar o bosnio Chiki (Branko
Djuric) com sua prépria faca (SAO PAULO, 2008c, p. 97-98).
O Caderno de Cinema em questdo indica ao professor que para dar inicio a
discussdo seria interessante a apresentacdo da musica Miss Sarajevo da banda inglesa U2 e
Brian Eno, além disso, seria interessante aproveitar a oportunidade para interagir com a
disciplina de Inglés e, durante a leitura da letra traduzida, poderiam ser levantadas questGes
como o significado do titulo da musica e o entendimento da letra. Ha a sugestdo para que o
professor chame a atencdo dos alunos para as questdes religiosas presentes no filme e que eles
consultem em seus livros didaticos informacdes sobre o pds-guerra e a guerra fria dando
énfase a situacdo da lugoslavia. Nesse momento, o texto do Caderno de Cinema faz a
seguinte proposta: “Esta € uma situagdo propicia para trabalhar de forma a ativar as
estratégias de leitura que se aplicam quando se Ié: decodificacdo, antecipacdo, inferéncia,
selecdo e checagem”. Considera ainda importante que o professor converse com os alunos
sobre a criacdo da lugoslavia, tendo sob um mesmo governo etnias, culturas e religides
diferentes e discuta também a presenca desse pais na “cortina de ferro” e seu
desmantelamento apos a queda do “muro de Berlim” (SAO PAULO, 2008, p. 98).
Além desses tdpicos, o Caderno de Cinema afirma ser necessario discutir quem
seria 0 responsavel pela guerra, a situacdo dos soldados que poderiam ser amigos e agora

defendem suas vidas, o papel desempenhado pela ONU e pela imprensa e a grandeza da vida
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com relacdo as pequenas diferencas religiosas, étnicas e culturais. Sugere ao final que nessa
discussdo sejam destacadas “[...] a importancia da Guerra da Bosnia, a importancia do
respeito mutuo e da necessidade do repudio & discriminagio em suas diversas formas” (SAO
PAULO, 2008c, p. 98).

Como atividade final, indica-se a organiza¢do dos alunos em grupos para que
possam elaborar um texto dissertativo-argumentativo abordando a importéncia da tolerancia e
do respeito mutuo. PropGe ainda uma reescrita coletiva de um dos textos produzidos e leitura
da producao final, providenciando-se a utilizacdo correta das conjungdes, linguagem formal a
ortografia adequada (SAO PAULO, 2008c, p. 99).

O filme Diarios de motocicleta, também da caixa um, € sugerido como
ferramenta pedagogica no Caderno do Professor de Historia do 3° ano do ensino médio no 3°
bimestre, para discussdes acerca do mundo pds-Segunda Guerra e guerra fria: movimentos
sociais e politicos na America Latina e no Brasil nas décadas de 1950 e 1960; populismo e os
golpes militares no Brasil e na América Latina. Ja no Caderno de Cinema do Professor,
volume um, esse filme pode ser contemplado nas disciplinas de Lingua Portuguesa,
Geografia, Historia e Filosofia para a discussdo sobre ética e cidadania (formacdo e
transformacéo da identidade do individuo, conflitos sociais).

Essa obra cinematografica fala sobre uma viagem pela América Latina
realizada por Ernesto Che Guevara e seu amigo Alberto Granado em sua motocicleta “La
Poderosa”. Durante o percurso, 0 dois amigos se deparam com uma Ameérica Latina desigual
e injusta, porém detentora de uma riqueza cultural impressionante (SAO PAULO, 2008c).

A sugestdo de trabalho apresentada no Caderno de Cinema do Professor
considera importante que o filme seja passado na integra, que seja discutido por varias
disciplinas e que a problematizacdo ocorra de forma desmembrada: em um primeiro
momento, o filme em sua integra, posteriormente, a sequéncia proposta pelo diretor (SAO
PAULO, 2008c).

A primeira atividade proposta esta baseada na discussdo com os alunos da
imagem de Che Guevara por meio da fotografia de Alberto Korda sobre EI guerrillero
heroico e suas impressdes e conhecimentos sobre essa imagem. A seguir, 0s alunos divididos
em grupos deverdo preparar um seminario com o intuito de discutir as semelhancas e
diferencas entre os dois personagens centrais do filme — Che Guevara e Alberto Granado — e
as transformacdes que ocorrem com eles durante a viagem e sobre as paisagens considerando-

se 0s contrastes atentando para 0s seguintes itens: elementos naturais, atividade econémica,
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relacGes de trabalho, conflitos politicos, econdmicos e culturais, interagdo dos personagens
com as localidades e, por fim, como os lugares estdo hoje por meio de pesquisa em mapas.
Pensando em aprimorar o olhar do aluno, o professor pode destacar momentos em que 0S
personagens se socializam por meio da comida e também os meios de transporte utilizados e
sua relacdo com a narrativa (SAO PAULO, 2008c)

Considerando que o filme também trabalha com os conflitos sociais e com as
possibilidades de transformacdo social, sugere-se que divididos em grupos os alunos
apresentem uma produgdo escrita respondendo a questdo levantada por Che Guevara: “[...]
Como ¢é possivel que uma civilizacdo capaz de construir isto (aparece imagem de Machu
Pichu) seja destruida para construir isto? (aparece imagem de Lima)”. Para tanto é necessario
atentar para falas, gestos, gostos, vestimentas, fazer inferéncias e descrever 0s personagens
tanto das classes dominantes quanto das classes populares, suas condi¢@es de vida e trabalho,
a questdo da terra e as formas de resisténcia e dominacdo e também tratar da sociedade inca, a
dominagdo espanhola e a questdo da terra dos indigenas. Por fim, discutir a ideia de
transformacéo social de Che e Granado e a desenvolvida pelo peruano José Carlos Mariategui
(SAO PAULO, 2008c, p. 57).

A sequéncia proposta nessa atividade tem relacdo com a nogdo de progresso,
portanto, indica que os alunos desenvolvam na atividade (desenhar, fotografar, escrever) o
gue entendem por tal nocéo, identificando seu significado em dicionarios relacionando-o com
o lema “Ordem e Progresso” inscrito na bandeira brasileira (SAO PAULO, 2008c).

Finalizando os filmes da caixa um, temos a producdo inglesa Billy Elliot, que
trata da historia de um menino que era obrigado pelo pai a treinar boxe e que se apaixona pelo
balé, tendo que enfrentar a contrariedade de seu irméo e de seu pai a nova atividade (SAO
PAULO, 2008c).

A possibilidade de trabalho apresentada no Caderno de Cinema do Professor
para esse filme, que pode ser utilizado nas aulas de Lingua Portuguesa, Filosofia, Hist6ria
e/ou Geografia para discutir os temas ética e cidadania, tendo como eixo a tolerancia e o
preconceito (observe que esse filme aparece como sugestdo de trabalho no Caderno do
Professor de Educacdo Fisica do 1° bimestre do 3° ano do Ensino Médio com a discussdo de
contemporaneidade: diferencas de género e de sexo e expectativas de desempenho fisico e
esportivo como construgdes culturais). Sugere-se que apés a exibicdo do filme, o professor
discuta com os alunos os seguintes topicos: “Sobre a resisténcia da familia a escolha de Billy

em tornar-se bailarino, principalmente do pai, do irméo e da comunidade; Como eles definem
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essa resisténcia?; Como Billy enfrentou essas dificuldades?; Que cenas poderiam ilustrar essa
resisténcia?” (SAO PAULO, 2008c).

Com base nesses questionamentos, segundo o Caderno de Cinema do
Professor, o docente pode disponibilizar aos alunos dicionarios para que pesquisem sobre 0
tema toler&ncia e preconceito, sendo que cada aluno deverd organizar um pequeno glossario
com os conceitos. Dando sequéncia a atividade, propbe-se a pesquisa, em revistas, jornais,
internet etc., de imagens que representem 0s conceitos anteriormente pesquisados e, em
seguida, que haja um debate sobre o papel da professora de balé na vida de Billy e se é
possivel vencer na vida sozinho e por qué (SAO PAULO, 2008c).

Indica-se que os alunos em duplas apresentem o registro de uma situacdo de
tolerancia/intolerdncia ou preconceito que tenham vivenciado e justifiquem as suas
acdes/reacdes socializando o registro com os colegas (SAO PAULO, 2008c).

Outra atividade proposta é que com base nas cenas que ocorrem entre 1h10min

e 1h13min09s, os alunos debatam os seguintes questionamentos:
Quais foram os motivos que levaram a familia de Billy a mudar de opinido? Alguém
ja presenciou outra situacdo em que pessoas tiveram de mudar radicalmente de
opinido? Como foi? O que o aluno achou dessa mudanc¢a? Teria feito 0 mesmo? Por
qué? Alguém ja presenciou uma situagdo em gue existe a exigéncia de o filho seguir
a mesma carreira do pai? O que os alunos pensam disso? (SAO PAULO, 2008c, p.
34).

A proposta agora € que 0s alunos em grupos de 4 ou 5 integrantes discutam e
elejam um programa de televisdo que considerem ter situagdes de tolerancia, intolerancia ou
de preconceito. Eles devem explicitar por que chegaram a essa conclusao justificando suas
escolhas. Os resultados poderao ser socializados por meio de debate e reflexdo coletiva e a
atividade podera ter continuidade a partir da leitura de artigos de revistas e jornais. Também
sugere-se a discussao e registro de temas como o futebol feminino ou maridos que cuidam da
casa e de filhos enquanto as esposas trabalham fora ou ainda mulheres que pagam a conta na
lanchonete (SAO PAULO, 2008c).

Considerando que ha uma greve dos trabalhadores das minas de carvao na
cidade onde Billy mora, nos anos de 1980, sugere-se que — tendo em vista que a proposta de
trabalho com esse filme é em Historia e/ou Geografia, e ndo Educacdo Fisica — o0s alunos
pesquisem o contexto social e politico da Inglaterra nesse periodo relatando o motivo que
levou os trabalhadores a realizarem o movimento. Depois desse registro, solicita-se que 0s

alunos indiquem o impacto da greve no cotidiano familiar de Billy (SAO PAULO, 2008c).
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Finalizando a atividade, a proposta é que o professor repasse a cena final em
que o pai se emociona com a apresentacdo de Billy no palco e solicite aos alunos para “[...]
escreverem um paragrafo que possa explicar que valores de suas vidas terdo de ser revistos
por eles e por que”. As producdes poderdo ser socializadas com os colegas e para dar
continuidade a discussdo ha a indicacdo da exibi¢do do filme Ou tudo ou nada, que tematiza a
crise da classe operéria inglesa e discute a dignidade do trabalho e a dura realidade do
desemprego (SAO PAULO, 2008c).

J& os filmes da caixa dois, O sonho de Cassandra, Gran Torino e O povo
brasileiro, propostos no Caderno de Cinema do Professor, volume quatro, séo indicados para
a utilizacdo nas disciplinas das areas de Linguagens e Cédigos e Ciéncias Humanas.

No Caderno do Professor, o documentario nacional O povo brasileiro,
recriacdo da narrativa do antropologo Darcy Ribeiro, que aborda a formagédo da identidade
nacional brasileira, encontra-se inserido na disciplina de Geografia (3° bimestre do 2° ano do
ensino médio) para a discussdo da seguinte tematica: a populacdo brasileira; matrizes culturais
do Brasil; a dindmica demogréfica; dinamicas sociais; o trabalho e 0 mercado de trabalho; a
segregacdo socioespacial e a exclusdo social. No Caderno de Cinema do Professor, volume
quatro, os temas sugeridos para a discussdo sdo: ética e pluralidade cultural; cidadania e
identidade nacional (SAO PAULO, 2010).

Nas orientacOes preliminares do Caderno de Cinema do Professor, recomenda-
se que por conta da longa duracdo do filme, este seja exibido ao longo do ano em um trabalho
interdisciplinar, ocorrendo antes de tudo uma discussdo sobre quem foi Darcy Ribeiro e 0 que
0 motivou a escrever o livro com o mesmo titulo desse documentario, indicando-se a
utilizacio da entrevista realizada com autor nos extras do DVD 2 (SAO PAULO, 2010).

Sobre as atividades a serem realizadas, o tema abordado enfoca a construcdo da
identidade nacional como fruto de mualtiplos fatores. Nesse sentido, a sugestdo da primeira
atividade baseia-se na discussdo sobre as origens dos alunos e seus familiares e caracteristicas
tipicas que poderiam citar, compreendendo dessa forma a génese da populacdo que frequenta
a escola. A partir dessa primeira atividade indica-se a elaboracdo de um poema-mosaico que
mostre a identidade local. Pode-se inclusive utilizar a can¢do Paratodos, de Chico Buarque
de Hollanda, que trata dessa tematica (SAO PAULO, 2010).

Na perspectiva de que os alunos compreendam a formacdo e o sentido da
sociedade brasileira, é importante que eles reflitam sobre alguns pontos e produzam material

que possa manifestar e comparar opinides pessoais e de outros autores sobre o assunto. Os
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temas propostos foram divididos em: matriz tupi; matriz lusa; matriz afro; encontros e
desencontros; Brasil crioulo; Brasil sertanejo; Brasil caipira; Brasil sulino; Brasil caboclo e
invencdo do Brasil. Em cada um desses topicos estdo sugeridas discussdes especificas,
solicitando-se sempre que a partir da exibi¢cdo do trecho proposto e da discussdo os alunos
elaborem um escrito sobre o tema em quest&o (SAO PAULO, 2010).

Por fim, é interessante organizar visitas a instituicGes culturais (museus,
bibliotecas, pinacotecas); indica-se também a exibicdo dos filmes Intérpretes do Brasil e
Raizes do Brasil: uma cinebiografia e Sérgio Buarque de Hollanda (SAO PAULO, 2010).

O outro filme que consta na caixa de DVDs dois e que também é indicado nos
Cadernos do Professor de Lingua Portuguesa e Literatura € a obra cinematogréfica O sonho
de Cassandra, dirigida por Woody Allen. Com base nessa obra podem ser realizadas
discussdes sobre o ser e o tempo da palavra: 0 campo de atividade profissional; o campo de
atividade literaria na sua relagdo com o tempo, com alunos do 1° bimestre do 1° ano do ensino
médio.

Quando trata das possibilidades de trabalho com o referido filme, o Caderno de
Cinema do Professor, volume quatro, sugere que se iniciem as atividades discutindo e
trabalhando com a construcdo de um dos personagens do filme, tio Howard, interpretado por
Tom Wilkinson, podendo tanto fazer primeiro a exibicdo completa da obra quanto
interrompendo a cada aparicdo do referido personagem. Sugere-se a partir de tal ponto que os
alunos escrevam algumas caracteristicas do personagem como se fossem apresenta-lo a
alguém (SAO PAULO, 2010).

Antes de dar prosseguimento as atividades, indica-se aos professores que
questionem os alunos sobre: “O que vocé faria para mudar de vida? Vocé estaria disposto a
sacrificios? Que tipo de sacrificios? Quais desejos nos movem? Consumo? Sucesso?
Seguranga? Fama? Riqueza?...”. Com a exibi¢do do filme, surgem outras questdes agora de
ordem ética, como por exemplo: “Até onde podemos avangar para conseguir o que
desejamos? O que nos move a desejar tais coisas? O imperativo do consumo, agravado pela
forca da publicidade, confundem ‘ser’ e ‘ter’. O homem ¢ aquilo que ele possui?” (SAO
PAULO, 2010, p. 100).

Depois de algumas discussbes sobre o filme, particularmente sobre as questdes
do capitalismo, do consumo e do sucesso, € possivel fazer o seguinte questionamento aos
alunos: “Que situacdes apresentadas no filme vocés destacariam como emblematicas das

relagdes éticas de nossos dias?”. E o professor deve seguir perguntando: “Que situagdes de
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nossa realidade vocés destacariam como emblematicas das relacdes éticas atuais?” (SAO
PAULO, 2010, p. 101-102).

Para dar um fechamento a atividade, o referido caderno indica que o professor
deve propor “[...] aos alunos buscarem formas de comunicar, divulgar ou problematizar os
assuntos que mais marcaram por meio de trabalhos colaborativos”. Por fim, indicando outras
possibilidades de trabalho apresentam-se algumas obras, autores e temas nas diversas
disciplinas da area de Ciéncias Humanas e de Linguagens e Codigos que podem ampliar as
discussoes realizadas. Entre essas indica¢es temos na disciplina de Sociologia a sugestdo do
livro O imaterial, de André Gorz, as obras do sociélogo polonés Zigmunt Baumman e do
socidlogo britanico Anthony Giddens sobre capitalismo e modernidade (SAO PAULO, 2010,
p. 102).

O drama australiano/americano Gran Torino € uma possibilidade de trabalho
indicada no Caderno do Professor de Sociologia do 4° bimestre do 1° ano do ensino medio
sobre discussdes acerca da desigualdade de classe, racial, étnica e de género e que se encontra
na caixa de DVDs dois. A proposta é para que ocorram discussdes sobre ética, pluralidade
cultural, trabalho e consumo.

Segundo informagdes do Caderno de Cinema do Professor, volume quatro, o
filme “[...] mostra aspectos da crise econdémica e moral da sociedade estadunidense a partir da
década de 1970” e apresenta uma reflexdo sobre xenofobia e intolerancia cultural. Por conta
desses aspectos, varias disciplinas podem trabalhar conjuntamente com o mesmo filme. A
primeira atividade proposta inicia antes da exibicdo do filme. O professor deve orientar os
alunos a focar a atencdo nas caracteristicas de personagens especificos: Walt Kowalski; Thao;
Sue e Ashley. Além disso, deve questionar os alunos sobre o entendimento deles sobre o
titulo do filme (SAO PAULO, 2010, p. 118).

Segundo texto do Caderno do Professor, o filme apresenta uma ambiguidade:
“[...] critica a decadéncia da América — representada pela familia arrivista e ‘nova-rica’ do
velho Kowalski — mas projeta a utopia da liberdade e tolerancia vistas como fundadoras da
‘América’ nos projetos imigrantes”. O filme pode também ser discutido na perspectiva das
transformacdes que vém ocorrendo no mundo do trabalho particularmente no que se refere a
taylorismo/fordismo e toyotismo (SAO PAULO, 2010, p. 118).

Partindo dessa percepcdo, o professor deve orientar os alunos a produzirem em

grupo um texto dissertativo-argumentativo buscando explicitar os fatores da decadéncia
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econémica e moral dos Estados Unidos, particularmente na cidade de Detroit, considerando
Ser necessario:

Observar a relagéo entre Walt Kowalski e seus filhos Mitch (vendedor de carros, pai
de Ashley); Observar a relacdo entre Walt Kowalski e Thao (especialmente quando
passa a ser seu tutor); Observar a relacdo entre Walt Kowalski e o carro Gran
Torino, da Ford; Ler textos em livros didaticos de Historia e de Geografia sobre as
mudancas no mundo do trabalho ocorridas a partir da década de 1970; Pesquisar, na
internet, informagGes sobre a cidade de Detroit. Seria interessante comparar as
transformagBes ocorridas em Detroit com as que ocorreram no Brasil,
principalmente na regido do ABC, em Sdo Paulo (SAO PAULO, 2010, p. 199).

A segunda atividade a ser desenvolvida pelos professores refere-se a discussao
apresentada no filme sobre xenofobia e intoleréncia cultural. Partindo dessa premissa, sugere-
se que o professor promova um debate com os alunos sobre questdes acerca da composi¢édo da
populacdo étnica nos arredores da residéncia de Walt Kowalski, termos linguisticos
apresentados por esse personagem. Indica-se ainda uma pesquisa no site Médicos Sem
Fronteiras, para se verificar a atual situacdo da etnia hmong. Além disso, poderia se fazer
uma comparacgdo sobre a questdo do preconceito na cidade/comunidade na qual a escola esta
localizada, particularmente em relacdo a afrodescendentes e nordestinos. Por fim, uma
possibilidade de trabalho seria uma pesquisa com registro sobre as guerras da Coreia e do
Vietnd com informag@es factuais (SAO PAULO, 2010).

Inicialmente, apresentamos as propostas de atividades dos filmes que constam
tanto do Caderno de Cinema do Professor, quanto do Caderno do Professor/Aluno. A seguir,
apresentamos a proposta de atividade das obras cinematograficas utilizadas pelos professores
que constam unicamente do Caderno de Cinema do Professor um % e quatro %°.

O filme A rosa purpura do Cairo é uma producdo norte-americana, lancada em
1985, dirigida por Woody Allen, ganhadora do prémio Fipresci no Festival de Cannes, no
mesmo ano. O filme, segundo dados do Caderno de Cinema do Professor, acontece em uma
area pobre de Nova Jersey, Estados Unidos, e relata a historia de Cecilia, uma garconete que
sustenta um marido bébado e desempregado que s6 a maltrata. Para fugir dessa realidade e ao

assistir pela quinta vez o filme A rosa parpura do Cairo, o herdi da fita sai da tela e declara

% As obras cinematograficas da caixa de DVDs um sdo: A rosa plrpura do Cairo, Arquitetura da destruicéo,
Bendito fruto, Billy Elliot, Cinema, aspirinas e urubus, Crash, no limite, Criangas invisiveis, Diérios de
motocicleta, Final fantasy, Frankenstein, Narradores de Javé, O pagador de promessas, O planeta branco,
“Putz! A coisa ta feia e Terra de ninguém.

% As obras cinematogréaficas da caixa de DVDs dois sdo: Fahrenheit 451, O povo brasileiro, O banheiro do
papa, Donkey Xote, O sonho de Cassandra, Um beijo roubado, Gran Torino e Palavra (en)cantada.
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seu amor por Cecilia, fazendo-a ficar dividida entre o ator e o personagem (SAO PAULO,
2008c).

As possibilidades de atividade com o filme sdo nas areas de Linguagens e
Cddigos e Ciéncia Humanas, nas disciplinas de Lingua Portuguesa, Arte, Historia e Filosofia
com os temas pluralidade cultural — metalinguagem e figuras de linguagem (SAO PAULO,
2008c).

No texto das Orientagdes preliminares sugere-se que 0s professores

desenvolvam atividades

[...] a partir de sua narrativa e, também, por intermédio das figuras de linguagem, o
deslocamento de situacBes espaco-temporais, alteracfes no tempo e no espaco, a
mudanca de sentido das palavras, usando, por exemplo, figuras de linguagem como
a alegoria [..], a metafora [...] e a metonimia. (SAO PAULO, 2008c, p. 20).

O Caderno de Cinema do Professor sugere, ainda, que os professores solicitem
aos alunos uma pesquisa sobre a cinematografia de Woody Allen, considerando sua

relevancia no mundo do cinema. Apos a exibigédo do filme,

[...] os professores podem promover uma discussdo das seguintes questdes com os
alunos: O que é real? O que seria ficcdo? O que seria realidade? E fantasia,
fabulacio, sonho? E possivel nos deslocarmos para um outro tempo-espaco
imaginério? E possivel nos deslocarmos de nossa realidade? Em que medida? Qual e
como seria o ‘passaporte’ para esse deslocamento? Que ‘figuras de linguagem’
podemos reconhecer nesse filme? (SAO PAULO, 2008c, p. 21).

A proposta é explorar algumas passagens do filme, discutir como a arte trata a
propria arte, discutir o periodo da Grande Depressdo americana e a situacdo socioeconémica
que atingiu o pais nesse periodo, fazer uma comparacao entre o papel ambiguo desempenhado
pelo cinema nesse filme, podendo-se fazer uma analogia com as novelas brasileiras e, por
meio do mito da caverna de Platdo, discutir a diferenca entre o conhecimento pautado no
senso comum e o conhecimento filoséfico (SAO PAULO, 2008c).

A partir dessas discussdes, a proposta € que 0s alunos criem uma narrativa,
individualmente ou em pequenos grupos, “[...] que mescle os seguintes elementos: a
metonimia, as figuras de linguagem, a colagem, apropriacdo, fabulacdo, deslocamento (Arte),
a contextualizacdo histérica de um periodo peculiar, ou ainda, 0 mito da caverna de Platdo
[...]” e, para finalizar, pode ocorrer uma discussdo sobre viver em um mundo de fantasia,
comparando-se o ator e o personagem (SAO PAULO, 2008c, p. 22).

Arquitetura da destruicdo é um documentario alemdo de 1989 que trata do
nazismo e do papel de Hitler nesse processo. Adolf Hitler, de acordo com informagdes

constantes no Caderno de Cinema do Professor, era um apreciador das possibilidades do
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cinema: contratou a cineasta alemé Leni Riefenstahl para fazer filmes de propaganda do 111
Reich. Ela fez o documentéario O triunfo da vontade (1935) que, apesar de ser execravel do
ponto de vista ideoldgico, tornou-se admirdvel do ponto de vista estético, assim como outras
obras de sua autoria (SAO PAULO, 2008c).

As possibilidades de atividade com o filme sdo nas areas curriculares de
Ciéncias Humanas, Linguagens e Cddigos, nas disciplinas de Historia e Arte, para tratar dos
seguintes temas: ética e pluralidade cultural (regimes totalitarios — o nazismo, Segunda Guerra
Mundial®®, respeito mituo, justica, percepcdo da producdo artistica como forma de
expressao).

Nas orientaces preliminares, sugere-se o recorte de momentos considerados
de merecido destaque, como o trecho que trata da “arte degenerada”, aos 12 minutos, e 0
trecho aos 44 minutos que trata das “Grandes exposi¢des de arte alemd” (SAO PAULO,
2008c).

No desenvolvimento das atividades, sugere-se a exibicdo da apresentacdo de
Leon Cakoff que consta dos extras do DVD enfatizando o tempo que o diretor levou para
realizar a pesquisa que embasa 0 documentario (sete anos) e a visdo cruel e distorcida do uso
da destruicio para a construcio de outra sociedade (SAO PAULO, 2008c).

Iniciando a sequéncia didatica, indica-se que o professor apresente uma
reproducéo da tela Guernica, de Pablo Picasso, realizando uma leitura e interpretacéo da obra.
A seguir, propbe-se que os professores exibam os trechos indicados anteriormente e solicitem
aos alunos que “[...] fiquem atentos a comparagdo entre as duas visdes de mundo
representadas por ambas as correntes artisticas [...]” questionando-0S sobre

[...] Como séo as obras ditas degeneradas? Qual foi a relagdo feita pelos nazistas
entre esta corrente artistica e a sociedade em que viviam? E as obras da ‘Grande
Exposi¢do de Arte Alema’, como sdo? Qual foi a relagdo estabelecida pelo nazismo

entre esta corrente com a sociedade que desejavam alcangar (ordem, limpeza e
perfeicdo) (SAO PAULO, 2008c, p. 25).

Para a realizacdo dessa atividade, indica-se que o professor anote na lousa as

respostas dos alunos e que esses anotem em seus cadernos cada observacao, expondo suas

% Aqui, apresenta-se 0 seguinte texto em nota de rodapé: “Levando-se em conta a estrutura da proposta
Curricular de Historia, considera-se que a atividade ora sugerida é aconselhada para a 3? série do Ensino Médio
ja& que nos dois primeiros bimestres ha a proposicdo do trabalho com os contetidos aqui aprontados, temas que
permitem o desenvolvimento de habilidades como selecionar, relacionar e interpretar dados e informagdes de
diferentes formas” (SAO PAULO, 2008, p. 24).
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impressdes ao responder o seguinte questionamento: “[...] Quais sdo as diferengas entre
Guernica e as obras da ‘Grande Exposi¢do’?” (SAO PAULO, 2008c, p. 25-26).

Sugere-se ainda que os professores “[...] solicitem aos alunos que leiam em seu
livro didatico® o texto sobre o periodo entreguerras [...] relatando alguns dos fatores que
levaram a Segunda Guerra Mundial, sobre seu desenvolvimento e sobre o Holocausto” (SAO
PAULO, 2008c, p. 27).

Apobs essa atividade, indica-se que os professores solicitem aos alunos a
producdo de um texto expondo sua opinido sobre a Segunda Guerra Mundial, o holocausto, a
arte alemd e a obra de Picasso nesse periodo, comparando o conhecimento que os alunos
possuiam no inicio das discussdes e ao final delas, ressaltando seus conhecimentos sobre a
Segunda Guerra Mundial e suas consequéncias e a importancia da arte no contexto em
questdo (SAO PAULO, 2008c).

O drama brasileiro Bendito fruto, produzido em 2004 e inspirado em uma
noticia de jornal, relata pequenas historias de pessoas comuns. Para o desenvolvimento de
atividades com esse filme, sdo indicadas as areas de Codigos e Linguagens, Ciéncias
Humanas e Ciéncias da Natureza, com as disciplinas de Histéria, Geografia, Biologia, Lingua
Portuguesa e Arte, discutindo temas como: pluralidade cultural, cidadania, saude e ética (vida
urbana, linguagem do cotidiano, mito da democracia racial, discriminacdo racial e sexual).
(SAO PAULO, 2008c).

O Caderno de Cinema do Professor apresenta como sugestdo de atividade,
apos a exibicdo, uma discussdo coletiva sobre o filme como obra cinematogréafica, ressaltando

0s seguintes pontos:

a escolha do local onde o filme foi produzido, bem como a caracterizagdo dos
diferentes ambientes; a escolha dos atores para representacdo e caracterizagdo dos
principais personagens; a escolha dos temas, a narrativa e seu desenvolvimento; os
detalhes do cenério, do figurino e os didlogos e por fim a trilha sonora (SAO
PAULO, 2008c, p. 30).

Posteriormente, o Caderno de Cinema do Professor indica que, considerando
que cada um faz uma leitura do filme, cada tematica trabalhada seja discutida e suas

conclusdes sejam registradas pelos alunos por meio de textos argumentativos. Nesse sentido,

% No Caderno de Cinema do Professor, nessa sugestdo de atividade, encontra-se a seguinte orientagdo aos
professores em nota de rodapé: “Mas lembre-se de trabalhar de forma a ativar as estratégias de leitura que se
aplicam quando se 1€ (antecipagdo, inferéncia, selecdo, checagem e decodificacdo), pedindo que falem o que ja
sabem sobre este fato antes da leitura, indicando que busquem no texto elementos externo a ele que os ajudem a
entendé-lo melhor (titulos, subtitulos, fotos, mapas, graficos, legendas, etc.), solicitando que relacionem com o
que estiverem lendo com o que ja viram nos trechos do filme, na tela de Picasso, em outras leituras e no que ja
foi discutido e apresentado por vocé” (SAO PAULO, 2008c, p. 26).
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destaca-se a importancia das discussbes sobre a questdo racial, a discriminagdo sexual, a
constituicdo familiar e o conceito de familia, a questdo da vulnerabilidade social e o0s aspectos
tragicomicos (SAO PAULO, 2008c).

O outro drama brasileiro é Cinema, aspirinas e urubus. Filme produzido em
véarias cidades do sertdo da Paraiba, trata do encontro de dois homens de origens diferentes
que passam a trabalhar juntos na exibicdo de filmes promocionais sobre um remédio
milagroso (SAO PAULO, 2008c).

As éareas curriculares de Linguagens e Codigos, Ciéncias da Natureza e
Ciéncias Humanas, com as disciplinas de Lingua Portuguesa, Biologia, Histéria e Geografia,
podem tratar de temas como ética e cidadania, pluralidade cultural, trabalho e consumo;
Segunda Guerra Mundial, migracdo e imigracdo (SAO PAULO, 2008c).

A proposta de atividade com esse filme esta dividida em trés momentos. O
primeiro momento considera o contexto da Segunda Guerra Mundial (1942) e sugere que 0S
alunos realizem em grupo uma pesquisa sobre o periodo e depois apresentem os resultados
obtidos e elaborem um painel com as imagens mais significativas da pesquisa realizada.
Finalizando a atividade do primeiro momento, os alunos devem elaborar uma sintese escrita
sobre o Brasil e 0 mundo no periodo pesquisado. O segundo momento, que trata de migracao
e da imigracdo, propde que em pequenos grupos os alunos discutam essas questdes e tambem
realizem uma pesquisa com a comunidade do bairro sobre o tema. Por fim, os alunos deverao
preparar um seminario em que apresentem e discutam os resultados da pesquisa (SAO
PAULO, 2008c).

O terceiro momento trata da musica e da propaganda. A sugestdo € que 0s
alunos pesquisem a letra da musica Serra da boa esperanca, 0s autores, o intérprete,
discutindo os diferentes sentimentos mobilizados na musica. Sugere-se, ainda, que pesquisem
outras cangdes que foram sucesso no periodo tanto no pais quanto fora dele. Além disso, €
indicada a discussdo, considerando a importancia do radio no periodo em questdo, do papel da
propaganda no filme e das transformacdes que marcaram o desenvolvimento dos meios de
comunicacdo (SAO PAULO, 2008c).

Por fim, o professor deve solicitar aos alunos que pesquisem nos canais de TV
trés tipos de propaganda e identifiquem o publico ao qual se destinam “[...] o ideal de beleza,
de familia, de jovem, de consumo e de felicidade que esta sendo veiculado concomitante com
o produto” (SAO PAULO, 2008c, p. 43).
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Criancas invisiveis é um drama italiano que apresenta a jungdo de sete curtas-
metragens tendo como protagonistas criancas que lidam com uma realidade bastante dificil.
Os curtas foram realizados gratuitamente no Brasil, Italia, Inglaterra, Sérvia e Montenegro,
Burkina Faso, China e Estados Unidos. Toda a renda arrecadada foi destinada ao Unicef e
também ao Programa Mundial contra a Fome (SAO PAULO, 2008c).

Pode ser utilizado pelas areas de Linguagens Cddigos e Ciéncias Humanas, nas
disciplinas de Arte, Histéria e Geografia, para a discussao de temas como ética (direitos da
crianca, responsabilidade social, valores éticos) e ainda tratar de assuntos como o género do
filme, a construcdo dos personagens e das situacdes, aspectos estéticos de cenas/imagens,
contexto histrico e matrizes culturais (SAO PAULO, 2008c).

No desenvolvimento das atividades, inicialmente indica-se que os professores
apresentem a ficha técnica de cada curta. Apds a exibicdo do filme, propbe-se que as
discussdes sejam centradas em sete eixos: direitos da crianga, responsabilidade social,
identificacdo de valores éticos, caracterizacdo do género do filme, construcéo das personagens
e situacBes, cenas e imagens e contexto historico (SAO PAULO, 2008c).

A animacéo Final fantasy, que custou 137 milhdes de délares, € uma producao
norte-americana que relata que no ano de 2065 a Terra € rondada pelo caos e pela destruicéo
causada pela invasdo de aliens que querem extinguir a vida no planeta, plano que pode ser
atrapalhado pelo trabalho de pesquisa desenvolvido pela cientista Dra. Aki Ross, pelo Dr. Sid,
membros do esquadrdo militar Deep Eyes, e pelo capitdo Gray Edwards (SAO PAULO,
2008c).

O filme pode ser abordado pelas areas de Linguagens e Cddigos e Ciéncias da
Natureza nas disciplinas de Lingua Portuguesa, Inglés, Arte e Fisica, discutindo temas como
pluralidade cultural: cultura jovem (SAO PAULO, 2008c).

Para o desenvolvimento das atividades é importante considerar que o filme é
uma ficcdo cientifica que trata de um futuro hipotético. Para iniciar a discussao, indica-se que
ocorra uma investigacdo sobre esse ambiente e que se compare com a visdo de futuro de
outros filmes ou ainda com os filmes-catastrofe norte-americanos (SAO PAULO, 2008c).

Em grupos, os alunos podem realizar uma pesquisa sobre o jogo e o filme, ja
gue essa obra € baseada em um jogo de RPG, jogos mais populares ou jogos que serviram de
base para filmes, a evolucdo dos videogames, a popularidade dos jogos de RPG e dos
videogames. Tendo em vista que outra marca da ficcdo cientifica é sua relacdo com as

ciéncias, pode-se também realizar uma pesquisa abordando
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[...] quem foi o citado Galileu Galilei e o paralelo entre ele e o doutor Sid; o que se
sabe sobre plasma (aparecendo, no filme, para amortecer as quedas); a possibilidade
de existir uma forma de matéria ou energia como a dos espectros (ora tangiveis ora
intangiveis); a dupla dimensdo da ciéncia que se discute no filme: por um lado,
capaz de potencializar a energia de constrdi (voltada para a cura e manutengdo da
vida) e, por outro, de produzir armas letais (como o canhdo que paira sobre a Terra)
(SAO PAULO, 2008c, p. 62).

Na perspectiva de finalizar a atividade, indica-se que as pesquisas realizadas
pelos alunos sejam apresentadas em seminarios, discutidas com a classe, condensadas em um
portfélio (SAO PAULO, 2008c).

Frankenstein, filme norte-americano lancado em 1931, é considerado um dos
maiores filmes de terror de todos os tempos, apresenta um monstro humano com partes de
corpos sem vida. Pode ser utilizado nas areas de Linguagens e Codigos, Ciéncias da Natureza
e Ciéncias Humanas, com as disciplinas de Lingua Portuguesa, Arte, Fisica, Biologia,
Quimica, Historia e Geografia. Possibilita a discussdo de temas como ética e pluralidade
cultural, enfocando literatura fantastica, romance gotico, teatro, ética e experimentacédo
cientifica, ficcdo cientifica e cultura alemd (SAO PAULO, 2008c).

Nas orientacGes preliminares do Caderno de Cinema do Professor, sugere-se
que o docente apresente aos alunos a obra literaria que deu origem ao filme, o livro de Mary
Shelley (1797-1851) denominado O prometeu libertado, na perspectiva de discutir a
transposicao do texto para o cinema (SAO PAULO, 2008c).

A proposta de atividade inicia com a leitura do livro de Mary Shelley. Os
alunos deverdo selecionar fragmentos que lhes chamem a atencdo. O professor devera
encaminhar as discussdes questionando as escolhas dos alunos e comentando a obra
fantéstica, a autora e seus contemporaneos, a diferenca entre a visdo do homem romantico e a
sociedade apresentada no livro, podendo ainda, exemplificar as circunstancias em que a obra
literaria foi produzida (SAO PAULO, 2008c).

Segundo o Caderno de Cinema do Professor, o filme tem ligacbes com o
teatro. Nesse sentido, a proposta € que os alunos criem uma improvisagao teatral com base no
livro ou no filme. Indica-se, ainda, que os professores, considerando que o filme € de terror,
guestionem os alunos sobre o contato com outros filmes do género, as diferencas entre
elementos aterrorizantes de filmes do inicio do século daqueles produzidos atualmente e a
construcio das cenas de impacto naquela época (SAO PAULO, 2008c).

Dando prosseguimento as atividades propostas a partir da exibicdo do filme e

levando-se em conta 0s conhecimentos que os alunos possuem sobre as disciplinas de Fisica,
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Quimica e Biologia, o professor deve questionar os alunos sobre as possibilidades de o0s
experimentos do Dr. Frankenstein terem sucesso. Apds esse questionamento, os alunos
deverdo socializar as discussoes e, em grupos, deverdo criar uma ficcdo sobre a criacdo da
vida por um ser humano (SAO PAULO, 2008c).

H& também a possibilidade de se realizar um debate sobre ética, enfocando
questBes envolvidas na criacdo da vida, clonagem e pesquisas com células-tronco. No século
X1X, segundo informagdes constantes no Caderno de Cinema do Professor em questéo, havia
uma tensdo entre fé, conhecimento tradicional e inovacdes cientificas. Pode-se propor aos
alunos que discutam quais pensadores ja discutiram a ética na ciéncia e como estdo essas
discussdes atualmente (SAO PAULO, 2008c).

Na perspectiva de discutir a cultura alema e considerando que o Estado de S&o
Paulo tem muitos imigrantes de origem alemd, indica-se a discussao dos seguintes itens: “Que
elementos dessa cultura aparecem no filme? Como é a arquitetura das casas? Como sdo a
vestimenta, a musica e a danga que aparecem na festa?”. Finalizando a proposta de atividade
com o filme, sugere-se que os alunos produzam um portfolio “[...] contendo alguns aspectos
da cultura alema tradicional e algumas manifestacdes recentes [...]” (SAO PAULO, 2008c, p.
67).

A comédia brasileira lancada em 2003 Narradores de Javé apresenta dialogos
criativos, imagens intensas e questdes importantes como histdria, memoria, lingua,

comunidade e resisténcia, que dizem respeito a histéria de um povoado

[...] Javé, que esta prestes a ser inundado e dar lugar a represa de uma hidrelétrica.
Os moradores do lugar chegam a conclusdo de que a Unica maneira de impedir a
tragédia € transformando Javé em Patrim6nio da Humanidade. Para isso decidem
transformar as lendas sobre a origem do lugar em um livro. Acontece que a pessoa
mais indicada para a tarefa é Antonio Bia, que havia sido banido da cidade por
difamar seus moradores através de cartas. Como ndo h4 alternativa, a populacdo
resolve dar a chance de Bia se redimir escrevendo o livro. E o escrivao passa a ir de
casa em casa para ouvir as histérias que estdo guardadas na recordagdo dos
moradores de javé. O problema é que cada um lembra das coisas a sua maneira...
(SAO PAULO, 2008c, p. 72).

E possivel valer-se das areas curriculares de Linguagens e Codigos e Ciéncias
Humanas e das disciplinas de Lingua Portuguesa, Histdria, Geografia e Filosofia, tratando de
temas como ética e cidadania (memoria/historia oral/patrimdnio imaterial), para que os alunos
desenvolvam atividades sugeridas que tém relacdo com as versGes apresentadas pelos
moradores sobre a criacdo da cidade e particularmente sobre a responsabilidade de Antonio

Bia com o local, discutindo-se, inclusive, questdes éticas que envolvem sua relagdo com seu
emprego (SAO PAULO, 2008c).
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Indica-se também a discussdo do personagem Zaqueu sobre a importancia da
leitura, a forma como a apropriacdo de terras acontecia antigamente e nos dias de hoje, a
questdo do valor cientifico e seu entendimento pelos moradores da cidade comparando com a
explicagdo do dicionério de ciéncias e, finalmente, como um filme poderia ser um documento
de valor cientifico e/ou cultural no caso de Javé (SAO PAULO, 2008c).

H& nesse filme, na proposta de atividade, uma indicacdo especifica para a
disciplina de Lingua Portuguesa que sugere ao professor rever a cena que ocorre aos
21min30s, “em que Bia tenta ‘dar uma maozinha’ na versdo de Vicentino Indalécio da Rocha
(Nelson Dantas), recontando-a a sua maneira”. E discutir com os alunos “Que tipo de texto
Vicentino esperava que Bia escrevesse? Que tipo de texto Bia queria escrever? Levando-se
em consideracao que se tratava de um documento, na sua opinido, quem estava com a razéo e
por qué? Qual a diferenga entre relatar um fato e interpretar um fato?” (SAO PAULO, 2008c,
p. 75).

Além disso, ha a sugestdo de solicitar aos alunos que fagam uma pesquisa
sobre as variantes linguisticas, e particularmente sobre a variante linguistica utilizada pelo
povo de Javé, facam a reescrita de algumas frases ditas pelos moradores da cidade, expliqguem
0 sentido de outras frases e debatam as variantes linguisticas. Ainda ha a indicacao de utilizar
um ditado popular como subtitulo do filme escolhido pelos alunos (SAO PAULO, 2008c).

Por fim, apresenta-se outra sugestdo de atividade com a proposta de mostrar
aos alunos trechos da Carta de Pero Vaz de Caminha ao EI-Rei Dom Manoel que contém a
descricdo do Brasil e do povo que encontrou. Nesse sentido, indica-se que os alunos
elaborem, em pequenos grupos, um texto relacionando descobrimento do Brasil a partir das
margens do povoado de Javé (SAO PAULO, 2008c).

Outro filme nacional utilizado pelos professores é O pagador de promessas,
drama langado em 1962, adaptado da peca teatral de Dias Gomes de mesmo nome, escrita em
1959. Ganhou uma infinidade de prémios, principalmente a Palma de Ouro do Festival de
Cannes de 1962. Pode ser utilizado pelas areas curriculares de Linguagens e Cddigos e
Ciéncias Humanas, nas disciplinas de Arte, Lingua Portuguesa e Sociologia apresentando a
discussdo de temas como: ética e pluralidade cultural (género e simbologia da linguagem
cinematogréfica, literatura popular, sincretismo religioso) (SAO PAULO, 2008c).

As orientagdes preliminares indicam para informar aos alunos sobre a peca
teatral de Dias Gomes e as premiacOes recebidas pelo filme na perspectiva de encenar o texto.

Sugere-se discutir com os alunos as dicotomias apresentadas na obra cinematogréfica, a
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principio entre as pessoas tendo como referéncia a figura de Zé do Burro, posteriormente
sobre o poder exercido pelas instituicGes sobre as pessoas e por fim a dicotomia encontrada na
diversidade de codigos do campo e da cidade (SAO PAULO, 2008c).

Na perspectiva de discutir cinema e politica, sugere-se que os “[...] alunos
pesquisem sobre as diversas correntes de pensamento desse periodo”. Para a discussdo de
género, os alunos poderdo analisar o género do filme “[...] identificando aspectos que
caracterizam o drama e o uso de recursos de comicidade”. A discussdo sobre as figuras
populares se d& com a identificacdo por parte dos alunos dos “[...] personagens que
representa[m] grupos populares, como os capoeiristas maes de santo, malandro, criador de
versos”. Simbologia é outro aspecto que pode ser discutido a partir da analise de elementos
simbolicos do filme. Ja a literatura popular surge com a utilizacdo da analise de alguns versos
de cordel e a producdo coletiva de um poema com tema escolhido pela classe seguindo as
regras de construcdo de um cordel. Para a compreensdo do sincretismo religioso, o professor
deve pedir aos alunos para identificar esses elementos no filme e também para que realizem
uma pesquisa sobre as religides de origem africana e suas transformacées ao longo do tempo
(SAO PAULO, 2008c, p. 83).

O filme o Planeta branco ¢ um documentario produzido por franceses e
canadenses. Rodado na Groelandia e no Alasca por trés anos, apresenta a regido do Artico, as
diferencas na regido considerando as diferentes estacdes do ano, os animais e a luta pela
sobrevivéncia e as mudancas advindas do aquecimento global (SAO PAULO, 2008c).

A sugestdo apresentada no Caderno de Cinema do Professor é que esse
documentario seja exibido pelas disciplinas de Geografia, Biologia, Lingua Portuguesa e Arte,
pertencentes as areas curriculares de Linguagens e Cddigos, Ciéncias Humanas e Ciéncias da
Natureza, na perspectiva de discutir temas como meio ambiente, saude e ética; localizacéo
geogréfica, fenbmenos naturais, ciclos de vida dos seres vivos, cadeias alimentares, correntes
migratorias, comportamento animal, aquecimento global, transformacGes da paisagem e
estacdes do ano (SAO PAULO, 2008c).

Como proposta de atividade, o referido material indica inicialmente a
realizacdo de pesquisa sobre o0 assunto ou a leitura de artigos, reportagens e documentos sobre
a regido do Artico. Apods a exibicdo do filme, pode-se promover um debate e relaciona-lo
com outros filmes da mesma tematica. Pode-se, ainda, solicitar aos alunos que em grupos

registrem as informagdes que possuem sobre o assunto e que considerem relevantes para a
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veiculacdo na escola, buscando-se melhorar a visdo e o comportamento deles perante o
aquecimento global (SAO PAULO, 2008c).

Apos esse registro realizado pelos grupos, o professor devera sintetizar todos
0s itens em um Unico painel e, com base nesse registro, os alunos deverdo elaborar frases de
impacto, cartazes com imagens, desenhos, graficos etc. que deverdo ser expostos nas
dependéncias da unidade escolar (SAO PAULO, 2008c).

Outra possibilidade de atividade € a producdo de textos argumentativos a partir
de temas como: “[...] aquecimento global, continuidade e preservacdo das espécies, bem estar
social e a saude de todos e como intervir nos desequilibrios ambientais” (SAO PAULO,
2008c, p. 90).

Finalizando os filmes do Caderno de Cinema do Professor, volume um, temos
a exibicdo do filme Putz! A coisa ta feia, animacdo produzida por diversos paises
(Franca/Alemanha/Irlanda/Inglaterra/Dinamarca) e langada em 2006. O filme conta a historia
de Feio, um pato muito feio e sua relacdo com Ratso, um ratinho esperto e egoista que sonha
em atuar no showbizz (SAO PAULO, 2008c).

O filme pode ser exibido pelas disciplinas de Lingua Inglesa, Lingua
Portuguesa e Filosofia, que compdem as areas curriculares de Linguagens e Cddigos e
Ciéncias Humanas. E possivel abordar temas como ética e cidadania (exclusdo e inclusdo
social) (SAO PAULO, 2008c).

A sugestdo de atividades a partir da exibicdo do filme tem inicio com a
elaboracdo por parte dos alunos de uma sinopse oral do filme e de uma resenha ou resumo.
Para a elaboracdo desse texto, o professor pode questionar os alunos sobre o sentimento de
excluso do patinho feio (SAO PAULO, 2008c).

Indica-se também que o professor repasse trechos do filme (27min03s a
28min30s) com audio e legenda em inglés questionando os alunos sobre as habilidades
artisticas de Feio, sobre o que ele ndo saberia fazer segundo Ratso e como Ratso e Wesley
denominam o Patinho Feio. Essa atividade pode ser realizada oralmente ou por escrito,
utilizando-se a Lingua Inglesa. Outro trecho do filme é indicado para se discutir o bullying,
Ugly adolescente, entre outros questionamentos (SAO PAULO, 2008c).

Tendo em vista que a animacao evidencia o preconceito e varios estereotipos,
sugere-se que o professor reflita com seus alunos as classes, 0s géneros e as pessoas que

sofrem a excluséo, explicitando suas opiniées (SAO PAULO, 2008c).
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O Caderno de Cinema do Professor, volume quatro, é composto por 21 filmes,
dos quais apenas oito titulos foram utilizados pelos professores das diferentes disciplinas do
ensino médio, a saber: Palavra (en)cantada, O povo brasileiro, O banheiro do papa, Gran
Torino, O sonho de Cassandra, Donkey Xote, Fahrenheit 451 e Um beijo roubado.

Jé& apresentamos as propostas de atividade dos filmes O povo brasileiro, Gran
Torino e O sonho de Cassandra. Apresentamos, a seguir, as indicagdes dos outros filmes
utilizados pelos professores constantes no Caderno de Cinema do Professor, volume quatro,
conforme informado nos questionarios.

Fahrenheit 451 é uma ficcdo cientifica dirigida por Frangois Truffaut, adaptada
do romance homénimo de Ray Bradbury. O filme apresenta a queima de todo e qualquer
material impresso entendido como propagador da infelicidade. Esse trabalho, feito pelos
bombeiros, passa a ser questionado quando uma mulher prefere ser queimada viva com sua
biblioteca em vez de permanecer viva (SAO PAULO, 2010).

Sugere-se que esse filme seja exibido nas disciplinas de Lingua Portuguesa,
Quimica, Historia, Filosofia e Sociologia, que compdem as areas de Linguagens e Codigos,
Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas, com o objetivo de discutir temas como ética,
trabalho, consumo e pluralidade cultural (memoéria e patriménio imaterial) (SAO PAULO,
2010a).

Outra sugestdo € que o filme seja exibido com dublagem em portugués, e ndo
com a legenda — ja que o filme apresenta um Estado totalitdrio no qual a leitura €
expressamente proibida —, considerando que sua insercdo, de certa forma, devolveria um
elemento que o diretor eliminou da obra (SAO PAULO, 2010).

Nesse filme, a sugestdo das atividades aparece dividida de acordo com as
possibilidades de discussdo de cada disciplina, a saber: Lingua Portuguesa / Quimica /
Histdria, Lingua Portuguesa e Filosofia / Filosofia e Histdria / Lingua Portuguesa, Filosofia e
Histéria. Em cada divisdo proposta, hd uma atividade diferenciada que vai desde a criacdo de
um esquete teatral, passando pela discussdo sobre o significado no nome do filme, pelos
regimes totalitarios até as mais diversas formas de censura, a leitura na sociedade
contemporanea e a presenca da tecnologia e das midias em nossas vidas e sua influéncia em
nossas escolhas e a alienacdo e a conscientizacdo (SAO PAULO, 2010).

Por fim, sugere-se que os alunos elaborem um texto dissertativo com base nas

discussdes realizadas e com escolha de um tema Unico. Esse texto devera ser socializado
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entre os alunos, que poderdo verificar que um mesmo tema pode ser abordado de perspectivas
diferenciadas (SAO PAULO, 2010).

O drama O banheiro do papa é uma producdo realizada por cineastas
brasileiros, franceses e uruguaios que conta a historia da visita do papa Jodo Paulo 11 a cidade
de Melo, na divisa do Brasil com o Uruguai, em 1988, e a possibilidade de mudanca a partir
da realizacdo desse evento. O filme é sugerido para ser desenvolvido nas disciplinas de
Geografia, Historia, Sociologia, Biologia, Arte e Lingua Portuguesa, das areas curriculares de
Ciéncias Humanas, Ciéncias da Natureza e Linguagens e Codigos (SAO PAULO, 2010).

Nas orientacdes preliminares do Caderno de Cinema, consta que a visita do
papa a referida cidade “[...] é apenas pano de fundo para mostrar a condi¢do social precéria
dos moradores de Melo [...]”, e que o filme exalta a esperanca e a solidariedade mesmo em
meio a miseria. O filme apresenta também a possibilidade de se explorar varios elementos
como o trabalho informal, a manipula¢io da midia e a desagregacéo familiar (SAO PAULO,
2010, p. 71).

Sobre as atividades sugeridas, indica-se a discussdo do trabalho informal dos
“cargueiros”, suas condi¢des de trabalho, implicagdes sociais, econdmicas, fisicas e
emocionais que esse tipo de trabalho acarreta para os trabalhadores e suas familias, retomando
para essa discussdo algumas passagens do filme (SAO PAULO, 2010).

Sugere-se que os alunos explorem a estrutura do filme na perspectiva de
compreender como se desenvolve sua narrativa, recontando a histéria em forma de escaleta,
objetivando que os alunos reproduzam o roteiro que foi utilizado para a filmagem (SAO
PAULO, 2010).

Pode-se propor aos alunos que realizem uma pesquisa sobre o saneamento
basico em torno da unidade escolar ou do municipio, em diversas fontes de pesquisa,
resultando na producdo de um documentario que retrate as condi¢des locais. Ainda como
proposta de atividade, o Caderno de Cinema indica uma série de questdes que depois de
pesquisadas e discutidas “[...] pela turma podem ser apresentadas de diferentes formas: texto
em prosa ou poesia narrativa, letra de musica, roteiro de curta-metragem ou de uma peca
teatral, e ainda a construcéo de gréficos, mapas, etc.” (SAO PAULO, 2010, p. 75).

Outra animacdo utilizada é o filme italiano e espanhol Donkey Xote, que conta
a histéria de Rucio, um burro cansado da pacata vida de La Mancha. Esse cenario muda

guando o Cavaleiro da Meia-Lua desafia Dom Quixote para um duelo em Barcelona. O
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cavalo de Dom Quixote prefere vadiar a participar da aventura, e Rucio passa a agir como
cavalo para ajudar Dom Quixote a vencer tal confronto (SAO PAULO, 2010a).

A sugestdo é que as areas curriculares sejam Ciéncias Humanas e Linguagens e
Cddigos com as disciplinas de Histdria, Filosofia, Arte e Lingua Portuguesa para se discutir
temas como pluralidade cultural, ética, trabalho e consumo (ldade Média, Renascimento
comercial e cultural, Humanismo, arte renascentista, capitalismo comercial) (SAO PAULO,
2010).

Nas orientacfes preliminares, ha a indicacdo de informar aos alunos que o
filme € inspirado na obra Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, grande
expoente do Renascimento na Espanha. As atividades sugeridas, ap6s a exibi¢do do filme,
tém inicio com a explicitacdo por parte dos alunos sobre o que sabem a respeito dos “tempos
da cavalaria” e posterior discussdo e esclarecimentos do professor (SAO PAULO, 2010).

Outra sugestdo é que os professores discutam com o0s alunos aspectos

importantes do filme como por exemplo

[...] o forte tom cavalheiresco medieval do personagem principal, sua forma de falar,
de se referir a Dulcineia, sua postura ao lutar com a espada, o respeito pela sua velha
e desgastada armadura, sua busca pelas aventuras em defesa das donzelas e a propria
participacdo no torneio. Chame a atencdo também para a maneira pela qual ele é
constantemente tratado como alguém ridiculo, fora da realidade, louco (SAO
PAULO, 2010, p. 90).

Indica-se ainda que os professores discutam com os alunos caracteristicas do
Renascimento. Em grupos, os alunos deverdo escrever sobre 0 homem medieval e sobre o
homem renascentista e discutam as caracteristicas de cada um deles. Para encerrar a
atividade, o professor pode redigir com a classe “[...] um texto coletivo que mostre as
herangas que eles conseguem perceber dos dois homens no homem atual [...]”, momento em
que o professor podera ensinar aos alunos como redigir um texto coletivo de qualidade (SAO
PAULO, 2010, p. 91).

O filme Um beijo roubado € um drama produzido por China, Franca e Hong
Kong lancado em 2007. E sobre Jeremy, que tem sua vida radicalmente alterada quando
conhece Elizabeth, uma jovem de coracdo partido que viaja pelos Estados Unidos mantendo
contato com Jeremy por cartas e telefonemas (SAO PAULO, 2010).

A sugestdo é que o filme seja exibido pelas areas curriculares de Linguagens e
Cddigos e Ciéncias Humanas com as disciplinas de Arte, Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e
Geografia com o objetivo de contemplar discussdes sobre pluralidade cultural: a linguagem

cinematogréafica e outras linguagens. O filme que fala sobre a “América” procura fazer um
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retrato lirico de personagens tipicos da cultura norte-americana. A paisagem é um dado
estrutural do filme, e 0 amor e a amizade tentam romper com o0 Vvazio existencial dos
personagens (SAO PAULO, 2010).

As atividades propostas indicam que os alunos observem a passagem do tempo
no filme, tentando verificar a intencionalidade do cineasta para essa escolha. Outra sugestdo é
que os alunos sejam questionados sobre o que € um filme de estrada e quais outros filmes com
essa caracteristica eles ja conhecem, onde a historia se passa, as paisagens, 0s meios de
transporte que surgem no filme, a mudanca das cores e 0 que elas causam no espectador, 0
papel desempenhado pelo diretor de fotografia, que papel a escrita ocupa no filme e na vida
das pessoas (SAO PAULO, 2010).

Tanto professores quanto alunos deverdo apresentar textos com a tematica
amor, para que sejam lidos e analisados considerando os diferentes textos, estilos e escolas
literarias presentes nessas producdes. Indica-se, ainda, o extrato de trés textos para que 0s
alunos os relacionem com o filme e sugere-se a discussdo sobre as metaforas presentes no
filme, a trilha sonora e os estados emocionais que provoca (SAO PAULO, 2010).

Uma possibilidade sugerida € que os alunos leiam o poema Todas as cartas de
amor, de Fernando Pessoa/Alvaro de Campos, e a partir dessa leitura fagam sua propria carta
de amor, que sera afixada no mural da escola. Pode-se montar uma exposicdo sobre o tema
“amor” ou ainda organizar um sarau ou peca teatral com fotos, letras de musica, recortes de
jornais e revistas etc (SAO PAULO, 2010).

O ultimo filme a ser tratado é Palavra (en)cantada, um documentario brasileiro
lancado em 2009. Ele relata a viagem pela historia do cancioneiro brasileiro e sua ligacéo
entre as letras e as masicas, trazendo depoimentos de grandes nomes da cultura brasileira e
uma surpreendente pesquisa de imagens. A sugestdo € que esse filme seja exibido pelas
disciplinas de Lingua Portuguesa, Arte, Historia, Sociologia e Filosofia que compdem as
areas curriculares de Linguagens e Cddigos e Ciéncia Humanas, nas quais se tem como
objetivo o tratamento dos seguintes temas: pluralidade cultural — histéria da MPB, linguagem
e sociedade (SAO PAULO, 2010).

Nas consideracdes preliminares, o texto apresentado considera que esse

documentario

[...] traz recortes sobre a cancdo — poema musicado ou palavra cantada — popular
brasileira, procurando demonstrar continuidades e rupturas em relacdo a antigas
herangas culturais do Brasil, em um voo panoramico que abrange do século XX aos
dias atuais. Participam, por meio de depoimentos, grandes nomes da mdsica
brasileira (Chico Buarque, Maria Bethania, Lenine, Tom Zé e outros).



159

Palavra (En)Cantada busca dialogar sobre especificidades da cancdo brasileira,
desenvolvendo a tese de que, no Brasil, houve a confluéncia de diferentes tradicGes
— letrada, oral e popular urbana — que, em outros paises, de maneira geral, sdo
vividas separadamente (SAO PAULO, 2010, p. 129).

A primeira atividade proposta procura preparar o ouvir. Nesse sentido, o
professor podera selecionar diversas cances que estdo no filme e que retratam diferentes
autores, estilos e épocas para que a classe possa observar as diferencas e semelhancas que
deverdo ser analisadas pelos alunos considerando o contexto em que a obra foi produzida, sua
mensagem e 0s recursos utilizados pelo autor (SAO PAULO, 2010).

A partir da exibicdo desse filme, sugere-se que o professor exiba também o
filme Lingua, vidas em portugués, que compde a caixa de DVDs um, para que os dois filmes
sejam comparados. Ha também a indicacdo da discusséo dos géneros musicais do Brasil, com
a realizacdo de uma pesquisa sobre 0s seguintes movimentos: samba, bossa nova, MPB,
tropicalia e rap. Para essas atividades, devera se ter como ponto de partida o conhecimento
dos alunos sobre cada movimento musical, considerando o contexto historico em que eles
foram criados (SAO PAULO, 2010).

A partir de uma cancéo, os alunos poderao traduzi-la por meio de imagens,
ensaio fotografico ou videoclipe. Também é possivel, a partir dos relatos dos artistas, fazer
uma pesquisa sobre poemas que foram musicados e discutir afirmacdes feitas por esses
artistas. Outra atividade proposta é que cada aluno selecione um poema e 0s troque com seus
contatos virtuais e que esses mesmos poemas sejam entregues na comunidade em que 0s
alunos moram (SAO PAULO, 2010).

Na perspectiva de consolidar a poesia, sugere-se que se monte na escola uma
instalacdo artistica com a exposi¢cdo de poemas, provérbios, letras de musicas e outros textos e
que se promova uma apresentacdo de declamacdes de poesias para toda a escola (SAO
PAULO, 2010).

Observamos, apds todo o exposto, que ha sempre a sugestdo de atividades que
envolvem a leitura e a escrita a partir da exibicdo do filme, indicando a necessidade de se
desenvolver determinadas habilidades e competéncias, conforme orientacdes da legislacédo
educacional brasileira. Podemos dizer que ha, por parte dos organizadores do material,
preocupacdo em aliar as atividades do referido material com o curriculo do Estado.

Podemos considerar que as propostas de atividades constantes desse material

sdo bastante diversificadas, envolvendo além das atividades de leitura e escrita o
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desenvolvimento de encenagBes, seminarios, apresentacdes orais, utilizacdo de multimidia,
exposigdes etc., valorizando, desse modo, as diversas formas de expressao.

Contudo, analisando os questionarios respondidos pelos professores podemos
dizer que apesar de relatarem seguir a metodologia proposta no referido material, os docentes
sempre solicitam que os alunos produzam ao final das atividades um resumo ou uma redagéo,
deixando evidente a preocupacdo em desenvolver as habilidades e competéncias leitora e
escritora.

E certo dizer que a exibicdo de filmes, conforme indicacdo das atividades
constantes do material do referido Projeto de Cinema, pode abranger diferentes disciplinas e
diferentes temas que podem instigar os alunos a pesquisarem e compreenderem melhor tais
questdes, de maneira coletiva e problematizadora. Mesmo considerando que em alguma
medida o referido material € consoante com a politica educacional adotada pela SEE/SP, cuja
prioridade exclusiva é o desenvolvimento da leitura e da escrita deixando em segundo plano o
conhecimento historicamente construido, esse tipo de projeto, apesar das limitacOes, por sua
propria caracteristica, extrapola tal indicagéo.

Para compreender melhor como o cinema alcancou tal dimensdo, o proximo
capitulo trara a discusséo sobre a historia do cinema e sua relacao histérica com a educacéo.

Nenhuma manifestacdo artistica se espalhou tdo rapidamente ou de modo tdo
universal quanto o cinema, visto por muitos como a forma de arte do século XX. O cinema,
ou a sétima arte (as outras seis sdo a literatura, a musica, a Opera, a danca, o teatro e as artes
plésticas), passou de mero entretenimento popular e sofreu modificacbes tecnologicas,
amadureceu, viajou do primitivismo ao pos-modernismo em menos de um século. As
questdes acerca do cinema na formacdo humana, seu processo historico e sua relacdo com a

educacdo, sdo discutidas no proximo capitulo deste escrito.
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5 A RELAGAO ENTRE CINEMA E EDUCAGCAO

Depois de apresentar o projeto de cinema proposto pela SEE/SP e como ele
ocorre nas escolas, de acordo com os depoimentos obtidos por meio das entrevistas com 0s
PCPs e dos questionarios respondidos pelos professores do ensino médio, passamos a
compreensdo da relacdo existente entre o cinema, ou a linguagem cinematografica, e a
educacdo. Para tanto, neste capitulo, apresentamos de forma breve alguns dados sobre o
conceito de arte na perspectiva de trazer ao leitor um entendimento do que é a arte e como ela
é concebida.

Em um segundo tdpico, apresentamos um breve relato sobre a historia do
cinema, apontando para as principais escolas e movimentos que fizeram dessa sétima arte um
grande espetaculo de massa. Por fim, abordamos a relacdo existente entre cinema e educacéo,
objetivando expor a possibilidade de realizacdo de um trabalho pedagdgico por meio da

exibicdo de obras cinematograficas.

5.1 CONCEITUANDO A ARTE

A arte®® pode ser considerada como um conjunto de obras artisticas criadas em
determinadas épocas. Sua classificacdo esta assim formulada: literatura, musica, cinema,
Opera, danca, teatro e artes plasticas e ha também uma diviséo ou classificacdo com relacéo as
épocas histdricas, ou seja, arte primitiva, medieval, renascentista, ou ainda de acordo com as
tendéncias, barroco, rococo, classicismo, romanticismo, realismo critico, havendo, ainda, as
escolas e os géneros (MELNIKOV, 1982).

Sua ciéncia busca compreender as diferentes formas de arte, considerando suas
tendéncias, estilos, escolas, géneros e seu desenvolvimento histérico em diferentes paises. A
arte exprime diversos sentimentos humanos e sociais, emogbes e estado de espirito,
transmitindo as necessidades humanas que se explicitam nessas emocdes (MELNIKOV,
1982).

% O Dicionario de Filosofia apresenta o termo arte como sendo “[...] atividade cultural que tanto no dominio
religioso quanto no profano, produz coisas reconhecidas como belas por um grupo ou por uma sociedade. A arte
recorre sempre a uma técnica. Seu fim é o de elaborar uma certa estruturagdo do mundo, mas criando o belo. As
artes liberais, na Idade Média, compunham o curso completo dos estudos nas universidades, conduzindo ao
dominio das artes e compreendendo a gramatica, retorica, dialética ou l6gica e a aritmética, masica, geometria e
astronomia” (JAPTIASSU; MARCONDES, 1996, p. 18).
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Mélnikov (1982, p. 159) considera que a arte é resultado da atividade prética e
espiritual dos artistas e que materializa sentimentos, concepcdes estéticas do mundo e as
concepcbes do mundo, nesse sentido, a sociedade influi na arte mediante a sua influéncia
sobre os artistas. Desse modo, “[...] a sociedade forma o mundo espiritual dos artistas: os
seus sentimentos, principios e objetivos da sua criacdo, a sua percepgdo e concepcao de
mundo”.

Chaui (2005, p. 275) explica que a palavra arte tem origem no latim ars, que
corresponde ao termo grego tékhne “[...] ‘técnica’, significando toda atividade humana
submetida a regras em vista da fabricagdo de alguma coisa”, ou seja, uma atividade regrada
com vistas a producdo de uma obra.

Para Chaui (2005), a arte, do ponto de vista filosofico, apresenta dois
momentos de teorizagdo. O primeiro momento se da com Platdo e Aristoteles, sendo a arte
tratada do ponto de vista da poética (as artes da palavra falada e escrita, canto, dancga); a partir
do século XVIII, em um segundo momento, passa a ser vista do ponto de vista estético
(estudo das obras de arte como cria¢cdes da sensibilidade).

A estética, que € a traducdo da palavra grega aisthetiké (conhecimento
sensorial, experiéncia sensivel, sensibilidade), aos poucos foi substituindo a nocdo de arte
poética e, seqgundo Chaui (2005, p. 281), “[...] passou a designar toda investigacao filosofica
que tinha por objeto as artes ou uma arte [...]” ocupando-se da “[...] com a expressdo da
sensibilidade e da fantasia do artista e com o sentimento produzido pela obra sobre o
espectador ou receptor”.

Chaui (2005, p. 281) acrescenta ainda que nos séculos XVIII e XIX, quando foi
formulada a nocdo de estética, as artes eram concebidas como belas artes e pressupunha-se
que:

1. a arte é uma atividade humana auténoma, isto €, ndo estd a servico da religido
nem da politica, mas possui finalidade prépria; 2. a arte é produto da experiéncia
sensorial ou perceptiva (sensibilidade), da imaginacdo e da inspiracdo do artista
como criador autdnomo ou livre; [...] 3. a finalidade da arte € desinteressada (ndo
utilitaria) ou contemplativa. [...] a obra de arte ndo esta a servi¢o do culto, nem da
politica, nem da prética moral das virtudes, assim como ndo esti destinada a
produzir objetos de uso e de consumo, e sim a propiciar a contemplacéo da beleza;
4. a contemplacédo do lado do artista, € a busca do belo [...] e do lado do publico, é a
avaliacdo ou o julgamento do valor de beleza atingido pela obra por meio do juizo
de gosto; 5. 0 belo é diferente do bom e do verdadeiro. O bem é objeto da ética; a
verdade, objeto da ciéncia e da metafisica; e a beleza, o objeto préprio da estética
[...]; 6. [...] o artista verdadeiro ndo é aquele que segue regras ou preceitos fixados
pela tradicdo de seu oficio, nem aquele que traduz em palavras, cores, formas,
gestos, movimentos, volumes, massas, tracos algo ja existente na natureza ou em sua
sociedade, mas aquele que é capaz de uma criacdo inédita ou original.
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Para Costa (2004, p. 10), a “arte esta relacionada a histéria da humanidade e a
suas conquistas, a natureza humana e seu simbolismo, a heranga cultural dos grupos e ao
desenvolvimento individual das pessoas”, ¢ substrato da historia da humanidade ¢ esta ligada
a nossa maneia de ver o mundo, vivé-lo e compartilhé-lo, e lida com

[...]Jo incrivel paradoxo de, tendo suas raizes na subjetividade e na interioridade, s6
se realizar em comunicagdo com o outro e com 0 mundo. Exige eco e comunicacao,
exige dialogo e controvérsia. Assim, mantém livres nossos canais de comunicagdo

com o outro, a0 mesmo tempo que aprimora a consciéncia que temos de nds
mesmos. E fonte inesgotavel de interpretagdo e sentido (COSTA, 2004, p. 136).

De acordo com Sodré (1968, p. 187), a arte “[...] é meio de descoberta, de
conhecimento e de expressdo das relacdes entre duas realidades, a do artista e a do mundo que
o cerca e onde vivem outros homens”. E portadora de ideologia e esta4 em toda a parte. Deve
ser popular e ocupar-se dos grandes problemas da vida. E necessaria para que o homem se
torne capaz tanto de conhecer quanto de mudar o mundo.

Com o desenvolvimento da sociedade industrial, a arte deixou de ser pensada
do ponto de vista da contemplacdo desinteressada e passou a ser entendida como “q...]
expressdo de emocdes e desejos, interpretacdo e critica da realidade social, atividade
inventora de procedimentos inéditos para a construgdo de objetos artisticos” (CHAUI, 2005,
p. 283).

Acompanhando as transformacdes sofridas ao longo dos tempos pelas artes,
houve mudancas no fazer artistico, diferenciando-se de um lado em escolas de arte ou estilos
artisticos e de outro lado com relacdo a determinacdo social da atividade artistica (CHAUI,
2005).

Com a segunda revolucdo industrial ocorrida no século XIX e na chamada
sociedade pds-moderna, a arte que até esse periodo estava subordinada a religido passou a se
submeter as regras do mercado capitalista e a ideologia da industria cultural®®. Com esse
processo, massificou-se para o consumo rapido, transformando-se em entretenimento e
diversdo para as horas de lazer, tornou-se uma arte sem sonho, deixando adormecida a
criatividade, a consciéncia, a sensibilidade, a imaginacdo, o pensamento e a critica do artista e
do puablico (CHAUI, 2005).

9 Segundo Chaui (2005, p. 290), essa expressdo, cunhada por Theodoro Adorno e Max Horkheimer, indica uma
cultura baseada na ideia e na pratica do consumo de “produtos culturais” fabricados em série. Significa que as
obras de arte sdo mercadorias, como tudo o que existe no capitalismo. Para Costa (2004, p. 48), indUstria
cultural é aquela que produz, em série e por meio de méaquinas, bens culturais e artisticos. As primeiras
indstrias culturais que surgiram na Europa foram a imprensa e a industria editorial, responsaveis, no inicio do
século XIX, pelo lancamento de escritores novos que se tornaram celebridades, como Alexandre Dumas.
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Meélnikov, (1982, p. 82) assegura que a arte condensa e concentra nas imagens
artisticas manifestac@es da vida, da natureza e da sociedade, e segue afirmando que

transmite simultaneamente as concepc¢des, as ideias das pessoas sobre a vida, a sua
ideologia. Contudo, as imagens artisticas expressam a concepcdo do mundo das
pessoas principalmente de modo indireto, quer dizer, através dos sentimentos e da
vontade, associados com a percepcdo do mundo, através da representacdo de
diversos aspectos da vida social e da reprodugdo das concepgBes mitoldgicas e
religiosas do mundo.

Segundo o autor, aquilo que é “representado e expressado na obra de arte é o
resultado da percepcdo e compreensdo da realidade pelo artista [...]”. Sua orientagdo
ideoldgica apresenta-se como reflexo tendencioso tanto da realidade quanto da vida social e
exprime interesses de diferentes grupos sociais e classes (MELNIKOV, 1982, p. 97).

Nesse sentido, Mélnikov (1982, p. 160) afirma que a “influéncia da sociedade
dividida em classes antagonicas sobre os artistas condiciona o carater classista da arte,
fazendo com que mediante as obras de arte eles expressem interesses de classe”.

No caso do cinema, a reproducdo da vida de personagens, criada mediante a
interpretacdo de papéis, reflete diversos aspectos a vida social e prop6e a exibicdo de uma
vida real, com deslocamentos de lugar, a volta ao passado, as esperancas e 0s sonhos de
determinado personagem. Assim, o filme traz ao espectador a impresséo de que aquele fato
se desenvolve em um tempo particular, artistico, diferente do fisico.

Com o advento da industria cultural, segundo Chaui (2005, p. 290), “o poderio
de empresas capitalistas, as obras de arte verdadeiramente criadoras, criticas e radicais foram
esvaziadas e se tornaram entretenimento; e outras obras passaram a ser produzidas para
celebrar o existente, em lugar de compreendé-lo, criticad-lo e propor um outro futuro para a
humanidade”.

Sob o controle ideologico e econdmico das empresas de producédo artistica, a
arte se transformou em um evento que torna invisivel o trabalho criador dos artistas, das obras
e da realidade. As empresas de producdo cultural, ao se apropriarem dessas criacdes,
eliminam os aspectos criticos, inovadores e polémicos das obras, transformando-o0s em moda,
em algo passageiro que deve vender muito enquanto é uma novidade e, em seguida,
desaparecer (CHAUI, 2005).

Nessa direcdo, o cinema, que € uma forma contemporanea de arte, também
passa a ser uma industria, que depende de investimentos, mercados, propaganda e se preocupa

com o lucro, com a moda e com o consumo. No entanto, o cinema como arte democratica do
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nosso tempo tem a possibilidade de realizar produgdes independentes que ainda propiciam
reflexdes criticas, manifestando com sutileza e diversidade ideias e opinides (CHAUI, 2005).

5.2 BREVE RELATO SOBRE A HISTORIA DO CINEMA

No final do século XIX, entre varias outras invencdes surgidas nesse periodo,
os aparelhos que projetavam filmes apareceram como mais uma curiosidade entre circulos de
cientistas, palestras ilustradas, exposicOes, circos, parques de diversdes e espetaculos de
variedades. Nessa época, ainda ndo havia um codigo préprio misturando-se a outras formas
culturais, como os espetaculos de lanterna magica e as revistas ilustradas (COSTA, 2006).

Para Costa (2006, p. 17-18), a “historia do cinema faz parte de uma historia
mais ampla que engloba ndo apenas a historia das praticas de projecdo de imagens, mas
também a dos divertimentos populares, dos instrumentos 0ticos e das pesquisas com imagens
fotograficas [...]”.

Os irmdos Lumiere ndo foram os primeiros a fazer uma exibicéo publica e paga
de filmes, dois meses antes, os irmdos Max e Emil Skladanowsky realizaram um evento desse
tipo. Contudo, foram os irmaos Lumiére que a partir da construgdo de um aparelho que usava
filme de 35mm que captava imagens a uma velocidade de 16 quadros por segundo,
denominado cinematografo, realizaram, em 1895, a projecdo da saida dos operarios da fabrica
Lumiere para os integrantes da Société d’Encouragement pour L’Industric Nationale.
(DUARTE, 2002; TURNER 1997; COSTA, 2006; KEMP, 2011).

Posteriormente, fizeram uma demonstracdo de seus filmes no Congresso
Fotografico, em Lyon e, finalmente, a projecdo de um filme animado para uma plateia com 33
espectadores, no Saldo Indiano do Gran Café do Boulevard des Capucines, em Paris. As
imagens, exibidas em filmes com cerca de 50 segundos de apresentacdo cada, retratavam
cenas do cotidiano da cidade (DUARTE, 2002; TURNER 1997; COSTA, 2006; KEMP,
2011).

A principio, o trabalho desenvolvido pelos irmdos Lumiere era destinado a
pesquisa cientifica, e ndo a criacdo de uma industria do entretenimento, como acabou
ocorrendo, 0 que tornou o cinema um produto comercial viavel que se transformou em uma
verdadeira industria (TURNER, 1997).

Turner (1997, p. 36) afirma que o

desenvolvimento comercial da tecnologia teve inicio quase imediatamente apds as
primeiras exibicbes. Os pioneiros franceses, os irmdos Lumiere, venderam suas
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participacdes comerciais a Charles Pathé em 1900, o que preparou o caminho para a
evolugdo comercial em grande escala e o dominio inicial da producédo
cinematogréfica francesa.

Inicialmente, por conta do equipamento existente, as cameras captavam as
imagens sem o som. Posteriormente, 0 som passou a ser gravado em estudios e era associado
as imagens na fase de edicdo, até que surgiu o gravador de som direto denominado NAGRA,
utilizado pela primeira vez pelo antrop6logo francés Jean Rouch (DUARTE, 2002).

Para Kemp (2011), um dos principais fatores para a rapida universalizacdo do
cinema foi justamente o siléncio, pelo seu baixo custo e facil adaptacdo. Quando o som
chegou as telas, o habito de ir ao cinema ja estava arraigado e a linguagem ndo seria uma
barreira para seu continuo crescimento.

Os géneros cinematograficos também emergiram com certa rapidez. Meses
depois das projecdes dos irmdos Lumiére, o ex-ilusionista Georges Mélies exibia filmes de
fantasia, terror e ficcdo cientifica. O documentério existiu desde o principio, tendo em vista
que muitos dos primeiros cineastas simplesmente filmavam aquilo que estava ao seu redor.
Logo em seguida, veio a comédia, seguida pelos dramas de época, romances, filmes de acéo,
dramas psicoldgicos, filmes de guerra, a farsa, épicos da Antiguidade, e até mesmo os filmes
pornds, ja os faroestes ou westerns foram uma opcdo para 0s cineastas norte-americanos
(KEMP, 2011).

O cinema teve, desde seu inicio até os dias de hoje, varios periodos de grande
originalidade criativa, gracas a uma mistura de fatores sociais, técnicos, historicos e
econdbmicos. Além do cinema hollywoodiano dos anos de 1930, podemos destacar a
Alemanha e a Russia soviética na década de 1920, a Franca na década de 1930 e nos anos de
1960 com o movimento nouvelle vague, a Gra-Bretanha e a Italia com seu neorrealismo nos
anos de 1940, o Japdo nos anos de 1950, os filmes da Primavera de Praga, em meados dos
anos de 1960, na Tchecoslovaquia, novamente a Alemanha com o Novo Cinema Alemao, nos
anos de 1970, o cinema norte-americano de Martin Scorsese, 0 cinema chinés e o
florescimento do cinema iraniano, da Coreia do Sul, Tailandia, América Latina e Roménia
(KEMP, 2011).

O western, género cinematografico norte-americano por exceléncia, esta entre
0s primeiros géneros de filmes narrativos da historia. Seu sucesso ndo se limitou ao publico
norte-americano; ao contrario, influenciou a cinematografia de outros paises, o que pode ser
observado em filmes de samurais japoneses, cangaceiros brasileiros e filmes russos, indianos
e mexicanos (VUGMAN, 2006)
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Para Vugman (2006, p. 161), “[...] o western ¢ herdeiro de uma producgdo de
narrativas mitolégicas que tem inicio na segunda metade do Século XVII com as narrativas do
cativeiro, que contavam as provacdes enfrentadas por mulheres brancas raptadas por indios”.
Esse género incorporou os elementos miticos criados pela sociedade norte-americana. Com o
avanco da civilizagdo moderna, o género foi se transformando e se adaptando no sentido de
continuar servindo como veiculo de expressdo capaz de resolver, no plano simbdlico,
contradi¢Oes ndo resolvidas na realidade.

Varios acontecimentos histdricos transformaram os valores sociais dos Estados
Unidos — a Depressdo dos anos de 1930 e seus bolsbes de miséria e migracdo do campo para
as cidades, a Segunda Guerra Mundial e a criagdo da bomba atdmica, a guerra fria e o proprio
desenvolvimento tecnologico do século XX — e exigiram que o western adaptasse “[...Jsua
mitologia fundada em valores tradicionais de uma nac¢do norteada pela conquista territorial
para uma era moderna que o proprio género, paradoxalmente, antecipa desde sua origem”
(VUGMAN, 2006, p. 162).

Em meados de 1910, o americano D. W. Griffith que trabalhou com westerns
quando o género ja era duramente criticado por ser muito repetitivo, marcou o inicio da
maturidade linguistica do cinema. Houve entdo uma selecdo e organizacdo de imagens em
uma sequéncia temporal na perspectiva de ndo apenas tentar captar o real, mas também de
recriar o mundo por meio das imagens captadas (DUARTE, 2002).

Bernadet (2006, p. 37) considera que € com Griffith que saimos do cinema

primitivo, uma vez que com esse cineasta americano se estabelecem

[...] momentos basicos da expressdo cinematogréfica: 1) a selecdo de imagens na
filmagem: chama-se tomada a imagem captada pela cAmera entre duas interrupcdes;
2) organizacdo das imagens numa sequéncia temporal na montagem: chama-se plano
uma imagem entre dois cortes. Essas indicacdes deixam claro que a linguagem
cinematogréafica € uma sucessdo de sele¢cdes, de escolhas [...]. Um processo de
manipulacdo que vale ndo s6 para a ficcdo como também para o documentério, e que
torna ingénua qualquer interpretacdo do cinema como producéo do real.

Segundo Duarte (2002), é nos Estados Unidos que o chamado cinema-industria

ganha forca no século XX, tornando-se dominante. De acordo com a autora, as narrativas

de facil compreensdo, construidas de forma linear (com comeco, meio e fim), quase
sempre com final feliz (o famoso happyend, caracteristico do cinema realizado em
Hollywood), apoiadas em recursos técnicos cada vez mais sofisticados e produzidas
em escala industrial ajudaram a configurar, mundialmente um padrdo de gosto e de
preferéncia muito dificil de ser quebrado. Nesse contexto, perseguicfes fantasticas,
explosdes, carros em alta velocidade, vidros que se quebram, tiros, efeitos especiais
e mulheres nuas viriam a se tornar ingredientes fundamentais para atrair o grande
publico as salas de exibicdo (DUARTE, 2002, p. 27-28).
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Para Kemp (2011, p. 10-11), uma vez que

o0 potencial de lucro que podia ser gerado pelos filmes se tornou evidente, o aspecto
comercial buscou um dominio sobre os elementos mais experimentais ou artisticos.
Embora os trés principais ramos da producdo, da distribuicdo e da exibicdo
permanecessem separados, havia espaco para manobras. Porém, a medida que o
poder dos estldios cresceu e a integragao vertical se tornou comum, 0 escopo para a
independéncia diminuiu rapidamente. [...] Em praticamente todas as décadas, em
todos os paises, a producdo cinematografica é uma batalha renhida entre os
investidores que querem maximizar seus lucros e os criadores, que desejam fazer
algo de que possam se orgulhar.

Na segunda década do século XX, a entdo Unido Soviética investiu na
producdo cinematogréfica principalmente com Serguei Eisenstein, para quem as tomadas que
as cameras faziam eram apenas fragmentos da realidade que poderiam criar algo novo.

Eisenstein abandonou os estudos de engenharia para se engajar na organizacao
de espetaculos teatrais para soldados. Ao lado de Lev Kulechov, Dziga Vertov e Eduard Tisse
organizou os noticiarios cinematograficos do front. Com a Revolucdo Russa e a estatizacao
do cinema, houve uma radical reinvencdo da atividade cinematogréafica, que passou por uma
fase de explosdo criativa e depois por um processo de fechamento de horizontes (SARAIVA,
2006)

Os soviéticos sugeriam um cinema ensaistico e liberto do enredo. Suas grandes
obras foram Qutubro, de 1927, A greve e O encouracado Potemkim, de 1925. Estes dois
altimos filmes, realizados no mesmo ano, significaram uma mudanca substancial no estilo de
producdo de Eiseinstein, com uma narrativa mais linearizada, mais personagens
individualizados e com um apelo emocional muito mais concreto (DUARTE, 2002,
TURNER, 1997; BERNADET, 2006; SARAIVA, 2006).

O expressionismo?? alem&o, que vigorou entre os anos de 1920 e 1930, veio a

tona, ou a tela, com um roteiro escrito por Hans Janowitz e Carl Mayer no filme O gabinete

100 O termo expressionismo refere-se ao trabalho do grupo de pintores que, no final do século XIX e inicio do
século XX, traduziram os principios expressionistas em uma doutrina que envolvia 0 uso extatico da cor e a
distorcdo emotiva da forma, ressaltando a projecdo de experiéncias interiores do artista no espectador. Também
estdo ligadas ao expressionismo as obras do holandés Vincent van Gogh. O expressionismo alemao ¢ dividido
em dois momentos: pré e pos-Primeira Guerra Mundial (CANEPA, 2006). Para Amount e Marie (2012, p. 112-
113), 0 “termo ‘expressionismo’ foi forjado pelo critico e historiador de arte W. Worringer (1911), para
qualificar um conjunto de obras pictoricas, notadamente dos Fauves (Derain, Dufy, Braque, Marquet), expostas
em Berlim, e para op6-las ao impressionismo. A corrente expressionista, no sentido restrito, sé agrupa bem
poucos filmes alemdes mudos. Ela deve, sem dlvida, sua importancia nas histérias do cinema ao choque
provocado por O gabinete do Doutor Caligari, de Robert Wiese (1919), no qual trés pintores procuraram, de
maneira consciente, criar cendrios expressionistas. As diversas definices de expressionismo cinematografico
que foram dadas, as quais se inspiraram nas defini¢des pictérica e teatral, sdo, geralmente bastante arbitrarias,
mas todas elas retomam sempre alguns elementos: o tratamento da imagem como ‘gravura’ (forte contraste preto



169

do Dr. Caligari, em 1919. Rompendo com 0s pardmetros narrativos da época, traduziram
imagens do mundo subjetivo, com cenarios goticos e sombrios. Trata-se de um trabalho
influenciado pela literatura e pelas artes plasticas, que contava histérias fantéasticas, buscando
expressar uma realidade interior (DUARTE, 2002; BERNADET, 2006).

Para Cénepa (2006, p. 55), o filme O gabinete do Dr. Caligari recolocou a
Alemanha “[...] no circuito cultural internacional e provocou discussdes a respeito das
possibilidades artisticas e expressivas do cinema”, indicando novas relagdes entre filme e
artes gréficas, ator e representacéo, imagem e narrativa.

Com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial, o curso da histéria do cinema
passou por uma grande modificacdo. Nesse momento, as companhias cinematograficas
europeias foram levadas a reduzir sua producdo abrindo espago para as producbes norte-
americanas, tornando os Estados Unidos o maior fornecedor de filmes do mundo. E nesse
contexto de crise da inddstria cinematografica europeia que surgiu 0 movimento
impressionista®® na Franca. (MARTINS, 2006).

Diante da hegemonia norte-americana, segundo Martins (2006, p. 89),

[...] a Franca tenta reformar a sua producdo e imprimir as imagens filmicas um poder
de expressdo que soO se realizara na forma de uma arte. Até entdo considerado um
espetaculo essencialmente popular, o cinema deveria adquirir um novo estatuto, o de
uma arte tdo legitima quanto a literatura, o teatro, a pintura e a muasica. De inicio,
foram poetas como Guillaume Apollinaire e Vlaise Cendrars, além de outros artistas
e criticos, que comecaram a perceber o cinema ndo mais como um simples
entretenimento, mas como uma rica fonte de inspiragdo. Mas foi com a adeséo do
poeta, dramaturgo e critico de teatro Louis Delluc, ao qual se uniriam o escritor
Marcel L’Herbier, o também poeta Jean Epstein e 0s cineastas Abel Gance e
Germaine Dulac, que o ideal se realizou. Eles ndo somente fizeram filmes e
escreveram sobre cinema, como constituiram o chamado Impressionismo Francés.

O impressionismo francés consubstanciou um estilo préprio de fazer cinema e
se caracterizou por um sem-nimero de proezas técnico-estilisticas que abarcou
sobreimpressoes, deformacgfes Opticas e planos subjetivos com um enfoque mais subjetivo
gue explorava o universo interior e psicolégico dos personagens. Além disso, deu-se grande

importancia a duracdo dos planos, ao enquadramento e ao ritmo da montagem, sendo que oS

e branco); os cendrios bem graficos, onde predominam as linhas obliquas; o jogo ‘enviesado’ dos atores; o tema
da revolta contra a autoridade”.

101 O termo impressionismo proposto pela critica para designar uma tendéncia do cinema francés mudo, refere-
se, a um s tempo, ao impressionismo em pintura e em literatura e (por oposi¢ao) ao expressionismo em cinema.
Arrolam-se ai, de maneira bem varidvel, conforme os autores, os principais cineastas da “primeira vanguarda”
francesa da década de 1920, de Delluc a Epstein, passando por Gance, Dulac e L’Herbier. A influéncia de Louis
Delluc é incontestavel, mas, quanto ao restante, é dificil definir uma estética ou um estilo impressionista. Os
filmes impressionistas caracterizam-se pela vontade de exprimir sentimentos, estados da alma, em suma, por
todos os meios cinematograficos, ao passo que o expressionismo visualizava tais estados de alma, projetando-os
no cendrio (AUMONT; MARIE, 2012, p. 166).
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personagens e a trama narrativa deixaram de exercer papel decisivo e cederam espaco para 0s
objetos e os cenarios na a¢éo do filme (MARTINS, 2006).
Para Martins (2006, p. 99), o cinema impressionista francés pode ser

apresentado por meio de trés grandes linhas norteadoras, a saber:

1) entre os vérios focos de interesse do diretor, parece-lhe fundamental assumir o
papel de roteirista (ele s se torna um verdadeiro artista criador ao assinar o roteiro
do préprio filme, algo que lhe proporciona liberdade de invencdo durante as
filmagens; 2) a ‘trama pretexto’, que servia de veiculo para as pesquisas formais,
tem grande flexibilidade (quando nédo se encontra reduzida a uma histdria de fato
muito simples), o que implica uma simplificacdo do enredo; 3) a valorizagdo da
imagem em sua forte carga de afeto, poesia e mistério da margem a uma construcéo
narrativa mais propriamente musical que dramatica.

Em meados dos anos de 1930, surgiu como movimento de vanguarda o
surrealismo®, tendo como base a crenca de que “[...] existe uma realidade superior, & qual se
chega por associacbes de coisas aparentemente desconexas ou, entdo, pelos chamados
processos oniricos [...]”. Nesse sentido e considerando que a linguagem é um fendémeno
universal que congrega todos os meios que 0s seres humanos utilizam para se comunicar,

pode-se dizer que o surrealismo é

[...] aquele que com mais persisténcia se entrega ao trabalho de liberar-se
dos recalques com que as diversas deterioracdes sociais, frutos de conflitos
bélicos e desigualdades entre os homens [...] desvirtuam a esséncia da
linguagem e debilitam, consequentemente, sua competéncia comunicativa no
atinente a capacidade que ela tem de expressar, de maneira entranhavel,
ideias, sentimentos e modos de comportamento (CANIZAL, 2006, p. 143).

Para Cafiizal (2006), o cinema surrealista liberta as linguagens dos gestos e dos
objetos das amarras utilitarias e encarna uma constante luta contra o engessamento da sua
linguagem. Nesse sentido, € com o surrealismo que as imagens cinematograficas assumem
papel relevante na escrita filmica, bem como os procedimentos de estruturacdo dos textos
visuais. O cinema surrealista apresenta como uma de suas principais conquistas a
possibilidade de elaboracdo de filmes em que o cinema documental e o de ficcdo se
confundem e se completam ainda em experimentos poéticos, particularmente nas obras
produzidas por Luis Bufiuel. Ha varios diretores que se entregaram a aventura de produzir
filmes surrealistas, entre eles, podemos citar David Lynch, Pedro Almoddvar, Alejandro

Jodorowski, Arturo Ripstein e Eliseo Subiela.

102 O surrealismo foi um movimento artistico e literario nascido em Paris na década de 1920. Reuniu artistas
ligados ao dadaismo e foi fortemente influenciado pelas teorias psicanaliticas de Sigmund Freud. O surrealismo
enfatizava o papel do inconsciente na atividade criativa. Um dos seus objetivos foi produzir uma arte que,
segundo 0 movimento, estava sendo destruida pelo racionalismo.
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Outra contribuicdo francesa seu deu em meados de 1950 com o movimento
nouvelle vague, representado por Jean-Luc Godard com o filme Acossado, e Frangois
Truffaut, com Os incompreendidos. Os filmes produzidos procuravam expressar sentimentos,
estados de espirito, ambientes e aspiracdes, tentando escapar das narrativas (DUARTE, 2002;
BERNADET, 2006).

Segundo Manevy (2006, p. 221), o nouvelle vague

[...] terminou situado num lugar privilegiado para fazer uso das possibilidades do
cinema dito ‘moderno’, de um modo de representagdo liberado para fagocitar sem
culpa diferentes expressoes, tanto do patriménio cultural europeu, cujo epicentro é
Paris, como da cultura de massa hollywoodiana. Incorporando estilos e posturas da
pop art ao teatro épico, da colagem ao ensaio, dos quadrinhos a Balzac, Marx e
Manet, o Nouvelle VVague acabou por sintetizar uma original incorporacéo critica da
cultura material e imaterial ao redor, da cultura atual e dos museus.

O nouvelle vague teve dois momentos. O primeiro momento das ideias, o
segundo, dos filmes. Para Manevy (2006, p. 249), na “[...]Jprimeira fase, o mais brilhante dos
articulistas foi Truffaut. Na segunda, o mais inventivo dos cineastas foi Godard [...]”. O
altimo suspiro do nouvelle vague ocorreu durante os anos de 1970 com o rompimento da
relacdo existente entre Truffaut e Godard, que tinham diferentes projetos estéticos e visoes de
cinema (MANEVY, 2006).

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, a Italia comegou sua reconstrucao,
deixando para tras as ruinas materiais e morais que a assolaram. Foi com as a¢6es do Partido
Comunista Italiano (PCI) que as manifestacGes culturais foram colocadas em pratica. A
principio com a literatura e as artes plasticas, o cinema passou a figurar como uma
possibilidade de contribuir para a formagdo de uma nova consciéncia democratica a partir de
1946 (FABRIS, 2006).

Os catdlicos também contavam com uma vasta rede de acdo cultural desde a
década de 1930, com uma estratégia que Ihes permitia controlar os pontos-chaves da inddstria
cinematogréafica por meio dos quais conseguiam juntar ideologia e cultura. Os catolicos
prestigiavam as producBes norte-americanas e boicotavam as producgdes neorrealistas®
elaboradas pelo PCI e por outros integrantes da esquerda italiana. Os catélicos controlavam os
cinemas dos bairros periféricos e das pequenas cidades e exibiam filmes de elevado contetdo
humano e cristdo (FABRIS, 2006)

103 Movimento cinematogréfico italiano que surgiu durante a guerra oriundo, a um sé tempo, da influéncia das
escolas realistas francesas e, de modo mais amplo, europeias, e da reflexdo critica da propria Italia, notadamente
em torno de Pasinetti, Barbaro, De Santis, do Centro Sperimentale e da revista Cinema (AUMONT; MARIE,
2012, p. 212).
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Em 1948, com a vitéria da Democracia Cristd (DC) nas elei¢Oes italianas,
comegavam 0s anos do centrismo que perduraram até 1962, periodo em que o mercado
cinematogréfico italiano foi invadido por producdes hollywoodianas e as producfes nacionais,
particularmente aquelas identificadas com o neorrealismo, foram sufocadas pela falta de
subvengdes e dominadas por um sistema de repressdo censéria (FABRIS, 2006).

Esses filmes retratavam a realidade da Italia no pds-guerra e tentavam
demonstrar com pouco recurso financeiro o dia a dia das familias italianas como, por
exemplo, no filme Ladrdes de bicicleta, de Vittorio de Sica, de 1948, ou Roma, cidade aberta
e Paisa, de Roberto Rosselini. Apesar de ndo arrebatar grandes plateias, o neorrealismo
impulsionou a produgdo de filmes independentes com poucos recursos financeiros e atores
ndo profissionais (DUARTE, 2002).

O neorrealismo, diante de sua diversidade, promoveu uma série de produgdes
que tentaram fazer com que o publico refletisse sobre as relagcbes entre 0 homem e a
sociedade. [Esse movimento proporcionou as pessoas outra visdo do cinema; tinha um
impulso moral, uma vocagdo transgressora, um engajamento que se consolidou como uma
primeira etapa a insurreicao anti-hollywoodiana (FABRIS, 2006).

No Brasil, o cinema comecou em 1896 com 0 acesso ao cinematdgrafo
inventado pelos irmdos Lumiére. Rapidamente foi produzida uma série de curtas e longas-
metragens que lotavam as salas de exibicdo no Rio de Janeiro. A producdo do cinema mudo
nacional teve pouca divulgacao e a importagéo sistematica de filmes estrangeiros prejudicou o
desenvolvimento do cinema nacional, que s6 ganharia forca novamente com o trabalho
desenvolvido por Humberto Mauro em parceria com a Cinédia (DUARTE, 2002).

Em 1937, Getulio Vargas criou o Instituto Nacional de Cinema Educativo que
tinha por objetivo a producdo e exibicdo de filmes educativos, principalmente curtas-
metragens, que valorizassem a cultura nacional. A ideia de industrializar a producéo
cinematografica nacional se deu com a fundacdo da Companhia Atlantida, em 1940.
Associada a cadeia de exibicdo de Luiz Severiano Ribeiro, foram exibidos diversos filmes de
chanchada que consagraram atores como Grande Otelo, Oscarito, Zé Trindade e Dercy
Gongalves (DUARTE, 2002).

Outra iniciativa na perspectiva de industrializar o cinema nacional veio com a
construcdo da Companhia Vera Cruz, que ao contrario da Companhia Atlantida, renegava as

chanchadas e objetivava a producdo de um cinema com melhor qualidade técnica e
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profissionais especializados no assunto. Apesar de todo o investimento financeiro, a Vera
Cruz, em 1954, fechou suas portas (DUARTE, 2002).

Entre 1950 e 1970, depois da tentativa frustrada tanto da Atlantida como da
Vera Cruz, de industrializar a producdo cinematografica nacional, o cinema brasileiro surgiu
sob forte influéncia do neorrealismo italiano com os filmes Rio 40 graus'® e Vidas secas'®,
de Nelson Pereira dos Santos (DUARTE, 2002)

O grande salto do cinema brasileiro ocorreu efetivamente no comeco da década
de 1960 com o cinema novo, cuja figura de destaque foi Glauber Rocha. Seu filme mais
conhecido, O dragdo da maldade contra o santo guerreiro, de 1969, contava a histéria de um
pistoleiro contratado para matar bandidos que por fim se converte em revolucionario (KEMP,
2011).

Fortemente influenciado pelo neorrealismo italiano e pelo nouvelle vague,
Glauber Rocha estreou no cinema com o filme Barravento, depois dirigiu Deus e o diabo na
terra do sol, em 1964. Este filme apresentava um extraordinario estudo visual da vida
sertaneja, promovendo duras criticas as condi¢fes de sobrevivéncia no nordeste brasileiro,
retratando seu empobrecimento pela seca (KEMP, 2011).

Com o golpe militar de 1964, o governo brasileiro impds varias dificuldades a
crescente industria cinematografica nacional. Nesse contexto, Glauber Rocha produziu o
filme Terra em transe, em 1967. Nesse periodo, podemos destacar ainda a producdo de
Joaquim Pedro de Andrade, que filmou Macunaima em 1969, e Anselmo Duarte que filmou
em 1962 O pagador de promessas, que ganhou a Palma de Ouro no Festival de Cannes no
mesmo ano (KEMP, 2011).

O cinema novo e o0 cinema marginal contavam cOm poucoS recursos
financeiros e as gravactes eram feitas fora dos estidios. Seus precursores entendiam que era
necessario retratar por meio do cinema a desigualdade social, a miséria e a opressdo em que
viviam os brasileiros. Outros cineastas compartilnavam dessa ideia, por exemplo: Paulo Cesar
Sarraceni, Joaquim Pedro de Andrade, Cacd Diegues, Ruy Guerra, Leon Hirszman, Luiz
Sérgio Person e Walter Lima Junior (DUARTE, 2002).

104 Esse foi um dos primeiros filmes brasileiros rodados inteiramente em locagGes; é o precursor do cinema novo.
Dirigido com bastante competéncia, € uma das melhores obras do cinema nacional, marcando a estreia de Nelson
Pereira dos Santos na direcdo (SILVA NETO, 2002, p. 703).

105 Um dos grandes cléssicos do cinema brasileiro, para muitos o melhor trabalho de Nelson Pereira dos Santos
(SILVA NETO, 2002, p. 848).
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Os cinemanovistas'® desejavam acima de qualquer coisa fazer filmes. Foram
inspirados pelo neorrealismo italiano e pelo nouvelle vague com o objetivo de produzir filmes
novos tanto no conteddo quanto na forma. Segundo Carvalho (2006, p. 290), tais filmes
tinham como caracteristica a

baixa qualidade técnica dos filmes, o envolvimento com a problematica realidade
social de um pais subdesenvolvido, filmada de um modo subdesenvolvido, e a
agressividade, nas imagens e nos temas, usada como estratégia de criagdo, definiram
os tragos do Cinema Novo, cujo surgimento esta relacionado com um novo modo de

viver a vida e o cinema, que poderia ser feito apenas com uma camera na méo e
uma ideia na cabega, como prometia o célebre lema do movimento (grifo do autor).

Esses cineastas consideravam que recuperar a historia do Brasil pelo cinema
poderia ser uma resposta a precariedade do cinema vigente no pais. A intencdo deles era
discutir a realidade social, politica e cultural apresentando um panorama rico e diversificado
da historia brasileira. A producdo cinemanovista pode ser classificada em trés grandes areas
tematicas ligadas a vida em um pais ainda fortemente rural: a escraviddao, o misticismo
religioso e a violéncia predominante na regido Nordeste. Eles também discutiam
acontecimentos politicos, como a transformacdo dos centros urbanos e a modernizacdo do
pais (CARVALHO, 2006).

O cinema marginal tinha como linguagem caracteristica o sarcasmo e a ironia.
Rompendo com a ideia de que um filme deveria agradar ao espectador, romperam também
com o happy end dos filmes norte-americanos. Assim, foram produzidas as obras O bandido
da luz vermelha'®’, de Sganzerla, em 1968, e Matou a familia e foi ao cinema'%, de Julio
Bressane, em 1967%° (DUARTE, 2002).

Depois desse rico periodo em produc@es, foi criada a Empresa Brasileira de
Filmes (EMBRAFILME) e o Conselho Nacional de Cinema (CONCINE). Posteriormente,

106 No rastro, notadamente, do nouvelle vague de 1959-1962 e de seu sucesso internacional, designaram-se por
essa expressdo, na década seguinte, muitos movimentos de renova¢do mais ou menos profunda de
cinematografias nacionais, principalmente europeias (“cinema novo” tcheco, polonés) e sul-americanas (Brasil,
Chile) (AUMONT; MARIE, 2012, p. 49).

107 Aclamado pela critica como inovador, o filme soa propositadamente desconexo e foi vagamente inspirado nas
proezas do marginal Jodo Acacio Pereira da Costa, libertado da prisdo em 1997, ap6s 30 anos, e assassinado
alguns meses depois (SILVA NETO, 2002, p. 105).

198 Integrante do cinema underground brasileiro, esse filme foi realizado em 15 dias, em 16 mm, (depois
ampliado para 35 mm) em condi¢Bes precarias de producdo. Foi retirado de cartaz pela policia na segunda
semana de exibi¢do acusado de subversivo (SILVA NETO, 2002, p. 511).

109 para mais informagdes sobre a histdria do cinema mundial, indicamos a leitura do livro Tudo sobre cinema,
de Philip Kemp. Essa obra de 576 paginas traga um abrangente panorama historico que situa a efervescente
indGstria cinematogréafica no contexto das mudancas socioculturais que ocorreram em cada etapa de seu
desenvolvimento.
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com o fim desses érgdos estatais destinados a producdo cinematografica, o cinema nacional
tornou-se praticamente inexistente, retornando as atividades em meados dos anos de 1990 por
meio de uma série de leis e incentivos ficais para a producdo cinematografica nacional
(DUARTE, 2002).

5.3 ARELACAO ENTRE CINEMA E EDUCAGAO

A relacdo existente entre o cinema e a educagdo escolar estd intrinsecamente
ligada & prépria histéria do cinema, considerada um excelente instrumento tanto de educagdo
como de instrucado, extrapolando o campo da educacgédo formal. As imagens, considerando que
correspondem a um valor estético e politico, educam. E um conhecimento a ser compreendido
e interpretado, ndo podendo ser considerado como uma mera ilustracdo que pode ser usado
em segundo plano para ensinar determinado contedtdo (MIRANDA; COPPOLA; RIGOTTI,
2005).

Para Duarte (2002), a linguagem cinematogréafica é¢ fruto da articulacdo de
varios elementos e cddigos distintos, como as imagens em movimento, a luz, o som, a musica
e a fala, que sofrem interferéncia da combinacéo existente entre a luz e a sombra, a velocidade
da camera, a captura dos espacos e angulos da filmagem e, principalmente, da sequéncia
temporal em que as imagens entre dois cortes ou planos é organizada na montagem do filme,
portanto nenhum desses itens produz sentido de forma isolada e seus significados sdo o
produto da combinacao desses sistemas. Como dizem Miranda, Coppola e Rigotti (2005), por
meio do cinema, aprendemos as coisas do mundo, e isso ndo apenas em relacdo a
compreensdo da histdria que esta sendo narrada, vai mais além, serve para olharmos o mundo.

Turner (1997, p. 53), ao discutir a imagem como linguagem, faz a seguinte

colocacéo:

As imagens, assim como as palavras, carregam conotacfes. A imagem filmada de
um homem ter4d uma dimensdo denotativa — remeterd ao conceito mental de
‘homem. Mas as imagens tém uma carga cultural; o &ngulo usado pela cAmera, a
posicao dela no quadro, o uso da iluminacdo para realgar certos aspectos, qualquer
efeito obtido pela cor, tonalidade ou processamento teria o potencial do significado
social. Quando lidamos com imagens, torna-se especialmente evidente que nédo
estamos lidando apenas com o objeto ou o conceito que representam, mas também
com o modo em que estdo sendo representados. A representagdo visual também
possui uma ‘linguagem’, conjunto de codigos e convengdes usados pelo espectador
para que tenha sentido aquilo que ele vé. As imagens chegam até no6s ja como
mensagens “codificadas”, ja representadas como algo significativo em varios
modos. Uma das tarefas da anélise do cinema € descobrir como isso é feito, seja em
cada filme particularmente, seja no geral (grifo da autora).
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Soares e Ferreira (2006, p. 53) afirmam que as vésperas do século XXI, a
sociedade encontra-se dotada de textos escritos, falados e principalmente de um conjunto de
imagens que podem ser lidas tanto quanto um texto. Os autores complementam com a ideia
de que “quando um filme ¢é apresentado ao publico, ele surge como resultado de uma
intertextualidade que combina diferentes linguagens”.

Alves (2010), considerando o cinema como arte total, ou a arte mais completa
do século XX, como reflexo estético da vida social, afirma que é possivel, por meio da analise
de um filme, desenvolver um tipo de interpretacdo critica capaz de enriquecer a préatica de
gquem o assiste.

O cinema, segundo Pimentel (2011), oferece no trabalho educativo
particularmente com a juventude a possibilidade de o adolescente ver sua imagem retratada
nas telas. Promove a experiéncia do estranhamento, é essencialmente prazeroso, capaz de
produzir conhecimento por meio da utilizacdo dos sentidos, isso sem falar que se faz
necessario que os préoprios educadores adotem outra conduta diante dos processos de ensino e
aprendizagem, sendo um mediador de situagdes que incitem o aluno ao compromisso de ser
também o protagonista de sua formacao.

Duarte (2002, p. 51-52) considera que o significado cultural de um filme é
constituido no contexto em que ele é visto e/ou produzido. Dado o exposto, as produgdes
cinematogréaficas

ndo sdo eventos culturais autbnomos, é sempre a partir dos mitos, crencas, valores e
praticas sociais das diferentes culturas que narrativas orais, escritas ou audiovisuais
ganham sentido. Mesmo aquelas cuja linguagem ou estrutura de significacdo
escapam aos padrdes convencionais ou que retratam habitos e préaticas distintos
daqueles com os quais estamos familiarizados podem ser bem-assimilados e
compreendidos por nds, pois nosso entendimento é permanentemente mediado por

normas e valores da nossa cultura e pela experiéncia que temos com outras formas
de narrativa.

Para Duarte (2002), considerando o trecho anterior, o olhar masculino, branco,
ocidental e heterossexual € predominante nas representaces cinematograficas; o assassino €
negro, o traficante é latino e os terroristas ou sdo arabes ou sdo irlandeses. Apesar disso,
existem cada vez mais esforcos isolados no sentido de eliminar tal préatica.

Cabe aqui salientar que quem assiste a um filme, ndo o faz de forma passiva,
ou permeado de neutralidade. O receptor € um sujeito pensante que possui valores, crencas,
saberes e informagbes proprios de sua cultura e interage ativamente na producgdo dos
significados das mensagens (DUARTE, 2002).
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Turner (1997, p. 83) ressalta que em um

nivel mais elementar, compreendemos as sociedades retratadas nos filmes por meio
da experiéncia em nossa propria sociedade. Quando assistimos a um filme e o
entendemos, olhamos para os gestos, ouvimos 0s sotaques ou observamos o estilo do
vestuario a fim de identificar as personagens, por exemplo, com determinada classe,
grupo de preferéncia ou subcultura. E se os gestos, sotaques e estilos ndo forem
aqueles da nossa sociedade, nds os entendemos mediante nossa experiéncia com eles
em outros filmes, ou construindo analogias entre a sociedade que aparece no filme e
anossa propria.

Nesse sentido, Alves (2010, p. 21) julga que

[...] durante a fruicdo estética de um filme, o sujeito-receptor é colocado diante de
uma representacdo concreta, historicamente datada, na qual os personagens tipicos
vivem as atribulaces da condicdo humana. Assim uma obra filmica é fruicdo
estética que possui, por um lado, um valor documental (é o retrato de uma época e
fonte de informacdo basica para se conhecer a histéria, o que significa que é
representacdo ideoldgica); e por outro lado, possui um valor evocativo que se
sobrepde ao documental: uma plateia pode se emocionar com o filme ‘Romeu e
Julieta baseado na peca teatral de William Shakespeare, mesmo que o ambiente que
circunda a tragédia dos amantes apareca como algo distante a quase incompreensivel
(grifos do autor).

Assim, o cinema desempenha uma funcdo cultural que vai além do prazer da
historia. Turner (1997) entende que os filmes sdo produzidos e vistos dentro de um contexto
social e cultural que inclui mais do que os textos de outros filmes. E preciso entdo examinar
minuciosamente os quadros, desenvolver hipoteses sobre a evolucdo da narrativa, em um
processo de interpretacdo ativo, essencial para a analise do cinema.

Leivas (2010, p. 82) considera que as mudancas ocorridas no século passado
colocaram para o campo da educacdo o desafio de repensar sua pratica no sentido de inferir
“[...] como produzir o conhecimento necessario as demandas de uma sociedade cambiante, em

permanente mutagdo, principalmente em suas estruturas”. Dessa forma,

[...] passamos em menos de quarenta anos, a enfrentar desafios exponencialmente
maiores do que aqueles enfrentados por geragdes pretéritas de educadores. Somos
chamados a formar cidaddos criticos, conscientes do mundo em que vivem, dos
desafios por ele lancados e que se mostrem capazes/competentes para vencé-los.

Duarte (2002) afirma que apesar de todo o consumo existente tanto por professores
guanto por alunos, o cinema ainda ndo é considerado nos meios educacionais como fonte de
conhecimento. Mesmo que todos entendam que arte é conhecimento, parece haver uma
dificuldade na compreensdo de que o cinema seja uma arte, uma vez que € considerado mais

diversdo e entretenimento. Para Duarte (2002, p. 87), em uma

cultura que vé a producdo audiovisual como espetaculo de diversdo, a maioria de
nos, professores, faz uso dos filmes apenas como recurso didatico de segunda
ordem, ou seja, para ‘ilustrar’, de forma ludica e atraente, o saber que acreditamos
estar contido em fontes mais confidveis.
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Coutinho (2009, p. 5) também considera que o cinema precisa ser pensado
como arte, “[...] como uma dimensdo da experi€éncia humana que transcende os limites da
inteligibilidade apenas racional. Arte evoca, antes de tudo a emocao [...]. Estas emocdes sdo
percebidas a partir dos sentidos”.

A escolha dos filmes para utilizacdo no contexto escolar esta, segundo Duarte
(2002), mais relacionada com a sua possibilidade de ilustracdo do que com o valor artistico de
determinada obra cinematogréafica, sendo um fim em si mesma. Segundo a autora, para que
esse tipo de atividade seja produtiva é necessario que o professor tenha total conhecimento do
filme que serd exibido e elabore um roteiro de discussdo que coloque em evidéncia 0s
elementos para os quais se quer chamar atencdo. Revela ainda que o cruzamento entre textos
filmicos e académicos também pode favorecer a aproximagdo dos alunos com o tema
discutido (DUARTE, 2002).

A autora reforca a ideia de que utilizar o cinema como ferramenta pedagdgica
exige que os professores tenham algum conhecimento mais aprofundado sobre a teoria do
cinema. Ha que se considerar que um filme ndo é uma mera ilustracdo que pode ser acoplada
a um texto escrito. Um filme é uma narrativa que fala, descreve, forma e informa. Desse
modo, antes de utilizar tal ferramenta, os professores devem apresentar aos alunos 0 maximo

de referéncias possivel sobre a obra, considerando que o expectador

[...] deve ter acesso a informagdes que lhe permitam identificar o contexto em que o filme foi
produzido: pais de origem, lingua de origem, nome do diretor (acompanhado de dados
biogréficos), ano de langamento, premiaces, repercussdo (faz parte da lista dos mais vistos?),
significado que tem para o cinema local e/ou mundial (se é considerado um classico, se é
inovador do ponto de vista técnico ou tematico, se é fundador ou integra uma escola ou
movimento cinematografico) e assim por diante (DUARTE, 2002, p. 95).

Duarte (2002) considera que o trabalho realizado com base na linguagem
cinematogréafica pode contribuir para que professores e alunos, ao olharem para um filme
como fonte de conhecimento e de informacdo, percebam o significado que essa ferramenta
tem na formacdo geral das pessoas, sendo um entre muitos modos de transmissao e producao
de conhecimento. Cabe ao professor, ao optar pela exibicdo de um filme, saber situar a obra
dentro do contexto educacional, na busca da formacdo do cidaddo, particularmente de alunos,
mas também de professores (DUARTE, 2002; COUTINHO, 2009).

Para Leivas (2010, p. 87), é impossivel negar o poder que as imagens tém no
processo educativo e essa possibilidade de trabalho foi percebida desde seu nascedouro.
Infelizmente, a autora considera que os professores ainda “[...] ndo se apropriaram do cinema

em seu fazer docente como o fizeram com outras tecnologias de informacgéo e comunicagao
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[...]” e completa dizendo que da mesma forma, os realizadores de cinema também ainda ndo
atentaram para uma producdo cinematografica com aspectos mais educativos. Mesmo sendo
6bvio que a principal intencdo do cinema ndo seja a de educar e que essa agdo acaba
ocorrendo como um efeito colateral por parte dos realizadores cinematograficos, o0s
educadores também ndo abracaram o cinema como ferramenta de aprendizagem, e sim como
um recurso secundario, ndo propiciando, por exemplo, a formacdo de um educando
espectador, sendo necessaria uma alfabetizacdo para ver, assim como temos para ler e
escrever.

Nessa direcdo, a autora segue afirmando que a

escola preocupa-se prioritaria e quase exclusivamente com a formacao do leitor, e ndo com a
do espectador, afinal nem mesmo nds educadores ndo temos em nossos cursos de formagdo a
inclusdo deste assunto. E o que parece facil, o famoso ‘passar filme’, pode se transformar em
experiéncias desastrosas se ndo houver efetiva preparacdo e o minimo de conhecimento
técnico sobre o assunto (LEIVAS, 2010, p. 88).

A autora faz outra critica ao trabalho com o cinema quando afirma que had uma
espécie de “preconceito” com a linguagem cinematografica. Hé por parte do corpo docente
uma valorizacdo, por exemplo, do contato dos alunos com os classicos da literatura. No
entanto, ndo had a mesma valorizagdo quando se trata dos classicos do cinema, como se
conhecer ou ter contato com esses classicos nao tivesse nenhuma relevancia na formagdo dos
individuos.

Ela complementa considerando a necessidade de a arte sair do papel de

coadjuvante que ocupa na educacao tendo em vista que o

cinema, por ser uma arte peculiar, que une imagem e movimento, pode potencializar
0s elementos necessarios para estes outros saberes na dimensdo de uma escola de
compreensdo da vida para tanto buscamos mostrar que necessita passar de
coadjuvante a principal no processo educativo, 0 que nos permitem afirmar que
neste processo serd decisivo a formacdo de professores que sejam eles proprios,
espectadores criticos, a fim de que possam exigir tal postura de seus educandos
(LEIVAS, 2010, p. 89).

Monteiro e Machado (2010, p.118) explicam que é um dever da escola

promover acoes que desenvolvam nos educandos as

[...] habilidades necessarias para a compreensao llcida e critica desses objetos de
difusdo de valores, ideias e comportamentos e que, pelas caracteristicas de sua
linguagem ajudam ndo s6 a formar nos espectadores certo modo de consumir outros
objetos da cultura contemporanea, mas também influenciam na percep¢do que temos
da realidade.

Assim, é tarefa da escola assegurar aos alunos acesso ao cinema como
manifestagdo artistica, ndo exatamente ao cinema de consumo, das grandes produtoras, mas

sim ao cinema de criagdo, cinema de arte, cinema que sensibiliza, pensa, interroga, cinema
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como obra de arte, que se desdobra em possibilidades estéticas, éticas, poéticas, humanas,
sociais e politicas (MONTEIRO; MACHADO, 2010).

Coutinho (2009), ao discutir a importancia do cinema em sala de aula, afirma
que a escola pode contribuir tanto para a veiculacdo de conteidos quanto para a construcao de
outra forma de compreensdo do mundo, utilizando as imagens e 0s sons em movimento que
compdem um filme. O cinema expressa realidade e ficcdo sempre em uma tenséo que resulta
na linguagem cinematogréfica, que deve ser apropriada pelos professores. Desse modo, ao

buscar um filme para ser exibido aos alunos € preciso considerar que a

escolha pressupde critérios, desejos, metas. Filmes sdo plenos de sentidos, carregam
com eles uma multiplicidade infinita de significados. Oferecem a educacdo muito
mais do que apenas contelidos a serem discutidos. Assim, sempre, podem extrapolar
os curriculos. Podemos ver o cinema como linguagem e cada filme em particular
como a expressdo de um espaco-tempo. Cada filme pode ser tomado como uma
alegoria de um espago-tempo. Filmes carregam em si um momento na historia, uma
temporalidade, embora acontecam sempre no tempo presente da projecdo
(COUTINHO, 2009, p. 7).

E fundamental que nesse tipo de trabalho seja desenvolvida a educacdo da
sensibilidade, por meio da construcdo de uma consciéncia social sobre a manipulacdo e a
utilizacdo das imagens, propiciando uma formacdo do cidaddo pelas imagens. Trata-se de
“[...] um caminho de descobertas ¢ de aprendizagens em que alunos e professores podem
trilhar [...]”. A escola pode, entdo, ser um espago de dialogo entre a imagem e a palavra na
perspectiva de compreender a forca da imagem e do olhar (BARCELOS, 2009, p. 29).

Contudo, cabe salientar que ndo se trata de levar para a sala de aula qualquer
filme que foi exibido no cinema, mas o cinema como arte, o cinema de criacdo, na perspectiva
de possibilitar a plena formacdo das novas geracdes, envolvendo as dimensdes pratico-
instrumental, estético-expressiva e ético-moral, reeducando o olhar dos alunos (MONTEIRO;
MACHADO, 2010).

Salientando a importancia do cinema na formacdo humana, e a necessidade de
0 aluno reeducar seu olhar, Monteiro e Machado (2010, p. 120) apresentam a seguinte
justificativa:

E necessario criar, nos tempos e espagos escolares, dispositivos, atividades, projetos
e préaticas mediante os quais nossos educandos possam desaprender e aprender com
o cinema. Desaprender, porque muitos deles ja chegam a escola com o olhar, uma
perspectiva, uma compreensdo, um gosto produzido pelo consumo rapido, do
repetitivo, do descartdvel que Ihes é imposto cotidianamente, das mais variadas
formas, pelas imagens veiculadas pela midia, pela publicidade, pelo cinema, e pelo
video de puro consumo. Nesse sentido, se levarmos a escola 0 mesmo cinema, as
mesmas linguagens, aparatos e praticas a que ja estdo expostos, estaremos fazendo
apenas a reproducdo do mesmo, do midiatico, da industria cultural. Ao contrério, a
escola e a arte na escola, o cineclube na escola devem ampliar, interrogar, interpelar
0 que as criangas e 0s jovens ja trazem consigo, fazendo-os desaprender para
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aprender algo novo, diferente do que ja conhecem. Como simples reproducédo do
mundo midiatico, a escola ndo tem sentido, ndo seria necessaria e poderia se
extinguir.

Além disso, é um dever da escola e um direito das criangas 0 acesso a outra
estética filmica que foge do hegemdnico, possibilitando ao educando ter acesso a um outro
tipo de cinema, outra linguagem por meio do cinema de criacdo. Isso possibilitaria uma
formacdo mais completa, uma outra forma de olhar a imagem e de fazer sua interpretacgéo,
consolidando na formag&o dos individuos, uma leitura diferenciada de mundo, que certamente
contribuira para a sua formacéo cidadd (MONTEIRO; MACHADO, 2010).

Andrade (2010) considera que o sistema educacional vigente tem sido incapaz
de promover efetivamente nos educandos a tdo propalada educagédo para a cidadania, tendo
em vista a dificuldade que tem de evoluir no sentido de criar nos jovens o espirito critico,
deixando-os a mercé da manipulagdo midiatica e da propaganda.

Ha uma série de autores que tratam da relacdo entre cinema e educacdo e essa
relacdo atende as diversas areas do curriculo. Bernardo J. Oliveira, por exemplo, produziu um
artigo em que discute o cinema e o imaginario cientifico'!?. Mariza Carvalho Soares e Jorge
Ferreira, autores de A HistOria vai ao cinema, apresentam nessa obra a visdo de historiadores
sobre 20 filmes nacionais. E uma releitura das obras cinematograficas relacionando-as por
meio de uma abordagem histérica, em que confrontam filme e histérial’t. Giovanni Alves,
com o trabalho desenvolvido no Projeto Tela Critica, editou Trabalho e cinema — O mundo
do trabalho através do cinema (v. 1, 2 e 3), no qual apresenta uma série de ensaios de analises
de filmes acerca do capitalismo global*2. Ja Gabriel Lacerda, na edigdo do livro O Direito no
cinema: relato de uma experiéncia didatica no campo do Direito, conta a experiéncia didatica
desenvolvida no curso de graduacdo em Direito da Fundacdo Getulio Vargas do Rio de
Janeiro!?3,

Na perspectiva de tratar da analise do discurso e da semantica histérica da

enunciacdo por meio de filmes, Carmen Zink Bolognini organizou o livro Discurso e ensino:

110 OLIVEIRA, Bernardo Jefferson. Cinema e imaginario cientifico. Historia, Ciéncias, Salde, out. 2006.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-59702006000500009>. Acesso
em: 18 dez. 2012.

111 SOARES, Mariza de Carvalho; FERREIRA, Jorge. A histéria vai ao cinema. 2 ed. Rio de Janeiro: Record.
2006.

112 ALVES, Giovanni. Trabalho e cinema: o mundo do trabalho através do cinema. Londrina: Praxis. 2006.

113 | ACERDA, Gabriel. O direito no cinema: relato de uma experiéncia didatica no campo do direito. Rio de
Janeiro: FGV, 2007.
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0 cinema na escola, no qual sdo feitas analises dos seguintes filmes: Pink Floyd — The wall,
Sociedade dos poetas mortos, A voz do coragdo, O Rei Ledo, A vida é bela e Desmundo®*,

Lucilla da Silveira L. Pimentel busca por meio do livro Educacéo e cinema:
dialogando para a formacéo de poetas aproximar as contribui¢cdes da midia cinematogréafica
dos debates da formacdo dos jovens. Para tanto, utiliza as cenas de dois filmes: Sociedade
dos poetas mortos e A lingua das mariposas!®®.

Fica evidente que had uma preocupacdo em produzir textos e relatar
experiéncias que demonstrem a possibilidade de se aliar a linguagem cinematografica com os
processos educacionais de formacdo dos individuos. Da mesma forma, fica claro, que ha uma
deficiéncia na formacdo dos professores para a utilizacdo desse recurso, uma vez que a
imagem na escola ainda € ilustrativa, colocada em segundo plano, mesmo se levarmos em
conta que a imagem, seja por meio da televisdo, seja por meio de celular ou internet, esta
presente na sociedade contemporanea e inegavelmente inserida no dia a dia da sala de aula.

Assim, é preciso primeiro compreender que a imagem €, por si s, transmissora
de conhecimentos. Um filme, além do contexto historico que apresenta, pode contribuir para
a formacéo dos individuos, seja pela imagem que transmite, seja pelo som ou pela musica que
embala determinada cena ou, ainda, pelos efeitos especiais e pelas discussdes que suscita no
momento pés-exibicdo filmica. N&o é necessario ou pelo menos ndo é primordial que os
professores utilizem um filme para ilustrar determinado assunto tratado na composi¢do do
conteddo escolar. Ao contrario, considerando o contetdo escolar, podemos, a partir do filme,
das sensacOes que ele causa, das discussdes que possibilita, instigar os alunos a pensar sobre o
conteddo.

Contudo, para que esse trabalho ocorra de forma satisfatoria, € necessario que
haja uma melhor estruturacdo dos espacos escolares de forma que todos os ingredientes que
compdem o filme sejam devidamente aproveitados pelos alunos. Cabe lembrar que é preciso
haver formacao especifica dos professores para o desenvolvimento de tal atividade, e que essa

atividade seja valorizada tanto quanto se valoriza o trabalho com os textos literarios.

114 BOLOGNINI, Carmen Zink. Discurso e ensino: o cinema na escola. Campinas: Mercado de Letras, 2007.
Série Discurso e Ensino.

115 PIMENTEL, Lucilla da Silveira Leite. Educagéo e cinema: dialogando para a formagdo de poetas. S&o
Paulo: Cortez, 2011.
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CONCLUSOES

Esta tese teve como foco as reformas educacionais ocorridas no Brasil a partir
dos anos de 1990 com as discussdes oriundas tanto da Conferéncia Mundial sobre Educacédo
para Todos quanto do Relatorio Delors, que se materializaram nas escolas publicas estaduais
de ensino médio da cidade de Sorocaba (SP) por meio do projeto O cinema vai a escola: o
uso da linguagem cinematografica na educacdo, desenvolvido pela Secretaria de Educacédo
do Estado desde o ano de 2008.

No inicio desta pesquisa, Varias perguntas surgiram na perspectiva de
contribuir para a elucidacdo do questionamento inicial, como por exemplo: de que forma as
instituicbes escolares da rede concretizam o referido projeto ou qual o envolvimento da
equipe gestora e do corpo docente na realizagdo do projeto ou, ainda, se o referido projeto ao
ser implementado na escola atendia apenas as necessidades imediatas dos professores na
busca da aprendizagem dos alunos.

A hipotese apresentada inicialmente considerava que as reformas educacionais
ocorridas no Brasil a partir dos anos de 1990 se materializavam nas escolas por meio da
implantacéo do Projeto de Cinema a partir dos temas propostos pela SEE/SP para a discussdo
de cada producdo cinematografica. Considerava também que apesar da indicacdo da SEE/SP
para o desenvolvimento de situacBes de aprendizagem a partir de cada producao
cinematogréfica, os professores que desenvolviam tais atividades tinham como preocupacgéo
Unica e exclusivamente a aprendizagem dos alunos, ficando esquecidas as discussdes sobre a
reforma educacional.

Inicialmente nossa preocupacdo era entender a proposta de trabalho desse
projeto educacional e compreender de que forma as escolas executavam o projeto, mapeando
os filmes enviados para as escolas e verificando quais eram mais utilizados em sala de aula e
por qué.

Consideramos que a reforma da educacdo escolar particularmente a partir da
aprovacdo da LDB 9.394/96 priorizou a formacdo basica da classe trabalhadora, que deveria
ser preparada para a cidadania e para o trabalho, seguindo as orientacdes dos documentos
elaborados na Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos e também do Relatorio
Delors, conforme consta em seu art. 35, item II.

E importante ressaltar que essa mesma lei indica como finalidade do ensino

médio o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacao ética e o
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desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico, considerando ainda como
diretriz dessa etapa da educacao escolar a compreensédo do significado da ciéncia, das letras e
das artes.

E obvio que ndo se pode questionar a importancia desse trecho da lei, muito
menos considerar que ndo seja adequado ou esperado para 0 ensino médio. A questdo que
aqui se coloca € que a partir do momento em que se privilegia o desenvolvimento de
habilidades e competéncias com foco na leitura e na escrita, ndo se prioriza a aprendizagem
do conhecimento historicamente construido, embora a legislacdo considere ser importante o
desenvolvimento dos conteddos para a aprendizagem dos alunos.

O que ocorre na pratica é que a politica educacional vigente, particularmente
no Estado de S&o Paulo, prioriza principalmente o desenvolvimento de habilidades e
competéncias com foco na leitura e na escrita deixando em segundo plano o conhecimento
historicamente construido, ou esse conhecimento acaba sendo transmitido de forma
“burocratica”, considerando que por conta das cobrancas relacionadas aos indices nas
avaliacGes externas, como o SARESP, os professores tendem a promover uma educacéo
utilitarista, ou seja, uma educacdo que visa, em um primeiro momento, a atingir os indices,
apesar de ndo perder de vista a preocupacdo com a aprendizagem dos alunos.

Buscando compreender e relacionar todas essas questfes, alem de fazer uma
revisdo da bibliografia existente, mapeamos as escolas de ensino medio da rede publica
estadual localizada na cidade de Sorocaba. Com base nesse mapeamento, aplicamos um
questionario diagnostico com os professores coordenadores pedagdgicos das unidades
escolares na perspectiva de obter informacg6es sobre a utilizacdo do referido projeto e também
da metodologia indicada no material enviado as escolas. A ideia era primeiro verificar se as
escolas de ensino médio haviam recebido o material, se o conheciam e se o utilizavam
conforme indicacdo da SEE/SP.

Considerando as escolas que possuem ensino medio em Sorocaba, temos um
total de 52 unidades. Apo0s a aplicacdo do questionario diagndstico, verificamos que apenas
oito escolas indicaram nesse questionario que utilizavam a metodologia proposta no Caderno
de Cinema do Professor. Com base nesses dados, iniciamos a entrevista semiestruturada com
0os PCPs dessas escolas com o objetivo de verificar (ja que essas escolas utilizavam a
metodologia indicada no material de cinema enviado pela SEE/SP) como era realizado o

referido projeto, particularmente a aplicagdo da metodologia indicada.
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No agendamento das entrevistas, um dos PCPs ndo se prontificou a responder
aos questionamentos, alegando a cada tentativa um problema ou uma dificuldade diferente, o
que impossibilitou sua realizacdo. Assim, focamos em sete escolas localizadas em regides
diferentes da cidade de Sorocaba. Nessas entrevistas, o objetivo era detalhar como ocorreu a
implantacdo do projeto na escola e como foram a utilizagdo do material pelo corpo docente, a
aceitagdo por parte dos alunos, os resultados obtidos, a questdo da formacdo proposta pelo
projeto e a relacdo com o desenvolvimento de habilidades e competéncias definidas em todos
0s materiais da SEE/SP como norte a ser seguido na formacao dos alunos do ensino médio.

Com a realizacdo dessas entrevistas foi possivel apurar em um primeiro
momento que 0s PCPs ndo possuiam conhecimentos sobre a reforma educacional ocorrida nos
anos de 1990, ou seja, eles, que teoricamente deveriam promover a formagdo continuada dos
professores nas unidades escolares durante as ATPCs realizadas semanalmente, ndo discutiam
com esses professores as mudancas ocorridas na educacgéo brasileira a partir dessa reforma,
ndo conheciam o texto do Relatorio Delors nem as deliberacdes da Conferéncia Mundial de
Jomtien. Sequer conheciam o texto da LDB em vigor ou se 0 conheciam nao o relacionavam
com a reforma educacional.

Nesse sentido, observamos que o trabalho desenvolvido, independentemente da
ferramenta utilizada, acabava sendo mecénico, sem uma ampla discussdo com todos 0s
envolvidos no processo educacional sobre os caminhos formativos que cada atividade
proposta deveria seguir. O curriculo foi tratado sem se levar em conta que tipo de formacéo
valoriza e que tipo de formacéo a equipe escolar considera pertinente. A Unica discussdo que
ocorreu entre PCPs e professores foi sobre a questdo do desenvolvimento das habilidades e
das competéncias, principalmente a leitora e a escritora, tendo como norte sempre 0s
resultados das avalia¢fes externas ou ainda a insercdo desses alunos no mercado de trabalho.

Os PCPs estabeleceram uma relacdo entre reforma educacional e implantacao,
particularmente no Estado de S&o Paulo, da progressdo continuada, mas ndo houve por parte
desses profissionais demonstracdo de conhecimento aprofundado sobre o que é a progressao
continuada e qual a sua relacdo com o curriculo ou com a reforma educacional.

Ha que se destacar, inclusive, que ha certa confusdo ou ndo ha uma definicao
clara sobre a formacdo que deve ser oferecida aos alunos no ensino médio. De alguma forma,
cada escola, apesar de possuir um curriculo Unico, atende as necessidades de seu publico,

algumas sugerem um enfoque maior na formacgdo para insercdo no mercado de trabalho,
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outras preferem focar na inser¢do dos alunos no ensino superior, valorizando, por exemplo, a
performance positiva deles no ENEM.

Contudo, os PCPs ndo relacionaram os aspectos que dizem respeito ao tipo de
formacdo oferecida no ensino médio ou as ferramentas utilizadas nas aulas pelos professores
ou aos projetos enviados pela SEE/SP ou, ainda, ao curriculo oficial da educacéo paulista com
politica educacional, nem local nem global, ou seja, nem a titulo de SEE/SP, nem verificando
alguma ligagdo com as determinagdes de organismos internacionais que teriam influenciado a
construgdo do texto da LDB 9.394/96 e outros documentos que compdem a legislacéo
educacional brasileira.

O que se pode dizer com base nessa discussdo é que 0 ensino médio vem
atendendo as necessidades entendidas pela equipe gestora e corpo docente como as urgentes a
serem sanadas no sentido de possibilitar aos alunos a sua inser¢do no mercado de trabalho, em
alguns casos, e no ensino superior, em outros casos, ndo lhes oferecendo uma formacao
completa que objetive tanto a sua inser¢do no mercado de trabalho quanto no ensino superior.

Quando questionados sobre a implantacdo do Projeto de Cinema, todos
consideraram que esse tipo de atividade € fundamental no processo de ensino e aprendizagem
dos alunos principalmente por ser diferenciada. Os PCPs utilizam as ATPCs para informar
sobre o projeto, suas novidades, trocas de experiéncias, mas nao utilizam esse espaco coletivo
para esclarecer os professores sobre as possibilidades de trabalho com essa ferramenta
pedagdgica.

Também ndo ha por parte dos PCPs um conhecimento mais especifico sobre o
projeto. O que eles conhecem é o que foi apresentado em Orientacdes Técnicas desenvolvidas
pela PCNP de Arte da Diretoria de Ensino de Sorocaba, que nos encontros busca munir esses
profissionais com informacdes técnicas sobre cada filme e informacgdes gerais sobre o
material de apoio do projeto.

Assim como ocorre com a reforma da educacdo ou com a legislacdo
educacional, os PCPs ndo pensam nesse projeto como uma politica educacional, e sim como
uma a¢do ou uma atividade proposta pela SEE/SP no sentido de diversificar as atividades em
sala de aula. N&o buscam compreender qual o sentido formativo do projeto ou mesmo qual a
relacdo existente entre o Projeto de Cinema e o curriculo do Estado de S&o Paulo.

Percebe-se também pela fala dos PCPs que o acompanhamento do projeto é
feito de forma superficial, sendo necessario em todos os casos o preenchimento de uma ficha

em que se realiza o agendamento do material que sera utilizado e a reserva da sala de video
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(quando a escola possui esse espaco), ndo havendo preocupagdo com o registro da atividade e
seus resultados pedagdgicos no processo de ensino e aprendizagem.

H& algumas limitacbes no desenvolvimento do projeto nas escolas,
particularmente se considerarmos a estrutura fisica e estrutural das unidades, que ndo contam
com sala de video para a projecao dos filmes ou outro espaco adequado. Em todas as escolas
a atividade é feita de forma adaptada, o que ndo contribui para o seu pleno desenvolvimento.
Nesse sentido, em algumas escolas os filmes sdo exibidos em capitulos, isso ocorre porque
uma aula tem 50 min de duracéo e os filmes normalmente tém entre 100 min e 140 min. O
professor, quando ndo “empresta” a aula de outros professores ou faz uma atividade
interdisciplinar, tem como Unica opg¢do exibir o filme de acordo com esses 50 minutos que
tem de aula.

Também é importante ressaltar que, segundo os PCPs entrevistados, os filmes
mais utilizados no projeto, tanto da caixa de DVD um (Crash, no limite, Billy Elliot e Diarios
de motocicleta) quanto da caixa de DVD dois (Gran Torino), sdo aqueles também indicados
nos Cadernos do Professor, deixando evidente que ha por parte dos professores, em alguma
medida, a preocupacao de desenvolver as situacfes de aprendizagem constantes do material
indicado pela SEE/SP para desenvolvimento e aplicacdo efetiva do Curriculo Oficial do
Estado.

Ha também, de acordo com os PCPs, a utilizacao por parte do corpo docente de
filmes que constam apenas do Caderno do Professor, ou apenas do Projeto de Cinema, na
perspectiva de contribuir para a aprendizagem dos alunos, utilizando as situacdes de
aprendizagem propostas nesses materiais sempre com o objetivo de complementar ou ilustrar
a discussdo ocorrida em sala de aula sobre determinado tema, seguindo os conteudos
propostos no Caderno do Professor.

Ainda segundo os PCPs, os professores de disciplinas diversas também
utilizam filmes que ndo constam do Projeto de Cinema ou mesmo do Caderno do Professor,
como por exemplo, Lamarca e a A lista de Schindler, confirmando que os professores,
quando desenvolvem esse tipo de atividade pautam-se em suas necessidades imediatas, e ndo
Unica e exclusivamente no efetivo cumprimento do curriculo.

Os PCPs declararam que a escolha dos filmes esta sempre relacionada ao tema
proposto no Caderno do Professor no sentido de contar com mais uma ferramenta que auxilie
na aprendizagem dos alunos, seja para complementar a fala do professor, seja para ilustrar o

conteldo apresentado em sala de aula, mas sempre estad voltada para o cumprimento do
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conteido constante no curriculo e sempre com atividades que viabilizem o desenvolvimento
das habilidades e competéncias leitora e escritora, considerando ainda que os professores tém
grande preocupacdo com o imediato, com o dia a dia da sala de aula.

O que hé tanto por parte da equipe gestora quanto por parte dos professores,
segundo os PCPs, é uma preocupacdo com o imediato, com a aprendizagem dos alunos, com
uma melhor compreensdo do contelddo apresentado no material disponibilizado pela SEE/SP,
de forma mecénica, e ndo discutida e pré-definida no sentido de implantar uma politica
educacional.

H& que se ressaltar que esse tipo de projeto enriquece o curriculo e contribui
para a aprendizagem dos alunos. Trata-se uma ferramenta pedagdgica riquissima que pode
efetivamente complementar a fala dos professores, e ndo apenas ilustrar o contetdo
apresentado em sala de aula, de modo a propiciar aos alunos conhecimentos minimos que
contribuam para sua insercdo tanto no mercado de trabalho quanto no ensino superior.

Sobre as habilidades e competéncias leitora e escritora, os PCPs relataram que
considerando que os alunos necessitam assistir a determinada cena, organizar e compreender
0 contexto em que a historia do filme ocorre, fazer a leitura do que foi exibido e, ainda, que 0s
professores ao final da atividade solicitam uma producéo escrita, seja individual, seja em
grupo, esse tipo de projeto possibilita o desenvolvimento dessas habilidades.

Nesse sentido, considerando a fala dos PCPs, é possivel afirmar que o projeto
O cinema vai a escola: o uso da linguagem cinematogréafica na educacdo materializa nas
escolas publicas estaduais de ensino médio da cidade de Sorocaba (SP) a politica educacional
proposta pela SEE/SP no sentido de desenvolver nos alunos habilidades e competéncias,
particularmente a leitora e a escritora, conforme consta dos documentos elaborados por
organismos internacionais, como por exemplo o Relatdrio Delors e a Declaracdo de Jomtien.

Mesmo ndo havendo, segundo os PCPs, uma discussdo sobre a implementacao
ou ndo da politica educacional brasileira ou mesmo maiores esclarecimentos sobre a politica
educacional paulista, a partir do momento em que os professores demonstram a preocupacgao
com o cumprimento do curriculo do Estado de Sdo Paulo e seguem as orientacdes do material
elaborado pela SEE/SP, sejam as constantes no Caderno do Professor, sejam as constantes no
Caderno de Cinema do Professor, essa atuacdo evidencia que a materializacdo dessa politica
ocorre, mesmo considerando que os professores ndo se pautam efetivamente nas discussdes

ocorridas na reforma educacional nacional em meados dos anos de 1990, e sim nos objetivos,
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conhecimentos, concepgdes e valores historicamente produzidos na esfera da cotidianidade de
cada escola.

Com base nas informacGes cedidas pelos PCPs, relatadas anteriormente,
entregamos para 22 professores efetivos e OFAs de diferentes disciplinas do ensino médio
dessas escolas um questionario que versava sobre o funcionamento do projeto na unidade
escolar. O objetivo era verificar como os professores utilizavam o referido Projeto de Cinema
e confirmar ou ndo a hipdtese apresentada nesta pesquisa.

Com base nas respostas dadas pelos professores, verificamos que as
informacbes dos PCPs sdo pertinentes, particularmente no que diz respeito aos filmes
utilizados pelos professores em sala de aula. Segundo as informagdes dos PCPs e confirmadas
pelos professores, estes exibem para os alunos principalmente os filmes que constam do
curriculo, s&o indicados no Caderno do Professor e fazem parte do Projeto de Cinema.

Assim como informado pelos PCPs, os professores relataram que utilizam
outros titulos além dos constantes no material elaborado pela SEE/SP, sempre na perspectiva
de possibilitar ao aluno um melhor entendimento do conteddo tratado em sala de aula.

Com base nas respostas dos professores, percebemos que assim como o0s PCPs,
eles também ndo tém conhecimento sobre a reforma educacional brasileira e quando
questionados sobre o assunto se referiram a progressao continuada e fizeram mencéo a outras
questdes que em alguma medida estdo ligadas a reforma educacional, como por exemplo, a
democratizacdo do acesso a escola publica, a preocupacdo com os dados estatisticos sobre
aprovacao/retencdo/evasao de alunos.

Foi possivel verificar tambem que esses professores ndo conhecem o Relatorio
Delors ou o documento elaborado na Conferéncia Mundial de Jomtien. Em alguma medida,
fazem alguma relacdo com os quatro pilares da educacdo, mas ndao os conhecem nem de
forma superficial. Nao tiveram contato com esses documentos por meio de Orientacdes
Técnicas ou das ATPCs promovidas nas escolas e organizadas pelos PCPs.

Quando esses professores foram questionados sobre a pedagogia das
competéncias novamente relacionaram essa discussdo a progressdo continuada e, em alguns
casos, estabeleceram relagdes com a insercdo do curriculo do Estado, apresentado em 2008, o
gue mostra 0 quanto estdo distantes das discussdes acerca da politica educacional proposta
pela SEE/SP.

Esses professores consideram que é com o trabalho realizado com base no

material disponibilizado pela SEE/SP (Cadernos do Professor/Aluno) que ha suporte para seu
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trabalho, pois apresenta de forma bem especifica as habilidades e competéncias que cada
disciplina deve desenvolver, assim, é a forma mais indicada para sanar as dificuldades de
aprendizagem apresentadas pelos alunos, uma vez que € possivel resolver com mais agilidade
as deficiéncias.

Com essas definicdes, segundo os professores, & possivel programar as
atividades a serem desenvolvidas durante o ano letivo, pois o material disponibilizado pela
SEE/SP, além de definir um foco para a aprendizagem dos alunos, uniformizou e apresentou
uma sequéncia didatica Unica, visando particularmente a um bom rendimento da escola nas
avaliacOes externas, principalmente no SARESP.

Consideraram também que desenvolver habilidades e competéncias,
particularmente a leitora e a escritora, € pertinente, tendo em vista que esse conhecimento € o
minimo que se pode esperar dos alunos do ensino meédio que ao final dessa etapa da
escolarizacdo deverdo se inserir no mercado de trabalho ou dar continuidade aos estudos no
ensino superior.

Assim como os PCPs relataram, os professores também consideram que falta
para 0 ensino médio clareza em relagdo aos objetivos. Apesar do material disponibilizado
pela SEE/SP definir o contetdo a ser desenvolvido durante o ano letivo, ndo ha uma definicéo
de formacdo no ensino médio. Assim, cada unidade escolar se pauta por aquilo que entende
ser a necessidade de seus alunos, na perspectiva de atender aos objetivos deles.

Nesse sentido, o direcionamento da aprendizagem no ensino médio — com foco
na inser¢do dos alunos no ensino superior ou no mercado de trabalho — fica a critério da
equipe gestora e do corpo docente, tendo como base para essa decisdo aquilo que entendem
ser necessario considerando as perspectivas dos alunos, podendo-se inclusive adotar uma
linha de trabalho diferente para cada periodo do ensino médio disponibilizado na escola
(manha ou noturno).

Sobre o desenvolvimento das atividades com filmes, assim como relatado pelos
PCPs, os professores indicam que ha a necessidade de preencherem uma ficha com dados
simplificados para agendamento do material que sera utilizado na exibicdo do filme e com os
objetivos do professor no desenvolvimento de tal atividade. N&o entregam exatamente um
projeto. Apenas uma das escolas que participou da pesquisa realiza essa atividade de forma
interdisciplinar: utiliza as ATPCs para a organizacdo da atividade bem como realiza

devolutiva do trabalho desenvolvido.
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Respondendo aos questionamentos sobre o Projeto de Cinema, é possivel dizer
que 0 acesso ao material ainda ndo ocorre de forma efetiva, ou ainda, que diferente do
relatado pelos PCPs, os professores ndo tém acesso a todo o material do projeto. Néo ha nas
escolas uma discussdo sistematizada sobre o desenvolvimento desse tipo de atividade
objetivando possibilitar a inser¢cdo de uma ferramenta pedagogica diferenciada.

Alguns professores tiveram acesso apenas aos filmes do referido projeto ou
tinham como informacdo que a escola possuia um acervo de filmes que poderiam ser
utilizados em sala de aula. Como ndo tiveram acesso ao material, ndo desenvolveram as
atividades conforme indicado no Caderno de Cinema do Professor, mesmo assim, utilizaram
os filmes do projeto, também indicados no Caderno do Professor, realizando as situacfes de
aprendizagem constantes no referido material.

E importante ressaltar que em algumas escolas foi disponibilizado todo o
material para os professores realizarem o projeto de forma interdisciplinar, com a
possibilidade de fazer discusses nas ATPCs sobre o desenvolvimento de atividades com essa
ferramenta pedagogica.

Contudo, observando as respostas dos professores, as ATPCs, nas quais
teoricamente deveria ocorrer a formagdo continuada dos professores, ndo sao um espaco de
discussdo do projeto ou um espaco no qual equipe gestora e o corpo docente organizam e
avaliam as atividades com filmes, ou mesmo, um espago em que ocorrem discussdes acerca
da politica educacional ou dos projetos disponibilizados pela SEE/SP para escolas.

O que se pode dizer é que nas escolas em que a discussdo sobre o projeto
ocorre de forma sistematizada nas ATPCs, o corpo docente tem melhores condigdes de definir
de forma interdisciplinar sua realizacdo, consegue avaliar 0s avangos na aprendizagem dos
alunos a partir da exibicao dos filmes, bem como perceber falhas no processo que podem ser
corrigidas em uma proxima exibicdo. O acompanhamento dos PCPs para a realizacdo da
atividade também parece ser fundamental para o sucesso ou para o direcionamento do
trabalho de outros professores.

Assim como relatado pelos PCPs, os professores confirmaram que utilizam os
filmes do projeto, mas ndo realizam as atividades exatamente conforme determinadas no
Caderno de Cinema do Professor. 1sso ocorre por motivos diversos, por exemplo: pela
complexidade das atividades, porque ndo tiveram acesso ao material ou porque preferiam
sequir as situacOes de aprendizagem constantes do Caderno do Professor. Os professores

confirmam a fala dos PCPs ao relatarem que utilizam filmes que constam do projeto, do
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Caderno do Professor e também os que ndo constam nesses materiais, mas que consideram
pertinentes ao conteldo a ser disponibilizado aos alunos em determinado bimestre. Da mesma
forma, assim como relatado pelos PCPs, os filmes mais utilizados pelos professores séo 0s
indicados tanto no Caderno do Professor quanto do Projeto de Cinema, como os filmes Gran
Torino e Diarios de motocicleta.

Como indicado pelos PCPs, os professores utilizam os filmes para tratar de
determinado contetido constante do Caderno do Professor e, em alguma medida, seguem as
situacdes de aprendizagem constantes nesse Caderno, mas a sequéncia didatica € organizada
de acordo com o desenvolvimento da atividade proposta pelo professor. O filme pode ser
utilizado tanto como o principio da discussdo de determinado contetdo, como para fazer o
encerramento da discusséo, o que fica a critério de cada professor.

Ficou evidente, como relatado pelos PCPs que todos os professores solicitam
aos alunos apos a exibicdo do filme uma producéo escrita. Essa producgéo pode ser individual
ou em grupo; pode ser um texto, uma charge, um desenho ou qualquer outro recurso que
expresse 0 entendimento dos alunos sobre o que assistiram relacionando com o conteudo
discutido anteriormente. Essa producao também pode ser um resumo do filme ou uma redacéo
abordando temas constantes no filme e no conteudo desenvolvido em sala de aula.

A producdo, ao final de cada filme, tem, segundo os professores, finalidades
diferentes. Para alguns, esse registro serve apenas para verificar se 0s alunos estavam atentos
ao filme, se ndo se dispersam durante a exibicdo; para outros, a producdo escrita visa a avaliar
se 0s alunos conseguem relacionar o tema do filme com o conteddo apresentado em sala de
aula.

N&o ha por parte dos professores que responderam ao questionario um
consenso sobre a utilidade pedagogica dos filmes. Alguns consideram que a atividade
contribui para ilustrar o contetdo discutido em sala de aula, nesse sentido, o filme serve
apenas para complementar visualmente a fala dos professores ou os textos apresentados em
aula. Seria como se o filme mostrasse com suas cenas aquilo que o professor apresentou,
confirmando a veracidade das informacdes.

Outros professores consideram que um filme proporciona aos alunos a
possibilidade de refletir sobre o que foi discutido em sala de aula, como um material de apoio
que pode instigar os alunos a pensar sobre o conteldo apresentado de outra maneira,

contribuindo de forma decisiva para o aprendizado.
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H& que se ressaltar que os professores, assim como informado pelos PCPs,
entendem que o trabalho desenvolvido com base na exibicdo de filmes contribui para o
desenvolvimento da competéncia escrita ou, minimamente, tendo em vista que os alunos
sempre produzem algo escrito, propicia aos alunos a possibilidade de fazer o registro escrito
da atividade, ndo necessariamente com o objetivo de desenvolver tal competéncia.

Contudo, ha que se observar que os professores se preocupam em desenvolver
as atividades com os filmes respeitando as diretrizes contidas tanto no Caderno de Cinema do
Professor quanto do Caderno do Professor, na perspectiva de contribuir para a aprendizagem
dos alunos.

Pode-se dizer, com base nos questionarios respondidos pelos professores, que
eles ndo pautam a realizacéo de suas atividades, assim como os PCPs relataram, preocupados
com os documentos elaborados a partir das reformas educacionais da década de 1990; eles
nem mesmo conhecem o0s documentos produzidos na Conferéncia Mundial de Jomtien e o
Relatorio Delors.

Diante de todo o exposto, é possivel dizer que os professores utilizam os filmes
do Projeto que também constam no Caderno do Professor, como é o caso de Diarios de
motocicleta e Gran Torino. Contudo, observamos que nem todos os filmes utilizados
constam do Caderno do Professor, uma vez que estdo apenas no Projeto de Cinema, como € o
caso de Crash, no limite e Criancas invisiveis.

Podemos dizer que os professores se pautam sempre pela realizacdo de um
trabalho imediato com os filmes, tendo como preocupacdo central a possibilidade de realizar
atividades diferenciadas que efetivamente contribuam para a aprendizagem dos alunos. De
acordo tanto com os PCPs como com os professores, ndo existe uma preocupacao clara com a
legislacdo educacional brasileira. Sequer ha um entendimento ou conhecimento de questfes
pertinentes. Ha sim, por parte de professores e PCPs, a preocupacdo com o desenvolvimento
das habilidades e competéncias, particularmente a leitora e a escritora, no sentido de cumprir
com o curriculo do Estado, buscando ao final do processo resultados positivos, principalmente
nas avaliacGes externas, como o SARESP.

Os professores e os PCPs ndo utilizam as ATPCs para discutirem ou
compreenderem a politica educacional estabelecida pela SEE/SP. A impressao é de que esse
conteido — documentos elaborados pelas agéncias internacionais, legislagdo educacional
brasileira e paulista — ndo faz parte do processo educacional. De certo modo, podemos dizer

que os professores realizam as atividades de forma mecénica, tendo como norte ou como
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preocupacdo em um primeiro momento o cumprimento do curriculo e, posteriormente, a
aprendizagem dos alunos.

E possivel afirmar, com base no exposto, que PCPs e professores mesmo nio
tendo conhecimento ou esclarecimentos minimos sobre a politica educacional, acabam, no
desenvolvimento das atividades, materializando a politica definida pela SEE/SP. A partir do
momento que desenvolvem as atividades seguindo o Caderno de Cinema do Professor ou o
Caderno do Professor/Caderno do Aluno, operacionalizam as atividades de forma a atender
as solicitagdes dessa politica educacional.

Mesmo quando os professores ndo utilizam a metodologia indicada nos
materiais disponibilizados pela SEE/SP, tém sempre a preocupacdo de solicitar aos alunos
que, em grupo ou individualmente, produzam algo escrito, seja um resumo, seja uma redacéo,
uma charge, um desenho, um cartaz etc., atividades que, de certa forma, contribuem para o
desenvolvimento da competéncia leitora e escritora definidas como prioritarias pela SEE/SP.

E importante ressaltar que todos os professores tém o cuidado de relacionar o
filme, no momento da exibi¢do, com o conteldo tratado em sala de aula, seja como ponto de
partida, seja como ilustracdo do tema abordado. Nenhum dos professores relatou exibir o
filme sem estabelecer conexdo com o contetdo disponibilizado aos alunos, o que demonstra
que esse tipo de atividade € considerada complementar ao trabalho realizado na sala de aula,
mesmo quando entendida como uma ilustracdo da fala do professor.

Também é preciso considerar que para que esse tipo de atividade ocorra de
forma mais efetiva, as escolas precisam de uma infraestrutura mais elaborada. Os professores
relataram que as principais dificuldades encontradas para realizar a atividade foram a falta de
espaco adequado e a demora em montar 0s equipamentos para a projecao, uma vez que nem
sempre os professores possuem os conhecimentos minimos para a montagem dos aparelhos.

Outra questdo que precisa ser revista € a utilizacdo das imagens
cinematograficas como mera ilustracdo de determinado contetdo, acopladas a um texto
escrito sem o reconhecimento dos filmes como obra artistica. Nesse sentido, esse tipo de
atividade, da forma como vem sendo realizada, ndo propicia o desenvolvimento de uma
educacdo do sensivel bem como uma interpretacdo critica capaz de enriquecer sua pratica.

Cabe ressaltar que se por um lado as escolas ainda utilizam os filmes de forma
acessoria ao contetdo discutido em sala de aula, conforme relatado pelos professores, por
outro lado houve um avango no entendimento do cinema como ferramenta pedagogica, ja que

os filmes, apesar do processo de ilustragdo, ndo tém sido utilizados apenas como diversao.
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E necessario também destacar que os autores que discutem a relagdo entre
cinema e educacdo sao unanimes em afirmar que é preciso haver a educacao do corpo docente
com relacdo ao trabalho com o cinema. Os professores precisam receber formacéo especifica
no sentido de compreender a obra filmica e a teoria do cinema e sua importancia na formacéao
critica dos alunos.

Essa formacéo, salientada pelos autores que discutem a relacdo entre cinema e
educacdo, deveria a principio ocorrer com 0s PCPs, que repassariam 0s conhecimentos para
os professores nas ATPCs, no sentido de utilizar as obras filmicas disponibilizadas pelo
Projeto de Cinema na perspectiva de reeducar o olhar dos alunos e formar nos bancos
escolares um educando espectador critico.

Com base na pesquisa realizada, observamos que os filmes sdo apenas
acessorios que cumprem um papel técnico no desenvolvimento de determinada atividade que
esta relacionada a um contetdo apresentado em sala de aula. Acaba sendo apenas mais uma
ferramenta que contribui para o desenvolvimento das habilidades e competéncias leitora e
escritora de forma mecéanica, sem que haja por parte de alunos e de professores uma leitura
critica e problematizadora do que foi exibido.

Considerando o exposto, € possivel afirmar que as discussdes ocorridas tanto
na Conferéncia Mundial sobre Educacdo para Todos quanto no Relatério Delors, bases da
legislacdo educacional brasileira elaborada a partir dos anos de 1990, encontram-se
materializadas nas escolas publicas estaduais de ensino médio da cidade de Sorocaba (SP) por
meio do Projeto O cinema vai a escola: o uso da linguagem cinematografica na educacéo,
particularmente as discussdes acerca do desenvolvimento das habilidades e competéncias
leitora e escritora. Apesar de um nimero pequeno de escolas fazerem uso do referido projeto
educacional (apenas 7 escolas de um universo de 52), as que o utilizam, mesmo nao tendo
conhecimentos aprofundados sobre a politica educacional ou sobre a legislacdo educacional
vigente, tém a preocupacdo de realizar as atividades propostas no material enviado pela
SEE/SP.

Esses profissionais se preocupam, ao exibir o filme, em realizar uma atividade
escrita com o0s alunos, o que demonstra que a orientacdo em se privilegiar o desenvolvimento
das competéncias leitora e escritora nas atividades escolares se concretiza.

E importante observar que as praticas formativas objetivadas nas instituicdes
escolares pelo corpo docente seguem as orientacdes do material didatico pedagdgico

elaborado pela SEE/SP. Néo ha por parte dos professores ou da equipe gestora a preocupagdo
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de elaborar outro tipo de material. Cabe destacar, ainda, que a realizagdo do referido projeto
ndo se pauta na materializacdo da reforma educacional, esta acontece atendendo a objetivos
imediatos de cada docente, que demonstra grande preocupacdo em desenvolver as atividades
propostas no curriculo definido pela SEE/SP.
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Anexo A—  Capas dos DVDS constantes no Caderno de cinema do professor e no Caderno
do professor/aluno.

e s MELMCRES FL LS
P wu

Billy
Elliot

e . e .

YENCRDOR
X)) CISCAR




205

BRI - CANNES 2001 V5w

FARRELL

M:GREGOR

WILKINSON




206

Anexo B—  Jornal do aluno e Revista do professor.

Espera-se que, com essa agdo, se possa recuperar ou consolidar parte das habilidades basicas
requeridas para a continuidade dos estudos dos alunos ¢ subsidiar a escola e os professores na pro-
mogdo de novas propostas dessa natureza.

O material foi projetado para atender o seguinte niimero de aulas por disciplina:
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A grade curricular e os horarios das aulas ndo sero alterados neste periodo. O material didatico
proposto ¢ compativel com o nimero de aulas de cada disciplina.

Com base nos dados de desempenho dos alunos em leitura e matematica no Saresp 2005, fo-
ram constituidas matrizes de referéncia para todas as disciplinas do curriculo, de acordo com o

seguinte critério:

- : Ensino Fundamental (5° a 8* séries)

Grupo I: As habilidades de leitura e produgéo de
 textos serdo privilegiadas nas disciplinas Lingua
- Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna, Arte,

Educacdo Fisica e Histdria.

Grupo II: As habilidades de matematica serdo
 privilegiadas nas disciplinas Geografia, Ciéncias
' e Matemdtica.

Grupo III: As habilidades de leitura e produgéo -
de textos serdo privilegiadas nas disciplinas 4
Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira
Moderna, Arte, Educaco Fisica, Hist6ria e
Filosofia. i

Grupo IV: As habilidades de matemdtica ;
serdo privilegiadas nas disciplinas :Geegraﬁé, -
Biologia, Fisica, Quimica e Matemdtica.

A divisdo das disciplinas relacionadas as habilidades privilegiadas, ora em leitura e produgéo de
textos, ora em matemética, ¢ condizente com as linguagens mais desenvolvidas em cada uma delas, o
que ndo exclui o desenvolvimento de outras habilidades.

O Jornal do Aluno apresenta atividades (situagdes-problema com a tematica da disciplina e o
desenvolvimento das habilidades do Saresp) de acordo com o nimero de aulas previstas para cada

disciplina no periodo.

As escolas receberdo quatro jornais com exemplares para todos os alunos, sendo:

Ensino Fundamental

f Ensino Médio

i

1 jornal para 5 e 6® séries
1 jornal para 7* e 8 séries

; 1 jornal para 1° série
] 1 jornal para 2° e 3* séries
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O Jornal do Aluno esta organizado por areas. Essas dreas representam 0s “cadernos” de um

jornal real, dividindo os assuntos para facilitar a compreensdo do leitor.

0 Ensino Médio, cada jomal esté edmido com a seguinte sequéncxa.,
& ademo da ireanguageﬁs € Cédlgos e suas Tecnologlas (Lingua Portuguesa, Linguh Estmnge”ira
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No interior do jornal, as disciplinas seguirdo essa seqiiéncia, compondo os cadernos de
4rea / disciplinas, com uma identidade prépria, de forma que os alunos possam manuseé-los
durante as aulas.

A Revista do Professor, que subsidiara a aplicagdo das atividades propostas no Jornal do Aluno,
foi programada com a seguinte organizagdo:
= 5 revistas para os professores do Ensino Fundamental;
= 5 revistas para os professores do Ensino Médio.
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Apéndice A — Quadro contendo a lista de filmes indicados nos Cadernos do Professor/Aluno,
por disciplina/série/bimestre/tema.

DisCIPLINA: Lingua Estrangeira Moderna (LEM) - Inglés
SERIE: 1° ano do Ensino Médio

VOLUME® | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
Contextos de usos da lingua inglesa: mapeamento
de paises que usam a lingua inglesa como lingua
materna; Influéncia internacional dos usos da
lingua inglesa como lingua estrangeira;
u Reconhecimento das variaveis linguisticas da Espanglés (Spanglish);
= , . . :
3 lingua inglesa; Leitura de programas de O Terminal (The
z intercdmbio e depoimentos de intercambistas na Terminal)
internet; Producdo de um texto informativo para
um programa de intercambio na internet voltado
para estudantes que queiram aprender Portugués
no Brasil.
Newspapers: estrutura geral, diferentes secdes e
o L _ 3 Homem-aranha 1, 2 e 3;
L seus objetivos, opinido do leitor e secédo de
= o o L O preco de uma verdade;
3 ouvidoria, classificados, a primeira pagina e suas _ )
g _ Uma vida em sete dias;
g manchetes, pronomes relativos (who, that, where, o
_ Nunca fui beijada
when) e voz passiva.
Lu -
= O caderno de entretenimentos — horéscopos, )
3 ) ) A dama na &gua
g cruzadinhas e informes de lazer e cultura.
&

116 Nos Cadernos do Professor — e também do aluno — que integram o curriculo escolar do Estado de
Séao Paulo, o volumes se referem aos quatro bimestres cursados durante o ano letivo.
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4°\/OLUME

Newspapers — noticias: os leads (localizagdo de
informacdo explicita: o qué, quem, quando, onde,
como e por qué); Tempos verbais: simple presente,
simple past e past continuous.

Cidaddo Kane;
Minority Report;

O jornal

DisCIPLINA: Lingua Estrangeira Moderna (LEM) - Inglés

SERIE: 2° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
Films and TV programs; leitura de sinopses e
» ) . O senhor das armas;
L resenhas criticas de filmes; Preferéncias e )
= i o _ Fahrenheit 11 de
3 construcdo de opinido sobre filmes e programas de
S . 3 Setembro;
z, TV, Estudo de vocabulario; Formacao de palavras: _
o o Tropa de elite.
prefixacédo e sufixacéo.
Reconhecimento das diferentes mensagens
veiculadas em um andncio ou propaganda
publicitaria; Reconhecimento das relacfes entre
cultura e consumo; Reconhecimento de mensagens
L implicitas em antncios ou propagandas (linguagens
= ) o O show de Truman;
3 verbal e ndo verbal); Identificacdo de propagandas B _
g . _ . Um herdi de brinquedo
g implicitas de produtos em filmes; inferéncia de

informacGes do ponto de vista e das intencdes do
autor; Reconhecimento do tema; Construcdo de
relacGes entre o texto e as atitudes pessoais; Uso

dos graus do adjetivo; Uso do imperativo.
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3° VVOLUME

Cinema and prejudice: reconhecer as diferengas dos
conceitos de esteredtipo e preconceito.

Casamento grego;
Ray;

Mulheres perfeitas;
Lilo e Stitch;
Sociedade dos poetas
mortos;

Shrek;

A Bela e a fera;
Mulheres perfeitas.

40
VOLUME

Sem indicacéo de filmes

DiscIPLINA: Lingua Estrangeira Moderna (LEM) - Inglés

SERIE: 3° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICAGAO DE FILME
L
= Voluntariado como experiéncia profissional no Patch Adams — O amor ¢
-
g mundo do trabalho. contagioso
—
S O diabo veste Prada;
o -]
N . . , .
é Primeiro emprego. Uma babé quase perfeita
Profissdes do século XXI: reconhecer as
caracteristicas e organizacdo de um depoimento, de | . o
) A procura de felicidade;
w um guia de estudante e de uma brochura de .
ama;
D ~ . ., - . ’
= apresentacdo de cursos universitarios; Relacionar o _ )
S o _ _ Treino para a vida;
> tema com experiéncias pessoais e perspectivas

futuras; Elaborar um depoimento pessoal sobre

planos profissionais.

Ao mestre com carinho
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40
VOLUME

Sem indicacéo de filmes

DisCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
w O ser e o tempo da palavra: 0 campo de atividade ) )
= o Melinda e Melinda;
3 profissional; O ser e 0 tempo da palavra: 0 campo
S o o i O sonho de Cassandra
2, de atividade literaria na sua relagdo com o tempo.
L
= Linguagem — a constituicdo subjetiva e social do Poderosa Afrodite;
-
g sujeito. Shakespeare apaixonado
(O\l
S _ Entrevista com o vampiro;
& = | Ooutro se faz presente na linguagem. o
o) Vinicius
>
w O ser e 0 tempo da palavra: 0 campo de atividade _ _
= . Melinda e Melinda
2 profissional; O ser e 0 tempo da palavra: o campo
S o o i O sonho de Cassandra
5 de atividade literaria na sua relacdo com o tempo.

DiscIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura

SERIE: 2° ano do Ensino Médio

VOLUME

TEMA DA AULA

INDICACAO DE FILME

10
VOLUME

Linguagem verbal, pluralidade e criacao.

A cartomante;

O crime do Padre Amaro
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L
= O individuo que comunica — valores e pontos de _
3 Orgia da morte
S vista
> .
&
%J Eclipse de uma paixao;
« é Etica, sexualidade e linguagem. Pax;
= ) ) A terceira margem do rio;
& 3 | Linguagem, sociedade e poder. _ B
g Segundas intencdes

DISCIPLINA: Lingua Portuguesa e Literatura

SERIE: 3° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
S _ _ o Macunaima;
& = | Trabalho, linguagem e realidade brasileira. _
o Vidas secas
>
=
& = | Trabalho, linguagem e realidade brasileira. Vidas secas
o
>
Minha super ex-namorada;
L
= L . O primo Basilio;
- A diversidade e a lingua portuguesa.
S A cartomante;
<)

40
VOLUME

Linguagem e projeto de vida.

Mentes perigosas;

Minha vida sem mim
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DiscIPLINA: Filosofia
SERIE: 1° ano do Ensino Médio — Sem indicacdo de filmes no 1° ano do Ensino Médio

DiscIPLINA: Filosofia
SERIE: 2° ano do Ensino Médio — Sem indicacéo de filmes no 1° ano do Ensino Médio

DiscIPLINA: Filosofia
SERIE: 3° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME

Sem indicacéo de filmes

10
VOLUME

Sem indicacéo de filmes

20
VOLUME

Sem indicacéo de filmes

30
VOLUME

Felicidade e valores do mundo contemporaneo Ilha das flores

40
VOLUME

DisCIPLINA: Sociologia

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICAGAO DE FILME
(1]
> L ,
&3 Sem indicacéo de filmes
o
>

Sem indicacéo de filmes

20
VOLUME

Sem indicacéo de filmes

30
VOLUME
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4°\/OLUME

Da diferenca a desigualdade: comparacéo entre 0s
dois conceitos; Desigualdade de classes;
Desigualdade racial e étnica e desigualdade de

género.

Domésticas;
Escritores da liberdade;
Gran Torino;

DiIsSCIPLINA: Sociologia

SERIE: 2° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
L
p= o :
& 3 Sem indicacéo de filmes
o
>
L
p= o :
& 2 Sem indicacéo de filmes
o
>
O significado do trabalho: trabalho como mediacéo;
Divisdo social do trabalho; divisdo sexual e etaria Chapeleiros;
L
= do trabalho; divisdo manufatureira do trabalho; Garotas do ABC;
-
g Processo de trabalho e relacdes de trabalho; Germinal,
® TransformacGes no mundo do trabalho — Emprego e | Tempos modernos
desemprego na atualidade.
L . Falcdo — meninos do
w O que é violéncia; Violéncia fisica, psicologica e -
S5 T A . . tréfico;
2 simbdlica; Violéncia contra o jovem; Violéncia _
S o Estamira;
5 contra a mulher; Violéncia escolar.

Pelos meus olhos




DiscIPLINA: Sociologia

SERIE: 3¢ ano do Ensino Médio
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VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
O que € cidadania; O cidaddo no passado e no
. presente; A formacgéo da concepcdo de cidadania Danton — o processo da
= moderna; Direitos civis, politicos, sociais e Revolucao;
é humanos; O processo de constituicdo da cidadania | O dia em que Dorival
= no Brasil; A Constituicdo de 1988 e deveres do encarou a guarda
cidaddo.
Formas de participagdo popular na histéria do
Brasil; Movimento operario, movimento sindical e
movimento dos sem-terra no Brasil; O movimento
feminista e sua importancia na consolidacéo da
participacdo politica de uma camada significativa
% da populacéo; A cidade como lugar de contradicdes | Amazdnia em chamas;
§ e conflitos; Associativismo e democracia; O direito | Ninguém é perfeito
N

a cidade; Diversidade das situacGes sociais dos
“novos movimentos”, criacao e efetivacao de
direitos; igualdade e diferenca na participacédo
politica; o0 movimento negro, o movimento GLBT e

0 movimento ambientalista.

30
VOLUME

Nao tem indicacéo de

filmes
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4°\/OLUME

O que é ndo cidadania? A desumanizagdo e
coisificacdo do outro; Reproducdo da violéncia e da
desigualdade social; O papel social e politicamente
transformador da esperanca e do sonho.

Gandhi;

Mandela;

Mississipi em chamas;
Onibus 174;

DiscIPLINA: Geografia

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
L
p= e .
& 3 Sem indicacéo de filmes
o
>
L
p= e .
& 2 Sem indicacéo de filmes
o
>
L
= Estrutura e formas do planeta Terra; Agentes _
= ] _ ] O inferno de Dante
S internos e externos; Riscos em um mundo desigual.
<)

40
VOLUME

Sem indicacéo de filmes




DiscIPLINA: Geografia
SERIE: 2° ano do Ensino Médio
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VOLUME | TEMA DA AULA

INDICACAO DE FILME

A génese geoecondmica do territorio brasileiro; A

w génese das fronteiras brasileiras; Territorio _
= o N _ Engenhos e usinas;
a brasileiro: do “arquipélago” ao “continente”; O 3
S ) ) O baréo
2, Brasil e a economia global: mercados
internacionais.
Os circuitos da producéo; O espaco industrial; O
W . _ _ Cabra marcado para
= espago agropecuario; Redes e hierarquias urbanas;
3 5 ) 5 morrer;
g A formacéo e as configuracfes da rede urbana
2 o y ) 3 ) Terra para Rose
brasileira; A revolugéo da informacéo e as cidades.
A populacgdo brasileira; Matrizes culturais do Brasil; o
W o o o o O povo brasileiro;
= A dindmica demogréfica; Dinamicas sociais; O _ o
= 3 O fio da memoria;
S trabalho e o mercado de trabalho; A segregacao
® socioespacial e a exclusao social.
L
S o :
& 2 Sem indicacéo de filmes
O
>




DiscIPLINA: Geografia

SERIE: 32 ano do Ensino Médio
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VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
W Regionalizacdo do espaco mundial; As regides da o
= _ o Adeus Lénin!;
3 ONU o conflito Norte/Sul; Globalizagéo e o
S o o Terra de ninguém
2, regionalizacdo econdmicas.
L
= Choque de civilizagdes? Geografia das religides; A | Arena da morte;
-
g questdo étnico cultural e América Latina. Domingo sangrento
&
Lu Ve
= O continente africano; Africa: Sociedade em
2 o . . Hotel Ruanda
g transformacéo; Africa e Europa; Africa e América.
(e)
Geografia das redes mundiais; Os fluxos materiais; )
W o _ 5 _ Encontro com Milton
= Os fluxos de ideias e informagéo; As cidades
2 ] o Santos ou O mundo global
g globais; O terror e a guerra global; A globalizacéo _ )
5 visto do lado de ca.

do crime.

DiscCIPLINA: Fisica

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICAGAO DE FILME
Grandezas do movimento: identificacéo,
L
= caracterizacdo e estimativas de valores; Quantidade | Armagedon;
-
g de movimento linear: variacdo e conservacao; Leis | Impacto profundo
—

de Newton.
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Energia envolvida na variagdo dos movimentos que
se realizam no cotidiano; Trabalho de uma forga
como medida de variagdo do movimento;

Conservacao da energia mecanica para fazer

Uma verdade
inconveniente;

Siriana — a indUstria do

movimentos proximos da superficie terrestre:

lancamentos obliquos e movimentos orbitais.

L . L . L petroleo;
= analises, previsoes, e avaliacOes de situacdes _
3 o _ _ K19 — The Windowmaker;
S cotidianas que envolvem movimentos; Leis de
> .
s . o L Inimigo do Estado;
A Newton na analise dos equilibrios; Amplifica¢éo de _
] o Twister;
forca em ferramentas, instrumentos e maquinas; ) ) )
o L Koyaanisgatsi — uma vida
Evolucéo historica dos processos de utilizacdo do o
) fora de equilibrio
trabalho mecénico.
Os elementos que compdem o universo, sua
organizacdo, e caracterizacdo em termos de massa
W distancia, tamanho, velocidade, trajetoria, _ o
= 3 o O guia do mochileiro das
2 formacdo, agrupamento etc.; A explicacdo das o
S . ) o o galaxias
s interacOes astrondmicas: campo gravitacional;
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4°\/OLUME

Mudanca da viséo de mundo geocéntrica para a
heliocéntrica, relacionando com as mudangas
sociais que lhe séo contemporaneas; Campos
gravitacionais e relacdo de conservacgao na
descri¢do do movimento do sistema planetério, dos
cometas, das naves e dos satélites; Teorias e
modelos propostos para origem, evolugéo e
constituicdo do universo; Estimativas das ordens de
grandeza, de medidas astrondmicas para situar a
vida em geral, e a vida dos seres humanos, em
particular temporal, espacialmente no universo;
Avaliagéo cientifica das hipoteses de vida fora da
Terra; evolucdo dos modelos cientificos sobre o
universo; Algumas especificidades do modelo

cosmologico atual.

A maquina do tempo;
Contato;

De volta para o futuro, 1, 2
e3;

Linha do tempo;

O exterminador do futuro;

O som do trovao

DISCIPLINA: Fisica

SERIE: 2° ano do Ensino Médio

VOLUME

TEMA DA AULA

INDICACAO DE FILME

10
VOLUME

Sem indicacéo de filmes




223

20
VOLUME

Sem indicacéo de filmes

Problemas que envolvem sistemas que servem para

melhorar e ampliar a visdo, como 6culos, lupa,

30
VOLUME

telescopios, microscopios etc.

Hubble, 15 anos de
descobertas

40
VOLUME

Sem indicacéo de filmes

DISCIPLINA: Fisica

SERIE: 3¢ ano do Ensino Medio — Sem indicacao de filmes no 3° ano do Ensino Medio

DISCIPLINA: Historia

SERIE: 1° ano do Ensino Médio — Sem indicacéo de filmes no 1° ano do Ensino Médio

DISCIPLINA: Historia

SERIE: 2° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA

INDICACAO DE FILME

Renascimento, reforma e contrarreforma religiosa;

W 5 _ Elizabeth;
= Formacao dos estados absolutistas europeus;
2 L . O homem para todas as
g Encontros entre europeus e civiliza¢bes da Africa, 3
Z, . . estacOes
Asia e America.
= o _ N Desmundo;
& = | Revolugdo inglesa; Sistemas coloniais europeus.
g Cromwell
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Revolugdo francesa e império napolednico;

Independéncias na América Latina; A revolucéo

u industrial inglesa (séculos XVII1 e XIX); Danton —
é Movimentos sociais e politicos na Europa no século | Maria Antonieta;
; XIX: As ideias socialistas, comunistas e anarquistas | Tempos modernos
nas associagdes de trabalhadores, o liberalismo e 0
nacionalismo.
W Republica no Brasil — as contradi¢fes da
= o o Maud — o Imperador € 0
3 modernizacdo e o processo de exclusdo politica, Rei
z econdmica e social até a década de 1920.

DISCIPLINA: Historia

SERIE: 32 ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
Breaker Morant
- . _ Fly Boys
W Imperialismos; Primeira Guerra Mundial, L
2 . o . Gloria feita de sangue
3 Revolucdo Russa; Totalitarismos (Stalinismo e .
§ e . Lawrence da Arabia
Z, Nazifascismo).
Reds
Os intocaveis
) . . O labirinto do fauno;
w A crise de 1929 e seus efeitos mundiais; A Guerra o
2 - . Rapsddia em agosto
3 civil espanhola; A Segunda Guerra Mundial, _
§ i Baile perfumado;
g Periodo Vargas.

Olga;
Revolucdo de 30
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O mundo p6s-Segunda Guerra e a guerra fria:

Boa Noite, Boa sorte;
Che;

contemporaneo, diferentes contribuigdes: Género,
etnia e religides; Fim da Guerra Fria e a nova ordem

mundial.

%J movimentos sociais e politicos na América Latina e | Diarios de motocicleta;
;’ no Brasil nas décadas de 50 e 60; Populismo e 0s Jango;
& golpes militares no Brasil e na América Latina. Cabra cega;
Zuzu Angel

As manifestagdes culturais de resisténcia aos

governos autoritarios nas décadas de 1960 e 1970;

O papel da sociedade civil e dos movimentos Cabra cega;
w sociais na luta pela redemocratizagéo brasileira: Trés irméos de sangue
g Movimento pelas Diretas J&!; A emergéncia dos O sonho de Rose — 10 anos
z movimentos de defesa dos direitos civis no Brasil depois;

A corporagéo

DiscCIPLINA: Biologia

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICAGAO DE FILME

Lu - - - -

= A interdependéncia da vida: os seres vivos e suas i o

= . B Agua: um bem limitado

3 interacoes.

—
=

& 2 Sem indicacéo de filmes

O
>

30
VOLUME

Sem indicacéo de filmes
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4°\/OLUME

Qualidade de vida das populacGes humanas;
Principais causas de morte na populacéo brasileira;
Gravidez na adolescéncia e AIDS.

Seis mil por dia: o relato
de uma catéstrofe
anunciada;

DST/AIDS o jogo da vida

DiscIPLINA: Biologia

SERIE: 2° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
L
3 % Sem indicacéo de filmes
S
L
& % Sem indicacéo de filmes
S
L
& % Sem indicagé&o de filmes
S
Biotecnologia: tecnologias de manipulacdo do
DNA,; Principais tecnologias utilizadas na Gattaca: a experiéncia
transferéncia de DNA: enzimas de restricao. genética
%J Vetores e clonagem molecular; Engenharia genética | Genoma humano:
§ e produtos geneticamente modificados: alimentos, decodificando a vida;
X

horménios, vacinas e medicamentos; Riscos e
beneficios de produtos geneticamente modificados

no mercado: a legislacéo brasileira.

Mendel e a manipulacao

do gene




DiscIPLINA: Biologia

SERIE: 32 ano do Ensino Médio
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VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
L
= o .
&3 Sem indicacéo de filmes
O
>
=
& 3 Sem indicagéo de filmes
o
>
Lu - - - - -
= A origem da vida; Ideias evolucionistas e evolugdo | Fernando de Noronha: o
-
g biologica. arquipélago dos golfinhos
)
o ] A guerra do fogo;
W Evolucéo biologica e cultural: origem do ser i _ o
= y 3 Animal Sapiens: a espécie
3 humano e evolucéo cultural; Intervengdo humana na _
S ) sem igual;
5 evolucao.

Humanus: quem somos nés

DiscIPLINA: Educacdo Fisica

SERIE: 1° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME
Miss Simpatia;
w O professor aloprado;
-] .
" ) Simone;
g Esporte; Corpo saude e beleza. ]
>, O amor é cego;
O preco da perfeicao
=
& 2 o o ] O preco da perfeicao
g Atividade ritmica; Esporte; Corpo, saude e beleza.

30
VOLUME

Sem indicacéo de filmes
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Sem indicacéo de filmes

40
VOLUME

DiscIPLINA: Educacéo Fisica
SERIE: 2° ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICACAO DE FILME

L
= e .

& 3 Sem indicacéo de filmes
o
>
L
S e .

& 2 Sem indicacéo de filmes
o
>
" Meu nome € radio;
= s , .

& ) | Ginastica; Corpo, saude e beleza, Demolidor: 0 homem sem
o .
> | contemporaneidade. medo
L
S e .

s 2 Sem indicacéo de filmes
o
>

DiscIPLINA: Educacdo Fisica

SERIE: 32 ano do Ensino Médio

VOLUME | TEMA DA AULA INDICAGAO DE FILME
Billi Elliot;
L
= Garota Veneno;
-
g Luta, Corpo, saude e beleza; Contemporaneidade. Jump In;
—

Menina de Ouro

Atividade Ritmica; Lazer e trabalho, Feras do Skate;

contemporaneidade. Ritmo alucinante

2°VVOLUME
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. L Pesadelos diabdlicos;
Atividade ritmica. Lazer e trabalho;

30
VOLUME

contemporaneidade.

Sem indicacéo de filmes

40
VOLUME

DISCIPLINA: Arte 117

SERIE: 1° ano do Ensino Médio — Sem indicacéo de filmes no 1° ano do Ensino Médio;

DISCIPLINA: Arte

SERIE: 2° ano do Ensino Medio — Sem indicacao de filmes no 2° ano do Ensino Medio

DISCIPLINA: Matematica

SERIE: 1° ano do Ensino Médio — Sem indicacédo de filmes no 1° ano do Ensino Médio

DISCIPLINA: Matematica

SERIE: 2° ano do Ensino Medio — Sem indicacao de filmes no 2° ano do Ensino Médio

DiISCIPLINA: Matematica

SERIE: 3° ano do Ensino Médio — Sem indicacéo de filmes no 3° ano do Ensino Médio

DisCIPLINA: Quimica

SERIE: 1° ano do Ensino Meédio — Sem indicacdo de filmes no 1° ano do Ensino Médio

DisCIPLINA: Quimica

SERIE: 2° ano do Ensino Médio — Sem indicacédo de filmes no 2° ano do Ensino Médio

DiISCIPLINA: Quimica

SERIE: 3¢ ano do Ensino Médio — Sem indicacdo de filmes no 3° ano do Ensino Médio

117 A disciplina de Arte até o ano de 2011 néo era ministrada no 3° ano do Ensino Médio; passou a fazer
parte do curriculo escolar do Estado de S&o Paulo para os alunos do 3° ano do Ensino Médio a partir de 2012,
por isso essa série ndo tem os Cadernos, nem do professor nem do aluno.
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Apéndice B — Modelo do questionario diagndstico entregue aos PCPs das escolas de EM da
cidade de Sorocaba (SP).

Prof® Marcilene Rosa Leandro Moura — Doutoranda em Educagéo
Prof® Dr. Jodo Virgilio Tagliavini — Orientador

Questionario diagndstico sobre o Projeto “O Cinema vai a escola”, desenvolvido pela
SEE/SP nas escolas publicas do Estado de S&o Paulo, direcionado aos Professores
Coordenadores Pedag6gicos do Ensino Médio das escolas publicas estaduais da Cidade de
Sorocaba/SP.

Nome da Unidade Escolar:

Nome do Prof® Coordenador Pedagogico (PCP):

Tempo em que atua nesta unidade escolar como PCP:

E-mail para contato:

01). Vocé conhece o Projeto “O Cinema vai a escola”?

( ) Sim ( ) Nao

02). A escola em que vocé trabalha como PCP recebeu todos os materiais do Projeto “O
Cinema vai a escola” (Cadernos do Professor Um, Dois, Trés e Quatro, DVD Informativo e as
Caixas de DVD’s 1 ¢ 2 contendo 41 DVD’s no total) ?

() Sim ( ) Néo

03). Nas reunides de HTPC ¢ sugerido/indicado/comentado/apresentado o Projeto “O Cinema
vai a escola”?

( ) Sim ( ) Nao

04). Os professores da unidade escolar em que vocé trabalha como PCP tém acesso ao

material do Projeto “O Cinema vai a escola”?

( )Sim () Néo
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05). Os professores da unidade escolar em que vocé trabalha como PCP utilizam o material do
Projeto “O Cinema vai a escola”?

() Sim ( ) Néo

06). Os professores da unidade escolar em que vocé trabalha como PCP utilizam outros titulos

de DVD’s além daqueles constantes no Projeto “O Cinema vai a escola”?

( ) Sim ( ) Nao

07). Os professores da unidade escolar em que vocé trabalha como PCP apresentam projeto
especifico para a utilizagdo do material do Projeto “O Cinema vai a escola”?
() Sim ( ) Naéo

08). Os professores da unidade escolar em que vocé trabalha como PCP utilizam a
metodologia apresentada pelo Projeto “O Cinema vai a escola”?

() Sim () Nao

09). O trabalho desenvolvido pelos professores da unidade escolar em que vocé trabalha como
PCP com o material do Projeto “O Cinema vai a escola”? ocorre:

() Individualmente, cada professor programa a sua atividade de acordo com a sua disciplina
() Por areas afins, os professores de determinada area desenvolvem trabalho integrado

() Por série, os professores de determinada série desenvolvem o trabalho integrado

() Coletivamente, os professores de areas diferentes desenvolvem trabalho integrado

() De acordo com temas que podem ser considerados interdisciplinares

() Outros

10). Considerando o numero total de professores do Ensino Médio da escola em que vocé
trabalha e que utilizam o Projeto “O Cinema vai a escola” vocé poderia dizer que:
() A maioria destes professores sdo efetivos (50% ou mais)

() A maioria destes professores sdo ocupantes de funcéo atividade (50% ou mais).

Obrigada pela sua colaboracdo
Prof®@ Marcilene Rosa Leandro Moura

marcia.moural972@uol.com.br



mailto:marcia.moura1972@uol.com.br
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Apéndice C — Roteiro da entrevista semiestruturada realizada com os PCPs das escolas
selecionadas a partir dos resultados obtidos com o questionério diagnostico.

Orientanda: Marcilene Rosa Leandro Moura

Orientador: Prof. Dr. Jodo Virgilio Tagliavini

Titulo: O cinema como pratica educativa no Ensino Médio: Reflexdes acerca do projeto “O
Cinema vai a escola”.

Escola:

Nome do PCP:

Roteiro de entrevista semiestruturada com o Professor Coordenador Pedagogico
1. Quem é o coordenador pedagogico?
a) Formacéo académica;
b) Experiéncia profissional,
¢) Como sdo os professores;
d) Como séo os alunos;
e) Como sdo os pais dos alunos;

) Quais as condi¢cdes materiais/estruturais da escola.

2. Qual a relacéo do coordenador pedagdgico com a Arte?

a) Vai ao cinema? Com que frequéncia?

b) Vai a Mostras de cinema? Com que frequéncia?

¢) Tem algum tipo de filme preferido? Qual?

d) Tem algum ator/diretor preferido? Qual?

e) Assiste a filmes em casa? Alugados ou na TV a Cabo ou no computador?

f) Com que frequéncia?

g) Tem algum filme que poderia sugerir? Algum que goste muito? Porque este titulo?
h) Durante a faculdade teve professores que trabalhavam com o cinema como ferramenta
pedagdgica?

i) Em quais disciplinas isto ocorreu?

j) Que filme mais marcou neste processo?

K) Vai ao teatro ou a shows ou mostras de poesia ou exposicoes de Artes Plasticas?

I) Com que frequéncia?

m) Qual o preferido (peca de teatro, show, poesia ou Artista Plastico)?
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3. Sobre a Reforma Educacional da década de 1990

a) O que poderia dizer sobre a Reforma Educacional da década de 1990 e seus efeitos sobre a
educacéo brasileira?

b) J& leu o Relatério Delors?

c) Ja leu a Declaracdo de Jomtien?

d) O que poderia dizer sobre o ensino por meio da Pedagogia das Competéncias?

e) O que poderia dizer sobre o ensino pautado no desenvolvimento de habilidades e
competéncias?

f) O que poderia dizer sobre o desenvolvimento das competéncias leitora e escritora no
Ensino Médio?

g) O que poderia dizer sobre o curriculo da educacdo do Estado de Sao Paulo?

h) Qual a finalidade formativa do Ensino Medio?

4. A relagao do PCP com o Projeto “O Cinema vai a escola”.

a) O que poderia dizer sobre o Projeto “O Cinema vai a escola”?

b) Como é o trabalho com o Projeto na escola? E discutido nas ATPC’s?

c) Os professores utilizam os filmes com frequéncia?

d) Quais as disciplinas que mais utilizam os filmes?

e) Como ¢ feita a escolha dos titulos?

f) Os professores entregam projeto proprio para o desenvolvimento da atividade ou utiliza a
metodologia indicada nos Cadernos de Cinema do Professor?

g) Ha um acompanhamento do PCP no desenvolvimento da atividade? Qual?

h) Ha uma devolutiva dos professores sobre 0s resultados da atividade? Qual?

i) Qual a relacéo dos alunos com o cinema? E com a Arte em geral?

j) Os alunos se envolvem no desenvolvimento desta atividade?

k) O que eles pensam do Projeto?

1) Ha por parte do corpo docente ou discente a indicacdo de outros titulos ou utilizam apenas
os filmes do Projeto? Quais?

m) Quais filmes do Projeto sdo mais utilizados? Com que frequéncia?

n) Como é feita a relacdo entre Projeto de Cinema e curriculo?

0) Poderia citar os filmes que séo utilizados que ndo constam do Projeto?

p) Porque estes filmes?

g) O PCP assiste aos filmes antes de indicar aos Professores?
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r) O PCP indica outros filmes além dos que estdo no Projeto?

s) O PCP propde uma metodologia diferenciada daquela que consta no Caderno de Cinema do
Professor? Qual? Com que objetivo?

t) Qual relacdo o PCP vé entre o Projeto e o ensino por meio de habilidades e competéncias?
u) Poderia dizer qual a intencionalidade formativa do Projeto?

v) Poderia dizer qual sua opinido sobre o Projeto?

x) Poderia dizer qual sua opinido sobre o desenvolvimento do Projeto pelos professores?

z) Proporia alguma mudanca no projeto ou no trabalho dos professores



235

Apéndice D — Modelo do questionario entregue aos professores do Ensino Medio das escolas
que participaram da pesquisa.

Prof? Marcilene Rosa Leandro Moura — Doutoranda em Educacgéo

Prof® Dr. Jodo Virgilio Tagliavini — Orientador

Titulo: O cinema como pratica educativa no Ensino Médio. O Projeto “O Cinema vai a

escola”

Questionario sobre o Projeto “O Cinema vai a escola”, desenvolvido pela SEE/SP nas
escolas publicas do Estado de S&o Paulo, direcionado aos Professores do Ensino Médio das

escolas publicas estaduais da Cidade de Sorocaba/SP.

Nome da Unidade Escolar:

Nome do Professor:

Disciplina(s) que ministra no Ensino Médio desta UE:

1. Informacdes gerais
1.1. Tempo em que atua nesta UE como Professor do Ensino Médio:
1.2 Periodo em que trabalha no Ensino Médio: ( ) Manha ( ) Tarde () Noite

1.3 Qual a sua formacdo Académica:

1.4 Qual sua experiéncia profissional no magistério?

2. O Professor e a Arte

2.1 Vocé costuma frequentar eventos/atividades relacionadas a Arte? (Vai ao cinema, teatro,
shows, saraus, exposicoes, etc.).

() Sim ( ) Néo

2.2 Qual (is) deste (s) evento (s) vocé mais frequenta
() Shows ( ) Cinema ( ) Teatro () Exposicoes
() Museus () Saraus ( ) Outros
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2.3 Com que frequéncia vai a estes lugares?

2.4 Voceé gosta de assistir a filmes seja no cinema ou em casa (TV, DVD ou no Computador)?
( ) Sim ( ) Néo

2.5 Com que frequéncia faz isso?

2.6 Tem algum género especifico que gosta de assistir? Qual?

2.7 Tem um ator/atriz/diretor que considere preferido? Qual(is)

2.8 Tem algum filme que goste muito que poderia sugerir?

2.9 Por qué este filme?

2.10 Durante a faculdade teve professores que trabalhavam com o cinema como ferramenta

pedagdgica? Em qual(is) disciplina(s)?
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2.11 Teve algum filme que assistiu neste processo que vocé utiliza em suas aulas? Qual(is)?

3. A politica educacional brasileira
3.1 O que vocé poderia dizer sobre a Reforma Educacional da década de 1990 e seus efeitos
sobre a educacéo brasileira?

3.2 Vocé conhece o Relatorio Delors e a Declaracdo de Jomtien? Ja leu estes documentos em

parte ou na integra? O que poderia dizer sobre estes documentos?

3.3 O que vocé poderia dizer sobre o ensino por meio da Pedagogia das Competéncias?

3.4 O que vocé poderia dizer sobre o ensino pautado no desenvolvimento de habilidades e

competéncias?
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3.5 O que vocé poderia dizer sobre o trabalho no Ensino Médio com as competéncias leitora e

escritora?

3.6 O que vocé poderia dizer sobre o curriculo da educagédo do Estado de Sdo Paulo?

3.7 Em sua opinido, qual a finalidade formativa do Ensino Médio?

4. O Projeto “O Cinema vai a escola”
4.1 Vocé teve contato/acesso com os materiais (Cadernos de Cinema do Professor 1, 2, 3 e 4,
Video Tutorial e 41 DVD’s) do Projeto “O Cinema vai a escola”?

() Sim ( ) Néo

4.2 Vocé utiliza em suas aulas no Ensino Médio algum filme do referido Projeto? Qual(is)?

4.3 Com que frequéncia utiliza os filmes do Projeto em suas aulas?
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4.4 Que critério vocé utiliza para escolher os filmes do Projeto que serdo utilizados nas aulas?

4.5 Vocé entrega ao PCP um Projeto para o trabalho com os filmes do Projeto ou apenas
preenche formulario de agendamento do material/Espaco?

4.6 Voce utiliza a metodologia indicada nos Cadernos de Cinema do Professor quando exibe
os filmes do Projeto? Ou utiliza outras metodologias além das indicadas nos Cadernos de

Cinema do Professor?

4.7 O trabalho com filmes é somente referente a sua disciplina ou também ocorre de forma

interdisciplinar? Poderia citar alguns exemplos?

4.8 Como voce realiza a atividade? Poderia descrever como ela ocorre?
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4.9 Considerando o trabalho que vocé realiza com os filmes do Projeto, € possivel dizer que
este tipo de ferramenta pedagdgica serve para ilustrar o conteudo tratado? Poderia

exemplificar?

4.10 O trabalho desenvolvido pelos professores com os filmes do Projeto é discutido nas

ATPC’s? Como isto acontece? Com que frequéncia?

4.11 O PCP acompanha o desenvolvimento da atividade? Poderia relatar como este

acompanhamento ocorre?

4.12 Ha uma devolutiva por parte dos professores sobre a utilizacdo do material do Projeto e

seus resultados com relacdo a aprendizagem dos alunos? Como isto ocorre?

4.13 Voce utiliza outros filmes além daqueles que constam no Projeto “O Cinema vai a

escola”? Quais?
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4.14 Qual critério vocé utiliza para a escolha destes filmes?

4.15 Quando vocé utiliza filmes que ndo s@o do referido Projeto vocé faz individualmente ou

interdisciplinarmente? Poderia citar exemplos?

4.16 Como vocé relaciona os filmes do Projeto com o curriculo?

4.17 Vocé assiste aos filmes antes de exibir aos alunos?
() Sim ( ) Néo

4.18 Aceita sugestdes de outros professores, alunos ou da equipe gestora sobre filmes que

podem ser exibidos em sala de aula?
() Sim ( ) Néo

4.19 O trabalho com os filmes, particularmente do Projeto propicia o desenvolvimento de

habilidades e competéncias? Quais?
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4.20 Em sua opinido, qual a intencionalidade formativa do Projeto?

4.21 Qual a sua opinido sobre o Projeto? Tem sugestfes ou criticas?

4.22 Vocé acha que a estrutura da escola contribui para o desenvolvimento deste tipo de

atividade? Por qué?

5. A relacdo dos alunos com o Projeto

5.1 Em sua opinido os alunos gostam deste tipo de atividade? Por qué?

5.2 Qual a devolutiva os alunos d&o apos a exibic¢do dos filmes?
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5.3 Os alunos também indicam filmes para exibi¢do? Como isto ocorre?

5.4 Qual filme vocé exibiu que os alunos mais gostaram? E o que menos gostaram? Poderia

dizer o por qué?

Obrigada pela sua participacéo.

Prof® Marcilene R. L. Moura

Doutoranda em Educacéo



