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A atualidade da industria cultural e os limites da producéo capitalista

Resumo

O conceito de Industria Cultural nasce da experiéncia de Horkheimer e Adorno em seu exilio
nos Estados Unidos apds a ascensdo do nacional socialismo e da eclosdo da Segunda Guerra
Mundial. Verificaram a tendéncia aprimorada e ampliada da apreenséo do carater espontaneo
da vida aos moldes da producdo moderna de mercadorias. Atribuiram o conceito de industria
cultural: seus produtos, mercadorias em si; mas tambeém legitimadores da ordem abstrata
capitalista, cujos participantes, entes sociais, Vvivenciam-na CcOmo  expressdo
determinantemente subjetiva. A indlstria cultural seria uma manifestagdo do proprio
desenvolvimento das forcas produtivas que se concretiza na sociedade administrada
keynesiano-fordista de trabalho e consumo em larga escala, e o chamado welfare state.
Apresenta-se 0 problema de pesquisa: semiformacdo (Halbbildung) e inddstria cultural no
contexto (hipotético) dos limites objetivos do modo capitalista de producéo. Porém, conforme
as interpretacdes habituais, os produtos da industria cultural seriam uma saida perene para 0s
gargalos de valorizagdo do capital? A hipotese central é que a “colonizacdo” da forma
mercadoria a praticamente todas as manifestacGes humanas, como busca contemplar o
conceito de industria cultural, expresse os préprios limites objetivos do modo capitalista de
producdo, ndo apenas na atualidade, mas também retrospectivamente, na origem do conceito
formulado na década de 1940 por Horkheimer e Adorno. Trata-se assim de uma pesquisa
teorico-reflexiva relativa a questdes socioldgicas, através da analise das transformacées
econdmicas, especialmente nas esferas do trabalho e tempo livre, e 0 modo como esta fuséo
determina a forma que a industria cultural condiciona a semiformacdo, cujos processos, no
ambito da revolucdo microeletrbnica e do choque imagético, atingem nosso aparato
perceptivo e 0 &mago de nossa psique.

Palavras-chave: educacdo; semiformacéo; trabalho e tempo livre; crise do capitalismo.



The current state of the cultural industry and the limits of capitalist production

Abstract:

The concept of Cultural Industry was born from the experiences of Horkheimer and Adorno
during their exile in the United States, following the rise of National Socialism and the
eruption of the Second World War. They verified the enhanced and expanded understanding
of life's spontaneous character in the mold of modern commodity production. They attributed
the concept of cultural industry: Its products, being goods themselves, also legitimate the
abstract capitalist order, which its participants - social beings - experience as a determinately
subjective expression. The cultural industry would be a manifestation of the very development
of the productive forces which is consolidated in the Keynesian-Fordist administered society
of labor and large-scale consumption, and the so-called welfare state. Thus the issue being
examined in this study is presented: Half-formation (Halbbildung) and cultural industry in the
(hypothetical) context of the objective limits of the capitalist mode of production. However,
according to the usual interpretations, would the products of the cultural industry be a lasting
solution for the bottlenecks of capital appreciation? The central hypothesis is that the
"colonization™ of the commodity form by virtually every human manifestation, as the concept
of cultural industry seeks to comprehend, expresses the very objective limits of the capitalist
mode of production, not only in our current times, but also in retrospect, at the origin of the
concept formulated in the 1940s by Horkheimer and Adorno. This is, therefore, a theoretical-
reflexive study on sociological issues, conducted through the analysis of economic
transformations - especially in the spheres of work and free time - and how this combination
determines the manner in which the cultural industry conditions half-formation, whose
processes - within the scope of the microelectronics revolution and of the imagistic shock -
affect our perceptual apparatus and the core of our psyche.

Keywords: education; half formation; work and free time; crisis of capitalism.
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INTRODUCAO

Nessa introducdo, se apresentam alguns aspectos que delineiam as opgdes
metodologicas desse estudo. Diante das experiéncias do dia-a-dia lanca-se mao da teoria na
busca da compreensao dos fatos vividos e da memoria coletiva. Portanto, faz-se uso da teoria
para tentar construir, a partir do cotidiano, uma experiéncia formativa que va além da simples
vivéncia, e desse modo, contribuir para a producdo, sempre dindmica, do conhecimento. Na

esteira desse alerta introdutorio, instiga-nos Humberto Eco:

Ao virtuoso apocaliptico devemos alguns conceitos-fetiche. E um conceito-
fetiche tem a particularidade de bloquear o discurso, enrijecendo o coléquio
num ato de reacdo emotiva. Consideremos o conceito-fetiche de “industria
cultural”. Que havera de mais reprovavel que o emparelhamento da idéia de
cultura (que implica um privado e sutil contato de almas) com a de industria
(que evoca linhas de montagem, reproducdo em série, publica circulacdo e
comércio concreto de objetos tornados mercadorias)? (ECO, 2006, p. 11-12)

Logo, ao se debrucar justamente sobre o conceito de industria cultural, restar-nos-ia
apenas optarmos entre ser “apocalipticos” ou “integrados” (ECO, 2006) frente a totalidade
social? O titulo dessa pesquisa poderia ja indicar, segundo a interpretacdo de Eco, o sentido
inverso do que foi exposto acima, colocando o foco dessa investigacdo sob a rubrica de
“apocaliptico” e, portanto, preso ao “conceito-fetiche” de industria cultural, no pessimismo
estatico de Adorno e Horkheimer, supostamente contemplativo e antidialético. Assim, muito
pouco, ou nada, se poderia contribuir para a construcdo de um conhecimento que mantenha
seu vinculo com o movimento social vivo. Estariamos presos na abstracdo de conceitos que,
quando muito, expressariam um diletantismo de um “virtuoso apocaliptico”. Diante desta
sentenga, cabe encontrar uma saida.

De acordo com o atribuido impasse pessimista a que se chegou a reflexdo de Adorno e
Horkheimer, a resposta a questdo de Eco (ainda que provisoria) seria que, aquilo que é
reprovavel encontraria suas raizes na propria sociedade e ndo no conceito. O fetiche nédo
estaria na impostagdo forcada do conceito, mas sim, o conceito de industria cultural busca
expressar a condi¢cdo em que a cultura se coisifica através da forma mercadoria. Isto se reflete
na propria formacao do sujeito (Bildung), cujo contraponto, tomado aqui como categoria de
analise, ¢ a semiformacao (Halbbildung) — formacéo corrompida no seio da modernidade na
qual, a determinacdo mais marcante, é a producdo de mercadorias, 0 modo capitalista de

producao.



Entretanto, ndo se trata de uma determinacdo externa ao sujeito conduzida pelo aparato
ideoldgico da superestrutura social, como nas concep¢bes de um materialismo historico
reduzido. O movimento dialético da sociedade apenas pode ser apreendido considerando-se,
além das determinacGes materiais, 0s condicionamentos culturais e subjetivos. Max Weber

[IP4

(1967) trilhou esse caminho ao buscar compreender a importancia de uma “ética protestante”
na consolidagéo do capitalismo.

Porém, diversamente de uma harmonia social asséptica caracterizada numa “prisao de
ferro” (WEBER, 1967, p. 131), a modernidade tardia expressou sua dialética contraditoria nos
horrores barbaros das guerras mundiais do seculo XX, o terror tecnificado de Hiroshima e
Nagasaki, e a racionalidade abstrata levada a termo em Auschwitz. Diante da subsungdo do
proletariado ao nacional-socialismo, os pensadores da chamada teoria critica expbem a
questdo que os acompanhou até o fim, na medida dessa perplexidade: “Como os homens se
sujeitam a si proprios, impondo a si o imperativo categorico: ‘Sujeita-te aquilo que existe!?’”
(ADORNO, 1973, p.67, apud MAAR, 2003, p.468).

O mal-estar, entretanto, ndo se resumia as condicdes do fascismo europeu,
especificamente o quadro do nazismo centrado na parandia anti-semita. Em seu exilio
forcado, os membros do Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt, especialmente Adorno e
Horkheimer, encontraram profundas similaridades entre os fundamentos barbaros do fascismo
europeu e da prototipica democracia de massas, ja enraizada na sociedade norte-americana.

O autodominio, origem da subjetividade, ja trazia em germe o imperativo “Sujeita-te
aquilo que existe!” (ADORNO, 1973, p.67 apud MAAR, 2003, p.468), conforme
apresentaram Horkheimer e Adorno (1991) através da interpretacdo da Odisséia na “Dialética
do esclarecimento”. No proprio progresso técnico estava inscrita a regressao da experiéncia
subjetiva, cujo desenvolvimento mostrava-se atrofiado ante a objetividade imponente que a
subsumia. Se na dominagdo cega do fascismo as massas eram cooptadas através da
identificacdo e subseqliente submissdo ao seu lider, a industria cultural na democracia de
massas a realizava com maior sutileza e eficacia. O aparato técnico e a expressdo simbolica (a
cultura num sentido estrito), recrudescida a for¢a do existente tecnificado, impunham-se como
uma autoridade abstrata para a qual restava ao individuo sujeitar-se. Assim, o sujeito burgués
tardio realizava de forma intensificada a reificacdo mimética esbocada na narrativa mitica,
porém, ndo mais referida a uma natureza aterradora que se impunha como principio de
realidade, mas fundamentalmente numa “segunda natureza” social, transformada e constituida

pelo proprio homem.
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Na absorcdo do sujeito a esse processo, onde a “[...] lei do valor opera ai como lei
imanente, natural, cega ante os agentes particulares, [...]” a mercadoria, “[...] € mais ainda a
mercadoria como produto do capital, j& traz implicitas a reificacdo dos caracteres sociais da
producao e a subjetivacao dos fundamentos materiais da producao [...]” (MARX, 1980c, p.
1008). Portanto, a necessidade de sujeicdo tem a sua faceta concreta, objetiva, no plano da
autoconservagdo. Porém, ao processo de reificacdo do individuo ndo é suficiente a imposicao
externa; a0 mesmo tempo em que se apresenta como ameaga, mostra-se também como uma
promessa de felicidade. Aqueles que se tornam participantes ativos de seu autoengodo, é
oferecida a gratificagdo de um gozo que mobiliza os fundamentos mais arcaicos da alma, ndo
raro, as reconditas preméncias agressivas e autoagressivas da psique humana, conforme nos
apresentou Freud.

Sumariamente, o conceito de industria cultural refere-se justamente a absorcdo da
cultura — no que tange ao simbdlico, a arte, a estética — pelas imposi¢des da lei do valor, da
producdo mercadoldgica. Portanto, ao buscar uma resposta a questao instigante de Eco (2006,
p.11-12), reafirma-se nesse ponto, que 0 aspecto aterrador ndo estd no conceito, mas sim na
“colonizagdo” da manifestacdo cultural pela forma mercadoria. Apresentam-se ai duas
conseqiiéncias: a extensdo da forma mercadoria a praticamente todas as relagdes humanas, e o
engodo de vivenciarmo-las ativamente como se fossem expressdes esponténeas de nossa
alma. A satisfacdo de necessidades, quer estas “[...] provenham do estdmago ou da fantasia”
(MARX, 1980a, p.41), possuem um carater historico fortemente condicionado pelo
desenvolvimento das forcas produtivas e pela dinamica cega da socializacao capitalista. Desse
modo, “A partir do momento em que as mercadorias, com o fim do livre intercambio,
perderam todas suas qualidades econémicas salvo seu carater de fetiche, este se espalhou
como uma paralisia sobre a vida da sociedade em todos 0s seus aspectos” (HORKHEIMER;
ADORNO, 1991, p.40). E justamente este avanco da forma mercadoria que se busca sintetizar

»1 central nesta investigagio e que sera

metaforicamente com a expressdo ‘“‘colonizacao
retomado adiante.

Uma consequéncia marcante desse avan¢o do mundo das mercadorias €, num primeiro
momento, a diferenciagdo profunda entre trabalho e tempo livre, “[...] uma diferenga
especifica que [...]” distingue o tempo livre “[...] do tempo nao livre, aquele que ¢ preenchido
pelo trabalho e, poderiamos acrescentar, na verdade, determinado desde fora” (ADORNO,

1995c¢, p.70). Mas, o tempo livre permanece “[...] acorrentado ao seu oposto” (ADORNO,

! Habermas utiliza a expressio “coloniza¢do” num sentido semelhante: “Marx and the Thesis of Internal
Colonization” (1989, p. 332).
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1995c, p.70), como funcdo do préprio trabalho. Porém, o desenvolvimento capitalista, ao
tornar gradativamente os bens culturais em mercadorias, abranda paulatinamente aquela
diferenciacdo. Desse modo, se os dispositivos de lazer permeiam o mundo do trabalho (e vice-
versa) € o tempo livre de fato que cada vez mais se assemelha ao trabalho (o reino da néo-
liberdade), pois, sob as premissas da industria cultural, o lazer (como suposto reino da
liberdade) é atividade administrada.

A semiformacdo se apresenta na subordinacdo dos sujeitos em sua objetividade do
trabalho abstrato. A fusdo invertida entre trabalho e tempo livre, faz com que o trabalho tenha
a aparéncia do tempo livre, mas, na verdade, é o trabalho que determina a organizacdo do
tempo livre segundo as necessidades de se obter lucro. Nesse sentido, as questfes da
semiformacéo tornam-se ainda mais complexas.

O sujeito, em sua condicdo social mutilada, aferra-se as gratificacdes subjetivas que
Ihe sdo oferecidas, que lhe servem também de codigo de adequacdo e pertencimento social.
Nesse processo de reificacdo, a industria cultural se apresenta como expressao espontanea, e a
semiformacdo como manifestacdo particular do espirito. Nesse cenario de
pseudoespontaneidade ativa, percebe-se um carater regressivo e narcisico do sujeito que
dificulta experiéncias com a producdo simbolica. Sobre o sujeito dessensibilizado, atuam
estimulos intensos dos produtos da industria cultural que se assemelham as excitacGes
preliminares do prazer (o pré-prazer).

A industria cultural, entre outras coisas, cumpre um papel fundamental na destinacédo
das mercadorias para o consumo. A publicidade auxilia a realizacdo mercantil no setor de
circulacdo, especialmente se considerarmos a abundéncia de produtos dispostos no mercado,
sejam eles materiais ou simbolicos. Desse modo, a busca pela aten¢do dos consumidores
recrudesce a estimulos cada vez mais impactantes. Analogamente as mercadorias, 0s sujeitos,
em sua existéncia social, necessitam serem percebidos, tanto no que tange & autoconservagao,
guanto na existéncia simbdlica. Essa dinamica de necessidade de emissdo e de estimulos cada
vez mais intensos conduz a um processo de vicio psicossocial. Os individuos se assemelham a
industria cultural em sua incessante busca pela audiéncia para que possam integrar-se
socialmente, fenbmeno que é bastante visivel nas redes sociais da internet.

Se hoje as contradi¢Bes sociais parecem bastante visiveis, o capitalismo monopolista
do tempo de Adorno e Horkheimer, especialmente no segundo pds-guerra, parecia ter
encontrado uma formula de harmonia social asséptica. O sujeito se perpetuaria em sua feliz
“prisdo de ferro” (WEBER, 1967, p. 131) no capitalismo organizado keynesiano-fordista, com

a sua mobilizacdo conjunta de trabalho e consumo em massa. Entretanto, Adorno,
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Horkheimer, e mesmo Marcuse, nunca se deixaram enganar sobre o carater perverso na
harmonia aparente do welfare state.

Se, objetivamente, a “[...] conversdo de ciéncia e tecnologia em forcas produtivas”
parecia dirimir “[...] a contradi¢do entre forgas produtivas e relacdes de produgdo, ao estancar
a queda da taxa de lucros e manter produgéo e consumo em niveis elevados [...]” (MAAR,
1995, p.19), o que se verifica hoje, ao contrério, é a possibilidade da confirmacgéo da tese de
Marx (1980c, p. 241) expressa no livro 3° de “O Capital” como “Lei: Tendéncia a Cair da
Taxa de Lucro”: a inversdo na composi¢do organica do capital e a consequente tendéncia de
queda da taxa geral de lucro, o motor da socializagdo moderna.

Entretanto, especialmente ap6s o fim da Unido Soviética e da derrocada do socialismo
real, compreendido como proposta de organizacdo social oposta a moderna producdo de
mercadorias, os idedlogos capitalistas arvoraram-se na década de 1990 a sentenciar o fim da
historia: um mundo mediado pela autoridade abstrata da “mao invisivel” que, em sua
incessante busca pela forma mais lucrativa possivel de acumulacdo abstrata de riqueza,
traduzir-se-ia na ultima e mais bem acabada manifestacdo da razdo humana, expressa em
harmonia e bem-estar coletivo. Mas, tamanho esforco ideoldgico néo foi capaz de conter as
contradi¢Ges do desenvolvimento capitalista que, segundo a interpretacdo aqui tomada como
pressuposto hipotético de investigacdo, conflui-se e sumariza-se em uma tendéncia para um
limite objetivo.

Fundamentados em Marx, Harvey (2007) e Kurz (2004) interpretam as sucessivas
crises (dos ultimos 30 anos pelo menos), os processos de financeirizacdo econdmica e a
ascensdo das politicas neoliberais, como frutos desses limites objetivos do capital, cujas
contradi¢cbes amadurecidas romperam, objetivamente, o fragil equilibrio do Estado de bem-
estar social. Esse processo, conduzido pela elevacdo da produtividade, se faz sentir pela
intensificacdo do trabalho, especialmente nos paises desenvolvidos, e as persistentes taxas de
desocupagdo, o chamado desemprego estrutural. Aquela ‘“simulacdo” do trabalho, que 0s
frankfurtianos nunca deixaram de notar, tornou-se cada vez mais dificil em termos de
valorizacdo real do capital (através de seu lastro historico, o trabalho vivo nas esferas
produtivas), e cada vez mais dependente da producéo ficticia de capital através de sucessivas
bolhas financeiras, que, sempre contrarias aos fundamentos do establishment econdémico,
apresentam-se como solugdes cada vez mais temporarias e ameacadoras aos gargalos da
valorizagéo do capital.

Diante do que foi exposto, tentaremos amealhar com a formulagdo do problema de

pesquisa: a formacdo corrompida do sujeito, semiformacdo (Halbbildung) na base do



13

processo de educagdo, cujo condicionamento se da por meio da pseudoespontaneidade
propiciada pela industria cultural, através do carater de indiferenciacéo entre trabalho e tempo
livre, denotado ao menos, em sua aparéncia mais imediata. Para expressar 0 conceito de
industria cultural de forma sintética, facamos uso da citacdo de Eco: “[...] o emparelhamento
da idéia de cultura (que implica um privado e sutil contato de almas) com a de industria (que
evoca linhas de montagem, reproducdo em série, publica circulagdo e comércio concreto de
objetos tornados mercadorias)” (ECO, 2006, p. 11-12). Assim, eis 0 problema: semiformacéo
e induastria cultural no contexto (hipotético) dos limites objetivos do modo capitalista de
producao.

Pode-se, portanto, formular uma questdo geral: qual é a atualidade do conceito de
industria cultural em decorréncia das transformacdes nas esferas do trabalho e tempo livre?
Diante do pressuposto hipotético de limite objetivo do capitalismo, esta questdo geral
desdobra-se em duas mais especificas:

1) Nos termos da industria cultural e da semiformacdo, quais seriam as conseqliéncias
subjetivas neste panorama em que trabalho e tempo livre parecem fundir-se, em que o0s
produtos culturais e a publicidade em geral adotam a estratégia do choque traumatico numa
dindmica de vicio psicossocial?

2) Os produtos da industria cultural seriam uma saida perene para 0s gargalos de valorizacdo
do capital?

Na légica imediata da economia empresarial o objetivo final é sempre transformar
capital em capital acrescido, no menor tempo e com o0 maior acréscimo possivel. Na medida
em que os setores tradicionais da producdo tornam-se saturados e a taxa de lucro declina, e/ou
a realizacdo das mercadorias torna-se estagnada devido a superproducdo, os capitais
individuais buscam estratégias para superar esta inércia e/ou reflgio em outros setores até
entdo ndo explorados pelo modo capitalista.

O avanco sobre os bens culturais, gradativamente presente na consolidagdo do
capitalismo, parece cumprir este duplo papel, cuja consolidacdo marcante ocorre no século
XX, ndo em ultimo lugar, pelas proprias condigdes objetivas. Adorno e Horkheimer captam a
intima relacdo entre a busca por lucro dos capitais individuais (como expressdo mais aparente)
e a funcdo estratégica mais geral da inddstria cultural na realizacdo mercadologica, ao trazer a
tona 0 momento em que a cultura “[...] se funde com a publicidade” (HORKHEIMER,;
ADORNO, 1991, p.151). A fruicdo do sujeito é proporcionada pela industria cultural com a
destacada funcdo da realizacdo mercadoldgica aos moldes da publicidade. Assim, apesar de

verificarmos hoje uma aparente inversdo onde a producdo cultural comandaria a producéo
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material da sociedade, a industria cultural mantém o predominio de sua existéncia no setor da
circulacdo, do trabalho improdutivo, portanto, tributaria da mais-valia que somente pode ser
criada nos setores produtivos.

Desse modo, a hipotese central é que a “colonizagdo” da forma mercadoria a
praticamente todas as manifestacdes humanas, como busca contemplar o conceito de industria
cultural, expresse os préprios limites objetivos do modo capitalista de produgdo — na sua
expansiva dinamica contraditoria do desenvolvimento das forcas produtivas, concentracdo e
centralizacdo do capital — ndo apenas na atualidade, mas também retrospectivamente, na
origem do conceito formulado na década de 1940 por Horkheimer e Adorno. Colonizacéo nao
somente no aspecto objetivo da procura pelo lucro na l6gica empresarial, mas principalmente
nas consequéncias subjetivas.

Portanto, diante das profundas transformacdes nas esferas do trabalho e tempo livre, e
pelo modo como esta fusdo determina as formas que a inddstria cultural condiciona a
semiformacéo, delimita-se como objeto dessa pesquisa tedrico-reflexiva: industria cultural e
semiformacdo investigados sob um contexto hipotético dos limites objetivos do modo
capitalista de producdo. O objetivo geral da pesquisa € analisar sociologicamente se 0
conceito de industria cultural expressa os limites objetivos do modo capitalista de producéo,
tanto na atualidade como também retrospectivamente na origem do conceito formulado na

década de 1940 por Horkheimer e Adorno.

Justificativas da pesquisa para a area da educacao

Poder-se-ia argumentar que o amplo recorte sociol6gico dessa pesquisa ndo seria
adequado para as reflexfes na area da educagdo; quando muito, as questdes educacionais
seriam aqui apenas tratadas superficialmente. Entretanto, se compreendermos “[...] que
desbarbarizar tornou-se a questao mais urgente da educacdo hoje em dia” (ADORNO, 19953,
p. 155), e de que nessa tarefa urge o entendimento dos fundamentos materiais de reproducéo
da sociedade, entdo, conforme Adorno, é necessario reordenar “[...] todos os outros objetivos
educacionais por esta prioridade” (ADORNO, 1995a, p.155). Assim, refletir sobre a
atualidade do conceito de industria cultural e semiformacdo, por meio da compreensao dos
condicionamentos  socioculturais e econdbmicos a que estamos  submetidos
contemporaneamente, coloca a discussdo aqui apresentada no centro das necessidades das

reflexdes educacionais.
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Diante dos pressupostos esbogados e do objetivo apresentado, pretende-se também se
esquivar de uma interpretagdo restrita da “realidade educacional brasileira”, ja que, sob o
referencial tedrico do materialismo historico dialético, nem mesmo quando o capitalismo
parecia ainda ndo ser capitalismo — nas origens do Brasil colonial no século XVI e as
primeiras incursdes educacionais conduzidas pela catequese jesuita — houve uma autonomia
do processo educativo desvinculado do modo de produgdo que surgia, pois, “[...] tanto o lado
interno [pré-feudal] como o externo [pos-feudal] da dualidade colonial portuguesa americana
situada abaixo da linha do Equador estavam subordinados ao polo mais dindmico da
dualidade europeia: o capitalismo mercantil em ascensdo” (FERREIRA Jr.; BITTAR, 2004,
p.176). Pretende-se com isto preservar a totalidade “[...] dos fendmenos economicos, sociais e
politicos que animam as rela¢des capitalistas de producdo, [...]” e evitar a fragmentacdo e a
desconexdo “[...] da “0ltima instincia’ que estabelece o traco distintivo, a dominagao geral do
todo sobre as partes: a totalidade capitalista na qual os mesmos objetos de pesquisa estéo
imersos” (BITTAR; FERREIRA Jr., 2009, p.490-491).

Entretanto, a “ultima instancia” capitalista metamorfoseia-se ao longo do tempo e se
expressa de forma particular em diversos contextos. Dalbosco (2008), amparado pelo conceito
de indastria cultural, reflete acerca das modificagbes no ambito da educacdo formal
(especialmente a de nivel superior) diante das transformac6es econdmicas mais recentes e das
decisdes politicas que as legitimam. Destaca-se 0 momento em que 0s bens culturais passam a
ser ndo apenas distribuidos como mercadorias, mas quando ja sdo concebidos como
mercadorias no seu processo de producdo — cujo fim dltimo é a acumulacdo de capital.

Desdobrando o conceito de inddstria cultural, Dalbosco argumenta:

O fenbmeno mais recente e que mostra a atualidade deste aspecto do
conceito de industria cultural é a mercantilizag&o irracional e desenfreada da
educacdo e, de modo especial, do ensino superior no Brasil, configurando o
que se pode chamar, conceitualmente, de industria educacional.
(DALBOSCO, 2008, p.193)

O processo de transformacdo da educacdo em mercadoria sans phrase — cuja
subsuncédo implica a apropriagao “[...] de instituigdes de ensino, interferindo diretamente no
processo formal de ensino-aprendizagem, submetendo o préprio processo pedagogico as leis
de mercado e, portanto, as suas leis de valor e lucro” (DALBOSCO 2008, p.193) — sustenta-se
através de decisdes politicas: “a politica educacional adotada no pais a partir da metade dos
anos 1990 impulsionou, dando legitimidade administrativo-legal, a especificacdo da industria
cultural em industria educacional” (DALBOSCO, 2008, p.195).
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Apesar desse destaque ao carater particular das decisGes politicas que afetam a
educacdo, 0 que se busca nesse estudo € manter o panorama interpretativo da totalidade
capitalista. O tema das politicas neoliberais € tocado em nossa investigacao apenas de modo
an passant. Ressalta-se a importancia dos estudos sobre o tema, exaustivamente discutido na
area da educacdo nos Ultimos anos. Entretanto, segundo as interpretagdes aqui adotadas, as
politicas neoliberais seriam muito mais o reflexo politico tardio do desenvolvimento objetivo
contraditério do capitalismo, que resultaram nas respectivas reformas na educacdo, do que
propriamente sua génese. A génese dessas seria justamente o resultado de tais contradices,
dos limites objetivos que se impGem ao capitalismo. Por esse motivo, busca-se no presente
trabalho expor o que estd na base das politicas neoliberais, e ndo propriamente seu conteudo,
discutido com maestria por diversos autores.

Através do percurso esbocado até aqui, buscar-se-a contribuir tanto para uma reflexdo
conceitual condizente a contemporaneidade, quanto para a apreensdo dos fendmenos que
estdo na base do processo educativo, cujas repercussoes estendem-se para os fundamentos da
prépria producdo do conhecimento e da educacdo formal, conforme contempla o conceito de

industria cultural.
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1. CRITICAS AO CONCEITO DE INDUSTRIA CULTURAL

Buscar-se-4, através das abordagens de criticos do conceito de inddstria cultural, o
delineamento dos pressupostos teodricos desse estudo. O ponto de partida através das
concepgdes de alguns criticos do conceito visa, destacadamente, um teste de validade, tanto
tedrico-epistemoldgico, quanto histdérico. Portanto, partindo-se de tais contraposicdes e
guestionamentos dirigidos ao conceito de induastria cultural, busca-se nessa investigacdo
refletir especialmente sobre a atualidade do conceito.

Desse modo, apresenta-se nesse preambulo a ordem de exposicao dos referidos autores
bem como o conteudo sintético de suas criticas dirigidas as reflexdes de Adorno e
Horkheimer, especialmente naquilo que tange o conceito de industria cultural. Iniciamos com
Paulo Putterman que faz a critica ao conceito partindo-se de constatacdes imediatas
originadas na experiéncia cotidiana com os bens culturais contemporaneos. Em seguida
reunimos Umberto Eco e Jesis Martin-Barbero que fazem uma defesa dos potenciais
emancipatorios contidos na “cultura de massas” e da cultura popular em contextos
socioculturais diversos aos de Adorno e Horkheimer — destacadamente Martin-Barbero com a
cultura popular latino-americana. Na sequéncia Dermeval Saviani contesta o afastamento dos
frankfurtianos quanto aquilo que concebe ser a filosofia da préxis do materialismo histérico-
dialético e, consequentemente, o0 esvaziamento das possibilidades dessa em relacdo a
educacdo, no que toca a transformacéo social. Terminamos essa se¢do com Jurgen Habermas.
Habermas ¢é considerado um autor pertencente a escola de Frankfurt, precisamente da segunda
fase. Ele préprio reconhece as afinidades com as reflexdes da primeira geracdo de
frankfurtianos, especialmente Adorno, porém refuta os impasses resultantes da negacéo
determinada e do pessimismo antropoldgico — naquilo que se reporta a emancipacdo social do
sujeito — suscitados nos estudos deste e de Horkheimer.

Cabe ressaltar que os autores referidos (talvez com a excecao de Putterman) possuem,
no minimo, um conhecimento bastante adequado das reflexfes dos frankfurtianos, o que os
habilita a fazer uma critica muito proficua. Portanto, a ordem sequencial dos autores nédo
possui qualquer carater hierarquico; e o ordenamento que se estabeleceu esta exclusivamente
orientado pelo tema, o problema e a hipdtese central da pesquisa. Através desse fio condutor
essa secdo se encerra com uma exposicdo geral das reflexdes suscitadas pelos autores

abordados, em consonancia com as demandas desse estudo.
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1.1. Puterman

No decorrer da leitura de “Industria cultural: a agonia de um conceito” (PUTERMAN,
1994) surgiu a duvida sobre a conveniéncia de se acrescentar a analise dessa obra nesse
estudo. O titulo é muito provocativo e instigante, mas o conteldo ndo corresponde a tais
expectativas. Puterman mostra algum conhecimento — apenas formal e superficial — de alguns
aspectos da biografia de Adorno e Horkheimer e nomeia algumas de suas referéncias como,
de modo genérico, “a base marxista do pensamento de Adorno” (PUTERMAN, 1994, p.17).
Entre tantas deficiéncias, essa pode ser tomada como um indice que justificaria descartar a
referida obra dessa andlise. A incompreensdo que o autor demonstra sobre a teoria de Marx
ndo o habilita a diferenciar historicamente o modo de producdo capitalista.
Consequentemente, sequer parece ter condi¢fes de exprimir minimamente um conceito de
mercadoria, e de diferencia-la de outro objeto ou produto qualquer. Sem essa compreensdo, o
conceito de industria cultural se esvazia de fato, e 0 que se segue na argumentacdo de
Puterman é uma confirmacdo do existente, 0 que caracterizaria sua obra como discurso
ideoldgico. Por que manté-lo nessa analise entdo?

Ante tal sentenca categdrica impingida ao trabalho de Puterman, fazem-se necessarias
algumas consideragdes que rompam os limites estreitos da nomeacéo classificatoria “discurso
ideologico” — cuja classificacdo em si, diga-se de passagem, é deletéria em todos os sentidos.
Portanto, essa classificacdo deve servir apenas como locus inicial de referéncia, e ndo como
interpretacdo definitiva. Ao denominar a obra como discurso ideoldgico (a qual seria bastante
pertinente em vista de seu conteido, como se vera adiante), tem-se como ponto de partida a
interpretacdo de ideologia na sociedade contemporanea conforme as reflexes de Adorno e
Horkheimer. Eles ndo apenas compartilham o entendimento de Marx de que a ideologia
possui seu momento de verdade, como buscam destacar essa caracteristica imanente do
discurso ideoldgico. Justifica-se assim a opcdo de ndo excluir de nossa analise o livro de
Puterman (cuja constatagdo de alinhamento ao status quo — portanto, ideoldgica — salta a
vista), mas sim de tentar desdobrar os momentos de verdade de seus escritos.

A opcéo por tal desdobramento, soma-se, nesse sentido, a interpretacdo de Adorno de
que, atualmente, “[...] a ideologia ¢ ‘a propria sociedade’ e falso ndo é o ideoldgico, mas que a
sociedade, ‘copiada’ como sendo integrada, se imponha como efetiva” (MAAR, 2002, p.101).
Se, para Marx, a ideologia seria majoritariamente o discurso das classes dominantes para
ludibriar os dominados como falsa interpretacdo da realidade (apesar do momento de
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verdade), os frankfurtianos constataram que o discurso ideoldgico transmutou-se de
deliberada mistificagdo para uma ratificagdo da realidade social.

A compreensdo de Puterman do conceito de industria cultural é de que a critica de
Adorno e Horkheimer voltava-se a homogeneizacdo da cultura (a producdo artistica ai
incluida), em consequéncia da evolucdo do meio técnico. Assim, sua tese central em
“Industria cultural: a agonia de um conceito” ¢ de que, ao contrario das analises dos
frankfurtianos, o que se verifica hoje ndo é uma homogeneizagdo nos gostos dos
consumidores dos bens culturais, e sim, uma diferenciacdo infindavel. Quando muito, o
conceito de industria cultural teria algum sentido apenas no contexto de sua formulagdo, em
meados dos anos 1940.

Puterman pondera as intencdes dos autores bem como as contingéncias histérico-
sociais traumaticas (especialmente o nacional-socialismo) imbricadas no conceito. Vai em
defesa de Adorno contra aqueles que o acusam de elitismo cultural, pois ele ndo seria contra
uma ampla difusdao da produgdo cultural, mas sim, “[...] 0 que ele estava condenando era a
perda de uma faculdade criadora que acreditara existir em épocas passadas” (PUTERMAN,
1994, p.17). Em suma, de acordo com o raciocinio de Puterman, a reprodutibilidade técnica
da obra de arte (no caso de seu estudo, a musica no fonograma) permitira o surgimento de
uma “induastria” cuja producdo em série deveria ser em massa e, consequentemente, pouco
diversificada por conta da adequacéo de custos para a comercializagdo. 1Isso, inicialmente,
poderia ter levado a uma restricdo tanto na criacdo artistica quanto no consumo de tais
produtos. Segundo essa interpretacdo, seria nisso que residiria, basicamente, a critica contida
no conceito de inddstria cultural.

Portanto, a agonia do conceito se assenta na percepcao de que esse é apenas uma peca
do passado. Se de fato “Adorno e Horkheimer raciocinaram como se a industria cultural de
massa instalasse para todo o sempre uma coletividade monolitica, destituida de raciocinio
critico”, porque esta “[...] uniformizada pelos mesmos gostos”, Puterman (1994, p.21) estaria
absolutamente correto.

Puterman argumenta que ja nos anos 1950 uma nova tendéncia estaria se
consolidando: a diferenciacdo dos gostos dos consumidores. A estratégia da publicidade em
explorar essa dadiva seria um dado empirico a comprovar essa tendéncia. Utiliza-se do
exemplo da propaganda de cigarros (PUTERMAN, 1994, p.55-65) para afirmar sua tese: a de
que o conceito de industria cultural (que ele identifica simplesmente como massificacdo de
gostos para 0 consumo de bens culturais) seria atualmente invalido, pois, como se verifica, 0s

gostos dos consumidores séo estratificados. Para que uma massa indiferenciada de produtos
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(no caso cigarro, mas poderia ser arroz, feijao, agucar, ou quem sabe, armas de fogo, etc.) se
destaque e ganhe seu naco de mercado, € necessario atribuir-lhe um “valor simbolico”.

A frase seguinte tem um poder de sintese lapidar: “A utilizagdo intensiva da
propaganda na industria do cigarro é, em ultima analise, uma tentativa de ocupar a capacidade
ociosa industrial do setor, forcando o aumento das vendas” (PUTERMAN, 1994, p.59). Ja os
produtos culturais seriam o préprio simbolo, ou, possuiriam seu valor justamente pelo
conteddo simbolico. Assim, resta a Puterman (1994, p.59) apenas saber como
instrumentalizar a realizacdo mercadoldgica dos bens culturais (no caso, a musica) nos moldes
de outras mercadorias (no caso de seu infeliz exemplo, o cigarro). Trata-se, em suma, da
questdo: como vender musica com a mesma eficiéncia com que se vendem cigarros?

Segue sua argumentacdo de estratificacdo de produtos culturais e consumidores com o
caso da parceria entre a Sony e Karajan (maestro Herbert von Karajan). A Sony, para lancar
ao mercado a tecnologia do compact-disc em meados dos anos 1980, utilizou-se da reputagédo
do grande maestro Karajan para chancelar a qualidade do novo produto. O maestro, de modo
reciproco, reforcaria ainda mais sua reputacdo e a divulgacdo de sua arte com a qualidade
sonora propiciada pela nova tecnologia (PUTERMAN, 1994, p.71 e 76)

Elvis Presley também € utilizado para reforcar o argumento da diversificagdo cultural,
ja que, o sucesso estrondoso de sua aparicdo no mercado fonogréfico teria desencadeado uma
série infindavel de reacdes e comportamentos entre os estratos mais jovens (PUTERMAN,
1994, p.85-102). No problema “Cultura: Massificagdo versus Segmentagdo” (PUTERMAN,
1994, p.103), que supostamente o conceito de industria cultural ensejaria, Puterman (1994,
p-107) enfim conclui: “Ao contrario do que temiam os autores das primeiras teorias sobre
industria cultural, a uniformizacéo das mentalidades ndo parece tdo ameacadora quanto entéo
supunham”.

Desdobraremos a seguir alguns aspectos da argumentacdo de Puterman que pode nos
ser util para a compreensdo do conceito e de sua possivel atualidade. Em primeiro lugar,
conforme a interpretacdo que adotamos nessa pesquisa, nao existem “teorias sobre industria
cultural” (PUTERMAN, 1994, p.107). O conceito foi cunhado em meados dos anos 1940 por
Adorno e Horkheimer e teve sua apari¢ao publica na “Dialética do Esclarecimento™. Portanto,
a expressao industria cultural remete ao contexto da obra “Dialética do Esclarecimento” e ao
conteudo que ali se Ihe atribui.

Em segundo lugar, Adorno e Horkheimer nunca tiveram como objetivo de suas
andlises a massificacdo dos gostos na criacdo e consumo dos bens culturais, donde resultaria

uma defesa da cultura, da alta cultura, em face de sua degradacdo na era de sua
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reprodutibilidade técnica e subsequente banalizacdo na industrializacdo. A luta de Adorno e
Horkheimer era contra a barbarie (cujo indice m&ximo era Auschwitz) e a favor da
emancipacdo. Ou seja, uma sociedade de individuos autbnomos que possibilitasse uma vida
boa, uma vida digna de ser vivida; e que os individuos tivessem, portanto, a capacidade critica
de resistir e lutar contra qualquer tipo de heteronomia e dominacao.

Em terceiro lugar, esse objetivo anti-barbarico e a favor da formacdo para a
emancipacao (Bildung), passa necessariamente pela compreensdo do processo de dominacao
social assentado na base material de producéo e reproducdo da sociedade. Seguindo a critica
de Mary, isso se efetiva em nosso tempo, pela critica e possivel superagdo do modo capitalista
de producéo e, consequentemente, pela compreensédo de sua unidade elementar, a mercadoria.
O conceito de industria cultural abarca justamente 0 momento em que a cultura (enquanto
representacdo simbolica e espontanea dos individuos que compdem a sociedade) passa a
dever sua existéncia adequada a forma mercadoria e, consequentemente, ao processo de
dominac&o social do qual ela é o indice mais elementar: 0 modo capitalista. Entretanto, ndo se
deve perder de vista as mediacOes estéticas da industria cultural, pois, ndo atentar a essas
enfraquece o préprio conceito.

A quarta e Ultima consideracdo é que Adorno e Horkheimer jamais tiveram um
“padrdo cultural” (da grande arte, ou da alta cultura) — ao qual todas as outras expressoes
culturais deveriam ser mensuradas — e que, portanto, tal “padrdo” de referéncia deveria ser
preservado a qualquer custo. Ao contrario, o ponto de referéncia da teoria critica da sociedade
em relagdo a cultura é de que “todo monumento de cultura & também um monumento de
barbarie”, (parafraseando aqui, de modo livre, uma interpretagio de Benjamin que sera
retomada no decorrer dessa pesquisa), ndo poupando desse olhar sequer a forma mais bem
acabada de arte — a grande arte autbnoma burguesa.

Desse modo, se por um lado o texto de Puterman auxiliou-nos a sintetizar através da
negacao alguns pontos fundamentais do conceito de industria cultural (especificamente nessas
quatro Ultimas consideracdes), por outro lado, seus argumentos reforcam involuntariamente o
conceito que ele pretendia criticar. A reificagdo e o processo de dominagdo social sdo
patentemente intensificados, justamente no momento em que as massas sentem-se livres para
as mais variadas escolhas atraves de seu autoengodo. Algo que, de forma resumida,

transparece nas afirmagdes de Puterman sobre o fenémeno Elvis Presley:

De certa maneira, os campos rhythm and blues e pop se contrapunham em
termos de audiéncia, estilos e estrutura comercial. O rock alterou essa
situacdo, tornando mais palatavel a audiéncia branca o som de origens
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negras. E interessante porque esse movimento acabou se mostrando
extremamente lucrativo para a industria. Um mesmo tipo de musica que
agrade a uma audiéncia ampla representa ganhos de escala industrial.
(PUTERMAN, 1994, p.98)

Os individuos da sociedade contemporanea aceitam de partida a sociedade tal qual ela
é; ou seja, a dominacdo é exercida atraves da oferta, da busca e da fruicdo por parte dos
componentes da sociedade, justamente daquilo que eles anseiam. A arte ou a pseudo-arte, ou
qualquer outra expressédo cultural sem pretensdes de arte, ndo necessita mais se escusar de ser
uma mercadoria. E exatamente no registro da forma mercadoria que Puterman aceita e
confirma a existéncia da cultura, como se “um outro” nao fosse possivel, e que talvez nunca
tivesse existido. A cultura industrializada e realizada como mercadoria, com fins lucrativos, é
tratada com neutralidade, tanto de possiveis intengbes ndo aparentes, quanto das
consequéncias sociais aos destinatarios.

Se é certo que existe uma estratificacdo infindavel de produtos culturais disponiveis
para consumo — conforme argumenta acertadamente Puterman —, pouco espago existe para as
expressoes culturais que ndo passem pelo crivo da mercadoria ou que pelo menos ndo sejam
afetadas pela sua légica. O aspecto da homogeneizacao pode até ser refutado (a0 menos como
aparéncia imediata), mas ndo a existéncia homogénea das expressdes culturais enquanto
mercadoria. E é justamente nessa consideracdo, e todas suas implicacBes (progressistas ou
deletérias), que reside a pontualidade do conceito de industria cultural.

Feitas as devidas ressalvas, verifica-se a importancia na analise do que se nomeou aqui
de “discurso ideologico™: o fato de uma obra que se propde a refutar o conceito de industria
cultural, terminar por trazer elementos (até mesmo empiricos) que podem confirmar a
atualidade do conceito, ao contrario de seus objetivos notadamente manifestos. N&o se trata de
reprovar a fruicdo dos produtos culturais nas condigdes atuais, mas sim, de usufrui-los atraves
da compreensdo da dindmica complexa que os envolvem, pois o que é falso e ideoldgico
nessa sociedade ¢ que ela “[...] se imponha como efetiva” (MAAR, 2002, p.101), como se as
suas promessas ja tivessem sido concretizadas. Portanto, a abundancia de escolhas apontada
por muitos criticos do conceito de inddstria cultural (dentre os quais se pode incluir
Puterman), ndo pode ser simplesmente negada; mas, antes de louva-las sem mais, € prudente

considerar as circunstancias em que se realiza essa abundancia na oferta de bens culturais.
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1.2. Eco e Martin-Barbero

O alerta mais instigante e mais Gtil que permeia os textos aqui abordados, de Umberto
Eco e Jests Martin-Barbero, é certamente o da aplicacdo da expressdo industria cultural, o
que, em ultima instancia, segundo Eco (2006, p.11), pode tornar-se um conceito-fetiche.
Conforme pudemos interpretar até aqui, isso se daria desde o uso indiscriminado da expresséo
“indastria cultural” até, no outro extremo, uma concep¢do engessada, cuja defesa
intransigente da “alta cultura” relegue as outras expressdes, que nao se ajustem a esse codigo,
a sentenca de serem apenas formas de degradacéo cultural.

Num extremo — como se verificou acima em relacdo a obra de Puterman (1994) — o
conceito fica desprovido do peso de seu conteudo, j& que remeteria ao avango das forcas
produtivas ou ao desenvolvimento do meio técnico; um mero incremento na producao de bens
culturais e, portanto, neutro em relagdo as questdes de dominacdo social. No outro polo,
assemelha-se aquilo que Eco e Martin-Barbero chamam de aristocratismo cultural, onde
apenas a arte autbnoma burguesa pode ser digna de alguma referéncia cultural. O acento da
critica de Eco e Martin-Barbero, dirigida ao conceito de inddstria cultural, parece situar-se
nesse segundo polo. De modo analogo, essa questdo poderia ser expressa na dualidade
esquematica sugerida por Eco:

O erro dos apologistas [da “cultura de massas” — integrados] é afirmar que a
multiplicacdo dos produtos da inddstria seja boa em si, segundo uma ideal
homeostase do livre mercado, e ndo deva submeter-se a uma critica e a
novas orientacoes.

O erro dos apocalipticos-aristocraticos é pensar que a cultura de massa seja
radicalmente m4, justamente por ser um fato industrial, e que hoje se possa
ministrar uma cultura subtraida ao condicionamento industrial. (ECO, 2006,
p.49)

Desse modo, apreende-se desde ja a cautela de ndo submergirmo-nos com o uso
fetichista do conceito, seja como “integrados” conformistas ou “apocalipticos™ aristocraticos
(ECO, 2006, p.11-12).

Tanto Eco como Martin-Barbero ndo deixam muito claro quem seriam o0s
apocalipticos-aristocraticos. Em grande medida esses se encontram facilmente nas fileiras
conservadoras e reacionarias. Mas, a insinuada e persistente relagdo que eles colocam entre o
conceito de inddstria cultural e essa postura aristocratica, acaba por apontar diretamente para
Adorno e Horkheimer, os quais cunharam a expressdo justamente ao exprimirem seu
conceito. Desse modo, a despeito de suas intencdes, de antemdo Adorno e Horkheimer

aparecem como 0s apocalipticos-aristocraticos prototipicos. E 0 mais espantoso é que a verve
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dos criticos esta associada uma profunda admiracdo, muitas vezes manifesta. No final do
prefacio de “Apocalipticos e integrados” Eco dedica o livro aqueles que foram classificados

sumariamente como apocalipticos, e afirma:

Sem seus requisitdrios, injustos, parciais, neuroticos, desesperados, ndo
teriamos podido elaborar nem as trés quartas partes das idéias que sentimos
com eles partilhar; e talvez nenhum de nds se tivesse apercebido de que o
problema da cultura de massa nos envolve profundamente, e é sinal de
contradicéo para a nossa civilizagdo. (ECO, 2006, p.30)

A ambiguidade permanece quando Eco classifica 0 comportamento aristocratico como
sendo “[...] a nostalgia de uma época em que os valores da cultura eram um apanagio de
classe e ndo estavam postos, indiscriminadamente, a disposi¢do de todos”. Eco poupa
previamente Adorno dessa classificacdo (ECO, 2006, p.36) — mas, por outro lado, ndo explica
sua ressalva. Desse modo, se nomeadamente Eco faz essa reserva, ainda assim persiste a
insinuacdo de aristocratico dirigida a Adorno e Horkheimer, especialmente por conta do
conceito de industria cultural; e é nele que devemos fiar nossa interpretacao.

Nesse sentido, Martin-Barbero (2009, p.71) afirma “sem metaforas” que o debate
elaborado por Horkheimer, Adorno e Benjamin esta estreitamente relacionado com suas
reflexdes acerca da critica cultural e o lugar estratégico atribuido a cultura, especialmente no
contexto latino-americano atual, de modo que: “Com os frankfurtianos a reflexdo critica
latino-americana estd diretamente envolvida” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.72). Isso

implicaria numa profunda mudanca de perspectiva:

em lugar de ir da anélise empirica da massificacdo a de seu sentido na
cultura, Adorno e Horkheimer partem da racionalidade desenvolvida pelo
sistema — tal e como pode ser analisada no processo de industrializagdo —
mercantilizacdo da existéncia social — para chegar ao estudo da massa como
efeito dos processos de legitimacdo e lugar de manifestacdo da cultura em
que a logica da mercadoria se realiza. (MARTIN-BARBERO, 2009, p.71)

Essa €, em sintese, exatamente a interpretacdo que se tem nesse estudo sobre o
conceito de industria cultural, especialmente no que tange a “[...] mercantilizacdo da
existéncia social [...] e lugar de manifestacdo da cultura em que a ldgica da mercadoria se
realiza” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.71). Retomaremos esse ponto mais adiante.

Ao que pese a atribuicdo, sem meias palavras e sempre pejorativa, contida na
expressao “aristocratismo frankfurtiano” (CANCLINI, 2009, p.24), qualquer polémica em
torno desse assunto esta fora de questdo nesse estudo. Porém, essa expressdo pode ser muito

proveitosa para o desdobramento de questfes que ela encobre. Notou se até aqui que tanto
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Eco como Martin-Barbero mostram-se, de alguma forma, tributarios das reflexdes dos
frankfurtianos — no caso de Martin-Barbero, também um conhecimento bastante preciso do
conceito de industria cultural. Ambos, no entanto, referem-se ao conceito (de modo mais ou
menos latente) como pertencente a uma postura aristocratica em relagdo a cultura. Eco indica

que o principal equivoco dos “[...] apocalipticos-aristocraticos € pensar que a cultura de massa

seja radicalmente ma, justamente por ser um fato industrial, e que hoje se possa ministrar uma
cultura subtraida ao condicionamento industrial” (ECO, 2006, p.49, grifos nosso).

O destaque para cultura de massa é de fundamental importancia nessa analise. Eco

chega a afirmar que “cultura de massa” passa a ser uma defini¢do de ordem antropoldgica
valida para o nosso contexto historico cujos fenémenos comunicacionais, do divertimento
evasivo aos apelos para a introspeccao, “[...] surgem dialeticamente conexos, cada um deles
recebendo do contexto uma qualificacdo que ndo mais permite reduzi-los a fendmenos
analogos surgidos em outros periodos historicos” (ECO, 2006, p.15-16). Até aqui
concordamos, ao menos parcialmente, com esse argumento. Eco (2009, p.18) sustenta que a
atuacdo dos apocalipticos teria uma validade propria ao denunciar o engodo ideoldgico
otimista dos integrados. Entretanto, isso ocorre “[...] justamente também porque o integrado,
tal qual apocaliptico, assume, com a maxima desenvoltura (mudando apenas o sinal
algébrico), o conceito-fetiche de ‘massa’” (ECO, 2006, p.18).

Ou seja, estacamos novamente entre a cruz e a espada de aceitar ou rejeitar a cultura
massificada. A insinuacdo de que Adorno e Horkheimer simplesmente optaram em rejeitar a
cultura industrializada, persiste. A fonte dessa repulsa estaria na inexoravel homogeneizacao
cultural devida ao processo de massificacdo — e dai a sustentar que a suposta critica dos
frankfurtianos estaria centrada na degradacédo cultural que resultaria desse processo. Tanto
Martin-Barbero quanto Eco (especialmente) interpretam que a homogeneizagdo cultural seria
um dos principais pontos deletérios (sendo o principal) denunciados no conceito de inddstria
cultural. Nesse sentido, suas analises possuem familiaridade com as de Puterman (1994).

Mas, como se disse acima, Martin-Barbero (2009, p.71) reconhece no conceito de
industria cultural uma saida para esse impasse. Essa possibilidade se abre justamente quando
Adorno e Horkheimer buscam ultrapassar as questfes empiricas da massificagdo com a
interpretacédo de seu sentido na cultura; a subsequente analise da racionalidade sistémica no
processo de industrializacdo e a mercantilizacdo da existéncia social, onde a cultura é palco de
lutas e lugar no qual a l6gica mercantil se realiza. Martin-Barbero prossegue apontando trés

dimensdes do conceito de industria cultural.
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A primeira dimenséo refere-se a unidade do sistema que, se por um lado, “[...] desvela
a falacia de qualquer culturalismo [...]” e habilita-nos a “[...] descobrirmos que as diferencas
podem ser também produzidas”, por outro, resultaria num pessimismo que bloquearia as
potencialidades emancipatérias da cultura industrializada (MARTIN-BARBERO, 2009, p.73-
74).

A segunda dimensdo torna mais clara a afirmagdo da unidade do sistema: “a
degradacao da cultura em industria de diversdao”. Nesse ponto Adorno e Horkheimer
aproximam a analise da experiéncia cotidiana e descobrem “[...] a relagdo profunda que no
capitalismo articula os dispositivos do 6cio aos do trabalho, e a impostura que implica sua
proclamada separa¢io” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.74).

A terceira dimensdo seria a dessublimacdo da arte, que preferimos chamar de perda da
aura da obra de arte. Para Martin-Barbero esse processo “[...] ndo é sendo a outra face da
degradacdo da cultura, ja que num mesmo movimento a industria cultural banaliza a vida
cotidiana e positiviza a arte”. Porém, o processo de perda da aura da obra de arte tem sua
propria historia “[...] cujo ponto de partida se situa no momento em que a arte consegue
desprender-se do ambito do sagrado em virtude da autonomia que o mercado Ihe possibilita.
[...] E, s6 assumindo essa contradi¢do, a arte tem podido resguardar a sua independéncia”.
Assim, a despeito de qualquer idealismo estético, “[...] temos de aceitar que a arte obtém sua
autonomia num movimento que a separa da ritualizacdo, a torna mercadoria e a distancia da
vida” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.74).

O titulo da obra de Martin-Barbero, “Dos meios as mediagdes”, é bastante sugestivo
para 0 problema que aqui surgiu. Vimos acima que Eco destaca a cultura de massa como
sendo uma definicdo de ordem antropoldgica especifica apenas para 0 nosso contexto
histérico-cultural. E aqui que termina a nossa concordancia com Eco: a de que a massificacio
é tipica de nossa epoca. Pois, como Eco parece focar sua analise nos “meios”, perde de vista
as “mediacdes”. Ao afirmar que a cultura de massa deve receber a classificagao “[...] do
mesmo tipo de defini¢des como ‘cultura alorense’ e ‘cultura banto’[...]” (ECO, 2006, p.15),
entende-se aqui que ele comete um grave equivoco. N&o seria a cultura de massa, 0s meios
técnicos que a produzem (suas forgas produtivas), enfim seus “meios”, que deveriam
caracteriza-la, e sim, suas “mediagdes”. E ¢ através da compreensdo das “mediagdes” — no
caso, a contradicdo entre as forcas produtivas e as relacdes de producdo — que deveria ser
caracterizada uma definicdo ndo apenas antropoldgica, mas fundamentalmente historico-

antropoldgica: a sociedade produtora de mercadorias ou capitalismo.
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E bastante emblematico que Eco chegue & conclusdo que tanto o apocaliptico quanto o
integrado assumam com a maxima desenvoltura o conceito-fetiche “massa”, sendo que para
isso basta que mudem “o sinal algébrico” (ECO, 2006, p.18). Mais emblematico ainda é
guando constatamos a insinuacdo de que o conceito de industria cultural equivale a uma
interpretacdo genérica de sociedade de massa, cultura de massa, homem-massa, etc. E
justamente nesse aspecto que Eco se aproxima muito das criticas mais rasas ao conceito de
industria cultural — como é o caso de Puterman (1994) que vimos anteriormente —,
equiparando-o a “cultura de massa”, ¢ dai a aparente neutralidade dos “meios”. Como se disse
acima, a propoésito da interpretacdo do texto de Puterman, Adorno e Horkheimer ndo
fundamentaram suas analises num conceito de massa, seja antropoldgico, socioldgico, ou em
relacdo a cultura. O conceito de inddstria cultural, como veremos adiante, busca justamente a
explicacdo das relagbes causais que se ocultam por tras da generalizagdo “massa”,
industrializag&o, e da suposta neutralidade do avanco das forcas produtivas que as subsume.

J& Martin-Barbero, consegue captar a tensdo dialética contida na contradicdo entre o
desenvolvimento das forcas produtivas e as relacGes de producdo, ao constatar que a forma
mercadoria avanca persistentemente sobre as dimensfes espontaneas da vida, especialmente
naquelas da esfera das representaces simbdlicas. Ndo que Eco se resuma aquela postura
conformista que ele nomeia de integrado. Muito pelo contrério, as conclusdes de seus estudos
referentes a cultura massificada se assemelham muito a critica encontrada nas analises de
Adorno e Horkheimer?. Porém, Eco falha na interpretacdo do conceito de indUstria cultural,
justamente quando tenta exprimir seus descontentamentos com o aspecto imobilista que o
conceito trdz de forma imanente em sua negacdo determinada da totalidade social, como a
unica forma de se alcancar a emancipacéo. Veremos adiante, que este foi também o problema
de Habermas em relacdo as reflexdes de Adorno e Horkheimer. Entretanto, diferentemente de
Eco, Habermas conseguiu uma elaboragéo mais profunda de seus argumentos.

Partilhando do problema encontrado por Eco e semelhante as argumentacdes de

Habermas, € esse também o posicionamento de Martin-Barbero. Suas indagacdes sobre os

2 Conforme se pdde constatar em seus ensaios sobre historias em quadrinho, musica de consumo e televiséo.
E.g., seus comentarios sobre o personagem “Tio Patinhas”, onde constata as sutilezas da ideologia na sociedade
atual: “Todos sabemos que a figura de Tio Patinhas resume todos os vicios de um capitalismo genérico fundado
no culto do dinheiro e no desfrute dos proprios semelhantes com fins exclusivos de lucro, mas o préprio nome
gue a personagem assume no original, o Uncle Scrooge (reportando ao velho avarento do Conto de uma noite de
Natal, de Dickens), serve para enderecar essa critica indireta contra um modelo de capitalismo oitocentista
(irmo da exploracdo de menores no trabalho das minas e das puni¢Bes corporais nas escolas) que, obviamente,
ja ndo atemoriza a sociedade moderna e que qualquer um se pode dar ao luxo de criticar” (ECO, 2006, p.282-
283, grifos do autor). Essa interpretacdo certamente corrobora o conceito de indistria cultural.
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impasses do conceito de industria cultural surgem com a experiéncia da cultura popular e sua
massificacdo industrializada, especialmente no processo tardio e descontinuo de
modernizacdo ocorrido na América Latina. Assim, se por um lado concorda com as reflexdes
dos frankfurtianos, enxerga de entremeio as possibilidades de avancar diante das urgéncias
sociais expressas pela cultura popular, mesmo que essa ja esteja majoritariamente alvejada
pela inddstria cultural.

Mas, se Martin-Barbero (2009, p.76) afirma que “A reflexdo de Horkheimer e Adorno
vai até ai”” — referindo-se as trés dimensdes do conceito de industria cultural expostos acima —,
ele também reconhece que uma pista para superar o impasse ja estd colocada no préprio
conceito (mais especificamente, na sua terceira dimenséo): “[...] a de que o ‘aviltamento’ atual
da arte esta ligado ndo s6 ao efeito do mercado, mas ao preco que pagaria a arte burguesa por
aquela pureza que a manteve isolada, excluida da classe inferior” (MARTIN-BARBERO,
2009, p.76). Porém, os frankfurtianos ndo desenvolvem essa pista, segundo Martin-Barbero.

E o incomodo se amplia, pois, em relagdo aos escritos de Adorno, “[...] nunca se sabe
exatamente de que lado esta o critico. Ha textos em que a tarefa parece ser a desmistificacéo,
a denuncia da cumplicidade, o desmascaramento das armadilhas que a ideologia comporta”
(MARTIN-BARBERO, 2009, p.76-77). Porém, o que verdadeiramente parece interessar a
Adorno, e dai a perplexidade de Martin-Barbero é: “[...] que sentido tem tudo o que foi
afirmado sobre a I6gica da mercadoria, que sentido tem criticar a industria cultural se ‘0 que
parece decadéncia da cultura é seu puro chegar a si mesma’3?” (MART]N-BARBERO, 2009,
p.76).

Assim, o desenvolvimento da pista apontada no conceito de inddstria cultural deve
prosseguir com a intuicdo de Benjamin de “[...] pensar 0 ndo-pensado: o popular na cultura
ndo como sua negagdo, mas como experiéncia e producdo” (MARTIN-BARBERO, 2009,
p.72). Benjamin via justamente no rompimento da aura da obra de arte — por conta de sua
vulgarizagcdo ao tornar-se mercadoria nas formas de operar da industria cultural — a
possibilidade de remeter “[...] fundamentalmente a0 modo como esta se inscreve em e
transforma a experiéncia popular” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.116). Portanto, a tarefa
que Benjamin se propde € “[...] pensar as mudancas que configuram a modernidade a partir do
espaco da percepcao, misturando para iSSO 0 que Se passa nas ruas com 0 gue se passa nas
fabricas e nas escuras salas de cinema e na literatura, sobretudo na marginal, na maldita”
(MARTIN-BARBERO, 2009, p.81). Essa seria a saida do impasse imobilista do conceito de

3 Citacdo de Adorno extraida do texto “Critica cultural e sociedade”.
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indUstria cultural e a chave para a emancipacdo, jA que a cultura, em seu processo de
trivializagdo mercantil, transformou-se em palco par excellence das contradigdes e,
consequentemente, das lutas sociais.

Nesse sentido, Martin-Barbero lanca méo do conceito de hegemonia de Gramsci para
pensar 0 processo de dominagéo social “[...] ndo como imposi¢do a partir do exterior e sem
sujeitos, mas como um processo no qual uma classe hegemoniza, na medida em que
representa interesses que também reconhecem de alguma maneira como seus as classes
subalternas” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.112). E justamente no processo de dominacéo
social, onde a cultura (enquanto producdo simbolica) tornou-se o principal palco das
contradicdes e lutas, em que é exercido o engodo e o auto engodo das massas, mas onde
também essas podem se ver, se reconhecer, e quem sabe se apropriar dos momentos de
emancipacao.

De modo anélogo, para Martin-Barbero, é ai também que reside a crise de legitimacéao
do capitalismo tardio conforme a interpretacdo de Habermas (que veremos mais adiante),
onde: “A cultura ¢ ai resgatada como espaco estratégico da contradi¢do, como lugar de onde 0
déficit de racionalidade econémica e o excesso de legitimacdo politica se transformam em
crise de motivagéo ou de sentido” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.96, grifos do autor).

Encontramos até aqui muitos pontos de convergéncia entre nossa apreensdao do
conceito de industria cultural e as interpretacbes de Eco e Martin-Barbero. Assim, valem
algumas consideracdes do que foi visto até esse ponto.

Tanto Martin-Barbero como Eco (principalmente), na critica ao conceito de inddstria
cultural, confluem-se em determinados aspectos: o de que o conceito seria equivocado por
apreender a cultura de massas como algo homogéneo; e também, o engodo se afirmaria por
um suposto gosto aristocratico de Horkheimer e Adorno — gosto estético saudosista que 0s
frankfurtianos supostamente utilizariam (igualmente de forma equivocada) como um padréo
de afericdo para as demais expressdes culturais. Se o posicionamento de Horkheimer e
Adorno fosse esse, a critica de Eco, Martin-Barbero e tantos outros, seria totalmente
procedente. Entretanto, conforme ja mencionado, o ponto de aferi¢do estético-antropoldgico
dos frankfutianos (se realmente exista esse ponto) em relagdo a cultura é avassalador: “Nunca
houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie. E, assim
como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo o €, tampouco, 0 processo de transmissdo da
cultura” (BENJAMIN, 1987).

A erudicdo e o gosto estético refinado dos frankfurtianos (especialmente Adorno)

saltam aos olhos, lembrando que aqui “erudi¢do e gosto estético” se referem a expressoes
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culturais de tradicdo ocidental-europeia, que culmina com a arte autbnoma burguesa.
Especialmente nos escritos de Adorno, algumas afirmagdes podem soar aos mais desavisados,
como uma suposta superioridade de suas instancias culturais de referéncia. Porém, ao utilizar
0 padrdo de afericdo de que toda expressdo cultural é também expressdo de barbarie, e
recorda-lo sempre que necessario, ndo resta duvidas de que o posicionamento da teoria critica
em relacdo a cultura (desde as expressdes populares a grande arte de vanguarda) é a de que as
consideracOes estéticas ndo sdo absolutas, sdo sempre relativas ao contetdo cultural-formativo
daquele que a frui. E mais que isso, o “padrdo de aferi¢do” estético-cultural da teoria critica
possui implicacbes ético-socioldgicas na medida em que toda realizacdo cultural (do jogo
infantil, passando pelo entretenimento mercadolégico da inddstria cultural, até a sinfonia de
Beethoven) seja, juntamente com o gozo estético, também acompanhada de reflexdes sobre as
possiveis implicacGes deletérias para os seres humanos e demais formas de vida, em suas
individualidades e suas coletividades.

N&o se trata aqui, é 6bvio, de uma postura neurética que pretenda a cada gesto
perguntar “quais as consequéncias?”. Na verdade, tal postura critica possui igualmente um
alento redentor. E da condicdo humana que, mesmo as criacdes mais sublimes tragam também
tracos de barbérie, de dor, de sofrimento, de subjugacdo, de passividade tragica diante de um
momento de irresolucdo. Nem que seja, em Gltima instancia, o autodominio, a autodisciplina,
a repeticdo do gesto motor, sem a qual os primeiros hominideos sequer teriam desenvolvido
as habilidades necessarias na confeccdo dos primeiros artefatos, assim como o virtuoso
compositor erudito na consecu¢do de sua obra. Portanto, se por um lado, o “padrao de
afericdo” que concebe a cultura também como barbérie possa suscitar um comportamento
imobilista que se censura a cada gesto, por outro lado, traz consigo a possibilidade de
redengdo ao tentar compreender os motivos da barbarie num olhar mais complacente diante
das proprias acdes e de outrem.

A perplexidade de Martin-Barbero (2009, p.76) com a afirmagdo de Adorno de que “o
que parece decadéncia da cultura é seu puro chegar a si mesma”, repousa na compreensao
equivocada de que Adorno positiva sua asser¢do, quando na verdade essa expressa a mais
profunda negacéo da cultura. O alerta é permeado pela compreensdo de que todo monumento
de cultura é também um monumento de barbarie. Assim, uma defesa intransigente da cultura
apenas reforca seu lado barbérico. Para os frankfurtianos o tema da cultura é apenas um indice
gue deve remeter para 0 proprio homem — pois, como vimos, em nosso contexto histérico a
esfera da cultura passa a ser o palco das contradi¢es, da luta pela hegemonia (Gramsci) e das

necessidades de legitimacdo (Habermas) — e ndo para a cultura em si mesma. Desse modo,
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para Adorno, a “[...] denincia da sujei¢do da cultura ao poder e a perda de seu impulso
polémico se ‘resolvem’ na impossivel reconciliacdo do espirito exilado consigo mesmo”
(MARTIN-BARBERO, 2009, p.77). Mas, ai retorna novamente a perplexidade de Martin-
Barbero (2009, p.77): “Ndo estara falando disso Adorno quando trata da impossivel
reconciliacdo da Arte com a Sociedade?”. Sim. E ndo s6 da arte com a sociedade, mas do
proprio individuo em relagdo a cultura (Kultur, civilizagdo) — principio da ndo-identidade —,
tensdo onde justamente repousaria a possibilidade de redencao da arte como vir a ser utopico.

Ainda: censurar Horkheimer e Adorno por sua erudicdo em relacdo a tradicdo da
cultura ocidental-européia, ndo raro atribuindo-lhes o adjetivo pejorativo de “aristocraticos”,
parece ser, paradoxalmente, tdo ou mais preconceituoso do que aquela postura que se lhes
atribui e que se pretende combater. Alguém que afirma, como o fazem os frankfurtianos, que
0 gosto estético é condicionado por inimeras mediagdes histdrico-sociais (pois que cultura e
barbarie estdo pari passu), ndo pode ser acusado de aristocratico.

Quem parece preso a uma concepcao homogénea de cultura séo aqueles que refutam o
conceito de industria cultural por concebé-lo simplesmente como uma atribuicdo massificada
e uniformizada das expressfes culturais contemporaneas, quando muito, valido apenas nos
principios da massifica¢do industrializada da cultura. Hoje, conforme argumentam os criticos
da induastria cultural, as hibridizaces, os gostos, as formas de fruicdo, as diferencas de
recepcdo e de clientela dos produtos culturais seriam tdo variados que invalidariam o
conceito, pois desmentiria justamente aquela suposta tese central da industria cultural: a
homogeneizacdo da cultura.

Mas, o fato principal no conceito de inddstria cultural escapa desse olhar: o da cultura
produzida massivamente como mercadoria. A fruicdo e clientela variada, e as possiveis
diferencas nos efeitos particulares dessa recepcdo, ndo anulam o fato de homogeneamente a
cultura ser produzida e consumida como mercadoria. Esse aspecto, muitas vezes, sequer é
tocado. No contexto da totalidade da producdo de mercadorias, bastaria alcar o olhar para as
transformacdes que ocorreram na producdo em grande escala: desde a massa de produtos
padronizados da producdo fordista, para uma producdo igualmente em grande escala de
mercadorias (certamente em escala muito maior) ajustada para os nichos de mercado,
propiciada pela producédo flexivel (de modo que ndo € homogénea, padronizada), segundo
necessidades e gostos de consumo supostamente mais variados. Poderia ter ocorrido algo
semelhante na inddstria cultural?

Talvez, o grande equivoco daqueles mais otimistas em relacdo as possibilidades de

emancipacdo da cultura de massas (para noés, industria cultural), seja focar na circulacdo da
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mercadoria cultural, ou seja, voltar a atengdo majoritariamente para a hibridizacéo cultural,
seu consumo, sua fruicdo e seus efeitos variados, e, com isso, perder de vista a totalidade da
dindmica mercadologica, ainda mais intensificada sob formas sutis e refinadas.

Se, como se disse acima, falta mediacdo quando o problema cultural e da dominacao
social é visto majoritariamente através dos meios — focando-se demasiadamente nas forcas
produtivas —, muitas vezes a falta de mediagao persiste justamente ao hipostasiar os potenciais
de emancipacdo das expressdes culturais populares, esquecendo-se de que a forma dessa
“cultura popular de massa” vir ao mundo deve passar necessariamente pela égide da forma
mercadoria. Se isso fica mais patente em Eco, Martin-Barbero também comete deslizes nesse
sentido, ao que pese sua boa compreensdao do conceito de industria cultural. As massas
buscam de modo legitimo sua afirmacdo no mundo através de uma hibridizacdo de suas
referéncias da cultura popular com os novos habitos urbanos. Mas é justamente ai, no campo
de conflitos da necessidade de legitimacdo (Habermas) ou da hegemonia (Gramsci) que as
massas se movem num ambiguo movimento de autoafirmagdo, ao mesmo tempo em que
exercem ativamente seu autoengodo.

O conceito de industria cultural ndo é monolitico e unidimensional. Unidimensional é
a tendéncia de avan¢o da forma mercadoria aos demais contextos da vida — Habermas diria: a
colonizacdo do mundo da vida pelo mundo sisttmico —, onde se inclui a cultura, palco das
crises de legitimacéo, da luta pela hegemonia e onde as contradi¢cbes, mesmo que soterradas,
ali permanecem. A radicalidade da critica da industria cultural busca expor tais contradi¢es
soterradas ao atacar justamente agquela tendéncia monolitica da forma mercadoria.

A acusagdo ja trivial de pessimismo aristocratico em relagdo a cultura de massas,
dirigida a Horkheimer e Adorno por conta do conceito de industria cultural, deve-se fazer
ainda algumas consideracgdes. A primeira delas refere-se & veeméncia com que se colocam 0s
criticos do conceito. Eco chega a insinuar (pois ndo nomeia manifestamente Adorno e
Horkheimer) um medo neurdtico do erudito aristocratico em relacéo a cultura popular, onde,
na verdade, se esconderia um desejo reprimido de frui-la.

Eco afirma que concorda em mais de trés quartos com as reflexdes dos frankfurtianos.
Portanto, por que haveria de refuta-los tdo categoricamente (até mesmo de modo hostil)? As
conclusdes pessimistas e sufocantes a que chegam Horkheimer e Adorno nos séo, as vezes,
tdo evidentemente confirmadas no dia-a-dia (de modo analogo a concordancia encontrada por
Eco), que buscamos desesperadamente uma fuga, um pouco de ar para respirar. Entdo, entre 0
desespero e 0 conformismo, nos agarramos nas pequenas brechas que, na cultura

mercantilizada, possam nos trazer algum alento reconciliador, pois, nem mesmo Horkheimer
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e Adorno, ao que pese seu denso pessimismo, deixaram de buscar 0s momentos de verdade na
ideologia (que, para eles, passara a ser a confirmacéo da prépria realidade).

N&o raro, na incapacidade de tornar frutifera aquela negacao implicada no conceito de
industria cultural, com as possiveis brechas de emancipacdo, aferramo-nos projetivamente
contra aqueles que nos alertam sobre a existéncia das sutilezas da dominagdo, numa
complacente fruigdo dos produtos da industria cultural. Assim, de modo defensivo, ndo é mais
a realidade que é sufocante, e sim aqueles que a nos expde (no caso, Horkheimer e Adorno).

Nesse ponto, Martin-Barbero parece ter encontrado alguns caminhos para manter um
didlogo proficuo com o conceito de industria cultural ¢ a0 mesmo tempo encontrar “ar para
respirar” naquela rarefacdo implicada no proprio conceito. Se Adorno e Horkheimer se
contentassem em produzir um pessimismo imobilista em relacdo a sociedade, eles ndo seriam
nada mais que conformistas as avessas.

N&o se trata, portanto, de querer defender ou refutar as posicOes pessimistas de
Horkheimer e Adorno, ou seja, de refutar ou confirmar a atribuicdo de aristocraticos da
cultura. Se o rétulo de aristocraticos — ja tornado lugar comum para referir-se aos que
sustentam o conceito de industria cultural — é em si extremamente limitante, do mesmo modo
seria empobrecedor e preso ao registro da razéo instrumental querer opd-la em pura defesa do
“partido frankfurtiano”. Assim, verifica-se que muitas vezes o lugar comum “aristocraticos” é
apenas um ponto de partida, ou ponto de referéncia, ou ainda, expressdo catartica que resolve
temporariamente ricas possibilidades de reflexdo que ainda ndo encontraram formas de
expressao, como € mais patente em Eco.

Se formos minimamente honestos poderemos verificar que mesmo Eco (que parece
ndo ter apreendido o conceito de indudstria cultural com a mesma profundidade de Martin-
Barbero), ndo opde a uma suposta postura aristocratica frankfurtiana uma apologia a cultura
de massa: a despeito de ter ficado a meio caminho entre a apreensdo do conceito de industria
cultural e seus possiveis desdobramentos emancipatorios, Eco permanece muito longe de
propor conciliagdes forcadas, e assim produz interessantes andlises dos bens culturais

produzidos sob a égide da industria cultural.
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1.3. Saviani

Chegamos agora & contribuicdo de Dermeval Saviani para as discussdes sobre o
conceito de industria cultural que se pretende realizar nessa sec¢do. Saviani € um dos autores
mais renomados da area da educagdo no Brasil, e 0 texto que se escolheu para fazé-lo de
interlocutor em nossa discussdo, prefacia a obra de Dario Ragazzini “Teoria da personalidade
na sociedade de massa: a contribuigdo de Gramsci”. Portanto, o titulo da obra de Ragazzini ja
suscita inumeras possibilidades de debate com o nosso tema.

Entretanto, em vista das limitacBes tedrico-metodologicas e, especialmente,
cronoldgicas de uma pesquisa de doutorado, restringir-nos-emos as criticas diretas ao conceito
de industria cultural e as reflexdes de seus autores (Adorno e Horkheimer) — conforme
demarcado no inicio dessa secdo — para 0 prosseguimento do “teste” historico e tedrico-
metodolégico do conceito, bem como das delimitacGes dos pressupostos tedricos da pesquisa
e dos aspectos do conceito de industria cultural mais pertinentes aos objetivos dessa
investigacao.

Vimos com Martin-Barbero que Gramsci, destacadamente com o0 conceito de
hegemonia, € um autor muito proficuo para as discussdes sobre a dominacdo social;
especialmente quando, no contexto atual, a esfera da cultura, a producdo simbdlica da
sociedade, passa a ser palco vivo das contradi¢bes sociais. Se, para a teoria critica da
sociedade a industria cultural encarna o processo de autoengodo das massas, onde a
dominacdo é exercida com a participacdo ativa dos individuos, o conceito de hegemonia
parece inverter 0 acento pessimista depositado nas massas, ao considerar que também as
estruturas de poder necessitam dar vazdo as expressdes populares para sua propria
continuidade — analogo as necessidades de legitimagdo do sistema, conforme as
argumentacoes de Habermas (que veremos a seguir).

Desse modo, para as pretensfes desse estudo, é no prefacio de Saviani que se
encontram as criticas mais diretas a escola de Frankfurt, as quais poderdo nos auxiliar no
objetivo de demarcagdo do conceito de industria cultural, especialmente no que tange ao
afastamento dos frankfurtianos quanto aquilo que se concebe ser a filosofia da praxis do
materialismo histérico-dialético e, consequentemente, o esvaziamento das possibilidades
dessa em relacdo a educacao.

Saviani argumenta que tanto Gramsci quanto a escola de Frankfurt, partilham da
mesma opc¢do pelo socialismo, como forma de organizagdo social capaz de produzir uma

sociedade mais justa e que potencialize as condi¢es de emancipacdo dos sujeitos que desta
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participem. Para esse fim, o principal ponto de referéncia tedrica seriam as reflexdes de Marx
sobre as contradicdes do modo capitalista de producdo. Saviani (2005, p.18) pondera que
Gramsci apreende “[...] a teoria marxista ndo como doutrina mas como método [...]”,
orientando-se sempre “[...] pela analise concreta de situagdes concretas [...]” a partir de suas
vivéncias como fundador do partido comunista italiano e das lutas do movimento operério na
Italia. E aqui que se apresentaria o ponto de inflexdo entre Gramsci e os frankfurtianos.

Para Saviani “A problematica originaria ¢ a mesma”. O fracasso do levante operario
na Italia no inicio da década de 1920 fez com que Gramsci perguntasse: “por que a revolucao
proletaria teve éxito na Russia e fracassou na Itdlia?”. Saviani prossegue seu argumento
afirmando que essa seria a mesma questdo posta pela escola de Frankfurt em relacdo ao
fracasso do movimento operario na Alemanha, e conclui: “Em suma, em ambos 0s casos, 0
problema que se punha era o das condic¢des de realizacdo da revolucdo socialista no Ocidente.
E ouso considerar que esta ¢ a grande questdo, o problema fundamental do século XX
(SAVIANI, 2005, p.18).

Porém, se Gramsci e os frankfurtianos confluem-se quanto ao ponto de mobilizacao
teorica, divergem em seus posicionamentos posteriores. “Enquanto Gramsci se posiciona,
como ele mesmo dizia, em termos ortodoxos, eu diria que os membros da ‘Escola de
Frankfurt’ adotam uma postura heterodoxa” (SAVIANI, 2005, p.20). Por ortodoxa Saviani
(2005, p.20) entende a apreensdo de Gramsci da “filosofia da praxis” como “[...] uma filosofia
integral, uma teoria completa que dispde de todos os elementos necessarios para dar conta dos
problemas enfrentados”. Ja a escola de Frankfurt considerou insuficiente a referéncia tedrica
do marxismo, entendendo que essa deveria ser complementada por outras teorias, “[...]
fundamentalmente pela sociologia empirica e pela psicanalise” (SAVIANI, 2005, p.20).

Desse modo, Saviani (2005, p.20) conclui que o grupo de intelectuais do Instituto de
Pesquisas Sociais de Frankfurt, “[...] dominando um aparato conceitual sofisticado em fun¢ao
de suas condigdes de vida privilegiadas, se empenhavam em compreender criticamente a
sociedade”. Gramsci, ao contrario, vivia de modo intenso a pratica humano-historica, pondo
sua capacidade intelectual em funcionamento, aprimorada continuamente “[...] entre o sentir,
0 compreender e o saber como condi¢do para transformar os subalternos em senhores do
proprio destino, em homens livres” (SAVIANI, 2005, p.20) — ou seja, a transformacéo social.

A argumentacdo de Saviani ndo explica muita coisa daquele ponto de inflexdo, ja que

termina numa classificacdo sumaria:
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e Escola de Frankfurt — heterodoxia tedrica (sociologia empirica, psicanalise, além do
marxismo), intelectuais nao envolvidos diretamente com 0s movimentos sociais, cuja
meta seria apenas compreender a sociedade.

e Gramsci — ortodoxia marxista, ativista envolvido diretamente nas lutas sociais, cujo
objetivo de seu trabalho tedrico era a transformacéo social.

Talvez tenha faltado a Saviani perguntar os motivos que tenham levado a tais escolhas,
pois, é como se 0s caminhos diversos de Gramsci e da teoria critica se resumissem a opcoes
subjetivas de preferir a teoria ortodoxa (a ortodoxia marxista), ou de refuta-la a bel-prazer. E é
nesse questionamento que podemos elucidar o que € decisivo nos rumos tomados pela teoria
critica da sociedade.

A teoria critica da sociedade tem também, como objetivo dltimo, justamente a
transformacédo social rumo a emancipacdo — uma sociedade de sujeitos verdadeiramente
autdbnomos. Esse € seu fio condutor, seu ponto futuro utdpico; em Ultima instancia, apenas
como uma suprameta a guiar nossas agdes pratico-tedricas, cuja possibilidade de desfecho se
assemelha aquela possibilidade de redencdo da arte como vir a ser utdpico. Porém, a teoria
critica se recusa a identificar-se com as contingéncias postas pelas lutas cotidianas, donde se
coloca a questdo da transformagdo social com muito mais seriedade, por conta da
complexidade social e humana que deve ser permanentemente considerada.

Assim, as opcdes tedricas da escola de Frankfurt devem ser explicadas como sendo
oriundas do primado do objeto. O objeto da teoria critica da sociedade é o homem em
sociedade. Foram as transformacbes historico-sociais verificadas em seu tempo que
demandaram os pensadores da teoria critica a lancarem mao de referéncias teoricas
“heterodoxas” para compreender a sociedade de entdo. Saviani (2005, p.19) acerta quando
aponta que “[...] o problema que mobiliza a teorizagdo de Gramsci e da ‘Escola de Frankfurt’
é 0 mesmo: o fracasso das tentativas de revolu¢do do ocidente”. Porém, os frankfurtianos
anteviram ai algo ainda mais profundo que o fracasso da teoria marxista da revolucdo: o
fracasso da propria tradicdo Iluminista. Era a perplexidade de ver in loco uma nagéo
considerada culta, como a Alemanha, se desintegrando num processo de regressao no sistema
alucinatdrio do nacional-socialismo, cujo mote de sustentagdo era a paranoia antissemita,
levada a cabo com Auschwitz.

Concordamos com Saviani quando afirma que o fracasso da revolugcdo na Europa
ocidental é, tanto para Gramsci, quanto para a escola de Frankfurt, o ponto de origem que
mobilizou suas reflexdes. Porém, Saviani erra na ousada consideragdo de “[...] que esta é a

grande questdo, o problema fundamental do século XX”. De acordo com a otica da teoria
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critica esta seria, quando muito, apenas a aparéncia deste problema. E é na tentativa de
compreender como Auschwitz foi possivel que a teoria critica mobilizou outras teorias como
a sociologia empirica e, especialmente, a psicanalise, para buscar entender os
condicionamentos que permitiram aquela barbarie — cuja praxis correspondente, tem como a
tarefa mais urgente, que Auschwitz nunca mais se repita.

Assim como Adorno e Horkheimer (e 0 mesmo pode se dizer dos outros pensadores da
teoria critica) ndo tém como alvo a cultura — a sua defesa, a sua protecdo a qualquer custo —,
ndo possuem também qualquer compromisso com a teoria que néo seja aquele vinculado com
a busca pela dignidade humana. A teoria critica ndo tem a priori compromisso algum com
qualquer que seja a ortodoxia tedrica, apenas com o compromisso ético da dignidade humana.

O préprio Saviani parece se pautar por um fundamento semelhante em seu
posicionamento teorico-pratico. Com o esfacelamento do socialismo real suscitou-se a
superacao tedrica de Marx. Saviani argumentava o contrario. Se a validade de uma teoria,
dura até quando o momento histérico que ela representa for vigente, poder-se-ia concluir que
apenas se 0 socialismo tivesse triunfado a teoria marxista seria pe¢a do passado. Porém: “O
capitalismo continua sendo ainda a forma social predominante. Portanto, Marx continua sendo
ndo apenas uma referéncia valida, mas a principal referéncia para compreendermos a situacdo
atual”* (SAVIANI, 2005, p.17). Concordamos nesse ponto sobre a atualidade da critica de
Marx. Entretanto, ndo com a régua da teleologia da histéria com que Saviani afere a critica a

economia politica.

1.4. Habermas

Chegamos ao final dessa se¢do com Jirgen Habermas. As discordancias de Habermas
quanto aos impasses gerados pelo pessimismo antropoldgico®de Adorno e Horkheimer e a
consequente opcao desses por uma negacao determinada como Unica via para a emancipagéao,
levaram Habermas a desenvolver um pensamento que, partindo das reflexdes dos autores da
primeira geragdo da escola de Frankfurt, fosse ainda capaz de desdobrar os potenciais

emancipatérios que ele entendia conter na tradicdo do pensamento moderno. A guinada

4 A citacdo é originaria de: SAVIANI, D. Educacéo e questdes da atualidade. Sdo Paulo: Cortez/Livros do
Tatu, 1991. p.14.

5 A expressio “pessimismo antropoldgico” refere-se sumariamente as afinidades de Horkheimer e,
especialmente, Adorno, quanto as conclusdes de Freud a respeito de uma irreconciliavel relagdo entre individuo
e sociedade e da inexoravel existéncia de pulsdes agressivas constituintes da psique humana.
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epistemoldgica de Habermas, com o intuito de recuperar a dimensdo emancipatéria da raz&o,
pressupde a linguagem como categoria central de mediagdo social. Tal mudanga de
perspectiva, inclusive para a teoria critica da sociedade, culminou na elaboragao da “Teoria da
acao comunicativa” de 1981, cujo objetivo € justamente a emancipacdo do sujeito — enquanto
ser social — diante das possibilidades abertas e ainda nédo realizadas pelas promessas da razao
moderna.

Essa tentativa de superacdo de Habermas o coloca como uma espécie de “filho
rebelde” da escola de Frankfurt, tamanha a celeuma causada no conjunto daqueles que
partilham desse referencial tedrico. N&o raro recai sobre Habermas a acusacdo de que sua
teoria da acdo comunicativa seja um desvio idealista ante as bases sélidas da teoria critica,
fundamentadas no referencial do materialismo historico-dialético e na subsequente
interpretacdo dos condicionamentos objetivos dos individuos pela sociedade. Habermas busca
acentuar a relevancia e autonomia das estruturas normativas (o direito, a moral, a cultura, a
producdo simbolica, etc.) no papel da evolugdo social, contrariando assim as interpretacdes
materialistas mecanicistas de que tais estruturas sejam simples reflexos do modo de producéo
da sociedade — de que seriam apenas superestrutura. Habermas aponta dois mal entendidos

que comumente se lhe atribuem por conta de suas concepgoes:

em primeiro lugar, a idéia de que a dindmica da historia do género [das
formagdes histdrico-sociais] deva ser explicada através de uma historia
imanente do espirito; e, depois, ao mal-entendido que me atribuiria a
intencdo de colocar novamente uma l6gica de desenvolvimento no lugar das
contingéncias histéricas. Por trds do primeiro mal-entendido, estd a
suposicao de que eu abandono tacitamente as afirmacdes materialistas sobre
o motor do desenvolvimento social; com o segundo mal entendido, ao
contrario, suspeita-se que a historia é mais uma vez logicizada, e que no
lugar das andlises proprias das ciéncias empiricas sdo colocadas
mistificacOes filosoficas. (HABERMAS, 1983, p.35)

De modo geral, as criticas enderecadas a Habermas pelos pensadores da teoria critica
que permaneceram proximos as interpretacbes mais pessimistas de Horkheimer e Adorno —
que se traduzem na impossibilidade de um projeto emancipatdrio programatico —, é de que as
posicdes de Habermas (destacadamente a partir da teoria da agdo comunicativa) reduzam
demasiadamente o0 peso dos condicionamentos objetivos impostos pela socializagéo
capitalista. Segundo Wolfgang Leo Maar, a perspectiva dialética de Adorno busca decifrar as
determinac6es objetivas do social (em especial a partir dos conceitos de industria cultural e
semiformacéo) seguindo o ponto de vista marxiano de investigacao da objetividade social das

formas sociais da producéo. Entretanto: “Nesta dialética o universal — como sujei¢éo social
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ou reificacdo — € imanente e presente objetivamente, 0 que ndo ocorre na construgdo
intersubjetiva e ndo dialética de Habermas” (MAAR, 2002, p.87, italico do autor, grifos
nossos). Um contato superficial com a obra de Habermas tende a compartilhar dessa
interpretacdo, de que ele desconsidere ou pelo menos ndo atribua a devida importancia a
“sujeicdo social ou reificacdo”. Mas, em que consistiria tal suposto desvio idealista® de
Habermas?

Sem buscar responder seriamente essa questdo corre-se 0 risco de prender-se ao
mesmo idealismo que se pretende criticar, ou seja, a defesa aprioristica intransigente de uma
posicdo tedrica, cujo objeto é a sociedade, ndo levando em conta as transformacdes histérico-
sociais. O equivoco de uma critica nesses moldes encontra sua maior gravidade quando se
descarta, logo de inicio, o percurso tedrico de Jirgen Habermas e, especialmente, o objetivo
de suas reflexdes. Qual seja: a emancipacdo do sujeito — essa, concebida como busca pela
autonomia no conjunto das relagdes sociais, cujo entendimento principia com a compreensao
dos condicionamentos subjetivos numa dada objetividade histérico-social.

Sem proceder com tal cautela, uma postura de pensamento que opde as reflexdes de
Habermas as de Adorno, considerando, sem mais, esta ou aquela como a ortodoxia da teoria
critica, termina por submergir no lodo da racionalidade instrumental. Uma defesa
intransigente da negatividade de Adorno, frente ao suposto equivoco idealista da teoria da
acao comunicativa, assemelha-se muito mais a uma contrarreagao dos “filhos legitimos” da
teoria critica ante a ousadia do “filho rebelde” Habermas. Pois, se por um lado, o
distanciamento de Habermas em relacdo a primeira geracao de Frankfurt poderia sugerir uma
alegbrica interpretacdo psicanalitica de superacdo edipiana (a0 imputar motivos
marcadamente subjetivos para a op¢do de Habermas), por outro lado, 0 mesmo deveria valer
para os tedricos criticos mais pertinazes na detracdo de Habermas em favor de Horkheimer e
Adorno. O comentério acima apenas busca sublinhar que, qualquer que seja a alusdo nesse
sentido, mesmo que o objetivo ndo seja mais que um simples recurso alegoérico, apenas pode
possuir alguma relevancia se agir com esse minimo de cuidado.

A extensa obra do legado intelectual de Habermas é comparavel a profundidade e
complexidade de suas reflexdes, as quais suscitam uma grande variabilidade temaética de
questionamentos e reflexdes pertinentes a realidade social. Por esse motivo, o mais adequado

¢ estabelecer os marcos principais de seu pensamento que sejam atinentes a essa pesquisa.

® Por idealismo entende-se aqui como “histéria imanente do espirito” ou como “mistificagdes filosoficas”,
conforme o proprio Habermas refuta (1983, p.35).
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Assim, apresenta-se na sequéncia: Habermas e a “Dialética do Esclarecimento”; A Teoria da
Acdo Comunicativa; Agdo comunicativa, Estado de bem-estar social e o problema da
legitimacdo; Habermas e a questdo do autoesgotamento sistémico do capitalismo; Sintese

conclusiva.

1.4.1. Habermas e a “Dialética do Esclarecimento”

A principal critica de Habermas as reflexdes contidas na ‘“Dialética do
Esclarecimento” pode ser sintetizada com a seguinte questdo: “Como podem os dois
iluministas [Adorno e Horkheimer], pois nunca deixaram de sé-lo, subestimar o contetdo
racional da modernidade cultural, de tal modo que em tudo percebem apenas uma alianga
entre razdo e dominacdo, poder e validade?” (HABERMAS, 2002, p.172). Essa pergunta esta
formulada na obra “O Discurso Filosofico da Modernidade” de 1985, portanto, posterior a
“Teoria da agdo comunicativa” que caracteriza a guinada epistemolégica de Habermas.
Apesar disso, € apenas na obra mais recente, de 1985, que Habermas “[...] procura
fundamentar filosoficamente suas diferencas em relacdo a teoria critica da sociedade de
Adorno” (MAAR, 2002, p.87). A critica de Habermas (2002) presente no “Discurso filosofico
da Modernidade” pode ser sumarizada com a postura emblematica de Kant, cuja fé na
subjetividade humana, levada as ultimas consequéncias, termina por “[...] definir o
conhecimento como a submisséo do objeto ao sujeito” (GOMES, 2007, p.126). Segundo Luiz
Roberto Gomes, “Esta questdo expressa o sentido epistemoldgico da filosofia do sujeito ou da
consciéncia, quando o objeto fica condicionado, no ambito das possibilidades do
conhecimento, a interpretacdo exclusiva do sujeito” (GOMES, 2007, p.126). Para Habermas,
nem mesmo a radicalidade negativa a que chegam Horkheimer e Adorno teria superado 0s
limites da filosofia do sujeito.

No contexto da critica a filosofia do sujeito, as diferencas de Habermas em relacéo aos
frankfurtianos consistiriam, sumariamente, no abandono do prisma dialético por parte de
Horkheimer ¢ Adorno apés a “Dialética do Esclarecimento”. Desse modo, Maar (2002, p.88)

destaca que a obra de Adorno seria caracterizada, segundo Habermas:

1 pelo abandono da apreensdo dialética de teoria, reduzida ao procedimento
da “negacdo determinada”.

2 pela aproximacdo de uma perspectiva geral de apreensdo da légica da
evolucdo cultural, particularmente conforme as obras de Nietzsche. (MAAR,
2002, p.88).
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O impasse imobilista de Horkheimer e Adorno refutado por Habermas — pois ndo
dialético segundo essa interpretacdo — provém justamente da interpretacdo frankfurtiana da
alianca entre razdo e dominacdo. Para Habermas, o contexto historico-social da primeira
geracdo dos frankfurtianos teria sido o motivo de tal interpretacdo equivocada. Esse contexto
pode ser caracterizado: pela decepgdo com o rumo autoritario do Estado Soviético marcado
pelo stalinismo; a ascensdo do nacional-socialismo e a efetivagdo do holocausto; a
administracdo total da vida nas subsequentes democracias de massa, cujo pano de fundo
reservava a articulacdo de espantosas forcas produtivas em paradoxais forcas destrutivas
capazes de aniquilar a vida no planeta.

Os trés momentos caracterizados acima foram estabelecidos, segundo a interpretacao
da “Dialética do esclarecimento”, em consonancia com os ditames da razdo moderna, € ndo
apesar deles: “Com o abandono do pensamento — que, em sua figura coisificada como
matematica, maquina, organizacao, se vinga dos homens dele esquecidos — o0 esclarecimento
abdicou de sua propria realizacdo” (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.51). Especialmente
0 ultimo momento, o clima cultural das democracias de massa no pds-segunda guerra, exauria
definitivamente os ideais da razdo burguesa (segundo a analise frankfurtiana), pois tornava
obsoleta a propria critica marxiana da ideologia — como desvelamento da falsa aparéncia —
elaborada nos moldes da filosofia iluminista.

Horkheimer e Adorno interpretaram que a sociedade total ndo carecia mais de um
discurso mistificador, ou seja, de uma ideologia propriamente dita. “Por isso em ‘Critica
cultural e sociedade’ Adorno diria que atualmente a ideologia ¢ ‘a propria sociedade’ e falso
ndo é o ideoldgico, mas que a sociedade, ‘copiada’ como sendo integrada, se imponha como
efetiva” (MAAR, 2002, p.101); ja que, “[...] o ndo-verdadeiro ndo € a ideologia em si, mas a
sua pretensdo de coincidir com a realidade” (ADORNO, 1998, p.23). Permeados pelo
gigantesco aparato da inddstria cultural, os anseios subjetivos tendiam a coincidir com 0s
condicionamentos objetivos da sociedade, de modo que: “Nao ha mais ideologia no sentido
proprio de falsa consciéncia, mas somente propaganda a favor do mundo, mediante a sua
duplicacdo e a mentira provocadora, que ndo pretende ser acreditada, mas que pede o
siléncio” (ADORNO, 1998, p.25).

Teria sido esse contexto historico que fizera com que Horkheimer e Adorno
abandonassem os ideais emancipatdrios burgueses contidos na racionalidade moderna. Nesse
processo tendencial de autodestruicdo do esclarecimento, os frankfurtianos lancam méo dos
autores sombrios da modernidade, Sade e Nietzsche, cujos escritos levam a cabo a génese

(mais do que expor a simples alianga) da razdo na dominagdo. “Horkheimer ¢ Adorno
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concebem o esclarecimento como a tentativa fracassada de es-capulir (ent-springen) dos
poderes do destino. Mas o vazio desesperador da emancipacao é a forma pela qual a maldi¢éo
das poténcias miticas atinge ainda seus fugitivos” (HABERMAS, 2002, p.164-165). Ou seja,
escapar do jugo das forcas naturais, atraves da razdo (cuja primeira expressao se afirma por
meio do mito) j& € dominio, em Gltima instancia dominio de si. Essa apreensdo negativa da
razdo ¢ que consistiria 0 amago da “nega¢do determinada”: depois de Auschwitz e numa
sociedade que coincidia com a ideologia, a ultima ratio do esclarecimento repousaria apenas
na denuncia da irracionalidade absoluta que a sociedade é capaz de produzir, afim de que essa
n&o se repita nunca mais.

A radicalidade da critica de Adorno ndo poupa sequer sua préopria conceitualizacdo da
sociedade. Para Habermas, “[...] Adorno sempre se recusou a explicitar diretamente o
conteddo normativo dos conceitos criticos fundamentais. Indicar em que consistem as
estruturas que a sociedade total cancela no Eu teria significado, para ele, uma falsa
positividade” (HABERMAS, 1983, p. 51-52). Positividade essa que poderia tender ao auxilio
da dominacdo e exploracdo e, portanto, falsa, a semelhanca da recaida no destino mitico.
Desdobrar os momentos de verdade da falsa aparéncia do todo social deveria, sob esse critério
radical, ser efetuada com a exposi¢do critica das promessas nao realizadas da sociedade. Em
suma, a ‘“negac¢do determinada” de Adorno busca apresentar aquelas possibilidades objetivas
de emancipacao que ainda ndo se consumaram.

Habermas partilha dessa interpretacdo, especialmente nos momentos traumaticos da
época do nacional-socialismo vividos pelos frankfurtianos. Porém, discorda que a Gnica opc¢éo
para a emancipacao social do sujeito seria a negacdo determinada, um equivoco resultante de
um monismo, isto €, da “[...] tentativa de conceitualizar o desenvolvimento historico em
termos de uma unica dimensao [da razdo moderna], a saber, a racionalidade instrumental”
(WHITEBOOK, 2008, p.126). O conceito de razdo instrumental sumariza-se “[...] com um
entendimento calculador que usurpou o lugar da razdo” (HABERMAS, 2002, p.170). Joel
Whitebook (2008) argumenta que Habermas atribuia validade ao pessimismo frankfurtiano
apenas relativamente ao contexto histérico que o gerou. Fora daquele contexto, a critica
paradoxal da razdo moderna, sobre seus fundamentos, oferecia grandes perigos ao préprio
projeto do esclarecimento. Desse modo, se, para Habermas, “este estado de espirito, esta
atitude [de Adorno e Horkheimer] ndo é mais a nossa” (HABERMAS, 2002, p.153), “[...] ele
sustenta que podemos retornar a um nivel mais razoavel de profundidade, o que significa
dizer, mais convencional de teorizagdo” (WHITEBOOK, 2008, P.125-126).
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N&o que Habermas descarte as reflexes de seus precursores da teoria critica. Mas
sim, de que considera suas conceitualizagdes muito afetadas por eventualidades historico-
sociais extremamente traumaticas e, destarte, de certa forma datadas historicamente.
Entretanto, se por um lado Habermas pondera as contribui¢des dos frankfurtianos, bem como
as razdes que os levaram ao impasse pessimista, “Por outro lado, Horkheimer e Adorno nao
envidaram nenhum esforco na revisdo da teoria nos termos da ciéncia social vigentes, ja que o
ceticismo perante o conteddo de verdade dos ideais burgueses pareciam questionar 0s
proprios critérios da critica da ideologia” (HABERMAS, 2002, p.184-185). Desse modo, eles
teriam trilhado um caminho problematico ao se entregarem “[...] a um desenfreado ceticismo
perante a razdo em vez de ponderar os motivos que permitiam duvidar do proprio ceticismo”
(HABERMAS, 2002, p.185). Opcdo que, de acordo com Habermas, talvez tivesse
possibilitado a Horkheimer e Adorno “[...] estabelecer com profundidade os fundamentos
normativos da teoria critica da sociedade, de tal modo que ndo fossem afetados pela
decomposicdo da cultura burguesa, efetivada a olhos vistos na Alemanha de entdo”
(HABERMAS, 2002, p. 185).

Apontadas as principais discordancias de Habermas em relacdo a Adorno e
Horkheimer, especialmente de suas posi¢des delineadas na “Dialética do esclarecimento”,
restam ainda duas consideragdes:

A primeira refere-se a um possivel ponto de inflexdo no pensamento de Habermas (em
relacdo a teoria critica precedente) que lhe conferiu uma producdo intelectual original e
bastante rica. Maar (2002, p.90) argumenta que a via habermasiana busca responder a uma
aparente auséncia de saidas para o prosseguimento de uma teoria critica da sociedade,
recorrendo-se ao artificio de uma “volta atras” que remonta a um ponto critico na obra de
Hegel, cuja saida estaria “[...] numa revisao do trajeto hegeliano até se atingir a bifurcacdo em
gue Hegel abandonara sua versao intersubjetiva de razdo — a ser recuperada na racionalidade
comunicativa habermasiana — em prol de uma unificacdo impositiva sob os parametros do
trabalho” (MAAR, 2002, p.90). Considerando-se que ambos 0s percursos teoricos
compartilham em grande medida dos mesmaos referenciais, este seria um possivel ponto nodal
que diferenciaria as posi¢cdes maduras de Habermas, de um lado, e de Horkheimer e Adorno,
de outro. Para Habermas, a retomada da razdo intersubjetiva (intrinseca as estruturas da
linguagem e a capacidade de argumentacdo discursiva), evitaria justamente os entraves do
monismo posto na relacdo sujeito-objeto.

A segunda consideragédo refere-se ao distanciamento de Habermas dos inquietantes

questionamentos do chamado “anti-esclarecimento” (WHITEBOOK, 2008, p.132) ou “contra-
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esclarecimento” (HABERMAS, 2002, p.171). Essa segunda consideracdo também pode ser
caracterizada como um ponto de inflex&o entre Habermas, de um lado, e Horkheimer-Adorno,
de outro — ponto este, de extrema relevancia para as intensfes dessa pesquisa, COmMo Se vera
mais adiante. Numa discussdo sobre o papel da psicanalise na teoria critica, Whithebook
argumenta que, “Em tultima instancia, Adorno e Freud sdo figuras do Esclarecimento, mas ao
longo do caminho, eles certamente reconheceram os méritos das afirmagBes do anti-
Esclarecimento” (WHITEBOOK, 2008, p.131-132). Por anti-esclarecimento deve-se apontar
aqui para a relacdo de ambos com os escritos de Nietzsche, destacadamente. No caso de
Adorno (e também Horkheimer) trata-se de uma recepcdo da racionalidade fundada
inextricavelmente na dominacdo. Ja Freud, apesar de nunca ter-se demonstrado um tributario
de Nietzsche, aprofunda e elabora as consequéncias desse fundamento inconfesso da razéo,
essencial na psicanalise para caracterizacdo das pulsGes e do inconsciente humano —
concepgdes essas, que sao basais no arcabouco teodrico dos frankfurtianos.

Whitebook argumenta que a apreensdo de Freud por Habermas foi a principio
semelhante aquela de Horkheimer e Adorno. Mas, a medida que Habermas estabelecia um
percurso intelectual préprio, o referencial psicanalitico perdia importancia em relacdo a seus
contetdos, enquanto firmava-se destacadamente como modelo metodolégico (WHITEBOOK,
2008, p.126). Segundo essa concepcdo o estranhamento do individuo diante da sociedade, a
ambiguidade afetiva da vida psiquica, perdem espaco para a interpretacdo de que as
patologias (especialmente as sociais) possam ser dirimidas e superadas de acordo com
praticas comunicativas que assegurem a participacdo nao coercitiva de seus membros rumo ao
consenso. A psicanalise oferece um modelo de acdo comunicativa por pautar-se na forca do
didlogo e da linguagem como principal instrumento de técnica terapéutica. Desse modo, se
por um lado Habermas “[...] sentia-se a vontade com Freud, o Aufklarer — campedo da
racionalidade, da autonomia e da critica a idolatria” — por outro lado, “[...] ele considerava a
énfase no irracional e a antropologia pessimista de Freud inapropriados” (WHITEBOOK,
2008, p.132). Habermas refuta, ou a0 menos torna estéereis, as concepgdes freudianas mais
severas do eterno mal-estar do sujeito em relacdo a sociedade, inscrito na natureza
heterogénea da psique humana, especialmente nas demandas insondaveis do inconsciente; da
ambiguidade afetiva da vida psiquica, da inextricavel presenca de sentimentos agressivos nos
seres humanos, etc. Ao contrario de Adorno ¢ Horkheimer, “Com Habermas, Freud perde sua
estatura tragica. Deixa de ser o profeta da razdo negativa, que recusa todas as sinteses, e se
transforma no herdi cultural de um mundo regido pela acdo comunicativa, que autoriza, num

marco consensual, sinteses progressivas” (ROUANET, 1986, p.354).
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Assim, a interpretacdo frankfurtiana de que os ganhos culturais e educacionais
possuem sua contrapartida histérica fundada na violéncia, e de que o Unico meio de se evitar a
barbarie é trazer constantemente essa contradicdo a baila, perde sua forca de interpelacéo. Por
esse Vviés, nao s6 o contexto historico de Horkheimer e Adorno sugere uma interpretacao
através das contingéncias traumaticas, como também Auschwitz toma contornos de uma
ocorréncia apenas contingente e, portanto, datada historicamente. Desse modo, o olhar
prudente (mais do que pessimista) sobre uma virtual reedicdo de Auschwitz perde o sentido,
ja que sua ocorréncia ndo pode mais ser explicada, em Ultima instancia, como resultado (em
grande medida) do potencial agressivo inextricavelmente inscrito em nosso aparato psiquico
(conforme as descobertas de Freud assimiladas por Adorno e Horkheimer). Ou seja, 0sS
recursos das ciéncias sociais eram capazes de explicar o “por que” Auschwitz teria
acontecido, mas apenas com a psicanalise — destacadamente, nos posicionamentos nomeados
de “pessimismo antropoldgico” — foi possivel explicar “como” os homens se submeteram a
I6gica do sistema alucinatério do nacional-socialismo. Nesse ponto, reafirma-se que essa
pesquisa compartilha da opcéo tedrica de Horkheimer e Adorno.

Porém, permanecem incognitos os motivos da opcdo de Habermas em refutar a teoria
psicanalitica, destacadamente as posicOes mais polémicas citadas. Se tomarmos como
referéncia 0 pessimismo antropoldgico expresso em “Totem e tabu” e “O mal-estar na
civilizagdo” de Freud — cujas conclusbes mais decisivas s@o partilhadas por Adorno e

Horkheimer — Habermas afirma, ja em 1968, em “Conhecimento ¢ interesse”:

Nenhuma das teorias do impulso [pulsdo; Trieb], adiantadas até agora,
entretanto, conseguiu tornar mesmo plausivel que o pressuposto de uma
estrutura de necessidades, sem variacdo dos seres humanos, seja a0 mesmo
tempo significativa e empiricamente testavel. Através do exemplo o mais
proeminente e da teoria do impulso melhor elaborada, a saber, a
psicanalitica, pode ser mostrado convincentemente, em minha opinido, que
as previsdes tedricas, sobre o alcance de variagdo dos potenciais de impulso
agressivo e libidinoso, ndo sdo possiveis. (HABERMAS, 1994, p.145)

Especialmente por Habermas se mostrar um eximio conhecedor da teoria freudiana,
seu afastamento ressalta ainda mais os contornos particulares que possam ter motivado sua

escolha, motivos esses que escapam aos objetivos do presente estudo.
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1.4.2. A Teoria da Agdo Comunicativa

O interesse de Habermas pelos potenciais da linguagem e da comunica¢do, como
estrutura e categoria de mediacdo social, estd presente desde o inicio de seu percurso
académico (WHITEBOOK, 2008, p.126). Entretanto, apenas no final dos anos 1960 e inicio
dos 1970 é que Habermas comeca a desenvolver de modo mais sistematico uma teoria da acao
visando a transformagéo social, percurso que culmina em 1981 com a “Teoria da agdo
comunicativa”.

Habermas sustenta a hipdtese de que as possibilidades de dirimir as patologias sociais,
que obstam uma vida digna, repousam na busca da autonomia (de acordo com a tradi¢do do
Iluminismo herdada pela teoria critica da sociedade). Porém, para Habermas, a autonomia
“[...] esta implicita em cada ato de comunicacdo linguistica” (ROUANET, 1986, p.377) e,
portanto, ndo se reduz ao estagio de desenvolvimento das forcas produtivas (ROUANET,
1986, p.310). Desse modo, o conceito de agir comunicativo pode ser sumarizado como o “[...]
processo de interacdo de pelo menos dois sujeitos capazes de linguagem e acdo que se
relacionam intersubjetivamente tendo como finalidade a busca cooperativa da verdade que
gera o consenso” (GOMES, 2007, p.112).

Entretanto, as potencialidades do agir comunicativo possuem uma contrapartida
historico-material assentada nas estruturas normativas da sociedade, que correspondem em
certa medida ao estagio de desenvolvimento das forcas produtivas, mas, conforme citado
acima, nao se restringem a essas. Mais adiante veremos, de acordo com Habermas, como as
demandas das estruturas normativas da sociedade, e a correspondente necessidade de
legitimag&o, puseram em curso uma tendéncia universalista que, se por um lado, eleva a
complexidade da dominacdo e exploracdo, por outro torna persistente a presenca das
necessidades plurais da sociedade em torno das discussOes determinadas pela legitimacao.

O ponto de partida para a teoria da agdo comunicativa é o conceito de mundo da vida
ou mundo vivido (Lebenswelt), como “0 lugar das relagdes sociais espontaneas, das certezas
pré-reflexivas, dos vinculos que nunca foram postos em duvida” (ROUANET, 1990, p. 113).
A propria aquisicdo da linguagem, uma experiéncia partilhada por cada individuo da
sociedade, teria suas origens ancoradas no mundo da vida. O mundo da vida, além de ponto
de origem, seria uma espécie de “pano de fundo” a atuar na retaguarda das agdes
comunicativas (GOMES, 2007, p.133). Para Habermas (apud GOMES, 2007, p.133) o mundo
da vida representa um lugar transcendental de encontro entre falante e ouvinte, onde é
possivel estabelecer de forma reciproca as pretensdes de consenso com o mundo (objetivo,

subjetivo e social) na medida em que eles podem criticar e exprimir os fundamentos das
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respectivas pretensdes de validade, cuja meta indica para a resolucéo de desentendimentos e a
chegada de acordos consensuais.

A contrapartida do mundo da vida ¢ o mundo sistémico ou mundo do sistema. “Vida”
e “sistema” sdo duas formas distintas, porém inextricaveis € complementares nos processos de
interagdo social. Mas, se o mundo da vida refere-se ao ambito das relagdes e vinculos
espontaneos e a reproducdo simbolica, o mundo sistémico se manifesta aos sujeitos “T...]
como integracdo funcional, realizada a partir da reproducdo material necessaria a
sobrevivéncia e a conservagdo do sistema” (GOMES, 2007, p.140).

O processo de evolugdo’ social torna as estruturas sistémicas da sociedade — ou seja, 0
aparato pertencente as esferas institucionalizadas — cada vez mais autbnomas em relacdo
aquelas demandas originarias do mundo da vida. Marcadamente na modernidade, o dinheiro e
0 poder (que Habermas nomeia de media) passam a ser “[...] elementos controladores de
integracdo sistémica”. E a partir do conceito de media que “[...] Habermas desenvolve a sua
tese sobre a colonizagdo do mundo da vida pelo mundo sist€émico” (GOMES, 2007, p.39).
Esse processo de colonizacdo se expressa na crescente absorcdo da esfera espontanea e
simbodlica da socializacdo ao ambito da normatividade posta nos contextos funcionais da
sociedade que, para Habermas, seriam resultado dos seguintes processos de transformacao

social:

1°) de uma cientifizacdo da pratica profissional; 2°) expansdo do setor de
servicos de que mais e mais interacfes sdo submetidas a uma forma de
mercadoria; 3° regularizacdo administrativa e legalizacdo de &reas de
intercurso politico e social previamente regulado de modo informal; 4°)
comercializacdo da cultura e da politica, e, enfim, processos cientifizantes e
psicologizantes de educacdo das criangas. (HABERMAS, 1994, p.104)

A colonizacdo do mundo da vida pelo mundo sistémico sintetiza, parcialmente, o
conceito de industria cultural, especialmente nos aspectos acima elencados por Habermas da
subsuncdo das interagfes sociais & forma mercadoria, da comercializacdo da cultura e
educacdo e, de modo geral, da reunificagdo de trabalho e tempo livre sob a égide do trabalho
abstrato e da forma mercadoria. As consequéncias dessa sistematizacéo racional, das esferas
simbolicas e espontaneas da interagdo social, seriam manifestadas como crises de consenso,

onde se revelariam “[...] o desequilibrio e a barbarie estabelecida no mundo [...] num processo

" “Quando falamos de evolugdo, entendemos na realidade processos cumulativos nos quais se torna reconhecivel

uma dire¢ao” (HABERMAS, 1983, p.122). Portanto, evolugéo nédo deve ser confundida com a ideia de progresso
nem com uma teleologia da histéria.
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de reducionismo da razdo, na medida em que esta passa a ser restringida a sua dimenséao
instrumental” (GOMES, 2007, p.36-37).

Portanto, a colonizacdo do mundo da vida pelo sistémico estaria, para Habermas, na
origem das principais patologias sociais da modernidade, obstando as potencialidades de uma
vida digna, justamente ao inviabilizar “[...] a possibilidade do reconhecimento intersubjetivo
das pretensdes de validade que formam argumentativamente os consensos” (GOMES, 2007,
p.35-36). Ressalta-se que o conceito de mundo da vida é de grande importancia nessa
pesquisa, ja que o elo entre esse estudo e o pensamento de Habermas ¢ a “coloniza¢do do
mundo da vida” pelo “sistémico”, ¢ as potencialidades de emancipacdo a partir das urgéncias
do mundo da vida, as contingéncias que o cerceiam, e as possibilidades de consenso entre

seus participantes.

1.4.3. Acdo comunicativa, Estado de bem-estar social e o problema da legitimacéo

Apesar de ndo expor nomeadamente, muito do otimismo de Habermas parece assentar-
se nos rumos tomados pela organizacdo social no pds-segunda guerra mundial, especialmente
nos Estados Unidos e Europa ocidental, com a consolidacdo do Estado de bem-estar social nas
democracias de massa. Entre o impasse da dialética do esclarecimento e suas reservas ante a
opcdo revolucionaria, Habermas teria buscado um caminho de “reformismo radical”
(ROUANET, 1986, p.353; WHITEBOOK, 2008, p.125) para atingir a meta que permeou toda
sua carreira: a de “[...] impedir o retorno da loucura que havia tomado a Alemanha [do
nacional-socialismo]”, tendo sido essa meta ndo apenas uma preocupagdo, mas “[...] na
verdade, uma obsessdo” de Habermas (WHITEBOOK, 2008, p.125).

As necessidades de legitimacgdo sociopoliticas, demandadas pelo gigantesco aparato
tecnocientifico, exigia a presenca de um Estado social forte o bastante para dirimir as
contradi¢Bes postas entre as relacbes de producdo e a elevacdo constante e acelerada das
forcas produtivas. Habermas ndo nega o avanco da sociedade administrada para quase todas
as esferas da vida; ou, conforme suas expressdes, a colonizagdo do mundo da vida pelo
mundo do sistema. Entretanto, consegue entrever nesse movimento dialético da sociedade, o
surgimento e a consolidacdo de novas demandas orientadas por questdes de saber pratico-
moral, e a correspondente institucionalizacdo de tais espacos de discussdo nos aparatos de
Estado. E, portanto, consubstanciado pelas demandas do Estado de bem-estar social que
repousaria o “reformismo radical” de Habermas.

Objetivamente, o welfare state ja apresenta condicdes capazes de eliminar

determinadas caréncias materiais seculares (elevacdo na producdo de alimentos, cura de



49

doencas, etc.), bem como eliminar ou reparar danos provocados pela prépria socializacéo
capitalista (regulamentacdo do trabalho e do uso dos recursos ambientais, por exemplo). Além
do mais, para Habermas, a evolucdo social ndo ocorre apenas com 0 avanco das forcas
produtivas. Juntamente com o0 pensamento objetivante, o saber técnico e organizativo, o agir
instrumental e estratégico — que sumariamente caracterizam as forgas produtivas —, emergiram
também novos processos de aprendizagem delineados pela dimensdo da moral, do saber
pratico, do agir comunicativo e da regulamentacdo consensual, 0s quais caracterizariam novas
relacbes de producdo compativeis com o emprego das tais “novas forcas produtivas”
(HABERMAS, 1983, p.13-14). A dindmica de desenvolvimento da sociedade se traduziria
com a mutacdo das estruturas normativas, dependente tanto dos desafios inscritos nos
problemas sisttmicos e economicamente condicionantes, quanto pelos processos de
aprendizagem que representam a resposta a tais desafios. “Em outras palavras: a cultura
permanece um fendmeno superestrutural, embora na passagem para novos niveis de
desenvolvimento ela pareca ter um papel mais preeminente do que o que supuseram até agora
muitos marxistas” (HABERMAS, 1983, p.14).

Habermas argumenta que se tomarmos a perspectiva dos processos de aprendizagem
(ndo apenas como saber tecnicamente valorizavel), mas principalmente no que tange a
consciéncia pratico-moral, “[...] poderemos afirmar que ha estagios de desenvolvimento tanto
para as forcas produtivas quanto para as formas de integragdo social” (HABERMAS, 1983,
p.144). Uma interpretacdo ndo mutilada de Marx deve justamente considerar 0 processo de
producdo e reproducdo material da vida como uma “[...] media¢éo e ndo pode ser assumido
em sua imediatez, por ser também ele uma realizacdo historica. A forma social em que a
producdo social se desenvolve também precisa ser examinada a partir da estrutura social da
producao” (MAAR, 2002, p.92), como parece ser a opg¢ao adotada por Habermas.

Desse modo, se nas contingéncias das estruturas normativas da sociedade expressam-
se 0 processo de colonizacdo do mundo da vida pelo sistémico, por outro lado, tais estruturas
sdo também o espaco par excellence onde o agir comunicativo pode dirimir as patologias
sociais, pois as estruturas de poder sistémico sdo compelidas a discutir as demandas sociais
para alcancar a legitimagdo que garanta a prépria continuidade do sistema.

Para discutirmos o problema de legitimagdo colocado por Habermas, prosseguimos
com uma definicdo de legitimidade ou legitimacao dos sistemas sociopoliticos: “Legitimidade
significa que ha bons argumentos para que um ordenamento politico seja reconhecido como

justo e equanime; um ordenamento legitimo merece reconhecimento. Legitimidade significa
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que um ordenamento politico é digno de ser reconhecido” (HABERMAS, 1983, p.219-220,
grifos do autor).

Em todas as formacgdes sociais a coesdo e a ordem, demandadas pelo grupo em
questdo, necessitou sempre da aceitacao, por parte dos sujeitos, das normas coletivas implicita
ou explicitamente postas. A sujeicdo a regra coletiva necessitava de justificacdo, que poderia
ser a sujeicdo hierarquica da ordem parental (internalizada na forma do desenvolvimento
ontogenético do aparato psiquico), no caso das sociedades primitivas, até a sujeicdo ao poder
estabelecido nas grandes civilizagBes antigas — 0 poder nomeadamente personificado na classe
sacerdotal, militar ou no monarca (fundado em estruturas normativas de interacdo social).
Diferentemente das sociedades primitivas, cuja estrutura social assentava-se na hierarquia
familiar, a complexidade estabelecida no ordenamento social das civilizacbes antigas (ou
sociedades tradicionais), exigia um processo de legitimagdo concomitante as justificativas que
sustentavam o ordenamento hierdrquico (quer fosse monarquico, da classe sacerdotal ou
militar). Em suma, a congruéncia social apenas seria possivel se juntamente com as
justificativas do poder estabelecido houvesse uma visdo de mundo (comumente através de
interpretacdes miticas ou teoldgicas) habilitada a legitimar a classe detentora do poder.
Somente através de um discurso capaz de promover um consenso geral — ou seja, uma Visao
de mundo partilhada por todos os membros da sociedade — poderia dar-se a legitimidade aos
detentores do poder.

A consolidacdo da racionalidade moderna corresponde ao surgimento do Estado
moderno: uma razdo desatrelada dos fundamentos mitico-religiosos, portanto laica, com
tendéncias universalistas irreversiveis. Para Habermas, tal tendéncia a universalizacdo nédo
pode ser explicada somente em funcdo das demandas oriundas da base material da sociedade,
ou seja, como simples reflexo do modo de producdo da sociedade, conforme uma
interpretacdo materialista-historica reduzida. A tendéncia a universalizacdo estaria ja na
propria estrutura da linguagem, desdobrada pelos enunciados da razdo moderna. N&o que
somente na modernidade a humanidade tenha experimentado as potencialidades de consenso
intersubjetivo através da estrutura linglistica. Porém, Habermas argumenta que foi no
contexto geral desse periodo histérico — com a convergéncia das demandas sociais, 0 estagio
das forgas produtivas e a estrutura da linguagem — que as tendéncias a universalizacéo tornar-
se-iam irreversiveis.

O Estado moderno, portanto, ainda necessitava de justificativas que lhe fornecessem
legitimacdo. Essas, entretanto, deixavam cada vez mais de ser pautadas nas justificativas

teoldgicas e mitologicas, e gradativamente passavam a ser visdes de mundo laicizadas: a ideia
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de nacdo, povo, cuja consubstanciacdo se dava no territorio. O discurso ideoldgico forneceu,
nessa fase de consolidagdo do modo capitalista e do Estado moderno, a legitimagéo capaz de
promover a mobilizacdo coletiva em torno de objetivos comuns. A ideologia teve a forca
agregadora de uma visao de mundo partilhada subjetivamente ao redor da justificativa laica e
pseudorracional do conceito de povo e nacgdo, cuja classificacdo se assentava em torno das
caracteristicas culturais, especialmente definidas pela lingua.

O ordenamento social do modo capitalista de producdo demandava uma estrutura
concomitante que poderia apenas ser suprida pelo Estado, num conjunto de Estados-nacédo
que, apesar de concorrentes entre si, deviam sua existéncia ao reconhecimento reciproco.
Além disso, a consolidacdo das relagcBes capitalistas exigia uma normatividade social
especifica que foi concatenada no lassez faire. Assim, apesar das intencdes da filosofia das
Luzes, foi somente na fase do capitalismo liberal que se inaugurou a “[...] forca
comprometedora aos sistemas valorativos estritamente universais, pois a troca econémica
tinha de ser regulada universalmente e a troca de equivalentes prova uma ideologia bésica
efetiva para liberar o Estado do modo tradicionalista de justificagdo” (HABERMAS, 1994,
p.113).

Em contrapartida, se nas sociedades tradicionais a dominagdo tinha um carater
diretamente politico, pois preenchida com visfes de mundo justificadoras da dominacéo, no
capitalismo, especialmente na fase liberal, a dominag&o ocorre na esfera apolitica do mercado,
tornando-a invisivel, pois no mercado, “[...] a Unica autoridade percebida como tal é a das leis
econbmicas, que ao mesmo tempo asseguram o funcionamento (politicamente neutro) da
economia e distribuem o produto social de acordo com o principio da troca de equivalentes”
(ROUANET, 1986, p.274).

Os processos de crise capitalista levaram ao esgotamento do capitalismo liberal, e ao
consequente esgotamento da ideologia do lassez faire que perde a forga de legitimagdo do
sistema sociopolitico. Instala-se entdo a fase monopolista onde a légica da acumulacéo
capitalista passa a ser cada vez mais comandada pelas a¢cbes de Estado, que se faz presente
desde os requisitos béasicos de formacgdo, passando pelo investimento em tecnologia e
inovacdo cientifica, questdes de saude e previdéncia social e amainando os efeitos colaterais
das falhas funcionais do capitalismo. Em suma — e a despeito das lutas e conquistas sociais do
capitalismo monopolista (principalmente sua versdo de bem-estar social) —, o controle do
Estado sobre a economia poderia sintetizar-se numa Unica fungéo: a de evitar as crises ciclicas
do capitalismo. Nessa fase transitéria, do capitalismo liberal para 0 monopolista, as crises

socioeconémicas foram terreno fértil para o ressurgimento de ideologias que se encontravam
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em relativo estado de laténcia. A ideologia pseudocientifica de “povo” atinge os pincaros
através das caracterizagdes naturalistas de raca, levadas ao extremo pelo nacional-socialismo.

As sociedades tradicionais e o capitalismo defrontaram-se com o mesmo problema de
“[...] legitimar um sistema de dominacdo caracterizado pela apropriacao privada do excedente
e pela distribuicdo desigual da riqueza”. Como se viu acima, nas sociedades tradicionais a
legitimacdo se deu com o uso de ideologias que reconheciam o sistema de dominacéo e 0
justificavam, enquanto que o capitalismo, nas versdes liberal e monopolista, “[...] tenta
resolver o problema negando, ideologicamente, a realidade da dominagdo” (ROUANET,
1986, p.283).

Mas, é com a ascensdo e consolidacdo do chamado welfare state — que desloca mais
uma vez a questdo da legitimacdo — que se instaura aquilo que Habermas chama de “crise de
legitimag&o do capitalismo tardio”. Se por um lado o Estado burgués perdera a capacidade de
legitimacdo pela via ideologica pura da “[...] forga integrativa da consciéncia nacional [...]”
(enfraquecida ap0s as catastroficas experiéncias fascistas), por outro lado, permanecia ainda
sua tarefa de “[...] refrear os conflitos inerentes ao sistema econdmico [...]”, conflitos que, na
democracia formal representativa, devem ser inseridos “[...] no sistema politico, enquanto luta
institucionalizada pela distribuicdo. Onde isso teve sucesso, O Estado moderno assumiu uma
das formas desenvolvidas da democracia de massa no Estado social” (HABERMAS, 1983,
p.233-234).

Habermas refuta uma interpretacdo “economistica” ao referir-se a relagbes de
producdo. Ele reconhece que a economia (como subsistema do mundo sistémico) possa ter
assumido a primazia funcional e a condugédo da evolucéo social nas sociedades modernas.
Porém, Habermas argumenta que a economia € primeiramente estabelecida por seus
principios organizacionais, que justamente seriam “[...] regulamentagdes altamente abstratas
que definem alcances de possibilidades” (HABERMAS, 1994, p.29). Desse modo, ndo é
apenas a discussdo em torno da distribuicdo material em que se assenta a questdo da
legitimacdo. Essa reside especialmente na relacdo de cliente dos servigcos publicos que se
estabelece entre 0s membros da sociedade e o Estado, relacdo que € pautada pelos valores de
uso de tais servigos (ndo em ultimo, o da producgdo de conhecimento e a producao simbolica
da sociedade).

Habermas, entretanto, ndo € conduzido por uma interpretacdo ingénua de que a
sociedade capitalista tardia mover-se-ia agora por imperativos fundados nos valores de uso:
“Nao se discute aqui alguma misteriosa dimensao; a necessidade de legitimacdo emerge de

condi¢cdes funcionais evidentes de um sistema administrativo que preenche os hiatos
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funcionais de mercado” (HABERMAS, 1994, p.77). As politicas distributivas e de servicos
sociais, bem como os mecanismos de regulagdo econdémica de mobilizacdo conjunta de
trabalho e consumo em massa, fundamentados por medidas anticiclicas de crise, resumem as
politicas keynesiano-fordistas, cuja meta é a manutencéo do capitalismo.

N&o obstante sua clareza, Habermas ndo se deixa apanhar por esse imperativo genérico
de manutengdo capitalista ao interpretar os novos problemas de legitimagao, “[...] na medida
em que ndo podem ser resolvidos sem levar em consideracdo a satisfacdo das necessidades
legitimas — isto é, a distribuicdo dos valores de uso — enquanto os interesses da realizacao de
capital proibam precisamente essa consideracdo” (HABERMAS, 1994, p.78). Nessa
contradicdo esta delineada a crise de legitimacédo do capitalismo tardio.

Mas, o Estado social, ao mediar essa contradicdo, deve levar em conta a dindmica
social — engendrada em grande medida pela prépria dindmica capitalista —, de que os valores
de uso e as necessidades que Ihes correspondem ndo sdo estaticas e, portanto, sua definicao
torna-se extremamente complexa. Dinamismo que se observa também nos consensos sociais
que adquirem crescentemente o aspecto de acordos provisorios. O consenso mediado pelo
Estado ndo se trata apenas de recompensa das benesses coletivas para aqueles que se sujeitam
as imposicdes sistémicas; o que se poderia auferir a partir dos servicos sociais basicos como
habitacdo, saude e previdéncia social. “Uma crise de legitimagcdo surge assim que as
demandas por tais recompensas, crescam mais rapidas do que a quantidade disponivel de
valor, ou quando crescam expectativas que ndo podem ser satisfeitas com tais
recompensas” (HABERMAS, 1994, p.96, grifos nossos). A resolucdo consensual assenta-se
nas proprias necessidades objetivas do capitalismo tardio, cujo estagio de desenvolvimento
das forcas produtivas requer uma participacdo ndo coercitiva (e ndo excludente) e,
consequentemente, bastante ativa dos membros da sociedade. Isso se da tanto na esfera da
producdo — com uma forca de trabalho apta aos conhecimentos cientifico-tecnoldgicos
requeridos —, quanto na esfera da circulacdo de mercadorias — com consumidores capazes e
dispostos a partilhar da producdo social (material e simbolica).

Por “for¢a de trabalho” ndo se resume aqui apenas o assim chamado proletariado.
Inclui-se, especialmente, a “mao-de-obra” altamente especializada de cientistas e
pesquisadores profissionais, empreendedores, entes da produgdo cultural, etc. Para citar
apenas um exemplo da complexidade das necessidades objetivas do capitalismo atual, o
trabalhno no campo hoje requer que operadores de certas maquinas agricolas possuam
conhecimentos que os habilite a executar tarefas com comandos eletronicos e sistemas de

coordenadas geograficas, extremamente precisos. A contrapartida da habilidade manual e
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forca bracal, outrora requeridas, € o dominio, ou ao menos a familiarizagdo, do conhecimento
cientifico-tecnoldgico. E paradoxal nesses sistemas que, apesar de sua relativa facilidade de
operacdo, devam sua existéncia justamente a conhecimentos cientificos altamente abstratos e
complexos que portam em si.

Como se viu acima, Rouanet (1986, p.283) argumenta (em conformidade com a
interpretacdo de Habermas) que a partir da etapa liberal do capitalismo, a dominagéo se oculta
ainda mais, pois a legitimacdo € efetuada a partir da esfera apolitica do mercado,
ideologicamente apoiada na troca de equivalentes (especificamente, da forca de trabalho pelo
seu suposto equivalente, o salario), regida por leis coercitivas e a0 mesmo tempo naturais e
justas (na aparéncia), por serem baseadas na reciprocidade. Rouanet (1986, p.283) prossegue
argumentando que na etapa monopolista o “véu do valor” fora ja removido pela critica a
economia politica de Marx, donde poderia resultar a exposi¢do das estruturas de dominacéo.
Isso ndo ocorre, pois entra em cena aquilo que Marcuse chama de “véu tecnoldgico”, que
impede a revelagdo das estruturas de dominagdo ao substituir o automatismo de mercado pelo
automatismo do progresso técnico.

Assim, adentrou-se num processo de ocultamento radical das estruturas de dominacao
que remove, junto com as estruturas de poder, as categorias pelas quais seria possivel pensar
projetos de organizacgdo social fundados em critérios ndo instrumentais — a critica a ideologia
(Ideologiekritik) estaria esgotada. De certo modo, esse seria o impasse ‘“unidimensional”
partilhado por Adorno, Horkheimer, Marcuse e também Habermas. A diferenca, segundo
Rouanet, é que Habermas considera que a critica & ideologia atualmente “[...] ndo consiste
simplesmente em trazer a tona interesses de classe suprimidos e dissimulados pelas
legitimagdes hegemonicas [...]”, aspecto da critica que se teria esgotado historicamente
tornando-a in6cua, e por esse motivo abandonada pelos frankfurtianos. Mas sim, a
Ideologiekritik consistiria essencialmente “[...] em recuperar um dos interesses fundamentais
da espécie, soterrados por uma consciéncia tecnocratica que nega a existéncia desse interesse”
(ROUANET, 1986, p.283).

O interesse fundamental da espécie seria a propria vida, uma vida digna de ser vivida.
A luta contra a ideologia tecnocratica estaria na “[...] reproducdo da existéncia sob condigdes
[...] da preservagdo e ampliagéo da intersubjetividade simbolicamente mediatizada [uma das
caracteristicas antropoldgicas fundamentais], num contexto de comunicacdo livre de
violéncia”; e, portanto, para além do controle técnico e do comportamento adaptado

(ROUANET, 1986, p.283-284).



55

Assim, se Habermas por um lado se aproxima das conclusées mais pessimistas dos
frankfurtianos, ao detectar que a dominagdo no capitalismo tardio se apropria até da
intersubjetividade simbolicamente mediatizada, por outro lado, vé justamente nesse avanco
mais recente das estruturas de poder, a oportunidade para um ordenamento qualitativamente
diverso rumo a emancipagdo. E nesse sentido que Habermas afirma em “Técnica e ciéncia
como ideologia”, que a reflexdo demandada pela nova ideologia (a tecnocratica) “[...] deve
retroceder, além de interesses especificos de classe, historicamente constituidos, até encontrar
os interesses fundamentais da humanidade como tal, em seu processo de autoformacao”
(HABERMAS, apud ROUANET, 1986, p.284).

“O fim das ideologias néo significaria, assim, o fim da exigéncia de justificagéo, e sim
o ingresso numa fase de problematizacdo permanente” (ROUANET, 1986, p.307). E ai que se
abre a possibilidade de retomada do consenso intersubjetivo, pois se, por um lado, a
colonizacdo do mundo da vida pelo sistémico dificulta sobremaneira as possibilidades de
consenso a partir do agir comunicativo e das demandas préaticas da vida, por outro, 0 mundo
“desencantado” sob a égide da sociedade administrada, do dominio da racionalidade
instrumental, apenas pode justificar-se em termos l6gicos e universalistas. Modus operandi
segundo o qual as estruturas sisttmicas de poder necessitam, inexoravelmente, buscar as
legitimacOes que resguardem sua continuidade nos padrdes atuais do capitalismo tardio.
Modus operandi universalista que fortalece as possibilidades emancipatérias do agir
comunicativo, presente nas estruturas da linguagem; e ndo mais nas justificativas, em ultima
instancia, excludentes e restritivas da ideologia, como mistificacdo que tendia a dissimular as
instancias de poder. E como se as instancias de dominagio ao apropriarem-se do &mago das
estruturas da linguagem (talvez o ultimo bastido do sujeito) se tornassem reféns das forcas que
buscaram subjugar — diga-se: as pretensdes de validade universal dos participantes da

comunicagéo.

1.4.4. Habermas e a questédo do autoesgotamento sistémico do capitalismo

A tese do fim da ideologia, ou melhor dizendo, o emaranhamento de sua versdo
tecnocratica no mundo da vida até o ponto onde ndo € mais possivel reconhecer a dominacao,
tém como pano de fundo o capitalismo tardio, que, dependendo do contexto ou de quem o
nomeia, pode ser também chamado de Estado de bem-estar social, welfare state, pds-
capitalismo, sociedade industrial, sociedade p6s-industrial, capitalismo regulado, organizado,
avancado, etc. O certo é que tanto uma posicao, digamos, mais ortodoxa da teoria critica que

resulta num impasse pessimista, quanto a op¢do habermasiana de desenvolver
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programaticamente uma teoria da agdo social centrada na linguagem, parecem partilhar da
mesma visdo de uma sociedade administrada.

Aparadas as arestas, a diferenca mais marcante entre as duas concepg¢des seria que a
posicdo pessimista da teoria critica buscaria denunciar e compreender as consequéncias
deletérias desse processo, enquanto Habermas busca ressaltar as brechas do mundo sistémico
e 0s aspectos progressivos dialeticamente emaranhados na modernidade tardia, onde, de
forma programatica, seria possivel desdobrar os potenciais relacionados ao mundo da vida, e
desse modo dirimir ou superar as patologias sociais.

Tanto a opcdo habermasiana quanto a ortodoxia da teoria critica incorreriam no
mesmo equivoco: de que o Estado de bem-estar social representaria uma espécie de sistema
autorregenerante a perpetuar-se ad eternum — a ultima e infindavel fase do capitalismo
monopolista, agora eternizado porque abolira todas as contradi¢des, especialmente aquelas
estruturais que apontariam tendencialmente para o esgotamento sistémico. Assim, de modo
bastante esquematico para fins expositivos, poderiamos caracterizar as duas interpretacdes:
segundo a concepcdo de Habermas, seria 0 campo propicio e irreversivel para a realizacdo das
potencialidades emancipatdrias da acdo comunicativa; para a “ortodoxia” da teoria critica, ao
contrério, o solo fértil para a dominacdo total da sociedade administrada, processo que indica
como ponto evolutivo final, em Gltima instancia, a imploséo da sociedade.

Mas, se de fato entramos “[..] numa fase de problematizacdo permanente”
(ROUANET, 1986, p.307) com o fim das ideologias, torna-se ainda mais urgente que
estejamos atentos as transformac@es sociais oriundas da esfera econbmica (quer essa seja
entendida como o principal fundamento social ou como subsistema do mundo sistémico).
Tanto a negacgédo determinada quanto a acdo comunicativa, correm o mesmo risco de falhar em
seus objetivos, ao tratar a esfera econbmica como se fosse um continuum histérico
capitaneado pelo capitalismo monopolista — entendido como sistema monolitico em relagdo a
suas estruturas. Entretanto, ndo se trata simplesmente de um problema de abordagem tedrica.
As transformacoes recentes do capitalismo, o enfraquecimento do Estado de bem-estar social
e sua relacdo com os processos de crise econdmica desde o final dos anos 1960, colocam
novas dificuldades sobre aquelas andlises que tiveram como pano de fundo as interpretagdes
sobre o capitalismo monopolista.

E comum ver entre os tedricos criticos mais obstinados no pessimismo de Adorno e
Horkheimer, a opgdo de manterem-se afastados das discussOes econdmicas, pois, nos
“canones” da teoria critica da sociedade estaria “sentenciado” que apenas no ambito da

cultura seria possivel desdobrar negativamente alguma possibilidade de emancipacdo. Porém,
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apesar da aparéncia de estabilidade estrutural do capitalismo monopolista de seu tempo,
Adorno e Horkheimer nunca deixaram de considerar a hipdtese de esgotamento sistémico do
modo capitalista de producdo (ou ao menos considerar suas tendéncias ao esgotamento).
Marcuse também tinha uma compreensdo semelhante a esse respeito. Mas, e quanto a
Habermas?

Ao contrario de muitos pensadores “pessimistas” da teoria critica (referenciados em
Adorno e Horkheimer), Habermas, ao que pese seu relativo otimismo, manteve em seu
horizonte de investigacao as analises mais sombrias de Marx que apontam para o0 esgotamento
do modo capitalista. Quando se fala nas analises de Marx, ndo se quer referir a qualquer
teleologia da histéria, ou a capacidade de fazer previsbes catastréficas, mas sim, em que
medida o dinamismo capitalista (incluindo-se suas tendéncias ao esgotamento) coloca novos
problemas nas questdes sociais.

Um equivoco comum, derivado dessa interpretacdo, pode ser exemplificado com os
trabalhos socioldgicos (ndo apenas os referenciados na teoria critica) que parecem reproduzir
a informacao oficial veiculada nos telejornais: a de que a nova fonte da riqueza social estaria
no chamado setor de servicos. Nesse sentido, Habermas chega a considerar a mudanca
estrutural na esfera do trabalho, e aponta até a insuficiéncia da teoria do valor para interpretar
a dindmica socioecondmica resultante de tal transformacéo. Entretanto, logo pondera: “[...] é
uma questdo empirica se a nova forma de producdo de mais valia pode compensar a queda
tendencial na taxa de lucro, isto ¢, se pode operar contra crises econdomicas” (HABERMAS,
1994, p.76).

Habermas mostra conhecer com bastante clareza “a queda tendencial da taxa de
lucro”, conforme as interpretacbes de Marx, cuja sintese pode ser assim exposta: na
substituicdo de trabalho vivo (capital varidvel) por trabalho morto (capital constante), como
consequéncia da inexoravel busca por elevagdo da produtividade, encontra-se a diminuigdo da
mais valia quando reportada ao capital total e, portanto, “[...] o impulso enfraquecedor na
continuacdo do processo de acumulacdo” (HABERMAS, 1994, p.44).

Assim, se por um lado, no capitalismo avangado, o Estado ¢ concebido “[...] ndo
enquanto um 6rgdo cego no processo de realizacdo, e sim como um potente capitalista
coletivo que torna a acumulacdo do capital a substdncia do planejamento politico”
(HABERMAS, 1994, p.63), por outro lado, enquanto a lei do valor for determinante para a
tendéncia de crise — “[...] isto &, a assimetria estruturalmente necessaria na troca de trabalho
assalariado por capital — a atividade do Estado ndo pode compensar a tendéncia de queda

da taxa de lucro. Pode, no melhor dos casos, media-la, isto €, consuma-la por meios
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politicos” (HABERMAS, 1994, p.63, grifos nossos). Corroborando essa interpretacéo,
observa-se atualmente que o Estado tem conseguido consumar as crises por meios politicos de
forma cada vez mais precaria e provisoria — como se verifica a partir da crise de
financiamento que assola os paises da Unido Europeia e também os Estados Unidos, ainda
como reflexo da crise imobiliaria de 2008.

Como se disse anteriormente, a teoria da agdo comunicativa parece assentar-se, em
grande medida, nas possibilidades concretizadas pelo Estado de bem-estar social, e
especialmente, por conta dos problemas de legitimacdo que deles emergem. A busca pelo
consenso torna-se uma necessidade para a manutencdo do préprio sistema que, entdo, passa a
experimentar uma fase de problematizagdo constante. Entretanto, como se observou,
Habermas ndo se deixa reduzir as potencialidades do welfare state. Ele ja mostrava com
precisdo a possibilidade de solavancos na pacificacdo aparente do capitalismo avancado. 1sso,
diga-se de passagem, ja em 1973 na obra “A crise de legitimagdo do capitalismo tardio”,
quando nédo havia ainda no horizonte a expectativa de que o sistema capitalista passaria por

tantas turbuléncias.

1.4.5. Sintese conclusiva

Diante do que foi exposto até aqui, pode-se afirmar que a teoria da agdo comunicativa
estd muito longe de ser um desvario idealista, e que essa oferece uma contribuicdo muito
importante para o enfrentamento dos problemas sociais dinamicamente transformados. A fase
de problematizacdo constante, que Habermas constata havermo-nos adentrado, requer que
questionemos até aquelas condi¢des estruturais que ja eram consideradas ponto passivo —
como parece ser 0 caso do capitalismo tardio, para uma parcela importante da teoria critica na

atualidade.

Mesmo que ndo pudéssemos saber muito mais hoje que o sugerido pelo meu
esboco de argumentacéo [sobre as possibilidades de emancipacao na crise de
legitimacdo do capitalismo tardio], e isto é bastante pouco, esta circunstancia
ndo desencoraja as tentativas criticas de expor os limites de depressdo do
capitalismo avancado a testes conspicuos; e certamente ndo paralisaria a
decisdo de assumir a luta contra a estabilizacdo de um sistema social,
parecido com a natureza, por cima das cabecas dos seus cidaddos, isto é, ao
preco da dignidade humana velha europeia. Assim seja! (HABERMAS,
1994, p.178-179, grifos do autor)

Com as devidas consideracGes sobre os condicionamentos objetivos da sociedade
(conforme o caminho trilhado por Habermas), a teoria da acdo comunicativa pode ser bastante

produtiva ao rever o falso universalismo de valores da sociedade burguesa, onde a pursuit of
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happiness significaria ao invés de, e. g., acumular objetos materiais dos quais se possa dispor
privadamente — de acordo com a felicidade sugerida pela industria cultural —, “[...] produzir
relagcBes sociais nas quais reine a reciprocidade e onde a satisfacdo ndo signifique mais o
triunfo de um sobre as necessidades reprimidas do outro” (HABERMAS, 1983, p.238-239).

Frente as questdes que foram abordadas, emergem, para o tema dessa pesquisa, dois
movimentos contraditorios que expressam também, de modo amplo, dois aspectos basilares
da educacdo: “a adaptacdo do ser humano a realidade e a acdo emancipatoria que se
estabelece como critica aos processos de autoconservagdo” (GOMES, 2007, p.113). Esse
desafio da educacdo estd no cerne do problema da formacdo (Bildung), que repousa
justamente na busca pela autonomia. Nesse desafio reside a tarefa da educacgdo “[...] que deve
orientar-se pela contencdo e reversao do processo de colonizacdo do mundo da vida, através
da ampliacdo das condi¢bes que permitem o uso comunicativo da linguagem fundamentado
na possibilidade do consenso a ser alcangado argumentativamente” (GOMES, 2007, p.116).

Se, conforme interpretado aqui, muito das expectativas depositadas na teoria da acéo
comunicativa se assentam nas condicOes estruturais e nas necessidades de legitimacdo do
capitalismo tardio, e de que Habermas tinha dimensdo da fragilidade objetiva da economia
capitalista (de acordo com as reflexdes de Marx), resta saber entdo, qual seria a interpretacao
de Habermas do momento atual da crise do capitalismo. E se, de fato, essa crise reforca a tese
de um esgotamento sistémico da sociedade produtora de mercadorias (a0 menos como
tendéncia), qual seria o lugar de sua teoria da acdo comunicativa?

A propésito dessa indagacdo, em 2012 foi publicada no Brasil uma obra que pode
lancar alguma luz a questdo acima, conforme o debate aqui exposto. Trata-se do, até entdo,
livro mais recente de Habermas (2012), cuja edi¢éo original surgiu na Alemanha em 2011. No
gue tange as discussdes apresentadas no presente estudo, dois pontos merecem destaque.

O primeiro deles refere-se aos aspectos mais abrangentes de seu percurso tedrico.
Alessandro Pinzani, que prefacia a referida obra, aponta para uma mudanca importante no
pensamento de Habermas que o aproxima “[...] daqueles defensores de teorias normativas da
justica por ele rechagadas anteriormente” (PINZANI, 2012, p.XXX). Segundo a interpretacao
de Pinzani, o atual posicionamento tedrico de Habermas caracterizar-se-ia, mais

precisamente:

[...] pelo apelo a igual dignidade de cada um, que se imp&e com uma forga
superior a qualquer outro tipo de argumento (dignidade, portanto, que é
definida independentemente de qualquer referéncia ao consenso entre 0s
concernidos, ao principio do discurso ou as regras do discurso). (PINZANI,
2012, P.XXX)
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Ou seja, Habermas amplia o horizonte para a busca pela emancipacdo, de uma
concepgdo consensual juridica de direitos humanos, para uma concep¢do mais abrangente de
direitos assentada no principio moral da dignidade humana — nas palavras de Habermas, do
vinculo entre o “[...] conceito sistematico de direitos humanos com o conceito genealdgico de
dignidade humana” (HABERMAS, 2012, p.5).

O segundo ponto refere-se a hipétese central e ao objetivo geral desse estudo. Em
entrevista concedida ao semanario alemdo “Die Zeit”® em 2008, apds ser indagado se a crise

econdmica global tratar-se-ia de uma “crise de legitimagdo do capitalismo”, Habermas afirma:

Desde 1989, 1990, ndo ha mais nenhum escape do universo do capitalismo;
trata-se apenas de uma civilizacdo e de uma domesticacdo da dindmica
capitalista a partir de dentro. J& durante a época do pés-guerra, a Unido
Soviética ndo representava nenhuma alternativa para a massa de esquerda da
Europa Ocidental. Por isso eu falei, em 1973, de problemas de legitimacao
“no interior” do capitalismo. E novamente, dependendo do contexto nacional
mais ou menos urgente, eles estdo na ordem do dia. (HABERMAS, 2012,
p.112)

Constata-se que Habermas indica convergéncias entre as causas da crise atual com seu
diagnéstico de 1973 (HABERMAS, 1994), reforcando sua interpretacdo de que a origem esta
na propria dindmica interna do capitalismo.

Entendendo-se que se a tese de esgotamento tendencial do capitalismo estiver correta,
0s problemas de legitimagdo se encontrem num nivel ainda mais profundo daquela “[...] fase
de problematizacdo permanente” (ROUANET, 1986, p.307), 0 que, além de ndo invalidar a
teoria da acdo comunicativa, suscita ainda mais a emergéncia de praticas consensuais.
Consenso, ndo no sentido de conformismo, mas de luta que busque constantemente a
consciéncia das estruturas da sociedade, bem como suas possibilidades e limites, e que esteja
aberta para novas interpretaces e acordos, mesmo que temporarios, na busca por uma vida

digna de ser vivida.

8 Entrevista publicada em 06 de novembro de 2008 — portanto, logo apés o inicio da crise imobiliaria norte-
americana, estopim da crise global atual — com o sugestivo titulo “Depois da bancarrota” (Nach dem Bankrott).



61

1.5. Exposigéo geral

O que se pretendeu nessa secdo foi esbocar, através de criticos do conceito de industria
cultural, ou de criticas dirigidas a certas interpretacdes de Adorno e Horkheimer (no caso de
Habermas e Saviani), uma espécie de teste de validade histérico-epistemoldgico do conceito.
Ao mesmo tempo, tal esforco buscou um delineamento mais preciso do conceito diante do
contexto sociocultural na atualidade, de acordo com os interesses dessa pesquisa.

O conceito de industria cultural é apreendido nesse estudo no contexto de sua
formulagdo na “Dialética do esclarecimento”, evitando-se assim 0 uso da expressao num
sentido genérico que remeta a cultura industrialmente produzida, por exemplo. Desse modo,
busca-se evitar o uso fetichista do conceito de industria cultural, conforme a provocativa
percepcao de Eco, e a semelhanca do que Horkheimer e Adorno denominaram de mentalidade
do ticket. Em nosso caso, renuncia-se a uma espécie de conformismo as avessas, uma saida
facil de rejeitar a priori determinadas expressfes culturais (em especial aquelas produzidas
pelos meios massivos de comunicagdo), o que resultaria num “pessimista conformado”,
igualmente estéril no que toca a emancipacao social.

IndUstria cultural ndo é sinbnimo de cultura de massa. Muito pelo contréario. O
conceito busca explicar as relagdes causais que a generalidade “massa” oculta. Em ultima
instancia, a cultura de massa é a manifestacdo mais aparente da inddstria cultural. Desse modo
busca-se escapar da interpretacdo equivocada de que o cerne da critica, contida no conceito de
industria cultural, seria um pessimismo contra a massificacdo da cultura por conta dos meios
industriais de producéo e divulgagdo. Adorno e Horkheimer n&o lamentavam a degradacédo da
cultura somente por conta dela ter-se tornado homogénea e pobre em experiéncias, ao seguir
as contingéncias da industrializacdo. O conceito busca abarcar a totalidade do processo de
dominacdo social onde a realidade torna-se a propria confirmacdo ideoldgica, e as massas
participam ativamente do processo de seu autoengodo. Portanto, o objeto das reflexGes da
teoria critica ndo é a cultura, a arte ou a estética, mas sim, o ser humano em sociedade e o
compromisso ético com sua dignidade.

Ao refutar a expressdo “cultura de massa”, como se fosse uma expressao
predominantemente espontanea dos sujeitos, o conceito de industria cultural se aprofunda nas
investigacOes sobre os fundamentos materiais de producéo e reproducdo de nossa sociedade,
onde a forma mercadoria segue avangando para todos os contextos da vida, entre eles a
producdo simbdlica, a cultura. Vimos que outros pensadores tiveram percepg¢des semelhantes

no decorrer do século XX (como é o caso de Gramsci) ao constatarem que a cultura passara a
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ser um espaco de confluéncia das contradigdes e lutas sociais. Desse modo, 0s momentos de
emancipacdo devem ser buscados em nossa realidade social, em que as expressoes culturais
sdo inexoravelmente produzidas e consumidas como mercadorias, ou afetadas por esse
contexto.

Esse estudo deve-se balizar pela concepcéo radical de que todo monumento de cultura
é também um monumento de barbérie, originalmente expresso por Benjamin e adotado como
uma espécie de guia metodoldgico nos trabalhos subsequentes de Adorno e Horkheimer.
Assim, ndo ha uma referencia cultural que deva servir de modelo a priori ou para se elaborar
uma escala de valores culturais. E justamente a partir da tensio dessa contradicio que se deve
buscar os elementos para uma educacdo para a emancipagdo. A fruigdo da obra de arte indica
uma forma de conduta ou método para se atingir esse objetivo, no que tange a afirmacdo de
Adorno da impossivel reconciliacdo da arte com a sociedade. A luta pela emancipacao deve
ser tomada sempre como um vir a ser, cuja redencdo surge no horizonte como um ponto de
fuga, em vista da propria condi¢cdo humana e da dindmica de sua vida em sociedade.

De modo analogo a impossivel reconciliacdo da arte com a sociedade, esse estudo
adota a postura do principio da ndo identidade entre individuo e sociedade, apreendido por
Adorno e Horkheimer conforme as interpretagdes de Freud (especialmente em “O mal-estar
na civilizagdo”). Afirma-se nesse aspecto a filiagdo com a interpretacdo de Adorno e
Horkheimer — refutada por Habermas como um infundado “pessimismo antropoldogico” — de
inexoraveis caracteristicas agressivas da psique humana, e da relacdo intima entre razdo e
dominacao.

Semelhante ao que se disse acima sobre a cultura, a teoria critica da sociedade ndo tem
nenhum compromisso com qualquer que seja a ortodoxia teorica. Confirma-se aqui a opcao
pelo primado do objeto — o ser humano em sociedade —, primado esse guiado pelo principio
ético da busca de uma vida digna numa sociedade de sujeitos verdadeiramente autbnomos. A
teoria deve auxiliar na consecucédo dessa tarefa e deve estar disposta a mudangas sempre que a
dindmica histdrico-social e da propria condi¢cdo humana assim o exigirem.

Delineiam-se adiante algumas contribui¢Oes das leituras dos autores abordados nessa
secdo. Em Puterman constatou-se a importancia de manter o vinculo da critica com as
percepcOes mais imediatas do dia-a-dia, nem que seja, em Ultima instancia, na tentativa de
desdobrar os momentos de verdade da ideologia, intrinsecamente arraigada no cotidiano.

Em Eco, além do cuidado com o uso da expressdo industria cultural, para que essa nao
venha a ser utilizada de modo fetichista, viu-se também que os produtos da industria cultural

podem trazer elementos interessantes que busquem a emancipagdo. Em Martin-Barbero ficou
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patente a urgéncia de se compreender as diversas media¢des da industria cultural, em especial
na América Latina, onde o capitalismo (e todo o processo de modernizagdo) desenvolveu-se, e
continua se desenvolvendo, de modo fragmentado e assincronico, combinando elementos das
culturas tradicionais com 0s meios técnicos e mercadologicos mais sofisticados.

Em Saviani apreendeu-se que a teoria de Marx estara superada somente quando o
capitalismo estiver superado. De modo anélogo podemos inferir a atualidade do conceito de
industria cultural, pois, a despeito das hibridizac6es e fragmentacdes dos produtos culturais e
suas inumeras formas de fruicdo, esses sdo crescentemente produzidos e consumidos como
mercadorias. E nesse ponto que se afirma a atualidade do conceito de inddstria cultural.

Em Habermas assimilou-se a interpretagdo de colonizagdo do mundo da vida pelo
sistémico: a transformacdo gradativa e persistente de ambitos espontédneos da vida
conformados a racionalidade instrumental, as urgéncias sistémicas de autoconservacao e da
propria autorreproducédo do sistema. O conceito de industria cultural parece abarcar em grande
medida esse processo de colonizagdo. Por outro lado, as urgéncias a partir do mundo da vida
gue permanecem, sao uma reserva de possibilidades de emancipacdo — no caso de Habermas,
por meio da teoria da acdo comunicativa.

Através da leitura de Habermas pbde-se sintetizar a questdo do pessimismo/otimismo
que permeou essa secdo. Habermas recusa a negacdo determinada de Adorno como a Unica
opcdo para emancipacdo, pois entrevé as possibilidades concretas de se estabelecer os
fundamentos normativos da teoria critica da sociedade. A negacdo permaneceria ainda como
um momento, mas a busca pela emancipacdo seria também buscada de modo ativo e
teoricamente fundada — a teoria da a¢do comunicativa —, através dos potenciais inscritos na
linguagem. Porém, ao que pese a tdo criticada postura otimista de Habermas, suas
consideragOes sdo muito mais consistentes que as de muitos de seus detratores. Como vimos,
a base de sua teoria da acdo comunicativa é firmada com a prudéncia de reconhecer as
tendéncias de esgotamento do capitalismo que muitos pessimistas obstinados ndo tomaram
conhecimento, ou, mais grave ainda, se recusam a conhecer.

Diante do que se apreendeu nesse dialogo e dos problemas atuais que tangem a
formagéo (Bildung) — onde a dominagéo, as contradigdes e as lutas sociais firmam-se na
esfera da producdo simbdlica — terminamos essa se¢do com 0s inquietantes questionamentos
de Martin-Barbero que vdo ao encontro das urgéncias educacionais contemporaneas, bem
como nos ajudardo na continuidade daquilo que aqui se pretende investigar. Perguntas que,

segundo Martin-Barbero, ndo apenas a escola se nega a fazer, mas o sistema educativo inteiro:
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gue atencdo estdo prestando as escolas, e inclusive as faculdades de
educacdo, as modificacdes profundas na percepcdo do espaco e do tempo
vividas pelos adolescentes, inseridos em processos vertiginosos de
desterritorializagdo da experiéncia e da identidade, apegados a uma
contemporaneidade cada dia mais reduzida a atualidade, e no fluxo
incessante e embriagador de informacdes e imagens? Que significam
aprender e saber no tempo da sociedade informacional e das redes que
inserem instantaneamente o local no global? Que deslocamentos cognitivos e
institucionais estdo exigindo os novos dispositivos de producdo e
apropriacdo do conhecimento a partir da interface que enlaca as telas
domesticas da televisdo com as laborais do computador e as ludicas dos
videogames? Esté a educagéo se encarregando dessas indagacoes? E, se ndo
0 esté fazendo, como pode pretender ser hoje um verdadeiro espago social e
cultural de producdo e apropriacdo de conhecimentos? (MARTIN-
BARBERO; REY, 2004, p.58-59, grifos do autor)

Retomaremos essa discussdo sobre a formacdo mais adiante. No capitulo seguinte
serdo apresentadas algumas caracteristicas do capitalismo tardio, a abordagem da questao do
esgotamento sistémico do capitalismo, e a interpretacdo desse processo pela escola de
Frankfurt.
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2. CAPITALISMO TARDIO E SEUS LIMITES

2.1. Critica ao capitalismo e teoria critica

Vimos no capitulo anterior que Habermas, apesar de seu otimismo em rela¢do as
possibilidades de emancipacéo, via com reservas a implantacdo de tais possibilidades ante a
fragilidade dos fundamentos econémicos no processo de socializacdo capitalista. Assim, a
aparente familiaridade entre o otimismo de Habermas e o pessimismo de Adorno e
Horkheimer — diga-se, a sociedade administrada — ndo fica desse modo tdo patente. Em
conformidade com as interpretacbes de Marx, Habermas considerava a ocorréncia de
turbuléncias na aparente condicdo perpétua de continuidade das relacBes capitalistas. Abalos
que reconhecia como inerentes aos préprios limites do capital.

Por outro lado, muitos dos pensadores proximos as conclusdes mais sombrias de
Adorno e Horkheimer ddo mostras de que as discussdes dos limites do capital estdo fora de
seu horizonte de andlise, justamente por conta de uma suposta perpetuacdo das estruturas da
producdo de mercadorias, cuja origem estaria assentada na eliminacdo das contradigdes dos
fundamentos econémicos. Essa equacgdo, verificada destacadamente na relacdo producéo-
consumo de mercadorias, estaria na base da pax do capitalismo monopolista. De fato, o
desencantamento do mundo, na ordem coisificada da producdo de mercadorias, restringe
demasiadamente a consecucdo programatica de um projeto emancipatério — algo que nédo
escapa ao proprio Habermas. E é em meio a esse caldo cultural que se verifica a conjuncéo da
dominacdo e exploragdo, com a participagédo ativa dos individuos sujeitados. Como vimos no
capitulo anterior, autores como Gramsci e Martin-Barbero, atentaram para esse deslocamento
dos conflitos sociais, dando énfase a chamada superestrutura: a produgdo de conhecimento, o
campo das representacdes simbolicas coletivas, a arte e a estética, etc. — lato sensu, a esfera da
cultura.

Diante do quadro de uma sociedade administrada nesses moldes, justifica-se o
afastamento da teoria critica das questbes mais imediatas da producdo capitalista.
Especialmente quando se verifica o papel central desempenhado pelo Estado na manutencéo
da ordem socioecondmica do capitalismo pos-liberal. Horkheimer (através das andlises de
Pollock) destacadamente, reconheceu a familiaridade interna do capitalismo monopolista nas
vertentes do fascismo europeu, da democracia de massas nos Estados Unidos e até mesmo do

socialismo real soviético (POSTONE, 2008). Em suma, o forte controle estatal da economia,
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sugeria uma primazia da politica a amainar as contradicbes da producdo moderna de
mercadorias. Entretanto, ao que pese essas profundas mudangas, Horkheimer “[...] insistiu que
a base da teoria continuava intocada na medida em que a estrutura econdmica bésica da
sociedade ndo houvesse mudado” (POSTONE, 2008, p.226, grifos do autor).

Mas, segundo Moishe Postone (2008), Horkheimer ficou a meio caminho entre a
interpretacdo do processo sociocultural e a manutencdo da teoria nos termos da critica a
economia politica de Marx. Horkheimer, através das contribuicdes de Pollock, apreendeu que
as categorias do marxismo tradicional eram insuficientes para a interpretacdo do capitalismo

pos-liberal e suas bases de dominagdo social. Porém, apesar dessa percepcao,

[...] eles ndo questionaram suficientemente as pressuposicGes subjacentes
aquelas categorias. Assim, eles ndo foram capazes de reconstituir uma critica
social mais adequada. A combinacdo desses dois elementos de suas
abordagens resultou no pessimismo da Teoria Critica. (POSTONE, 2008,
p.211)

Postone argumenta que essa interpretacdo influenciou diretamente a producédo
intelectual da escola de Frankfurt. O decisivo papel do Estado no século XX a preencher os
“[...] hiatos funcionais de mercado” (HABERMAS, 1994, p.77), se traduzia numa
perpetuacdo sofisticada do processo de dominacdo social. As contradicGes entre forcas
produtivas e relagbes de producdo, pareciam ter desaparecido numa sintese conciliadora na
triade Estado-capital-trabalho (comandada pelo Estado). Producdo em massa, consumo em
massa e realizacdo do capital — no interior das politicas do keynesianismo-fordismo —
invalidavam as teses sombrias de Marx. E de fato, essa fase de acumulacdo do capitalismo
mostrou-se blindada aos solavancos das crises capitalistas, a0 mesmo tempo que propiciava
prosperidade material aos membros da sociedade. O pessimismo dos frankfurtianos devia-se
ao olhar prudente de reconhecer os aspectos barbaros dessa sociedade (entre os quais a
miséria extrema e a guerra) a fervilhar sob a aparéncia de uma paz redentora. A analise da
cultura ganha relevo num clima social em que os anseios individuais passam a convergir com
a prépria heteronomia e dominagéo dos sujeitos.

A esfera da cultura, antes relegada a segundo plano nas andlises do marxismo
tradicional, passa a ser o centro da cena. O que Marx nomeara de superestrutura, funda-se
agora como a propria estrutura da sociedade, a ponto da producdo cultural ser interpretada

como o carro chefe da economia capitalista:

No que concerne ao aspecto econdmico, pode-se constatar uma
transformacdo importante na posicdo ocupada pela industria cultural no
contexto do capitalismo tardio. Enquanto, no “modelo classico”, Horkheimer
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e Adorno constataram sua dependéncia das indudstrias de hardware
(especialmente siderurgia, eletroeletrnica e quimica), ainda que as empresas
de comunicacdo de massa fossem organizadas no mesmo modelo dos
conglomerados da economia convencional, na industria cultural global,
observa-se uma clara tendéncia de elas se tornarem independentes e até
mesmo de predominarem sobre os setores lideres do passado. (DUARTE,
2008, p.101-102)

Conforme Rodrigo Duarte (2008, p.102) constata acertadamente, “[...] muitas
empresas transnacionais de hardware eletronico [...]” (destacadamente as lideres do setor, de
origem japonesa) t€m “[...] se tornado proprietarias de firmas tradicionais de producdo de
conteudo para a cultura de massas” (sobretudo os grandes estudios de cinema e redes de TV
norte-americanas), e que “[...] a ‘marca’, o logotipo, hoje importa mais do que o produto
propriamente dito [...]”, tanto na valoragao atribuida pelos sequiosos consumidores, como
pelo “valor comercial” imaterial que se confere a tais marcas. Mas, vejamos o que dizem

Horkheimer e Adorno a respeito da industria cultural:

Se, em nossa época, a tendéncia social objetiva se encarna nas obscuras
intencBes subjetivas dos diretores gerais, estas sdo basicamente as dos
setores mais poderosos da industria: aco, petroleo, eletricidade, quimica.
Comparados a esses, 0s monopolios culturais sdo fracos e dependentes.
(HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.115)

A citacdo de Duarte tem o mérito de ressaltar a importancia do conceito de industria
cultural na atualidade, visto que a producdo cultural é alvo de grandes conglomerados
econdmicos. O que se quer destacar é que a abordagem de Duarte parece ser a expressao mais
ampla de uma percepcao geral, tacita, de autores referenciados atualmente na teoria critica.
Na comparacdo pontual entre as citacbes de Duarte e da “Dialética do esclarecimento”,
emerge uma transformacdo profunda no capitalismo. O “modelo classico” de industria
cultural ndo corresponderia mais ao que se verifica atualmente. A producdo cultural
mercantilizada e industrializada passa de dependente, a protagonista da dindmica capitalista.
A constatacdo da perda da importancia do hardware® no capitalismo traz inGmeras
implicacdes para o conceito de inddstria cultural. Surge dai vérias questdes:

Até que ponto a producdo cultural pode ser entendida como o carro chefe do
capitalismo atual? Pode-se concluir que o capitalismo sustenta-se sem seu hardware, ou de

gue esse perdeu a importancia de outrora? O conceito de industria cultural corresponderia aos

® De modo mais literal, hardware significa ferragens, maquinaria, aparelhagem. Mas, Duarte parece utilizar a
expressdo numa referéncia a linguagem da informatica, onde hardware é o conjunto de unidades fisicas que
compdem um computador ou seus periféricos, em contraposicdo ao software: suporte logico, suporte de
programacdo; conjunto de programas, métodos e procedimentos, regras e documentacdo relacionados com o
funcionamento e manejo de um sistema de dados, e assim, se contrastam com o hardware. A prépria linguagem
da informatica remete a dicotomia entre corpo, matéria, e espirito.
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desafios atuais? Se a leitura de enfraquecimento do hardware capitalista estiver incorreta,
quais as consequéncias das interpretagcdes que se baseiam nela?

Né&o se pretende fazer uma defesa a priori das afirmacgdes de Horkheimer e Adorno, o
que seria reprovavel segundo os pressupostos da propria teoria critica que, justamente,
recomenda atencdo ao dinamismo da sociedade. Ao mesmo tempo, nota-se, por um lado, que
as reflexdes socioculturais atuais referenciadas na teoria critica, parecem partilhar da
constatacdo anunciada na “Dialética do esclarecimento” da perpetuacdo ad infinitum do
capitalismo. Por outro lado, refuta-se o argumento de Horkheimer e Adorno de que a industria
cultural seria dependente de outros setores da economia. Pode-se reconhecer, grosso modo,
nesse duplo movimento, um afastamento da teoria critica da critica & economia politica de
Marx: primeiro (em aparente concordancia com as reflexdes frankfurtianas), a néo
confirmacdo da tese de esgotamento do capitalismo; e segundo (refutando-se o diagnostico da
“Dialética do esclarecimento”), de que o setor de circulacdo assume o comando da producgéo
de mercadorias, tornando-se independente.

Marcos Nobre (1998) destaca que Horkheimer e Adorno anunciam no prefacio a
segunda edi¢do da “Dialética do esclarecimento” (decorridos mais de 20 anos de sua primeira
aparicdo), a necessidade de ajustes de suas analises por conta dos rumos subsequentes
tomados pelo desenvolvimento social. Nobre identifica essa mudanga com transformacoes
sofridas pelo prdprio processo capitalista, em especial, as caracteristicas do Estado de bem-

estar social.

Por outras palavras, se o diagndstico do capitalismo tardio permanece, em
suas linhas gerais, 0 mesmo que sustentava o livro de 1947 [a “Dialética do
esclarecimento™], algumas das formulagdes incisivas que dele se seguem nao
serdo mais repetidas por Adorno. E isto é muitas vezes decisivo. Por
exemplo, quando se considera que entre individuo e sistema social se
estabelece uma verdadeira dialética e ndo simplesmente subsungdo, como
parece ser 0 caso de inumeras passagens da Dialética do esclarecimento. E,
como se sabe, essa dialética € um dos eixos centrais da obra tardia de
Adorno. (NOBRE, 1998, p.30, grifos do autor)

Nobre (1998) esboca, em linhas gerais, o problema que se quer discutir nesse estudo
ao questionar em que medida o diagnostico da “Dialética do esclarecimento” nao
corresponderia mais a realidade social subsequente do pos-guerra. Dentre as conclusdes mais
decisivas de Nobre, destaca-se, além da percepcdo dos proprios autores frankfurtianos da
necessidade de ajustes, a producdo tardia de Adorno (principalmente) onde h&a uma relacéo
mais dialética da teoria critica com seu objeto, a sociedade. Dialética que se verifica ndo

apenas na possibilidade da emancipagdo diante da estrutura do Estado de bem-estar social.
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Mas também, de modo ndo declarado, na possibilidade de solavancos e atritos no
funcionamento das estruturas do sistema capitalista, que pode ser sintetizada nos seguintes

termos:

A antiga teoria critica, i.e., Pollock, Horkheimer e Adorno, interpretou — de
um ponto de vista retrospectivo, por assim dizer — a ordem nacional-
socialista como produto fatalmente exitoso do dominio capitalista sobre as
crises. A teoria do capitalismo era teoria do fascismo. A teoria critica do
capitalismo pdés-guerra, ao contrario, concentrou-se, de um ponto de vista
prospectivo, numa teoria das crises que deveriam se dar exatamente a partir
do balango precario caracteristico do “capitalismo democratico de estado” de
“garantias de acumulacdo” e “garantias de legitimag¢do”. A teoria do
capitalismo era teoria da crise. Na medida em que se pode prognosticar —
esta crise comegou. (DUBIEL apud NOBRE, 1998, p.32, grifos do autor)

Ao citar o artigo de Helmut Dubiel de 1983, Nobre (1998, p.32) constata que ele “[...]
organiza os termos do problema, mas ndo tira as conseqiiéncias”, pois, se por um lado, ele faz
indicacdes das diferengas entre as interpretagoes da “Dialética do esclarecimento” e a copiosa
producéo posterior de Adorno, por outro lado, “[...] limita-se a pressupor uma continuidade
entre os dois universos de textos”. Porém, Nobre sublinha 0 modo interessante de como o
problema € apresentado por Dubiel, da teoria critica em dois momentos distintos colocados
lado a lado no mesmo momento histérico, como “teoria do capitalismo que ¢é teoria do
fascismo” e a “teoria do capitalismo que ¢ teoria da crise” — “Pois, talvez, a distingdo ndo seja
tdo nitida quanto pode parecer a primeira vista” (NOBRE, 1998, p.32).

Nobre ndo avanca na direcdo da hipétese levantada nessa pesquisa — de que o conceito
de industria cultural expresse os proprios limites objetivos do modo capitalista de producéo —
na medida em que também ndo aprofunda as causas da crise do capitalismo na fase do welfare
state. E é com hesitacdo que esse estudo se propde a fazer uma leitura para compreender a

aparéncia dos fenbmenos como aparéncia socialmente necessaria:

Adorno faz dessa logica aporética método: as tensdes e ambiguidades
herdadas pelo marxismo e pela teoria critica da sociedade constituem o Unico
elemento em que se pode pensar, ou seja, pensar no “estado falso” & pensar
no interior das aporias inevitaveis do projeto moderno. Mais ainda: para
Adorno, o objeto por exceléncia da teoria € justamente a inevitabilidade das
aporias. (NOBRE, 1998, p.182-183, grifos do autor)

A aporia que se segue nesse estudo, pode entdo ser apresentada nos seguintes termos:
a opuléncia da indastria cultural que se constata atualmente indica uma sociedade
unidimensional monolitica, ou expressa (também) as préprias fraquezas das contradi¢des do

modo capitalista?
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2.2. Crises do capitalismo

No capitulo anterior abordamos en passant a questdo dos limites objetivos do
capitalismo. A fase atual do capitalismo, de caracteristicas monopolistas®, é caracterizada
pelo uso intensivo da ciéncia e da tecnologia, que requer uma base de conhecimentos
altamente complexa e abstrata. Para Braverman o desenvolvimento do capitalismo no século
XIX ensejou a utilizacdo marcante da ciéncia, especialmente nos campos da eletricidade, aco,
petréleo e motor a explosdo, onde a necessidade de conhecimento cientifico teérico passou a
ser entendido pelas grandes corporacgdes em formacdo “[...] como um meio de estimular ainda
mais a acumulagao do capital” (BRAVERMAN, 1977, p.140). Mas, a simbiose decisiva entre
a ciéncia e o capitalismo ocorre na Alemanha como “[...] produto da fraqueza do capitalismo
alemdo em seus estagios iniciais, junto com o estado avancado da ciéncia tedrica alema”
(BRAVERMAN, 1977, p.140). Citando P. W. Musgrave, Braverman destaca a importancia da
filosofia especulativa de Hegel “[...] ao dar a educagdo cientifica alemd um aspecto

fundamental e tedrico”.

Assim, enquanto a Inglaterra e os Estados Unidos estavam ainda as voltas
com aquele empirismo do senso comum, que atrofia e desestimula o
pensamento reflexivo e a pesquisa cientifica basica, na Alemanha eram esses
mesmos habitos da mente que estavam sendo desenvolvidos na comunidade
cientifica. Foi por essa razdo mais do que por qualquer outra que a primazia
da ciéncia européia passou da Franca para a Alemanha em meados do século
XVIIL, enquanto a Inglaterra no mesmo periodo permanecia atolada no “que
J. S. Mill chamava ‘o dogmatismo do senso comum’ espaldado pela norma

pritica”. (BRAVERMAN, 1977, p.141)

100 argumento que se sustenta nesse estudo, é que apesar das variadas adjetivacGes designativas que o
capitalismo recebe, ele tornou-se majoritariamente monopolista a partir do inicio do século XX. Poder-se-ia
utilizar da expressdo “capitalismo monopolista”, mas essa remete a uma interpretagdo sociologica ja consolidada,
que indica um capitalismo de comando estatal, regulacédo econdmica e ndo-concorréncial que, em Ultima andlise,
teria perdurado até as reformas neoliberais em meados dos anos 1970. Portanto, optou-se pela designacdo de
“capitalismo tardio”, que em Adorno (1984), remete para uma interpretacdo de que o capitalismo persiste, apesar
das aparéncias de que se trataria apenas de uma ‘“sociedade industrial”. Diferengas conjunturais a parte em
relacdo as andlises de Adorno, seu diagndstico mostra-se muito atual. Assim, o que se quer demarcar é que 0
capitalismo tardio é também monopolista, ainda que em sua fase de acumulacdo flexivel e das politicas
neoliberais (atual), a concorréncia seja apresentada como a esséncia do processo de acumulacdo. Mas, a
concorréncia se da apenas na superficie, nos mercados de trabalho, no setor de servigos e circulacdo de
mercadorias. Francisco Oliveira indica que, no “padrio de financiamento ptblico da economia capitalista”, além
dos gastos sociais, que ele nomeia de salario indireto, todos os setores que fundamentam as economias centrais
do capitalismo, “[...] mantém a valorizacdo dos capitais pela via da divida publica etc.” (OLIVEIRA, 1988, p.8-
9). Néo ha mais espago no capitalismo contemporaneo para a “livre-iniciativa”. Ha muito os setores decisivos da
producdo sdo controlados por monopolios privados e/ou estatais, e sem o suporte estatal massivo (subsidios,
incentivos diversos, etc. — a despeito das aparéncias neoliberais) a acumulagao capitalista torna-se inviavel. Esse
movimento de concentragdo e centralizacdo de capitais é decorrente, entre outras coisas, do aumento de custos
provocado pelo desenvolvimento das forcas produtivas.
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Para atender a tais demandas sistémicas da fase monopolista, que correspondem a um
determinado estadgio de desenvolvimento das forcas produtivas, necessita-se de um uso
coordenado de capital, cada vez mais concentrado e centralizado. Ao que pese a ideologia
neoliberal que imperou nos anos 1990, isso apenas se torna possivel com uma presenca cada
vez mais forte do Estado — de forma declarada (como no caso da China hoje, ou de outrora no
socialismo real soviético); ou de forma latente (emblematicamente representado pelo modelo
estadunidense) —, deixando cada vez menos espaco para a tdo conclamada livre iniciativa
capitalista. A escola de Frankfurt tem o mérito de ter colocado em pauta a discussdo dessa
mudanca estrutural do capitalismo como uma das questdes mais sérias para abordar a
sociedade e o sujeito contemporaneo. Ainda, segundo Braverman, a ciéncia tedrica e a
tecnologia, transformadas no fator decisivo das forcas produtivas do capitalismo, “[...]
capacitou as nacOes para duas guerras mundiais, e ofereceu as demais nacdes capitalistas um
exemplo que elas aprenderam a imitar apenas quando foram obrigadas a fazé-lo muitas
décadas mais tarde” (BRAVERMAN, 1977, p.140). Essa sintese belicista do capitalismo
monopolista reforca a tese frankfurtiana da alianca entre razdo e dominagdo na modernidade
tardia, cujas origens remontam a uma dialética do esclarecimento herdada dos tempos miticos.

Vimos que Habermas d& continuidade a tal compreensdo da escola de Frankfurt.
Outros autores, como David Harvey e Robert Kurz (cada um ao seu modo, amparados nas
analises de Marx) também apresentam pontos de convergéncia nesse diagndstico,
especificamente ao exporem a questdo dos limites objetivos do capitalismo. Kurz (2004), em
seu “Colapso da modernizagdo” de 1991, busca demonstrar a familiaridade entre o socialismo
real e a economia de mercado ao argumentar que ambos sdo processos de socializacdo da
historia da sociedade produtora de mercadorias — ou seja, capitalismo. Sob o impacto dos
escombros do muro de Berlim, o autor sustenta que o comunismo do leste havia sido de fato,
uma forma de “modernizagado recuperadora”. Chama ironicamente a revolugdo bolchevique de
“modernizacao burguesa recuperadora”, imputando a ela ndo apenas um erro nas escolhas,
mas uma impossibilidade historica de um rumo diverso diante das condi¢es de
desenvolvimento do capitalismo mundial em geral e, em especifico, das condi¢des de atraso
relativo da Russia em relacdo as demais nagdes do centro capitalista (especialmente Inglaterra
e Franca), cuja socializagdo girava majoritariamente em torno da produgdo moderna de

mercadorias.

O “mercado planejado” do Leste, como j& revela essa designacdo, nédo
eliminou as categorias do mercado. Conseqlientemente aparecem no
socialismo real todas as categorias fundamentais do capitalismo: salario,
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preco e lucro (ganho da empresa). Ele ndo sé adotou o principio do trabalho
abstrato como o levou as Ultimas consequiéncias. (KURZ, 2004, p. 25)

A exaustdo do modelo soviético no fim dos anos 1980 e as sucessivas crises nos paises
de economia de mercado sdo, para Kurz (2004), consequéncias do proprio desenvolvimento
capitalista, que se insere numa interpretacdo mais ampla que aponta para os limites objetivos
do capitalismo, fundamentalmente relacionado com a “obsoléncia” histérica do trabalho vivo
diante do avango das for¢as produtivas — processo que engloba também as nacGes centrais do
capitalismo. O soci6logo do trabalho Ricardo Antunes tece criticas a algumas interpretaces
de Kurz, como a identificacdo excessivamente categdrica entre o chamado socialismo real e 0
capitalismo. Mas, a principal ressalva de Antunes é relativa as lutas dos trabalhadores, pois, se
ele concorda com Kurz que o movimento operario “[...] esteve em grande medida atado a luta
no universo da sociedade de mercadorias [...]”, isso “[...] ndo deveria permitir a Kurz chegar
onde chegou: na auséncia absoluta de sujeitos” (ANTUNES, 2000, p.114). Mas, apesar das

criticas, Antunes resume assim as interpretacdes de Kurz:

Pode-se dizer, sinteticamente, que suas formulagdes acertam no essencial,
no diagndstico da crise do capital dos nossos dias e falham nas
visualizag@es, nas proposi¢des, no modo de caminhar para além do capital.
Talvez seja demais, nos dias de hoje, exigir tanto. Afinal, apontar o
capitalismo como derrotado, a partir da analise do desmoronamento do Leste
Europeu, ndo é pouco nem usual. E resgatar vigorosa e sugestivamente a
critica da economia politica de Marx para demonstra-lo é ainda mais
incomum. (ANTUNES, 2000, p.112, grifos do autor)

Em congresso cientifico realizado em Rosario, Argentina, em outubro de 2013, foi
possivel questionar Ricardo Antunes sobre sua relacdo com a obra de Kurz. Antunes (2013)
confirmou as ressalvas, especialmente no tocante as lutas sociais que, de acordo com suas
interpretacdes, sdo desprezadas nas andlises de Kurz. Mas, Antunes afirmou que concorda
inteiramente com o diagnostico de crise do capitalismo indicado por Kurz, bem como da
interpretacdo do colapso do bloco socialista como parte de um processo amplo de crise do
capital.

Harvey em “Condigdo pds-moderna” de 1989, parte da inquietante constatacéo das
transformacdes socioculturais ocorridas desde o inicio dos anos 1970 onde se verifica uma
intima relacdo entre “[...] a ascensdo de formas culturais pés-modernas, a emergéncia de
modos mais flexiveis de acumulacdo do capital e um novo ciclo de ‘compressdo do tempo-
espaco’ na organizacdo do capitalismo”. Porém, essas mudangas, que sugerem uma
transformagdo social mais profunda, “[...] quando confrontadas com as regras basicas de

acumulacdo capitalista, mostram-se mais como transformacdes da aparéncia superficial do
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que como sinais do surgimento de uma sociedade pos-capitalista ou mesmo poés-industrial
inteiramente nova” (HARVEY, 2007, p.7, grifos nossos). Pode-se dizer que a tese de Harvey
aproxima-se muito da hipotese central desse estudo, na medida em que para Harvey as
transformacbes da esfera da cultura refletem aquelas da base econdmica da sociedade;
enquanto que a hipotese dessa pesquisa indica a industria cultural como expressao dos limites
do capitalismo. Entretanto, seguindo-se a interpretacdo de Harvey (2007), esse estudo n&o
trata das transformacdes na esfera da cultura como um fendmeno autdbnomo. Assim, a
acumulacdo flexivel e as correspondentes formas de organizacdo da producdo flexivel e
toyotista, ndo recebem nessa pesquisa um tratamento mais aprofundado, visto que néo
correspondem ao surgimento de uma nova forma de socializagéo, pois em sua base continua o
impulso basico da acumulacdo capitalista e suas contradi¢des.

A “Condigdo pés-moderna” de Harvey é uma analise extensa e pormenorizada — rica
em dados econdémicos empiricos — das transformacfes do capitalismo no final do século XX;
da passagem da chamada acumulacdo fordista para a acumulacdo flexivel; ou, em termos
politicos, a passagem do modelo keynesiano-fordista do welfare state para o neoliberalismo.
Desse modo, as conclusdes em “Condi¢do pds-moderna” parecem reforcar a tese de Marx de
esgotamento do capitalismo, ja que Harvey aponta 0 amadurecimento da fase fordista, e seus
limites de expansdo, como ponto de partida para as politicas desregulatdrias neoliberais. Além
disso, suas analises, que abarcam até o fim dos anos 1980, mostram que a oficialidade
capitalista adentrara num processo onde as solucGes econdmicas sdo cada vez mais
provisorias, sem que houvesse no horizonte uma possibilidade de um ciclo estavel e exitoso
(do ponto de vista social e da acumulagéo capitalista) como fora o fordismo.

O “positivo” do desenvolvimento moderno, representado pelos paises centrais do
capitalismo — na superficie, contrarios ao sistema socialista do leste — atingiram o apice de
suas democracias de massa no periodo de reconstrugdo do segundo pds-guerra. Sob o
comando do Estado keynesiano-fordista, este modelo de organizacdo social congregou uma
parcela majoritaria da populacdo na rede de protecdo social (saude, educagdo, emprego e
previdéncia) sustentada pela demanda efetiva da producdo e consumo em larga escala. A
regulacdo estatal proposta por John Maynard Keynes (1883-1946) — inicialmente utilizada por
conta da depressdao econémica da década de 1930 — apesar de produzir algum alento na

brutalidade capitalista, mostra toda sua familiaridade com a irracionalidade do sistema:

Sob o influxo da crise econdémica mundial [1929], contudo, Keynes sugeriu
implementar o “deficit spending” [endividamento estatal] para tomar as
rédeas da economia civil. Chegou mesmo a propor ao Estado em crise, caso
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fosse necessario, “construir piramides” ou “cavar buracos e tapa-los
novamente”, a fim de suscitar uma demanda adicional. Involuntariamente,
provou assim que a economia moderna tem o carater de um absurdo fim em
si mesmo. (KURZ, 1996a)

Essa falsa promessa de emancipacao centrada na abstracéo real do trabalho, ancorada
no fragil acordo de pleno emprego entre Estado-capital-trabalho, perdurou até o inicio da
década de 1970. Entretanto, os atritos das contradi¢des do sistema j& produziam ruidos em seu
funcionamento bem antes disso. Segundo Harvey (2007), o regime de acumulagéo fordista,
em meados dos anos 1960, ja dava mostras de ter chegado a seus limites de acumulacdo. A
estagnacdo se agravava com o0 incremento da concorréncia, provocado pelo ingresso no
mercado das empresas dos paises da Europa ocidental e do Japdo, reconstruidos no pos-
guerra. O Estado keynesiano ndo suportava mais seus pesados encargos crescentes de infra-
estrutura e rede de bem-estar social, numa situacdo paradoxal de endividamento em elevacéo
com encolhimento das receitas fiscais. Por outro lado, havia uma grande quantidade de ativos
financeiros (titulos e acBes, fundos de pensdo e de investimento, capital-dinheiro, etc.) que
buscavam formas de investimento rentaveis num panorama de desaceleragdo do crescimento

econdmico, sobretudo nos Estados Unidos.

O crescimento da divida desde os anos 1970 se refere a um problema
fundamental subjacente, que eu chamo de “problema da absorcdo do
excedente de capital”. Os capitalistas estdo sempre produzindo excedentes
na forma de lucro. Eles sdo forcados pela concorréncia a recapitalizar e
investir uma parte desse excedente em expansao. Isso exige que novas saidas
lucrativas sejam encontradas. (HARVEY, 2012, p.30)

Deve-se levar em consideracdo os proprios limites, na busca de rentabilidade,
impostos pela concorréncia, pois: “Na induastria fabril logo se estabelece para cada ramo
tamanho de empresa minimo adequado e correspondente minimo de capital, abaixo do qual
nenhuma empresa pode ser explorada com sucesso” (MARX, 1980c, p. 775). Também, as
receitas do Estado, salvo as excecOes em que ele atua diretamente como empreendedor,
derivam apenas da mais-valia gerada no setor produtivo. Se os lucros deste se reduzem,
diminui também a receita estatal proveniente de tributos e impostos.

A queda das taxas de lucro empresariais, fruto da natureza contraditoria da producao
de valor, ocorria também como consequéncia normal do desenvolvimento das forgas
produtivas — descrita por Marx (1980c, p. 241) no livro 3° de “O Capital” como “Lei:

Tendéncia a Cair da Taxa de Lucro”*!. Porém, o incremento das forcas produtivas néo raro

11 Ou “Lei da queda tendencial da taxa de lucro”. Aqui foi mantida a forma da versdo de “O Capital” utilizada
nessa pesquisa (MARX, 1980c, p.241).
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recebe uma interpretacdo opostamente diversa daquela de Marx. Ao discutir o tema da
formagdo em Adorno, e da relagdo dessa com a forma social assumida pelo trabalho no
capitalismo tardio, Maar afirma que a “[...] conversao progressiva de ciéncia e tecnologia em
forcas produtivas” conclui-se “Dirimindo a contradicdo entre forcas produtivas e relacdes de
producdo, ao estancar a queda da taxa de lucros e manter producdo e consumo em niveis
elevados [...]” (MAAR, 1995, p.19, grifos nossos). Entretanto, ao abordar a questdo da
elevacdo da produtividade do trabalho que, no capitalismo tardio, estd associada a “[...]
conversdo progressiva de ciéncia e tecnologia em forcas produtivas” (MAAR, 1995, p.19),
Marx a interpreta de modo diametralmente contrario — especialmente quando se verifica essa

dindmica a longo prazo:

A taxa de lucro cai ndo por tornar-se o trabalho mais improdutivo, mas por
tornar-se mais produtivo. Ambas, a elevacéo da taxa de mais-valia e a queda
da taxa de lucro sdo apenas formas particulares em que se expressa, em
termos capitalistas, a produtividade crescente do trabalho. (MARX, 1980c,
p. 275)

A concorréncia entre os capitais faz com que a composi¢do organica do capital, ou
seja, a distribuicdo do capital produtor de mais-valia entre trabalho pretérito (capital
constante) e trabalho vivo (capital variavel), tenda predominantemente para a concentracdo do
trabalho pretérito em detrimento do trabalho vivo. Os empreendimentos capitalistas, na sua
“natural” busca por maior lucro, devem aumentar a taxa de exploragdo do trabalho. Isso
ocorre através de dois modos basicos de exploracdo da mais-valia: absoluta e relativa.

Estes modos se interpdem. Mas, a exploracdo absoluta tem como limite maximo a
prépria corporeidade do trabalhador, seus limites fisicos na intensidade méaxima, em Gltima
analise, ate seu dispéndio e esgotamento total que seja possivel dentro das 24 horas do dia. H&
aqui um limite absoluto evidente. Portanto, o aumento da exploragdo do trabalho deve
progredir na direcdo da revolucdo produtiva, ou seja, no incremento da técnica. Esta
possibilita a um mesmo trabalhador, de capacidade média, produzir mais com um esfor¢o
semelhante ao anterior.

Aqui se rompe aquele limite absoluto. O aumento da produtividade, portanto, da
exploracdo da mais-valia relativa, relaciona-se diretamente com a tecnologia e tem sua forma
mais marcante com a introducdo da maquinaria, da mecanica, na producdo de mercadorias
(entretanto, este processo ndo para ai, veja-se e. g., a microeletronica, a informaética, a

automacdo e a nanotecnologia). Deve-se destacar, que a exploracdo intensificada do trabalho
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pela exploracdo relativa da mais-valia, pelo incremento da técnica, necessita inexoravelmente
daquela internalizag@o da “[...] lei, em vez de o agoite [...]” (MARX, 1980c, p. 911).

O empreendedor que ““sai na frente” com uma nova tecnologia, com um incremento
produtivo, consegue diminuir a quantidade de capital variavel para uma determinada porcéao
de mercadoria. Desse modo, diminui o valor desta, e assim, ganha a concorréncia com 0s
outros capitalistas — vende ao “preco de mercado” ou abaixo dele, e embolsa a diferenca entre
preco e valor (cai o valor na producdo — menos trabalho vivo; ganhos no preco, a expressao
monetaria na realizacdo da mercadoria). A tendéncia geral é que os outros adotem também o0s
novos meios produtivos e a concorréncia iguale as taxas de lucro num patamar menor.

Mas, esta capacidade produtiva concentrada em trabalho pretérito (capital constante),
em meios de producao, deve, na producdo de mercadorias, se reportar como soma de capital.
Esta parte constante do capital, apenas repassa seu valor para as mercadorias, sem nada a elas
acrescentar. A taxa de lucro, a alma da dindmica capitalista, é calculada dividindo-se a mais-
valia (o excedente produzido pelo capital varidvel) pelo capital total (constante [meios de

producdo] + variavel [salario]). Portanto, dada a formula,

m (massa de mais-valia)
taxa de lucro =

C (capital total)

a tendéncia geral do capital, é que a massa de mais-valia, apesar de seu constante incremento,
cresce numa proporcao exponencialmente menor que a do capital total; em conseqléncia,
decresce a taxa de lucro. Conforme exposto, € uma conseqliéncia normal da producéao
capitalista na busca pelo lucro. O sistema s6 pode avangar incrementando o capital constante,
0s meios de producdo. Entretanto, este trabalho pretérito acumulado ndo produz mais-valia, é
apenas 0 meio de fazé-lo de modo cada vez mais produtivo. Além do mais, o verdadeiro
produtor de mais-valia, o capital varidvel — correspondente a salarios, o trabalho vivo —
diminui relativamente ao capital constante e consequentemente, em relacdo ao capital total.
Né&o bastasse isso, dispensar o trabalho vivo (capital variavel) é a maneira que a produgédo
capitalista encontra para reduzir custos e se adequar aos padrdes de produtividade
constantemente revolucionados.

Portanto, a saida possivel dessa situacdo seria 0 aumento da produtividade atraves da
intensificacdo das forgas produtivas. Como em outros periodos da historia da producgdo de
mercadorias, a estagnacdo fordista seria mais uma crise ciclica: acumulagéo / estagnacdo —

reorganizacdo dos capitais / criacdo de novos produtos e processos — e nova expansao de
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mercados. Porém, havia um elemento qualitativamente novo nesse desenvolvimento historico:
0 advento de novas tecnologias, dentre as quais a microeletronica (principalmente a partir da
década de 1980), como resposta a necessidade de elevacdo da produtividade. Essas,
juntamente com a adogdo de novas praticas organizacionais e desregulamentacdo da
legislacdo trabalhista, possibilitaram uma propensdo a elevacao da produtividade e resultante
diminuicdo de trabalho vivo, mais rapida que a ampliacdo ou criacdo de novos mercados. O
resultado é a eliminacdo permanente de postos de trabalho independente de fatores

conjunturais, o chamado desemprego estrutural.

Pela primeira vez na historia da modernidade, uma nova tecnologia é capaz
de economizar mais trabalho, em termos absolutos, do que o necessario para
a expansdo dos mercados de novos produtos. Na terceira revolucdo
industrial, a capacidade de racionalizagdo é maior do que a capacidade de
expansdo. A eficicia de uma fase expansiva, criadora de empregos, deixou
de existir. O desemprego tecnoldgico da antiga histéria da industrializacdo
faz seu retorno triunfal, s6 que agora nédo se limita a um ramo da producéo,
mas se espalha por todas as industrias, por todo o planeta. (KURZ, 1996b)

Com efeito, no inicio dos anos 1970 o compromisso fordista-keynesiano do pds-guerra
entre Estado, capital e trabalho, estava lenta e continuamente sendo desmobilizado pela
politica de crise das desregulamentacdes neoliberais. Essa entendida como manifestacéo
ideologico-politica da crise e ndo simplesmente como uma tentativa subjetiva de exploracéao
extra de mais-valia. O Estado tinha que reduzir gastos, dentre os quais da rede de protecao
social (saude, previdéncia, educacdo) e contraditoriamente, ser o fiador em ultima instancia
dos passivos insolventes, proprios e do grande capital — é ébvio que esta sempre foi a fungéo
ultima do Estado na producdo capitalista. A legislacdo trabalhista necessitava ser
“flexibilizada” para que se pudessem fazer os cortes necessarios para adequacao de custos e
enfrentamento da concorréncia global. Nota-se uma diminui¢cdo perene e continuada nos
salarios, paralelo a elevacdo do desemprego e precarizacdo das condi¢des de trabalho em sua
modalizacdo flexivel (aumento de jornada, diminuicdo da seguridade, exigéncia permanente
de mudanca/atualizacédo profissional, etc.) — o retorno da tendéncia a exploracéo da mais-valia
absoluta nos paises desenvolvidos. O setor financeiro ganhava autonomia com as sucessivas
desregulamentacdes nos mercados de agdes, financeiro e de cambio, como estratégia de
mobilizacdo dos capitais para prometidos fins rentaveis na producéo real. Além disso, “A
virada para a financeirizagdo desde 1973 surgiu como uma necessidade. Ofereceu uma forma
de lidar com o problema da absor¢édo do excedente” (HARVEY, 2012, p.33). Pois, em Ultima
instancia, no processo capitalista “O verdadeiro problema nao é a falta de demanda efetiva [0

consumo dos valores de uso], mas a falta de oportunidades para o reinvestimento lucrativo do
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excedente conquistado ontem na producdo” [mobilizar capital variavel, trabalho, de forma
lucrativa] (HARVEY, 2012, p.98).

O valor acionario das empresas, segundo os fundamentos de mercado, deveria refletir
a producéo real de bens/servigos ou um adiantamento de sua possivel realizacdo futura. Pois,
no caso das agdes, “Ressalvados os casos de logro, constituem elas titulos de propriedade
sobre capital efetivo pertencente a uma sociedade e representam direito sobre a mais-valia que
dai anualmente flui” (MARX, 1980b, p. 368), e nada além disso. Entretanto, a partir deste
momento a valorizacdo aciondrio-financeira adquiriu autonomia e se descolou de seu

fundamento real produtivo.

Demais, se 0o motor da producdo capitalista (cuja finalidade Unica é a
valorizagdo do capital) é a taxa de valorizagdo do capital todo, a taxa de
lucro, a diminuicdo dela retarda a formacao de novos capitais independentes
e se patenteia ameacadora ao desenvolvimento do processo capitalista de
producdo, pois contribui para superpopulacdo, especulacdo, crises, capital
supérfluo ao lado de populacdo supérflua. (MARX, 1980c, p. 278)

A producdo capitalista engendra como finalidade Gltima a acumulacdo de dinheiro,
cuja expressdo se da na taxa de lucro. Quando essa perde seu movimento crescente, através
da via “normal” da produgéo, o capital se agarra aqueles caminhos alternativos e mais curtos
de se atingir seu objetivo supremo, a acumulacdo abstrata, o dinheiro (os caminhos da
especulacdo, que remontam aos primeiros mercados de troca profana, muito mais antigos que
0 modo capitalista de producdo). Desse modo, as empresas passaram a depender cada vez
mais de bragos financeiros para a essencial realizacdo capitalista de lucros. Em muitos casos
era essa atividade (financeira, acdes, imobiliaria) que permitia que uma determinada empresa,
independente do ramo de atuacéo, apresentasse um balango contébil positivo, pois, as receitas
provenientes da producdo real de mercadorias eram insuficientes. De acordo com Harvey
(2012, p.28), “De 1980 em diante vieram a tona periodicamente relatorios sugerindo que
muito das grandes corporacGes ndo financeiras geravam mais dinheiro de suas operagoes
financeiras do que fazendo coisas”.

Esse aspecto, desde sempre inaceitavel para a ortodoxia econdmica, incorporou
durante o ultimo quarto de século, pelo menos, a normalidade no mundo dos negdécios: a
dependéncia de valores ficticios e a sobrevalorizacao acionaria das corporagdes. Vem dai uma
infinidade de expressdes bastante celebradas, especialmente na década de 1990, como:
sociedade do conhecimento, economia virtual, trabalho imaterial, sociedade do consumo,
sociedade pos-industrial, etc., que sustentavam, em Gltima instancia, a crenga hum processo

capitalista de valorizagéo centrado na esfera da circulagéo.
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Afirmar, de modo genérico, que a acumulagdo se efetua as custas do
consumo, é sustentar um principio ilusério que contradiz a esséncia da
producdo capitalista, pois se estard supondo que o fim e a causa propulsora
dessa producdo € o consumo, € ndo a conquista da mais-valia e sua
capitalizacdo, isto é, a acumulacdo. (MARX, 1980b, p. 535)

Marx (1980c, p. 345) afirma que o trabalho no setor de circulagdo “E produtivo, para o
capitalista, ndo por criar mais-valia diretamente, mas por concorrer para diminuir os custos de
realizacdo da mais-valia, efetuando trabalho em parte ndo-pago.” Desse modo, é dependente
da geracdo de mais-valia no setor produtivo (basicamente: extracdo da natureza, producéo de
alimentos e transformacgéo fabril). Entretanto, mesmo nas reflexfes sociais mais idoneas
constata-se atualmente uma convergéncia com a percepcéo geral de que o setor de circulagéo
de mercadorias (financas, servicos, turismo, entretenimento, etc.) é conclamado como o carro
chefe da economia global. Vimos anteriormente que até mesmo a constatacdo feita por
Horkheimer e Adorno — da dependéncia da industria cultural ao setor produtivo
(HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.115) — é refutada por estudos recentes referenciados na
teoria critica (DUARTE, 2008, p.101-102).

No capitulo anterior, demonstrou-se que Habermas percebe essa mudanca estrutural na
esfera do trabalho e as dificuldades em interpreta-la através da teoria do valor, mas afirma ser
“[...] uma questdo empirica se a nova forma de produgdo de mais valia [basicamente o setor
de servicos] pode compensar a queda tendencial na taxa de lucro, isto &, se pode operar contra
crises economicas” (HABERMAS, 1994, p.76). De modo semelhante, Herbert Marcuse nos
anos 1950 em “Eros e civilizagdo” — em plena vigéncia do “melhor dos mundos” capitalista
de pleno emprego, producdo e consumo em massa — expde as limitacbes de uma economia

fundamentada no setor de servico:

No processo de automacao, o valor do produto social é determinado em grau
cada vez mais diminuto pelo tempo de trabalho necessario para a sua
producdo. Conseqgientemente, a verdadeira necessidade social de méo-de-
obra produtiva declina, e o0 vacuo tem de ser preenchido por atividades
improdutivas. Um montante cada vez maior do trabalho efetivamente
realizado torna-se supérfluo, dispensével, sem significado. Embora essas
atividades possam ser sustentadas e até multiplicadas sob uma administracao
total, parece existir um teto para o seu aumento. Esse teto, ou limite superior,
seria atingido quando a mais-valia criada pelo trabalho produtivo deixa de
ser suficiente para compensar o trabalho ndo-produtivo. (MARCUSE, 1981,
p. 21)

Continuando a discussdo sobre a producgéo de valor destacada da producdo real, vale

recordar que o capital ficticio “[...] ¢ definido como capital que tem valor monetario nominal
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e existéncia como papel, mas que, num dado momento do tempo, ndo tem lastro em termos de
atividade produtiva real ou de ativos fisicos” (HARVEY, 2007, p. 171). Harvey (2007, p.
169-170) prossegue argumentando que tais caracteristicas contraditorias da dindmica do
capitalismo, necessariamente o torna propenso a crises. Isso reforca a tendéncia de gerar fases
periddicas de superacumulagdo, “[...] definida como uma condi¢do em que podem existir ao
mesmo tempo capital ocioso e trabalho ocioso sem nenhum modo aparente de se unirem esses
recursos para o atingimento [sic] de tarefas socialmente tuteis”. Tal caracteristica, com
frequéncia associada a grande desemprego, perpetua-se: “As condi¢des que prevaleciam nos
anos 30 e que surgiram periodicamente desde 1973 tém de ser consideradas manifestaces
tipicas da tendéncia de superacumula¢do” (HARVEY, 2007, p. 170). Essa tendéncia se
desenvolveu durante a ruinosa década de 1980, exacerbou-se nos anos 1990 e persiste de
modo expandido em nossos dias. Harvey, em estudo mais recente, identifica a atual crise

econdmica global na sequéncia desse processo:

Esta foi, sem duvida, a mae de todas as crises. No entanto, também deve ser
vista como o auge de um padrdo de crises financeiras que se tornaram mais
frequentes e mais profundas ao longo dos anos, desde a ultima grande crise
do capitalismo nos anos 1970 e inicio dos anos 1980. (HARVEY, 2012,
p.13)

Desse modo, a crise resultante do estouro da bolha imobiliaria americana em 2008, é
mais um capitulo da ficcdo do valor. A especulacdo financeira, especialmente a partir dos
Estados Unidos, é imediatamente responsabilizada por tamanho desastre econémico — quando
talvez seja mais correto entendé-la como catalisadora do processo; os financistas e
especuladores cumpriram suas funcGes cegas de encarnacdes, personificacfes do processo
capitalista. Foi gracas a sandice dos déficits americanos que se propiciou o mais recente ciclo
de crescimento global (anterior a crise de 2008), responsavel por muitos “bons e honestos”
postos de trabalho, necessarios e sempre bem-vindos, ao redor do planeta. A ficcdo do valor
era assimilada de maneira positiva e irrefletida, inclusive por amplos setores da esquerda.
Enquanto isso, a prépria oficialidade econdmica capitalista, pressentia 0s riscos dos

sucessivos processos especulativos que redundaram na recente bolha imobiliaria global:

De acordo com estimativas da The Economist, o valor total de imoveis nos
paises desenvolvidos aumentou de 30 trilhGes de ddlares nos cinco anos
anteriores, para mais de 70 trilhGes, um aumento equivalente a 100% do PIB
combinado destes paises. Isto ndo fez apenas parecer mindsculo qualquer
boom imobiliério anterior, ela € maior que a bolha global do mercado de
acBes no final dos anos 1990 (um aumento de 80% do PIB em cinco anos)
ou a bolha da bolsa americana no final dos anos 1920 (55% do PIB). Em
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outras palavras, provavelmente a maior bolha da histéria. (THE global
housing boom, 2005 apud ORTIGOZA; CRIONI, 2008, p.17)

Portanto, um dos mais tradicionais veiculos representantes da oficialidade capitalista,
ja anunciava ha algum tempo, os riscos desse processo de valorizagdo sem substancia.
Também, para a The Economist, esse era mais um episodio das sucessivas bolhas — mercado
de acOes e acdes de empresas da internet, a new economy — que tém caracterizado a economia
contemporanea. Viam também um enorme perigo de que o “estouro da bolha” imobiliaria
traria sérias conseqliéncias para a economia real ao redor do mundo. Os ganhos ficticios é que
alimentavam a producdo (ORTIGOZA; CRIONI, 2008, p.20). A anélise pos-crise de Harvey

confirma esse diagndstico:

Na primavera de 2009, o Fundo Monetério Internacional estimava que mais
de 50 trilhGes de dolares em valores de ativos (quase o mesmo valor da
producdo total de um ano de bens e servicos no mundo) haviam sido
destruidos. A Federal Reserve estimou em 11trilhdes de délares a perda de
valores de ativos das familias dos EUA apenas em 2008. Naquele periodo, o
Banco Mundial previa o primeiro ano de crescimento negativo da economia
mundial desde 1945. (HARVEY, 2012, p.13)

A The Economist estaca nesse ponto, conforme a tradicdo da economia politica, pois
ndo pode explicar as causas intimas que levaram a esse processo. Apesar disso, a ortodoxia
capitalista habitualmente consegue oferecer explicacbes muito mais plausiveis do que certas
correntes supostamente de vanguarda. Estas, simplesmente acataram a valorizagdo no setor da

circulacdo, e por isso nada puderam prever ou explicar.

O capital produtor de juros é o fetiche autdbmato perfeito — o valor que se
valoriza a si mesmo, dinheiro que gera mais dinheiro, e nessa forma
desaparecem todas as marcas de origem. A relacdo social reduz-se a relacéo
de uma coisa, 0 dinheiro, consigo mesma. Em vez da verdadeira
transformacédo do dinheiro em capital, o que se mostra ai é uma forma vazia.
Equiparado a forca-de-trabalho, o valor-de-uso do dinheiro passa a ser o de
criar valor, valor maior que o que nele mesmo se contém. (MARX, 1980c, p.
451)

O veredicto dos economistas sobre o atual processo repousa na afirmacdo de uma
“crise de falta de confianga”. Involuntariamente expdem a condicdo de fetiche da
“racionalidade” capitalista, que ha tempos se sustenta por uma “profissdo de fé” diante da
irreversivel falta de lastro do valor. Os limites objetivos da expanséo e, conseqlientemente, da
socializagdo capitalista, ocorrem na impossibilidade da producéo de valor através de seu lastro
historico do trabalho abstrato, quando este se torna obsoleto no atual nivel de

desenvolvimento das forgas produtivas. Portanto, a atual génese de valor ou “capital ficticio”
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resulta desse limite objetivo, apresentando-se de maneira cada vez mais freqiiente como

solucéo aos gargalos de valorizagéo do capital.

Estd implicito ai o absurdo ainda maior de imaginar que o capital renderia
juros no sistema capitalista de produgéo, sem operar como capital produtivo,
isto €, sem criar mais-valia da qual o juro é somente uma parte, € que 0
sistema capitalista de produgdo continuaria sua marcha sem a producdo
capitalista. (MARX, 1980c, p. 435)

Entretanto, esse processo, contrario aos proprios fundamentos do establishment
econémico, além de possibilitar apenas uma resposta provisoria para a manutencédo da ordem
socioecondmica, ndo s6 conserva como amplia a possibilidade de todo o sistema mundial
produtor de mercadorias colapsar. As grandes intervencdes dos Estados nas economias
centrais, durante o desenrolar da crise atual (iniciada em 2008), demonstram a gravidade que
o0 desenvolvimento desse processo pode atingir. Porém, “A ideia de que a crise tem origens
sistémicas € pouco debatida na grande midia” (HARVEY, 2012, p.177).

Nessa amedrontadora virtualidade, a continuagdo de tal desenvolvimento negativo,
aponta como Ultima consequéncia para o rompimento do tecido social, numa proporcao
destrutiva inédita na historia. Por outro lado, argumenta-se que a manutencdo continuada dos
centros hegemonicos, seus modos operacionais e sua suposta capacidade infinita de superacao
de crises, demonstrada ao longo da modernidade tardia, depde contra um possivel panorama
de colapso e mergulho a barbarie. Porém, este cenario pessimista talvez ja esteja acontecendo,
guando individuos, comunidades, parcelas inteiras de populacdes nacionais e mesmo nacdes
inteiras, sdo tratadas como casos inveterados de ajuda humanitaria por ndo serem mais
capazes de integrar-se as esferas produtivas, segundo os padrdes de rentabilidade da producéo
capitalista de mercadorias. Desempregados cronicos, idosos, moradores de rua, toxico-
dependentes, grupos indigenas, etc., ja estdo colapsados segundo os critérios de valorizacdo
econbmica. Mesmo antes da crise atual, nos picos dos ciclos de otimismo e prosperidade,
ninguém ousou falar seriamente num novo boom econdmico global capitalista, capaz de
absorver esta imensa e crescente massa humana de desvalidos. Entretanto, as formas
capitalistas continuam a ser, em Ultima instancia, o fundamento negativo na socializagéo
mundial. Porém, a barbarie manifesta possui causas nas relacbes de producdo -
destacadamente as necessidades autonomizadas e andnimas de valorizacdo do capital — ja que,
em sua dialética, 0 modo capitalista de producdo também desenvolveu objetivamente as

condigdes de superacdo das caréncias humanas mais urgentes:
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Em tudo isso é inegavel que, com a crescente satisfacdo das necessidades
materiais — apesar de sua configuracdo ser deformada pelo aparelho —,
também se desenha de um modo muito mais concreto a possibilidade de
viver sem passar necessidade. Mesmo nos paises mais pobres, ninguém mais
precisaria passar fome. (ADORNO, 1994, p.68)

Na detalhada obra de Harvey (2007) “Condigdo pés-moderna”, € muito marcante a
interpretacdo de que as transformacgdes socioecondmicas, oriundas da crise do capitalismo
tardio, se devam a contradicdes objetivas inerentes ao modo capitalista de producdo, de
acordo com as analises de Marx. Porém, em sua obra mais recente, de 2011, “O enigma do
capital” (HARVEY, 2012), a objetividade das leis econdmicas cede espago para uma
interpretacdo em que as causas politicas ganham foco, especialmente a partir da crise
imobiliaria de 2008. Por exemplo, quando Harvey aborda os processos de financeirizacdo e
socorro estatal as instituicfes financeiras, apos a crise de 2008, ele questiona: “Seria esse
estado de coisas nos Estados Unidos (em paralelo com muitas partes da Europa) uma
necessidade econdémica ou uma escolha politica? A resposta é um pouco de ambas”
(HARVEY, 2012, p.214). J4, ao indagar sobre o fim do neoliberalismo no cenario atual —
especialmente com a desmoralizacdo do principio neoliberal do Estado minimo —, Harvey
argumenta que isso depende do que se entende por neoliberalismo. Assim, sem meias
palavras, sentencia: “Minha opinido é que se refere a um projeto de classe que surgiu na crise
dos anos 1970” (HARVEY, 2012, p.16). Em a “Condi¢@o p6s-moderna” o neoliberalismo é
interpretado muito mais como uma reacdo automatica diante das limitacdes do sistema
capitalista. Entretanto, Harvey continua a considerar o movimento da sociedade, condicionado
pelas relagdes econdmicas, como consequéncia das (1) necessidades econémicas e de (2)
escolhas politicas, onde a primeira, fruto da objetividade social, se expressa da seguinte
maneira: “A virada para a financeirizagdo desde 1973 surgiu como uma necessidade”
(HARVEY, 2012, p.33). Ou entdo, “[...] a necessidade de reinvestir a fim de continuar a ser
um capitalista impulsiona o capitalismo a se expandir a uma taxa composta (HARVEY, 2012,
p.45, grifos nossos).

Assim, em “O enigma do capital”, Harvey chega a refutar um possivel exagero no
determinismo econdmico das analises de Marx. Ao apresentar a teoria de Marx da “lei da
queda tendencial da taxa de lucros”, Harvey indica também as contratendéncias associadas a
ela pelo proprio Marx — taxas crescentes de exploracdo do trabalho, reducdo dos custos dos
meios de produgdo, comércio externo, aumento do exército industrial de reserva,
desvalorizacdo do capital, absorcdo do excedente de capital em infraestruturas fisicas e,

finalmente, a monopolizacao e a abertura de novas linhas de producdo com trabalho intensivo
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— ¢ termina por argumentar: “Essa lista é tdo longa que torna a explicagdo de uma ‘lei’ solida
de queda de lucros uma resposta mecénica a inovacdo para economizar trabalho, que

permanece uma resposta insuficiente” (HARVEY, 2012, p.82). Entretanto reconhece que:

Por mais que o relato de Marx de como 0s processos de mudanca
tecnoldgica e organizacional inevitavelmente levam a uma tendéncia de
gueda da taxa de lucro possa ser indevidamente simplista, sua Vvisdo
fundamental de que tais mudancas tém um papel essencial na
desestabilizacdo de tudo e, por isso, produzem crises de um tipo ou de outro
é sem duvida correta (HARVEY, 2012, p.87).

Portanto, se entendermos o sentido de “lei” em Marx, ndo como algo mecanico e sim
como uma tendéncia geral e persistente do processo capitalista (como parece ser a concepgéo
do préprio Marx), estaremos proximos dessa sintese de Harvey. Os excedentes do capital,
produzidos na forma de lucro, devem seguir seu curso, de modo que as personificagdes do
capital (os capitalistas) “[...] sdo forcados pela concorréncia a recapitalizar e investir uma
parte desse excedente em expansdo. Isso exige que novas saidas lucrativas sejam encontradas”
(HARVEY, 2012, p.30). Assim, aquilo que na aparéncia de uma crise surge como falta de
demanda efetiva, ¢ na realidade a escassez “[...] de oportunidades para o reinvestimento
lucrativo do excedente conquistado ontem na producdo” (HARVEY, 2012, p.98). Portanto,
isso se refere a “[...] um problema fundamental subjacente [...]” do capitalismo, que Harvey
chama de “problema da absor¢do do excedente de capital” (HARVEY, 2012, p.30).

O capitalismo industrial de fins do século XVIII e inicio do século XIX (que consolida
definitivamente o modo capitalista de producdo), por exemplo, teve como primeiro surto
produtivo o setor téxtil. A medida que o setor foi sendo saturado pela concorréncia, e as taxas
de lucro declinavam, a producéo de tecidos foi gradativamente deixando de ser o centro do
processo capitalista. Com o avan¢o das forgas produtivas, outras possibilidades foram sendo
abertas, bem como a incorporacdo de novas necessidades. Mas, se ponderarmos que hoje até
os reconditos recantos do espirito ja estdo permeados pela forma mercadoria, torna-se mais
claro o problema de expanséo do capital.

Harvey argumenta que, para que o capitalismo possa continuar seu funcionamento sem
maiores atritos, “[...] ele deve se expandir a uma taxa composta” (HARVEY, 2012, p.45).
Segundo os célculos dos economistas, essa taxa composta (média global) de crescimento
deveria girar algo em torno de 3% ao ano, pelo menos, para a saude da produgdo de

mercadorias — e para 0 processo de socializacao relacionado a esta.

Entdo, o que vai acontecer dessa vez? Se quisermos voltar para o
crescimento de 3% teremos de encontrar novas e lucrativas oportunidades de
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investimento global para 1,6 trilhdo de dolares em 2010, subindo para perto
de 3 trilhdes de ddlares em 2030. Isso contrasta com o investimento de 0,15
trilhdo de dolares necessarios em novos investimentos em 1950 e 0,42
trilhdo de dodlares necessarios em 1973 (os valores em dolar foram
reajustados de acordo com a inflacdo). Problemas reais para se encontrar
saidas adequadas para o capital excedente comecaram a aparecer depois de
1980, mesmo com a abertura da China e o colapso do bloco soviético. As
dificuldades foram, em parte, resolvidas pela criacdo de mercados ficticios
nos quais a especulacdo dos valores dos ativos poderia decolar sem
impedimentos. Para onde ir4 todo esse investimento agora? (HARVEY,
2012, p.176)

Se deixarmos de lado, por ora, as perguntas manifestas acima, o que resta € algo ainda
mais perturbador. O processo capitalista e a socializacdo a ele vinculado (da qual todos
pertencemos) encontra limites objetivos claros, pois, “Obter crescimento composto para
sempre ndo é possivel, e os problemas que assolaram o mundo nos ultimos trinta anos
sinalizam que estamos proximos do limite para o continuo acimulo de capital, que ndo pode
ser transcendido exceto criando-se fic¢des nao duradouras” (HARVEY, 2012, p.184-185).
Desse modo, a tese de Marx de que o capitalismo produz seu proprio esgotamento se
confirma, na medida em que demonstram esse movimento, na dindmica do sistema, como
uma tendéncia persistente. Como foi exposto acima, com o exemplo da producdo de tecidos
no inicio do capitalismo industrial, e o subsequente avanco dos capitais em outros setores e
ramos de atuacdo, Harvey indica a suburbanizacao (expansdo imobiliaria para os subdrbios) e
a militarizacdo nos Estados Unidos do pds-segunda guerra, exercendo um papel fundamental
na absorcdo de excedentes de capital e mdo-de-obra de entdo. Também, “A propagacdo de
gostos semelhantes e tecnologias — a cultura do automovel, em particular — ajudou a espalhar
esses processos para o mundo todo” (HARVEY, 2012, p.140).

Para Harvey, a qualidade de vida urbana apresenta-se como uma mercadoria, bem
como a propria cidade, “[...] num mundo onde o turismo, o consumismo, o marketing de
nicho, as industria culturais e de conhecimento, e também a perpétua dependéncia em relacdo
a economia do espetaculo, tornaram-se 0s principais aspectos da economia politica do
desenvolvimento urbano”. Esse desejo de consumo, que “[...] € responsavel por 70% da
economia dos EUA contemporaneos, em comparac¢ao com 20% no seculo XIX [...], tornou-se
absolutamente central a dindmica do capitalismo” (HARVEY, 2012, p.143).

Assim, retornamos a hipétese central dessa pesquisa: de que a “colonizagido” da forma
mercadoria a praticamente todas as manifestacbes humanas, como busca contemplar o
conceito de induastria cultural, expresse os proprios limites objetivos do modo capitalista de

producdo, ndo apenas na atualidade, mas também retrospectivamente, na origem do conceito
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formulado na década de 1940 por Horkheimer e Adorno. Por essa interpretacdo, o que na
aparéncia surge como continuidade nao-problemaética do capitalismo — através dos grandes
conglomerados da industria cultural que supostamente comandam a economia atual — pode ser
o reflexo das dificuldades de expanséo do capital, inerentes a sua dinamica.

A industria cultural obviamente cumpre um papel ideoldgico importantissimo para a
manutencdo das estruturas do capitalismo. Porém, essa hipotese coloca suas origens no plano
das coercdes automaticas da producdo de mercadorias. A mercantilizacdo do espirito, do
“mundo da vida”, emerge assim como reagdo dos excedentes em busca de investimentos

rentaveis.
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3. INDUSTRIA CULTURAL COMO REFLEXO DOS LIMITES DO CAPITAL

3.1. Critica a economia politica da industria cultural

Robert Kurz é o autor mais proximo das interpretacbes econdmicas abordadas nessa
pesquisa. Suas conclusfes se assemelham muito das de Harvey, especialmente da “Condigao
p6s-moderna” (HARVEY, 2007). Assim, sua énfase esta na objetividade das leis econdmicas
do capitalismo e do processo dinamico e gradativo de seu autoesgotamento — cujo desfecho
mais provavel ndo seria a superagdo desse modo de producdo e socializacdo, mas a barbarie.
A obra de Kurz recebeu contribuicdes muito importantes da escola de Frankfurt,
especialmente Adorno e Horkheimer. Desse modo, sua critica da sociedade produtora de
mercadorias acompanha-se da critica da razdo moderna.

Principalmente no que tange ao diagnodstico do capitalismo e suas crises, Kurz
permaneceu na continuidade de sua critica até seu falecimento em julho de 2012. Em
novembro de 2010, tive a oportunidade de participar de uma palestra proferida por Kurz em
Sdao Paulo intitulada “Atualidade dos conceitos de Adomo e Horkheimer”, como
encerramento do ciclo de debates “A Industria Cultural no Século 21”. Na ocasido questionei
se 0 avanco da forma-mercadoria sobre os bens culturais, ante os processos de concentracéo e
centralizacdo do capital, poderiam ser a expressao dos limites objetivos do capital ja no tempo
do conceito de industria cultural; E em que medida Adorno e Horkheimer tinham consciéncia
disso? — questionamento que vai ao encontro da hipdtese central dessa pesquisa. A resposta de

Kurz foi a seguinte:

No fim da minha exposicdo eu disse que eles [Horkheimer e Adorno] néo
puderam encarar os bens culturais desta maneira porque nao havia nenhuma
dissolucdo objetiva do capitalismo no horizonte historico daquela época, e
porque eles ndo podiam formular aquela altura nenhuma teoria da crise.
Como eu tinha dito, havia a época um ambiente de prosperidade econémica.
Eles tinham temido, pelo contrario, que as formas culturais gestadas no seio
da industria cultural pudessem se prolongar daquela maneira ad infinitum.
Eles as encaravam com uma certa fatalidade, como uma catastrofe
incontornavel. (KURZ, 2010, tradugdo nossa)*?

Se tomarmos o diagnostico social do ponto de vista da “Dialética do esclarecimento”,

teremos grande concordancia com as afirmagdes de Kurz. Horkheimer e Adorno néo

12 A referida palestra de Kurz foi transcrita a partir de gravacdes em video disponiveis nos sites:
http://palimpsestoseditorial.blogspot.com.br/2011/02/industria-cultural-no-seculo-xxi-videos.html
http://pt.justin.tv/marconalesso/b/274051342


http://palimpsestoseditorial.blogspot.com.br/2011/02/industria-cultural-no-seculo-xxi-videos.html
http://pt.justin.tv/marconalesso/b/274051342
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puderam, de fato, constatar empiricamente a existéncia de limites objetivos do capitalismo,
pois, como afirma Kurz, o capitalismo monopolista do po6s-guerra parecia ter anulado as
contradicGes do capital. Porém, como foi exposto anteriormente, Nobre (2008) destaca que
Adorno e Horkheimer perceberam as transformacfes sociais nas décadas seguintes a
“Dialética do esclarecimento” ¢ expressaram, no prefacio a segunda edicdo da obra, a
necessidade de ajustes diante de uma realidade transformada. Além disso, Nobre (2008, p.30)
realca a copiosa producdo de Adorno apds 1945 — em contraste com aquela bem mais modesta
de Horkheimer — onde aparecem inGmeras passagens que refletem o diagndstico dessas
mudancas na sociedade. Mesmo na “Dialética do esclarecimento”, em Varias passagens 0s
frankfurtianos demonstram compreender que a prosperidade da sociedade administrada se
assentava em bases objetivas muito frageis pertencentes a propria dindmica da producdo de
mercadorias, interpretacdo que se encontra em fragmentos na obra dos frankfurtianos.
Habermas (1994), conforme ja vimos anteriormente, também partilha dessa interpretagdo dos
fundamentos do capitalismo. O mesmo se constata de Marcuse (1981) em “Eros e
civilizagdo”.

O prosseguimento dessa discussao passa pela analise da génese da cultura-mercadoria
a partir de algumas reflexdes de Marx. Assim pretende-se estabelecer algumas relagdes entre
0 diagnostico do capitalismo tardio e o conceito de inddstria cultural de Horkheimer e
Adorno, com as anélises de Marx sobre os limites objetivos do modo capitalista de producéo.

Marx ja “morreu” e “ressuscitou” incontaveis vezes. De tempos em tempos ele se
torna ultrapassado. Mas, neste vai e vém, os holofotes que se projetam e se retiram sobre sua
figura, parecem comprovar que sua importancia nao é apenas a de um cronista que haveria
registrado muito bem o seu tempo historico. Adorno considerava que na afirmagdo “Marx esta
ultrapassado”, poderia ocultar-se — naquilo “[...] que se quer despachar como obsoleto [...]” —
“[...] momentos essenciais da sociedade que sdo reprimidos pela consciéncia coletiva e que
devem ser repelidos. Justamente o pendente, inacabado e que assim sobrevive, constitui
muitas vezes o que é decisivo” (ADORNO, 2008, p. 236).

Destaca-se aqui que a obra magna de Marx, “O Capital”, seria de fato caracterizada
pela negacdo, na avassaladora critica & economia politica, e ndo por uma plataforma
propositiva de transformar o mundo, como ordena a 112 tese sobre Feuerbach. Para Adorno,
se Marx teve pudores quanto a receitas para a praxis, tanto ou mais, para “[...] descrever
positivamente uma sociedade sem classes. O Capital contém um sem-nimero de invectivas,
em sua maior parte, alias, dirigidas contra economistas e fil6sofos, mas nenhum programa de

acdo” (ADORNO, 1995b, p.228, grifos do autor). Se 0 marxismo tradicional funda-se em
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grande medida para a agdo de transformar o mundo, pois até entdo os filésofos contentaram-se
apenas em interpreta-lo, Adorno pondera:

As Teses sobre Feuerbach de Marx, por exemplo, ndo podem ser
compreendidas corretamente in abstracto, desvinculadas da dimensdo
histérica, mas tém seu significado no contexto da expectativa de uma
revolucdo iminente existente em sua época; sem uma tal expectativa, elas
degeneram em uma mera formula magica. Que apds essa possibilidade dada
nao se realizar, Marx tenha-se sentado durante décadas no Museu Britanico
para escrever uma obra tedrica de Economia Politica, sem se dedicar
efetivamente a tanta praxis assim, isso ndo € uma mera questdo de acaso
biografico, mas expressa também justamente um momento histdrico.
(ADORNO, 2008, p.337, grifos do autor)

N&o que ndo seja louvavel a busca pela emancipacdo através da acdo politica
(certamente o unico meio de fazé-la), mas com a tentativa consciente de transformar o mundo
tendo a dimensdo das limitacGes historicas objetivamente postas. Muitas dessas a¢fes ndo se
teriam esgotado justamente porque a luta travada era majoritariamente pelo reconhecimento
no interior do sistema produtor de mercadorias? A luta pela apropriagéo de uma parcela maior
de mais-valia, perdendo-se de vista a critica categorial de seu fundamento irracional?

A critica a economia politica se tornara peca do passado apenas quando a humanidade
deixar de girar em torno da socializacdo inconsciente coagida pela acumulagdo abstrata de
riqueza. Para Adorno “[...] toda essa questdao da dialética de relagdes de producdo e forgas
produtivas, tal como ela se tornou determinante para a teoria marxista e tal como hoje em dia,
segundo penso, ainda ¢ de fundamental importancia” (ADORNO, 2008, p.237). Desse modo,
para a escola de Frankfurt, a critica a economia politica é central para a interpretacdo e
possivel transformacdo da sociedade (cuja primeira meta € evitar a repeticdo da barbarie).
Vimos que a esfera da cultura é central nas reflexdes frankfurtianas em vista das
transformag0es ocorridas no capitalismo tardio, de modo que, de acordo com o ponto de vista
adotado nesse estudo, torna-se central compreender a apreensdo da cultura pela forma-
mercadoria, sua relagdo com os setores (e o trabalho) produtivo e improdutivo, no intuito de
compreender o papel da industria cultural no capitalismo atual.

Apesar de nem sempre ser reconhecido como um autor referenciado em Marx, Adorno
jamais abriu méo da critica categorial dos fundamentos econémicos da sociedade, conforme
implantada por Marx, como pilar central de suas reflexdes socioculturais. Os textos mais
tardios de Adorno parecem confirmar esse posicionamento, com a consciéncia de que a
esséncia da sociedade girava em torno da contradicdo entre o desenvolvimento das forgas

produtivas e as relagdes de producéo.
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Assim eu diria: essenciais sdo as leis objetivas do movimento da sociedade
referentes as decisbes acerca do destino dos homens, que constituem a sua
sina — que justamente € decisivo mudar — e que, de outro lado, também
encerram a possibilidade ou o potencial para que a sociedade cesse de ser a
associacdo coercitiva em que nos encontramos e possa ser diferente.
(ADORNO, 2008, p.87). [E Adorno complementa:] O decisivo continua
sendo a posicdo dos homens individuais no processo produtivo, portanto, se
dispdem dos meios de producdo ou se estdo separados destes. (ADORNO,
2008, p.88)

Essa critica se estende ndo somente através da critica da capa juridica burguesa, a
propriedade privada dos meios de producdo, mas a propria necessidade cega de acumulagdo
abstrata de riqueza (a busca incessante pelo lucro), e as tendéncias objetivas da producéo de
mercadorias em concentrar-se como acumulo de trabalho morto, capital constante, em
detrimento da fonte produtora de mais-valia, o capital varidvel, trabalho vivo. Nesse cenario

social,

A dominacdo sobre seres humanos continua a ser exercida através do
processo econdmico. Objeto disso ja ndo sdo apenas as massas, mas também
0s mandantes e seus apéndices. De acordo com a antiga teoria, eles se
tornaram, de modo acentuado, funcfes de seu proprio aparelho de producéo.
[...] Esse processo continua, tanto agora quanto antes, a produzir e
reproduzir, mesmo que ja ndo mais as classes do modo como elas estdo
apresentadas no Germinal de Zola, a0 menos uma estrutura que o anti-
socialista Nietzsche antecipou como a férmula “nenhum pastor e um
rebanho”. Nela se esconde, porém, o gque ele ndo queria ver: a antiga pressao
social, s6 que agora tornada andnima. (ADORNO, 1994, p.67, grifos do
autor)

Nos anos 1940 em seu exilio forcado nos Estados Unidos, Adorno e Horkheimer se
depararam com a democracia de massas. Refugiando-se do horror nazista, eles encontraram
na Ameérica uma forma de dominacdo e exploracdo social ainda mais eficiente e sutil. Através
da cultura de massas e da relagdo intima entre producdo e consumo em larga escala, Adorno e
Horkheimer constataram que a dominagdo social exercer-se-ia com a integracdo dos
dominados as supostas benesses do sistema de producdo de mercadorias. A coagdo para
vender a mercadoria forca de trabalho passou cada vez mais a ser exercida sem 0 uso da
violéncia direta. Ao invés da fome, como ameaca & ndo adesdo, pairava um convite sedutor de
usufruir da abundancia da producdo social, tendo o sujeito que se submeter a ordem social
existente, que na aparéncia se apresentava como uma agradavel opcéo de escolha.

Era esse o projeto “pedagdgico” total de Henry Ford, que muito além da
racionalizacdo nas linhas de producéo e o subseqiiente aumento produtivo, tinha o intuito de

formar trabalhadores com habitos de uma vida higienicamente saudavel, com jornadas de
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trabalho moderadas e um salério razoavel, para que os trabalhadores pudessem se tornar 0s
proprios consumidores de sua producdo. Ai se apresenta um grande engodo ja demonstrado
por Marx. O aumento da produtividade do trabalho, com o avanco das forcas produtivas, ndo
faz os salarios aumentarem, mas sim diminue o valor das mercadorias com a diminuicdo do
valor da mercadoria forca de trabalho. O salario continua correspondendo ao minimo
necessario para a subsisténcia do trabalhador. O que se transforma historicamente, com o
desenvolvimento acelerado das forcas produtivas no capitalismo, é a adequacao desse nivel
minimo de subsisténcia ante o barateamento e a conseqiente superabundancia de mercadorias
— diga-se de passagem, que apesar desse alento, a miséria extrema persiste e, paradoxalmente,
parece até ampliar-se.

As mercadorias e a mais-valia que elas portam, tém que ser realizadas, tem que ocorrer
sua efetivacdo no consumo. E por isso que Ford projetava que, num futuro ndo muito distante,
automdveis ndo mais deveriam ser produtos de luxo. O grande engano de Ford, como bom
“liberal”, ¢ que esta politica distributiva pudesse ser exercida somente através das agoes
isolada dos capitalistas (que aumentariam seus lucros enormemente). A grande crise de 1929
demonstrou que sem a presenca reguladora e fornecedora de servi¢os do Estado, a producéo e
consumo em massa estavam fadadas ao fracasso. Dai a importancia de John Maynard Keynes
e sua proposta de um capitalismo ordenado por um Estado forte, regulador das relagcdes de
trabalho e dos interesses do capital; um Estado empreendedor, se necessario.

Mas, o que importa nesse ponto da discussdo é demarcar de forma sucinta o conceito
de industria cultural: a colonizacdo da forma-mercadoria a praticamente todos 0s momentos
de espontaneidade da vida humana. Se ja nos primordios da fase madura do capitalismo
alguns empreendedores viam nas manifestagdes culturais e nas obras de arte um campo
propicio para investirem seu dinheiro com retorno lucrativo, foi apenas com o surgimento do
rddio e do cinema que se apresentaram as forgcas produtivas necessarias para 0
desenvolvimento de uma industria cultural; expressdo cunhada por Adorno e Horkheimer na
“Dialética do Esclarecimento” (1991) nos anos 1940, e que se contrapunha ao que a propria
intelectualidade chamava de “cultura de massas”. Os frankfurtianos entendiam que esta
expressao ja continha em si a falsidade ideoldgica de atribuir a uma cultura massificada um
carater de espontaneidade e de liberdade de escolhas, quando na verdade os bens culturais
eram produzidos industrialmente de forma padronizada conforme a l6gica da mercadoria, alvo
de interesse de grandes corporagdes capitalistas.

O ponto de partida mais aparente para esse interesse era a aferi¢cdo de lucro — a alma

do processo capitalista. Mas, além disso, o controle do capital sobre a producdo cultural
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cumpre uma funcdo ideoldgica de primeira grandeza: além de se estabelecer como brago
importante para a realizagdo das mercadorias (tanto na publicidade direta, como na criagdo de
habitos de consumo, e. g., american way of life), naturaliza e perpetua o status quo do
processo de dominacdo social — entendido aqui ndo apenas como um instrumento de
propaganda. Se a funcdo primordial fosse apenas o aparato propagandistico, tal como
utilizado pelo nacional-socialismo, certamente a industria cultural ndo teria tamanha forca e
penetrabilidade. Apesar da totalidade do nazismo, a distancia entre as mentiras divulgadas e a
realidade concreta era tamanha, que a propaganda tornava-se, com o passar do tempo,
detratora de si propria.

A dindmica contraditéria do capitalismo produz valores de uso que nos seduzem
sensivelmente, e dentre as necessidades da humanidade (historicamente constituidas), estdo
aquelas do espirito, da fantasia. Ao integrar-se ao sistema, o sujeito tem acesso a uma parcela,
mesmo que seja minima, das benesses do mundo das mercadorias. Assim a mercadoria se
realiza, porém, com o comprometimento direto dos sujeitos que, no usufruto de tais produtos,
aderem passivamente a totalidade social como participantes ativos, exercendo sua pseudo-
espontaneidade: a industria cultural engendra comportamentos que, através do consumo de
mercadorias planificadas, permite as pessoas realizarem seus desejos como se fosse fruto de
suas livres escolhas. A passividade é exercida de forma ativa pelos sujeitos.

O que Adorno e Horkheimer parecem ndo abrir mdo é do ponto de partida
metodoldgico do materialismo histérico dialético. Se por um lado a indastria cultural cumpre
um papel ideoldgico importante, por outro, ela ndo é consequéncia de uma elaboracdo
consciente das classes dominantes para a manutencéo da estrutura social vigente. Ela ndo é
uma criacdo subjetiva a partir da idéia. Como se disse acima, para que houvesse a
possibilidade da existéncia de uma industria cultural, fatores objetivos tiveram que ser
concomitantemente cumpridos — pressupde-se o desenvolvimento das forgas produtivas para a
mercantilizacdo em massa do espirito: especialmente o radio e o cinema. Ocorréncias fortuitas
no desenvolvimento do capitalismo, com destaque aqui para certas condigdes técnicas, foram
a condicdo primaria para que uma industria cultural se desenvolvesse como aparato
ideoldgico e fosse apreendido para um uso politico de dominagdo. Desse modo, os autores
frankfurtianos se mantém fiéis ao primado do desenvolvimento das forgas produtivas como
um poderoso fator objetivo de condicionamento do modo de producdo e das respectivas
relagOes de producdo.

Porém, o avanco da forma-mercadoria sobre os bens culturais ter-se-ia ocorrido apenas

no século XX? Ha fortes indicagdes que “[...] 0 produto cultural em questdo ndo cai
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posteriormente nas garras do mercado, foi, pelo contrario, desenvolvido especialmente para
ele. A industria cultural ndo comeca de maneira nenhuma apenas no século XX” (TURCKE,
2010c, p.182).

Ai se adentra em outro terreno, que Marx provavelmente compartilharia. A extenséo,
também fortuita e de modo nenhum consciente, do processo capitalista sobre a producéo
cultural, também condiciona o seu desenvolvimento. Christoph Turcke (2010c, p.17)
argumenta que apenas o desenvolvimento técnico ndo foi capaz de iniciar o desenvolvimento
daquilo que hoje chamamos de industria cultural. Tircke se utiliza do exemplo da imprensa.
Enquanto essa objetividade técnica, atribuida ao invento de Gutenberg, estava sob o comando
da ordem social do mundo feudal (j& em decadéncia), apenas o0 que era considerado
importante para os poderes politicos (detentores do meio técnico) é que era publicado. Mas,
desde o século XVII com a imprensa passando gradativamente as maos de empreendedores
burgueses, quando as oficinas de impressao “[...] se tornaram empresas que iriam a faléncia se
o material noticiavel se exaurisse, iniciou-se uma reviravolta significativa” (TURCKE, 2010c,
p.17).

Se por um lado esses proto-6rgdos de imprensa se tornavam a pedra no sapato da
aristocracia e do clero, por outro, sua liberdade estava condicionada pela necessidade de
serem bem sucedidos no mercado, inclusive concorrendo entre si. As noticias tornam-se
mercadorias, e portanto, elas devem chamar a aten¢do dos consumidores para que a imprensa-
empresa possa ser sustentada, se necessario, até com a producao forcada de noticias: “A lei de
base da logica da noticia conduz a sua propria inversdo: ‘A ser comunicado, porque
importante’ superpde-se a ‘Importante, porque comunicado’ (TURCKE, 2010c, p.17). Um
paradoxal ganho de liberdade em relacdo a ordem feudal, pois, para escapar desta, torna-se
presa da abstracdo mercadoldgica.

Como se suscitou acima, sobre a concordancia de Marx em relagdo a argumentacgao
que se sustenta aqui, vale destacar que ele pelo menos esbogou alguma reflex&o da cultura, da
arte, como mercadoria, ao refletir sobre o carater produtivo e improdutivo do trabalho no
ambito do capitalismo. A citagdo a seguir serve para sintetizar o que Marx entendia a respeito

disso:

O trabalho improdutivo contratado pelo capitalista para ajuda-lo na
concretizagdo [realizacdo] ou apropriacdo do valor excedente é, ao ver de
Marx, semelhante ao trabalho produtivo em todos o0s sentidos, exceto um: ele
ndo produz valor e valor excedente [mais-valia], e por conseguinte aumenta
ndo como causa, mas, muito pelo contréario, como conseqiiéncia da expansao
do valor excedente. (BRAVERMAN, 1977, p.357)
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O que Braverman chama de concretizacdo do valor excedente, nada mais é que a
realizacdo da mercadoria através de seu valor de troca. A apropriacdo, no exemplo acima, é
exercida pelo setor de servigos (servi¢os bancarios, crédito, seguros, etc.). Portanto, o que é
definitivo em Marx em relacdo ao trabalho produtivo e trabalho improdutivo (e
respectivamente aos setores da producdo e circulagdo de mercadorias), € que o setor da
circulacdo se alimenta de parte do excedente (mais-valia) que provém apenas do processo de
producdo de mercadorias. Marx (1980c, p. 345) também afirma que o trabalho no setor de
circulagdo “E produtivo, para o capitalista, ndo por criar mais-valia diretamente, mas por
concorrer para diminuir os custos de realizacdo da mais-valia, efetuando trabalho em parte
ndo-pago.” Ou ainda: “A diferenca entre o trabalho produtivo e o improdutivo consiste
apenas em que, em si, o trabalho é trocado por dinheiro como dinheiro e em dinheiro como
capital” (MARX, 1985, p.119, grifos do autor). Destaca-se que essa citagdo foi extraida do
“Capitulo VI inédito de o Capital” (MARX, 1985), texto que veio a publico décadas apos a
morte de Marx.

Dito isso sobre trabalho produtivo e improdutivo, voltemos a reflexdo de Marx sobre a
mercadoria cultural. Marx (1985, p.115) ironiza com o exemplo do escritor inglés John
Milton (1608-1674), de que quando ele escrevera sua obra classica “O Paraiso Perdido”, era
um trabalhador improdutivo. Sua obra seria assim, andloga a uma “manifestacdo da natureza”,
semelhante ao trabalho do bicho-da-seda, e Milton ter-se-ia transformado em comerciante

guando vendeu “O Paraiso Perdido” por 5 libras tempos depois.

Porém, o literato proletario de Leipzig, que produz livros — por exemplo,
compéndios de economia politica — por encargo do seu editor, estd proximo
do trabalhador produtivo, pois que a sua producdo esta subordinada ao
capital e s6 é levada a cabo para valorizar este Gltimo. Uma cantora que
canta como um passaro € uma trabalhadora improdutiva. Na medida em que
vende seu canto é uma assalariada ou uma comerciante. Porém, a mesma
cantora contratada por um empresario (entrepeneu. Fr.) que a pde a cantar
para ganhar dinheiro, ¢ uma trabalhadora produtiva, pois produz diretamente
capital. Um mestre-escola que ensina outras pessoas ndo ¢ um trabalhador
produtivo. Porém, um mestre-escola que € contratado com outros para
valorizar, mediante seu trabalho, o dinheiro do empresario da instituicdo que
trafica com o conhecimento (knowledge mongering institution. Ing.) € um
trabalhador produtivo. (MARX, 1985, p.115, grifos do autor)

E impressionante a atualidade das palavras de Marx quando interpretamos o conceito
de industria cultural. Sua Unica reserva, que ndo o permite avancar em tais reflexdes, atesta
ainda mais a importancia de suas reflexdes. No contexto histérico de Marx, tais trabalhos, no
ambito da produgdo cultural, poderiam formalmente ser submetidos a logica do capital
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(producdo de excedente atraves da exploracdo e expropriacdo da mais-valia) e, portanto,
enquadrados como trabalho produtivo. Entretanto,

[...] embora possam ser explorados de maneira diretamente capitalista,
constituem grandezas insignificantes se 0s compararmos com a massa da
producdo capitalista [em seu contexto historico]. Por isso, deve-se por de
lado esses trabalhos e trata-los somente a propdésito do trabalho assalariado
que ndo é simultaneamente trabalho produtivo (MARX, 1985, p.115, grifos
nossos). [E ele ainda conclui] Casos similares ndo devem ser tidos em conta
guando se analisa o conjunto da producdo capitalista. (MARX, 1995, p. 120)

O objetivo era compreender o carater do trabalho produtivo e improdutivo. Entretanto,
Marx legou-nos algo muito atual. Em pleno século XIX, sem as condi¢fes objetivas para a
implantagdo de uma industria cultural, Marx j& via os indicios de que os bens culturais
poderiam formalmente transformar-se em mercadorias, € que ndo haveria impeditivos para
que a cultura se coisificasse, ou, de que a reificacdo pudesse ser exercida através da
mercadoria-cultura. Desse modo, ele desvencilha-se também do engodo de uma interpretacdo
idealista da cultura, muito comum ainda em nossos dias, quando o carater de espontaneidade
da producéo cultural perdeu seu predominio ha muito tempo.

E obvio que a consolidacdo desse processo se da apenas no século XX, cujo
desenvolvimento Adorno e Horkheimer buscaram contemplar com o conceito de industria
cultural. Entretanto, o que se quer destacar é que a importancia da compreensdo desta génese
estd para o conceito de industria cultural, tal qual a compreensdo da forma-valor esta para a
critica do capitalismo. Como se disse acima, este entendimento contribui para evitar
interpretacdes idealistas das manifestacGes culturais, e ainda mais grave, quando nao se
consegue identifica-las como condicionadas pelo processo de reificacdo social do modo de
producdo de mercadorias.

Outro fator que cabe destacar é o da descrigdo de Marx sobre os setores da producéo e
0 da circulacdo de mercadorias. Em grande medida a industria cultural seria formada por
atividades do setor de circulacdo (como a publicidade, por exemplo), e desse modo, tributaria
da mais-valia do setor produtivo. Porém, tanto detratores do conceito de industria cultural,
guando defensores, interpretam que a inddstria cultural tornou-se atualmente o carro chefe da
“economia globalizada”, e ndo véem nisto problema objetivo algum na continuidade da
economia capitalista. Mas, levando-se em conta as interpretacfes de Marx, como o setor da
circulacdo capitaneado pela industria cultural seria capaz de sustentar a continuidade da
reproducdo social nos moldes capitalistas? Essa questdo remete para a hipotese central dessa

pesquisa. Tal movimento provavelmente expresse os proprios limites do capitalismo. A
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subsuncdo formal da cultura pela forma-mercadoria era incipiente e periférica no periodo
analisado por Marx, cujo centro da acumulacao capitalista comecava a deixar o saturado setor
téxtil e expandir-se nas recém surgidas areas da siderurgia moderna e petroguimica — esforgo
de enormes excedentes de capital, possibilitado apenas com a ciéncia abstrata de base, que
encontrou sua forma mais bem acabada na centralizagdo do comando estatal; o capitalismo
monopolista.

A citacdo a seguir busca destacar de forma sintética a centralidade do conceito de
industria cultural para compreensédo e possiveis lutas no campo da educacdo, com a meta da

emancipacao social:

N&o s6 ndo houve perda de validade desse fenbmeno, como a indUstria
cultural ampliou, gigantescamente, sua finalidade econémica para outros
ambitos da esfera cultural, &mbitos ainda pouco expressivos na época de
Adorno. O fendmeno mais recente e que mostra a atualidade deste aspecto
do conceito de industria cultural é a mercantilizacdo irracional e desenfreada
da educacéo e, de modo especial, do ensino superior no Brasil, configurando
0 que se pode chamar, conceitualmente, de industria educacional.
(DALBOSCO, 2008, p.193)

Se Adorno e Horkheimer, quase contemporaneos a nds, nao puderam visualizar 0s
desdobramentos da industria cultural no campo educacional, o que dizer de Marx nos fins do
século XIX diante da dindmica das transformacdes sociais no desenvolvimento do
capitalismo. Entretanto, tanto o conceito de indUstria cultural quanto as analises de Marx
continuam sendo de primeira grandeza na luta por uma sociedade mais justa. Alids, nem
mesmo a educacdo escapou do olhar perspicaz de Marx: “[...] um mestre-escola que €
contratado com outros para valorizar, mediante seu trabalho, o dinheiro do empreséario da
instituicdo que trafica com o conhecimento (knowledge mongering institution. Ing.) € um
trabalhador produtivo” (MARX, 1985, p.115, grifos do autor). E para concluir: “Nas
instituicbes de ensino, por exemplo, para o empresério da fabrica de conhecimentos os
docentes podem ser meros assalariados” (MARX, 1985, p.120). Ai também pode se ver a
génese da “industria educacional”.

Com o conceito de indastria cultural Adorno e Horkheimer ndo ignoravam que a
subsuncédo formal da cultura ao ambito da produgdo de mercadorias era um fendbmeno que ja
ocorria gradativamente em periodos anteriores. A propria grande arte burguesa, na qual
entreviam elementos potenciais de formagéo e emancipagdo, devia sua existéncia ao processo

de mercantilizacdo da sociedade como um todo e, em particular, da produgéo cultural.
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A arte como um dominio separado s6 foi possivel, em todos os tempos,
como arte burguesa. Até mesmo sua liberdade, entendida como nega¢do da
finalidade social, tal como esta se impde através do mercado, permanece
essencialmente ligada ao pressuposto da economia de mercado.
(HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.147)

Porém, para Horkheimer ¢ Adorno (1991, p.147): “Os que sucumbem a ideologia s&o
exatamente os que ocultam a contradicdo [ou seja, 0S que preconizam a arte pura], em vez de
acolhé-la na consciéncia de sua propria produgdo, como Beethoven”.

Assim, a afirma¢do de que a “A industria cultural ndo comeca de maneira nenhuma
apenas no século XX” (TURCKE, 2010c, p.182), ndo escapa a analise da “Dialética do
esclarecimento”, na medida em que Adorno e Horkheimer conheciam o aspecto dialético da
cultura em sua forma mercantil. A citacdo de Turcke busca abarcar o momento da génese da
indGstria cultural, quando potencialmente a mercadoria cultura poderia ser também
industrialmente concebida; sendo esse o proximo passo para a consolidacdo da industria
cultural.

Mas, se 0 avanco da forma-mercadoria sobre os bens culturais é a expressdo dos
limites objetivos do capital (ja no tempo do conceito de industria cultural), retoma-se nesse
ponto outra questdo: em que medida Adorno e Horkheimer tinham consciéncia disso?

Vimos acima que Kurz (2010) interpretou que os frankfurtianos “[...] ndo puderam
encarar 0s bens culturais desta maneira porque ndo havia nenhuma dissolucdo objetiva do
capitalismo no horizonte historico daquela época [...]”, e que eles entendiam que “[...] as
formas culturais gestadas no seio da industria cultural pudessem se prolongar daquela maneira
ad infinitum”. Buscar-se-a entdo, demonstrar que, de forma fragmentéaria, Horkheimer e
Adorno (principalmente), expressam em seus escritos uma percepcdo diversa da que foi
interpretada por Kurz.

Se é verdade que Horkheimer e Adorno ndo podiam perceber empiricamente o
processo de crise do capitalismo, eles notaram uma reconciliacdo forgada no pressuposto de
que as democracias de massa do pds-guerra sustentar-se-iam com a equacgdo de trabalho e

consumo em massa.

Agora que uma parte minima do tempo de trabalho & disposi¢do dos donos
da sociedade é suficiente para assegurar a subsisténcia daqueles que ainda se
fazem necessarios para 0 manejo das maquinas, o resto supérfluo, a massa
imensa da populacéo, é adestrado como uma guarda suplementar do sistema,
a servico de seus planos grandiosos para o presente e o futuro. Eles sdo
sustentados como um exército dos desempregados. (HORKHEIMER;
ADORNO, 1991, p.48)
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De modo semelhante a Marcuse e Habermas — que questionaram se a mais-valia dos
setores produtivos seria capaz de sustentar os empregos do setor de circulacdo — Horkheimer e
Adorno questionam essa espécie de simulacdo do trabalho (“construir piramides ou cavar
buracos e tapa-los novamente”, como propunha Keynes [KURZ, 1996a]) que era essencial

para o pleno emprego do welfare state:

De fato, 0 que se desenvolve atualmente é uma espécie de Estado de bem-
estar social em grande escala. Para afirmar sua propria posicdo, as pessoas
conservam em movimento a economia na qual, gracas a técnica
extremamente desenvolvida, as massas do préprio pais ja sdo, em principio,
supérfluas engquanto produtoras. (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.140-
141)

Outro diagndstico importante presente na “Dialética do esclarecimento” ¢ que a
cultura, subsumida pela forma mercadoria e produzida industrialmente, preenche um papel
fundamental na realizagéo das demais mercadorias, de modo que, no capitalismo tardio “A
cultura é uma mercadoria paradoxal. Ela estd tdo completamente submetida a lei da troca que
n&o é mais trocada. Ela se confunde tdo cegamente com o uso que néo se pode mais uséa-la. E
por isso que ela se funde com a publicidade” (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p. 151). E
justamente, a funcdo da publicidade é fazer com que mercadorias banais se destaquem no
oceano das demais mercadorias. O setor da propaganda se enquadra naquilo que Marx
chamou de trabalho improdutivo — pois se sustenta com parte da mais-valia do setor produtivo
— para preencher o trabalho essencial, ao processo capitalista, de realizagdo mercadoldgica: a

destinacdo dos produtos no consumo; ou seja, a venda no mercado.

“Despender milhdes para ganhar milhdes”, tornou-se 0 lema, e esta frase, em
todas as suas variantes na empresa moderna, € compreendida em geral no
sentido de gastar milhdes em mercadejamento [sic; marketing], publicidade,
promogdo, especulacdo; estas sdo as areas a que as rendas empresariais
disponiveis sdo canalizadas, enquanto a producdo tornou-se relativamente
rotinizada e os gastos naquele setor fluem em quantidades medidas e
previstas. (BRAVERMAN, 1977, p.352)

A producdo rotinizada em massa ha muito deixou de ser um obstaculo para o
capitalismo. Assim, os capitais cada vez mais centralizados, dispdem de outros meios para
suplantar o gargalo da realizacdo. Desse modo, 0 mercado, que na aparéncia mantém a
estrutura formal da concorréncia, encontra atraves da publicidade um meio de se garantir
monopolisticamente: “Os custos de publicidade, que acabam por retornar aos bolsos das
corporagdes, poupam as dificuldades de eliminar pela concorréncia os intrusos indesejaveis”
(HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p. 152).
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Nada indica que a industria cultural hoje tenha criado, no interior do sistema
capitalista, uma forma de se autoproduzir. E claro que a producdo mercantil da cultura possui
setores nos quais o capital é disposto diretamente para a valoriza¢do. A producao de um filme
hollywoodiano, por exemplo, possui como meta final (talvez a Unica) o lucro: investe-se um
montante de capital para ao final do processo de producédo e realizagdo da mercadoria-filme,
ter o retorno desse capital inicial acrescido. Mas, mesmo nesse caso, é dificil separar a
mercadoria-filme, em si, com sua funcdo de servigo de publicidade para demais produtos —
uma forma clara é o merchandising de carros, refrigerantes, cigarros, redes de fast food, etc.,
que povoam os grandes produtos da industria cinematografica. Sem falar na introjecdo de
comportamentos que retroalimentam a sociedade tal qual ela é — um instrumento eficaz de
legitimacdo social. A publicidade da totalidade do sistema.

Kurz (2010) tem razdo ao constatar que as analises de Horkheimer e Adorno sédo
profundamente condicionadas por um diagndstico de perpetuacdo do capitalismo, ja que “[...]
ndo havia nenhuma dissolucéo objetiva do capitalismo no horizonte histérico daquela época
[...]”. Muitos aspectos das reflexdes de Marx ndo encontravam comprovacdo empirica no
capitalismo tardio, especialmente com a consolidacdo das democracias de massa do segundo
poés-guerra:

Mesmo que se tivesse verificado de modo imanente ao sistema a lei — ndo
inequivoca em Marx — da taxa decrescente de lucro, teria de ser concedido
que o capitalismo descobriu em si mesmo recursos que permitem empurrar
para as calendas gregas a bancarrota total — recursos entre 0s quais,
inquestionavelmente, estdo, em primeiro lugar, a imensa elevacdo do
potencial técnico e, com isso, também a quantidade de bens de consumo que
beneficiam todos os membros dos paises altamente industrializados. Ao
mesmo tempo, em vista de tal desenvolvimento técnico, as relagdes de

producdo se revelaram mais elasticas do que Marx imaginara. (ADORNO,
1994, p.63)

Por outro lado, Adorno pondera que, para uma teoria dialética da sociedade, o que é
importante é: como as leis estruturais se expressam na sociedade e de como sdo transformadas

pelo proprio movimento social. Assim, o que deve ser destacado é que tal teoria

[...] entende por leis estruturais tendéncias que decorrem de um modo mais
ou menos rigoroso de elementos constitutivos historicos do sistema global. A
lei do valor, a lei da acumulagéo, a lei do colapso do sistema constituiam
modelos de Marx para isso. A teoria dialética ndo concebe o conceito de
estrutura como esquemas ordenadores, em que achados sociol6gicos
poderiam ser inseridos de um modo maximamente completo, continuo e sem
contradicdes; portanto, ndo se trata de sistematizacdo; mas do sistema da
sociedade, que pré-ordena os procedimentos e os dados do conhecimento
cientifico. Uma tal teoria deve ser a Ultima instancia a retrair-se dos fatos,
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ndo deve ajusta-los segundo o que pretende concluir, seu thema probandum.
(ADORNO, 1994, p.64)

Assim, apesar da aparente continuidade da sociedade administrada, da suposta
perpetuacdo do capitalismo tardio — que no tempo de Adorno parecia comprovar-se
empiricamente — Adorno afirma seu compromisso de pensar a sociedade sem se retrair aos
fatos, ao empiricamente testavel. Até o inicio da década de 1970 (portanto, ap0s o falecimento
de Adorno), o que se podia diagnosticar era a comprovacdo empirica da perpetuidade do
capitalismo organizado. Mesmo assim, Adorno afirma a importancia da teoria de Marx para
compreender a Ultima instancia das estruturas da sociedade, e desse modo evitar que a critica
fosse obstruida pela aparéncia.

Conforme vimos anteriormente, essa prudéncia de Adorno (comumente confundida
com pessimismo) tinha sua razéo de ser. Os abalos do sistema capitalista, a partir de fins da
década de 1960 e que se tornaram mais visiveis nos anos 1970, colocaram em Xxeque a
aparéncia de sua perpetuacdo. Desse modo, a teoria de Marx ganha novo folego, no minimo,
como modelo para compreensdo dos fendmenos sociais desencadeados a partir da economia.
Retomando-se o argumento de Kurz (2004) e Harvey (2007; 2012), as crises capitalistas
desde os anos 1970 sdo frutos da continuidade de um processo longo e persistente de
amadurecimento das contradicdes capitalistas. Harvey (2012), especialmente, destaca a
impossibilidade de crescimento composto de 3% ao ano (considerado um patamar “saudéavel”
para o sistema capitalista), e vé nessa necessidade de expansdo um dos maiores entraves para
a continuidade da socializagdo fundada na producdo de mercadorias. De forma semelhante,

Adorno afirma:

De modo geral — restrinjo-me a constatacdo do que € demonstrado na
Economia politica [a “Critica a Economia Politica” de Marx] — a economia
capitalista, e com ela a sociedade capitalista, entra em crise e corre o risco de
desaparecer tdo logo deixa de se expandir e se encontra estagnada. No
capitalismo — isso é uma lei essencial — 0 que existe s6 pode ser conservado
na medida em que se amplia e se expande. (ADORNO, 2008, p.122, grifos
do autor).

Bem como Harvey e Kurz (especialmente), Adorno ndo presume — na impossibilidade
da perpetuacdo do capitalismo — a realizacdo do telos da histéria com a superacdo do sistema
capitalista (algo que sequer esta presente na obra de Marx como contetdo programatico). Ao
invés disso, a recaida na barbarie é o desfecho mais plausivel para este rumo do
desenvolvimento social. Dai a importancia da teoria e da critica dos fundamentos da

sociedade. Pois, se por um lado, a teoria dialética da sociedade “[...] deve ser a ultima
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instdncia a retrair-se dos fatos [...]” evitando ajustar-se apenas ao que é empiricamente
observavel, por outro lado, os fatos ndo devem ser encaixados a qualquer custo na teoria “[...]
segundo o que pretende concluir, seu thema probandum” (ADORNO, 1994, p.64) — 0 que seria
o caso de apresentar “profecias” sobre o fim do capitalismo. Quando se propde nesse estudo
discutir os limites do capitalismo n&o se trata de uma concepcao rigida de limite objetivo, mas

de entender as limitagGes historicas da producdo de mercadorias em seu movimento.

Ou seja, senhoras e senhores — para dizé-lo sem rodeios — a questdo da
tendéncia do capital, a questdo da concentragdo, que sempre € negada com
artificios no plano interno da economia, ndo é apenas uma questao de célculo
econdmico, mas é diretamente uma questdo que ndo apenas determina a
estrutura de nossa sociedade até seus comportamentos subjetivos mais
delicados, mas da qual também depende o desenvolvimento da sociedade e
das formas sociais especificas. (ADORNO, 2008, p.323)

Através do que foi exposto nesta secdo, pdde-se notar a presenca marcante das
reflexdes de Marx (destacadamente aquelas que remetem para a estrutura objetiva da
sociedade e seu movimento) na obra de Horkheimer e Adorno, especialmente. Horkheimer e
Adorno, cujo diagndstico parecia convergir com a visdo de uma sociedade que eliminara as
contradi¢Bes capitalistas, na verdade a entendiam como a aparéncia social necessaria que
poderia sofrer solavancos nas estruturas econémicas — em concordancia com as analises de
Marx. Portanto, isso contrapde a afirmagdo de que “[...] ndo havia nenhuma dissolugdo
objetiva do capitalismo no horizonte histérico daquela época, e porque eles [Horkheimer e
Adorno] ndo podiam formular aquela altura nenhuma teoria da crise” (KURZ, 2010).

Quanto a questdo de o conceito de industria cultural (no tempo de sua concep¢ao)
expressar 0s limites objetivos do capitalismo — na medida em que a forma-mercadoria avanca
sobre 0s bens culturais, como saida para a estagnacdo dos excedentes de capital — isso nédo fica
claro. Ao menos Horkheimer e Adorno ndo expressam esse problema de forma declarada.
Mas, vimos acima que Adorno compreende (como uma lei essencial) que o capitalismo so se
conserva na medida em que se expande (ADORNO, 2008, p.122). Essa expansdo deriva-se de
uma outra tendéncia da produgdo moderna de mercadorias: a concentracdo do capital. Para
Adorno, a questdo da concentragdo do capital — que € permanentemente negada nas
discussbes sobre a economia e a sociedade — “[...] ndo é apenas uma questdo de calculo
econémico [...]”, mas principalmente, “[...] determina a estrutura de nossa sociedade até seus
comportamentos subjetivos mais delicados [...]” (ADORNO, 2008, p.323, grifos nossos).
Utilizando-se de Habermas, poderiamos dizer que é a coloniza¢do do mundo da vida pelo

mundo sistémico. Colonizacdo condicionada por uma dada estrutura objetiva da sociedade e
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seu movimento. E a industria cultural fundamentalmente ocupa-se do territério da

subjetividade.

3.2. Reapropriacdo e resignificacdo dos esquemas de personalizacdo da industria

cultural na internet

Na discussdo que se desenvolveu até aqui, pudemos constatar um processo de
concentracdo do capital em torno dos bens culturais como mercadoria, tanto em seu processo
de producao propriamente dito, como em sua distribuicdo para o consumo. Aparentemente, 0
conceito de inddstria cultural perde sua validade, ja que a homogeneizacdo dos bens
simbdlicos é desmentida num processo de producdo e distribuicdo que abarca cada vez mais a
possibilidade plural de diversas fontes culturais, para um consumo crescentemente
individualizado e personalizado segundo as demandas de consumidores, mais e mais
exigentes. Verificam-se sucessivas revoluc@es tecnoldgicas numa frequéncia crescente, onde
0s meios de comunica¢do aumentam sua capacidade de transmissdo de informacGes, tanto em
volume, quanto na flexibilidade de producéo e distribuicdo personalizada.

Porém, a aparente diversidade cultural da atual inddstria do entretenimento, se
desmente quando percebemos que, por tras de uma variedade formal, os esquemas narrativos
persistem, configurando na perpetuacdo da homogeneidade do conteddo. A despeito das
possibilidades de ruptura com essa tendéncia, especialmente ao abarcar expressoes singulares
e populares da cultura, o carater dessa producdo mantém as sinteses forcadas, e uma
propensdo a desfechos harmoniosos e conformistas (tipicos da inddstria cultural), em
detrimento do aspecto tragico e contraditério que a obra de arte ainda conservava (e que se
constatava também na tradicdo das culturas populares). Além disso, o argumento de que a
indUstria cultural globalizada preste mais atengdo hoje as manifestagdes culturais, que outrora
eram desprezadas por seu “atraso” (por ndo fazerem parte do status quo etnocéntrico do
mundo desenvolvido), podem referir-se muito mais “[...] a caréncia de conteudos por parte
das centenas de canais oferecidos pela televisdo a cabo, adensados agora por transmissoes
diretas via Internet” (DUARTE, 2003, p.179).

No que tange ao aspecto econdmico, Duarte (2003, p.187) conclui que os
desenvolvimentos tecnologicos, coadunados com processos de concentracdo de capital,
reforcam as “[...] tendéncias j& presentes no modelo ‘classico’ da industria cultural,

criticamente analisado por Adorno e Horkheimer no inicio dos anos 40 [1940]”. Assim,
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Duarte traz uma contribuicdo importante ao destacar de que forma os capitais estdo se
organizando na atual inddstria cultural (que se tornou global), de modo que, no ramo de
comunicacdo de massa, constata-se uma concentra¢ao de capitais onde “[...] pouco mais de
uma duzia de grandes corporacfes controlam quase toda a oferta de mercadorias culturais
posta a disposi¢do no mercado mundial” (DUARTE, 2003, p.159).

Chama a atencgdo a recente onda de compra dos tradicionais estidios de cinema de
Hollywood (inicio dos anos 1990) por empresas de outros ramos, destacadamente as
fabricantes japonesas de aparelhos eletroeletrénicos — cujo negocio tem uma intima relacédo
com a cultura de massa, por serem dispositivos onde se recepta ou se executa a mercadoria
cultural. Para ilustrar esse processo, Duarte (2003, p.162) indica a compra da Columbia
Pictures pela Sony, que desde 1988 ja controlava a gravadora CBS, também sediada em
Hollywood; e a Matsushita — concorrente da Sony e proprietaria das marcas Panasonic, JVC e
Technics — que adquiriu o estddio MCA/Universal em 1990. Outro gigante tradicional de
Hollywood, a Twentieth Century-Fox, € controlada pelo magnata global da midia Rudolph
Murdoch. Esse ultimo exemplo, apesar de ndo se ajustar imediatamente com o caso das
empresas japonesas, serve para ilustrar o processo de concentracdo de capital no setor. E,
além disso, 0 modo como os distribuidores da comunicacdo em massa, os veiculos midiaticos,
passam a controlar diretamente a producdo de contedo: o império da midia de Murdoch, que
conta com indmeros veiculos impressos e televisivos (destacadamente no Reino Unido e nos
EUA), aplica uma estratégia muito agressiva de expansdo de sua rede de canais por
assinatura.

As revolucdes permitidas pelas tecnologias digitais, no registro, geragéo, e transmissao
de som e imagem, marcam profundamente o funcionamento da industria cultural. Duarte
argumenta sobre as alteracOes radicais nos processos de comercializagdo de mercadorias
culturais, em funcdo da queda exponencial dos custos de transmissdo possibilitados pelas
novas tecnologias. Assim, abre-se a possibilidade de que os poucos oligopdlios globais de
midia “[...] ndo precisardo mais licenciar seus produtos junto aos canais de televisdo do resto
do mundo, mas fornecé-los diretamente através de canais de satélites digitais e embolsar, eles
proprios, o dinheiro da publicidade” (DUARTE, 2003, p.165). A publicidade, conforme
veremos mais adiante, é central na discussao que se desenvolve nesse estudo.

A consolidacdo da internet como meio de comunicacdo de massa € tdo cheia de
potencialidades, que suas previsdes de realizagdo provocam-nos vertigem — mesmo se
considerarmos também as possibilidades emancipatorias. As revolugdes se ddo ndo “apenas”

no campo tecnoldgico. Sobretudo, sdo transformacdes que alteram a forma e o conteudo da
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producdo cultural, as no¢des de publico e privado, de propriedade intelectual, de formatos dos
veiculos de comunicagdo, de fruigdo estética e experiéncia, etc., num espago de tempo muito
exiguo. Sequer sedimentamos uma determinada vivéncia colocada por esse novo meio, € ja
nos deparamos com uma ruptura, o que enfraquece a possibilidade da aquisicdo de um
conhecimento, como uma experiéncia estética, que seja socialmente valido.

Eli Pariser (2012) busca alertar para uma tendéncia j& estabelecida na internet que
ameaca a maneira como vemos 0 mundo e nos relacionamos com ele. Gracas a tecnologias da
informatica, nossos movimentos na rede podem ser rastreados, armazenados, classificados e
processados, de modo que nos retornem como um “reflexo”, em nome de interesses que
podem nos ser bastante alheios. Nesse processo de pseudointeracéo, no qual nos é prometida a
realizacdo de nossos desejos e inclinagcfes, se oculta um processo que, baseado em nossas
acdes (nosso cliques na internet), reforca nosso proprio monologo por meio dessa filtragem.
Veremos entdo, como a dindmica atual da internet, moldada pelas novidades tecnoldgicas e
pelo movimento capitalista, cada vez mais produz uma “bolha dos filtros”, nas palavras de
Pariser, que sorrateiramente forja nosso comportamento, justamente ao nos deixar livres para
opcdes que ja estdo determinadas por nossas escolhas anteriores.

Pariser (2012) destaca como marco desse processo a data de 4 de dezembro de 2009,
quando o site de pesquisas Google passa a utilizar uma ferramenta de buscas personalizada.
Desse modo, a busca que se coloca como universal pelo Google é direcionada segundo o
perfil do usuario, o protocolo de acesso a internet (que indica computador e local), e,
principalmente, por registros de buscas anteriores. Os algoritmos do Google armazenam e
processam esses dados, e nos devolvem como uma resposta personalizada, de modo que,
virtualmente, podemos ser identificados alhures, independente do computador (dispositivo
maovel ou ndo) a que estamos conectados.

Pariser (2012, p.181) argumenta que nem o préprio Google tem dimensdo dos
proximos desenvolvimentos que o funcionamento dessa ferramenta pode atingir, ja& que o
programa de personalizacdo é dindmico, e altera a apresentacao de resultados segundo nossas
acoes e a disponibilidade de informacdes que, crescentemente, sdo armazenadas e processadas
em seu banco de dados. Assim, essas ferramentas de personalizagdo, que funcionam de modo
autébnomo, sao avaliadas de acordo com suas performances — o resultado que elas apresentam
—, Mas ndo necessariamente a parametros e modelos pré-estabelecidos, que ndo sejam os das
regras da estatistica, de probabilidade e correlagdo (PARISER, 2012, p.181).

Parece bastante claro que as opgdes apresentadas séo, desse modo, pautadas de acordo

com uma filtragem pré-estabelecida, que reforcam nossas agdes anteriores em face da
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relevancia estatisticamente testada em fracOes de segundo. Mas, se 0 Google fala em
relevancia, seria apenas do ponto de vista do usuario? Nao haveria nada que fosse “relevante”,
do ponto de vista do Google, que ele quisesse nos apresentar?

Com o advento da internet e sua subsequente popularizacdo, as empresas de
informatica (especialmente as do vale do silicio na Califérnia) notaram a proximidade de um
colapso da atencdo, em vista do crescimento vertiginoso de informagdes que se
disponibilizava para cada usuéario do sistema (PARISER, 2012, p.27). Para a continuidade das
atividades lucrativas, prender a atencdo das pessoas seria uma questdo de primeira ordem. A
atencdo alheia mostra-se assim como um recurso escasso, cuja estratégia para reté-la
concentra-se na capacidade de oferta de conteddo que atenda aos desejos e interesses
individuais dos usuéarios. A loja virtual Amazon, por exemplo, ndo divulga o volume de
rendimentos trazido pelos sistemas de conteido personalizado, porém, frequentemente aponta
esses mecanismos de publicidade individualizada como a principal razéo para o sucesso da
empresa, que comegou como uma livraria virtual (PARISER, 2012, p.31). A meta da Amazon
em seus primordios era estabelecer uma relacdo proxima com seus clientes — a moda da antiga
livraria da esquina —, de modo que, por meio dos dados captados dos usuarios da loja, fosse
possivel construir um perfil de consumo. Um leitor de ficcdo cientifica poderia gostar de ler
um romance policial. Se os algoritmos da Amazon acertassem na sugestdo, haveria grande
probabilidade de tornar esse consumidor um cliente fiel da livraria. O sucesso desse projeto
foi a chave do desenvolvimento subsequente da Amazon.

Vale ressaltar que é através de procedimentos, como classificacdo e sintese, que se
torna viavel nossa prépria cognicdo. O que falar entdo, quando temos a disposicdo uma
tecnologia que nos pde em contato com uma quantidade infindavel de informacgdes, como é o
caso da internet. Os filtros de que Pariser fala possuem assim sua utilidade. Uma ferramenta
de buscas — seja de um catalogo fechado (como o de uma biblioteca), ou um aberto (como a
internet) — necessita de instrumentos que refinem a pesquisa.

A critica, portanto, ndo € dirigida a essa obviedade, e sim a centralidade que a
“economia da atengdo” (PARISER, 2012, p.61) tem nas tendéncias que estdo moldando a
internet, visto a importancia atual desta no processo de socializagdo. Assim, hd que se
entender a base econbmica da internet; ndo especificamente a que estd por tras da
infraestrutura tecnoldgica da rede, mas sim os motivos de sua expansdo enquanto espago de
disputa de poder, que em Ultima instancia se mede pela audiéncia, a capacidade de concatenar
a atencdo alheia.
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Empresas, estados, 6rgdos de imprensa, times de futebol, universidades, etc., ja
existiam antes da internet. Essa trivialidade serve para ilustrar que os interesses de
participacdo na rede sao muito diversos; mas hoje, nenhum ator social pode viver
completamente fora dela. Para muitas organizagdes, inclusive empresas, a internet ainda é
basicamente um meio de comunicacao; para outras, como o Google, o Facebook e a Amazon,
a web é sua propria razdo de ser. A Amazon é um ponto de venda que ja nasceu no ambiente
virtual, mas que “realiza” mercadorias ao fazé-las circular no processo de troca mercantil, a
semelhanca do comércio tradicional — a fonte de seus lucros provém de parte da mais-valia
gerada na producéo das mercadorias®.

Ja o Facebook e o Google sdo prototipicos por serem determinados pela “economia da
atencdo”. E bom deixar claro que essa dindmica perpassa todos os atores da internet, uns
mais, outros menos. Porém, para os atores que dependem secundariamente da “economia da
aten¢do”, como universidades, bancos, Estados, fabricas de automoveis, etc., a busca pela
atencdo relaciona-se com a oferta de conhecimento, empréstimos, servigos publicos, carros,
etc. Deve ser por esse motivo que Pariser centra suas analises no Facebook e no Google, duas
corporacdes gigantes que dependem primordialmente do sucesso em prender a atencdo alheia.

Google e Facebook exploram ramos diferentes na internet. Fundamentalmente, o
primeiro oferece servicos de busca na rede, enquanto que o segundo fornece servigos de
relacionamento social. Mas, diferencas a parte:

A questdo é que a base dos dois negdcios é essencialmente a mesma:
publicidade direcionada, altamente relevante. Os andncios contextuais
gue o Google coloca ao lado dos resultados de pesquisas e em sites sdo sua
unica fonte significativa de lucro. E, embora as finangas do Facebook néo
sejam reveladas ao publico, alguns insiders ja deixaram claro que a
publicidade est4d no &mago dos rendimentos da empresa. O Google e 0
Facebook tiveram pontos de partida e estratégias diferentes — um deles
apoiou-se nas relagdes entre informacdes, o0 outro nas relagdes entre pessoas
—, porém, em ultima analise, os dois competem pelos mesmos ddlares
advindos da publicidade. (PARISER, 2012, p.41, grifos nossos)

Acima foi colocada a questdo de qual seria a “relevancia” que o Google tem interesse
em apresentar para o usuario. Vejamos qual seja: um negocio que se sustenta com 0s recursos
de anuncios publicitarios, tende a coincidir aquilo que ¢ “altamente relevante” para os

usuarios do site, com os interesses comerciais daqueles que pagam as contas, 0S anunciantes.

13 Isso ndo quer dizer que a Amazon néo tenha outras fontes de rendimentos — como o comércio de dados dos
clientes e andncios publicitarios veiculados em suas paginas — que podem até ser maiores do que 0s proventos
das transacGes comerciais. Mas, a comercializacdo de mercadorias é sua funcdo primordial declarada, o que
basta para a discussdo no momento.
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Em primeiro lugar os sites da internet disputam a atencdo dos usuarios para conquistar a
maior “audiéncia” possivel. Isto tem uma relacdo com o contetido que os sites oferecem.
Porém, no caso dos gigantes Google e Facebook, que ja possuem uma audiéncia consolidada,

a quantidade bruta de usuarios ndo é mais o suficiente:

Do ponto de vista do anunciante on-line, a questdo é simples: qual empresa
ird gerar o maior retorno por cada délar investido? E ai que a relevancia
entra na equagdo. As massas de dados acumuladas pelo Facebook e pelo
Google tém dois propositos: para os usuarios, os dados sdo a chave para a
oferta de noticias e resultados pessoalmente relevantes; para 0os anunciantes,
0s dados sdo a chave para encontrar possiveis compradores. A empresa que
tiver a maior quantidade de informacdes e souber usa-las melhor ganharé os
ddlares da publicidade. (PARISER, 2012, p.41)

E ai que entra o papel dos filtros: aumentar a eficiéncia do capital despendido com
publicidade, fazendo com que a propaganda dirigida a determinado usuério da internet acerte
em cheio a seus desejos e anseios (seja la quais forem eles). Os anunciantes apenas continuam
pagando o Google e o Facebook porque o investimento em publicidade obteve retorno
satisfatorio, ajudou a realizar mercadorias. Eles continuardo a dispor parte da mais-valia das
mercadorias (direta ou indiretamente), enquanto o processo de troca continuar se efetivando.
Mas, num determinado momento, o anincio generalizado para toda a audiéncia deixa de surtir
efeito. Entdo os filtros véo refinando uma dada localidade, um determinado aspecto cultural
(como a lingua e os costumes de um pais), etc., até o ponto em que exista um perfil especifico
para cada usuario (e consumidor em potencial). E essa virtualidade que se concretiza agora:
“[...] um mundo feito sob medida, adaptado a perfeicdo para cada um de nos”, conforme
preconizam os defensores da personalizacéo na internet (PARISER, 2012, p.16).

Se é altamente questionavel que a perfeicdo dessa adaptacdo seja enderecada aos
usudarios da internet, a assertiva se ajusta perfeitamente aos interesses dos anunciantes. E a
verdadeira questdo é que essa dindmica tem moldado o funcionamento de toda a internet. No
fundo o problema reside na base econdbmica da rede, que ndo gera recursos proprios,
especialmente aqueles portais de grande fluxo (como o Google e o Facebook), que passam a
ter como seu unico “ativo financeiro” os dados de seus usudrios. Nao somente aquelas
informacdes que nos séo claramente solicitadas, mas essencialmente nossos movimentos de
cliques durante a navegagao. “Tudo isso significa que nosso comportamento se transformou
numa mercadoria, um pedaco pequenino de um mercado que serve como plataforma para a
personalizacdo de toda a internet” (PARISER, 2012, p. 45).

Para além do fenémeno que é mais manifesto no Google e no Facebook, verifica-se

nos Estados Unidos um florescente mercado de informagdes, destacadamente por empresas de
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dados pessoais pouco conhecidas. Uma delas, a Acxiom, possuia em 2010 cerca de 1.500
informagdes sobre cada pessoa incluida na sua base de dados, desde classificacdo de crédito,
compra de remédios, até se tinham animais de estimacdo. Esse contingente de informac6es
referia-se a 96% da populacdo americana, além de aproximadamente 500 milhdes de pessoas
ao redor do mundo (PARISER, 2012, p.12; p.43). Com protocolos ultravelozes, qualquer site
da internet torna-se atualmente um participante em potencial desse processo: “Para os
comerciantes do ‘mercado do comportamento’, cada ‘indicador de clique’ que enviamos ¢
uma mercadoria, e cada movimento que fazemos com o mouse pode ser leiloado em
microssegundos a quem fizer a melhor oferta” (PARISER, 2012, p.12-13).

Vale destacar que esse tipo de empresa tem como negdcio a comercializacdo desses
dados, que pode adquirir de qualquer site da internet que esteja disposto a vendé-los, e
repassa-los processados a qualquer empresa que tenha interesse. Existem também empresas
especializadas no marketing eletronico, que atuam como intermediarios dessa troca mercantil,
ou que preparam a publicidade, como outrora as grandes agéncias do ramo, porém, com perfil
individualizado.

O exemplo da loja virtual Amazon, citado acima, serve para ilustrar que, apesar dela
ter nascido no ambiente virtual da internet (primeiramente como livraria), ela ndo faz mais do
que transferir para 0 ambiente virtual as relacbes comerciais que antes eram realizadas por
meios tradicionais. Nada indica que o comércio na internet seja uma nova fonte de valor, com
um fluxo cada vez mais ampliado de circulaco de mercadorias e servigos. E por isso que
Google e Facebook sdo emblematicos para a compreensdo da dindmica econémica da internet,
ja que os servicos que eles oferecem sdo especificos do mundo virtual e de suas
potencialidades; pagos, porém, pelo setor da circulacdo de mercadorias, mais especificamente
0 servico de anuncios publicitarios.

Mas, as tendéncias ditadas pela dindmica tecnoeconémica da internet alteram o modo
de funcionamento de instituicdes e estruturas tradicionais da sociedade, que gradativamente
foram sendo sugados pela web, como por exemplo, os 6rgédos de imprensa. A consolidacdo da
internet foi ocorrendo a semelhanga das regras da comunicagdo em massa. Portanto, a tradigdo
dos meios de comunicacdo, especialmente da midia impressa, mostra-se como uma
importante fonte de contetdo para o veiculo de comunicacdo em ascendéncia. Assim, se 0
contetdo de um jornal como o “New York Times” tinha a condi¢do de agregar um publico
formador de opinido e grande potencial de consumo, varios veiculos da internet, e
consequentemente anunciantes, tinham interesse em se associar ao contetdo do respeitado

jornal nova-iorquino.
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A tendéncia da personalizagdo, onde nosso comportamento transforma-se em
mercadoria, computado em dados numéricos captados de nossos cliques, faz com que o
conteudo va perdendo a relevancia de outrora. “Os anunciantes ja ndo precisavam pagar ao
New York Times para ter acesso aos leitores do jornal: poderiam aborda-los onde quer que
estivessem na rede (PARISER, 2012, p. 49)”. Assim a adaptacdo dos jornais (ainda hoje,
importantes fontes de informacdo e mediacdo social) ao modus operandi das empresas de
dados comportamentais, passa a ser de enorme importancia para sua sobrevivéncia. A “mao
invisivel” do mercado de dados age como coercao cega dessa dindmica econdmica “[...] —em
outras palavras, a menos que [0s jornais] conseguissem se adaptar ao mundo personalizado da
bolha dos filtros —, eles iriam naufragar” (PARISER, 2012, p.49).

Destaca-se nesse ponto, que ndo se trata daquela crise de primeira ordem que a midia
impressa sofreu com a popularizacdo da internet, quando as noticias passaram a ser
disponibilizadas “gratuitamente” nos portais de acesso, estabelecendo uma concorréncia
desigual com os veiculos impressos. Importantes jornais, como o “New York Times”,
adaptaram-se as regras desse novo tempo e transferiram gradativamente seu conteddo
impresso para o digital on-line. Conseguiram, a tempo, utilizar-se do prestigio acumulado, a
credibilidade aferida de seus leitores e do restante da sociedade, como um “ativo” econémico
para se firmar na rede mundial de computadores. Mas, como se viu acima, as novas
tecnologias impulsionadas pelo imperativo da publicidade personalizada, faz com que o perfil
do usuério seja construido sem o suporte imediato de contetdos, de modo ainda mais preciso
e eficiente que antes.

Isso ndo quer dizer que o carater de mediacdo social da imprensa, tal qual foi
consolidada na modernidade tardia, esteja completamente liquidado. Por exemplo, Pariser
(2012, p.65) argumenta que 0 “New York Times” tem uma politica editorial que impede que
seus blogueiros e reporteres saibam guantas pessoas clicaram em suas matérias. A relevancia
das noticias no ambiente da internet tem sido, assim, exposta de acordo com um misto de
classificacéo de preferéncias (o0 numero de cliques), e a deciséo de editores, especialmente dos
veiculos tradicionais de imprensa. Mas, se a dinamica da economia dos dados néo significa a
liguidacdo completa do contetudo na internet, ela estabelece uma tendéncia que o ameaca
sobremaneira. Especificamente sobre a questdo da veiculagdo de noticias, o presidente do
Google, Eric Schmidt, ndo tem meias palavras para indicar a dire¢cdo em que caminha esse

desenvolvimento:
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“A maior parte das pessoas ira ler noticias personalizadas em aparelhos
portateis que substituirdo amplamente os jornais tradicionais”, disse ele a um
jornalista. “E esse consumo de noticias serd muito pessoal, muito
direcionado. O sistema vai memorizar o que vocé ja sabe. Vai sugerir coisas
gue vocé talvez tenha interesse em saber. Vai haver propaganda. Certo? E
serd tdo conveniente e divertido como ler um jornal ou uma revista
tradicional.” (PARISER, 2012, p.59)

A sobrevivéncia econdémica na internet crescentemente se relaciona a posicdo que se
ocupa numa classificagdo da “audiéncia”, o namero de cliques. No caso das noticias: “as
matérias ou sobem na lista das mais encaminhadas, ou sofrem morte infame e solitéria. [...] A
economia da atencdo esta arrancando as paginas das revistas, e as que acabam sendo lidas
geralmente sdo as que trazem assuntos mais recentes, escandalosos e virais” (PARISER,
2012, p.61).

Para ilustrar esse processo, desde 2004, um importante jornal chileno, “Las Ultimas
Noticias”, passou a pautar seu contetido apenas nos cliques dos leitores. As matérias mais
bem classificadas ganhavam continuacéo, as que ficavam no final da lista, eram eliminadas (a
despeito do contetudo). Nesse caso, “Os reporteres ja ndo procuram furos — eles apenas botam
lenha na fogueira das matérias que ganham mais cliques” (PARISER, 2012, p.67). Em 2005,
a matéria mais popular do “Seattle Times”, e que ficou no topo da lista durante semanas, era
sobre um homem que havia morrido apds fazer sexo com um cavalo. Ja o jornal, também
americano, “Los Angeles Times” teve como sua principal matéria em 2007, a historia do
cachorro mais feio do mundo (PARISER, 2012, p.68). Ao analisar o funcionamento da
“Gawker Media”, um crescente império de blogs sediado em Nova York, constata-se 0 uso de
um grande placar com a classificacdo instantanea de links, sites e noticias mais clicados, de
modo que, esse procedimento que gradativamente é imposto aos demais veiculos de imprensa
“[...] esta eliminando a barreira que existia entre as decisOes editoriais € as operacdes
comerciais” (PARISER, 2012, p.70-71).

A questdo que se apresenta é até que ponto 0s usuarios da internet estdo sendo
moldados por essa légica imediatista e restritiva da classificacdo e da personalizacdo. A
efetividade desse processo se mede pela satisfacdo dos anunciantes, se estdo de fato
incrementando suas vendas ou, na pior das hipoteses, forcando a concorréncia  a entrar num
novo patamar de disputa — o tempo necessario de ajuste ao novo modus operandi, além de
custos com novos investimentos em marketing, podem ser cruciais na disputa de mercado,
especialmente naquele tdo saturado como o norte-americano. Além do mais, as empresas de
dados (como a Acxiom, citada acima) estdo em franca expanséo, investindo em infraestrutura

como a construcdo de enormes galpdes e tecnologia informética para aumentar a capacidade
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de armazenamento e processamento. Isso por si s6 indica que a personalizacdo ndo € mais
tratada como uma virtualidade. Mas a questdo da recepcdo dessa dindmica pelos usuérios
ainda permanece aberta.

Um indicio claro de que a forma de recepc¢éo e fruicdo parece se coadunar aos tempos
da personalizacéo e da economia da atencéo, é que os feeds de noticias, como o do Facebook,
tem se transformado na principal fonte de informagdes de muitas pessoas, a despeito do que
representavam 0s jornais impressos e telejornais até ha bem pouco tempo (ja se considerando
a assimilacdo dessas instituicdes no ambiente virtual). Cerca de 36% dos americanos abaixo
dos 30 anos de idade tém as redes sociais como principal noticiario (PARISER, 2012, p.13).
“A busca da relevancia gerou os gigantes da internet de hoje e estd motivando as empresas a
acumular cada vez mais dados sobre nos e a usa-los para adaptar secretamente nossas
experiéncias on-line” (PARISER, 2012, p.46). A conversdo da experiéncia nessa forma
empobrecida, parece confirmar-se com a tendéncia exposta acima. As redes sociais S0
espacos que se caracterizam pela indefinicdo entre questdes publicas e privadas, trabalho e
tempo livre, negocios e interesse publico, comércio e afeto, noticias e entretenimento, etc.,
onde empresas relacionam-se com pessoas numa abordagem supostamente individual e
personalista, de forma semelhante a relacdo intima que temos com entes queridos. O fato de
socialmente tendermos (especialmente demarcado pela preferéncia dos mais jovens) a aceitar
esse espaco confuso como fonte confidvel de noticias, € um dado alarmante que confirma a
consolidacdo dessa economia do comportamento baseada na instantaneidade de cliques.

A ameaca do colapso da atencdo, por conta de ficarmos perdidos em meio a um
ambiente que superexcita nossa capacidade de percepcdo, fez com que a personalizacdo
surgisse como resposta ao problema igualmente encontrado por aqueles que necessitam captar
essa atencdo com eficiéncia. Desse modo, Pariser se utiliza de modo metafdrico da expressdo
“Sociedade Adderall” para se referir a essa bolha de filtros. Adderall ¢ um medicamento
utilizado para o tratamento de transtorno de deficit de atencéo e hiperatividade, de modo que,
em meio a um fluxo de estimulos que nos incapacita a0 minimo de atencdo para uma tarefa
intelectual (como a internet propicia), “A personaliza¢do, em outras palavras, pode estar nos
levando a uma sociedade Adderall, na qual o hiperfoco toma o lugar do conhecimento geral e
da sintese” (PARISER, 2012, p.86). Essa forma empobrecida de “foco” parece ser a Unica
forma de atencdo possivel, quando a sindrome de hiperatividade e déficit de atencdo (SDHA)
ndo ¢ devida apenas a uma determinada tecnologia, mas sim, a “[...] um campo de forgas
social total” (TURCKE, 2010a, p.310). Pois, “somente quando ja se encontra cultura de
déficit de atengdo, existe SHDA” (TURCKE, 2010a, p.312).



112

Mas hé que se considerar que em meio a essa superexcitacao e a sensacdo de angustia
que ela pode provocar, um anteparo personalizado também nos propicia alguma protecédo e
conforto, ao corroborar o existente com o viés da confirmacdo, apresentando-nos informacdes
e ideias que se ajustem aquelas que ja possuimos. Quando nos confrontamos com conceitos e
ideias que nos deslocam do lugar de nossos conceitos estabelecidos, passamos por sensagoes
frustrantes e dificeis de serem assimiladas. “Assim, um ambiente de informag¢ao baseado em
indicadores de cliques favorecerd o conteddo que corrobora nossas noc¢des existentes sobre o
mundo, em detrimento de informagdes que as questionam” (PARISER, 2012, p.82).

Desse modo, o conhecimento prévio dos estimulos e informacdes, que agradem de
forma personalizada os usuarios da internet, também propiciam o poder de manipulé-los de
forma individualizada. Isso hoje ndo é apenas uma hipotese: “[...] uma empresa de dados
chamada PK List Management oferece uma lista de ‘Compradores Impulsivos’; as pessoas
incluidas na lista sdo descritas como altamente suscetiveis a ofertas apresentadas como
prémios” (PARISER, 2012, p.111).

Mas, diante dessa séria ameaca, perguntamo-nos sobre as leis que protegem a
privacidade dos cidaddos. Pois, ao que pese as varia¢des e nuances dos instrumentos legais de
cada pais, a questdo da privacidade do individuo é uma caracteristica central no arcabouco
juridico do Estado moderno. Porém, diante da novidade que representa a internet na vida
social, e sua dindmica cambiante e efémera, ainda existem muitas brechas no sistema legal
que permitem sua utilizacdo distorcida. Entre outras coisas, “[...] as empresas as quais
estamos entregando esses dados [de perfil de persuasdo] ndo tém nenhuma obrigacdo juridica
de guarda-los s6 para si” (PARISER, 2012, p.111).

O Facebook, por exemplo, prometeu a seus usuarios que, se eles incluissem
um site em seu perfil, essa informacdo s6 seria compartilhada com seus
amigos. No entanto, em 2010, o site decidiu que esses dados se tornariam
inteiramente pablicos; uma clausula da politica de privacidade do Facebook
(& semelhanga das politicas de privacidade de muitas empresas) Ihe permite
mudar as regras retroativamente. Na prética, isso d& ao Facebook um poder
quase ilimitado para divulgar nossos dados pessoais como achar melhor.
(PARISER, 2012, p.211, grifos do autor)

Paralelo a esse vacuo juridico, que € proporcional a popularidade e a taxa de expansao
das redes sociais, pode-se constatar que as estruturas de poder da sociedade nédo estdo alheias
as suas potencialidades. O Exército americano, por exemplo, utiliza-se do Facebook com
enorme éxito para o recrutamento para suas fileiras “[...] — afinal, se seis dos seus amigos no
Facebook se alistaram, ¢ provavel que vocé também pense em se alistar” (PARISER, 2012,

p.119). Lembrando-se que o servi¢o militar nos EUA é remunerado e ndo é obrigatorio, mas o
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pais possui ha décadas contingentes em conflitos espalhados pelo mundo, de forma quase
ininterrupta. Google e CIA (a Agéncia de inteligéncia norte-americana) séo investidores na
empresa Recorded Future, cuja fungdo ¢ “[...] usar as conexdes entre dados para prever
eventos futuros no mundo real” (PARISER, 2012, p.130). Isso faz recordar a recente dendncia
do ex-técnico da Agéncia Americana de Seguranca (a NSA, vinculada & CIA) — o funcionario
terceirizado Edward Snowden — espantou 0 mundo com a quebra de privacidade efetuada pelo
Estado norte-americano, 0 que ndo poupou sequer conversas telefonicas e de e-mail
particulares dos presidentes da republica do Brasil e do México (BIG, 2013). Pairam fortes
suspeitas de que houve colaboracdo do Google, do Facebook e outros gigantes da internet.

De acordo com a légica estabelecida pelos mecanismos de personalizagdo, as
campanhas politicas, por exemplo, tendem a priorizar a parcela indecisa do eleitorado e
questdes fragmentadas e indcuas, em detrimento dos grandes temas que dizem respeito ao
conjunto da sociedade. A propaganda (ao contrario do debate politico) busca justamente
convencer os indecisos, ja que ha a percepcao de que é muito dificil fazer com que as pessoas
mudem de opinido. Também se constata processos de censura em paises como a China, onde
a centralizacdo dos fluxos de informacdo em poucas empresas (como no caso do Google e do
Facebook), tornam essa tarefa de controle bem mais plausivel. Mesmo em Estados
formalmente democraticos, a concentracdo do fluxo de informacgdes termina por ser uma
caracteristica altamente sedutora para propostas autoritarias.

E importante destacar alguns aspectos do desenvolvimento tecnoldgico e das formas
de fruicdo na era da internet personalizada. Segundo vislumbra a vice-presidente do Google,
Marissa Mayer, a janela de pesquisa do Google, algo que caracteriza a empresa téo
fortemente, esta prestes a se tornar obsoleta (PARISER, 2012, p.112). Em seu lugar, entrara
um sistema que ira fazer perguntas personalizadas ao usuério, além de citar informacdes,
sugerir produtos, de forma individualizada, conforme o local, horério e a condigdo em que
estivermos. Isso torna-se ainda mais concreto com a confluéncia entre internet, telefonia
movel e televisdo digitais, onde é possivel acessar diversas midias num anico dispositivo.

Programas que identificam feigcdes faciais poderdo nos reconhecer em qualquer lugar.
Chama a atencéo a possibilidade vislumbrada por um site de namoros, o OkCupide, que pode
promover um encontro com uma alma gémea cadastrada no sistema, numa caminhada trivial
num dia comum (PARISER, 2012, p.187-188). E Gbvio que os algoritmos desse Cupido
cibernético ja providenciaram todas as informacges relevantes para que o encontro seja 0 mais

exitoso possivel. Nunca é demais lembrar que esses dados personalizados para a vida amorosa
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sédo mercadoria valiosa que pode ser comercializada para qualquer outro fim — um grande
ativo da empresa.

O encontro amoroso acima ¢ possivel gracas a tecnologia da “realidade aumentada”,
que combina ferramentas de georreferenciamento, programas de reconhecimento facial e
utilizacdo de dispositivos moveis. O Facebook testou em 2010 em Israel, no parque tematico
que a empresa tem em associagdo com a Coca-Cola, uma pulseira que possui um microchip
incrivelmente barato (apenas sete centavos de dolar), através da qual é possivel interagir com
as paginas da rede social in loco, apenas com um movimento. Num local qualquer do parque,
os adolescentes apenas agitavam o pulso para marcar “curtir” em sua pagina no Facebook.
Com essa mesma tecnologia, do microchip, € possivel rastrear todo o ciclo de uma
determinada mercadoria, da producdo ao consumo final, especialmente por seu custo
extremamente baixo (PARISER, 2012, p.174-176).

Os microchips baratos com georreferenciamento abrem a perspectiva da “inteligéncia
ambiental”: “[...] os objetos que possuimos, o local onde os colocamos e o que fazemos com
eles sdo, afinal, importantes sinais sobre o tipo de pessoa que somos e as preferéncias que
temos” (PARISER, 2012, p.176). Alguns chamam a inteligéncia ambiental de ‘“poeira
inteligente” (PARISER, 2012, p.177), j& que a mobilia de nossa casa poderd passar
informacdes sobre cada peca do ambiente, inclusive da interacdo de umas com as outras,
potencializando ainda mais a personalizagéo.

Em relagdo a tecnologia da “realidade aumentada”, o Google ja chegou a testar um
dispositivo semelhante a um dculos!*, que tem entre outras coisas, fungbes de
georreferenciamento. Ao caminhar por um local onde h&a um prédio histérico, ou uma atracéo
turistica qualquer, o usuario recebe na tela informagdes sobre 0 monumento, e pode interagir
com elas. Essas informagdes, escritas e audiovisuais, se sobrepdem aquilo que o usuario Vvé.
Alguns preveem que num futuro ndo muito distante, essa tecnologia podera fazer com que
esse filtro nos forneca uma sensagao visual melhor do que a real, ao corrigir e retocar “falhas
e defeitos”. Nao precisamos ir muito longe para perceber que essa tecnologia incrementa
ainda mais as possibilidades da personalizagéo. As lentes do dispositivo poderdo nos oferecer
um lanche, uma bebida, a compra de um calgado, etc., inclusive segundo nosso estado de
espirito: se estamos no trabalho, em férias, longe de casa, tristes ou felizes, etc. (PARISER,
2012, p.184-185).

14 Batizado de “Glass”, o produto deve ser langado no mercado em 2014. Para conferir:
http://lwww.google.com/glass/start/. Através do dispositivo pode-se enviar e receber e-mail, falar ao
telefone/videofone, fazer fotos e videos, etc., tudo por meio de comandos de voz.
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Diante dessas constatagdes assustadoras, surgem questionamentos de como proceder
para que esse “Admirdvel Mundo Novo” ndo se efetive com todas suas consequéncias
deletérias. Pariser argumenta que a internet ndo estd condenada (em relacdo a suas
potencialidades emancipatorias), justamente por ser um meio extremamente plastico: “Sua
grande virtude, de fato, é a capacidade de mudar. Por uma combinagdo de acdo individual,
responsabilidade empresarial e regulamentacdo governamental, é possivel modificar o seu
curso” (PARISER, 2012, p.194).

Todas essas iniciativas passam por um processo de esclarecimento. A critica busca
tornar claros os mecanismos de funcionamento da internet, tanto os da estrutura tecnoldgica,
como também os da sua base econdmica. A luta concomitante seria na esfera politica, na
atuacdo dos internautas na rede, e especialmente no acompanhamento das discussdes para a
criacdo de leis que protejam 0s usuarios e pressionem as empresas a tornar claras suas
atuagOes, além de regras para coibir praticas indevidas. O “mundo virtual” pode (e deve),
inclusive, se espelhar na legislacdo que é vigente para o conjunto da sociedade, especialmente
no que tange a privacidade dos individuos e as regulacbes das atividades econdmicas com
vistas para a preservacdo do bem comum. Na perspectiva desse estudo, concorda-se
inteiramente com esse diagndstico e com essas estratégias.

A duvida da efetividade desse projeto surge quando questionamos em que medida as
pessoas querem de fato ser esclarecidas. E mesmo que queiramos, conscientemente, ser
esclarecidos — abandonar a tutela de um “Admiravel Mundo Novo” —, até que ponto nossas
instancias psiquicas mais profundas ja ndo estdo partilhando das gratificacbes que nos séo
persistentemente oferecidas? De modo bastante sutil somos bajulados na mesma proporcéo
em que somos coagidos a participar da internet. Gradativamente, por trds de um agradavel
convite, ela vai tomando conta de nossas vidas a ponto das necessidades da autoconservacgao
submergirem completamente nela. Quem, no trabalho ou no tempo livre (esferas cada vez
mais imiscuidas) pode se dar ao direito de estar completamente fora da internet?

E importante ressaltar que, apesar da inconsciéncia quanto aos fins sociais da internet,
seus representantes, especialmente 0s mais poderosos, nao titubeiam ao entrar nesse campo de
disputa com todas as armas e meios que instrumentalmente lhes garanta a melhor performance

econdmica possivel:

Nos préximos poucos anos serao escritas as regras que governarao a proxima
década de vida on-line, ou mais. E os grandes conglomerados da internet
estdo se preparando para ajudar a escrevé-las. Os gigantes da comunicagao
que detém a infraestrutura fisica da internet tém muita forca politica. A
AT&T é uma das quatro empresas que mais contribuem para a politica
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norte-americana, deixando para tras as companhias de petroleo e a indUstria
farmacéutica. Intermediarios como o Google também detém ampla
influéncia politica: Eric Schmidt [presidente do Google] visita a Casa Branca
com frequéncia, e empresas como Microsoft, Google e Yahoo gastam
milhGes para influenciar a tomada de decisbes em Washington. (PARISER,
2012, p.213)

Ao discutir sobre a questdo dos direitos autorais na era (digital) da reprodutibilidade
técnica da obra de arte, e suas implicacdes para o conceito de industria cultural, Fabio Luiz
Crocco e Leonardo da Cruz (2012, p.196) trazem dados que corroboram as afirmacdes acima.
O Google foi em 2011 o maior lobista (do setor de computadores/internet) no congresso
norte-americano, com um gasto total em lobby de 9,68 milhGes de dolares. Até junho de 2012
0 Google ja havia investido 8,95 milhdes de dblares, equiparando-se aos maiores lobistas dos
Estados Unidos. Para comparar, esse investimento em lobby do Google, foi superior ao maior
lobista do ramo de combustiveis, a Exxon Mobil, que havia investido no mesmo periodo 6,94
milhGes de ddlares; acima dos gastos do maior lobista no ramo de TV, cinema e mdusica, a
National Cable & Telecomunications Assotiation, cujo gasto foi de 8,85 milhGes de dolares; e
0 Google esteve muito préximo do maior lobista, o 6rgdo representante da industria
farmacéutico nos EUA, Pharmaceutical Research and Manufacturers of America, que investiu
10,21 milhdes de dolares.

Portanto, reafirma-se que esse estudo compartilha com a percepcdo da urgéncia de
esclarecimento nos fenémenos sociais vinculados a internet. Qual seja: o de trazer a luz os
interesses econémicos na base da rede mundial de computadores, a disputa politica pelo
controle de suas estruturas, e o modo como somos afetados pelo funcionamento de
mecanismos que estdo ocultos. Porém, com os recursos da teoria critica da sociedade,
podemos avancar o esclarecimento num estrato mais basal de complexidade, conforme as
questBes a respeito das gratificacdes que atingem nossas instancias psiquicas mais profundas.
A Unica forma de ndo sucumbir inteiramente a essa economia afetiva é estarmos
constantemente atentos aos procedimentos, especialmente aqueles que nos tocam
intimamente. Nao se trata, entretanto, de um medo neurotico, de uma repulsa a priori que
afasta qualquer possibilidade de contato. A proposta € uma relagdo que permita a tenséo
intima entre cultura e barbéarie, que permita que determinadas vivéncias se prolonguem em
experiéncias que contribuam para a emancipacao.

Assim como na sociedade muitos sistemas auto-organizados (como a internet)
persegue metas segundo o critério da performance, de modo que 0s proprios executores agem

inconscientemente segundo regras cegas, também nossa psique é profundamente determinada
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pelo nosso inconsciente. N&o basta, portanto, trazer a tona os “mecanismos ocultos” dos
sistemas sociais, mas buscar a compreensao dessa dinamica com o funcionamento intimo de
nossa psique, e em que ponto a dominagdo que nos sujeita, coaduna-se com a gratificacéo
intima que sentimos.

Em relagdo aos fendmenos de personalizacdo ou personificacdo, ha que se fazer um
breve comentario. Na sociedade moderna, ela nasce de seu proprio processo de
racionalizacdo, através da forma em que historicamente se efetivou. Vimos no capitulo

anterior que Adorno faz referéncia as causas objetivas dos fenbmenos de personalizacéo:

A dominagdo sobre seres humanos continua a ser exercida atraves do
processo econdmico. Objeto disso ja ndo sdo apenas as massa, mas também
0s mandantes e seus apéndices. De acordo com a antiga teoria, eles se
tornaram, de modo acentuado, fungfes de seu proprio aparelho de producéo.
[...] Esse processo continua, tanto agora quanto antes, a produzir e
reproduzir, mesmo que ja ndo mais as classes do modo como elas estdo
apresentadas no Germinal de Zola, a0 menos uma estrutura que o anti-
socialista Nietzsche antecipou como a férmula “nenhum pastor e um
rebanho”. Nela se esconde, porém, o que ele ndo queria ver: a antiga pressiao
social, s6 que agora tornada andnima. (ADORNO, 1994, p.67, grifos do
autor)

As estruturas objetivas da sociedade tornam o processo de dominagdo abstrato e
anobnimo, através de um poder impalpavel que atinge todos os membros da sociedade —
sintetizado na figura de “nenhum pastor e um rebanho” (Nietzsche). Adorno assevera que
“Vivemos numa totalidade que reune os homens entre si unicamente gracas a sua alienagao”,
e de que a totalidade social ndo é decorrente da solidariedade entre seus individuos, mas se
efetiva fundamentalmente por conta dos interesses antagbnicos dos sujeitos. Como
consequéncia “[...] se introduz de modo constituinte nessa sociedade da troca racional, a partir
de sua raiz, um momento de irracionalidade, que a todo momento ameaca explodi-la”
(ADORNO, 2008, p.128). Ou seja, as pequenas frustracdes cotidianas que ndo cessam, soma-
se 0 desamparo de que esse esforco é vdo — um processo autodestrutivo — pelo qual
corresponde um entendimento tacito que permeia 0s sujeitos envolvidos, mas que,
repressivamente, ndo € capaz de emergir a consciéncia.

Ja os idolos da industria cultural (astros do cinema, da musica, do esporte, etc.), 0s
politicos e outras figuras publicas, sdo apresentados com caracteristicas de “pessoas comuns”;
aspecto que permite que nos identifiguemos com eles. Por outro lado, eles também sdo
publicizados como super-humanos, como detentores de um poder, que de fato ndo possuem;

esse outro aspecto faz com que sintamos de alguma forma redimidos de todo sofrimento e
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subjugacdo que a sociedade anonimamente nos impde — pois, 0s super-humanos com 0s quais

nos identificamos, de alguma forma nos representam.

Assim, processos sociais e econdmicos, programas politicos, tensdes internas
e externas sdo personalizados na figura de um determinado governante,
como se toda complexidade social dependesse exclusivamente do exercicio
de sua vontade. O alivio de tal racionaliza¢do inflaciona, por sua vez, o
sentimento de onipoténcia e o narcisismo do individuo que, ao se comportar
de forma estereotipada e personalizar os problemas sociais, se autointitula
profundo conhecedor das contradi¢Bes da realidade. (ZUIN, 2012, p.191)

Mesmo quando existe alguma revolta pelas mazelas persistentes da estrutura da
sociedade, ela habitualmente toma contornos personalistas, de modo que projetivamente
apontamos um culpado. Ainda que esse julgamento tenha alguma razéo de ser, dificilmente
avanca para as compreens@es causais sobre 0 amago da estrutura social.

Do ponto de vista do conceito de inddstria cultural, que se aborda nesse estudo,
constata-se sua atualidade na continuidade da colonizacdo da producdo cultural e simbolica,
até os ultimos resquicios do comportamento — como pudemos perceber com 0s processo de
personalizacdo na internet. Horkheimer e Adorno abordam a questdo da personalizacdo, na
relacdo com a mercadoria cultural, na “Dialética do esclarecimento”. Mesmo a industria
cultural de seu tempo, caracterizada pela homogeneizagdo da cultura produzida em larga
escala, conseguia atraves de esquemas narrativos e determinadas técnicas psicoldgicas, tocar o
intimo das pessoas, semelhante ao que fora apresentado acima.

O preco pela subjugacdo sofrida no cotidiano, confirmada na narrativa da cultura
industrializada, era pago com recompensas afetivas. Assim como a cultura mercantilizada
(destacadamente os filmes hollywoodianos), a publicidade de mercadorias produzidas em
larga escala conseguia (como consegue ainda hoje) mobilizar desejos que faziam as pessoas
sentirem-se gratificadas como se fossem as Unicas, como se a mensagem da propaganda as
chamasse pelo nome, entendesse seus anseios e oferecesse exatamente aquilo que as pessoas
desejavam. Semelhante ao que se viu nessa se¢do a respeito da personalizacdo na internet, a
industria cultural se encarregava de criar um ambiente geral em que o desejo das pessoas
fosse paulatinamente se ajustando &s gratificaces que lhes seriam oferecidas — a interacéo
com o meio social terminava por reforcar os esquemas para a perpetuagédo de suas estruturas.

Portanto, nota-se uma reapropriagdo e uma resignificacdo da personalizacdo na
indUstria cultural com as tecnologias recentes da internet destinadas a publicidade
individualizada. A personalizacdo, no tempo de Adorno e Horkheimer, era marcada por uma

producdo em massa que fosse capaz de tocar individualmente os afetos das pessoas; a
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personalizagdo atual, da internet, € uma producdo individualizada (realizada em massa) que
busca o contato afetivo das pessoas, na qual os préprios individuos a moldam por meio de
suas acOes anteriores. Ressalta-se que o avanco das forcas produtivas da microeletronica é
determinante para a consolidacdo do fenémeno atual. Porém, diversamente dos anos 1940, em
que a inddstria cultural apoiava-se em narrativas (ainda que extremamente questionaveis) —
seja para a realizacdo da cultura-mercadoria, seja para fins publicitarios, a venda de outras
mercadorias — constata-se atualmente, na personaliza¢do na internet, uma necessidade cada
vez menor do uso de narrativas, ou, nas palavras de Pariser (2012) de “contetidos”. O choque
imagético passa a ser dominante, e o0 rumo da navegacao dos usuarios esta condicionado pela
busca de sensacOes fugidias e efémeras, e que sdo reforcadas pelo aparato tecnoldgico e suas
necessidades de reproducdo econdmicas.

Também se pdde notar a validade do conceito de industria cultural na importancia que
essa apresenta na dindmica econémica global, especialmente com o texto de Duarte (2003,
p.187) que expde o processo de concentracdo de capital no setor — j& mencionado no capitulo
anterior. A analise de Pariser (2012) reforca essa constatacdo ao indicar a continuidade desse
processo de concentracdo de capital, agora na internet.

Duarte (2003, p.165) argumenta que os grandes oligopolios midiaticos, por conta do
barateamento das transmissdes decorrente das tecnologias digitais, ndo precisardo no futuro
licenciar seus produtos junto aos canais de televisdo: os produtores de conteldo seriam 0s
préprios distribuidores, embolsando os recursos advindos da publicidade. Essa tendéncia
parece estar ja se consolidando, e com a aproximacdo da convergéncia tecnoldgica entre TV,
telefonia mdvel e internet, a programacdo televisiva ganha contornos mais surpreendentes
com as possibilidades da personalizagdao: “Quando a TV se tornar inteiramente digital, os
canais serdo pouco mais que marcas — e a ordem dos programas, assim como a ordem das
mateérias num jornal, serd determinada pelo interesse e atencdo do usuério, e ndo pelo
administrador do canal” (PARISER, 2012, p.62).

Nesse ponto, retoma-se a discussdo do capitulo anterior em torno de algumas
afirmacGes de Duarte (2003; 2008) a respeito da base econdmica da industria cultural. No que
tange a hipotese central desse estudo, a de que a industria cultural expressaria os limites
objetivos do capitalismo, ha que se fazer duas considera¢es importantes. Em primeiro lugar
refere-se a analise de Duarte que, se por um lado, ressalta a atualidade do conceito de
indUstria cultural que seria confirmado especialmente nos movimentos de concentracdo de
capital, por outro lado, ele faz ressalvas & interpretacdo do conceito conforme as anélises dos

frankfurtianos na década de 1940.
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Do ponto de vista da propria inddstria do entretenimento, ela se adensou
economicamente tanto que hoje pode ser incluida entre os setores de
vanguarda do capitalismo mundial, ndo sendo mais dependente, como
afirmaram Adorno e Horkheimer, da industria eletroeletrbnica,
petrolifera, siderurgica, quimica, etc. (DUARTE, 2003, p.177-178, grifos
NOSs0S)

Essa conclusdo é baseada na atual constatacdo da compra de empresas de software
(estudios de cinema, principalmente) por empresas de hardware (fabricantes de aparelhos
eletroeletronicos) conforme vimos anteriormente, € que parece, de acordo com Duarte, “[...]
ser um indicio inequivoco dessa nova situagdo”; de modo que, “[...] € importante reter o fato
de que o ambito das imagens ha muito ndo esta mais a reboque da producdo material
propriamente dita” (DUARTE, 2003, p.178).

Certamente, mesmo numa interpretacdo materialista dialética conforme Marx
propunha, seria um reducionismo exacerbado contemplar o &mbito das imagens — ou seja, da
producdo estética, simbolica — a reboque da producdo material. Pois, também podemos citar
exemplos onde a producdo material apropria-se da producdo simbolica, justamente para se
autoafirmar: “Em 2010, a Walmart ¢ a Proctor [sic — Procter] & Gamble anunciaram uma
parceria para produzir [os filmes para TV] Secrets of the Montain e The Jensen Project,
filmes nos quais os personagens usardo os produtos das empresas o tempo todo”. O
argumento basico é que os meios de comunicacdo sempre foram veiculos para a venda de
produtos, e sendo assim, “[...] por que ndo eliminar o intermediario e permitir que a industria
produza ela propria o conteido?” (PARISER, 2012, p.182). Isso faz recordar a constatagdo de
Adorno e Horkheimer (citada por eles em diversas ocasides), de que a sociedade ndo necessita
mais de ideologia, pois a realidade converteu-se em ideologia dela mesma. Ja no tempo da
formulacdo do conceito de industria cultural, os frankfurtianos afirmavam: “O cinema e o
radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade de que ndo passam de um
negocio, eles a utilizam como uma ideologia destinada a legitimar o lixo que propositalmente
produzem” (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.114). Semelhante a0 modo como aceitamos
tacitamente que, na personalizacdo na internet, seja plausivel que alguém aufira lucros com
nossos dados comportamentais, j& que ndo passa de um negocio em que SOMOS
recompensados por inumeras benesses e facilidades de consumo. Na sociedade totalmente
“transparente” a realidade confirma a ideologia, ¢ a exploragdo ndo necessita ser
ideologicamente legitimada.

Mas, o que se quer ilustrar aqui é o fato de uma empresa do setor produtivo, fabricante

de bens de consumo ndo durdveis (Procter & Gamble), associada a um gigante do setor de
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circulacdo de mercadorias (Walmart), passe a produzir diretamente uma mercadoria cultural
com a finalidade de realizar as mercadorias que fabrica. Aqui entra a segunda consideragéo,
anunciada acima, com relacdo a hipotese central desse estudo. A validade do conceito
permanece também na afirmacdo de Horkheimer e Adorno (1991, p.115) de que o0s
monopolios culturais, apesar de sua aparente onipoténcia, sdo fracos e dependentes em
relacdo aos setores do aco, petroleo, eletricidade, quimica, etc. — afirmacdo que se encontra
diametralmente oposta a interpretacdo de Duarte.

Também no que tange a vanguarda do capitalismo mundial, a rede mundial de
computadores, denota-se a dependéncia do setor produtivo. A internet se caracteriza, em
relacdo a base econdmica, fundamentalmente pela circulagcdo de mercadorias. Vimos que sites
como Google e Facebook — pela capacidade de fluxo de informacdes e imensa quantidade de
usuarios, valor econémico de suas empresas, € por serem servicos tipicos da internet, cuja
existéncia se mistura com a propria rede — sdo emblematicos para a compreensao da dindmica
expansiva da internet, e 0 modo como ela nos afeta tanto socialmente como individualmente.

A atual aparéncia de comando da industria cultural no sistema capitalista, certamente
ndo faria com que Horkheimer e Adorno mudassem o diagnéstico da década de 1940. O
Facebook, apresentou receita de 3,7 bilhdes de ddlares em 2011. Entretanto, esse gigante
apoia-se em pés de barro do setor da circulacdo, pois 86% de seus proventos sao oriundos da
publicidade (ACAO, 2012). A afirmagio de que “[...] os monopélios culturais sdo fracos e
dependentes” (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.115) continua valendo para a industria
cultural de hoje. O fato de que a base dos negocios de Google e Facebook (ao que pese as
diferencas nos servicos oferecidos) seja essencialmente a publicidade (PARISER, 2012, p.41),
e de que esse modelo de negocios ndo possui outra fonte de receitas significativa que nao seja
a dos anunciantes, os caracteriza como entes da inddstria cultural e do setor de circulagéo,
dependentes da mais-valia gerada no setor produtivo, de modo semelhante ao que ocorria na
época da formulacéo do conceito de industria cultural.

Assim, a tendéncia a personalizacdo na internet, com infindaveis repercussoes para a
subjetividade e o processo formativo, € fruto da confluéncia entre o desenvolvimento
tecnoldgico e a dindmica capitalista, onde a internet passa a tratar os dados gerados por nosso
movimento na rede como ativos financeiros da “economia da atencdo” (PARISER, 2012,
p.61), reforgando a utilizagdo de nosso “comportamento como mercadoria” (PARISER, 2012,
p. 45).

Portanto, essa constatacdo apenas assevera a interpretacdo que se vem fazendo nesse

estudo, a de que a industria cultural expressa os limites objetivos do capitalismo. Num
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mercado ja supersaturado (especialmente no caso da maior economia do planeta, os EUA), o
controle sobre as informacdes pode ser crucial ndo apenas para a expansdo dos negocios, mas
como necessidade de sobrevivéncia no mercado. Mas, a publicidade personalizada que se
vislumbra, e os dados expressos por nossos comportamentos transformados em mercadorias,
ndo tem a capacidade intrinseca de produzir valor. No processo social capitalista a
“mercadoria comportamento” somente se efetiva como valor, ao auxiliar a realizagdo da
mercadoria na circulacdo, quando essa é vendida no mercado. Desse modo, parte da mais-
valia gerada na produgao ¢ repassada a “economia da atengdo”.

A liquidez ampliada de capitais, em busca de investimentos rentaveis cada vez mais
escassos, tem agora como “bola da vez” essa economia da atengdo na internet. Os processos
especulativos somados a importancia estratégica de se desenvolver uma publicidade
personalizada (como tendéncia necessaria a sobrevivéncia no mercado) podem estar
produzindo bolhas financeiras de capital ficticio, semelhante as recentes crises capitalistas, e
que estiveram na base dos atritos do sistema nas Gltimas quatro décadas.

Se “[...] os problemas que assolaram o mundo nos ultimos trinta anos sinalizam que
estamos proximos do limite para o continuo acumulo de capital, que ndo pode ser
transcendido exceto criando-se ficgdes ndo duradouras” (HARVEY, 2012, p.184-185), a
indUstria cultural pode ocupar-se desse hiato funcional. No celebrado lancamento de suas
acoes na bolsa de Nova York em maio de 2012, o Facebook chegou a atingir o valor de
mercado de 100 bilhdes de dolares. Trés meses depois, o valor de mercado da empresa era de
48 bilhdes (ACAO, 2012). O efeito de manada dos acionistas apenas reflete a falta de
substancia na valorizacdo de empresas desse setor; a criacdo e 0 desaparecimento de enormes
somas de capital ficticio, que de alguma forma traduzem-se em solucbes temporarias para a
falta de opcdes de expansdo dos excedentes de capital.

Mas, para a teoria critica da sociedade, em sua busca constante de evitar a barbarie e

buscar a emancipacdo social, ndo basta se restringir a objetividade da economia, pois:

Desde que a economia de mercado se encontra desorganizada e esta sendo
remendada de uma medida provisoria a outra, suas leis ndo constituem mais
explicacdo suficiente por si s6s. Ndo seria possivel, a ndo ser gragas a
psicologia — através da qual se interiorizam sem cessar as condi¢Oes
objetivas — compreender, nem que 0S homens aceitam passivamente uma
irracionalidade sempre destrutiva, nem que se alistem em movimentos cuja
contradicdo com seus interesses nao é dificil de perceber. (ADORNO,
1995b, p.219)

E essa dindmica que se buscara discutir no proximo capitulo.
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4. BILDUNG E AS ORIGENS COMPULSIVO REPETITIVAS DA CULTURA

4.1. Formacao cultural e sua contraparte atualizada

No final do capitulo 1 expusemos os inquietantes questionamentos de Martin-Barbero
e Rey (2004, p.58-59) acerca dos desafios da educacdo diante das modificacGes espaciais e
temporais infligidas a nossa percep¢do. Essas transformacBes tém relacdo com as novas
tecnologias digitais e informacionais, cujos reflexos se podem sentir através de processos
vertiginosos de desterritorializagdo da experiéncia e da identidade, frutos do impacto
embriagador do fluxo incessante de informac6es e imagens. Constata-se ainda, 0 modo como
esse fluxo perpassa, concomitantemente, as dimensdes espaciais e temporais do local e do
global, do mundo do trabalho e do 6cio, o espaco laboral e o ludico. As indagacfes de Martin-
Barbero e Rey sugerem uma critica avassaladora a educagdo formal — especialmente porque
0S mais jovens sdo 0s mais suscetiveis aos efeitos deletérios desses processos —, na medida em
que as transformacgdes decorridas das tecnologias digitais colocam em “xeque” os proprios
requisitos sociais do aprender e do saber.

Mas, ainda que essa critica seja avassaladora, suas indagac6es ndo se limitam apenas a
negacdo dos pressupostos falsos expressos no descompasso entre os predicados dos sistemas
educacionais e as urgéncias sociais (individuais e coletivas). A critica desses autores sustenta
que as propostas educacionais tomem de forma corajosa esse desafio na medida em que a
educacdo possa apresentar-se como “[...] um verdadeiro espago social e cultural de produgao e
apropriagdo de conhecimentos” (MARTIN-BARBERO; REY, 2004, p.59). O necessario
momento da negacgdo, da critica avassaladora dos fundamentos falsos, ndo deve, portanto,
confundir-se com uma postura reacionadria. H4 que se levar em conta ndo somente as
potencialidades das novas tecnologias e 0 modo social através do qual elas se apresentam,
mas também os anseios e necessidades dos sujeitos envolvidos. A tentativa de trazer a
consciéncia a dindmica desses processos € 0 modo como se traduz a apropriacao desse espaco
chave do convivio social: o da producéo cultural e de conhecimentos.

Se, no capitulo 1, destacou-se a importancia estratégica da producdo simbdlica e de
conhecimentos (latu sensu, a producdo cultural) para o capitalismo tardio, no capitulo 2
(especialmente) buscou-se argumentar sobre 0s processos de crise do capitalismo, e no
capitulo 3 0 modo como a producdo cultural mercantilizada (a inddstria cultural) exerce ndo

apenas a centralidade da dominacdo e exploragéo social, mas se expressa também como saida,
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ainda que temporaria, aos limites objetivos do capital. Mas, para que se produza a efetiva
apropriacdo emancipatoria da producdo social (cada vez mais global), ndo basta que
compreendamos a objetividade da economia e suas leis.

O instigante alerta de Adorno (1995b, p.219), ao final do capitulo anterior , indica que
devemos lancar mao dos instrumentos da psicologia, “através da qual se interiorizam sem
cessar as condi¢des objetivas”, para compreender como se efetiva a perpetuagao das estruturas
de dominacdo e exploracdo social. Os questionamentos que concluiram o primeiro capitulo
(direcionados a subjetividade e aos desafios atuais da educacdo) convergem para o convite de
Adorno de buscar compreender de que forma se “[...] interiorizam sem cessar as condi¢des
objetivas”, na medida em que prosseguimos em nossa condicdo de minoridade, configurada
como formacéo cultural (Bildung) corrompida (Halbbildung). Assim, nossa discussao seguir-
se-a com a apresentacdo do conceito de formacao que se apreende nesse estudo.

A presente pesquisa referencia-se fundamentalmente na teoria critica da sociedade.
Desse modo, assevera-se que, a assim denominada escola de Frankfurt, orienta-se na
persecucdo da emancipacdo do sujeito herdada dos ideais iluministas. Na direcdo desse
objetivo, a teoria critica retoma as promessas ndo cumpridas da razdo iluminista,
especialmente aquelas preconizadas por Kant: a autonomia é a condigdo essencial para a
consecucdo de uma sociedade de sujeitos emancipados, na medida em que ela se realizaria
quando os individuos se tornassem capazes de fazer uso da propria razdo, deixando assim seu
estado de tutela ou menoridade. Quebrar os grilhdes da dominacdo heterbnoma se conjuga
com o reconhecimento muituo de uma sociedade de sujeitos emancipados. Desse modo,
consubstanciar-se-ia a realizacdo humana na busca pela felicidade. Porém, conforme
apresenta Antonio Zuin (1998, p.29), j4 no contexto histérico de Kant em fins do século
XVIII, a libertacdo do estado de minoridade adquiria o status de uma outra natureza. Assim, o
pensador iluminista alemé&o reconhecia as dificuldades de implementagdo desse projeto, ja que
a condicdo de tutela, ainda que plena de consequéncias danosas, recompensava-se num
conforto resignado, “[...] pois ¢ muito mais facil absorver preceitos e férmulas dos tutores
guanto aos comportamentos que deverao ser reproduzidos do que o exercicio da auto-reflexdo
e da possivel contestagdo aos mandos e desmandos dos senhores” (ZUIN, 1998, p.29).

Zuin argumenta, a partir da interpretacdo de Norbert Elias (“O processo civilizador”™),
qgue o conceito de cultura encontra dois termos correlatos na lingua alema: Zivilisation e
Kultur. O primeiro se relaciona ao conceito de cultura num sentido mais amplo, como regras

de convivéncia mutua, habitos comportamentais e de higiene (no limite do conceito). Ja o
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substantivo Kultur expressa o conceito de cultura de uma forma mais estrita, especialmente

em relagéo:

as realizacOes especificas que podem ser distinguidas na forma de livros, nos
compéndios cientificos, filoséficos ou religiosos, nas obras de arte, no
campo das artes plasticas, nas esculturas, na musica, enfim, em todos os
produtos que portam na sua imanéncia a histéria conflituosa, porque
mesclam progresso e barbérie, da projecdo da subjetividade humana e sua
objetivacao nos produtos do trabalho humano. (ZUIN, 1998, p.34)

Portanto, é especialmente na dimensdo da Kultur que se funda o conceito de cultura
que se aborda nesse estudo. Zuin ainda afirma, de acordo com o “Processo civilizador” de
Elias, que os termos formacao e cultura estdo profundamente relacionados, e sdo praticamente
equivalentes. Porém, “[...] enquanto Kultur tende a se aproximar das realizacbes humanas
objetivas, Bildung vincula-se mais as transformacdes decorrentes na esfera subjetiva, ou seja,
a formagao ¢ o correlato subjetivo da prépria cultura” (ZUIN, 1998, p.77).

Em “Teoria da semiformagao” Adorno apresenta o duplo proposito presente na ideia
filoséfica de formacdo, de acordo com a tradicdo de cultura espiritual autbnoma: “obter a
domesticagdo do animal homem mediante sua adaptacdo interpares e resguardar o que lhe
vinha da natureza, que se submete a pressdo da decrépita ordem criada pelo homem”
(ADORNO, 2010, p.11). Schiller, os kantianos e seus criticos foram o0s maiores
representantes dessa expressao, enquanto no Goethe tardio e na teoria hegeliana da formacéo
se destaca 0 desejo da acomodacdo, da adaptacdo ao espirito objetivo (resguardada a
autonomia do sujeito). Assim, a autonomia do espirito foi o que possibilitou a Bildung. Dito
em outras palavras, apenas com uma sofisticada divisdo social do trabalho, com a separacao
das tarefas intelectuais sem aplicacdo imediata, daquelas atividades diretamente relacionadas
com a conservacdo da vida, é que se possibilitou o processo de autonomia do espirito. A
Bildung é tributaria dessa divis&o.

Por outro lado, o enrijecimento desse carater apartado das condi¢bes gerais de
existéncia torna-se também a principal ameaca ao processo formativo. Quando essa tensao se
desfaz o espirito autonomizado torna-se absoluto, e, “[...] pela pressdo que exerce sobre 0s
homens, neles perpetua a deformidade que se pensava dominada, a agressao” (ADORNO,
2010, p.11). Adorno reconhece nesse processo de absolutizagdo do espirito o mal-estar,
identificado por Freud, dos individuos em relacdo a sua prépria cultura. A razdo que dai
deriva perde a tensdo intima com a dominagdo (em ultima instancia, da natureza) da qual se

originou, e termina por se fixar como simples dominagdo: “A sociedade inteira adaptada € o
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que na histéria do espirito demonstra esse conceito: mera histéria natural darwinista, que
premia a survival of the fittest” (ADORNO, 2010, p.11).

Sinteticamente, a formacdo "[...] devia ser aquela que dissesse respeito [...] ao
individuo livre e radicado em sua propria consciéncia, ainda que nao tivesse deixado de atuar
na sociedade e sublimasse seus impulsos” (ADORNO, 2010, p.13). Mas, na sociedade
burguesa, o progresso desse projeto desvia-se de suas esperancas originais. A jovem
burguesia, em seu embate libertador ante os poderes feudais arbitrarios, também se capacita a
assumir tarefas econOmicas e administrativas: “Sem a formacdo cultural, dificilmente o
burgués teria se desenvolvido como empresario, como gerente ou como funcionario”
(ADORNO, 2010, p.14). Mas, a integracdo social da formacdo cultural se expressa também,
barbaramente, como seu contrario: “A desumanizacdo implantada pelo processo capitalista de
producdo negou aos trabalhadores todos os pressupostos para a formacéo e, acima de tudo, o
6cio” (ADORNO, 2010, p.14). E, portanto, objetivo o déficit cultural da classe trabalhadora
ante a burguesia, do mesmo modo que o espirito da burguesia ndo é um fenbmeno autbnomo,
mas profundamente condicionado pela formacdao social capitalista.

Mas, o argumento de Adorno é que foi justamente esse carater social cindido da
Bildung que permitiu que nela se conservasse suas principais virtudes. A obra de arte
burguesa deve sua existéncia a essa dindmica social. Com o processo de laicizacdo moderno,
a estética deixa gradativamente de ser a expressdo do sagrado, vinculada as tradi¢bes mitico-
religiosas; também a aristocracia esclarecida, que exercera forte influéncia sobre o
desenvolvimento das artes como mecenas, vai lentamente perdendo sua importancia no
processo de mercantilizacdo da producdo cultural (conforme apresentado no capitulo
anterior). Gragas a esse movimento é que a arte pode se consolidar como esfera autbnoma. O
destaque para a obra de arte burguesa relaciona-se ao seu poder de sintese da Bildung, a
formacdo cultural, destacadamente por ainda conter a contradi¢do social da qual a propria

Bildung se originou:

Se a grande obra de arte € utilizada como simbolo de preponderancia e de
afirmacdo da cultura burguesa, por outro lado, d& margem ao
reconhecimento de que se ha possibilidade de universaliza¢do da fruigdo do
belo e do verdadeiro, tal promessa ainda nédo foi concretizada na sociedade
de relagBes materiais desiguais. (ZUIN, 1998, p.73)

Se a obra de arte é sintética no aspecto de conservar a contradi¢ao social e a esperanca
de sua superagdo como devir, ela também expfe as mazelas da absolutizacdo do espirito, do
completo afastamento da estética das demais relacfes sociais. Bem como se disse acima a
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respeito do enrijecimento da raz&o no polo da dominagdo — que na dialética do esclarecimento
termina por ser a absolutizacdo do poder, do dominio e da frieza sobre si, da adaptacao
darwinista levada a termo como maxima social — 0 mesmo pode ocorrer com a fruicdo do
belo, com o gosto pela arte, desatrelado de qualquer consideracdo historico-social.
Consideragdo esta que deveria trazer a luz os momentos de esforco, sofrimento e, no limite,
de exploracdo humana — o contraponto barbaro que as realiza¢fes culturais inexoravelmente
portam em si.

E justamente nesse aspecto que Adorno destaca os problemas da autarquia da cultura
do espirito, encetada pela metafisica especulativa e a musica, pois, “[...] em tal
espiritualizacdo da cultura esté ja, ao mesmo tempo, virtualmente confirmada sua impoténcia
e entregue a vida real dos homens as relagcdes cegamente existentes e cegamente mutantes”
(ADORNO, 2010, p.10). Utilizando-se do relato de Max Frisch, Adorno observa que nas
fileiras dos executores das préaticas assassinas do nacional-socialismo, havia individuos que

apreciavam apaixonadamente, e com requintes de conhecimento, os chamados bens culturais:

Tal fato ndo apenas indica uma consciéncia progressivamente dissociada,
mas sobretudo dad um desmentido objetivo ao conteldo daqueles bens
culturais — a humanidade e tudo o que Ihe for inerente — enquanto sejam
apenas bens, com sentido isolado, dissociado da implantacdo das coisas
humanas. (ADORNO, 2010, p.10)

A cegueira da dindmica social repercute também na educacdo formal. O caréater
dissociado da cultura confirma-se como regra fundamental de integracéo na sociedade. A face
instrumental da razdo se impde como conhecimento alheio aos anseios dos sujeitos
envolvidos no processo educativo, de modo que: “[...] a mesma condi¢dao pode ser aplicada a
esfera da producdo, pois, ou o trabalhador se subordina ao fato de que a sua virtual
sobrevivéncia so pode ser garantida pela venda da principal mercadoria capitalista, a sua for¢a
de trabalho, ou estd fadado a perecer” (ZUIN, 1998, p.67). Zuin destaca que a ideologia
generalizada de igualdade de oportunidades, dentre as quais, a da fruicdo das qualidades do
espirito, € desmentida por um cotidiano que ndo oferece nem o tempo para a realizacdo do
contato com a producdo cultural e a arte, nem o necessario distanciamento das urgéncias mais
imediatas, configurada apenas com a apreensdo de conhecimentos técnicos ‘“uteis”,
justamente no sentido da venda da mercadoria for¢a de trabalho. O déficit intelectual que ai se
manifesta ¢ o do esmaecimento “[...] do nexo entre a histéria do produto, que nada mais é do
que a histdria do espirito objetivo, e o interesse do aluno que se sente interventor dessa mesma
produgdo cultural” (ZUIN, 1998, p.67).
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Desse modo, o papel de interventor da producdo cultural fica relegado a um
pragmatismo reduzido na forma da venda da mercadoria forga de trabalho, fragmentada e
abstraida do contexto social geral, que se confirma justamente como a sobrevivéncia do mais
adaptado. Tanto o amante dissociado da arte, quanto o pragmatico que repele a alta cultura
como algo desnecessario, sdo figuras opostas do mesmo processo. E possivel que
encontremos pessoas que se ajustem a tais caracteristicas. Mas, na maioria das vezes,
oscilamos entre esses dois polos que permanecem desconexos: o 6dio irrefletido de um
conhecimento que ndo nos diz respeito conjuga-se com a refutacdo antecipada de experiéncias
estéticas que nos parecem muito distantes. A desterritorializacdo da experiéncia e da
identidade, que Martin-Barbero e Rey (2004, p.58) relacionam mais diretamente a producgéo
cultural e simbolica, apresenta-se também como dificuldade de adaptacdo e de integracdo
social, onde os conhecimentos necessarios para o sucesso da venda da mercadoria forca de
trabalho implicam um vertiginoso processo de mudancas de conhecimentos e requisitos.
Habilidades e técnicas requeridas outrora se tornam rapidamente obsoletas. Assim, torna-se
também cada vez mais dificil saber quais as condutas necessarias para realizar a survival of
the fittest. A dolorosa resignacdo em receber um conhecimento fragmentado e abstraido nédo é
mais um passaporte garantidor daquela integracao (ainda que corrompida) na sociedade.

A prototipica polarizacdo de, por um lado, a absolutizacdo do espirito e, por outro, da
completa subsuncdo do espirito a racionalidade instrumental, ao imediatismo pratico, tem
como intuito caracterizar um processo corrompido de formacgdo, em que se aferra a lei do
mais forte, do mais adaptado (the fittest). O desenvolvimento dessa ldgica conduz a falta de
mediacles e, consequentemente , a violéncia desmedida. Portanto, o que interessa de fato a
teoria critica da sociedade no tocante a formacao cultural (Bildung) é a condicao de um sujeito
gue, atuante em seu meio social, ndo esteja a deriva da heteronomia, das normas e condutas
alheias que, em Ultima instancia, sdo contrarias aos seus préprios interesses; de um individuo
que fosse apto a pensar e construir seu destino por si proprio, de acordo com suas “leis”, mas
que também fosse capaz de conviver com seus semelhantes sublimando seus impulsos — no
limite, o da agressédo — em prol de um bem comum.

A formacdo configura-se nesses termos numa postura ética, num conjunto de regras
internalizado que leva em consideracéo a relacdo de si mesmo com a auteridade. Nos termos
iluministas, desdobrados segundo sua propria logica, coincidiria com o respeito a uma
auteridade universalizada que engloba outras etnias e expressdes culturais, € mesmo 0s

elementos ndo-humanos.
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Desse modo, a Bildung — que configura “[...] uma individualidade livre, radicada na
sua autoconsciéncia na qual perdura o ndo-presente e baseada na necessaria sublimagdo dos
impulsos, visando uma convivéncia social ndo-patologica” (ZUIN, 1998, p.107) — pressupde
um desenvolvimento psiquico que, segundo os termos da psicandlise, seja construido segundo
0s critérios da sublimagdo, em detrimento do simples recalque e da repressdo pulsional.
Vimos acima que Adorno (2010, p.13), ao caracterizar sinteticamente a Bildung, destaca
também a capacidade da sublimacédo de impulsos pelos sujeitos envolvidos, como condicédo
fundamental no processo formativo. Grosso modo, a sublimacéo é a realizacdo bem sucedida
da substituicdo de um impulso priméario. Para que essa meta seja atingida, ndo basta ao
individuo reprimir o desejo em obediéncia a um poder externo mais forte, mas ser co-participe
de sua propria historia, apropriando-se do sentido das leis e normas a que esta sujeitado;
incluindo-se as possibilidades de transformacéo de tal conjunto de normas. Vemos assim, que
0 principal aspecto da formagdo cultural depende de uma objetividade social anterior aos
individuos, como conjunto de regras e normas sociais que respeitem rela¢6es dialégicas, em
detrimento da mera obediéncia a ordem estabelecida — o0 que caracteriza 0s sistemas
totalitarios.

Portanto, no momento em que a cultura congela-se como erudicdo estética
desvinculada de qualquer contexto social, ou seu oposto, como conhecimento “util” arraigado
a conservacdo imediata dos individuos, é que se configura o que Adorno classifica de
semiformacdo, Halbbildung. Porém, a semiformacdo ndo € simplesmente o oposto do
conceito de formacdo, mas sim a condi¢do corrompida da propria formacao; de modo que,
Adorno também nos inquieta com a afirmagdo de que a semiformagdo “[...] ndo constitui o
grau elementar da formacao, e sim seu inimigo mortal” (ADORNO, 2010, p.29).

Zuin destaca, a partir da leitura da “Teoria da semiformacdo” de Adorno, que o termo
Halbbildung pode ser conceitualmente traduzido tanto por semicultura como por
semiformacdo, dependendo do contexto. Ele lembra também a proximidade dos termos
cultura e formacgédo que vimos acima. Contudo, Zuin expde uma sutil diferenca, que é muito
importante para estudos que envolvem a questdo da formacao: o termo semicultura estd mais
diretamente relacionado com o “processo de produgdo simbolica” (a dimensao objetiva da
cultura), enquanto a expressao semiformacao indica a “dimensao subjetiva” da cultura (ZUIN,
1998, p.77). Ou seja, partindo-se da afirmacdo que “[...] formagdo ¢é o correlato subjetivo da
propria cultura” (ZUIN, 1998, p.77), poderiamos asseverar que a semiformacao é o correlato

subjetivo da semicultura (como dimenséo objetiva da cultura corrompidamente produzida).
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Para prosseguirmos nossa discussdo, outro ponto que vale destacar a respeito de
escolhas de traducgdo, da lingua alema para o portugués, é em relagdo ao adjetivo Halb (meio,
semi), que serve de prefixo na expressdo Halbbildung. Zuin traz a observacdo de Maar, no
artigo “Lukacs, Adorno e o problema da formagdo”®®, sobre a tradugio espanhola do termo
Halbbildung, onde se optou por “pseudo-formagao”. Conforme observou-se, a expressdo
pseudo-formacdo ndo traz a ambiguidade da expressdo Halbbildung, ja& que a formacéo
corrompida é falsa, mas é também verdadeira ao impor-se como chave do processo de
adaptacdo e integracdo social — do qual depende a autoconservacao dos sujeitos. A opc¢éo pelo

99 ¢

adjetivo “pseudo” em lugar de “semi” “[...] indicaria um ‘faz de conta’ formativo, como se se
tratasse de pretender algo que ndo ¢’ (MAAR, apud ZUIN, 1998, p.80). Assim, Zuin destaca

que:

O termo semiformacdo resguarda, no plano subjetivo, o sentido
emancipatdrio da formacdo que se converteu em ideologia em decorréncia
do crescente processo de hegemonia da indUstria cultural, cujo conceito
também apresenta, fato este que ndo é casual, uma certa ambiglidade por
ndo ser apenas cultura ou indUstria a0 mesmo tempo em que possui
caracteristicas de ambas. (ZUIN, 1998, p.80)

De certo modo, isso também responde a inquietacdo de Humberto Eco (apresentada
logo no inicio da introducdo da tese) em relacdo a dimensdes que lhe parecem paradoxais:
“[...] o emparelhamento da idéia de cultura (que implica um privado e sutil contato de almas)
com a de inddstria (que evoca linhas de montagem, reproducdo em série, pablica circulacgao e
comércio concreto de objetos tornados mercadorias)” (ECO, 2006, p.12). A contradigdo
permanece nos limites dialdgicos dos termos semiformacdo e indastria cultural, cuja
ambiguidade os dois conceitos buscam expressar.

Se, na concepcao hegeliana, a formacao deveria expressar-se como a subjetivacdo do
espirito objetivo (enquanto arcabougo cultural correspondente a um determinado
desenvolvimento histérico), a semiformacdo parece cumprir o telos da sociedade burguesa.
Vimos acima o destaque de Adorno para a importancia da formacdo cultural, tanto para a
afirmacdo social da nova classe ascendente (a burguesia), quanto a sua capacitacdo ao
exercicio de fungdes essenciais no modo de producgéo que se sedimentava, o capitalismo.

Observa-se o carater dissociado da cultura, objetivamente apartada da classe

trabalhadora, ao mesmo tempo em que é disponibilizada para o usufruto da burguesia como

5 MAAR, W. L. Lukéacs, Adorno e o problema da formagdo. Lua Nova: revista de cultura e politica,
Sdo Paulo, n. 27, p. 171-200, dez. 1992.
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estética tendencialmente desvinculada de qualquer consideracdo que ndo seja a arte pela arte.
Recorda-se o carater mitico da sociedade burguesa, relatado por Horkheimer e Adorno na
“Dialética do esclarecimento”: o sofrimento de Ulisses que atraido pelo canto das sereias, mas
atado ao mastro de seu barco, estava impedido de dar desfecho a seu desejo; enquanto que 0s
marinheiros, com 0s ouvidos tapados de cera, e por isso imunes a tentagdo mitica,
concentravam esforcos fisicos para retirar a nau (comandada por Ulisses) dos perigos dos
rochedos — o destino tragico para 0s que sucumbiam ao encantamento.

Mas, o aspecto cego da relacdo com a entidade mitica permanece na sociedade
esclarecida, em que o destino dos homens estd entregue a “[...] relagdes cegamente existentes
e cegamente mutantes” (ADORNO, 2010, p.10), a se comprovar cotidianamente com a
coerciva necessidade, para os membros da sociedade, na “[...] venda da principal mercadoria
capitalista, a sua forga de trabalho [...]” (ZUIN, 1998, p.67). Ndo estamos falando aqui da
necessidade humana trans-historica de objetivacdo da natureza, mas sim de uma forma
historico-social especifica baseada no modo de producéo capitalista.

Desse modo, se por um lado, a formacéo cultural depende de uma objetividade social
anterior aos individuos, cujas condicdes sdo a autonomia e a liberdade, por outro lado, a

Bildung também:

[...] remete sempre a estruturas previamente colocadas a cada individuo em
sentido heterondmico e em relagdo as quais deve submeter-se para formar-
se. Dai que, no momento mesmo em que ocorre a formacao, ela ja deixa de
existir. Em sua origem esta ja, teleologicamente, seu decair. (ADORNO,
2010, p.21, grifos nossos)

No progresso do capitalismo confirma-se a “irrefreavel regressao” que Horkheimer ¢
Adorno (1991, p.46) observaram na dialética do esclarecimento. Mesmo na sociedade
burguesa, que inaugura um periodo em que virtualmente nos conduziriamos através dos
preceitos da razdo, permanecemos no registro da “historia de relacdes de fetiche”!®. Muitos
pensadores questionaram o progresso da razdo que se instala com a modernidade (como Sade
e Nietzsche, por exemplo), mas, provavelmente Marx seja aquele que tenha identificado de
forma mais precisa 0 modo como objetivamente as relacdes de fetiche ainda persistem. O
progresso vertiginoso que se verifica na modernidade, ainda que pleno de conquistas e

potencialidades emancipatdrias, perpetua a marcha humana segundo ditames cegos e

16 A expressdo é de Robert Kurz (2006) presente no texto “A histéria como aporia”, e busca um conceito de
histéria livre de uma metafisica teleolégica. A histéria do capitalismo faria parte das relagdes de fetiche, na
medida em que os integrantes da sociedade produtora de mercadorias (incluindo-se os detentores de poder)
permanecem majoritariamente inconscientes de seu processo de socializagdo e sob os ditames heterénomos de
dominagdo; em ultima instancia, de uma dominagao sem sujeito.
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arbitrarios, como aqueles que outrora eram atribuidos as poténcias miticas. Entretanto, a
perpetuacdo do sofrimento humano (que em ultima instancia é uma condicdo ontoldgica)
desloca-se cada vez mais, de causas que remetem para a natureza, para origens relacionadas
com as préprias aquisicdes culturais, a organizacdo social e a subsequiente capacidade humana
de objetivacdo da naturezal’ — incluindo-se a objetivacdo da natureza interna humana, a
objetivacdo do espirito.

Marx utiliza-se da expressdo “fetichismo” para designar ironicamente os fundamentos
irracionais da sociedade burguesa a despeito de sua falsa consciéncia racional. Ele busca
demonstrar essa irracionalidade e 0 processo cego de exploragdo humana e subsuncéo social a
relagOes reificadas: de modo elementar, esmiugando a forma valor no processo de producédo
da mercadoria; e de forma mais ampla, ao expor que 0 movimento da sociedade produtora de
mercadorias guia-se, inconscientemente, segundo as exigéncias da autovalorizacdo do capital
— processo que 0s proprios detentores do poder ndo tem plena consciéncia, na condi¢do de
serem apenas cientes das formas instrumentais de acdo dentro do sistema (uma racionalidade
instrumental). E. g.: conforme vimos no capitulo 2, a crise financeira de 2008 conduziu-se
como uma socializacdo (geracdo de emprego e renda, producdo e consumo de mercadorias,
etc.) apoiada no setor da construcdo civil, especialmente residencial, sem que ao menos
houvesse uma demanda real por novas residéncias (nos Estados Unidos e varios paises da
Europa). Esse aspecto “real” da economia também mobilizou uma onda especulativa de
mercado de titulos de dividas e hipotecas, cujos dividendos ficticios sustentaram
temporariamente o consumo de mercadorias e a movimentacdo da economia em geral, nos
paises em questdo, mas também em outras partes do planeta (ORTIGOZA; CRIONI, 2008).

Portanto, se Adorno percebe em germe a semiformacéo ja no processo formativo, a
Halbbildung se consolida apenas com a extensdo da forma-mercadoria como elemento de
constituicdo da sociedade. A ampliagdo da educagdo formal coincide com as necessidades

emergentes de reproducéo do capital.

17 Por “objetivagdo da natureza” adota-se nesse estudo uma concepcdo semelhante a de Tiircke. Ao abordar a
discussao acerca da origem da cultura e do desenvolvimento sociocultural dos diversos grupos humanos sob os
prismas da arqueologia, paleontologia e, principalmente, a etnologia, Tircke destaca 0 uso de expressdes
comparativas sobre a cultura de determinado grupo social em relacdo a outros (especialmente quando se tem a
modernidade como parametro); i.e., se uma cultura ou civilizagdo é “menos” ou “mais” evoluida: “‘Menor’
aquela outra evolucdo é apenas sob um ponto de vista: ela levou a uma menor objetivacédo da natureza — vale
dizer, domina¢do da natureza. [...] Apenas ndo podemos imaginar que as Ultimas [as culturas “menos”
evoluidas”] em algum momento simplesmente estagnaram e dai em diante cairam numa apatia vegetativa; pode-
se tanto dar a um baixo nivel de objetivagdo um alto grau de refinamento quanto, num alto, se embrutecer
profundamente. ‘Mais complexo’ ou ‘mais simples’ ndo sdo, portanto, de maneira nenhuma denominagdes
inequivocas para culturas mais ou menos desenvolvidas: e muito menos ‘muito valioso’ ou ‘menos valioso””
(TURCKE, 2010c, p.138, grifos nossos).



133

De fato, as instituicbes escolares foram determinantes para gradativa
construcdo da hegemonia do capitalismo ndo sé pela importancia de seus
aspectos objetivos, tais como o0s ensinamentos de nocbes de Algebra,
Geometria e da lingua vernacula para as criangas, como também pela
internalizacdo da pontualidade, da precisdo e da subserviéncia, pois tais
comportamentos também seriam exigidos nas relagbes de trabalho. (ZUIN,
2012, p. 21)

O desenvolvimento das forgas produtivas passa a requerer uma forgca de trabalho
compativel com os requisitos de produtividade, ou seja, com a tendéncia crescente da
exploracdo da mais-valia relativa. Desse modo, a universalizacdo da escola — uma
caracteristica das sociedades modernas plena de ambiguidades, inclusive aquelas relativas as
possibilidades de emancipacdo —, possui uma familiaridade intrinseca as necessidades do
trabalho abstrato, ainda pouco discutidas, especialmente das exigéncias subjetivas adequadas
ao modo de producdo nascente.

A teoria critica da sociedade percebeu que a compreensdo da integracdo social das
massas era uma das chaves para interpretar as transformacgdes do capitalismo tardio. Se, na
dialética contraditéria do capitalismo, essa integracdo possibilitou a diminuicéo das caréncias
materiais com a espantosa elevacdo das forcas produtivas, esse mesmo processo continuou as
costas dos sujeitos envolvidos. No que tange a educacao formal, deveria fundamentalmente
cumprir as exigéncias produtivas, o que termina por sedimentar-se como uma racionalidade
que segue os principios da eficiéncia, segundo as demandas de uma socializacdo cega — a
razdo instrumental.

Podemos dar exemplos dessa socializacdo cega como o da bolha imobiliéaria de 2008,
exposto acima — na esteira da “mado invisivel” do mercado por meio da reedicdo da metafisica
liberal, tdo propalada a partir dos anos 1990 (o chamado “neoliberalismo”). Mas, em Ultima
instancia, as forgas produtivas chegam a ponto de convergirem imediatamente em “forgas
destrutivas”, como foi 0 caso da maquina de guerra do nacional-socialismo, que tornou-se a
grande responsavel por retirar a economia alema de uma profunda recessdo, cujas
repercussdes eram sentidas num estado de miserabilidade social. Um exemplo mais proximo é
a “industria da defesa” dos Estados Unidos, que cumpre um papel essencial no processo de
socializagdo daquele pais, na geracdo de empregos, na producdo e transmissdo de
conhecimentos, e nas relagfes econémicas em geral: uma maquina de guerra permanente que
se instalou na segunda guerra mundial, atravessou o periodo da guerra fria até consolidar 0s
EUA como Unica poténcia militar do planeta (ja que, nem todas as demais forcas armadas

juntas seriam capazes de fazer frente aquelas norte-americanas). Um processo que, se levado a
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cabo, teria como desfecho a extincdo da espécie humana (especialmente por conta do arsenal
atdmico). Entretanto, nenhuma economia do mundo pode “atirar a primeira pedra”, visto o
importante papel da inddstria da defesa na economia estadunidense e, consequentemente, pelo
fato dos EUA ainda serem o grande destino do fluxo de mercadorias global, o que repercute,
direta ou indiretamente, em todas as demais economias. Vale ainda recordar que o gigantesco
gasto publico na industria da defesa dos EUA desmentia o nucleo da doutrina neoliberal — do
Estado minimo e de uma economia conduzida pelos capitais privados —, justamente na sua
fase mais aguda, durante a era Reagan nos anos 1980.

Deslocando-se essa dindmica da totalidade para um aspecto mais particular do
processo de socializacdo, podemos constatar esse carater dissociado na atividade dos sujeitos:
como a do operador de telemarketing que deve atingir metas de venda; o trabalho abstraido do
fisico num componente de uma ogiva nuclear; do publicitario cujos resultados se medem pelo
faturamento de seus clientes; ou do professor de matematica, biologia, histéria, etc., na
transmissdo de contetdos desconexos do contexto social. De modo que os individuos se
inserem socialmente (ou seja, garantem sua autoconservacao) segundo requisitos de eficiéncia
sem poderem perguntar “para qué?”’.

Nos capitulos anteriores (especialmente no capitulo 3), argumentou-se sobre a
expansdao da forma-mercadoria sobre os bens culturais como um reflexo das préprias
dificuldades inerentes ao processo capitalista de perpetuar seu processo de autovalorizagdo —
diretamente vinculado a hipétese central desse estudo: a industria cultural como expressédo dos
limites objetivos do capitalismo. Também, expds-se o duplo carater dessa dinamica da
indUstria cultural: como componente da circulacdo, ao auxiliar na realizagdo das mercadorias
(como propaganda direta, ou na criacdo de desejos e habitos de consumo); ou como discurso
ideoldgico sofisticado, ao coadunar o status quo da dominagdo social com 0s anseios mais
profundos dos individuos envolvidos que, desse modo, exercem ativamente sua passividade.

Assim, verifica-se um outro aspecto da integracdo social. O antigo proletariado deve
ajustar-se ndo apenas como forca de trabalho capacitada as necessidades produtivas
constantemente revolucionadas, na aquisicdo de conhecimentos técnicos. Mas também,
enquanto “for¢ca de consumo” ao efetivar o destino da produgdo social que majoritariamente
converteu-se em mercadoria. Para Francisco de Oliveira “O crescimento do salario indireto
[gasto publico especialmente com educagdo, saude e pensdes] [...] transformou-se em
liberacdo do salério direto ou da renda domiciliar disponivel para alimentar o consumo de
massa” (OLIVEIRA, 1988, p.10, grifos do autor). “For¢ca de consumo” que se ampliou

daqueles géneros vitais mais imediatos até atingirem, gradativamente, os “alimentos da alma”;
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considerando-se também que as necessidades humanas, segundo o proprio Marx, sao
historicamente constituidas e, portanto, remetem as transformag6es materiais da sociedade.

Ja vimos também nos capitulos anteriores que era esse 0 objetivo almejado pela
organizacdo keynesiano-fordista. O acesso expandido a producdo cultural (também cheio de
ambiguidades) ocorre por meio desse mesmo processo. Aquilo que ndo se vincula
imediatamente ao pragmatismo da autoconservacdo é cultivado como valor estético
fragmentado e embalado conforme a cultura do entretenimento. Adorno nota nos anos 1950,
especialmente nos Estados Unidos, que a evolugédo dessa integracao social tornava as barreiras
sociais cada vez mais fluidas, onde também, as massas passaram a receber os bens de
formacdo cultural. Esses, porém, neutralizados e petrificados, perpetuam as condicdes das

massas, as quais nada (no sentido reflexivo da fruicdo estética) ha de muito elevado.

Isso se consegue ao ajustar-se o conteido da formacao, pelos mecanismos de
mercado, a consciéncia dos que foram excluidos do privilégio da cultura — e
gue tinham mesmo de ser os primeiros a serem modificados. Este processo é
determinado objetivamente, ndo se inicia mala fide. (ADORNO, 2010, p.16)

Portanto, nem mesmo o0s bens culturais, em seu processo de producéo e distribuicéo
como mercadoria — ao que pese 0s interesses de perpetuacdo do estado de minoridade dos
individuos envolvidos — constituiram-se como uma imposi¢do consciente por parte daqueles
qgue exercem a dominacdo social. A coercdo social ndo se trata de uma imposicdo
subjetivamente determinada, de antemdo exercida de ma fé. Assim, nas relacbes cegas
objetivamente determinadas, “A diferenga sempre crescente entre o poder e a impoténcia
sociais nega aos impotentes — e tendencialmente também aos poderosos — 0s
pressupostos reais para a autonomia que o conceito de formacdo cultural ideologicamente
conserva” (ADORNO, 2010, p. 17, grifos nossos). A ideologia serve, entre outras coisas, para
apaziguar 0S rumores gque possam surgir na consciéncia dos executores do poder, cuja
dissociacdo extremada verificou-se com 0s assassinos burocraticos do nacional-socialismo,
sujeitos igualmente apreciadores de aspectos sublimes da cultura e das artes.

Aqueles integrados pela cultura de massas mercantilizada (a industria cultural), resta
utilizar-se de modo fetichista dos signos culturais como senha de pertencimento. O carater de
fruicdo estetica desinteressada do imediatismo cotidiano, ainda conservada na Bildung,
sucumbe & aquisicdo cultural como elemento prético da rotina do dia-a-dia. Adorno (2010,
p.31) destaca o uso fragmentado e fetichista da producéo cultural ao falar sobre um método (a
época utilizado nos EUA) de memorizagdo de obras de musica classica, no qual associavam-

se letras desconexas a harmonia das frases musicais. Sua finalidade era fazer com que o
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individuo assim treinado fosse capaz de identificar as obras classicas imediatamente,
mostrando-se desse modo, possuir erudigdo. Assim, “A perene sociedade do status absorve os
restos da formacao e transforma-os em simbolos daquele” (ADORNO, 2010, p.25).

Ja os produtos da industria cultural “[...] ndo precisam mais se apresentar como arte
[...], pois “A verdade de que ndo passam de um negdcio, eles [os agentes da industria cultural]
a utilizam como uma ideologia destinada a legitimar o lixo que propositalmente produzem”
(HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p. 114). Assim, os produtos da indudstria cultural buscam
cumprir a demanda da diversdo, do puro entretenimento. A ldgica de pertencimento social
associa-se aqueles que dominam os signos da inddstria cultural: o refrdo da musica de
sucesso, a ostentacdo da marca, 0 uso de dispositivos (celulares, tablets, etc.). Em certa
medida a industria cultural produz aquilo que as pessoas desejam, na mesma medida em que o
desejo dos individuos é diuturnamente atualizado segundo a natureza mercantil da industria
cultural. Os afetos envolvidos nessa relagdo de consumo ndo devem ultrapassar os limites de
uma relacdo mimética e da estereotipia. Ainda que parecam muito diversas as posicdes
daqueles que ostentam os fragmentos da arte burguesa, e os consumidores da industria
cultural, ambos os comportamentos refletem a “mentalidade do ticket”® na medida em que
utilizam-se de uma relacdo formal com os bens culturais como meros simbolos de status, de
pertencimento a determinado grupo.

Ao ler, atentamente, o texto “Teoria da semiforma¢ao” de Adorno ndo ha como
escapar do incobmodo questionamento de até que ponto ja estamos fatalmente imersos nesse
processo, na desoladora constatacdo de sermos semiformados. Assistir a apresentacdo de uma
peca de Mozart ou Beethoven, ou a aria de uma Opera, mobiliza nossa memdria visual para
imagens do “Pica-pau”, “Pernalonga” do “Pato Donald”, e outros personagens de desenhos
animados, irreversivelmente relacionadas com nossas primeiras experiéncias sonoras com a
masica classica, fixadas na mais tenra infancia com a programacdo televisiva. Isso vale ao
menos No meu caso, cuja experiéncia com a audicdo in loco de uma orquestra sinfonica foi
bastante tardia, quando as experiéncias infantis com a industria cultural ja se encontravam
bastante arraigadas.

Na condi¢ao em que “O entendido e experimentado medianamente — semientendido e

semiexperimentado — ndo constitui o grau elementar da formagao, e sim seu inimigo mortal”

18 A expressdo de Horkheimer e Adorno na “Dialética do esclarecimento” busca sublinhar um comportamento
imediatista baseado em formulagdes pré-concebidas, cujas relagbes aludem a reflexos condicionados em
detrimento da reflexdo intelectual. No caso dos bens culturais a “mentalidade do ticket” remete ao uso de
simbolos que, esvaziados de significados mais profundos, funcionam como uma senha, um passaporte para a
identificacdo estereotipada. A tradugdo da expressdo inglesa ticket &, como substantivo, bilhete, ingresso,
entrada, etiqueta; como verbo, etiquetar, rotular, marcar.
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(ADORNO, 2010, p.29), restaria ainda alguma possibilidade? Nessa qualidade, sentimo-nos
amplamente desautorizados a discutir sobre formagao cultural.

Por outro lado, reconhecendo-se na condi¢do de semiformado, essa “tragédia” ganha
outro sentido se compreendermos que também foi através da fragmentada vivéncia auditiva
com os desenhos animados é que se propiciou uma experiéncia mais duradoura com a masica
(no caso a masica erudita), ainda que tardia.

Se reconhecemos o afastamento da producédo intelectual das demais fungbes sociais
como fundamental para a consolidacdo da Bildung, especialmente no auge de seu processo
originario — a cultura liberal burguesa —, ndo se pode isolar esse fenbmeno apenas a esse
passado. A situacdo de bolsista é que propiciou as condi¢des ideais dessa pesquisa, do
necessario afastamento das urgéncias cotidianas para o trabalho de reflexdo. Desse modo,
observar os trabalhadores das construcdes proximas, através da janela de meu gabinete de
estudos, sempre me faz recordar a condicdo essencial de afastamento dessas condicoes
materiais imediatas.

No entanto, por mais que sinta empatia com a condicdo de tais operarios (em ultima
instancia, pela experiéncia pratica que tive como trabalhador bracgal), meu trabalho hoje nédo
tem aplicacdo imediata no processo vital deles. Conclamar uma identidade entre o esforgo
intelectual dessa pesquisa — mesmo que essa seja permeada de consideracfes sociais e das
condicBes alheias — e o trabalho dos referidos operarios vizinhos, seria uma reconciliacdo
forcada e, portanto, falsa. A perda dessa tensdo significa a derrota do carater de verdade ainda
contido na ideologia da formacdo cultural burguesa. Esse carater contraditério da Bildung
persiste, e ainda € sua conditio sine qua non.

Vale destacar que esse afastamento das urgéncias do cotidiano propiciado, e. g. pela
bolsa de estudos, ndo se refere somente a disponibilidade de tempo para exercer o oficio
intelectual, ou seja, 0 tempo necessario para uma determinada carga de leituras e estudos, ou
do trabalho de campo no recolho de dados. Especialmente no trabalho de reflexdo, esse
afastamento também dispde ao pesquisador uma condicao de oOcio, de experiéncia imaginativa
que, atrelada a uma disciplina, a um programa de trabalho, converte a aquisicdo de
conhecimentos sedimentados em contribui¢fes originais (por mais modestas que sejam) que
podem ser decisivas na produgdo de conhecimentos. Essa condi¢do de “Ocio” permite ao
pesquisador aquele olhar “desinteressado”, por meio do qual ele deixa de sucumbir ao
imediatismo da logica produtiva da sociedade ja entranhada no @mago dos sujeitos (inclusive
do pesquisador), e pode converter-se num processo cognitivo que provoca fraturas férteis no

bloco monolitico do pensamento vigente.
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As duas ultimas consideracOes dessa se¢do foram de cunho bastante pessoal. Poder-se-
ia rejeitad-las por serem elucubragdes demasiadamente subjetivas, inadequadas ao rigor que
uma pesquisa cientifica exige. Mas € justamente no exercicio dialético entre a totalidade e o
particular, que as consideragdes acima podem contribuir para algo decisivo, em relacdo ao
conceito de formacdo cultural, de acordo com a perspectiva desse estudo. Ao reconhecermos
nossa condicao de semiformados estamos possibilitando o restabelecimento com as promessas
da formacé&o cultural. A formacéo se corrompe justamente quando deixa de ser uma promessa
e passa a ser declarada como ja realizada na sociedade. O reconhecimento da falsidade dessa
sentenca repde a possibilidade da formacédo, precisamente ao restabelecer a tensdo entre
cultura e barbéarie que a caracterizava, pois a Bildung nunca passou de uma promessa de
liberdade.

4.2. Além, ou aquém do principio de prazer?

Essa secdo comeca com a apresentacdo de algumas informagdes que podem ser
relevantes para a continuidade dos argumentos que expusemos até aqui. Minha pesquisa de
mestrado em educacdo (CRIONI, 2009) teve como foco principal o aspecto destrutivo do
sujeito num cenério de esgotamento e possivel colapso do sistema capitalista (num horizonte
hipotético). Assim, com as contribui¢fes da escola de Frankfurt, destacadamente, buscou-se
compreender o carater regressivo do sujeito. O ponto de partida foi que, tal carater social,
engendrava comportamentos “além do principio de prazer”; o conceito de pulsdo de morte
parecia pronto para as explicagdes causais das subjetividades autodestrutivas contemporaneas.
Entretanto, ao confrontar os textos de Freud na investigacdo proposta no mestrado, descobriu-
se um aspecto elementar da vida psiquica: a compulséo a repeticdo. Desse modo, a discussao
que se seguira é baseada na argumentacdo desenvolvida na dissertacdo de mestrado. Porém,
ndo faria sentido a simples reapresentagdo da discussdo exposta naquele momento. O que se
pretende nessa secdo € avancar nos resultados ja alcangados, estabelecendo-se um dialogo
com as contribui¢des de Christoph Tircke (2010a, 2010c), especialmente no que se refere a
centralidade da compulsdo traumaética a repeticdo em suas investigacfes sobre sujeito e
sociedade.

Existem muitos pontos de convergéncia entre a referida pesquisa de mestrado
(CRIONI, 2009) e a obra de Tiircke, em especial o livro “Sociedade Excitada” (TURCKE,

2010c). Mas, na ocasido da pesquisa de mestrado tive contato apenas com pequenos trechos
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de citacdes de Turcke (presentes em ZUIN, 2008) na etapa final da pesquisa, de modo que as
discussdes em torno do conceito de pulsdo de morte e da compulsao a repeti¢cdo — ao que pese
a proximidade de certas conclusbes — foram desenvolvidas independentemente da obra de
Turcke. Além disso, o cerne da discussdo da pulsdo de morte e da compulsédo a repeticdo, na
pesquisa de mestrado, j& havia sido apresentada e publicada em anais de congresso cientifico
(CRIONI; DIAS, 2008).

Mas, ainda que esse comentario sobre a cronologia das pesquisas possua alguma
relevancia, ele pouco contribui para esclarecer o carater do dialogo que se pretende aqui. O
que se busca ndo € a simples comparacédo entre os resultados das pesquisas mencionadas (no
mestrado e no doutorado) com as conclusdes de Tircke. Como veremos, o didlogo com
Turcke proporcionou um ganho qualitativo para os objetivos do presente estudo, pois, se 0
destague no mestrado havia sido para 0 comportamento narcisista, 0 carater regressivo e
autodestrutivo do sujeito contemporaneo, através de um comportamento objetivamente
condicionado, que tendia para a compulsdo a repeticdo, Tlrcke avanca ao compreender a
compulsdo a repeticdo como um aspecto fundador da cultura. Assim, além do diagndstico de
tendéncia a barbérie, a andlise de Turcke oferece algumas linhas de fuga com potenciais
emancipatorios, que vdo ao encontro de questdes educacionais e de formacdo, a partir do
entendimento da centralidade da compulsdo traumatica a repeticdo na psique humana,
especialmente no contexto social contemporaneo.

A psicanalise desenvolveu-se a partir dos desafios da etiologia das neuroses,
estruturando-se através da compreensdo das representacGes psiquicas e da centralidade
ocupada pela sexualidade na dinamica da psicologia humana. Entretanto, Freud se deparou
com situagcdes em que a busca humana pelo prazer era suspensa ou até mesmo anulada. Os
desvios impostos pela cultura, explicariam comportamentos alheios ao prazer imediato, cujo
desfrute se expressaria em formas substitutivas; até mesmo o desprazer, o sofrimento, poderia
ser englobado nessas formas transformadas pelas exigéncias culturais, e como tal, vivenciadas
como prazer, como realizagdo de desejo. Mas Freud percebeu, especialmente em pacientes
afetados por traumas de guerra (da Primeira Guerra Mundial), comportamentos que
extrapolavam o arcabougo explicativo da psicanalise de entdo. A etiologia das neuroses
centrada na sexualidade perdia a condicdo de fundamento causal de todos os fendbmenos
psiquicos.

O artigo “Além do principio de prazer” (FREUD, 2006b), de 1920, apresenta esses
novos desafios da psicanalise. A exposicdo de Freud inicia-se por questbes elementares,

como, qual seria o proposito da vida humana, e o que os homens desejam dela. Baseando-se
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no estrito senso comum, para Freud, os homens: “Esforcam-se para obter felicidade; querem
ser felizes e assim permanecer” (FREUD, 2006b, p. 84). Surge a questdo de como isso se
daria. Freud afirma que esta busca impde-se através de duas metas, uma negativa e outra
positiva: “Por um lado, visa a uma auséncia de sofrimento e de desprazer; por outro, a
experiéncia de intensos sentimentos de prazer. Em seu sentido mais restrito, a palavra
‘felicidade’ so se relaciona a esses ultimos” (FREUD, 2006b, p. 84) e que, portanto, 0 amor
sexual “[...] nos proporcionou nossa mais intensa experiéncia de uma transbordante sensacéo
de prazer, fornecendo-nos assim um modelo para nossa busca da felicidade” (FREUD, 2006b,
p.89).

Freud fala aqui da sexualidade genital adulta. Sabemos, porém, da variabilidade das
disposicdes e experiéncias no ambito do prazer que contemplava sua metapsicologia, e que
mesmo na sexualidade madura, se interpdem experiéncias prazerosas de outras fases do
desenvolvimento da sexualidade do individuo. Além disso, formas desviadas, substitutivas,
condensadas, devido aos obstaculos concretos mediados pelo principio de realidade (com
destaque para o meio cultural), também podem pertencer a Orbita do prazer. Mas, se o
esquema apresentado, de relacionar felicidade, ou melhor, a busca da felicidade com prazer,
constitui uma evidéncia, também parece fixar a seguinte impressdo: “Até agora, nossa
investigacdo sobre a felicidade ndo nos ensinou quase nada que j& ndo pertenca ao
conhecimento comum” (FREUD, 2006b, p. 93). Qual seja: os homens buscam experiéncias
que lhes traga algum tipo de gratificacdo, aqui entendida como prazer; o usufruto da
experiéncia prazerosa ¢ a medida da felicidade humana.

As suspeitas de Freud recaiam no fato de que o comportamento humano dirigia-se, ndo
raramente, para formas completamente inversas ao que foi dito acima. Ndo somente no
registro da patologia se encontravam sujeitos impelidos a comportamentos que lhes causava
sofrimento. Também ndo era novidade alguma para Freud que isso fosse plausivel: em nome
de aplacar as preméncias de uma determinada instancia psiquica, outra necessariamente deve
pagar seu tributo, de modo que se manifeste “[...] um desprazer que ndo contradiz o principio
de prazer, pois € a0 mesmo tempo desprazer para um sistema e prazer para outro” (FREUD,
20064, p.145) — especialmente no que tange as exigéncias superegodicas de um ideal de ego ou
ideal de si mesmo. Entretanto, 0 que permanecia inquietante era a compulsdo repetitiva dos
sujeitos a comportamentos de caracteristicas masoquistas e autodestrutivas, em que Freud ndo
conseguia reconhecer as compensacdes mutiladas ou substitutivas conforme mencionado, seja
a de uma gratificacdo duradoura, segundo as imposi¢oes do principio de realidade, seja a

defesa do ego diante das exigéncias internas de um ideal de ego, conforme as prerrogativas do



141

superego. Proximo a essa discussdo, Tircke (2010c, p.149-150), ao argumentar sobre a
compulséo a repeticdo, faz os seguintes questionamentos a expressdo “renuncia ao instinto”
de Freud. Seria esta o0 abandono do prazer em substituicdo a uma fonte de prazer modificada,
na forma de uma identificacho com o portador do poder (o patriarca prototipico)? Ou

3

“renuncia ao instinto” estaria relacionada a fases anteriores as identificagdes como “uma
inversao ativa do instinto”?

Em “Além do principio de prazer”, Freud apresenta o conceito de pulsdo de morte.
Afirmara: “dei rédeas livres a inclinagdo a especulagdo, por muito tempo suprimida”; e que
durante tal percurso em “Além do Principio do Prazer [...], reconhecia que fora ‘muito além
da psicanalise’” (GAY, 2007, p. 370). Alertando para o carater altamente especulativo e até
metafisico de suas formulacbes, Freud justifica tais reflexdes diante da observacdo de
individuos neurdticos e normais, onde 0 comportamento psiquico extrapolava o dominio do
principio de prazer e da autoconservacdo. Mas, apesar de suas proprias resisténcias e reservas,
0 “pai da psicanalise” afirmava: “Nao posso mais prosseguir sem a admissao dessa pulsdo (de
morte) fundamental [...]” (GAY, 2007, p. 500) e que a pulsdo de morte “ndo era um seu
‘desejo do coragdo; afigura-se a mim [Freud] como uma admisséo inevitavel por razGes tanto
bioldgicas quanto psicoldgicas™ (GAY, 2007, p. 501). Na continuidade dessa argumentacao,
cabe a adverténcia e as justificativas do proprio Freud:

O que se segue é pura especulacdo, que muitas vezes remonta ao passado
longinquo e que cada um, de acordo com sua posigéo subjetiva, podera levar
em consideragdo ou desprezar. De resto, trata-se de uma tentativa, movida
por pura curiosidade, de explorar uma idéia até o final, apenas para saber
aonde ela pode nos levar. (FREUD, 20063, p. 149)

Se o conceito de pulsdo de morte pode suscitar interpretacdes metafisicas e misticas,
ressalta-se que Freud (2006a) partiu, de modo declarado, da mais estrita concepcéo
materialista para empreender tal reflexdo: a de que a vida surgiu acidentalmente. A principio,
esta forma débil de vida encontrava poucas possibilidades de perpetuacéo, e sua existéncia foi
provavelmente muito fugaz diante de um ambiente hostil. Com a repeticdo fortuita daquela
casualidade (a vida), tal organismo efémero tornou-se gradativamente mais e mais intrincado.
Dada a maior complexidade deste organismo, aquilo que era extremamente facil de acontecer,
o retorno as formas inanimadas, segue o0 sentido inversa: avanca em direcdo ao
aperfeicoamento da forma viva. Freud infere que, num determinado momento, a incipiente
mateéria vital passa a responder aos estimulos que lhe sdo dirigidos. A substancia viva — em

franca e gradual transformacdo — limita-se, por um lado, a prote¢do passiva como um escudo;
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e por outro, a intervir ativamente diante das intempéries que Ihe tiram do estado de repouso,
da posicéo de quiescéncia. Para Freud, ambas as expressoes, a passiva e a ativa, obedecem ao
mesmao principio: o de recobrar o estado quiescente, o repouso absoluto.

A interpretacdo de Turcke do artigo “Além do principio de prazer” sintetiza a
compulsdo a repeticdo como 0 instinto humano por exceléncia. Mas, se “Ela é a pulsdo
humana por exceléncia, [€] entretanto, uma pulsdo pré-erdtica (TURCKE, 2010a, p.177).
Desse modo, “O que Freud chama de além do principio do prazer € também aquém”
(TURCKE, 2010c, p.151, grifos do autor), pois a compulsdo a repeticdo é anterior ao dominio
do principio de prazer. O que Turcke censura em Freud é ter limitado os desdobramentos
dessa descoberta ao ambito das investigacBes bioldgicas e, portanto, de ter desprezado suas
potencialidades para a investigacdo da cultura. Freud dirige suas especulacGes sobre a origem
da vida, cuja eventualidade fora absolutamente acidental. O impulso organico de um retorno a
um estado anterior, conforme suas observagdes, levou-o a concluir que aquela vida incipiente
tinha como objetivo final o retorno & matéria inanimada que a precedeu. Assim, Freud
introduz a pulsdo de morte “[...] como pulsio primordial de todo organico” (TURCKE, 2010c,
p.151). O aparecimento das células germinais é que teriam, segundo Freud, subvertido a meta
final da compulsdo a repeticdo, o estado inanimado da pulsdo de morte. O aumento da
complexidade do organismo vivo, em especial a autonomia no processo reprodutivo, teria
estabelecido a polaridade sustentada por Freud entre pulsbes de vida e de morte, cuja
ambivaléncia se expressaria “[...] num ritmo vacilante dos organismos vivos” (FREUD apud
TURCKE, 2010c, p.152).

Seguindo-se a narrativa do texto de Freud podemos inferir que, paradoxalmente, o
motivo pelo qual a vida lutava com todos 0s seus meios para permanecer — a inércia completa
— foi o principal impulsionador a dindmica evolutiva que conduziu a forma viva a patamares
cada vez mais complexos. Cabe recobrar aqui o principio de inércia, derivado da fisica,
entendido em seu duplo sentido: ndo apenas como uma propriedade dos corpos de persistirem
no estado de repouso, mas também, no atributo de dar prosseguimento em seu movimento
depois que ele se inicia, a despeito das forcas contrarias que se Ihe opdem. Para Tircke, a

propria compreensao de pulsdo esta implicada nessa interpretacao:

Pulsdo € pressdo de necessidade para compensacdo de uma caréncia. [...]
Pulsdo é pressdo para a desmontagem da tensdo excessiva: impelir para um
estado com menos tensdo possivel. Dito diferentemente: pulséo é a tendéncia
a inércia no organico. Ela certamente difere da mera inércia fisica pelo fato
de precisamente agir como corretivo a forca da gravidade. Por outro lado, ela
continua com o principio da inércia de forma mais sublimada e solta: como
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tendéncia a inércia. O organismo se movimenta para ndo mais precisar
movimentar-se. Ele tende ao repouso. Sua pulsdo € 0 seu querer repouso.
(TURCKE, 2010a, p.132-133, grifos do autor)

Desse modo, Freud (2006a, p. 160) interpreta de maneira inversa aquilo que vinha
sendo aceito como uma evidéncia inconteste, a0 menos no ambito da psicanalise: “[...] a de
ver a pulsdo como o fator que impele a mudanga e ao desenvolvimento [...]”. Ao contrério, ele

entdo propde considerar a pulsdo como uma forga conservadora do ser vivo.

Uma pulsdo seria, portanto, uma forca impelente [Drang] interna ao
organismo vivo que visa a restabelecer um estado anterior que o ser vivo
precisou abandonar devido a influéncia de forgas perturbadoras externas.
Trata-se, portanto, de uma espécie de elasticidade organica, ou, se
preferirmos, da manifestacdo da inércia na vida organica. (FREUD, 2006a,
p. 160, grifos e colchetes do autor)

E como se o movimento “vital”, as interferéncias ativas do organismo vivo dirigidas
ao meio externo, que surgiram com a finalidade de manter a inércia de repouso, adquirissem
autonomia para buscar a manutencdo da inércia do proprio movimento vital: as forcas
conservadoras, postas em movimento para atingir o repouso, agem agora no sentido de
conservar 0 movimento vital.

A preméncia ao estado quiescente, como maxima da matéria viva, tendia a repelir
qualquer distarbio de seu estado de equilibrio. As tensdes e estimulos oriundos do meio
externo eram assim evitados e expulsos sempre que possivel. Estimulado pelo ambiente
externo, 0 organismo vivo tornou, entdo, a se desenvolver através de formas mais evoluidas e
complexas a ponto de determinar sua reproducao (ou a de sua espécie), ndo mais dependente
de meros acidentes, mas a uma condicdo reprodutiva que Ihe passou a ser inerente. As tensdes
internas, ocasionadas pelo aumento da complexidade da estrutura viva, recebiam o mesmo
tratamento daquelas vindas de fora: deviam ser anuladas, expulsas, para o retorno do
equilibrio. Portanto, a recepcdo de estimulos internos e externos, sua classificagdo e
direcionamento (reacdo ativa ou passiva, absorver ou repelir), cabia aquela instancia cortical
protetora primaria que Freud associou — no sentido dindmico, econémico e topografico — ao
sistema Pcp-Cs (Perceptivo-consciente). “Pulsdo vista neurologicamente, ¢ fuga de estimulos:
ou, como movimentacdo externa, fuga diante de estimulos, ou, se estiver disfarcada, como
movimentacdo interna que impulsiona os estimulos a fuga e lhes viabiliza saidas de
emergéncia” (TURCKE, 2010a, p.149).

Mas, é necessario demarcar ai uma diferenca quanto a origem interna ou externa do

estimulo. As excitagdes provenientes do interior, apesar e por causa de serem mais adaptadas
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ao sistema, ndo podem receber o mesmo tratamento, por parte do aparelho Pcp-Cs,
dispensado aos estimulos externos, “[...] pois uma protecdo contra estimulos internos ¢
impossivel, ja que as excitacdes oriundas das camadas ainda mais profundas se transmitem
diretamente a esse sistema [Pcp-Cs], sem sofrer nenhuma redugédo” (FREUD, 2006a, p. 153).
Este destaque é importante ja que estas excitagdes internas, irredutiveis e inevitaveis, devem
ser expulsas como medida necessaria de mitigagdo da perturbacdo. “Essa ¢ a origem da
projecdo, que possui um papel tdo importante na determinagdo dos processos patologicos”
(FREUD, 20064, p. 153, grifos do autor).

De acordo com a interpretagdo acima, em “Além do principio de prazer”, a pulsdo de
morte aparece como a mais primitiva e persistente manifestacdo da vida organica e da vida
psiquica em geral — sendo como a unica pulséo de fato, apesar de Freud nédo té-la demarcado
de modo categoérico. A acdo autoconservativa e a reproducdo, marcadamente associadas a
Eros ou pulsdo de vida, seriam secundarias e teriam surgido com a preméncia da pulsdo de
morte de recobrar um estado quiescente absoluto. Ou seja, a manifestacdo de Eros se
estabeleceu sob a dependéncia e conforme 0s objetivos da pulsdo de morte. Dito de outra
forma, a pulsdo de vida como atividade, expressdo ativa para atingir a condicdo passiva
completa. Ou, seguindo as personificacbes antropomorficas que imputamos a nossas
tendéncias e instancias psiquicas: € como se Eros, como ente ativo, aparente, ndo passasse de
mero servo de seu senhor, Thanatos, que por sua vez nao tem forma, ndo possui sequer
existéncia sem os servigos de Eros. De modo que, “O principio de prazer parece, de fato, estar
a servigco das pulsdes de morte” (FREUD, 2006a, p. 181), especialmente no que se refere as
manifestacdes de Eros, os estimulos internos sexuais e autoconservativos.

Entretanto, este ponto de vista altamente especulativo encontra-se apenas em “Além
do principio de prazer”. Nas obras posteriores o conceito de pulsdo de morte ¢ mantido, mas,
ele € apresentado apenas como um dos polos fundamentais da dindmica psiquica representada
pela dualidade entre pulsbes de vida (Eros) e pulsdo de morte (Thanatos). Posteriormente
Freud ndo faz modificagdes em seus argumentos mais profundos de “Além do principio de
prazer”, mas, parece situar suas formulac@es finais num nivel mais superficial e sintético em
relacdo a pulsdo de morte. Porém, nem “Além do principio de prazer”, nem as obras
posteriores se anulam ou se contradizem nos pontos principais; parecem mais interpor-se e
coadunar-se. Assim, a dualidade pulsional é apresentada como a forma mais elementar da
dindmica animica, e sua relagdo e preméncias, de acordo com as modulagdes do principio de

realidade, é que determinariam a gama rica e variada da vida psiquica humana.
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Desse modo, Freud parece apresentar uma viragem ao proprio conceito de “principio
de prazer”, mais do que refuta-lo. Freud teria afirmado na possibilidade de uma tenséo
peculiar no interior do aparelho psiquico ser atribuida como fonte de prazer. Mas de modo
geral, na vida psiquica, ele relaciona desprazer a um aumento da excitacdo, e prazer a uma
diminuicdo dessa quantidade (FREUD, 2006a, p. 135-6). Portanto, a dominancia do principio
de prazer supGe a tendéncia por manter a quantidade de excitagdo no interior do aparelho
psiquico, tao baixa quanto possivel ou pelo menos constante: “O principio de prazer deriva do
principio de constancia, embora, na realidade, o préprio principio de constancia tenha sido,
ele mesmo, inferido dos fatos que nos levaram a adotar a hipotese do principio de prazer”
(FREUD, 2006a, p. 136). Diante desse impasse, Turcke busca auxilio em uma sentenca de

Nietzsche:

“Aflicdo diz: passa!l Mas todo o prazer quer eternidade”. Essa ¢ uma
insuperavel férmula tedrico-vivencial para o principio de constancia: fazer
desaparecer os estimulos torturadores, mas promover a duracdo do curto
espaco de tempo, para ndo dizer o momento em que a elaboragdo de
estimulos em obra se transverte em gozo e é sentida como cumprimento do
desejo da pulsdo. (TURCKE, 2010a, p.178)

A partir da observacdo da compulsdo a repeticdo, Freud (2006a, p. 160) argumenta
sobre uma possivel tendéncia inerente aos seres vivos de “[...] restabelecer um estado anterior
[...]”, cuja realizagdo maxima esta na busca permanente pela cessacdo completa de estimulos
que segue o principio de constancia, ou mesmo numa radical preméncia da vida de retorno as

formas inanimadas que a precederam.

Nesse sentido, um dos motivos mais fortes para acreditarmos na existéncia
das pulsdes de morte reside em nossa concepcdo de que a tendéncia
dominante da vida psiquica, ou talvez da vida nervosa em geral, seja, tal
como 0 expressa 0 principio de prazer, o anseio [Streben] por reduzir,
manter constante e suspender a tensdo interna provocada por estimulos
(principio de Nirvana, segundo uma expressdo de Barbara Low [1920, 73]).
(FREUD, 20064, p. 176, grifos e colchetes do autor)

Portanto, um “além do principio de prazer” ndo anula ou refuta o principio de prazer,
mas parece situa-lo numa zona de convergéncia partilhada com a pulsdo de morte — cuja
preméncia geral € o estado quiescente do principio de constancia. A pulsdo de morte faz uso
de todos os meios para recobrar a condicdo de equilibrio, de constancia que, em Ultima
instancia, remete ao estado do mais absoluto repouso, o que teria antecedido a vida organica.

Em busca dessa meta restauradora, a acdo consiste em repetir, de modo que esta compulséo a
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repeti¢do “[...] de fato nos parece ser mais arcaica, mais elementar ¢ mais pulsional do que o
principio de prazer, o qual ela suplanta” (FREUD, 2006a, p.148).

A dominancia do principio de prazer seria uma etapa secundaria do desenvolvimento
psiquico. Antes deste se estabelecer, antes que o individuo tenha algum controle de
experiéncias prazerosas passadas, e que mobilize suas energias com o fim de restabelecé-las,
havia somente a impelente busca pelo estado quiescente, atraves da tendéncia de repetir a
condicdo anterior. Assim, compulsédo a repeticdo poderia ser definida como o modus operandi
mais arcaico da vida animica; e apesar de todos 0s desenvolvimentos psiquicos que a sucedem
e se apresentam com uma enorme riqueza, atraveés das representacdes e sua dindmica
complexa, a compulsao a repeticdo continuaria a atuar nos fundamentos da psique.

Conforme a interpretacdo de uma possivel viragem de Freud quanto a conceituacdo do
principio de prazer, presume-se que, primordialmente repetimos ndo porque temos prazer,
mas “aprendemos” a ter prazer devido a nossa tendéncia a repetir. Nossa condig¢do inata,
desencadeada pelas vicissitudes do desenvolvimento, faria com que o registro do prazer
tornasse a tendéncia compulsiva a repeticdo a servico do prazer. Freud (2006a, p. 156),
voltado para a questdo dos sonhos nas neuroses traumadticas, admite “[...] pela primeira vez
uma excecao a nossa afirmacao de que todo sonho € uma realizagdo de desejo”, de modo que
os sonhos traumaticos “[...] nos mostram uma funcdo do aparelho psiquico que, sem estar em
contradigdo com o principio de prazer, ocorre de modo independente deste e provavelmente é
anterior ao propoésito de obter prazer e evitar o desprazer [fun¢do do principio de prazer]”
(FREUD, 20064, p. 156).

N&o apenas nas neuroses traumaticas Freud encontrara esta disposi¢do de coisas que
altera a interpretacdo anterior que se tinha do principio de prazer. Ele também encontra estas
manifestagbes compulsivas repetitivas no curso normal do desenvolvimento psiquico, na
preferéncia incansavel da crianga para que a mesma historia seja contada repetidas vezes em
detrimento a uma nova historia, ou mesmo no fato da crianca repetir experiéncias
desagradaveis, conforme exposto no jogo fort-da'®, que acabam propiciando um saldo

positivo de ganho cultural e individual no que tange ao dominio da angustia e de uma

19 Em “Além do principio de prazer” Freud narra a experiéncia de um de seus netos que, com cerca de um ano e
meio de idade, na auséncia da mae brincava com um carretel amarrado a um barbante. A brincadeira consistia
em arremessar o carretel por cima da grade do berco e puxa-lo de volta pelo barbante. Quando arremessava o
objeto o menino exclamava “fort” (“foi embora”, em alem&o), e ao puxa-lo dizia “da!” (“ai”, “esta ai”’) (FREUD,
2006a, p. 185). “Esta era, entdo, a brincadeira completa: desaparecimento e retorno” (FREUD, 2006a, p. 141).
Freud interpretou essa repeticdo performatica de seu neto como uma tentativa dele lidar com a angustia
ocasionada pela auséncia da mée, e consequentemente auxiliou 0 menino a ser mais autbnomo, independente, a
realizar o desejo de ser adulto e de poder “[...] fazer o que os adultos fazem” (FREUD, 2006a, p. 143).
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consequente postura mais autbnoma. Turcke partilha da interpretacdo de Freud de que na
ontogénese do desenvolvimento psiquico, na particularidade da formacdo individual, a
compulsdo a repeticdo desempenha um papel de destaque. Mas, faz uma ressalva importante
quanto ao lugar da compulsdo a repeticdo no desenvolvimento filogenético, na formacao da

psique da espécie humana e seu emaranhamento com a cultura:

Certamente as pequenas criaturas humanas em seu caminho de se tornarem
adultas, precisam atravessar mais uma vez por muito daquilo que a
humanidade ja percorreu coletivamente, porém de modo resumido e
modificado pelas viabilizagdes ha tempo ja esbogadas e preparadas pela
histéria da humanidade e, de tal modo, que muito lhes permanece poupado
das doencas infantis do Homo sapiens. (TURCKE, 2010a, p.231, grifos do
autor)

A compulséo a repeticdo parece se mostrar mais evidente quando o aparelho psiquico
ndo possui ainda maturidade suficiente para processar um fluxo de estimulos, tal como o que
ocorre no processo primario. Por processo primario Freud (2006a, p. 158) define como “...]
esse género de processo que se encontra em agdo no inconsciente, para distingui-lo do
processo psiquico secundario, que vigora em nossa vida normal de vigilia.” O processo
primario caracteriza-se pela preméncia da descarga total e imediata (tal como ocorre no id),
enquanto que o processo secundario (funcdo primordial do ego) media com os impulsos
oriundos do processo primario e do exterior, diante dos obstaculos do principio de realidade e
das exigéncias das instancias psiquicas internas, tal como 0 superego e suas representacdes.
Tanto nos sonhos traumaticos (oriundos de um trauma, de choque repentino), quanto no
desejo repetitivo da crianga (tanto para os estimulos de prazer, quanto para os de desprazer), 0
aparato perceptivo-consciente se encontra desprovido para vincular, enlacar, as cargas de
investimento livremente moveis das mogdes pulsionais iniciadas no inconsciente, de modo
que, conformadas as possibilidades e representagdes do processo secundario, sigam seu fluxo

de descarga.

S6 depois de ter havido um enlacamento [Bindung] bem-sucedido é que
poder-se-ia se estabelecer o dominio irrestrito do principio de prazer (e de
sua modificacdo em principio de realidade). Enquanto isso ndo acontece, a
tarefa do aparelho psiquico de processar [bewaltigen] ou enlacar [binden] a
excitagdo teria prioridade, ndo em oposicdo ao principio de prazer, mas
operando independentemente dele e, em parte, sem leva-lo em consideracéo.
(FREUD, 20064, p.158-9, grifos e colchetes do autor)

Turcke busca nesse ponto uma interpretacdo mais dialética, tendo em vista o
desenvolvimento filogenético e as implicacGes culturais, sem perder de vista a particularidade,

a ontogénese. Ao invés de afirmar um ponto em que se estabelece o dominio irrestrito do
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principio de prazer e o principio de realidade, ou seja, 0 dominio do consciente e do processo
secundario, ele argumenta que j& nas viabilizacbes nervosas de fuga de estimulos que
percorrem 0S organismos Vivos, se estabelece um repertério de conduta, de modo que o
organismo vivo comporte-se “[...] de novo como ja uma vez por ocasido de uma afluéncia de
estimulos semelhantes. A forma elementar da memoria organica nada mais é do que essa
capacidade de repeti¢io” (TURCKE, 2010a, p.152)”. Assim entendida de modo tedrico
pulsional, essa memoria — ou seja, as viabilizacdes e viagdes nervosas estabelecidas para dar
vazdo ao transbordamento de estimulos do choque traumaético — pode também ser nomeada
de: “[...] pulsdo e destino da pulsdo. Uma pulsao ndo pode ter efeito sem preparar um destino
para si: dar-se uma estrutura e ai se estabelecer. Dito diferentemente: uma pulsdo ndo
consegue externar-se sem se tornar inteligente” (TURCKE, 2010a, p.152).

Portanto, a compulsdo a repeticdo como aquela expressdo restauradora da pulsdo de
morte, possui também a capacidade de proteger o ego de mog¢des pulsionais muito intensas,
“enlagando-as” de maneira que nao causem disturbios internos, de modo que conceda a estas
um destino similar ao das energias psiquicas ja vinculadas no processo secundario. Entretanto,
isto ocorre a despeito do préprio processo secundario e do principio de prazer que o
fundamenta, ainda que de forma latente. Dito de outro modo, a compulséo a repeticdo, sob a
égide do processo primario, ndo tem como funcdo produzir prazer ou a autoconservacao,
tipicas do processo secundario — ndo obstante que um processo compulsivo repetitivo possa
desempenhar este papel, quase sempre de maneira transitoria e precaria quanto a obtencédo de
prazer ou de evitar desprazer.

Diante do que foi apresentado até aqui, chegou-se a um ponto nessa discussdo em que
se permanece com uma familiaridade muito proxima ao senso comum. Quando se fala em
pulsdo de morte vem a mente o comportamento resignado, um impulso interno pela
passividade, por buscar a quiescéncia absoluta que, como vimos, ndo refuta o principio de
prazer, mas o situa numa meta de atingir “[...] apenas a felicidade da quietude” (FREUD,
2006b, p. 86-7). Isto se aproxima muito de uma mencdo quase casual de Horkheimer e
Adorno (1991, p. 212) em relagdo a pulsdo de morte, como uma “[...] tendéncia a perder-se
em vez de impor-se ativamente no meio ambiente, a propensdo a se largar, a regredir a
natureza”. A expressdo pulsdo de morte traz consigo uma interpretagdo autoevidente de
relaciona-la com o comportamento masoquista (tanto o abandonar-se, quanto o de dirigir a
agressao contra o proprio eu), em que a manifestacdo mais extremada suscitaria o suicidio. O

préprio Freud sustenta este carater autoevidente da pulsdo de morte.
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Assim, Freud (2006a, p. 175) fala num possivel “masoquismo primario”, a partir da
reelaboragdo de suas afirmagdes em “Pulsdes e destinos da pulsao” de 1915, onde,
diversamente, ele asseverava a existéncia de um masoquismo secundario que “[...] devia ser
entendido como um redirecionamento [Ruckwendung] do sadismo contra o proprio Eu”
(FREUD, 20064, p.175, grifos e colchetes do autor). Freud conclui, portanto, que “[...] além
do masoquismo secundario que retorna ao Eu, poderia também existir um masoquismo
primario que emana do Eu, embora naquele momento [“Pulsdes e Destinos da Pulsao”] eu
tenha contestado essa possibilidade” (FREUD, 2006a, p. 175); desse modo, Freud refuta aqui
sua concepcao anterior de que haveria um narcisismo primario. Deve-se destacar ainda,
quanto a dualidade ativo-passiva, sddico-masoquista no que tange ao masoquismo secundario,
que “[...] o movimento da pulsdo a partir do Eu em direcdo ao objeto, ndo ¢ diferente do
movimento da pulsao objetal em dire¢do ao proprio Eu” (Freud, 2006a, p. 175). O
masoquismo secundario seria uma regressao a condicao inicial do masoquismo primario.

Os argumentos de Turcke convergem na dire¢cdo de um masoquismo primario, porém,
através da interpretacdo da compulsdo a repeticdo, amplia-se seu significado. A compulsao a
repeticdo atuaria na tentativa de debelar um excesso de tensdo, o transbordamento de
estimulos violentamente irrompidos com o choque traumatico. Repetir é criar viabilizagGes e
viagbes de redes neurais, tornar suportavel, por meio da repeticdo, o absolutamente

insuportavel.

Mas a repeticdo compulsoriamente autonomizada de que se trata aqui é um
mimetismo que ultrapassa a si mesmo: ndo apenas a busca de protecdo
diante do pavoroso, mas também no pavoroso. Ela ndo apenas se adapta ao
pavoroso, mas também adapta o pavoroso a si: comeca a tomar-lhe as
rédeas. A angustia é disseminada por todo o mundo animal; todo estimulo
que ndo é mensuravel pela prépria rede nervosa desencadeia impulsos de
fuga. Mas o dominio da angustia por meio da producao de angustia inverte o
impulso de fuga: torna-o fuga para frente. Ela se assemelha a um processo de
autovacinacdo, no qual o organismo administra a si mesmo uma dose do
pavoroso, a fim de se tornar imune a ele, ou seja, volta-o contra si a fim de
se preservar. (TURCKE, 2010c, p. 133, grifos do autor)

O “voltar a si” contra estimulos torturantes, de certo modo, prefigura o narcisismo.
Pois, ao repetir o choque traumatico diluidamente, realiza-se a desconstrucdo de desprazer,
“[...] a qual se chama narcisica quando acontece para o beneficio do prazer” (TURCKE,

2010a, p.210). Entretanto:

Nunca se poderd perceber exatamente o0 ponto em que a desconstrucdo de
desprazer se reverte em beneficio do prazer. Na perspectiva da
neurofisiologia, ambos sdo simplesmente desconstrugdo de tensdo,
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diminuicdo de excitagdo, e o principio da constancia ndo revela a partir de
quando a reducdo de excitacdo adquire aquela dogura residual que nds
sentimos como prazer. (TURCKE, 20103, p.210-211)

Porém, ap0s essa interposicao, permanece-se ainda com a apreensdo mais imediata da
pulsdo de morte, pois ndo se explicou de maneira satisfatoria como ocorre o pélo ativo da vida
psiquica: como se explicariam o narcisismo e as manifestacdes sadicas, agressivas? Se ha,
depois do masoquismo primario, um masoquismo secundario que provéem de uma pulsdo
agressiva que partiu do ego para o objeto, e desse de volta para 0 ego (como vimos acima),
como surgiria a mog¢do pulsional para a agressdo, ja que o principio da vida animica seria
predominantemente passivo? Vale recordar o que foi dito acima a respeito da projecao,
guando o entdo incipiente organismo vivo passa a expulsar nao apenas 0s estimulos provindos
do exterior, mas aqueles que comegam a ser originados do proprio interior do organismo, com
o0 crescente aumento de complexidade apds os sucessivos ciclos evolutivos.

Parte-se entdo, da constatacdo de que o organismo humano é ja extremamente
complexo e que possui ha muito tempo (filogeneticamente) fontes internas de geracdo de
estimulos através de processos funcionais bastante autbnomos. E o que se discute aqui, na
verdade, € sobre o amor objetal, “[...] o qual nos revela a polaridade entre o amor (ternura) e o
odio (agressdo)”, e que “[...] poderiamos avangar um bom trecho se conseguissemos
estabelecer uma relagdo entre essas duas polaridades e mostrar que uma deriva da outra!”
(FREUD, 2006a, p. 174). A questdo que se apresenta € como pode derivar de Eros — o
conservador da vida representado por aqueles estimulos internos que impelem o organismo —
uma pulsdo sadica cuja meta ¢ prejudicar o objeto. “Nao seria sugestiva a idéia de que em
verdade esse sadismo seria a pulsdo de morte que a libido narcisica logrou afastar do Eu de
modo que essa pulsdo sO consegue manifestar-se no objeto?” (FREUD, 2006a, p. 174-5).
Segundo Freud (2006a, p. 175), “[...] na fase de organizacao oral da libido o apoderamento do
objeto amoroso e o aniquilamento do objeto ainda coincidem.” Sob influéncia da necessaria
condicdo narcisica do sujeito nessa etapa, caracterizada pelo auto-investimento da libido, a
pulsdo de morte seria projetada, investida nos objetos, ainda fragilmente diferenciados do

sujeito. Nessa fase, a indiferenciacdo eu-objeto comeca a ser desfeita:

Dizemos, as vezes, que o 6dio € mais velho que o amor, e conhecemos a
evolugdo das idéias de Freud sobre a pulsdo agressiva (parte do instinto
[pulsdo] de morte). Em todo caso, € especificamente a projecdo para o
exterior do “mau” — ao que se junta, evidentemente, a cOlera induzida pela
auséncia do objeto anaclitico [a m&e, ou parte dela; o seio, e.g.] — que faz
gue 0 objeto exterior seja afetado pelo 6dio. Compreende-se que Freud tenha
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chegado a dizer: “o objeto nasce no 6dio” (HOUSER, 2006, p.21, grifos do
autor)

Quanto ao comportamento sadico, a agressividade destinada a um objeto, é importante
destacar o papel essencial que este desempenha na sucessdo do desenvolvimento da vida
sexual do individuo; a sexualidade que, na dualidade da Gltima tépica de Freud, é componente
primordial daquilo que é chamado de Eros ou puls@es de vida. Desse modo, ndo apenas nas
primeiras experiéncias do sujeito o componente sadico esta presente de modo determinante,
como condutor da libido objetal. Além de a pulsdo sédica indicar o caminho as pulsdes
sexuais (Eros) dirigidas ao objeto, apos terem sido expulsas do ego, ela também “I...]
assumiria uma funcdo que se faz necessaria para a realizacdo do ato sexual: enfrentar e lidar
com [bewaltigen] o objeto sexual” (FREUD, 2006a, p.175, grifos e colchetes do autor). Ja que
se focou a atencdo para o aspecto mais precioso de Eros, a sexualidade genital, ndo é
demasiado localizar nessa também, a expressdo passiva da pulsdo de morte: “Também
sabemos que o maior prazer que podemos atingir, o do ato sexual, esta ligado a uma extin¢ao
momentanea de uma excitagdo que havia sido intensificada ao maximo” (FREUD, 2006a, p.
180).

Apresentou-se uma leitura interpretativa, principalmente de Freud, cujo destaque se da
na inexordvel condicdo paradoxal da existéncia humana: uma estreita familiaridade entre
gozo, prazer, felicidade — indiscutivelmente fontes condutoras da humanizagéo — e uma busca
por um abandonar-se, que levado até a forma mais extremada, refuta e contradiz 0 mesmo
esforco humanizante que se dedica por ndo permanecer naquela condicdo da brutalidade do
mundo natural. Desse modo, Freud (2006a) apresenta a compulsdo a repeticdo como a forma
mais elementar e mais arcaica da psique humana e da vida orgénica em geral, cuja tendéncia é
a busca pelo restabelecimento de uma condicdo anterior, cujo modus operandi atuaria
modulado através de uma prototipica meta final de se atingir a quietude do mundo inorganico,
donde a vida se originou. N&o s6 do ponto de vista individual — recordando que o humano nédo
existe fora de seu “habitat”, a cultura — mas também do ponto de vista coletivo, com o
aumento da complexidade do mundo construido pelos homens, assevera-se a tese de uma
recondita, porém permanentemente atuante, tendéncia regressiva, que Sse aproxima a
afirmagdo de que “A maldicdo do progresso irrefreavel ¢ a irrefredvel regressao”
(HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p. 46).

Assim, ndo s6 a busca pela felicidade (desempenhada na cultura) traria consigo o seu
contrério, o irrompimento da barbarie. Também, a dualidade da vida afetiva e suas expressdes

de carater mais tipificadas — pulsdes de vida e morte, Eros e Thanatos, atividade e
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passividade, amor e 6dio, agressdo e autossubjugacdo, narcisismo e autodepreciacao, etc. —
dissociadas na aparéncia, apresenta-se a nos através de uma interpretacdo que as integre, pois
que “[...] uma deriva da outra!” (FREUD, 2006a, p. 174). O que nos conduz na continuidade
dessa reflexdo, é a tendéncia compulsiva repetitiva, que nos permite interpretar o sujeito tanto
em sua postura de auto-afirmagé@o perante o mundo, quanto em sua paradoxal subsungéo ao
existente e consequente diluig&o.

Interpretou-se acima que em “Além do principio de prazer” Freud propoe,
implicitamente, uma viragem conceitual do principio de prazer, de modo que repetimos nédo
porque temos prazer, mas “aprendemos” a ter prazer devido a nossa tendéncia a repetir. Os
argumentos de Trcke, a partir da discussao da centralidade da compulsdo a repeti¢cdo na vida
psiquica, trazem uma interpretacdo semelhante. Entretanto, se Turcke reconhece o carater
seminal de “Além do principio de prazer” para essa viragem conceitual e para a compulsdo a
repeticdo como a expressao mais elementar e pulsional da psique, ele também critica Freud
por ndo levar adiante “[...] a mais excitante descoberta de sua época” (TURCKE, 2010c,
p.154).

Em investigacGes anteriores (CRIONI; DIAS, 2008; CRIONI, 2009) foi possivel
constatar que a compulsao a repeticdo (ao que pese a importancia de sua descoberta) aparece
no artigo de Freud como subtexto da pulséo de morte, que se afigura como a narrativa central.
Naquelas ocasides, buscou-se desdobrar o conceito de pulsdo de morte. Mas, a medida que as
leituras avancavam, a pulsdo de morte se mostrava arida para 0s questionamentos que se
impunham, de modo que a compulsdo a repeticdo € que emergia para o primeiro plano das
discussdes. Tircke tem uma constatacdo muito proxima a essa, mas a desenvolve ao tentar
entender as razdes dessa inverséo.

Tircke critica a dualidade pulsional (vida e morte) que ai se estabelece, e as
conclusdes apressadas e simplistas que dai possam surgir: resumir a complexidade da vida
psiquica a uma escala, limitada em seus extremos por vida e morte. O que Tircke destaca em
Freud sdo as qualidades essenciais atribuidas ao instinto primevo (que, para Freud, seria a
pulsdo de morte): conservador e regressivo — estas significariam coisas completamente
diferentes: uma, conservar-se, outra, desejar voltar a um estado anterior. Mas, Freud da a
essas qualidades o mesmo status, desejar a debelacdo da tensdo; e se tensdo é vida, isso

significa ndo querer mais viver.

Mas isso é apenas um lado da debelagdo da tensdo. Pois, a partir do
momento em que a tensdo ndo é mais apenas a fisica entre coisas
inanimadas, e sim a organica no interior de um corpo vivo, este deseja, a



153

partir dai, algo impossivel: vivenciar a completa debelacdo da tenséo.
Enquanto vivenciamos algo, a debelacdo da tensdo ndo é completa, pois
tensdo é vida. Mas se ela for completa, nada mais é vivenciado; o corpo esta
morto. A busca de prazer é a tentativa de realizar esse impossivel, e nos
poucos momentos em que a debelacdo pode ser fruida de modo téo livre de
incdmodos quanto se ela fosse completa, tem-se um antegosto desse
impossivel, ai se prova, em linguagem biblica, do fruto da terra prometida,
onde n&o se consegue chegar. (TURCKE, 2010c, p.152-153, grifos do autor)

Turcke concorda com a afirmacgédo de Freud de que a matéria inanimada € mais antiga
que a animada, “[...] mas o ser inanimado nao ¢ o estado primeiro de cada corpo animado,
como se ele ja estivesse anteriormente ali e sO entdo lhe tivesse sido insuflada a vida”
(TURCKE, 2010c, p.153). A vida como algo estabelecido, um complexo de células, um todo
organico, ndo subsume a debelacdo interna das tensdes a busca de um estado inorganico, mas
sim, a busca incessante de algo que ainda ndo havia existido — “[...] a qual quer tanto alcangar
a falta de estimulos quanto vivenciar a falta de estimulos” (TURCKE, 2010a, p.195). O ser
vivo “[...] ndo ¢é regressivo, e sim utdpico, e a ideia cristd de eterna bem-aventuranga é a
insuperada objetivacio dessa utopia” (TURCKE, 2010c, p.153).

Para Tiircke, o titulo “Além do principio de prazer” evoca de modo programatico a
intencdo de Freud de banir a compulsdo traumatica a repeticdo do circulo da psicanalise, cujo
“além” seria a esfera pré-psicolégica da pura biologia e fisiologia. Apenas sob censura a
compulsdo & repeticdo seria permitida no seio da psicanalise: como sintoma neurético de
etiologia sexual, ou como representante da pulsdo de morte mesclada a sua contraparte, Eros.
Essa seria uma opcao facil para conclusdes simplistas, um recurso teorico capaz de fornecer
explicacdo para quase todos os problemas psiquicos, porém, com pouca profundidade e
relevancia.

Tiircke afirma que essa “censura” a compulsdo a repeti¢do (certamente inconsciente)
tinha como objetivo proteger a estrutura tedrica da psicanalise. Pois, a descoberta de Freud
sobre a compuls&o a repeticdo trazia sérias consequéncias, e apresentava-se muito além de um
“[...] discurso sobre uma simples exce¢do, antes sobre um abismo” para a propria teoria
psicanalitica (TURCKE, 2010a, p.78). Segundo Tiircke, “A pulsdo de morte ¢ exatamente a
‘explicagdo’, quer dizer, a cifra da compulsdo traumadtica a repeticdo, que previne contra esse
abalo. Essa explicacdo é para a teoria psicanalitica 0 que 0 sonho ¢é para o sono: protetor”
(TURCKE, 2010c, p.154). Mas, protetor de qué?

Para Tiircke, Freud pode “[...] incorporar a compulsdo traumatica a repeti¢do somente
até um ponto em que o poder criador de cultura dela permanece irreconhecivel. Do contrario,

todo o trabalho psicanalitico, centrado na sexualidade, baseado no conflito edipiano, seria
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abalado” (TURCKE, 2010c, p.154). E se prosseguissemos com os inquietantes abalos que

Freud apenas indicou?

E se esse voltar-se contra si mesmo, essa autorreferencialidade fosse a forma
primitiva da reflexividade humana: o berco daquilo que mais tarde seria
chamado de consciéncia, pensamento, conceito? Ao que tudo indica a
compulsdo traumatica a repeticdo, cuja forca destrutiva, agindo antes de
qualquer sentimento de prazer, impressionou tanto Freud que ele chegou a
pensar em conceder-lhe o status de uma “pré-histéria” do principio de
prazer, foi, em seus primordios, um formador de atencdo e identidade.
Talvez ela tenha sido algo mais: um criador de cultura de primeira ordem?
(TURCKE, 2010c, p.133-134).

4.3. Compulsdo a repeticdo como génese da cultura

Argumentou-se na secdo anterior que 0s organismos vivos, quando acometidos por
uma transbordante quantidade de excitacdo, respondem de forma repetitiva na tentativa de
debelar o excesso de tensdo e recuperar o estado de equilibrio anterior. Paradoxalmente, tais
vicissitudes teriam impulsionado os seres vivos em direcdo a formas cada vez mais evoluidas.
As células nervosas se constituiram como uma estrutura organica especializada para a fungédo
de recepcdo, processamento e destinacdo dos estimulos, exdgenos e enddgenos, que incidem
sobre o0 corpo animado. A manutencdo da constancia da tensdo da forma viva, digamos, seu
equilibrio homeostatico, depende de quao bem sucedida é a atuacdo do aparato nervoso.

Portanto, a repeticdo de procedimentos anteriores ja é o inicio da atuacdo de
viabilizacGes e via¢bes nervosas especializadas para determinados estimulos. Se entendermos
vida como uma tensdo em equilibrio, 0 que todo organico quer é justamente vivenciar a
debelacdo dos excessos de tensdo, de acordo com a interpretacdo de Tircke (2010c, p.152-
153). As viabilizacbes e viagcdes nervosas seriam formacdo de atencdo, de memodria, de
inteligéncia, pois, “repeticdo mantida é repeticdo que se tornou inteligente, ou seja, memoria”
(TURCKE, 2010a, p.37). A questdo que se coloca é como é possivel a efetivagdo da atencéo,
da concentragdo, no sistema nervoso, ja que na complexidade das ligacGes neuronais ndo ha

um ente ou ponto fixo que as controle, de modo que:

[...] o fato da concentragdo chega as raias de um milagre, quer dizer, o fato
de que células nervosas isoladas — um ndmero inimaginavel delas —, sem o
menor conhecimento umas das outras, sem nenhum plano, sejam, ndo
obstante, reunidas com um objetivo definido, se juntem em uma unidade
consistente da percepcdo e da consciéncia. Pode-se constatar que tal unidade
se realiza, pode-se descrever a sua realizacdo tdo detalhadamente talvez
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como nunca antes, mas ndo se pode dizer como ela é possivel. Atencéo,
concentracdo, sintese permaneceram também para a fisiologia o que elas
sempre foram para a filosofia: incompreensiveis. (TURCKE, 2010c, p.130).

O que se pode afirmar é que o trabalho do sistema nervoso é muito pesado, do ponto
de vista do equilibrio energético organico, e que isso ndo acontece sem que se incorra em
riscos, de modo que a tendéncia a processar excitacoes se passa da maneira mais comoda e
segura possivel, ou seja, por meio das ligagdes ja preparadas. E ainda, “Embora ndo se possa
dizer como a atencdo é possivel, existe um meio fatalmente seguro de torna-la efetiva: o
choque” (TURCKE, 2010c, p.131). Em traducéo literal, carater significa cunho; e ndo ha
cunhagem sem pressdo, golpe, pontada ou choque. Portanto, “O que 0 puncdo de cunhagem é
para a moeda, o choque foi para o sistema nervoso humano: um fixador abalador” (TURCKE,
2010c, p.169).

Mas, até aqui a énfase na compulséo a repeticdo parece aproximar-se das conclusées
reducionistas da psicologia comportamental. Onde fica a especificidade do humano, a
complexidade de suas representacbes mentais, em suma, a cultura? Depois de um longo
processo evolutivo, um determinado primata possuia caracteristicas marcantes: a postura
bipede; o uso das maos e do polegar opositor; um cérebro grande em volume e,
principalmente, nas possibilidades de conexdes neurais; o desenvolvimento da laringe e do
aparato vocal — capacidades que, em conjunto, caracterizaram e diferenciaram o Homo
Sapiens a desenvolver habilidades inéditas no mundo natural. Para Tircke (2010c, p.142),
nada disso esclarece como foi possivel o desenvolvimento da psique para além da pura
fisiologia, de modo que permanece oculta a passagem rumo a uma paradoxal “falacia
fisiologica” — que justamente demarca a compulsédo a repeticdo no humano.

“Falacia fisiologica”: ela é fisioldgica porque ndo é uma expressdo consciente ainda,
mas muito mais uma reacéo reflexiva; entretanto, € uma falacia (um engano, um logro, uma
ilusdo) na medida em que esse reflexo carrega implicitamente a figura de pensamento: “[...]
‘isto € pavoroso, portanto devo dar-lhe meu beneplacito’. Ou ao contrario: a falécia fisiologica
é o0 erro original do espirito humano — aquela metabasis eis allo genos [passagem, transi¢éo]
por meio da qual de animais se fizeram os homens” (TURCKE, 2010c, p.142). A falacia
fisioldgica “[...] é, portanto, a origem ildgica da légica” (GIACOIA Jr., 2012, p.18).

Pois, diante de uma quantidade transbordante de estimulos, um choque, 0s organismos
vivos pde em funcionamento toda a estrutura de viabilizacbes nervosas, para a luta ou para a
fuga. Esse € um aspecto elementar e comum a todo o reino animal, bem como a angustia.

Porém, quando a repeticdo se torna compulsoriamente autonomizada, observa-se um



156

mimetismo que ultrapassa a si mesmo: “ndo apenas a busca de protecédo diante do pavoroso,
mas também no pavoroso. Ela ndo apenas se adapta ao pavoroso, mas também adapta o

pavoroso a si: comega a tomar-lhe as rédeas” (TURCKE, 2010c, p.133, grifos do autor).

em vez de permanecer no polo passivo do assustado, o coletivo humano
transforma-se em sujeito do assombro, ele proprio passa a ser 0 assustador, o
gue provoca o panico. Eis, portanto, a figura da mimesis que esta na origem
do Homo sapiens, da criacdo do simbolico, e com ele da sociedade e da
cultura. (GIACOIA Jr., 2012, p.18)

Esse dominio da angustia, que se inicia por meio de uma “falécia fisioldgica”, faz com
que o impulso de fuga torne-se fuga para frente, de modo que se assemelha a um processo de
autovacinagéo “[...] no qual o organismo administra a si mesmo uma dose do pavoroso, a fim
de se tornar imune a ele, ou seja, volta-o contra si a fim de se preservar’ (TURCKE, 2010c,
p.133, grifos do autor).

Mas, como essa autovacinacdo se procede, historicamente, na espécie humana? As
investigacGes arqueoldgicas colocam a realizacdo da prética cultual (especialmente dos
mortos, os rituais fanebres) como o divisor de aguas, na espécie humana, entre 0 mundo
natural e a cultura. Tlrcke busca resgatar algo ainda mais elementar das praticas cultuais,
como algo especificamente humano: o sacrificio. Ele argumenta que para entender o sacrificio
ndo ha outra maneira sendo a partir da compreensao da compulsdo a repeticdo. Quando a
horda de hominideos deparou-se com o choque diante do poder avassalador da natureza, ela
golpeou a si mesma novamente. Passou a eleger alguns seres do seu grupo aos quais mais se
afeicoava, e 0s carneou conjuntamente. “Desse modo ela minimiza o susto da natureza, a
medida que ela mesma o organiza, treina, assume em dominio préprio e lhe da com isso
aquelas regras permanentes, as quais nés hoje denominamos ritual” (TURCKE, 2010a, p.83).
A escolha dos mais afeicoados denota justamente o carater paradoxal dessa vacina
autoproduzida, ja que é o exercicio de dominar a dor extrema, agora sob alguma espécie de
controle ritual do grupo. Para Tircke, “Todos os rituais sdo descendentes do ritual de
sacrificio” (TURCKE, 2010a, p.83). Portanto, “Sacrificios sdo tentativas de reparacdo. [...] O
sacrificio tem de ser sempre novamente consumado. Ele é paradoxal. Ele quer apaziguar algo
pavoroso, mas € ele proprio pavoroso. Ele quer remover algo do mundo, mas o rememora
constantemente” (TURCKE, 2010c, p.139).

Tircke apresenta a tese freudiana do parricidio na horda primordial como um possivel
fator causador do pavor original. Entretanto, essa eventualidade, narrada em “Totem e tabu”,

ainda expressaria uma proporcdo entre pavor e aquilo que o desencadeia. Mas, de modo
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irbnico, é justamente a incomensurabilidade que é marcante na etiologia do pavor, tanto no
que a relaciona a algo terrivel, quanto em sua trivialidade. Tlrcke argumenta que,
especialmente com criangas pequenas, até mesmo gestos e barulhos que ndo apresentam o
menor perigo, podem desencadear danos psiquicos. O mito de Pan possui como tema
justamente essa desproporcionalidade: o terror que o0s pastores sentiam irromper
repentinamente no calor e no siléncio do meio-dia (em si mesmos e em seu rebanho) era
atribuido a acdo de Pan; dai deriva a expressdao panico, que remete a um terror
desproporcional e infundado.

“O sistema [nervoso] é compelido a repetir para fazer escoar o efeito energético
traumatico do susto primevo, cujo elemento desencadeador € impossivel de ser nomeado e
que provavelmente varia de acordo com a diversidade dos povos e das regides do planeta”
(GIACOIA Jr., 2012, p.16). Diante das especificidades étnicas e culturais, Tircke indica
como generalidade o fato de ndo existir um desencadeador par excellence da compulséo
trauméatica a repeticdo, a qual, em sua origem, se instalaria frente a uma experiéncia
aterrorizante — um pavor panico. Aprender a proporcao entre pavor e perigo é algo de suma
importancia — talvez a primeira realizacdo do principio de realidade. “Por isso, principio de
realidade quer dizer: abertura de um espaco pacificado em que estremecimento e modo
imperativo sdo abrandados em excitagdo amortecida, bem-temperada de certo modo”
(TURCKE, 2010a, p. 270-271). A morte sacrifical ndo seria assim, apenas uma “palida cépia”
desse pavor incomensurdvel, mas a realizacdo de uma sintese “[...] na qual um excesso
represado de excitacdo torturante se representa de modo organizado e produz um escape”
(TURCKE, 2010c, p.148).

A rememoracdo sacrifical revela-se como paradoxo fortalecido e intensificado da
prépria memoria humana. Originalmente o sacrificio foi o desejo desesperado de livrar-se da
inundacdo de estimulos torturantes. E, se hoje dizemos que € por meio da repeticdo que
gravamos algo, no inicio era justamente 0 oposto: “apenas através da repeticdo € que se podia
debelar um excesso insuportavel de estimulos. Epistemologicamente falando: a memoria
surgiu de uma tentativa extenuante de esquecer” (TURCKE, 2010c, p.140). O culto aos
mortos seria um exemplo dessa génese. No inicio, o terror que se tinha dos mortos néo era o
fato deles terem deixado de existir, mas sim porque, apesar deles estarem privados da vida,
eles ainda continuavam aqui — isso os torna “pavorosamente estranhos”. Desse modo, “A
presentificacdo regular dos mortos acontece para que a sua presenca apavorante cesse, sua

memoria esta ai para que ndo se precise sempre pensar neles — uma prova confiavel para o
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fato de que a memoria surgiu da tentativa incessantemente repetida de liberar-se de algo”
(TURCKE, 2010c, p.146-147, grifos do autor).

A organizagio cadtica dos processos psiquicos desencadeada pelo panico (o pavor
desmesurado) ou pela dor, que a compulsdo a repeticdo tenta dominar, Tircke infere a
familiaridade com o éxtase, como experiéncia de estar fora de si. A producdo voluntéria de
choque ou dor, como vacina autoproduzida, ndo apenas o suaviza, mas passa a transformar o
choque em algo ativamente diferente. Ao que pese as diferencas entre embriaguez, hipnose e
transe, esses estados possuem em comum a sensacao de “estar fora de si”. A utilizagdo de
técnicas e substancias para atingir o dominio da excitacdo provocada, o dominio do éxtase, ja
seria uma etapa em que a propria morte sacrifical ter-se-ia tornado pavorosamente brutal e,
portanto, suportada apenas com artificios que provocassem éxtase como forma de
apaziguamento do préprio peso do sacrificio. Turcke conclui que o éxtase — resultado de um
esforco extenuante de repeticdo e concentracdo — podia ser facilitado por substéncias
embriagadoras, mas que, devido sua pequena dosagem que se conseguia com as técnicas da
pré-historia, nunca substituida por elas (TURCKE, 2010c, p.149).

Percebe-se nas culturas arcaicas, a proximidade entre o éxtase do ritual sagrado e sua
relagdo ambigua com a sexualidade: “Colocar-se demonstrativamente em situacdo de
abstinéncia levando atrds de si todos os registros da técnica do éxtase ndo é menos
frequentemente combinado com a oferenda de vitimas sacrificais em culturas antigas que o
excesso sexual” (TURCKE, 2010c, p.149). Ou seja, a compulsdo a repeticdo atuando nas
experiéncias desconfortaveis, como condicdo intrinseca do sistema nervoso em debelar
excessos de excitacdo, anterior a consolidagdo do principio de prazer — nas palavras de Freud,
sua “pré-histéria”, seu “periodo de preparagdao” — atuariam de fato como uma “rentincia ao
instinto”, ou, como uma “inversao ativa do instinto”.

Tircke refuta o tratamento que Freud da a renlncia pulsional (Totem e tabu): a
continéncia sexual e a pratica exogamica (decorrentes do parricidio e da internalizacdo da
culpa). Essa renuncia ndo estaria na origem da cultura, mas seria ela prépria um produto
avangado da cultura. “Técnica do éxtase ndao ¢ necessariamente técnica da ascese, mas a
técnica da ascese ¢ uma forma sublime da técnica do éxtase” (TURCKE, 2010c, p.155-156).
Assim, ele propde que se remeta as origens historicas da continéncia sexual onde os antigos
documentos a localizam: no culto. Desse modo, cultura seria “recuperagdo” da natureza, o
“[...] retrabalho da natureza em si mesma que ndo quer cessar”. Tiircke argumenta que apenas
no Homo sapiens esse retrabalho atingiu uma esfera de a¢do sem par na vida pulsional: “o

campo da representacdo, do espirito, da cultura. Inversdo, deslocamento, condensacéao, sdo 0s
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movimentos afrouxados da pulsdo, que constituiram esse campo. Por meio deles a vida
pulsional, o principio da constancia, tornou-se especificamente humano” (TURCKE, 2010a,
p.162).

A origem do sensério humano ndo € nem religiosa nem profana, de modo que o
sagrado ndo é origem nem projecdo, mas é, sim, cifra imprescindivel na formacdo desse
sensorio. A principio, representar e imaginar significavam combater o ato humano de
identificacdo. Analogamente ao ato de encobrir o pavoroso pela sua familiarizagdo, encontra-
se a profanagdo: “A representacdo do sagrado, afinal, ndo é sendo o anseio de retirar dele sua
terrivel estranheza, torna-lo comensurdvel, tratavel, familiar, cotidiano, numa palavra:
profano” (TURCKE, 2010c, p.168). Tal qual a memdria surge da tentativa de esquecer, o
sagrado nasce da tentativa de sua profanacdo. A profanacdo desenha seu contorno justamente
ao delimitar o sagrado que se opde a ela. Dito de outra forma, € como se a assimilacdo do
pavoroso no pavoroso, atraves da repeticdo, se concretizasse num duplo movimento do
sagrado e do profano:

- 0 sagrado como cifra hipostasiada de uma excitacdo muito maior que a capacidade de sua
absorcéo;

- e 0 profano como a reverberacdo dessa excitacdo que nao cessa, CUjo Processo é 0 mesmo
que assimila o sagrado através de sua familiarizacdo, diluindo-o (“decifrando-0”), a0 mesmo
tempo em que o constitui.

O pavor, assimilado como choque, seria a pressdo original formadora do carater
humano. N&o significa, porém, que a humanidade tenha vivido em alguma época 24 horas sob
angustia. Essa forca que imprimiu o carater humano também nédo se deu num Unico enrijecer-
de-pavor. Tomada sob o proprio governo por meio da repeti¢do, foi o processo responsavel
pelo surgimento de formas ritualizadas de linguagem, culto e trabalho, cujo desdobramento
estendido e alargado conferiu a cada um desses aspectos uma relativa vida propria. De um
lado, essas formas ritualizadas séo instintos e desejos “calcinados” (segundo a expressdo de
Freud), “mortos”; sedimentos do suprimento de excitagdo humana. Por outro lado, sdo mais
do que pele morta, atuando como suprimento ativo de filtragem, suavizacdo, refinamento e
transformagdo da excitagdo. Portanto, além de “casca” exterior protetora, sdo uma pele
respirante do sensOrio humano que proporciona sua coesdo e O capacita a concentrar-se
firmemente em algo: “[...] realizar, para muito além da duracdo de um estimulo fisico
imediato, o trabalho sintético de uma longa, duradoura aten¢do” (TURCKE, 2010c, p.169).

Essa “casca” protetora que, entretanto, é também uma “pele respirante”, de modo

semelhante pode ser observada nas formacg6es sociais. O carater crescentemente insuportavel
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de oferecer os entes queridos em sacrificio é também acompanhado pela “[...] urgéncia de
substituir essa dadiva [os sacrificios ofertados a divindade] por outra mais suportavel, ‘mais
equivalente’. A compulsdo pela repeticdo comeca a se tornar manifesta como compulsao a
substituicdo” (TURCKE, 2010c, p.203). Os semelhantes do grupo sdo substituidos por
animais; esses, por representacdes de animais ou utensilios (preferencialmente
confeccionados em metais preciosos); e assim por diante. Do ponto de vista da teoria da troca:
“o pavor insuportavel ¢ substituido pelo equivalente de um mais suportavel. E essa dinamica
de profanacdo ganha tanto mais impulso quanto mais ela se distancia de sua origem e substitui
a vitima humana por dadivas menos dolorosas” (TURCKE, 2010c, p.205). Assim como 0
corpo dolorido circunda o trauma, o culto rodeia a oferenda, a linguagem o grito de pavor — da

mesma forma o mercado gira em torno da “acumulag@o original” do templo.

O mercado é um sedimento do culto: por assim dizer, sua casca de protecdo
“calcinada”. No metal utilizado como meio de pagamento essa casca se torna
palpavel, representa, porém, um sacrificio humano congelado, enrijecido,
neutralizado — uma couraga que protege tanto contra a proximidade arcaica,
devoradora de homens, do sagrado, como também inicia sua vida propria em
defesa do sagrado. E, de fato, essa vida prépria comega a se movimentar no
proprio tesouro do templo. Em sua qualidade de “casca”, o mercado
provavelmente envolvia e adornava a oferenda de seres vivos que continuava
a ser realizada no interior do templo. (TURCKE, 2010c, p.210)

Fora do templo, era preciso imitar aquilo que os sacerdotes faziam dentro dele, pois
eles mesmos ja eram negociantes. “Os negociantes profanos apenas profanaram uma pratica
sacerdotal. Eles fazem explicitamente do metal aquilo que no tesouro do templo era apenas,
implicitamente, capital. Capital é tesouro do templo profanado” (TURCKE, 2010c, p.211).
Além disso, nos locais sagrados da antiguidade apenas a vitima sacrifical poderia sofrer
qualquer tipo de agressdo, desde que sob o contexto do ritual. “E exatamente por isso 0
mercado comega a sombra protetora do santuério. Ele precisa da garantia de que aqui as
armas se calam, que de fato se troca e nio se rouba” (TURCKE, 2010c, p.211).

A constituicdo do sensorio humano, por meio da assimilacdo constante e paulatina do
choque traumatico através da repeti¢do, ¢ sintetizada por Tiircke da seguinte maneira: “o
sensdério humano, que nos parece um dote constante do Homo sapiens, é o resultado de uma
longa desescalada da sensacdo, aliés, tdo longa que podemos errar no seu calculo temporal em
algumas dezenas de milhares de anos” (TURCKE, 2010c, p.170). Nada mais faria lembrar o
processo de familiarizacdo ou profanacdo percorrido pelo sensorio humano até que ele
chegasse a uma situagdo cultural bem temperada. De acordo com Tircke, Platdo e Aristoteles

— que seriam 0s primeiros tedricos sistematicos da percepgdo — j& tomam essa situagdo como
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uma constante natural, do mesmo modo como aqueles que introduziram, ha cerca de dois mil
anos, o vocabulo latino sensatio como percep¢do, sentimento em geral, inespecifico, na teoria
do conhecimento. Mas, € justamente com a palavra sensatio que se inicia uma peripécia, um
movimento semantico que acompanha as transformacdes histdrico-culturais e permite uma
compreensdo profunda da constituicdo do sensério humano.

Na busca da proto-historia da palavra sensacdo, Tilrcke relaciona-a com sua origem
sagrada. Assim, 0s eventos espetaculares humanamente constituidos possuem seu nucleo
histérico no ritual sacrifical, de modo que se poderia sintetizar que “[...] a suma daquilo que
hoje chamamos sensacional era para os povos arcaicos a epifania do sagrado” (TURCKE,
2010c, p.166), e de que, para as populagcdes modernas, quase nenhum acontecimento pode ser
tdo espetacular como o foram aqueles eventos cultuais antigos. Sendo assim, “[...] as
sensacOes de hoje sdo palidos sucedaneos da epifania do sagrado inflacionados sob condicdes
de concorréncia global até se tornarem irreconheciveis” (TURCKE, 2010c, p.166).

A palavra sensacdo mudou seu significado de percep¢do do comum para percepc¢ao do
incomum, e por fim para a excitacdo em si. Mas sO agora podemos entrever seu segredo
historico-filoséfico. Revela-se como um grande evento social, que em termos
neurofisiolgicos chamar-se-ia de “memoria processual”, que percorre “[...] aceleradamente
de tras para frente os milénios ao longo dos quais se deu o processo de desescalada da
sensacdo do incomensuravel para o0 comum, da sensacdo em si para a sensacdo em geral, e
recorda-lo por meio do procedimento de reescalada semantica” (TURCKE, 2010c, p.171).
Esse processo ndo € consciente, mas é altamente elucidativo; e o retorno da sensacdo a si
mesma, ndo € um mero processo linguistico. Esse novo sentido da palavra sensacdo — que de
acordo com Tircke, se consolida a partir de 1780 com a concretizacdo das fronteiras das
na¢bes modernas e das respectivas linguas correntes centro-européias — é a expressdo de
transformagdes sociais muito abrangentes: “da passagem da sociedade moderna para uma
feira que dura o ano inteiro, onde a propaganda barulhenta e o carater sensacional foram
familiarizados como condi¢io de percepcio e de vida” (TURCKE, 2010c, p.171).

O mercado, que surgira como apéndice do templo, das trocas sagradas, segue sua
marcha de profanagdo, de modo que seu carater de eventualidade transforma-se cada vez mais
em uma frequéncia rotineira, a ponto de tornar a estrutura de mercado como “feira que dura o
ano inteiro”. As condi¢cdes decisivas para a efetivacdo do sistema capitalista, como a
possibilidade de compra e venda de terra e, especialmente, da forca de trabalho que vivia
nesses lugares, propicia a ruptura das estruturas tradicionais que perduraram majoritariamente

até o século XVI, e com isso, o estabelecimento da logica do capital. A relacdo coletiva do
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dinheiro acumulado, que apenas regulava a troca de utensilios, transforma-se em um poderoso
processo de produgdo de bens materiais. Assim, o emprego da forca de trabalho passa a
possuir como carater fundamental “[...] sua qualidade de mercadoria vendida, os instrumentos
com os quais ela trabalha ja sdo mercadorias e 0s produtos de sua atividade ja vém ao mundo
como mercadoria: como produzidos para o mercado” (TURCKE, 2010c, p.213). Porém esse
velho conhecido, o mercado, agora passa a possuir uma nova fungéo: “nao mais como local
para a troca de mercadorias, mas como instancia de socializacdo. [...] E possivel falar de uma
‘era moderna’ a partir do momento em que o potencial de suc¢do do mercado se torna a
principal forca de integragio da sociedade” (TURCKE, 2010c, p.61-62).

Entretanto, esse vigoroso movimento para frente da sociedade burguesa mostra-se
também um passo para tras da historia humana — o que, em Hegel, chamar-se-ia “retorno ao
fundamento”. Dai emerge o seguinte argumento: a via de fuga que distancia a sociedade high-
tech de suas origens arcaicas, a conduz justamente de volta para elas; os rumores tornados
rotineiros modernamente em escala industrial ameagam despertar a proto-histéria da sensacéo
de seu repouso e fazé-la caminhar em passo de caranguejo.

A Revolucdo Francesa pode ser considerada como a sensacdo de sua época. Mas, ela
se apresenta destacadamente como o primeiro grande realce de um determinado processo da
histéria humana, que faz as grandes revolugfes sociais significarem apenas a vanguarda e a
exterioridade de uma revolucdo fisioldgica, que é mais profunda que as transformacGes
abruptas das hierarquias e das posturas sociais seculares (a aparéncia mais imediata das
revolucdes). Nomeadamente, tais transformacdes se traduzem num despertar do sensorio
humano que fora temperado e desescalado h& milénios. Altera-se assim a perspectiva de
significado de “revolu¢ao”. Revolugéo tal qual a conhecemos, cujas referéncias se encontram
no século XVIII, significa ruptura e movimento para frente. A atual mudanca expde o sentido

original da palavra revolugdo: “rodar para tras”.

A revolucgéo da alta tecnologia deixa reconhecer sinais claros de uma volta
em direcdo ao arcaico. Mas sua forga propulsora é o choque audiovisual. Ele
adquire a condigdo de um rodamoinhho da histéria da humanidade. Seu “eis”
profano, fugidio, milhdes de vezes inflacionado, ndo é apenas o ima da
atencdo por exceléncia, [...] e sim, como agora fica claro, ao mesmo tempo a
heranca universal daquelas sensa¢Bes primevas que antes apareciam como a
epitome do sagrado. Mas na medida em que ele toma posse dessa heranca, o
choque audiovisual se torna sensagao absoluta. (TURCKE, 2010c, p.172)
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5. POSSIBILIDADES DA FORMACAO A PARTIR DA SEMIFORMACAO

5.1. Choque imagético e exploragdo da concentracéo

Assim como a “sociedade excitada” (TURCKE, 2010c) ja se estabelecia com as
profundas transformacdes sociais vinculadas ao modo de producéo capitalista — o que demolia
0s estamentos, as relacdes de dependéncia associadas a hierarquia de uma organizacgéo social
estagnada, e fazia com que o mercado passasse de evento esporddico a instancia de
socializacdo — ocorreu, através de uma descoberta técnica, uma revolucdo estética. Essa
descoberta técnico-estética permitiu que a imagem que antes era fugidia e efémera, ligada a
prépria capacidade humana de formacdo de imagens internas, fosse reproduzida em escala
industrial. O carater sensacional da sociedade de mercado possuia agora sua correspondente
face estética: a fotografia.

Tircke recorda o longo percurso desde a codificacdo do sagrado até o choque
imagético na modernidade, sendo que, nos ultimos 150 anos, as transformacdes foram
muitissimo rapidas: a fotografia, como sintese da revolucdo industrial; a imagem filmica,
como a forma de aparéncia da subsuncdo do tempo livre a producédo capitalista; e por fim, a
imagem na era do computador metamorfoseia-se na propria coisa, como motor do processo de
producdo, ponto de identidade e de reciprocidade do trabalho e do tempo livre. A sintese
social propiciada pelo choque imagético na atualidade é impalpavel e inatingivel, ao mesmo
tempo em que € instavel como nenhuma outra.

Assim, a desapropriacdo e a exploragéo sdo resignificadas no compasso da estetizacao
de todas as relagOes de producéo e de vida — as mazelas do capitalismo high-tech s&o bastante
visiveis, porém, sob a aparéncia de que tal processo se execute sem exploracdo. Nas
sociedades pré-modernas a desapropriacao e a exploragdo eram mais facilmente identificadas.
Ja, sob a égide da modernidade, na sociedade de homens formalmente livres e iguais, a teoria
da exploragdo de Marx “[...] deve-se unicamente ao fato de que a existéncia da exploracdo
ndo é identificada de forma tdo evidente” (TURCKE, 2010c, p. 269). Pois se, com a
industrializagdo moderna a exploragdo humana manifesta-se violentamente, a0 mesmo tempo
iSO se executa sem 0 recurso da violéncia direta, através de uma relacdo de sujeitos
formalmente livres e iguais dispostos a vender a forgca de trabalho em troca de seu
equivalente, o salario — de modo que a exploragdo deixa de ser algo imediatamente

constatavel.
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A exploracédo persiste por meio de contornos pouco nitidos, e é dificil de reconhecer
onde ela comeca e onde termina. Entretanto, as formas aviltantes de explora¢cdo humana sao
um fato global. A estrutura geral da exploracdo continua sendo fisica. Porém, de acordo com
Turcke, Marx esperava que ela se reduzisse a isso. A teoria da exploracdo de Marx fundar-se-
ia no modelo pré-moderno, feudal, sendo que o capitalismo apenas dissimularia tal situacéo.
Porém, a fragmentacgdo do processo de trabalho e do individuo enraiza-se profundamente, e de
modo gradativo, transforma o pensamento e a percepcdo. A medida que na producio
maquinal a forca muscular foi sendo aos poucos menos requerida, e ela foi sendo transferida
mais para os movimentos finos dos dedos e da visédo — alinhavados com o refinamento dos
aparelhos microeletronicos, nas condic¢des atuais — “[...] mais se destaca para qual direcdo a
transformacdo da exploracdo aponta: para a exploragdo da concentragio” (TURCKE, 2010c,
p.274).

O fazer-se de uma pessoa ocorre através daquilo que ela concentra: “Concentragao é o
seu amago”. Entretanto, ela ndo lhe “pertence”. A concentragdo precisa de um foco ou
impulso para o qual ela se volta. Sua origem é o choque traumatico, de onde, através da
repeticdo compulsiva, gradativamente a acumula, semelhante a uma camada em torno do
trauma.

Concentracdo é excitagdo ligada, é excitacdo traumaticamente cicatrizada,
que se solidifica e se resfria em formas assentadas de recepgdo e de
expressao, as quais finalmente se mostram aptas a iniciar uma vida prépria e
a se sublimarem para a esfera mental de representagbes e conceitos.
(TURCKE, 2010c, p.274)

Até mesmo o sistema filoséfico mais idealizado, aparentemente centrado em si, tem
sua origem obscura determinada por forcas externas. “Percepcao original”, aquele concentrar-
se elementar nomeado por Kant, foi minado a ponto de se apresentar atualmente apenas
através da omnipresenca dos choques traumaticos. Desse modo, a concentracdo nervosa €
invadida e atravessada pela concentracdo sistematica — a concentragao socialmente objetivada
nos artefatos humanos. Desde que a concentracdo sistematica se consubstanciou em choques
audiovisuais, marcadamente através de uma industria cultural e suas demandas, manifesta-se
algo que ha muito tempo esta posto: “[...] 0 quanto a concentracdo, que é empregada nas
atividades isoladas, quando toda a propria vida de trabalho de alguém se reduziu a execucgéo
de poucas e simples operacGes de trabalho nas maquinas, é, em geral, ainda a sua
concentragdo” (TURCKE, 2010c, p.275-276, grifos do autor). Ou seja, um refinamento da
expropriacdo: uma subjetividade (a concentracdo humana) que é exercida de forma

espontanea a partir de estruturas objetivadas que a modulam. O “Homem tomando banho de
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sol” de Anders?® é paradigmatico: 0 sujeito como um conjunto de 6rgdos isolados sem
ocupacdo, que se aferra a primeira coisa que possa preencher o horror desse vazio; em termos
psicanaliticos, de vincular uma excitacdo desgarrada. Assim, o individuo é expropriado de sua
propria concentragdo: “a concentragao ¢ roubada pela concentragdo, ou seja, a [concentragao]
sistematica [socialmente objetivada] rouba a [concentragdo] nervosa” (TURCKE, 2010c,
p.276).

Porém, a exploracéo interna ndo € o simples reflexo da exploracéo externa, mas uma
forma qualitativamente modificada. Com o objetivo de compreender essa afirmacdo, Tlrcke
utiliza-se da diferenciagdo, entre trabalho simples e trabalho complexo, feita por Marx. De
acordo com Marx, o ourives, e.g., realizaria trabalho simples multiplicado, e por conta disso
teria um salario maior, um equivalente multiplicado pela venda de sua forca de trabalho.
Turcke argumenta que o ourives nao realiza o triplo de operacGes manuais (um maior quantun
de trabalho), mas sim, operacbes que exigem mais habilidade e complexidade
(qualitativamente diverso, e que, portanto, requer maior concentra¢do). Entretanto: “O
processo industrial transcorre num duplo sentido: tanto no sentido de que as maguinas sejam
sempre eficientes quanto no de que a operacdo destas se ajuste cada vez mais ao trabalho
simples” (TURCKE, 2010c, p.277).

Tircke argumenta que os violinistas, por exemplo, que ainda aprendem a tocar de
modo muito parecido a Paganini (de acordo com uma técnica pré-industrial) resistem ao
processo de simplificacdo do trabalho, pelas préprias caracteristicas e exigéncias do oficio de
musico. Entretanto, trabalhadores como os especialistas em software (ainda que desfrutem das
recompensas momentaneas de possuirem conhecimentos e habilidades complexas altamente

requeridas), seguem a tendéncia do trabalho simples.

Seu trabalho complexo é altamente avaliado porque ele promete tornar-se
supérfluo, a longo prazo, na forma das maquinas que operem a si proprias e
nos programas com que qualquer leigo possa trabalhar. Sob tais condicGes,

20 Trata-se do estudo de Giinther Anders da década de 1950 nos Estados Unidos, em relacdo ao fendmeno do
tempo livre daquele contexto: “O homem tomando banho de sol, que bronzeia suas costas, enquanto seus olhos
passeiam por uma revista ilustrada, seus ouvidos participam de uma partida esportiva, suas mandibulas mascam
uma goma” (ANDERS, apud TURCKE, 2010c, p.42-43). Ou seja, um exemplo lapidar do fendmeno que Tiircke
chama de “distracio concentrada” (TURCKE, 2010c, p.264): por meio de um fluxo ininterrupto de choques
audiovisuais produz-se um processo de concentracdo (um “olhe para cd”) que, entretanto, dado a fugacidade € a
substituicdo abrupta dos choques, que de forma subsequente se sobrepdem, ndo permite que tal atengdo va além
da mera “vivéncia”, dificultando a “experiéncia”, a reflexdo, dai, uma sucessdo de percepgdes diluidas, distraida.
Turcke (2010c, p.42-43) atribui ao “O homem tomando banho de sol”, “O caso exemplar e mais extremo desse
vazio moderno [decorrente da exploragdo e expropriacao da concentragdo]”.
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todo trabalho complexo recebe um estigma. Ele € o residuo originado na
tentativa de se fazer desaparecer, de se diluir em trabalho simples.
(TURCKE, 2010c, p.278)

Tiircke destaca a afirmagao de Anders de que, trabalho complexo ¢ trabalho “retido”,
em que permanece algo do trabalho pré-maquinal, no demorar mental com algo, demorar que
se denomina concentracdo: quanto mais complexo um trabalho, mais se exige que a

concentracdo seja a do proprio trabalhador. Quanto mais simples o trabalho se torna,

[...] mais ele se compde de meros “tornar-se concentrados”, mais
insuportavel se torna dever concentrar-se no trabalho. O trabalho simples
pode muito bem ser definido por meio do seguinte exemplo: ouvir radio nao
s0 ndo o prejudica, como também se transforma na condi¢do de sua
possibilidade, pois o trabalho se torna dificilmente suportavel sem a presenca
do ruido ambiente. (TURCKE, 2010c, p.278-279, grifos do autor)

Algo novo comeca a se destacar: todos sdo explorados sem que, necessariamente, se
identifique um beneficiario. A exploracdo torna-se em si e por si, ressurgida do mais antigo
alvorecer de cada abuso do coletivo humano, no desperdicio de forgas humanas preciosas
(como no rito sacrifical) para poder suportar neurologicamente o abandono na natureza.
Turcke argumenta que a exploracdo e apropriacdo de mais trabalho (mais-valia) é uma
racionalizacdo do abuso coletivo humano. Esse movimento de racionalizacdo, de escravizar
ao invés de sacrificar ritualmente, de tornar servos no lugar de escravos, tem seu apogeu
historico na modernidade, com assalariados substituindo servos. Porém: “Quanto mais tal
imposicdo se refina audiovisualmente, mais ela aproxima a exploracdo de sua forma original
sacra, ou seja, a exploracdo com a qual alguém se beneficia se torna exploracdo sans phrase”
(TURCKE, 2010c, p.280) — é a exploracéo do proprio espirito humano.

Tiircke se utiliza do conceito de “abstragdo real” — que em Marx refere-se
sumariamente a exploracdo moderna atraves da extorsdao da mais-valia —, voltando-o para a
dimensdo estética, conforme as questdes da atualidade. Quanto maior a abstragdo por tras da
imagem (propiciada pelo avanco técnico-cientifico), mais ela se expressa com maior
concretude. Mas, abstracdo e concretude ndo se colocam em referéncia como significado e
significante, esséncia e aparéncia, mas sim, se penetram e se tornam irreconheciveis entre si.
Essa abstragdo real foi inventada pelo cérebro humano. E assim que essa abstragdo real “[...]
se objetiva em seu préprio curso maquinal ocorre com a abstracdo aquilo que acontece com a
concentracdo: a abstracdo independente, que se torna sistematica, comeca a abusar da
abstragio nervosa” (TURCKE, 2010c, p.281).
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Toda abstracdo é deduzida de algo, sendo que sua origem remete a algo pavoroso. O
susto original, a reacdo ao choque traumatico, repetida compulsivamente, tornam sua
apresentacdo ou representacdo, ritualizada por meio de um processo lento e gradativo. As
representacdes mentais ja sdo representacdes de segundo grau, abstracdes de representagdes
ritualisticamente teatralizadas, o eco do grito de horror do choque traumatico. Aquilo que
traumatiza é reprimido e canalizado em redes neurais seguras, de modo que passe a ser
insinuado, significado ou imaginado, mas que ndo deve mais ser apresentado. Ao longo do
tempo o organismo humano desenvolveu rotinas que equilibraram essas ligacoes, de forma
que condensa em imagens mentais ndo apenas aquilo que traumatiza, mas especialmente
aquilo que causa impressdo. Porém, o que significa imagem?

Tircke argumenta que, para Aristoteles, as imagens mentais (phantasmata) decorrem
da percepcdo (aisthemata), com a diferenca de que ndo possuem matéria. Assim, deduz-se
que as imagens oriundas da percepcdo sdo intensamente desmaterializadas. Porém, sua
existéncia € decorrente de impressdes visuais, auditivas, tateis ou olfativas (sendo a percepcao
Otica, e os significados decorrentes dela, a impressdao dominante). Para a neurofisiologia, a
maneira como as imagens se configuram ainda é um enigma. Trata-se de uma materialidade
fugaz que se volatiliza em cada nivel de abstracdo posterior. A materialidade refinada é o
conceito. E, “Assim como nenhuma pintura pode ser tdo abstrata, a ponto de ndo mais conter
vestigios do concreto do qual ela se abstrai, da mesma forma nenhum conceito pode existir
sem o seu fundo imagético” (TURCKE, 2010c, p.283).

Kant buscou significar esse fundo imagético ao presumir que 0s conceitos sensoriais
puros se fundamentam nos esquemas da razdo, e ndo nas imagens dos objetos. Para Turcke
(2010c, p.283), seu equivoco foi definir filosofica e transcendentalmente tais esquemas, de
maneira categorica. A volatilidade do fundo imagético ndo sustenta tais definigdes, de modo
que o mais adequado seria qualificar as imagens mentais como “imagens ndo determinadas”,
amparas no duplo sentido do nédo fixado e do ndo constatado, semelhante a denominagéo do
ser humano em Nietzsche, como o “animal ndo determinado”. A imagem mental pressupde a
criacdo de uma sinfonia ou de uma pintura. De forma semelhante, o pensamento abstrato é
acompanhado continuamente de processos perceptivos e imageticos. As abstracdes mentais
possuem, como uma espécie de suporte, a massa de excitagcdes imagéticas.

O desenvolvimento da representacdo imagética experimentou uma abreviacdo técnica
inaudita a partir da fotografia, de modo que a reproducdo das imagens captadas por uma
filmadora faz o olho humano acreditar que elas se movimentam. A violéncia de tal abstragéo

(na forma da ciéncia decomposta da imagem tecnica) retira a capacidade de abstracdo do
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proprio sistema nervoso, por meio de abstracGes altamente técnicas com as quais ele se
adaptou. As imagens internas tornam-se péalidas e débeis, a ponto de ndo poderem se
conservar, lancando médo das imagens externas como apoio. As imagens internas decorrem
assim, das imagens externas, ndo da experiéncia perceptiva que forma o fundo imagético.
Mas, se o0s conceitos (produto maximo da abstracdo, o mais destituido de imagens) se
transformam no que mais necessita de imagens, quando o fundo imagético de que o0s

conceitos se originam e se sustentam, é destruido, entdo os conceitos:

[...] se tornam algo sem chéo, sem referéncia, frios, literalmente “absolutos”,
tal como eles jamais foram em nenhum sistema filoséfico anterior; tal como
se eles fossem apenas a escrita invertida de cada uma das férmulas
matematicas, as quais transformaram as imagens externas em abstracdes
reais. [...] Aquilo que surrupia o apoio se transforma no proprio, ndo menos
diferente do que fazem a aguardente e a heroina. (TURCKE, 2010c, p.284)

Leitura e a escrita estdo ainda nos fundamentos das técnicas culturais. Entretanto, tais
técnicas elementares perdem a relevancia na concorréncia com o choque imageético. A escrita
e a leitura so se consegue por meio de uma pratica continua. Quando os choques imageéticos
concorrem imediatamente com esse processo, a tarefa da leitura torna-se fatigante. O mercado
de jornais e livros (mesmo aqueles considerados bem conceituados), ha tempos se debate com
esse problema. Para que sejam observados, devem imitar a técnica do choque imagético.
Mesmo os textos académicos, segundo Turcke, dependem cada vez mais de um layout que
torne suportavel a leitura daquilo que se quer transmitir através da escrita. O procedimento de
leitura assemelha-se assim ao zapping diante da tela. “E a relagdo entre a imagem e a escrita
fornece os indicios que comprovam o quanto a abstracdo mental impulsiona para a imagem
externa, uma vez que lhe foi destruido seu fundo imagético, e a salvagdo encontra-se apenas
no apoio de seu destruidor”, ou seja, na técnica tipografica e imagética (TURCKE, 2010c,
p.286). Na era da internet personalizada e da “bolha dos filtros”, discutidas no capitulo 3, em
que a atencdo alheia torna-se um recurso escasso, os indicadores de cliques tomam o lugar
daquele espaco que outrora era ocupado pelos contetidos dos sites; e até mesmo os veiculos
tradicionais de noticias — ja adaptados aos tempos da web — veem-se ameacados pelo
imediatismo da classificagdo do namero de cliques, em detrimento de seu contetdo. As
receitas financeiras dos sites, com publicidade, ja ndo tem uma relagdo direta com o contetdo,
mas com a audiéncia medida pela quantidade de cliques.

Os sentidos embotados podem ser renovados por novas vivéncias em espacos virtuais.
Porém, pode-se controlar apenas aquilo que € fornecido pelo programa de computador; o que

se vivencia ndo é o proprio vigor dos sentidos, mas algo que é posto do exterior. O olho torna-
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se 0 exclusivo portdo de entrada das impressdes. Essa vivéncia, restringida ao plano ocular,
reduz-se a um mero deslizar sobre superficies, de modo que falta todo um conjunto de
sensacOes (como formigar, correr, transpirar, balancar, nadar) ¢ do desgaste de “cérebro,
nervos ¢ musculos”, bem como do dinheiro (e do esforco a ele relacionado) para empreender
tal viagem. Uma dimensdo de movimentos neuromusculares e de tensdo € extirpada nessa
vivéncia proporcionada por um apertar de botdo, de modo que toda uma industria de vivéncias
trabalna na compensacdo desse deficit. O surround do filme (e o subsequente
desenvolvimento de tecnologias multidimensionais) trabalha com sensaces tateis e auditivas
numa ousada subordinacdo, em que cada um dos sentidos € tratado por si s6, de modo que as
sensacdes se reinam numa vivéncia total, que promete ser mais intensa do que a natureza ou a
selva das cidades. Porém, o efeito é o contrario, pois o que se estabelece é uma forma vulgar
de sensacdo, semelhante aos experimentos de laboratdrio que estimulam células (ou grupos de
células) de maneira isolada. O neurdénio “comemora” o estimulo, onde a intensidade da
sensacdo assemelha-se a uma agéo reflexa. Esse “fogo” ¢ o fogo de palha, pois arde enquanto

dura o estimulo, e cessa assim que esse desaparece.

A tendéncia é de que os sentidos retrocedam na forma de reflexos
condicionados e desaprendam a reunir as sensacfes, para que elas sejam
conservadas em imagens mentais internas, ou entdo ndo mais se afetem
mutuamente. [...] Reduzida a mera sensacgdo, a uma sensagdo esporadica e
pontual, a percepgéo sensorial torna-se sem apoio e abstrata, tal como ocorre
com a construcdo conceitual apartada de seu fundo imagético. Nos tempos
primitivos ocorreu o seguinte fato: por meio da compulsdo a repeticao
formou-se, gradativamente, uma camada cultural ao redor das fraturas
pulsionais traumaticas, na qual a sensacéo se cicatrizou, se soldou e se teceu
como um fundo de experiéncia. Entdo, por meio de minusculos choques de
uma aparelhagem ajustada, sendo que cada choque particular se encontra
abaixo do limite da dor, a compulsdo a repeticdo comeca, em longo prazo, a
anular esse processo de tessitura e de cicatrizagdo. Novamente nos
deparamos com a figura do “retorno ao fundamento”. (TURCKE, 2010c,
p.287)

A sensacdo, concentrada e isolada em si mesma, é tdo intensa no momento do estimulo
gue ndo consegue criar raizes, adquirir significados e aprofundar-se na forma de paixdo; se
ISSO ocorresse, juntamente com outras sensacfes, poderia ligar-se em experiéncias mais
duradouras, ao invés da mera vivéncia. Na forma em que a excitagdo é socialmente
disseminada, entretanto, a percep¢do se ajusta a uma excitagdo concentrada. Paradoxalmente,
esse panorama torna-se prejudicial aos negocios de vivéncia multimidiaticos. Os sentidos ja

estdo tdo embotados que apenas reagem reflexamente aos estimulos, cuja excitacdo cessa
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rapidamente. Isso implica que os estimulos devem ser ainda mais potentes, tarefa que se

incumbe a toda uma industria de refinamento audiovisual.

Mas antes ocorre uma regressdo: a sensacdo desejada é, por meio das
cbcegas, como que ligada. Contudo ela se apaga assim que essas cocegas
ndo mais se fazem presentes, as mesmas cdcegas que dificilmente
ultrapassam aquele estado de estimulo inicial que deveria, em geral, ser
aprofundado na forma do gozo e da experiéncia prazerosa. (TURCKE,
2010c, p.288)

Num processo de semiformacdo e de pseudo-espontaneidade ativa fomentados pela
indUstria cultural, o sujeito teria aquelas caracteristicas regressivas, pré-ego, pré-prazer e pré-
simbolica, extremamente instigadas, cujo destino indica para um narcisismo que conjuga uma
auto-afirmacao que infla o individuo a ponto de engolfar o mundo, mas que, ao realizar esta
fantasia, paradoxalmente anula toda individualidade, pois remete aquelas fases pré-ego de
indiferenciacédo de tempo e espaco, entre 0 eu e 0 mundo exterior, ou da indiferenciacdo entre
0 eu e 0 outro. Analises atuais sobre semiformacdo e inddstria cultural indicam uma
“educacao pela dureza, choque e vicio” (ZUIN, 2006), onde se soma a dessensibilizacdo do
sujeito reificado, a atuacdo de estimulos cada vez mais intensos — no registro predominante da
excitacdo, do pré-prazer — e que dificultam sobremaneira a experiéncia formativa. O sujeito,
amortecido pelo excesso de choques, que apenas conseguem fazer” cocegas” em seu aparato
perceptivo, aferra-se a excita¢fes cada vez mais potentes.

No oceano infindavel de mercadorias, a industria cultural, especificamente através da
publicidade, cumpre um papel fundamental para que essas tenham a destina¢do no consumo, a
realizacdo final no processo de circulacdo. Entretanto, a superabundéncia de produtos
(materiais e imateriais) faz com que o apelo pela atencdo dos consumidores recrudesca em
mensagens cada vez mais impactantes. Se no processo de reificagdo os produtos do trabalho
humano se personalizam, de modo anédlogo (porém, sempre evitando qualquer imediatismo
causa-efeito) o sujeito coisificado espelha 0 mundo de tais produtos.

As infindaveis oportunidades de expressdo oferecidas para o sujeito contemporaneo,
conjuga-se a possibilidade de ocaso diante de um universo de informacgdes e excitacfes em
demasia, presentes principalmente nas redes sociais da internet. Apenas agquelas mensagens
gue conseguirem destaque € que terdo algum sucesso de serem apreendidas. A estratégia para
alcancar o almejado realce (semelhante & publicidade com fins mercadoldgicos) aferra-se no
imediatismo do choque audiovisual: “A nova ontologia social pode ser assim sintetizada: ser é
ser percebido, o que impele os individuos a satisfazer as exigéncias de uma espécie de

pressdo/compulséo para emitir (Sendezwang)” (ZUIN, 2008, p. 599, grifos do autor).
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E da mesma forma que a forca integradora do mercado nunca foi somente
econbmica, nunca decidindo apenas a respeito do trabalho ou desemprego,
mas sempre também sobre uma aceitacdo ou rejeicdo, em certo sentido,
entdo, sobre o ser ou ndo ser, assim também essa pressdo ontoldgica sob
condicdes de uma compulsdo generalizada para emissdo adquiriu uma forma
estética. Dito inversamente: a estética ganhou um peso ontolégico como
nunca tivera. Isso também faz parte do esse est percipi®’. Essa frase expressa
ndo apenas a ontologia paradoxal da era microeletronica, que uma existéncia
sem presenca eletronica € um aqui € agora sem um “ai”, um nao ser em um
corpo vivo; (TURCKE, 2010c, p.65)

Desse modo, se a estratégia do choque audiovisual consegue algum logro ao chamar a
atencdo da audiéncia, ela adentra uma via cada vez mais afunilada onde, através do
recrudescimento a barbérie (o grotesco, a for¢a, o poder desmedido) é que se alcanca algum
sucesso, mas que imprime as representaces mentais e simbdlicas 0 mesmo carater de
fugacidade de seu surgir-desaparecer. Vimos no capitulo 3 como a fonte de recursos para o
funcionamento da internet é crescentemente aferida por um mecanismo quantitativo e abstrato
do movimento dos usuérios na rede. O sujeito que deriva prazer e afere sua existéncia social

através desse processo, desenvolve uma dindmica semelhante a do vicio:

O neurénio “comemora” o recebimento de um quantum sobre-humano de
excitagdo, mas a velocidade e a forca de apresentacdo de tais estimulos, as
quais dependem da velocidade de reposicdo das “novas” mercadorias,
dificultam a possibilidade de que a sensacdo possa, digamos, criar raizes a
ponto de estimular a criacdo de representacbes mentais duradouras que
poderiam auxiliar o processo de construgcdo de experiéncias formativas.
(ZUIN, 2006, p. 81-82)

O vazio que se sucede apds essa excitacdo intensa propiciada pelo choque audiovisual,
gue devido a sua transitoriedade mal consegue criar raizes, sé pode ser aplacado por
excitacfes que se tornam cada vez mais potentes e efémeras.

A “inescapavel” coer¢do da producgdo é vivenciada como fonte de prazer no pseudo-
0cio, que tanto atua na realizacdo mercadologica através do consumo, quanto mantém o

sujeito atado a semiformacdo que se deve prestar nas esferas produtivas: entre as quais, a

2L «Ser ¢ ser percebido”. Tiircke toma de empréstimo do filosofo empirista do século XVIII George Berkeley
(1685-1753).: “A existéncia [esse] de tais coisas € o seu ser percebido [percipi]”. Eis aqui o famoso esse est
percipi” (TURCKE, 2010c, p.104-105). De acordo com Tiircke, Berkeley teria radicalizado as concepgdes
sensualistas de seu antecessor, John Locke (1632-1704):

“Locke ndo encetou por isso a sua ousadia sem reservas; evitou rebaixar todos os pensamentos e valores
superiores as regifes da sensagao — e deixou a reflexdo como uma segunda fonte de conhecimento ao lado dela.
E é exatamente isso que George Berkeley critica como uma inconsisténcia em Locke. Uma geragdo mais nova
que Locke, e seguindo os seus passos como aqueles da igreja anglicana, ficou conhecido pelo gesto ousado de
radicalizar o sensualismo do mais velho, para assim contraminar a radicalidade do precursor. Berkeley decreta
que, no que chamamos de ‘espirito’, s6 ha sensacio” (TURCKE, 2010c, p.102-103).
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presteza para reagir com eficiéncia ante os dispositivos técnicos, sempre da maneira mais
eficaz possivel, sem questionar a existéncia destes — e.g., a satisfacdo da crianca frente ao
game na tela do computador, lhe capacita a produtividade, a mesma exigéncia de
produtividade que pode sentencia-la como obsoleta numa outra rodada de avanco tecnolégico.
Na existéncia dos sujeitos subordinados a condicéo social de portadores de trabalho abstrato,
ja se apresenta de modo inexoravel o carater da Halbbildung, semiformacéo.

Mas, a fusdo as avessas entre trabalho e tempo livre (ZUIN, 2006, p.77) — onde o
trabalho assemelha-se superficialmente ao 6cio, mas determina ao tempo livre o carater
fundamental de organizar-se “[...] segundo o regime do lucro” (ADORNO, 1995c, p.73) —
tende a tornar mais intrincado o processo de semiformacao. Se a experiéncia, Como expressao
dialética, corresponde a “[...] um processo auto-reflexivo, em que a relacdo com o objeto
forma a mediacdo pela qual se forma o sujeito em ‘sua objetividade’ [...] (MAAR, 1995, p.
24), a semiformagcdo é a experiéncia mutilada, empobrecida, identitaria a reificagdo na qual o
sujeito esta subordinado. “No clima da semiformagao, os conteudos objetivos, coisificados e
com carater de mercadoria da formacao cultural perduram a custa de seu contetdo de verdade
e de suas relacdes vivas com o sujeito vivo, o qual, de certo modo, corresponde a sua
defini¢ao” (ADORNO, 2010, p.19), ou, de modo ainda mais contundente: “A semiformacao ¢
o espirito conquistado pelo carater de fetiche da mercadoria” (ADORNO, 2010, p.25).
Antunes constata esse fenomeno de forma semelhante ao afirmar que “O tempo livre
atualmente existente € o tempo para consumir mercadorias, sejam elas materiais ou imateriais.
O tempo fora do trabalho também esta fortemente poluido pelo fetichismo da mercadoria”
(2000, p.190, grifos do autor).

Desse modo, a semiformagdo avanca no terreno nebuloso e indiferenciado entre
trabalho e tempo livre. A tela que pertence tanto ao computador quanto ao telespectador, e
que preenche o tempo livre e toda a vida do trabalho, também faz com que choque imagético
e trabalho coincidam. “Os dados que na tela do computador bruscamente solicito para mim,
bruscamente também me solicitam para elabora-los — ou contar com a demissdo” (TURCKE,
2010a, p.308). De acordo com Tircke, a fotografia fora o simbolo monadico da revolucéo
industrial. Nessa condicdo ela foi a aparéncia da subsuncéo real do tempo livre ao modo

capitalista, de modo que, sucessivamente:

[...] na imagem de computador, o choque, enquanto forma de aparéncia, se
metamorfoseou na prépria coisa, ou seja, transformou-se no motor do
processo de produgdo, realizando um cléssico “retorno ao fundamento”;
transformou-se no ponto de identidade e reciprocidade do trabalho e do
tempo livre, no ponto de coesdo social, num poder de concentracdo global
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sem precedentes — e faz isso em todos os lugares onde ele se apresenta, como
nenhum outro meio, de forma fugaz, difundida e difusa. (TURCKE, 2010a,
p.268)

Semelhante ao “Homem tomando banho de sol” (ANDERS apud TURCKE, 2010c,
p.42-43), nosso cotidiano € transpassado pela “distragdo concentrada”. Ver televisao enquanto
se 1€ um jornal, fazer uma refeicédo, responder a um e-mail, falar ao celular, escrever um texto,
etc., tudo simultaneamente, ndo apenas € possibilitado pelas tecnologias atuais, mas
principalmente, é tratado por nds como um comportamento trivial, absolutamente adequado e
socialmente valorizado. Vivemos a intensidade de incontaveis choques que demandam nossa
atencdo, que nos faz reagir com presteza, de modo que: “Sdo os reflexos condicionados
aqueles que afirmam sua supremacia sobre a reflexdo, principalmente no contexto atual em
que a relagdo entre memoria e concentracao € pulverizada por meio da distragdo concentrada”
(ZUIN, 2012, p.130).

Constata-se assim, que a ontologia “ser ¢ ser percebido” na sociedade atual, a qual
Tircke chama de “Sociedade excitada”, enraiza-se em todas as esferas da vida. No
comportamento individual, percebe-se uma compulsdo para emitir, para ser visto, para ser
percebido, sem a qual sentimo-nos como nado-existentes. A propria falta de condigdes
objetivas para a producdo de experiéncias duradouras faz com que nos aferremos a esse
comportamento estereotipado e reativo que regride a caracteristicas narcisistas. Vimos
também que ndo é uma simples questdo estética apartada do processo de autoconservacao, e
que as fronteiras entre a subjetividade e a objetividade social ficam cada vez mais fluidas, de

modo que:

Atualmente uma nova forma de sociabilizagdo se desenvolve, por meio da
qual a capacidade de concentragdo nos mais variados assuntos parece se
tornar o esforco mais custoso de todos, cuja velocidade de reposicdo de
informac®es rivaliza com a rapidez com a qual as mercadorias, inclusive as
humanas, sdo substituidas por outras mais sedutoras. (ZUIN, 2012, p.184)

Tircke acertadamente busca as origens dessa forma de sociabilizacdo na consolidagao
das relacOes capitalistas. Deve-se compreender o processo de modernizacao dialeticamente.
Portanto, o rompimento com as tradi¢Oes, as promessas de liberdade e igualdade, e 0 império
do uso das fungdes da razdo humana, trazem consigo potenciais de emancipagéo.
Especialmente se considerarmos as mazelas das normas de dependéncia pessoal, a subjugacéo
a essa relacionada, a imobilidade social, o império do conhecimento dogmatico, etc., que
antecederam a modernidade como formas institucionalizadas de dominagdo. Mas, a

modernidade trouxe outros problemas e a persistente e potencializada reocorréncia da
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barbarie. E, o carater de substituibilidade dos sujeitos na sociedade capitalista — que fixou
como preco pela liberdade alcancada, a incerteza — € uma caracteristica central para se
compreender a l6gica do choque imagético na era da revolugdo microeletronica.

Tircke também interpreta que, a ferida aberta da era das incertezas, ndo é apenas
aquela que se percebe na esfera da producdo dessa sociedade. Ela desenvolveu-se
concomitantemente, também, em suas dimensdes filosoficas, cientificas, artisticas, estéticas,
etc., que destronaram antigos portos-seguros da civilizagdo ocidental, a ponto dessa ferida
talvez nunca mais se fechar; de fazer a humanidade compulsivamente enrolar-se em torno
dela a fim de vincular e dissipar o excesso de dor, de estimulos, que dela provem.

Aquilo que a imagem faz em seu rodar para traz, ao assemelhar a percep¢do humana
da sociedade atual ao tempo em que o homem vivia sob o pavor diante da natureza, é
comprovado em suas praticas cotidianas, no trabalho, no lazer, nas relacbes pessoais e
familiares, etc. E tanto uma ordem estética e ontoldgica de pertencimento social, como
instrumentalizacdo necessaria para que se possa garantir a autoconservacdo, como um

requisito basico da venda da mercadoria forca de trabalho.

Aqui percebemos como o legado da Dialética do esclarecimento faz-se valer
de forma filosoficamente maitscula. Numa sociedade como a nossa, a ratio
foi inteiramente capturada pela dindmica compulsiva da repetigdo, e isso se
mostra no icone e emblema maior da modernidade politica, na
instrumentalizacdo reificadora da base somatica da personalidade [o
aparelho sensorial humano]. (GIACOIA Jr., 2012, p.25, grifos do autor)

Esse diagnostico também possui uma relagdo muito préxima com as consequéncias
das transformac@es oriundas da chamada producdo flexivel ou toyotismo. Também se pode
constatar que a sintese provocada pelo choque imagético no seio da revolucéo
microeletronica, € a evolucdo subsequente das demandas da producéo flexivel. Especialmente
quando se percebe a centralidade da imagem na tela do computador, tanto para as
necessidades produtivas como para as de consumo, que faz tempo livre e trabalho se
confundirem até o rompimento de suas fronteiras, cujo desfecho perpassa todo nosso
cotidiano (com o predominio das exigéncias da producdo e do trabalho sob a forma
mercadoria).

A producdo flexivel ou toyotismo é habitualmente classificada como um regime de
trabalho oposto ao fordismo. Nesse estudo, ao contrario, entende-se mais como uma
continuidade e superposicdo dos processos de organizacgdo e exploracdo do trabalho segundo
as demandas da producdo de mercadorias, do que um rompimento com as formas anteriores

do chamado fordismo. Vale destacar sumariamente, que o fordismo se caracterizava por
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relagBes contratuais de trabalho estaveis e duradouras, onde os conhecimentos e habilidades
requeridas do trabalhador eram também bastante estiveis e longevas. A producdo fordista,
caracterizada pela esteira rolante, orientava-se para uma producao padronizada e massiva. Ja o
toyotismo — cujo nome remete as origens desse sistema nos anos 1950 na montadora japonesa
Toyota — requer do trabalhador uma maior adaptabilidade a mudangas nas formas de trabalho.
Os problemas da producdo em série deveriam ser resolvidos o mais rapido possivel, com a
colaboragdo conjunta dos préprios trabalhadores dos mais variados setores, o que pressupde
capacidades de relacdo intersubjetiva para o bom funcionamento desse sistema. Essa
plasticidade capacita a planta da fabrica a uma maior mobilidade ou flexibilidade produtiva.
Essa condicdo possibilitou a producéo de mercadorias no tempo adequado (Just in time) e sob
demanda (on demand) para as necessidades de realizacdo no mercado. Isso se ajusta aos
nichos de mercado e a uma producdo mais variada, bem como o controle e a baixa
acumulacdo de estoques de matérias primas, insumos, e produtos — diversamente dos
obstaculos apresentados na rigidez fordista. A producdo flexivel ndo significa o fim da
padronizacdo e producdo em massa, mas sim uma variabilidade maior na producédo e
massificacdo, de uma producdo em escala ainda maior que a fordista.

A partir dos anos 1970, especialmente, as relacdes contratuais “rigidas” do fordismo
também foram “flexibilizadas”, aos moldes do que jé era requerido na produgao, através das
reformas neoliberais. Assim, nessa pesquisa, a producdo flexivel ou toyotismo é interpretada
muito mais como a continuidade de um processo, do que uma nova fase de acumulacdo do
capital e das respectivas repercussdes sociais. A continuidade desse processo tem como pano
de fundo a producdo de mercadorias e as contradicGes e limites intrinsecos ao modo
capitalista de producdo (HARVEY, 2007; KURZ, 2004), conforme apresentado no capitulo 2.

Porém, especialmente no que tange as consequéncias subjetivas, a Ultima rodada da
producdo flexivel, na era da revolugdo microeletronica, parece se estender sobre o préprio
aparato perceptivo por meio dos choques imageéticos, tanto como urgéncia estético-ontologica,
como necessidade das esferas produtivas e da autoconservacdo dos sujeitos envolvidos. A
necessidade de colaboragdo na planta da fabrica pressupés uma nova conformagéo
intersubjetiva para suplantar os gargalos da esteira fordista. Desse modo, 0 toyotismo
anunciava uma subsuncao objetiva da subjetividade, que Turcke (2010c) atualmente constata
penetrar-se em nossa capacidade de percepgéo, atencdo e concentracdo — enfim, a sintese de
Nosso aparato perceptivo.

Mas, até que ponto essa constatacdo tem relacdo com a hipdtese central desse estudo: a

de que a inddstria cultural expresse os limites objetivos do capitalismo? A interpretacdo de
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Tiircke corrobora em parte essa hipotese, ja que o estopim da “sociedade excitada” foi aceso
definitivamente com a consolidacéo das relagdes capitalistas, e a ontologia desencadeada pelo
choque imagético possui vinculacdes diretas tanto com as necessidades de acumulacdo do
capital, quanto com a autoconservacdo dos individuos. O dominio da atencdo € tanto uma
commoditie escassa no mercado, quanto condi¢do de existéncia (social, afetiva, moral,
estética, etc.) — 0 que se torna especialmente visivel em seu ponto de vanguarda: a internet
(conforme discutido no capitulo 3).

Entretanto, em que medida o diagnéstico da “sociedade excitada” pode ser traduzido
através da critica a economia politica, e suas interpretacdes causais do movimento da

producdo de mercadorias, suas crises e limites?

5.2. Turcke e a critica & economia politica de Marx

A obra de Tiircke, em especial o livro “Sociedade excitada: filosofia da sensacdo”
(2010c), é central para as reflexGes propostas nessa pesquisa, de modo que se pode afirmar,
em concordancia com Oswaldo Giacoia Jr. (2012, p.15), que sua obra filosofica “[...] tem sido
um vivo testemunho de vitalidade e relevancia da teoria critica em nossos dias”. Entretanto,
ha algumas afirmacdes do autor que estdo diametralmente opostas a interpretacdo que se fez
aqui, nomeadamente em relacdo a critica a economia politica de Marx e algumas analises
contemporaneas — como em Harvey e Kurz, amparados nas analises marxianas — sobre as
condigdes recentes do capitalismo. Ao negar os efeitos da “lei da queda tendencial da taxa de
lucro” (Marx), Tiircke faz uma critica direta a Kurz (cujo ponto de vista se partilha nesse

estudo):

N&o se trata do colapso do modo de produgédo capitalista, anunciado por
Robert Kurz [“O colapso da moderniza¢do” (KURZ, 2004)] ha ja bons dez
anos. O que ndo deve significar que, nos Gltimos dez anos, ndo ocorreram
abalos graves e que novos abalos ndo Ihe possam fazer sombra. Mas séo
abalos que aconteceram no interior do sistema capitalista e ndo do préprio
sistema. A “lei da queda tendencial da taxa de lucro” é uma construg¢ao
historico-filosofica, talvez a melhor prova de que Marx, de modo algum,
pensou o decurso posterior da histéria de forma tdo determinista como
sempre lhe foi imputado. Infelizmente, ela ndo vale como lei. Entretanto, a
dindmica da succdo e do adiamento, da corrente e da contracorrente, que tal
lei descobre, pertence a elementar “lei de movimento” da sociedade
capitalista, se bem que ndo com o resultado previsto por Marx. (TURCKE,
2010c, p.278)
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De forma semelhante a Tircke, Adorno (conforme apresentado no capitulo 3) faz
ressalvas a lei da queda da taxa de lucro — “néo inequivoca em Marx”, para Adorno — quanto a
sua verificacdo empirica, pois as contratendéncias da lei “[...] permitem empurrar para as
calendas gregas a bancarrota total”, de modo que “[...] as relagdes de producdo se revelaram
mais elasticas do que Marx imaginara” (ADORNO, 1994, p.63). Entretanto, Adorno pondera
que uma teoria dialética da sociedade deve ter como o foco principal o0 modo como as leis
estruturais se expressam na sociedade e de como sao transformadas pelo proprio movimento

social. Nesse interesse, Adorno destaca que tal teoria:

[...] entende por leis estruturais tendéncias que decorrem de um modo mais
ou menos rigoroso de elementos constitutivos histdricos do sistema global. A
lei do valor, a lei da acumulagdo, a lei do colapso do sistema constituiam
modelos de Marx para isso. A teoria dialética ndo concebe o conceito de
estrutura como esquemas ordenadores, em que achados sociol6gicos
poderiam ser inseridos de um modo maximamente completo, continuo e sem
contradi¢Oes; portanto, ndo se trata de sistematizagdo; mas do sistema da
sociedade, que pré-ordena os procedimentos e os dados do conhecimento
cientifico. Uma tal teoria deve ser a Gltima instancia a retrair-se dos fatos,
ndo deve ajusta-los segundo o que pretende concluir, seu thema probandum.
(ADORNO, 1994, p.64)

E certo que Tiircke sai em defesa de Marx ao afirmar que a lei da queda da taxa de
lucro é uma “construgdo historico-filosofica” e que de modo algum, Marx “[...] pensou o
decurso posterior da historia de forma tdo determinista como sempre lhe foi imputado”;
entretanto, ele logo conclui que o desfecho dessa lei ocorreu “[...] ndo com o resultado
previsto por Marx” (TURCKE, 2010c, p.278) — ou seja, trata a teoria de Marx de forma
determinista. Porém, Marx teria realmente feito uma previsdo? Ou teria indicado uma
tendéncia do movimento social? Diversamente a argumentacdo de Turcke, Adorno é mais
cauteloso e procura entender “lei” em Marx como uma tendéncia condicionante “ndo
inequivoca”.

Tircke, ao falar do longo processo de formagéo do pensamento e dos conceitos, critica
de maneira obstinada (e aqui ele acerta) como somos apressados em transpor nossas formas
de interpretacdo para contextos histéricos tdo longinquos no tempo, e tdo obscuramente
controversos (como a nogéo de sagrado e profano, nossas visdes de mundo, etc.). Ele critica a
forma apressada de transpor tais interpretagdes. Mas em relacdo ao capitalismo, uma década
para ele ja parece ser tempo mais do que suficiente para sentenciar que a tese de seu colapso
(ou a tendéncia estrutural de esgotamento) é um grande equivoco, e de que os abalos sejam
apenas no “interior do sistema capitalista e ndo do proprio sistema”. Mas, como se pode saber

disso, da mesma forma como ndo se pode vaticinar o seu fim? Talvez estejamos apenas no
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inicio de um longo processo. Talvez as proprias analises de Marx (sempre confundidas com
previsdes, que ndo o sdo de maneira alguma) estejam ainda na mesma infancia que nds, em
relacdo a um longo processo da civilizacdo humana centrado na forma-mercadoria. De
qualquer forma, autores como Harvey e Kurz procuram, em suas criticas ao sistema
capitalista, justamente denunciar a incapacidade do capitalismo em realizar um processo
civilizador humanamente digno. Quando se fala aqui em esgotamento sistémico da sociedade
produtora de mercadorias, 0 que se tem no horizonte, infelizmente, € a recaida na barbarie, e
ndo uma sintese teleoldgica de superacdo histérica rumo ao comunismo. A critica de Marx
fornece alguns instrumentos importantes de andlise para a compreensdo das estruturas
objetivas dessa relagéo social.

Vimos que Harvey (diferentemente de Kurz e, em ultima instancia, também de
Adorno) faz ressalvas a “lei da queda da taxa de lucro”. Entretanto, ele expde as dificuldades
intrinsecas ao sistema capitalista de se perpetuar em sua necesséria e impelente expanséo,
numa taxa composta de crescimento. As consequéncias mais drasticas desse processo
apontam tanto para a impossibilidade de manutencéo do préprio capitalismo, bem como do
modo de socializacdo a ele relacionado (HARVEY, 2012, p.184-185). Tircke constata o

carater autodestrutivo e inconfesso dessa logica social:

O mercado absoluto desencadeado é, viciosa e teoricamente falando, um
gigantesco sintoma de abstinéncia. A sua compulsdo para a expansao, para o
“crescimento econdmico”, ¢ usualmente esclarecida apenas na dimensdo
econdmica. [...] E sempre que o capital é investido, deve-se gerar mais
daquilo que fora aplicado. A compulsdo para o crescimento econdmico € o
motor do capitalismo, até aqui o seu estado econémico fundamental, que
pode ser igualmente lido como uma realidade de privacdo e substituicéo.
(TURCKE, 2010c, p.240)

Mas, talvez ainda seja necessario se demorar um pouco mais na ‘“dimensdo
econdmica” dessa logica social.

De acordo com Tircke (2010c, 199), “Assim como ndo se pode tratar
substancialmente da sensacao sem esclarecer sua relacdo com o sagrado, também néo se pode
tratar da mercadoria sem discutir o status do fetiche”, sendo que, para Marx, “uma sociedade
produtora de mercadorias ndo tem nenhum direito de franzir o nariz diante de tais praticas [as
praticas fetichistas, magicas, de povos considerados atrasados do ponto de vista do
colonizador europeu desde o inicio da modernidade], pois o que ela faz no fundo nédo é outra
coisa” (TURCKE, 2010c, p.199). Mas, para Marx, imputar a adjetivacio “fetichista” a
sociedade moderna “totalmente esclarecida”, foi o modo irénico de demonstrar que tal

sociedade guiava-se pelo automovimento cego do processo de valorizagéo do valor, em que as
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coisas produzidas pelos homens ganhavam vida, e os homens se transformavam em coisas.
Essa anélise continua atualissima.

Entretanto, as origens do mercado na esfera do sagrado, e antes disso, sua génese no
sacrificio humano, interpretacdo que Turcke faz com maestria, permite que fagcamos analises
de fenbmenos que ndo eram visiveis no tempo de Marx. Diga-se: 0 encanto pelas marcas, 0
consumo desenfreado, a estruturacdo da psique que possibilita a consolidacdo de uma
industria cultural, as consequéncias para a subjetividade humana, etc. Desse modo, pode-se
também notar uma insuficiéncia na teoria de Marx em relacdo ao fetiche da mercadoria
(destacadamente por conta do contexto histérico), pois esse fetiche ter-se-ia tornado também
“[...] culto da mercadoria da sociedade moderna” (TURCKE, 2010c, p.224) — caracteristica
mais aparente e imediata da sociedade produtora de mercadorias na atualidade.

As reflexdes de Tircke ampliam o conceito de fetiche da mercadoria, de modo que
nos oferece recursos tedrico-interpretativos muito importantes para compreender questdes
atualissimas. Porém, ele comete alguns excessos ao asseverar, as vezes de maneira categorica,
gue na troca mercantil nada mais seja importante além das projecdes subjetivas que
imputamos aos produtos materiais ou imateriais. Turcke vira de cabeca para baixo a critica do
valor-trabalho, como pode ser verificado em seu comentario sobre os metais preciosos (ouro e
prata):

Né&o € apenas a durabilidade que os recomenda como equivalentes gerais, e
nado sdo de modo algum os altos custos em obté-los e trabalha-los que fazem
seu alto valor de troca. Ao contrério: por causa de suas qualidades mégicas é
que eles foram considerados dignos desses custos. Isso certamente é amargo
para a doutrina marxista do trabalho, segundo a qual o “valor” de qualquer
objeto se mede unicamente pela quantidade de trabalho que esté contido nele
— portanto, assim também o valor de qualquer pepita de ouro, prata ou

bronze que comegou a circular como medida de valor, quer dizer, como
dinheiro na Asia Menor. (TURCKE, 2010c, p.205)

Tircke chega a essas conclusbes ao argumentar que 0 uso de metal ocorria por
motivos notoriamente sagrados: “O ouro € supraculturalmente, talvez em todo lugar em que
ele exista, compreendido como reflexo terrestre da luz do Sol e armazenador de sua forga
divina. O mesmo vale para a prata em relagio a Lua” (TURCKE, 2010c, p.204-205). Infere-se
que o encanto que possuimos até hoje pelos chamados metais preciosos seja herdado dessa
projecdo subjetiva relacionada ao sagrado. Entende-se que isso ainda ocorra em alguma
medida.

Porém, o sal também possuia na antiguidade um encanto que o vinculava ao ambito do

sagrado, sendo também nomeado de “ouro branco”. A palavra salario deriva de sal, pois os
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soldados romanos eram pagos com cotas de sal — certamente por questdes praticas
relacionadas as caracteristicas do sal que o tornavam semelhantes as qualidades dos metais
preciosos, como durabilidade e alto valor (o que permitia a circulacdo em quantidades
pequenas), devido sua relativa escassez naquele contexto. Seu “valor de uso” era a
conservacdo de alimentos, pois as carnes salgadas podem durar meses sem se corromper.
Mas, o sal era também uma moeda corrente, pois a conservacao de alimentos possuia uma
grande demanda. No caso dos romanos, eles trocavam parte de seu soldo salarium pelos
demais viveres, € para o suprimento de outras necessidades. Portanto, o sal possuia um “valor
de troca” relativamente alto, valor esse que era também representado na esfera simbdlica do
sagrado. Os povos antigos possuiam explicacfes miticas para essa substancia valiosa, e muito
provavelmente consideravam o sal uma substancia sacra.

Entretanto, com o avanco das for¢as produtivas, especialmente com a consolidacéo do
capitalismo a partir do século XIX, a producdo de sal comegou a tornar-se mais e mais
abundante, a ponto de hoje considerarmos o cloreto de sédio uma substancia absolutamente
trivial e de baixissimo valor econébmico. O sal hoje parece ser muito mais lembrado pelos
males que causa a saude, do que por qualquer caracteristica simbodlica. O desencanto da
modernidade sobre o sal ndo se deu apenas ao decifrar sua constituicdo quimica, pois também,
0 modo de produgdo moderno transformou algo raro, em algo muitissimo abundante. Esse
desencantamento paulatino desfez a aura sagrada do sal, principalmente porque hoje se
necessita de um quantum incalculavelmente menor de trabalho vivo para sua extracdo e
processamento, quando comparado com aquele necessario na antiguidade. Se o sonho dos
alquimistas em transformar uma substancia abundante qualquer em ouro se tornasse realidade
e, portanto, o ouro se tornasse uma substancia abundante, seus Gltimos resquicios de encanto
também virariam poeira — semelhante ao que aconteceu na passagem historica do “ouro
branco” para NaCl processado em escala industrial.

Vamos tentar entender as causas desse possivel equivoco de Tircke, que afirma: “Nao
existe nenhuma lei do ‘valor’” (TURCKE, 2010c, p.221). A partir de seu objetivo de
investigar a troca sagrada, Turcke projeta em Marx 0s mesmos interesses e, através dessa
interpretacdo, busca indicar os equivocos da critica & economia politica. Segundo Turcke,
Marx tomou a forma tardia da troca, a profana, como se fosse a forma primeva da mercadoria,
ou seja, a troca “[...] como acdo genuinamente profana — como uma equiparacao sobria de
coisas naturais qualitativamente diferentes que, descontadas as suas primeiras tateantes
tentativas, devem ter seguido desde o inicio um principio claro: a comparagdo das quantidades
de trabalho” (TURCKE, 2010c, p.215). Mas, ha que se fazer as seguintes questdes: sera que
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Marx (amparado em Smith e Ricardo) ndo buscou antes, apenas analisar a mercadoria e a
“troca tardia” e expor justamente suas especificidades? Apesar das “falhas” projetivas, sem as
quais a troca (profana, oriunda da sagrada) ndo existiria, 0 que faz com que exista uma
proporcionalidade na troca de coisas de espécies diferentes? Estas perguntas sao centrais na
critica a economia politica de Marx. Sem buscar respondé-las, estamos mergulhados num
“oceano” de incertezas na troca — especialmente em sua forma tardia, a profana.

Tircke (2010c, p.224) afirma: “A ‘lei do valor’ ¢ insustentavel”, e que, para Marx
poder sustentar a teoria do valor trabalho, ele teria lancado mdo de um postulado: “é
necessario que haja uma troca justa” na venda da mercadoria forca de trabalho (TURCKE,
2010c, p.216). Mas, o “postulado da justiga na troca” ndo ¢, de maneira alguma, o centro da
“lei do valor” como afirma Turcke. O nucleo de tal lei é demonstrar uma tendéncia a
proporcionalidade nas trocas mercantis, regulada pelo quantum de trabalho (vivo ou morto —
pretérito, objetivado) socialmente necessario, e que este é condicionado (sendo determinado)
profundamente pelo estagio histdrico de desenvolvimento das forcas produtivas. De modo
semelhante, Marx ndo busca contestar a lei da oferta e demanda, mas sim, qual a “substancia”
a regula em ultima instancia — o trabalho humano historicamente contextualizado.

Na verdade, a “troca justa” em Marx ¢ denunciada como ideologia, como engodo cego
da socializagdo capitalista, e ndo ¢ um postulado seu. Por exemplo, o “equivalente” pago pela
venda da mercadoria forca de trabalho é sempre menor — é dai que se extrai a mais-valia, 0
segredo da acumulacdo do capital. Ou seja, a “equivaléncia” pela forga de trabalho ¢ apenas
formal. E, de fato, podemos afirmar que a lei do valor é insustentavel, pois, talvez seja isso o
que Marx tentou demonstrar apontando as contradi¢fes imanentes ao sistema capitalista.

Se permanecermos com a compreensdo de que na troca profana, o que é determinante
é a atribuicdo subjetiva, simbolica, de valor (a semelhanca de sua génese na troca sagrada), e
gue ndo ha uma substancia de valor (o trabalho humano) que condicione historicamente as
trocas mercantis, ndo ha mais como explicar o movimento da sociedade capitalista em seus
fundamentos, e permanecemos presos ao fetiche da mercadoria. Ora, se tudo ndo passa de
projecdo subjetiva, bastaria aos EUA, por exemplo, simplesmente cancelar seu gigantesco e

impagavel déficit pablico?? por meio de decreto. Os capitalistas (as personificacdes dessa

22 De tempos em tempos, o Estado norte-americano precisa ampliar o teto de endividamento estatal para
prosseguir com a rolagem de sua monumental divida pablica e, desse modo, perpetuar o modo de socializagéo.
Também vale recordar que uma ruptura brusca da tessitura social tenderia a barbarie. O Estado foi
historicamente absorvendo os custos da socializag@o capitalista na tentativa de solucionar seus “problemas de
legitimagao” (HABERMAS, 1994). A divida publica de determinados Estados, ou o entesouramento da moeda
mundial (o dolar americano) por parte de outros Estados, sdo expressdes diversas do mesmo fenémeno. Kurz, em
inimeras oportunidades, interpreta esse fendmeno como a incapacidade objetiva de mobilizar trabalho vivo
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abstracdo social) dariam pulos de alegria se esse tipo recorrente de problema do capital
pudesse ser resolvido subjetivamente sem maiores consequéncias. Também, as crises
capitalistas — a maior e mais recente delas ocorrida em 2008 — possuiriam (por meio dessa
interpretacdo subjetivista que exclui a teoria do valor-trabalho) menos nexo causal do que a
capacidade explicativa que fornece a oficialidade capitalista.

Se Marx busca as origens da troca mercadoldgica de forma especulativa (e ele
certamente cometeu equivocos como qualquer intelectual) onde ha& escassez de registros e
documentos historicos e, portanto, ele tenha lancado mao de determinados recursos
narrativos, ndo quer dizer que ele desejou explicar a troca sagrada de forma reducionista
segundo a teoria do valor-trabalho. Muito provavelmente Marx ndo quis outra coisa, sendo
analisar ¢ compreender aquilo que Tiircke chama de “troca profana”, a troca de bens e
utensilios que se iniciou ao redor do sagrado; enfim, o mercado.

Para concluir esse debate em torno das interpretacdes de Turcke dirigidas a critica de
Marx, tentaremos sintetiza-lo com a tese central desse estudo: a de que a industria cultural
expresse os limites objetivos do capitalismo. Portanto:

- Em Tircke, a sociedade excitada (que é pautada pelos chogues imagéticos) sobrepde-se a
troca profana, conforme a critica do valor empreendida por Marx; pois, os elementos do
choque imagético remetem a ordem da troca sagrada, e até mesmo a fundamentos
antropoldgicos muito anteriores a essa: 0 sacrificio que as coletividades humanas utilizavam
para aplacar o pavor diante das forcas naturais. Resumidamente, para Tlrcke, a sociedade
excitada desmentiria a teoria do valor-trabalho (e sua critica), ou a0 menos, revela-a como
historicamente datada e limitada para as quest6es socioldgicas mais amplas.

- De acordo com as interpretacbes que se fez nesse estudo, ao contrario, a “sociedade
excitada” confirma a critica ao valor-trabalho de Marx, na medida em que a colonizacdo dos
sentidos, ¢ a “reesescalada da sensacdo” a essa relacionada — capitaneada pela indudstria
cultural —, pode ser interpretada como reflexo mediado das contradi¢cbes objetivas do

capitalismo, e os limites desse modo historico de socializagéo.

(produtor de valor) de forma rentavel, segundo o estagio atual de desenvolvimento das forcas produtivas. E
6bvio que em alguma medida se consegue isso, como a criacdo de espaco exposta por Harvey (2007; 2012), algo
que se pode comprovar, e.g., com as constru¢cdes monumentais, de cidades inteiras, no oriente médio. As nagdes
exportadoras de petroleo daquela regido acumularam montanhas de ativos financeiros, em grande parte papéis da
divida pablica americana que, entretanto, sé podem ser roladas, trocadas por novas promissérias, ja que o resgate
massivo é algo impossivel. No mercado financeiro, esses titulos (tidos como os mais confidveis do mundo) sdo
moeda corrente, de modo que se torna possivel troca-los, por meio de diversas manobras financeiras, pela méao
de obra da india, Paquistdo, Filipinas, etc., por conta da proximidade espacial e de seu baixo valor; por esses
motivos, essa for¢a de trabalho ainda da um “bom caldo” na valorizagdo do valor para a criacdo de verdadeiras
ficcBes urbanas, semelhante aos processos especulativos de bolha discutidos no capitulo 2.
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A analise fenoménica da troca sagrada que se percebe atualmente na esfera da
circulagdo (no consumo, no encantamento das marcas e das mercadorias culturais, no carater
viciante dos produtos audiovisuais, etc.), permanece a estrutura do modo de producéo
capitalista e a forma social correspondente, onde o mercado é apenas o aspecto mais visivel.
Talvez o equivoco de Turcke tenha sido centrar suas andlises no mercado (circulagdo de
mercadorias) e negligenciar o seu fundamento, a producdo de mercadorias, donde se originam
as contradices e estdo postos seus limites (ainda que mediados).

Tircke afirma (conforme apresentado no inicio dessa se¢do) que os abalos capitalistas
vistos até o momento da publicagdo do livro “Sociedade excitada”, na Alemanha em 2002,
teriam sido “[...] abalos que aconteceram no interior do sistema capitalista e ndo do préprio
sistema” (TURCKE, 2010c, p.278), a despeito da gravidade dessas crises. Mas, ap6s a maior
crise da histdria do capitalismo, a crise imobiliaria global de 2008, talvez Tircke possa ter
uma interpretacdo diversa — isso ndo foi possivel averiguar. Esse fator, entretanto, em nada
altera a relevancia de suas contribuigdes para esse estudo: especialmente o resgate da génese
da troca mercantil na esfera sagrada, onde o choque traumatico e a reativa compulsdo a
repeticdo humana comecaram a dar os primeiros passos da construcdo da cultura, de modo

que as caracteristicas atuais da troca profana remetem justamente a suas origens obscuras:

Apenas por meio do mercado € que os produtos sdo tanto profanados ao
extremo como também batizados “na dgua gelada do calculo egoista” [Marx,
“O Manifesto comunista”], quer dizer, providos de um sentido de vida e
mundo que ndo conhece nenhuma plenitude que ndo a compra e a venda e
com isso é capaz de realizar o artificio de fazer a profanidade e a sacralidade
coincidirem até a indiferenca. (TURCKE, 2010c, p. 224-225)

Esse adendo explicativo justifica-se pelo peso que as reflexdes de Turcke tém nessa
investigacdo, e pela centralidade das divergéncias aqui indicadas em relagdo as conclusdes
dessa pesquisa. Desse modo, ressalta-se a centralidade do didlogo com Tiircke, porém sempre
com uma salutar autonomia de pensamento, buscando-se evitar uma adesdo ou afiliagdo
tedrica a priori. Entende-se que é desse modo que o conhecimento para a emancipagdo

avanga.
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5.3. Prazer como prova de capacidade

No nono ato da peca de Bertolt Brecht “Vida de Galileu”, o personagem principal esta
as voltas com as censuras e ameacas da Sagrada Inquisicdo, por conta de suas descobertas
empiricas que reforcavam a tese heliocéntrica. Diante das demandas vindas de toda a Europa
para que Galileu voltasse a se manifestar a respeito de suas pesquisas astrondmicas, Federzoni
(operario oculista, colaborador de Galileu) o instiga: “Mas agora o senhor ndo pode mais se
dar ao luxo de ficar quieto”. Ao que Galileu prontamente responde: “Eu também ndo posso
me dar ao luxo de ser assado no fogo, como um presunto” (BRECHT, 1978, p.108-109).
Vemos Galileu como alguém avesso ao autossacrificio, especialmente por se tratar de um
sacrificio que se mostrava absolutamente inutil diante das circunstancias.

Mas, a essa manifestacdo do personagem em afastar o desprazer diante da ameaca
imposta, contrabalangada pelo “principio de realidade”, observa-se também um Galileu
hedonista. A chegada de um visitante — Ludovico, virtual genro de Galileu — ele pede uma
garrafa de vinho siciliano para festejar. Galileu comenta: “Eu conhego o vinhedo, o declive é
forte e pedregoso, a uva é quase azul. Eu gosto desse vinho”. E Galileu prossegue: “Veja
como ele é cheio de sombras. Ele é quase doce, mas ndo passa do ‘quase’. [...] Eu dou valor as
consolagBes da carne. N&o tenho paciéncia com as almas covardes, que depois falam em
fraqueza. Sustento que 0 prazer ¢ uma prova de capacidade” (BRECHT, 1978, p.113).

Galileu valoriza as consolagdes da carne, na mesma medida em que repudia aqueles
gue lamentam, a posteriori, pela fraqueza por terem cedido a tais tentacbes — isso indica que
ceder ao prazer implica algum risco. Assim, a atitude de Galileu se aproxima a postura que se
percebe “Na linguagem dos poetas: ‘Aquilo que me apavora, a isso sou compelido’”
(TURCKE, 2010a, p.161). Se ainda levarmos em conta que, na ambiguidade entre desprazer e
prazer, “Nunca se podera perceber exatamente o ponto em que a desconstrucdo de desprazer
se reverte em beneficio do prazer” (TURCKE, 2010a, p.210), faz todo o sentido a apreenséo
do prazer como “prova de capacidade” e nao como uma dadiva.

Vimos que a compulsdo a repeticdo atuando nas experiéncias desconfortaveis, como
condicdo intrinseca do sistema nervoso em debelar excessos de excitacdo, € anterior a
consolidacdo do principio de prazer, que de acordo com Freud, seria sua “pré-historia”, seu
“periodo de preparagdo”. A partir da expressdo “rentncia ao instinto” de Freud — originada na
narrativa de “Totem e tabu”, depois que a culpa fora internalizada nos executores do
parricidio — Tiircke questiona: ““serd isso rendncia, quer dizer, abandono voluntério, resignado

de seus proprios desejos e vontades?”. Seria muito mais uma “inversdo ativa do instinto”,



185

onde, por meio da desconstrucdo do desprazer é que se edificou o prazer, de modo que a
“identificagdo com o agressor” ndo necessita “[...] de nenhum patriarca e de nenhum triangulo
edipiano, ela acontece ja na propria compulsdo a repeticdo — e convida a interpretar ‘o periodo
pré-historico’ do principio de prazer no sentido de um ‘periodo de preparag¢ao’, COmo sua, por
assim dizer, fase de laténcia” (TURCKE, 2010c, p.149-150).

Esboga-se ai uma critica a teoria das pulsdes que estd fundada no principio de prazer.
Ou seja, a de que a direcdo dos fenbmenos psiquicos obedeceria, em Ultima instancia, a
descarga prazerosa, obstada apenas pelos desvios impostos pelo principio de realidade.
Turcke afirma ser totalmente incompreensivel a tese de Freud sobre a completa desativacao
do principio de prazer quando a assimilacdo do pavor ocorre por meio da repeticdo. O
principio de prazer atuaria de forma oculta na preparacao de si mesmo e das condi¢cdes de sua
possibilidade.

Desse modo, as interpretagdes de Tircke, através da retomada da compulsdo a
repeticdo, permitem caracterizar historicamente as representagcdes mentais — e ndo como uma
constante da espécie humana, conforme aparece de forma sugestiva no arcabouco da
psicanalise. Destaca-se esse aspecto de suas reflexdes, pois o carater anistorico e naturalista
de certas concepcbes da teoria psicanalitica pode ser reinterpretado. Além do tridngulo
edipiano e do parricidio (como fator originario da cultura), Tircke também propde, e.g., uma
releitura para as representagdes masculinas, e questiona a centralidade dessas na psique

humana, de modo a contextualiza-la historicamente com maior profundidade:

Sob circunstancias patriarcais, em que a concepgdo de que seres masculinos
tenham maior valor do que seres femininos e alcanca até a educacdo de
criangas pequenas, ndo pode faltar que criancas do sexo feminino
interpretem o pénis como sinal daquela validade maior que lhes falta. S6 que
Freud havia compreendido a inveja do pénis como algo dado por natureza. O
corpo feminino seria de fato o incompleto, o complexo de inferioridade
feminino seria a consequéncia natural da desigualdade natural. As
deficiéncias do corpo masculino, entretanto, a sua incapacidade de parir e
amamentar e os dai resultantes sentimentos de inveja masculinos, que para
as culturas matriarcais avancadas da Antiguidade eram fatores plenamente
constitutivos da sociedade, em Freud em geral ndo sdo mencionados.
(TURCKE, 20104, p. 287)

Entretanto, € também na proposta de releitura da psicanalise que Tircke comete
alguns exageros, ao afirmar que a compulsdo a repeticdo aparece sob censura em Freud, e de
que a pulsdo de morte seria sua “explicacao”, sua cifra. Tlrcke ¢ demasiadamente categorico
em algumas especulagdes a respeito dos motivos que levaram o pai da psicanélise a se aferrar

as representacfes mentais com a finalidade de proteger a teoria das pulsbes. O poder da
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compulsdo a repeticdo como criadora de cultura permanece oculto em Freud, pois, para
Turcke, se assim ndo fosse feito “[...] todo o trabalho psicanalitico, centrado na sexualidade,
baseado no conflito edipiano, seria abalado” (TURCKE, 2010c, p.154). Tircke sustenta que
se Freud tivesse, ja na “Interpretacao dos sonhos”, levado a cabo o potencial de investigacao
da condensacéo e do deslocamento como escultores do pensamento e da cultura, a psicanélise
tomaria um rumo completamente diverso. Ela teria se tornado, antropologia, teoria cultural e

teoria do conhecimento — muito mais do que ja é. De modo que, se assim tivesse ocorrido:

[...] Freud deveria ter se tornado fil6sofo e deixado de ser médico, para o que
ele ndo se sentia preparado intelectualmente, e para 0 que também ndo se
sentia disposto motivado pelos pacientes e por sua prépria vontade; pois fato
é que também materialmente vivia do tratamento analitico e ndo podia deixar
de levar em consideracao se essas tdo amplas digressdes no campo filosofico
da teoria dos fundamentos de algum modo pudessem vir a favorecer o seu
trabalho pratico com neur6ticos. Em suma, ele tinha bons motivos de nem
querer saber tdo exatamente até onde condensacdo e deslocamento de fato
podem estender-se. A sua “mais profunda intravisdo na esséncia da energia
nervosa” exigia demais dele e ameagava o tratamento por ele fundado.
(TURCKE, 20104, p.23-24)

Mesmo que de modo latente, Turcke parece considerar as representacfes animicas
como uma espécie de engodo de Freud (ainda que levado adiante inconscientemente) com o
fim mesquinho de proteger a psicanalise — interpretacdo que se discorda nesse estudo por ser
demasiadamente reducionista. Pois, mesmo que falte uma contextualizacdo historica que
conceba, por exemplo, o triangulo edipiano de forma diversa a uma constante da alma
humana (conforme sugerida na teoria psicanalitica), essa estrutura representativa ndo pode ser
descartada de antemdo, tanto para questBes clinicas como para investigacfes de ordem
coletiva da humanidade (histéricas, socioldgicas, culturais, antropolégicas, etc.).

Apbs essa ressalva, retornemos a perspectiva de uma releitura da teoria psicanalitica,
conforme sugere Turcke, num aspecto que nos parece bastante frutifero, e vai ao encontro da
abordagem inicial dessa secdo: do “prazer como prova de capacidade” (BRECHT, 1978,
p.113). Tiircke argumenta ser incorreta a interpretagao de “[...] que primeiro um principio de
prazer livre de tutela estivesse em acdo até que viesse a ser enquadrado por um principio de
realidade”, especialmente do ponto de vista psicogenético. Reconhece-se assim, o “principio”
de prazer pelo fato de ndo poder ser rastreado (a inexisténcia de um principio, uma origem),
cuja condicdo, desde o inicio, é de abstencdo. “O principio de prazer puro ndo tem, como 0
paraiso, nenhuma realidade histérica” (TURCKE, 2010c, p.150).

Desse modo, em Freud o prazer ja existe antes que a procura por ele tenha se iniciado,

sendo que, durante toda a vida essa procura consistiria no desejo do individuo em resgatar
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esse prazer original. O principio do prazer seria uma cifra para o paraiso do lactente, e a sua
perda corresponderia ao principio de realidade. Para Tiircke, “O modelo teologico da histéria
original biblica cunhou o judeu Freud de tal modo que ndo conseguiu livrar-se dele em sua
concepcdo sobre a historia do desenvolvimento infantil” (TURCKE, 2010a, p.209). Assim, o
principio de prazer para Freud ndo seria “[...] apenas uma metafora para a aspiragdo ao prazer,
mas principium no sentido literal: inicio, origem, aquilo de que todo o mais deve ser
compreendido. Dito teologicamente: no inicio era o prazer” (TURCKE, 2010a, p.211). Visto
pela perspectiva individual, ontogenética, o lactente que se encontrava no estado puro do
desfrute do desejo, vé irromper a “aflicdo da vida” (Freud, “Interpretagdo dos sonhos”), ou
seja, 0 estouro da bolha paradisiaca pelo principio de realidade. A critica de Turcke é
justamente a sobreposicdo dessa interpretacdo para o ambito da espécie humana, da
constituicdo filogenética da psique.

Destaca-se aqui um aspecto na obra de Tilrcke que poderiamos chamar de um conceito
positivo de prazer, na medida em que ele traz a tona que a sensacao prazerosa nao € algo dado
que se deva refutar ou deleitar — esboga-se um conceito negativo do “principio de prazer”. O
prazer de saborear ndo é algo pronto a espera de uma oportunidade; ha que se aprender a
saborear. O comportamento ativo, desse modo, ndo se encontra apenas no esforgo em buscar
tal oportunidade, removendo ou desviando-se das barreiras do principio de realidade que
obstam o prazer. Mas sim, no comportamento ativo da construcdo do préprio aparato
sensorial, cujas bases ndo sdo apenas bioldgicas, mas também histéricas, de acordo com as
reflexdes de Turcke. O principio de prazer deixa de ser apenas a busca pelas delicias perdidas
no jardim do Eden (concepcdo, ainda que tacita, bastante arraigada na cultura ocidental) e

toma contornos de construcédo historicamente mediada.

O assim chamado principio de realidade, porém, é a realidade do principio
de prazer, pois a realidade do instinto é a percepcdo de resisténcia pelos
sentidos, o sentir-se obrigado a supera-la, torna-la ineficaz, contorna-la, em
outras palavras, sentir-se obrigado a tornar-se inteligente. E a superacdo do
pavor através de sua repeticdo € a realizacdo da inteligéncia que fez o bicho
homem tornar-se Homo sapiens. A compulsdo traumatica a repeticdo ja
pertence a realidade do principio de prazer, assim como, ao contrario, a
fruicdo positiva do prazer é uma espécie de posto mais avancado do
principio de realidade: o ato bem sucedido de desviar ou manter afastado o
desprazer. (TURCKE, 2010c, p. 150-151)

O principio de prazer atuaria de forma oculta na preparacdo de si mesmo e das
condicdes de sua possibilidade. Essa constatacdo é plena de potencialidades para as questdes

educacionais, especialmente se levarmos em conta a importancia de criar elementos de
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resisténcia contra um processo cego de dominagédo social que permeia toda nossa constitui¢do
subjetiva. Ora, ndo é apenas na apreensdo do principio de prazer em Freud que esse aparece
como principium. Conforme comentado anteriormente, essa € uma concepcao cultural geral.
E se considerarmos seriamente as consequéncias da “sociedade excitada” para a ldgica da
indUstria cultural, veremos a relevancia de toda uma miriade de estimulos que se enquadram
no registro do pré-prazer, numa dindmica viciante.

Mas, como poderiamos caracterizar o pré-prazer? Aquelas satisfagdes substitutivas —
gue a humanidade busca desde tempos imemoriais quando se obsta a descarga prazerosa
objetal — ocorre um contentamento nas condi¢cGes em que o prazer ainda nao se efetivou, mas
ja se mostra em seus estados iniciais. TUrcke vincula esse processo com a expressdo corrente

“virtual”:

Virtual significa “a forga ou a possibilidade para o existente”. O que ¢é
possivel ndo corresponde ainda ao real, mas também ndo é um nada. As
possibilidades existem, ja tém um grau de realidade consciente. Visto dessa
forma, o pré-prazer é uma forma original de realidade virtual. Se ele aparece
como preludio do prazer ou como seu substituto, de forma alguma se pode
notar isso no caso concreto, uma vez que os limites entre ambos se tornam
fluidos. (TURCKE, 2010c, p.288)

Para Turcke, o pré-prazer é uma producdo cultural. A aparelhagem midiatica, na qual
estamos diuturnamente ligados, prepara o caminho para o prazer € a0 mesmo tempo frustra
constantemente a sua efetivacdo. O que se instala é a forma classica de um estado de
abstinéncia. “Os substitutos se transformam na propria coisa: em fetiches, em substancias que
viciam”. Eles sdo ingeridos para evitar justamente o desprazer que se instala quando eles néo
mais estdo disponiveis, de modo que oferecem muito mais desconstrucdo do desprazer, do que
a edificacdo do prazer. “Seu gozo ¢ muito mais pré-prazer do que prazer”, onde os choques
audiovisuais se ocupam de forma sistematica para esse retrocesso. O prazer, entdo, é
expropriado enquanto aquisicdo cultural, por meio da superexcitacdo objetivamente produzida
— € a propria “insolvéncia do principio de prazer”. Por meio dessa logica social perversa, é
possivel “[...] reconhecer o qudo fina é a camada de verniz do prazer erigida sobre a base do
pré-prazer quando eles a aniquilam. E entdo se faz presente o ‘retorno ao fundamento’. O
‘tempo anterior ao principio do prazer’ inicia-se na condigdo de seu tempo posterior”
(TURCKE, 2010c, p.292-293). Também, se Tiircke afirma que o pré-prazer ¢ uma espécie de
realidade virtual, ele também pondera que “[...] ndo € necessaria grande perspicacia para se

reconhecer, no que hoje em dia se denomina abertamente virtual reality, uma maquinaria pré-
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prazerosa e tecnologicamente avancada e que possui todos 0s sinais de independentizagdo na
condigdo de substituto do prazer” (TURCKE, 2010c, p.289).

Destaca-se que o que foi exposto sobre pré-prazer e a producdo cultural, ja fora
contemplado por Horkheimer e Adorno na conceituacdo da industria cultural. Ela ndo cessa
de lograr as promessas feitas a seus consumidores. A “promissoria” sobre o prazer prorroga-
se indefinidamente de modo que, “maldosamente, a promessa a que afinal se reduz o
espetaculo significa que jamais chegaremos a coisa mesma, que o0 convidado deve se
contentar com a leitura do cardapio”. Ao contrario da sublimagéo estética proporcionada pela
obra de arte — ou seja, a da satisfagdo como uma promessa rompida (um ponto de fuga
utopico) —, a induastria cultural ndo sublima, mas reprime: “Expondo repetidamente o objeto
do desejo, 0 busto no suéter e o torso nu do herdi desportivo, ela apenas excita o prazer
preliminar ndo sublimado que o habito da renincia ha muito mutilou e reduziu ao
masoquismo”. A industria cultural, em toda situacdo erdtica, além de aludir e excitar (o
registro do pré-prazer), traz também “[...] a indicacdo precisa de que jamais se deve chegar a
esse ponto” (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p.130-131). Na sociedade atual, a reproducao
imagética possui tdo grande verossimilhanga “[...] que tende a ser identificada como a propria
realidade. Em termos psicossociais, pode-se afirmar que o pré-prazer estimulado pelo
consumo dos produtos da inddstria cultural contemporanea ndao é mais considerado como
sucedaneo do prazer, mas sim o proprio” (ZUIN, 2012, p.128, grifos do autor).

Porém, ainda que as afirmacdes de Horkheimer e Adorno facam sentido atualmente,
elas soam como anacrbnicas quando consideramos a exposicdo completa (e até mesmo a
satisfacdo plena) oferecida pela industria pornogréfica e o mercado sexual em geral. Muito
além do “torso nu” do herdi ou da heroina, o que eles oferecem é a descarga prazerosa, €
chegar manifestamente “ao ponto” — a efetivagio do gozo sans phrase. Poder-se-ia
argumentar que se trata da realizagcdo bem-sucedida da sexualidade genital adulta, um indice
inconteste da felicidade humana (conforme ja se discutiu nesse capitulo). Isso também
converge com a preconizagdo do “livre intercurso sexual” almejada por Freud diante da
rigidez moral da sociedade burguesa de entdo, na confianca de que pudesse, no futuro,
amenizar (e até mesmo solucionar) as patologias da alma humana.

Mas, algumas consideracfes precisam ser apresentadas. A primeira delas € relativa a
construgdo histérica da sexualidade humana. No reino animal ela ¢ pura “descontragao
hormonal”. Ela passa a ser definitivamente humana na medida em que o objeto da
descontracdo hormonal torna-se, através de uma compulsdo a repetigao, “[...] mais do que é.

Somente esse ‘mais’ faz com que o bem-estar fisico na descontracdo hormonal passe para a
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vivéncia de felicidade. E essa passagem € um passo decisivo para a profanagdo do Eros”
(TURCKE, 2010a, p.200). Vimos também que a técnica do éxtase sexual, e sua abstinéncia,
tém suas origens no ritual sacrifical, como maneira compulsiva repetitiva de aplacar o proprio
desconforto psiquico, o transbordamento de estimulos, ocasionado pelo sacrificio — o
principio de prazer construiu-se como posto avangado do principio de realidade, na tentativa
de desmobilizar o desprazer, a dor, de forma compulsiva repetitiva.

A segunda consideracdo é em relacdo a atualidade das afirmacdes de Horkheimer e
Adorno, de que a industria cultural ndo sublima, mas reprime. Mas como isso seria possivel
diante do exemplo da indUstria cultural do sexo? E que a indUstria cultural fornece as formas
prontas para 0 prazer, mesmo que seja em Ultima instancia, uma mercadoria “cultural” que
efetive 0 gozo na forma da sexualidade genital adulta. Desse modo, continua-se a exercer o
prazer (a atividade) de forma passiva. A industria cultural oferece o prazer no registro de um
“principio” anterior a tudo (conforme a critica de Tlrcke dirigida a Freud), que se aproxima
de concepcoes teoldgicas de um paraiso perdido. A passividade do exercicio do prazer se da
nas condi¢cdes em que a atividade do individuo reduz-se a remocao dos desvios para se atingir
a meta do prazer. O deleite em si, € posto como um puro abandonar-se, largar-se no
principium, no fundamento do prazer que fora outrora, por algum motivo, afastado. A
indUstria cultural ndo titubeia em preencher esse vacuo. Ela promete justamente o engodo de
um paraiso, semelhante ao “paraiso do lactente”, quando o prazer seguiria seu decurso sem as
interrupgdes de um principio de realidade. Se a “bolha paradisiaca” do principio de prazer
(que nunca existiu de fato) fora rompida pela imposicdo de um principio de realidade, o oficio
da industria cultural é justamente prometer a restauracdo dessa bolha — que obviamente ndo se
cumpre, pois nunca existiu.

Ao constatar que o pré-prazer estimulado pelo consumo dos produtos da industria
cultural “[...] ndo é mais considerado como sucedaneo do prazer, mas sim o0 proprio” (ZUIN,
2012, p.128, grifos do autor), talvez também se possa afirmar que a industria cultural
transforma as préaticas prazerosas, 0 prazer, no pre-prazer — na medida em que o dessedimenta,
o fragmenta em percepcdes intensas, porém efémeras. Se o prazer € algo que fora construido
historicamente na filogénese da psique, a dinamica de choques da industria cultural o faz
aproximar de suas origens, quando ainda nédo era possivel a fruicdo positiva do prazer, mas
apenas o0 gesto compulsivo repetitivo na tentativa de afastar o excesso de estimulos, diminuir
a tensdo — mesmo se considerarmos seu indice maximo: a sexualidade genital adulta.

Desse modo, ainda que se trate de uma descarga prazerosa da genitalidade adulta, o

que a industria cultural fomenta € o carater de excitacdo efémera, que ndo produz experiéncias
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duradouras e que, portanto, se ajustem ao registro do pré-prazer — ou seja, que nao passe da
leitura do cardapio. O mais provavel é que se instale uma dindmica de vicio, onde os

fragmentos da totalidade do prazer sdo os substitutos do prazer:

O tipo de concentracdo fetichista, que é praticada nas drogas concentradas,
também pode ser transferido para o consumo de amendoins, hobbies,
qualquer outro meio de obter prazer ou quaisquer outras formas de
comportamento. E isso tem tudo a ver com a l6gica de desenvolvimento do
vicio, quando seu padrdo béasico varia de mdltiplas formas e se torna
irreconhecivel. O vicio de comer cada vez mais, 0 vicio de emagrecer, 0
vicio de jogar, de trabalhar, de fazer sexo, de amar, sdo, ha tempos, objetos
de pesquisas cientificas correntes. (TURCKE, 2010c, p.251)

Utilizou-se do exemplo extremo da inddstria do sexo, pois em alguma medida ela
poderia desmentir a atualidade do conceito de indUstria cultural. E bom frisar que, o qué se
argumentou acima sobre a sexualidade genital adulta ndo tem absolutamente nenhuma
preconizacdo higiénica ou moral. Foi apenas um exemplo para desconstruir o carater
autoevidente do chamado “principio de prazer”, carater esse que estd fundado nas bases da
sexualidade e seus conflitos como centro da psique humana. Porém, a sexualidade humana é
algo construido historicamente — tanto da perspectiva da ontogénese como, especialmente, da
filogénese — que em seus principios se construiu sob a pressdo do choque e do
transbordamento de excitacbes, que foram gradativamente sendo amainadas sob uma
compulsdo traumatica a repeticdo. Assevera-se, portanto, que a construcdo do prazer se
efetiva como uma “prova de capacidade” (BRECHT, 1978, p.113) e ndo como uma dadiva.

Se considerarmos que o0 sensorio humano ndo é uma constante, da mesma forma como
ndo ha um periodo histdrico onde o principio de prazer reinou absoluto, e de que se necessitou
de um longo processo de “desescalada da sensagdo” para que nos encontrassemos numa
situacdo cultural bem temperada, o que se vé atualmente € um processo de regressao ou de
“reescalada da sensacdo” a desmobilizar objetivamente essa conquista cultural — 0 sensorio
humano. O que estd em jogo é nossa propria percepc¢ao, nossa capacidade de concentragdo e
atencdo, capacidade de adiamento e absor¢édo de frustracdo, ou seja, condi¢cbes minimas sem
as quais a aquisicao de habilidades, como a leitura, fica patentemente ameacada. O que dizer
entdo das dificuldades de um projeto de educacdo para a emancipacdo fundado na formacao
cultural (Bildung)?

De acordo com as interpretacGes de Adorno (que se discutiu no inicio desse capitulo),
a Bildung corresponderia a “[...] uma individualidade livre, radicada na sua autoconsciéncia
na qual perdura o ndo-presente e baseada na necessaria sublimacdo dos impulsos, visando

uma convivéncia social ndo-patologica” (ZUIN, 1998, p.107). Desse modo, a formagdo
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cultural funda-se num desenvolvimento psiquico que seja construido segundo os critérios da
sublimacdo, em detrimento do simples recalque e da repressdo pulsional. Vimos acima
também, que as caracteristicas do prazer instigadas pela inddstria cultural o limitam ao
registro do pré-prazer, seja hipostasiando as excitacdes previas do prazer, ou ao assemelhar a
descarga prazerosa a vivéncia das excitacfes que a preparam (o pré-prazer). Portanto, a
dificuldade de efetivagdo da formacdo reside no carater imediatista da sociedade, que nao
apenas cria obstaculos para a realizacdo de experiéncias duradouras, mas torna a logica da
excitacdo efémera uma norma social. Entretanto, uma cultura que apenas vive 0s aspectos da
presenca imediata coloca em risco o proprio espaco mental — “o ultimo ‘espago de ac¢do da
reposi¢do retrospectiva’, que alguma vez se abriu na historia da natureza. Sem reposicao
retrospectiva nio haveria paciéncia, dedicagio, previsio ou precaugio” (TURCKE, 2010a,
p.320), fundamentais para as aquisi¢des culturais mais basicas.

Se a educacdo formal em massa se consolidou como parte das necessidades da
producdo de mercadorias, sua desagregacdo atual pode também corresponder as necessidades
e condicbes atuais do capitalismo. Nomeadamente, na perspectiva do projeto de Estado
minimo neoliberal, onde a educacdo publica € um dos setores mais afetados pelo desmanche
dos servicos sociais. Oliveira (1988) sustenta que o fundo publico que constitui esses servicos
sociais (dentre os quais a educacdo formal) ¢ uma espécie de ‘“saldrio indireto”. A reducao
desses servicos através das reformas neoliberais foi uma forma de rebaixar o valor da
mercadoria forca de trabalho, e permitir a retomada do processo de acumulagdo do capital que
se encontrava estagnado nas economias centrais do capitalismo desde meados dos anos 1970.
Essa foi uma férmula eficiente aplicada para “motivar” os trabalhadores a vender a
mercadoria forca de trabalho o mais rapido possivel (consequentemente, ao menor valor), ja
que o amparo dos servigos basicos do welfare state era cortado a olhos vistos.

Poder-se-ia questionar que isso seria contraprodutivo para o proprio capitalismo, pois,
se a educacdo formal em massa foi um pilar do processo de expansdo do capital, o seu
desmanche e a perda de qualidade correspondente, afetaria o proprio processo de acumulagéo.
Entretanto, isso pode corresponder ao estagio atual da producdo de mercadorias (das ultimas
guatro décadas) e seu carater de crise permanente, em que o capitalismo tem enormes
dificuldades de mobilizar capital de forma sustentavelmente rentavel (ocupando-se do
trabalho vivo), diante do estagio atual de desenvolvimento das forcas produtivas. Em outras
palavras (utilizando-se de uma recorrente formulagdo de Kurz), seria a propria obsoléncia do

trabalho vivo para o estagio atual da acumulacdo capitalista — isso se comprova, ao menos, na
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incapacidade da produgdo de mercadorias em sustentar concomitantemente um processo
civilizador condizente a dignidade humana.

Mas, conforme foi apresentado nesse capitulo, o carater de adequacdo da formagéo
corrompida (Halbbildung) era ja& um indice nos tempos de saude plena do capitalismo do
segundo pos-guerra, conforme constatou Adorno (2010). Num cenario social em que o tempo
de trabalho e o tempo livre parecem um continuum — tanto pelas exigéncias atuais do trabalho,
como pela objetividade do aparato microeletronico que fundamenta as duas esferas — a
semiformacéo se afirma como um codigo de insercao social.

Na parte inicial desse capitulo exp6s-se o incdmodo quando constatamos nosso
proprio carater de semiformacdo, através das reflexdes propostas por Adorno, em que “O
entendido e experimentado medianamente — semientendido e semiexperimentado — ndo
constitui o grau elementar da formacao, e sim seu inimigo mortal” (ADORNO, 2010, p.29).
Sentimo-nos assim, desautorizados a debater sobre formacdo cultural. Na qualidade de
semiformados restaria ainda alguma possibilidade? — quando muito, poderiamos apenas
lamentar.

Retomando-se a conceituagdo de industria cultural, “[...] o que se instala como
‘cultural’ remete a sociedade copiando a si propria, perenizando-a ao orientar-se pela
interpretagdo retroativa da sociedade ja feita” (MAAR, 2003, p.468), cuja tautologia refere-se
a semiformacdo como carater subjetivo das reificacdes determinadas pelo fetiche da
mercadoria. Mas essa dinamica repetitiva firma-se, sobretudo, nas gratificacdes subjetivas
ante a condi¢do mutilada do individuo. “Os homens dao seu assentimento a cultura de massas
porque sabem que aqui aprenderdo os habitos (‘mores’) de que precisam na vida
monopolizada como passaporte [...] Por isto [...] a cultura de massas ¢é tdo irresistivel.”
(ADORNO, 1984, p. 331 apud MAAR, 2003, p.465). Assim, a industria cultural, como
suposta expressdo coletiva espontanea, e a semiformacdo, como manifestacdo singular do
espirito, refletem a reificacdo social em sua marcha persistente, onde: “A maldigdo do
progresso irrefreavel ¢ a irrefredvel regressao” (HORKHEIMER; ADORNO, 1991, p. 46).

Se as discussdes desse estudo apontam para uma tendéncia destrutiva do sujeito, cujo
caldo cultural engendra comportamentos compulsivos repetitivos, as contribuigcdes de Turcke
indicam algumas possibilidades de emancipacdo. A compulsdo traumatica a repeticdo €
apontada também como elemento fundador da cultura, cujo fenbmeno expressa a tentativa do
sensorio humano de aplacar o pavoroso. A compulsdo a repeti¢cdo ganha assim contornos de

fundamento realizador da cultura. O sujeito repete o pavoroso como forma de “vacinar-se”
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daquilo que o apavora. Essa falécia fisioldgica esta na base das construcdes culturais mais
sublimes.

Assim, ao remetermo-nos a experiéncia corrompida na semiformacdo, por que nao
utilizar-se da propria semiformacéo, a que estamos inexoravelmente imersos, na consecucao
de um projeto de formagdo, produzindo-se experiéncias a partir da Halbbildung como
antidoto de seus préprios efeitos deletérios? Parece ser este o caminho indicado por Adorno:

De qualquer maneira, quando o espirito ndo realiza o socialmente justo, a
ndo ser que se dissolva em uma identidade indiferenciada com a sociedade,
estamos sob o dominio do anacronismo: agarrar-se com firmeza a formacao
depois que a sociedade ja a privou de base. Contudo, a Unica possibilidade
de sobrevivéncia que resta a cultura é a autorreflexdo critica sobre a
semiformagdo, em que necessariamente se converteu. (ADORNO, 2010,
p.39)

A proposta de Adorno é a autorreflexdo sobre a cultura, hoje convertida em
semiformacédo, depois que a sociedade privou de base a Bildung, tornada anacronica. O
exemplo dado na parte inicial desse capitulo, sobre uma experiéncia de “introdugdo” a musica
erudita através das experiéncias infantis de telespectador de desenhos animados, € um indice
de como pode ser empreendida uma tentativa de superacdo da semiformacao a partir de suas
préprias condigdes.

Vimos também que o carater psicossocial do vicio, engendrado pelas condi¢des
técnicas e estéticas da industria cultural, coloca todos n6és como viciados, de modo que, “[...]
quem reflete sobre isso é também parte do problema” (TURCKE, 2010c, p.293). Diante desse
quadro, Tircke (2010c, p.302) propde o0 uso da “alavanca para o freio de emergéncia” da
historia, expressao que ele retoma de Benjamin, cuja metéfora buscava opor-se a “locomotiva
revolucionaria da historia” do marxismo. O freio de emergéncia, que no tempo de Benjamin
realizar-se-ia pela arte (de vanguarda) de forma espetacular, transforma-se de maneira
elementar na atualidade, “[...] em pequenas acdes de legitima defesa cotidianas” (TURCKE,
2010c, p.305), de modo que essa legitima defesa “[...] se coloca, tenha-se consciéncia ou néo,
em alianca com a arte de vanguarda ¢ a revela como um passado que ndo se esvaneceu”
(TURCKE, 2010c, p.306). Nessas condic¢des, “[...] tudo aquilo que ainda pode receber o nome
de arte atua como freio de emergéncia contra tal forca de gravidade” (TURCKE, 2010c,
p.306).

Choque imagético poderia ser definido como: “a forma brusca como as imagens

penetram na aparéncia”. Porém, € como se essa forma brusca gritasse pelos conteudos que lhe

sejam adequados (TURCKE, 2010c, p.306). No regime incessante de estimulos da distracéo
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concentrada, retardar a sequéncia de imagens por meio de retengbes do, e no sensério
humano, é a condic&o inicial para a formagdo de memdria e experiéncia. De certo modo, era
isso que a arte de vanguarda tencionava quando promoveu experiéncias estéticas fora dos
padrdes da fruicdo artistica, ja consolidados. A intencdo era romper com o embotamento dos
sentidos. Isso ndo significava uma recusa ao prazer em geral “[...] mas sim do prazer ‘falso’,
do prazer desgastado e degradado a mero estimulo” (TURCKE, 2010c, p.304). Quando se
consegue produzir experiéncia nesses moldes, “[...] entdo se injeta no choque imagético como
qgue um interruptor, de tal modo que ele se contorce na forma de um choque reflexivo”, ou
seja, de um voltar a si, da reelaboracdo do choque, de buscar a vinculagdo dos excessos de
excitagdo. “Quando isso da certo, o choque imagético é forgado a se separar da quase natural
forca de gravidade do meio de comunica¢io” (TURCKE, 2010c, p.307).

Ao analisar os protestos performaticos, de carater simbodlico, de movimentos
ambientais e de lutas sociais (como o Greenpeace e o italiano Tutte Bianche,
respectivamente), Tlrcke argumenta sobre o potencial de emancipacdo de seus choques
imagéticos. Tais choques ndo teriam pretensdes artisticas como a arte de vanguarda. Mas, de
modo semelhante a ela, conseguiriam atuar, no carater de sinteses sensoriais que sdo, e na
situagdo social complexa a qual se referem, “[...] de forma tal que o choque imagético
imediato se contorce num choque de reflexdo; de imagens eles se transformam em imagens-
pensamento” (TURCKE, 2010c, p.316). A expressdo benjaminiana “imagens-pensamento”,
remete justamente para o choque imagético que vai além de si e produz memdria e
experiéncia. Porém, tal qual a arte de vanguarda, o efeito prolongado e aprofundado do
choque imagético ndo ¢ algo autoevidente, “[...] pois isso depende de seu contexto”
(TURCKE, 2010c, p.307-308).

A forca de gravidade dos choques imagéticos, e toda a dindmica socialmente
objetivada que a corresponde, ndo deixa escapar nenhum dos membros dessa sociedade. O
aparato imagetico que nos vicia faz parte de nosso cotidiano. Refletir sobre essa condicdo ja e,
portanto, um autovacinar-se, utilizar-se do choque contra o proprio chogue. Mas, ndo haveria
formas mais efetivas de se buscar alternativas emancipatérias? Tlrcke argumenta que a
alavanca de emergéncia freia de fato, “[...] mas meramente fornece significado a revolucgéo
redentora, e isso ndo por meio de um destaque espetacular, mas sim através de um movimento
que é tanto acdo quanto interrup¢do; age tdo bruscamente quanto se contorce em si proprio”
(TURCKE, 2010c, p.318).

Por ocasido do langamento do livro “Sociedade excitada: filosofia da sensacdo” no

Brasil em 2010, Tlrcke concedeu uma entrevista em que traz alguns elementos do que
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possam ser as “[...] pequenas agles de legitima defesa cotidianas” (TURCKE, 2010c, p.305).
Quando Tiircke faz meng¢do a metafora do “freio de emergéncia”, e do que isso significa hoje,
ele afirma que essas frentes de resisténcia devem estar presentes em todos os campos sociais:
na educacdo, no meio ambiente, na politica, na arte, etc. Para Tlrcke, esse frear pode ser
entendido ou praticado: “Isto tem muito a ver com encaminhar processos de retardamento ou
consistir em criar ilhas de sossego, de siléncio e de concentracdo que podem comegar no
quarto da crianca, hoje impregnado de apelo visual e de parafernalias de toda ordem”
(TURCKE, 2010b, p.7). Esse seria um contraponto de resisténcia ao regime da distracdo
concentrada. Quando questionado sobre qual efeito teria esse apelo particular, Turcke afirma:
“E possivel isto, basta que cada um dé inicio a esse movimento. E nio basta lamentar o
processo global. Claro que eu também lamento, mas de nada adianta apenas se queixar e
deixar as coisas como estdo” (TURCKE, 2010b, p.7). E, apesar de Tircke ser extremamente
critico em relagdo aos rumos que a sociedade pautada pelos choques imagéticos possa
alcangar, ele conclui: “No entanto, ndo sou profeta, e a histdria continua em aberto. As
contraforcas que o processo social vigente desencadeia sdo imprevisiveis, mas também um
arsenal de esperanca em tempos que ndo instigam um grande otimismo” (TURCKE, 2010b,
p.7).

No ambito mais estrito da educacdo ha reflexes que convergem com a argumentacao
aqui apresentada. Em estudo recente sobre a relagdo entre professores e alunos, presente na
internet, Zuin sustenta que “[...] a imagem do professor ainda permanece como objeto de
projecdo de sentimentos ambivalentes dos alunos que o escolhem para demonstrar afeto e/ou
0dio nas comunidades virtuais e, portanto, como elemento catalisador de energia psiquica”
(ZUIN, 2012, p.173). Denota-se, desse modo, a importancia das representa¢cdes mentais e as
identificagcbes a elas vinculadas no processo educacional-formativo — conforme se
argumentou acima a respeito das representacfes psiquicas na estrutura tedrica da psicanalise.
De modo paradoxal, é imprescindivel o uso da mediagéo virtual, na sociedade da revolugao
microeletronica, para que ocorra a recuperagdo do contato corporal do espirito (a psique) com
as ideias (os conceitos). Para Zuin, o professor ndo pode furtar-se desse paradoxo, em parceria
com os alunos. Se esse enfrentamento acontecesse, haveria uma chance para que 0s corpos de
professores e alunos “[...] fossem virtualmente ressignificados ndo na perspectiva maquino-
instrumental hegemonica, mas sim no sentido de se transformarem em esteios, portos seguros

para o desenvolvimento do processo formativo de ambos” (ZUIN, 2012, p.136).
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Os professores, na condicdo de verdadeiros freios de emergéncia, precisam
contribuir para que seus alunos possam desacelerar a concentracdo ao
utilizarem as mesmas tecnologias que hoje sdo empregadas majoritariamente
para consolidar a supremacia da distracdo concentrada. E dessa forma que os
professores, por meio das mediacGes das tecnologias virtuais, auxiliam o
processo no qual o espirito dos alunos volta a ter um contato corporal com as
préprias ideias, os mesmos alunos que dominam os segredos do espago
virtual. (ZUIN, 2012, 246-247)

A dessedimentacdo provocada pela sociedade da revolugdo microeletrdnica, ndo é,
entretanto, um processo unidimensional, “[...] como o foi a sedimentacdo da compulsdo a
repeticdo traumatica até os rituais e instituicdes da cultura. E ela ndo é destino. Desde o inicio
ela suscitou forcas contrarias”. Esse “contrafogo”, esse “freio de emergéncia”, ainda que

sejam indicios fracos, sdo também plenos de esperanca, como:

[...] os projetos de efeito prolongado de organizagdes de assisténcia, criticos
quanto a globalizacdo; a duradoura insubordinagdo de professores contra a
continuidade da distragdo concentrada na organizacdo educacional; ou,
iniciativas da sociedade civil para a coletiva detencdo para recuperacdo
mental por meio de visitas a exposicdes e de experiéncias de leitura. Eles
demonstram que dessedimentacdo pode suscitar ressedimentacdo. A
detencdo para a recuperagdo mental pode ser exercida e, de fato, na época da
sua ameaga, pode tornar-se virtude de um modo nunca visto. (TURCKE,
2010a, p.320-321)

Criar espacos de resisténcia contra a barbarie, no processo de dominacao social, pode
significar uma vacina autoproduzida tendo-se como base uma concep¢do de prazer que seja
historicamente construida, vinculada a experiéncias e sensacdes que sejam mais duradouras,
que refute o prazer como principium ou como dadiva, e que busque sua compreensdo na
experiéncia prazerosa como “prova de capacidade”. A partir desse entendimento talvez seja
possivel parar o processo de dessedimentacdo da psique em curso, e fomentar a recuperacéo
mental, pois, nem mesmo o prazer se constituiu humanamente sem que houvesse uma pratica
semelhante a uma ascese, em que 0s homens passaram a tomar o rumo de seu proprio destino.

Junto com uma negacdo determinada (conforme propde Adorno), especialmente onde
a sociedade ndo realiza suas promessas de felicidade, num cenario em que os elementos de
nossa formacgédo corrompida poderiam ser utilizados como vacina contra a semiformacéo e a
barbérie, 0 aprender a saborear, a construgdo ativa do principio de prazer, ¢ de fundamental
importancia para a busca pela emancipacéo.

Poder-se-ia questionar que a objetividade da sociedade e seu carater persistente de
dominacdo do homem pelo homem, é uma estrutura que impossibilitaria um projeto nos

moldes das propostas apresentadas acima. Ou, de que se considerou 0 peso da subjetividade
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humana, para a transformacgdo das relagdes sociais objetivadas, com demasiado otimismo e,
até mesmo, com certa ingenuidade. Na secdo anterior ndo foi justamente uma critica
semelhante que se fez as interpretacbes de Turcke, de que ele teria desconsiderado
excessivamente a critica a economia politica e, assim, perdido de vista as relagdes causais do
movimento capitalista em seu fundamento?

Reafirma-se nesse ponto, o peso das relagdes sociais objetivas no condicionamento
subjetivo dos individuos que a compdem. E que a chamada industria cultural, expressa (de
forma mediada) os limites objetivos da producdo de mercadorias, quando essa avanca
gradativamente na producdo cultural e simbdlica da sociedade, a medida em que diversos
setores vdo sendo paulatinamente saturados e esgotados, para o continuo e inexoravel
processo de acumulacdo capitalista. 1sso ndo quer dizer que nada resta a fazer sendo lamentar,
em concordancia com as interpretacdes de Turcke (2010Db).

Ao discutir sobre o carater ideoldgico do sujeito no capitalismo tardio, ou seja, nos
momentos em que ele coincide com a objetividade repressiva da sociedade, e naqueles em que

realmente ha espaco para o exercicio de sua espontaneidade, Adorno afirma:

[...] em sua conformagdo vigente, o sujeito é ambas as coisas: de um lado,
ideologia, justamente porque ele ndo é decisivo e simplesmente porque se
sentir como sujeito nessa sociedade ja é algo ilusério; de outro, contudo, é 0
potencial, o Unico potencial por meio do qual essa sociedade pode se
transformar, em que se acumula ndo so6 toda a negatividade do sistema, como
também tudo o que aponta para além deste em sua forma vigente. Afirmei
que, apesar disso, devemos nos ater ao primado da objetividade; contudo é
preciso acrescentar que o conhecimento da reificacdo da sociedade nédo deve,
por sua vez, ser reificado a ponto de impedir pensamentos gque se subtraiam
ao encanto da reificagdo — caso contrério incidimos em um pensamento
mecénico. (ADORNO, 2008, p.342).
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise que se buscou fazer nesse estudo iniciou-se com algumas consideracdes
criticas dirigidas ao conceito de inddstria cultural e a certas posicdes tedricas de seus autores,
Horkheimer e Adorno, de modo que foi possivel definir melhor o conceito, negativamente,
através da leitura dessas criticas.

A critica de Puterman (1994), ainda que sem a profundidade necessaria para 0
estabelecimento de um debate proficuo, nos auxilia a esbocar a compreensdo do conceito na
atualidade — de modo paradoxal, justamente por seu carater ideoldgico. Puterman apreende o
conceito de industria cultural como se fosse uma espécie de lamento saudosista por parte dos
eruditos frankfurtianos, ao interpretar que esse lamento dirigia-se a reproducéo e distribuicéo
em massa dos bens culturais, e ao fim da fruicdo estética nos moldes da época em que a arte
possuia uma aura. Ao expor as vantagens da cultura produzida e distribuida em larga escala,
Puterman sequer se aproxima daquilo que é decisivo ao conceito: de que, na industria cultural,
a producdo da cultura é determinada pela forma-mercadoria.

Em Eco (2006) e Martin-Barbero (2009), se observa uma apreensdo consistente do
conceito de industria cultural, bem como da producdo teérica da chamada escola de Frankfurt
(principalmente em Martin-Barbero). Entretanto, suas criticas ao conceito de indUstria cultural
assemelham-se aquelas de Puterman ao atribuir um “aristocratismo cultural” aos autores do
conceito. Suas conclusdes, ainda que sinteticamente, passam a percep¢do de gque o interesse
de Adorno e Horkheimer era meramente estético. O exercicio de buscar compreender esse
ponto de vista nos auxilia a demarcar o que é fundamental no conceito: a sociedade e os
sujeitos nela envolvidos; e a persisténcia da barbarie na sociedade plenamente “esclarecida”.
O conceito de industria cultural ndo atribui um carater autbnomo a cultura, hipostasiando-a,
apartando-a da totalidade das relagdes sociais — como parece ser a interpretacdo tacita do
conceito feita por Eco e Martin-Barbero.

A critica de Saviani (2005), de que a escola de Frankfurt abandonara a praxis marxista
(o que em parte é verdade), ajuda-nos a compreender 0s motivos conjunturais historicos que
levaram a teoria critica da sociedade a buscar elementos interpretativos no ambito da
producéo e fruicdo cultural. A cultura que era relega a segundo plano pela ortodoxia marxista
(como superestrutura da sociedade), ganha relevo justamente no contexto da barbarie do
fascismo europeu. Os instrumentos de interpretacdo causal centrados na objetividade da
sociedade (sua estrutura), as leis econdémicas e as contradi¢cdes do sistema capitalista, ndo

eram mais capazes de oferecer explicacfes para a barbarie em curso. Nomeadamente, a
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adesdo das fileiras do proletariado ao nacional-socialismo; justamente aquele que deveria ser
0 sujeito histérico para a superacdo da condicdo de minoridade moderna. Compreender o
sujeito, e sua dindmica psiquica através da producdo simbdlica e cultural, passa a ser de suma
importancia para a interpretacdo da sociedade e a possivel superacdo da dominacdo do homem
pelo homem. Isso, porém, de modo concomitante com as interpretacbes sobre o
condicionamento objetivo, a dependéncia dos sujeitos a leis cegas da base econdmica da
sociedade.

O ponto de partida da critica de Habermas (2002) é justamente o contexto historico da
primeira geracdo de frankfurtianos. Para Habermas seria 0 panorama do nacional-socialismo
que teria condicionado a producdo tedrica, especialmente de Adorno e Horkeimer, a ponto de
suas reflexfes terminarem em aporias. Os impasses tedricos presentes nas conclusdes mais
decisivas da “Dialética do esclarecimento” ndo corresponderiam, segundo Habermas, as
possibilidades abertas pelo segundo pds-guerra e pela consolidacdo do Estado de bem-estar
social. Habermas afasta-se de certas perspectivas tedricas de Adorno e Horkheimer e passa a
desenvolver um caminho teérico proprio que culmina com a “teoria da agdo comunicativa” e,
mais recentemente, com as possibilidades de luta social e emancipacdo no campo do direito.
Suas opcoes tedricas peculiares renderam debates acalorados com aqueles intelectuais mais
préximos das interpretacdes da primeira geracdo de Frankfurt. Uma das ressalvas dirigidas a
Habermas é em relacdo a seu afastamento da teoria das pulsGes e das questBes relativas a
agressividade na psique humana, de acordo com Freud. Ressalta-se que, nesse estudo,
permanecemos mais proximos das interpretacbes de Adorno e Horkheimer, que compartilham
das analises de Freud mencionadas acima.

Outro aspecto que se questiona em Habermas € sua relagdo com a critica a economia
politica, ao colocar a linguagem como categoria central do processo de socializacéo, em lugar
do trabalho, nas concepgdes de Marx. Deriva-se dai a acusagdo de que Habermas teria
desenvolvido uma interpretacdo idealista da sociedade, ao revés do materialismo historico-
dialético centrado no trabalho; e desse modo, teria se afastado definitivamente dos
fundamentos da teoria critica da sociedade. Esse estudo ndo pdde contemplar profundamente
essa polémica, apenas apresentad-la sinteticamente. Por outro lado, pbde-se constatar que
Habermas manteve no horizonte de suas andlises as tendéncias sistémicas do capitalismo
quanto ao seu esgotamento — compreensao que € central para a tese de que a industria cultural
expressaria os limites objetivos do capitalismo.

Com inquietacbes semelhantes as de Habermas (quanto aos impasses tedricos da

“Dialética do esclarecimento’), Nobre (1998) constata uma mudanca na produgdo intelectual
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de Adorno apds a “Dialética do esclarecimento”. As reflexdes de Adorno passam a
contemplar algumas possibilidades emancipatdrias nos rumos sociais que se desenvolveram a
partir do fim da Segunda Guerra Mundial, com uma visdo mais dialética da sociedade. Nobre
indica as proprias transformaces estruturais do capitalismo e a constituicdo de um Estado de
bem-estar social, como fatores que tenham motivado essa nova perspectiva. Porém, Nobre
néo relaciona a mudanca da producéo intelectual de Adorno com o aspecto que nos interessa
aqui: a teoria de Marx e as tendéncias sistémicas do capitalismo ao esgotamento.

De maneira geral, andlises referenciadas na teoria critica da sociedade tratam o
capitalismo (tacitamente) como um continuum histérico de dominagdo: a “sociedade
administrada” a perpetuar-se indefinidamente. Vimos em Duarte (2003; 2008) uma
interpretacdo que possivelmente esteja na base dessa compreensao. Ao afirmar que a indudstria
cultural ndo é mais dependente do setor produtivo, pois agora ela se autonomizou e suplanta o
setor da producdo (o hardware capitalista), percebe-se uma analise centrada na aparéncia mais
imediata da circulacdo de mercadorias. Nessa interpretacdo, a cultura deixa de ser um indice
de anéalise da objetividade capitalista, e passa a ser interpretada (ainda que de modo latente)
como a sua prépria esfera produtiva. Nao se pretendeu nesse estudo uma polémica particular
com Duarte, mas apenas utilizar-se desse aspecto de suas investigagdes, para tentar entender
as causas que mantém a questdo do esgotamento capitalista afastada do panorama de anéalise
da teoria critica da sociedade. Pois, com mais cautela, Adorno ndo se ateve aos fendbmenos
mais imediatos de seu tempo (pleno emprego, bem-estar social, etc.), em que o capitalismo
parecia ter encontrado o antidoto para superar suas contradi¢des, através da mediacdo estatal.

Mas, esse entendimento das interpretacGes de Adorno sobre o capitalismo tardio ndo é
habitualmente muito conhecido. O diagndstico de crise do capitalismo de Kurz € central nas
discussdes desenvolvidas nesse estudo. E ainda, sua obra € tributéria das reflexdes da teoria
critica da sociedade, em especial Horkheimer e Adorno. Entretanto, o préprio Kurz converge
em parte com a interpretacdo de que os autores da “Dialética do esclarecimento” nao
contemplavam nada além de uma sociedade administrada nos moldes de um capitalismo
monopolista autorregenerante; e chega mesmo a afirmar que os frankfurtianos ndo puderam
vislumbrar um cenario de esgotamento do sistema capitalista. De fato, especialmente por
conta da conjuntura socioeconémica dos anos 1950/60 nos paises centrais do capitalismo, um
cenario de esgotamento ndo podia ser notado. Mas, mesmo sem a constatacdo empirica, vimos
gue Adorno contemplou em suas analises (especialmente as mais tardias), as possibilidades de
que solavancos na estrutura capitalista pudessem acontecer — e isso, a partir das interpretacoes

de Marx sobre as tendéncias do sistema capitalista ao esgotamento.
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Nos processos de crises econdmicas das Ultimas quatro décadas, autores como Harvey
e Kurz tém uma interpretacdo causal que indica sua génese nas proprias contradi¢@es internas
do capitalismo — de acordo com as analises de Marx. Segundo esses autores, ao que pese as
mudangas mais aparentes, 0 amago do capitalismo prossegue em sua necessidade continua de
expansdo. Desse modo, o diagndstico desse processo continuado de crise é relacionado a
dificuldade encontrada pelos capitais em mobilizar trabalho vivo (a fonte do valor econémico)
diante do estagio atual de desenvolvimento das forcas produtivas. As solugdes tém sido os
processos de valorizacao ficticia de capital que, se por um lado, superam temporariamente 0s
gargalos de valorizagéo, por outro lado, apenas adiam um problema que crescentemente se
avoluma.

Na internet, a vanguarda da induastria cultural, existe uma dinamica em curso,
estimulada pelas necessidades econémicas da rede, que retroalimenta nossos comportamentos,
apresentando informagdes de acordo com nossa navegacao pregressa. Informagdes essas que,
se supdem universais e aleatorias, estdo cada vez mais sendo direcionadas de acordo com
nosso perfil de cliques. Pariser (2012) chama esse processo de “bolha dos filtros”, na qual,
além da oferta viciada das informacGes, nosso comportamento, nos minimos detalhes, vai
sendo gradativamente transformado numa mercadoria, dentro de um espaco de disputa
acirrado pela atencdo alheia. Vimos também que os gigantes da internet como o site de buscas
Google e a rede social Facebook, sdo entes do setor de circulacdo de mercadorias,
dependentes do financiamento oriundo de publicidade. Isso corrobora a tese de que a industria
cultural expresse os limites da producdo capitalista. Pois, mesmo se considerarmos o
florescente mercado do comportamento de nossos cliques na internet, ndo had nenhuma
perspectiva de que esse venha a ser uma fonte de valorizagdo minimamente perene do capital,
0 que assemelha esse processo a outras bolhas de capital ficticio. Os movimentos de cliques,
armazenados e processados, sdo um ativo financeiro na marcha incessante da acumulacdo
capitalista. Porém, sua destinacdo final é o processo de circulacéo, a publicidade na rede.

Se a Bildung, a formacéo cultural burguesa, corresponderia a promessa de um sujeito
autbnomo e emancipado para o convivio digno com a coletividade, a Halbildung, a
semiformacéo, ndo € apenas 0 seu contrério. Ela é a formacdo cultural ajustada nos termos da
barbarie persistente na sociedade produtora de mercadorias. Sua faceta estética corrompida,
do ponto de vista da Bildung, tem sua comprovacao pratica nas urgéncias dos individuos em
suas necessidades de autoconservacao. Portanto, a semiformacdo ndo é apenas a forma falsa
ou incompleta da formagdo, mas fundamentalmente, corresponde as exigéncias subjetivas de

nosso ambiente cultural e dos fundamentos econdmicos da sociedade. Vimos como o
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movimento cego da valorizagdo do valor estabelece uma dinamica de funcionamento da
internet que condiciona diretamente nossa subjetividade — justamente em sua base, no préprio
aparato perceptivo.

Nota-se um processo de socializacdo pautado pelo choque imagético. Tircke (2010c)
sustenta que esse desenvolvimento tem suas origens mais visiveis na consolidagdo das
relagdes modernas, do mercado como instancia de socializagdo, e da instabilidade e
substituibilidade que se instalaram nesse processo. Mas, Tircke retrocede cronologicamente
em suas analises e encontra a génese do choque imagético nos primeiros passos da
humanidade: na compulsdo traumatica a repeticdo, que se instalou como uma falécia
fisioldgica, na tentativa de debelar o excesso de tensBes causado pelo horror diante da
natureza. Nesse objetivo, Tlrcke (2010a; 2010c) retoma a descoberta de Freud da compulsdo
a repeticao em “Além do principio de prazer”, mas, ele avanca onde Freud se deteve: na
compulsdo traumética a repeticdo como origem da cultura. Em torno do sacrificio ritual,
gradativamente foi ocorrendo um processo de substituicdo e representacdo, de modo que o
mercado e a troca profana se originaram ao redor da troca sacrifical e do templo. Mas, é
apenas na modernidade que a troca profana se consolida e o mercado passa de evento
esporéadico para instancia de socializagdo. Nesse sentido, o carater sensacional da sociedade se
instala definitivamente como uma tendéncia a fomentar cada vez mais o aparato sensorial dos
individuos.

A logica fugidia e efémera das relagdes sociais, corresponde a producéo estética da
imagem técnica, que possibilitou a reproducdo em massa da imagem. Isso propiciou o
desenvolvimento de uma exploracdo da sensacgdo, pertinente a logica social da producdo de
mercadorias, que passou da imagem estatica da fotografia, seu movimento com o cinema, até
a revolucdo microeletrdnica, que tem nos computadores a sintese tecnolégica que faz tempo
livre e trabalho se confundirem até a sua diluicdo — a exploragéo da atencédo e da concentracéo
alheia se d& por meio de choques constantes e efémeros que permeiam todo nosso cotidiano.
Esse carater constante do choque, em todas as esferas da vida, faz com que se desenvolva uma
I6gica de vicio ao choque imagético, um vicio de dimensBes psicossociais que em alguma
medida abrange a todos nés: a intensidade dos estimulos que clamam por atencéo,
corresponde seu aspecto efémero; entdo, a percepcdo perde-os de vista e fica a espera de
excitacdes ainda mais intensas.

Estamos assim expostos a um regime de “distracdo concentrada”, onde somos
inundados por uma quantidade infindavel e constante de pequenos choques, e encontramos

dificuldades no concentrar-se demoradamente em algo. O sujeito que busca a integracéo nessa
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sociedade sente-se impelido a condicdo ontoldgica correspondente as exigéncias atuais, onde
“ser ¢ ser percebido”. A bem sucedida existéncia social, assemelhada a necessidade de
realizacdo de mercadorias, € relacionada a uma pressdo ou compulsdo para emitir. O
narcisismo instala-se como uma norma social, cujas manifestacbes mais extremas confluem-
se com um carater autodestrutivo do sujeito.

Porém, Tircke alerta que o choque imagético traz ainda outra séria ameaga: seu rodar
para tras na histéria da percepc¢éo e da constituicdo da psique humana. O regime da distracéo
concentrada, de chogue e vicio a estimulos constantes, intensos e efémeros, dessedimenta os
processos psiquicos que foram arduamente conquistados pela espécie humana através de uma
compulsdo a repeticdo. As condi¢cbes da percepcdo humana para a aquisicdo e
desenvolvimento da leitura e escrita, capacidade de abstracdo e producdo de conceitos, fica
ameacada sobremaneira. Essa condicdo humana nomeia-se de concentracdo. Essa deve ser
duradoura o suficiente a ponto de ser capaz de produzir memoria, fixar, vincular excitacdes.
Em termos benjaminianos: produzir experiéncia. E é justamente isso que choque imagético,
elevado a condicdo existencial, ndo permite; ou ao menos, obstaculiza em demasia a
efetivacdo da concentracdo necessaria para esse fim.

O antidoto para isso seria atacar o “pavoroso com O pavoroso”’, a vacina
autoproduzida. Recurso que se assemelha a falécia fisioldgica que impulsionou o sensério
humano numa dimenséo cultural. Compulsivamente o sistema nervoso repete o choque na
tentativa de dilui-lo e assimila-lo por conexfes nervosas seguras. Nosso carater inexoravel de
sermos todos participantes desse processo nos coloca como necessariamente em contato com
o choque imagético. Nessa condicdo, refletir sobre ele ja é um autovacinar-se. A propria
necessidade ontologica de emissdo (ser & ser percebido), possibilita-nos a realizar o
contrafogo através do choque imagético, na forma de “choques de reflexdao” que, além da
sensacdo imediata, sejam capazes de produzir retencdo, memoria e experiéncia — tal qual
Benjamin almejava com as “imagens-pensamento” (TURCKE, 2010c). A constatacdo de
Adorno (2010) de que a formagéo converteu-se na semiformagéo, também converge com a
proposta da vacina autoproduzida. Pois, no carater de semiformados, é apenas a partir da
Halbbildung que existe alguma possibilidade de formacao na atualidade.

A releitura da teoria psicanalitica suscitada por Turcke (2010a; 2010c), traz uma
contribuicdo essencial para se pensar os processos formativos diante das condigdes da
industria cultural na atualidade: um conceito positivo de prazer, o prazer entendido como uma
prova de capacidade. Pois, 0 prazer de maneira nenhuma é principium, que ja estava la antes

que um principio de realidade estourasse a bolha paradisiaca do principio de prazer. O prazer
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ndo é algo dado, pois, segundo essa interpretacdo, a compulsdo a repeticdo primeiro busca
afastar o desprazer, e apenas em uma situacédo cultural madura a humanidade pode vivenciar a
fruicdo positiva do prazer.

Mas a prépria industria cultural, e a semiformacéao a ela atrelada, atua no registro do
prazer como se fosse uma dadiva — semelhante a concepcao geral, tacitamente arraigada na
cultura ocidental, de um deleite, um abandonar-se ao gozo. Essa releitura coloca a urgéncia de
se criar resisténcias ao prazer oferecido como dadiva, ao mesmo tempo em que convida o
sujeito a atuar em suas préprias experiéncias de construgdo do prazer.

Entretanto, se em Tiircke (2010c) a “Sociedade excitada” desmente a teoria do valor-
trabalho — por conta de ter suas origens ontoldgicas na troca sagrada —, 0 que se percebeu
nesse estudo foi, ao contrario, que a teoria do valor explica a objetividade social que
condiciona o regime da troca a semelhanca de suas origens sacrificais. Em outras palavras, a
teoria do valor-trabalho traz a compreensao dos fundamentos produtivos da sociedade, que faz
assemelhar a troca profana mercadoldgica com a sagrada. Que, de acordo com a interpretacéo
que se realizou nesse estudo, indicam os limites que se impBes gradativamente com o avanco
das forcas produtivas e as contradicdes com as relaces de producdo — o que reforca a tese de
que a industria cultural expresse os limites objetivos do capitalismo.

Compreender os processos tendenciais de crise e esgotamento do capitalismo auxilia-
nos nas estratégias e tomadas de decisdo com vistas a emancipagdo. Essa compreensdo,
entretanto, ndo significa estabelecer previsdes. E também, as analises aqui referenciadas
(especialmente Harvey e Kurz) ndo contemplam o esgotamento do capitalismo a partir de uma
compreensdo teleoldgica da histéria, rumo a revolucdo redentora para o socialismo — a
ameaca de colapso na producao de mercadorias aponta para o recrudescimento da barbarie.

Vimos que diversas estratégias podem ser contempladas no sentido de puxar o “freio
de emergéncia” benjaminiano (TURCKE, 2010c), dentre as quais, poderiamos destacar:

O campo da linguagem, conforme as proposi¢des da “teoria da agdo comunicativa” de
Habermas, parece bastante produtivo; especialmente se considerarmos as urgéncias do mundo
da vida ante as coer¢des objetivas do sisttma. Também, as anélises de Eco (2006) e Martin-
Barbero (2009), sugerem buscarmos alternativas emancipatorias a partir dos bens simbdlicos
produzidos pela inddstria cultural — o que lembra a metafora da autovacina de Turcke. Martin-
Barbero também nos instiga a investigar mais a fundo a industria cultural — tanto na producao,
quanto no consumo e fruicdo estética — fora do &mbito das nagdes centrais do capitalismo, e
levando-se em conta as peculiaridades culturais, histéricas e antropoldgicas de culturas

ndoeuropeias, que se mesclam com a historia do capitalismo. Martin-Barbero nomeadamente
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indica as culturas latino-americanas e seu carater miscigenado, 0 que é bastante pertinente
para a realidade brasileira. Contemplamos isso, € claro, sem perder de vista a objetividade da
sociedade, que condiciona profundamente o comportamento dos individuos — perspectiva que
Habermas (1994; 2012) (habitualmente acusado de idealista) parece nunca ter perdido da alca
de mira.

A colonizagdo do espirito (HABERMAS, 1989) parece ndo ter limites, quando se
constata que o proprio aparato sensorial humano ja estd profundamente afetado por esse
processo. Porém, o limite objetivo se imp&e quando se depara com a dimensdo subjetiva. A
indUstria cultural ndo € o simples reflexo das tendéncias do capitalismo, mas uma expressdo
mediada historicamente, de modo que, seguimos a orientagédo de Adorno (2008) de primar
pela compreensdo da objetividade social, porém, permeada pelos momentos de
espontaneidade dos individuos que compdem a sociedade, e seu potencial para a superacdo da
condicdo de minoridade, mirando um ponto de fuga utépico como a promessa que ainda nao

foi realizada.
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