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RESUMO

O trabalho de pesquisa aqui apresentado tem por base tedrica autores que acreditam que as
praticas sociais e os processos educativos das pessoas sdo desenvolvidos e favorecidos no
contexto das interagdes delas com os diversos meios em que convivem. Considerando que a
musica cria oportunidades para o desenvolvimento mental, corporal e social de pessoas este
trabalho tem por objetivo olhar para as relagdes afetivas estimuladas em aulas de musica
oferecidas para um grupo de criangas de oito meses a trés anos e adultos acompanhantes.
Na metodologia sdo descritas e analisadas algumas possibilidades de atividades musicais
que podem auxiliar na constru¢do das relagdes afetivas entre a crianga, o adulto e o
ambiente em que estdo inseridos. Um olhar para as formas compartilhar acdes dentro desta
pratica social traz também informagdes sobre os processos educativos entre o0s
participantes. Através da pesquisa qualitativa, com observagao participante, os dados foram
coletados e analisados a partir de registros fotograficos realizados por duas observadoras
treinadas. O didrio de campo da professora/pesquisadora e as conversas realizadas entre
esta e as observadoras € que delinearam os resultados. A partir da analise dos dados foi
possivel destacar que a solidariedade, o conhecimento e respeito com o outro, a amizade ¢
as construcdes de lagos afetivos, como o toque, o carinho ¢ o olhar mutuo, foram
desenvolvidos em diversas atividades apresentadas durante as aulas.

PALAVRAS - CHAVE

Educagdo musical, Educagdo musical para bebés, processos educativos em ambientes
musicais e relagdes afetivas



ABSTRACT

The research work here presented has as a theretical base, authors that believe that the
social practices and the people's educational processes are developed and favored in the
context of their interactions with the family, friends and the community enviromment,
Considering that music can create opportunities for the people's development, including
mental, corporal and social aspects, this research has for objective to study the affectionate
relationships that happen in music classes offered for a group of children of eight months to
two years and the adults that accompany them in the musical activities offered in a music
education programm. Starting from the idea that to share musical activities it is a social
practice between babies and parents, a more attentive glance for the aspects involved in this
practice also brings information on the educational processes that happen in elapsing of the
interactions. The data were collected and analyzed through a methodology of qualitative
research, involving participant observation. Photographic registrations of classroom
situations, impressions and two specialist researchers' reflections in musical education,
aided in the reception of images and prominence of significant situations for the
construction of the data. The diary of the researcher's field and the conversations
accomplished between she and the observers were fundamental for the understanding of the
affectionate relationships revealed in elapsing of the research. Considering tha the
organization and analysis of the data was possible to highlight that the solidarity, the
knowledge and respect with the other, the friendship and the construction of affectionate
bows, such as the touch, the affection, the change of glances, they were stimulated and
noticed in different activities of musical practice. The interface between the data and the
literature allowed to reveal how musical activities shared between parents and their babies
can be important for the strengthening of affectionate bows and for the people's
development.

KEY- WORDS

music education, music education for babies, educational processes in music classes, social and
musical practices and affectionate relationships.
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Apresentagado

“Roda, roda, roda, roda
Chega para ndo cansar
Terminando esta roda
Um abrago vamos dar!”

(Um abrago vamos dar — Alice Cunha)
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APRESENTACAO

No ano de 2000, iniciei minha graduagdao em Pedagogia na Universidade Federal de
Sao Carlos. Desde muito pequena trabalhava com minha mae, em uma escola de educacao
infantil, e ela me fez desenvolver o gosto pela educacao de criancas. Dentro de casa, meu
pai sempre gostou de tocar diversos instrumentos, escutavamos gaita, flauta, teclado. Ele e
minha mae foram responsaveis por desenvolver em mim a habilidade artistica, sendo assim,
também, desde muito pequena me interessava por artes em geral.

Iniciei minha experiéncia musical, na escola, na quinta série do antigo ginasio, onde
aprendi a tocar um pouco de violdo. Alguns anos apds, passei a estudar flauta doce em
cursos oferecidos gratuitamente, pela prefeitura municipal de Sdo Carlos, para a
comunidade. A partir destes cursos, conheci a Orquestra Experimental e a Pequena
Orquestra da Universidade Federal de Sao Carlos, ambas comandadas pela professora Ilza
Joly. Passei entdo, a tocar flauta doce nestas duas orquestras comunitarias.

Logo que iniciei minha graduacdo, procurei conhecer melhor o Programa de
Educagao Musical, também sob a responsabilidade da professora Ilza, j& que este se tratava
de educar criangas através da arte da musica. A partir do momento em que ingressei no
programa, fui me envolvendo cada vez mais com o universo da educagdo musical. Desde
entdo venho completando oito anos de muito trabalho e dedicacdo ao programa, o que me
leva cada vez mais a explorar este universo, lendo e me especializando na area.

Desde 1989, a Universidade Federal de Sao Carlos oferece um trabalho de educacao
musical coordenado pela Profa Dra Ilza Zenker Leme Joly. Ele atende cerca de cem
criangas, jovens e adultos da comunidade em geral, de Sao Carlos e regido, compreendendo

assim catorze classes de musicalizagao.
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O Programa de Educag¢do Musical da UFSCar possui diferentes enfoques de ensino
musicais, educacionais e sociais. Procuramos através dele ndo apenas transmitir
conhecimentos musicais, mas educar os sujeitos inteiramente, trabalhando valores e
atitudes, repassando tradigdes culturais. Dentro deste projeto, os interessados aprendem
nogdes basicas da teoria musical, pesquisam sons do ambiente sonoro que nos rodeia,
desenvolvem a capacidade de expressar-se através da musica, cantando, tocando e
vivenciando experiéncias musicais através do proprio corpo e ampliam, através da
diversidade, seus conhecimentos culturais. As diversas criangas, adolescentes e adultos que
participam deste programa, t€ém oportunidade de sentir na musica uma fonte de
sensibilidade, realizagdo e prazer.

A partir das diversas experiéncias adquiridas no decorrer dos anos, surgiu a
curiosidade para a investigacdo dos diferentes processos de aprendizagem e das praticas
sociais que estdo, de alguma forma, inseridos neste ambiente especifico, particular € muito
caracteristico dos processos de aprendizagem de uma aula de musica.

Com o trabalho no projeto e o ingresso no mestrado, na linha de Préticas Sociais e
Processos Educativos, foi possivel construir minhas preferéncias musicais, sociais,
pedagogicas, educacionais e culturais - aspectos esses que me auxiliaram e auxiliam na
escolha dos caminhos de investimento para a construcdo da minha identidade pessoal e
profissional.

Através das disciplinas realizadas na pos - graduagdo foi factivel o aprofundamento
educacional tedrico e o conhecimento aprofundado de diversos autores e conceitos até
entdo, pouco explorados e inacabados, sempre na busca do verdadeiro educar.

Para Paulo Freire a palavra educar adquire o significado de trazer o outro a luz,

conduzi-lo para fora, ao encontro do outro, para receber do outro o suplemento de sua
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subjetividade e nesta troca, construirem a singularidade que os faz Unicos € ao mesmo
tempo parceiros da jornada historica. Ainda segundo o autor, os homens sdo seres

historicos, que estdo sendo, inacabados, inconclusos,

em e com uma realidade que, sendo histérica também , ¢ igualmente
inacabada. Na verdade, diferentemente dos outros animais, que sdo apenas
inacabados, mas ndo sdo historicos, os homens se sabem inacabados. Tém
a consciéncia de sua inconclusdo. Ai se encontram as raizes da educagdo

7

mesma, como manifestacdo exclusivamente humana. Isto ¢, na
inconclusdo dos homens e na consciéncia que nela t€ém. Dai que seja a
educagdo um que fazer permanente. Permanente na razdo da inconclusao
dos homens e do devenir da realidade. (FREIRE, 1987, p.73)

Com os estudos nos diversos grupos de pesquisa, durante a pds-graduacao,
levantamos o conhecimento juntos, na busca do fazer e refazer permanente; onde unidos, o
grupo procurou construir sua propria identidade, sempre na tentativa de preencher a enorme
inconclusdo da histéria humana, que segundo Ernani Fiori (1986) ¢ a temporalizagdao do eu
e do mundo num mesmo processo em que, juntos, se constituem e reconstituem,
respondendo ao destino de seu encontro origindrio. Este encontro ndo ¢ um comeco no
tempo, € a origem permanente de onde brota este processo temporalizador em que o
homem busca refazer-se.

A convivéncia diaria, entre os diversos participantes das disciplinas e dos grupos de
pesquisa gerou aprendizagens importantes para o desenvolvimento individual e geral, ja
que foi possivel conhecer diferentes tipos de trabalhos e pesquisas, € isso nos possibilitou a

troca de conhecimentos e informagdes. Sendo assim, segundo Oliveira e Stotz (2004),
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Estas conversas sdo trocas de experiéncias, pontos de vista e
percepgdes, aproximacgdes entre pessoas ¢ entre saberes e
experiéncias. E nesta convivéncia que o grupo se constroi e cria sua
identidade. Conviver ¢ estar junto, olhar nos olhos, conversar frente a
frente (...) ¢ a arte de se relacionar, da intensidade a relagdo, sabor ao
fazer e gera afetividade e saber. (OLIVEIRA e STOTZ, 2004, p.4)

A palavra convivéncia também define bem o ambiente musical em que estive inserida
durante estes anos, e pensando nele, devo destacar a vivéncia rica e constante com o0s
diferentes grupos de alunos que freqiientam as aulas de educagdo musical, e resultando
deste convivio, ¢ que foi possivel identificar minha preferéncia pelas aulas das criangas
bem pequenas.

A respeito de criangas, concordo com Dussel (s/d, p.157), que retrata que “a prole ¢
novidade, ¢ renovagdo do velho, ¢ perpetuagdo e eternidade. O mundo se renova com a
crianga”.

De fato, durante as aulas era possivel perceber o quanto as criangas procuravam
“fugir” dos parametros ja existentes. Elas sempre procuram ser criativas e inovadoras. Suas
idéias buscavam a producao de uma nova cultura, de uma cultura renovada.

Em decorrer disto, as aulas dos bebés foram as escolhidas para o desenvolvimento
da minha pesquisa. Estas aulas, que sdo duas, abrangem criancas de oito meses a trés anos e
tem duracdo de aproximadamente 50 minutos e se realizam com a presenca de adultos
acompanhantes - mae e/ ou pai, avos e avos, tios e tias, irmaos e irmas, babas, entre outros

conhecidos das criangas.
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Neste periodo da vida da crianga, qualquer aprendizagem musical vai passar
necessariamente pela relacdo entre a musica e o adulto com que ela convive, sendo esta
relacdo observada atentamente e percebida pelas criangas que ainda se encontram em um
momento de comunica¢do preponderantemente ndo verbal. As experiéncias afetivas nos
primeiros anos de vida s3o determinantes para que a pessoa estabelega padroes de conduta e
formas de lidar com as proprias emogdes. As diversas situagdes do cotidiano das aulas sao
momentos privilegiados de afeto, socializacio e aprendizado entre bebés e seus
acompanhantes.

Cabe ressaltar a importancia do adulto acompanhante nas aulas de bebés; ¢ a
importancia de se estabelecer uma aula fundada nos conceitos da dialogicidade, da
conscientizagao, da confianga, do respeito e da valorizagdo ao conhecimento e a cultura do
outro, na busca constante de uma participagdo ativa no educar e no educar-se. Sendo assim,

para Freire, ndo héa educagao ou didlogo sem amor e sem humildade. Ele escreve:

Ao fundar-se no amor, na humildade, na fé dos homens, o didlogo se
faz uma relacdo horizontal, em que a confianga de um poélo no outro €
conseqiiéncia obvia. Seria uma contradicdo se amoroso, humilde e
cheio de ¢, o didlogo ndo provocasse este clima de confianca na
antidialogicidade da  concepgdo  “bancaria” da educagfo.
(FREIRE,1987,p.81)

De fato, ¢ importante que na aula de bebés haja amor, entendendo a palavra amor
dentro do contexto sugerido por Brandao (2005), no qual ele fala de educagdo e

aprendizagem, como contextos de amor e solidariedade ou ainda de cidadania, que supde
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partilha e participagdo. Nesse ambiente, podemos ainda ampliar para a idéia de que ¢
importante que haja afeicdao, amizade, carinho, simpatia, delicadeza, ternura e cuidado.

Os pequenos devem possuir uma confianga no adulto para que consigam realizar
todas as atividades propostas, com muita seguranca. O didlogo e a observagao entre ambos
e entre o professor/a sdo muito importantes para o planejamento constante das aulas, ja que
estas estdo fundamentadas na transmissdao de valores culturais diversos e necessitam da
troca de conhecimentos proporcionada por seus participantes.

Estes conceitos descritos acima foram conceitos elucidados a partir de leituras, estudos
e orientagdes. Professora Ilza e eu conversamos bastante sobre o longo caminho a percorrer
para desenvolver um conhecimento significativo e realizar um maior aprofundamento na
area de educagdo musical para bebés. Uma questdo que sempre veio a tona foi a
importancia dos lagos afetivos entre pais e criangas para o desenvolvimento fisico e
cognitivo das criangas. Dessa forma, uma outra pergunta também estava sempre presente
em nossas reflexdes: pode a musica auxiliar no desenvolvimento de lagos afetivos entre

bebés e seus pais?



Capitulo 1: Introdugdo

“9d é hora de dormir,
94 é hora de dormir
A mamde te embalando
Com ternura vai cantando...”

(Acalanto Italiano - Folclore- Tradugao e Adaptagdo de Vera Braga Nunes)



CAPITULO 1 - INTRODUCAO

Este capitulo tem por objetivo caracterizar aspectos da pesquisa em questdo,
descrevendo, primeiramente, o sentido de praticas sociais e processos educativos, linha de
pesquisa da qual se orientou este trabalho. Em segundo lugar, a educagdo musical na
infancia ¢ contemplada, destacando os principais educadores musicais. Além disso, em
especial, a educacdo musical para bebés ¢ abordada. Logo apos, ¢ dissertado sobre o
desenvolvimento infantil associado ao desenvolvimento musical e corporal e sobre o
brincar na educacao infantil. Por ltimo, a importancia das relacdes afetivas entre os seres

humanos ¢é contextualizada.

1. Processos educativos e praticas sociais

As préaticas sociais ocorrem porque as pessoas se relacionam e se buscam para
alguma finalidade, possuindo objetivos comuns e, ¢ a partir dai, destas diversas praticas
sociais, que os processos educativos se dao.

Toda compreensdo de praticas sociais e processos educativos sdo fundamentados
culturalmente, historicamente e politicamente nos diversos continentes; entre eles, 0 nosso,
a América Latina, numa perspectiva multicultural, dialégica, humanizante e libertadora.

A América Latina tem uma grande diversidade cultural e étnica na sua composigao.
Segundo Octavio Ianni (1993), ela encontra-se em constante formacdo, nascendo e
renascendo, segundo os movimentos de seu povo, das forgas sociais, formas de trabalho e
vida, controvérsias e lutas, faganhas e utopias; ela continua articular-se ¢ rearticular-se,

buscando o seu lugar. Reconhecer a diversidade nos remete a multiculturalidade que nos
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caracteriza nesse nosso continente e que ¢ também a marca interna em cada um de nossos

paises. A respeito disso, diz Ianni (1993):

Mas ndo ha duvida de que a América Latina persiste a impressdo de um
emaranhado de herancas e influéncias, impasses e possibilidades,
diversidades e espelhismos. Ha sempre algo eclético, exotico e nao-
contemporaneo na cultura, nas formas de pensamento e nos modos de ser.
Subsiste a impressdo de que a realidade, em cada lugar, continua em
busca de conceito. (IANNI, 1993, p.138)

Nosso continente ¢ cercado de influéncias culturais herdadas de outros continentes
como a Europa. Assim, somos dotados de diversas referéncias, de diversas maneiras de
interpretar o mundo fisico e social, de interpretar e viver as relagdes entre as pessoas, seus
grupos € o ambiente em que vivem. Nossos habitantes possuem uma diversidade de
valores, ragas, tradicdes e culturas que os integram e/ou que se integram de diferentes
maneiras.

Freire (1992), descreve:

A multiculturalidade ndo se constitui na justaposi¢do de culturas, muito
menos no poder exarcebado de uma sobre as outras, mas na liberdade
conquistada, no direito assegurado de mover-se cada cultura no respeito
uma da outra, correndo o risco de ser diferente, de ser cada uma “para
si”... (FREIRE, 1992, p.156)



Assim, € possivel entendermos que as experiéncias culturais sdo plurais e permeiam
as relagdes sociais, € ¢ nessa interacdo que se da o processo de formagdo dos seres
humanos, para o mundo, para a vida, num constante processo de ensinar ¢ aprender. Dai ¢
que se ddo as praticas sociais e processos educativos, dentro de uma sociedade
multicultural, de culturas diversas, ou seja, que envolvem homens e mulheres de diferentes
crengas, ragas e etnias, necessidades especiais, classes sociais etc.

As praticas sociais, como ja descrito acima, sao relagcdes que se estabelecem entre
pessoas, pessoas € comunidade, e que visam como objetivos o repasse de valores, tradicdes,
posicdes e posturas diante da vida; o reconhecimento social de suas necessidades de
sobrevivéncia; o controle ¢ a expansao politica da sociedade; a execugdo de transformagoes
na estrutura social, garantindo direitos sociais, culturais, econdmicos e politicos, visando a
correcao de distor¢des e injusticas sociais, entre outras. Portanto as praticas sociais podem
se constituir em acdes de grupos e comunidades que visam a transformacdo de uma
realidade que identificam como injusta, discriminatéria e opressiva. Elas nos encaminham
para a criacdo de nds mesmos, de nossas identidades e nossos papéis, € permitem que a
coletividade se construa, em busca de uma conscientiza¢do. Sendo assim, escreve Fiori

(1986):

O homem ndo pode libertar-se, se ele mesmo ndo protagonizar sua
historia, se ndo toma sua existéncia em suas maos. A isso conduz a
dindmica de conscientiza¢do. (FIORI, 1986, p.3)

E mais:



As lutas pela libertacdo, desde seus primoérdios, devem restituir a0 homem
sua responsabilidade de re-produzir-se, isto é, de educar-se e ndo ser
educado. (FIORI, 1986, p.3)

Nestas relacdes de convivios amistosos, tensos, acolhedores e excludentes, as
pessoas se educam na sua humanidade, para a cidadania negada, conquistada e assumida, e
estas estdo sempre em permanentes processos de educacdo, umas com as outras. Destas
vivéncias € que ocorrem os processos educativos nos diversos grupos sociais, promovendo
assim, a conscientizagdo populacional, neste caso, a consciéncia envolve o conhecimento e
ano¢ao que o homem toma em relagdo ao mundo.

Dentro das praticas sociais, na qual nos educamos a partir dos processos educativos,
nao podemos esquecer da importancia das experiéncias, ja que as pessoas especialmente se

formam a partir dela. Sobre experiéncia, retrata Larrosa Bondia (2002):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrup¢do que ¢ quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar,
pensar mais devagar, olhar mais devagar, parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengdo
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (LARROSA BONDIA,
2002, p.24)

A experiéncia ¢ um encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se
prova. Ela se capta a partir de uma logica da paixdo, uma reflexdo do sujeito sobre si
mesmo enquanto sujeito passional. Trata-se de uma abertura para o desconhecido, para o

que ndo se pode antecipar nem “pré-ver”, nem “pré-dizer”. Faz-se importante considerar



que ao nos referirmos a experiéncia, deve ficar claro que esta s6 se realiza com a presenga
do corpo, do corpo encarnado. O saber da experiéncia € um saber que nao pode separar-se
do individuo concreto em que encarna. Nao ha experiéncia vivenciada sem a
intersubjetividade que se da no pano de fundo do mundo, ja que o encontro de consciéncia

e mundo ¢ a origem de ambos, assim retrata Mearleau-Ponty (1996):

[...] a consciéncia projeta-se em um mundo fisico e tem um corpo, assim
como ela se projeta em um mundo cultural e tem habitos: porque ela s6
pode ser consciéncia jogando com significagdes dadas no passado
absoluto da natureza ou em seu passado pessoal... (MERLEAU-PONTY,
1996, p.192)

Os sujeitos devem ser conscientes de si, de seu papel e de sua responsabilidade

dentro do grupo, a consciéncia

[...] se reflete e vai para o mundo que conhece: € o processo de adaptacgdo.
A consciéncia é temporalizada. O homem ¢é consciente e, na medida em
que se conhece, tende a se comprometer com a propria realidade.
(FREIRE, 1979, p.39)

Assim as pessoas se formam, através da experiéncia e da consciéncia do vivido,
através dos tempos, do interior da agdo; e vao construindo suas concepg¢des, visoes, ao
longo de sua historia de vida. A pratica social ¢, ela propria, um lugar de experiéncias, onde

estas se entrecortam, sdo construidas e desconstruidas. As pessoas que estdo inseridas em



praticas sociais recebem, constroem valores e participam da reelaboragdo da cultura do seu

grupo.

Segundo Cota (2000):

Os conhecimentos sdo construidos em praticas sociais, das quais
participamos; quando se integram as criticas que dele fazemos, orientam
nossas agdes, formando-nos. Esta formagdo decorre de uma praxis que
vamos construindo em colaboragdo com aqueles com que vivemos. As
praticas sociais se produzem no intercambio que as pessoas estabelecem
entre si ao significar o mundo que as cerca ¢ ao intervir nele. Mundo este
que se apresenta concretizado na natureza, numa sociedade, nas relagdes
sociais, nas praticas sociais como a de produzir bens - o trabalho - que
reforca, recriam relagdes entre grupos, classes sociais. Assim, ¢
participando de praticas sociais que as pessoas se abrem para o mundo.
(COTA, 2000, p.211)

Dentre as diversas praticas sociais, vai

[...] ficando cada vez mais claro que embora diferentes entre si, quem
forma se forma e re- forma ao formar e quem ¢ formado forma-se e forma
ao ser formado... (FREIRE,1996,p.23)

As pessoas se educam, se formam e se re-formam com as outras, com as quais

interagem em diferentes processos de trabalho e lazer, de tempo e espaco; na convivéncia,

com a simpatia, a sensibilidade, a confianga e a simplicidade; desencadeando, conformando

e consolidando informagdes, valores, competéncias, atitudes e posturas, ou seja, processos

educativos. Assim descreve Oliveira e Stotz (2004):



Para que aconteca o convivio, hd algumas condi¢des. No nivel pessoal,
todos concordam com a simpatia - aquela que nos pde em sintonia com o
outro - a sensibilidade, para que os outros gostem de estar junto, de estar
perto, de conversar. Para tanto, € necessario gostar de estar 14, de conhecer
pessoas, um gostar auténtico que coloca as pessoas em uma relagdo de
confianga. [...] a confianga, a simplicidade que nos pde como iguais, a
partir da aceitacdo das diferencas. Que faz com que todos se sentem e
tenham espaco para falar e para ouvir. (OLIVEIRA e STOTZ,2004,p.4)

Para Enrique Dussel (s/d) as praticas sociais englobam as reformas para
emancipacao, para a constru¢do de uma nova cultura que se impdem as outras; onde o
mestre tem a responsabilidade de ndo introjetar na crianga uma cultura dominadora. A
crianca da periferia tem a funcdo de libertar e libertar-se. O povo deve reconhecer e
defender sua cultura e a partir disto tem-se a libertagdo e consequentemente 0s processos
educativos. Para o autor, o tradicionalismo ¢ mera repeti¢do do “mesmo”, € morte em vida,
as praticas sociais e processos educativos, devem-se encaminhar para a valorizacdo da
cultura popular, inovando, eliminando padrdes tradicionalistas. Sobre culturas, Dussel (s/d)

descreve:

A cultura imperial ou pretensamente “universal”, a cultura ilustrada da
elite neocolonial (que nem sempre ¢ burguesa e sim oligarquica) ¢ a
cultura de massa (que ¢ alienante e unidimensional tanto no “centro”
como na “periferia”) sdo momentos internos do sistema imperante ou da
Totalidade pedagdgica dominante. A cultura nacional (que nao ¢é idéntica
a popular) embora seja univoca, trata-se de uma categoria de importancia:
pode ser a cultura de uma nagdo “dominadora” ou de uma nacgdo da
“periferia”, mas de qualquer forma serve de mediacdo, embora
contraditoria, para a compreensdo do colonialismo de libertagdo dos
paises subdesenvolvidos. A cultura popular é, essencialmente, a nocdo
chave na “pedagogia da liberta¢ao”; somente ela ¢ o fundamento do pro-
jeto de libertagdo, pro-jeto eticamente justo, humano, alterativo. O filho, a
crianga, no lar e na relagdo pai-filhos, participa destas culturas. (DUSSEL,
s/d,p.214)



O tradicionalismo, que nega a cultura popular, ndo permite a compreensdao € a

transformacao do homem em sua realidade. Para Fiori (1986),

A cultura é um processo vivo de permanente criagdo: perpetua-se,
refazendo-se em novas formas de vida. S6 se cultiva, realmente, quem
participa deste processo, ao refazé-lo e refazer-se nele. A transmissdo do
ja feito, ¢ cultura morta. O feito é s6 mediador da cultura, enquanto
manifesta interiormente, um fazer interno de que participamos. A
elaboragdo do mundo s6 ¢ cultura e humanizagdo, se inter-subjetiva as
consciéncias. Elaboragdo que postura, necessariamente, colaboragdo-
participagdo na constru¢ao de um mundo comum. (FIORI, 1986, p.9)

Enfim, as praticas sociais e processos educativos guiam as transformagdes sociais;
os sujeitos pertencentes as diversas praticas sdo responsaveis por construir, desenvolver,
manter ou modificar suas vidas e cultura, a histéria, mudangas estas que podem envolver
setores econdmicos, politicos, sociais etc, permitindo que eles se apropriem dos valores e
comportamentos proprios de seu tempo e lugar enquanto seres do mundo em busca da

sobrevivéncia.

2. A educacao musical na infancia

Dentre as numerosas questdes que nos aparecem, hoje, na pauta do debate
educacional, ocupa lugar relevante a questdo da educa¢do musical. Deste modo, o tema da
educagdo musical na vida das criangas, acena para um campo de possibilidades de analise e

de investigacdo bastante promissor no ambito educacional.



Segundo Joly (2002), o ser humano vem fazendo musica hd muito tempo. Provas
arqueoldgicas sugerem que o homem primitivo usava tambores, flautas e 0ssos como
instrumentos musicais, muito antes da Era Glacial. As primeiras civilizagdes comunicavam-
se por meio de sons e siléncios que traduziam informagdes objetivas, mas que provocavam
também sentimentos e emogdes. A musica ¢ uma forma de linguagem que faz parte da
cultura humana desde tempos mais remotos. Ela faz parte do conhecimento humano, ¢ uma
forma de expressao e comunicagao e se realiza por meio da apreciagdo e do fazer musical.

Entre as caracteristicas da linguagem musical, ¢ possivel destacar seu carater
ludico, ressaltando-se que a musica é um jogo de relagdes entre sons e siléncios e a
existéncia de diferentes sistemas de composi¢ao musical, considerando que o ruido pode
ser, também, material musical e que a idéia musical ¢ autbnoma, pois nada expressa além
de si mesma, comunicando informagdes objetivas.

Joly (2000) afirma que a inser¢cdo da musica no processo de formagao do individuo
tem sido muito valorizada por algumas sociedades atualmente. A musica, entre outras artes,
tem sido reconhecida como parte fundamental da histéria da civilizagdo e também como
excelente ferramenta para o desenvolvimento de inumeras capacidades humanas.

Gordon (2000), nos mostra que:

A musica é a unica para os seres humanos, como as outras artes, ¢ tdo
bésica como a linguagem para a existéncia e o desenvolvimento humanos.
Através da musica, as criangas aprendem a conhecer-se a si proprias, aos
outros ¢ a vida. E, o que € mais importante através da musica as criancas
sdo mais capazes de desenvolver e sustentar a sua imaginagdo e
criatividade. (GORDON, 2000, p.6)



Com a aceitagdo da crianga como um ser que necessita de cuidados especiais, como
saude, educagdo e lazer; afastando-se da maneira vigente do periodo medieval que ¢
considerada como um tipo de animal de estimagdo, feita para divertir e conviver com os
adultos; durante o século XVI, comegam a serem criadas escolas de formacdo basica em
musica. Estas escolas nascidas na Italia eram conhecidas como conservatorios.

De acordo com José¢ Carlos Godinho (2006), a inclusdo do movimento ou da
expressao corporal no ensino da musica, tiveram suas origens associadas a algumas
reformas educativas dos finais do século XIX e inicio do século XX, conduzidas por
Froebel, Stanley Hall e John Dewey.

Froebel (1782-1852), com seu movimento em fun¢do da importancia do jardim da
infancia, sugeria o uso de jogos cantados, cangdes ativas e movimento ritmico livre. Ele
produziu material musical para jogos ritmicos e dramatizagdes. Em sua obra “A educacao
do homem” (1826) afirma que a educagdo € o processo pelo qual o individuo desenvolve a
condi¢do humana autoconsciente, com todos os seus poderes funcionando completa e
harmoniosamente, em relagdo a natureza e a sociedade. Froebel foi o primeiro educador a
enfatizar o brinquedo, a atividade ludica, a apreender o significado da familia nas relagdes
humanas.

Stanley Hall (1844-1924) Stanley Hall foi pioneiro, nos Estados Unidos, no estudo
do desenvolvimento da crianga e da psicologia educacional. Influenciado pela teoria da
evolucao de Darwin, o psicdlogo procurou analisar o desenvolvimento da crianga a partir
do desenvolvimento da espécie, a fim de compreender o comportamento hereditario. Ele
defendia os principios do movimento, trabalhando com atividades ritmicas e de danca no
ensino da musica a criangas pequenas. Argumentava que o ritmo devia ser enfatizado na

educacdo infantil, o considerando como eclemento fundamental da musica.



Para John Dewey (1859-1952) era de vital importancia que a educagdo nio se
restringisse ao ensino do conhecimento como algo acabado — mas que o saber e a
habilidade do estudante adquirida possam ser integrados a sua vida como cidadao, pessoa,
ser humano. Ele explorou a idéia da educacdo centrada na crianga ‘e contribuiu para o
movimento progressista a partir do inicio do século XX. Para ele, o0 movimento ritmico era
entendido como parte integrante do desenvolvimento global da crianca. Godinho (2006)
enfatiza, que Dewey acreditava que o treino ritmico fornecia ao corpo um meio de
expressao que era natural e saudavel e dava unidade as capacidades fisicas, intelectuais e
emocionais da crianca.

Exercicios ritmicos, movimento e danca eram assim justificados e gradualmente
incorporados nas escolas elementares, primeiro pelos professores generalistas e pelos
instrutores de educacao fisica e mais tarde pelos educadores musicais.

Portanto, durante o século XX, varios educadores musicais contribuiram para deixar
o ensino da musica mais expressivo e sentimental, trabalhando com o aluno como proprio
construtor de seu conhecimento. Eles propuseram novas teorias, métodos e¢ formas de
relacionamento com a musica desde a base, explorando-a e vivenciando-a de maneira mais
ampla e efetiva.

Para estes novos educadores musicais, o professor de musica deveria perceber as
criangas como inventores € compositores, encorajando-os a auto-expressao. Dessa oOtica, o
educador transforma-se em facilitador do processo de aprendizagem, alguém que desperta,
questiona e orienta as criangas. Sendo assim, podemos descrever brevemente:

Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950): Suico, desenvolveu um método que utilizava

movimentos corporais para demonstracdo da percepcao e compreensao do ritmo,

fundamentado no principio de que a resposta ao ritmo devia ser por meio de uma reacao



corporal muscular e nervosa. Ele propunha o estimulo da livre expressdo da crianca,
incentivando-a a criar ritmos, melodias, movimentos simples e coreografias, visando criar,
assim, uma corrente de comunicag¢do entre o cérebro e o corpo, através da experiéncia
fisica. Também se apoiava no treino do solfejo e na improvisagao.

Segundo Goldinho (2006), foi Dalcroze que fundamentou a inclusdao do movimento
no curriculum da musica.

Zoltan Kodaly (1882-1967): fundamentou seus estudos nas cangdes do folclore

htiingaro, por ser esta sua naturalidade. Estas can¢des eram entoadas a duas vozes e
ensinadas por meio de gestos manuais associados a cada som musical, portanto o gesto foi
igualmente de importancia capital para Kodaly, em particular por meio de gestos
codificados das maos para a identificacdo de notas, utilizado para a condu¢do do canto.
Sendo assim, ele integra canto, audi¢do, leitura e escrita musical por meio da voz e de
nogoes de solfejo, desenvolvendo assim, o corpo e a mente. Proporciona atividades de
cria¢do individuais e coletivas. Seu grande feito constitui em ter elaborado e implantado seu
método de educacdo musical em todas as escolas do pais, mostrando a importancia da
educagdo musical na formag¢do de jovens, contribuindo para a emergéncia de uma
sensibilidade musical.

Edgar Willens 1889-1978): para ele, aprender musica ¢ desenvolver a capacidade

de perceber e compreender o som. Seu método baseia-se em atividades de percep¢ao do
som (ouvir, reconhecer, classificar, ordenar) e produgdo do som (cantar e percutir). O
principal objetivo do pensamento do educador ¢ fazer do trabalho musical uma fonte de
enriquecimento, um despertar das potencialidades das forgas vitais, para um crescimento

fisiologico, afetivo, mental e espiritual. Preconiza o ensino musical para criangas, desde os



dois anos de idade, com atividades praticas como cantar, percurtir € movimentar-se, sem
preocupagdo com racionalizagdo e sistematiza¢cdo de conceitos.

Carl Orff (1895-1982): educador e compositor alemdo. Seu método tem como

ponto de partida a utilizacdo de cangoes folcloricas e cangdes infantis. De fato, ndo se
propde a ser um método, mas uma diretriz inicial a ser adaptada ao folclore de cada pais e a
realidade do professor. Para ele, a musica para a crianca, deve ser trabalhada por meio da
relagdo com o movimento e a palavra, para despertar a faculdade de invencao e dar ocasido
para a expressao espontinea, ou seja, a musica surge reunida com movimento, danca e
expressdo verbal. O professor deve proporcionar ao aluno condi¢des para que se expresse
musicalmente com todo o seu poder criativo. Em sua concepgdo, as atividades musicais
englobam jogos, cantos e sons vocais que fazem parte do repertorio infantil. Os sentidos de
tempo, duracdo, pulso, fraseado e dindmica sao ensinados através de cantigas musicalmente
muito simples. O aprendizado musical pode ser motivado por determinados tipos de
movimento e formas de danga, realizados tanto por imitacdo, como por procedimentos
livres. Orff também propaga a idéia que a musica deve ser para todos e ndo somente para
aqueles com especial tendéncia. Goldinho (2006) define a progressao natural do método
Orff, como: voz - corpo - instrumento.

Violeta Hemsy de Gainza (1930): educadora e psicologa argentina. Para ela, o

elemento mais novo e caracteristico da educagdo musical atual € o papel preponderante que
o fator psicologico assumiu na educagdo. Ela nos mostra que ndo basta, pois ser um bom
maestro ou instrumentista para chegar a despertar na crianga o amor pela musica. A meta
unica e clara da educagdo musical ¢ fazer a criangca compreender e amar musica. O ensino
de educagdo musical deve ser capaz de contemplar as necessidades inerentes ao pleno

desenvolvimento fisico e psicologico da criancga, utilizando como instrumento a musica. O



professor de musica deve ser, antes de tudo, um incansavel investigador de si mesmo, da
crianga e da musica. Seu método, portanto, baseia-se em experiéncia (atividade fisica,
espiritual e mental traduzida em canto, movimentos corporais ritmicos variados, apreciacao
musical) e liberdade (flexibilidade e criatividade).

Murray Schafer (1933): educador canadense, que trabalha com exploragao sonora,

visando despertar a percepcao auditiva dos alunos bem como a capacidade criativa. Propoe
que os alunos tenham uma vasta experiéncia exploratoria do som antes de registra-lo
graficamente e dedicarem-se ao estudo de um instrumento. Apresenta uma grande
preocupacao com a “paisagem sonora” no qual estamos inseridos: com os sons agradaveis e
desagradaveis aos nossos ouvidos e como nos relacionamos com tais sons. Schafer trabalha
com formas graficas, sonoras e verbais, explora sons do cotidiano, da natureza e também
incomuns, desenvolvendo assim, a criatividade e a percep¢ao auditiva dos alunos. Em sua
proposta, retrata Goldinho (2006), as artes ndo eram vistas como campos separados, mas
como uma totalidade integrada.
Educadores musicais brasileiros:

Heitor Villa- Lobos (1887-1959): para ele, era possivel educar musicalmente as

pessoas através do canto orfeonico. Acredita ser essencial educar as criangas desde
pequenas desenvolvendo o senso estético como iniciacdo para a futura vida artistica. O
canto orfednico, como ele entendia, deveria, na realidade, se chamar educagdo social para a
musica, elemento basico e insubstituivel na formagao espiritual de um povo. Ainda segundo
0 seu pensamento, para que o ensino da musica fosse proveitoso e completasse a evolugao
natural em que se deveria processar a educagdo da crianga, seria preciso ministrar
conhecimentos de musica nacional. Villa-Lobos foi nomeado supervisor e diretor da

Educagao Musical no Brasil, criando o curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfeonico,



facilitando aos professores a pratica da teoria musical e a técnica dos processos orfednicos,
implantando assim, a educacdo musical nas escolas, com uma metodologia absolutamente
brasileira.

Carmem Maria Metting Rocha (s/d): acredita ser importante educar através da

musica , fazendo da arte musical um recurso, um meio de desenvolvimento das
potencialidades do aluno. Enfatiza que a educacdo musical ndo deve visar a formagdo de
peritos na arte musical, mas ao direito de todos a educagao pela musica. Diz ela que, se a
musica favorece o impulso da vida interior, sensibiliza o homem para a vida, equilibra
nossas forgas interiores, propicia um crescimento interior e desperta para a beleza,
desenvolvendo o ser humano totalmente, realizando um verdadeiro trabalho de educacéo.
Rocha ¢ uma compositora que escreve cangdes especificas para o desenvolvimento de
atividades de educacdo musical. Ela possui um repertorio vasto de cangdes pedagdgicas
para a iniciagdo musical publicadas no Brasil. Cangdes para desenvolver as percepgdes
auditiva e ritmica e pequenas cangdes que despertam amor e alegria pela musica.

Teca Alencar de Brito (s/d): descreve seu trabalho como um trabalho pedagogico-

musical que se pode realizar em contextos educativos nos quais a musica ¢ entendida como
um processo continuo de construgdo que envolve perceber, sentir, experimentar, imitar,
criar e refletir. A partir de sua proposta, Teca incentiva uma educagdo musical “para todos”
e destaca a fungdo do meio social e da educagdo com objetivos socializadores e didaticos
como propiciadores dessa inquietagdo. Ela aborda o trabalho com instrumentos musicais e
sonoros € com sua confeccdo; com a voz, no canto tanto do repertorio infantil como da
musica popular brasileira e de outros paises; com a invengdo de cangdes; com a integragao

de som e movimento; com os jogos de improvisagdo; com a elaboracao de arranjos vocais €



instrumentais. Sendo assim, ela procura concentrar seus alunos na producdo e na apreciacao
musical.

Josette Silveira Mello Feres (1933): a experiéncia didatica e a intensa pesquisa na

area de educagdo e educagdo musical tém feito desta profissional um grande referencial
para professores que ja trabalham ou que pretendam iniciar um trabalho envolvendo musica
e criangas. Para ela, a musica deveria fazer parte do mundo de cada pessoa. Em seus
estudos, ela adverte que o professor deve tentar agrupar ao maximo os principais elementos
musicais em cada atividade, como: canto, som, ritmo, coordenagdo motora, relaxamento,
flauta-doce e banda ritmica. Sua Escola de Musica de Jundiai possui cursos de
instrumentos, percep¢do, conjuntos de camara, orquestra infanto-juvenil, cursos de
formacao de professores e musicalizacdo infantil que atendem criangas a partir de 8 meses
de idade.

Segundo Feres (1989), a palavra “musicalizacdo” extrapola o sentido de ensinar
nogoes de leitura e escrita musical. Dizer que uma pessoa ¢ musicalizada significa dizer que
ela possui sensibilidade aos fenomenos musicais € que sabe expressar-se por meio da
musica cantando, assobiando ou tocando um instrumento. O nucleo da musicalizacdo € o
comportamento musical em todos os aspectos - ¢ o agir e reagir de determinada maneira em
relacdo a sonoridade, ¢ a transformagdo das pessoas ao se relacionar com os sons.

Sendo assim, € possivel concluirmos que a vivéncia da musicalizagdo objetiva as
praticas musicais e ndo somente o estudo de um instrumento. Ela ¢ um poderoso
aprendizado que desenvolve, além da sensibilidade a musica, qualidades preciosas como: a
concentracdo, a coordenagdo motora, a socializagdo, a acuidade auditiva, o equilibrio

emocional e intmeros outros atributos que colaboram na forma¢do do individuo. O



movimento corporal € reconhecido como um meio ou uma estratégia, mais do que como
um fim em si mesmo. Ele ¢ utilizado como um suporte para a compreensao musical.
Goodman (1976, p.91) descreve que “[...] a musica consegue expressar propriedades

de movimento enquanto o movimento consegue expressar propriedades do som.”

2.1 Educacao musical para bebés

Baseado em pesquisas, Beatriz Ilari (2006) retrata que relatos do uso de musica com
bebés e criangas pequenas existem desde a antiguidade, ¢ podem ser encontrados, por
exemplo, nos escritos de Platdo e na Biblia Sagrada. Ela ressalta que ao pensarmos no uso
da musica com bebés, quase sempre remetemos as cangdes de ninar ou acalantos. Segundo
a autora, ‘“Praticamente todas as culturas do mundo tém cang¢des de ninar e as reconhecem
como musica “de bebés”.(ILARI, 2006, p.271)

Apesar de o uso da musica com bebés ser universal e tradicional, Ilari (2006), nos
mostra que foi somente nas ultimas décadas que os cientistas puderam averiguar questdes
importantes sobre o desenvolvimento cognitivo-musical humano, tomando a perspectiva do
bebé e ndo a de um observador externo a ele.

De acordo com Brito (1998), os bebés, as criancas e também os adultos, interagem,
permanentemente, com o universo sonoro circundante e, por conseqliéncia com a musica.
Ouvir, cantar e dancar sdo atividades presentes na vida de todos os seres humanos, com
maior ou menor intensidade. Existem musicas para todos os momentos: para adormecer,
para acordar, para comer, para dangar, para chorar os mortos, para conclamar o povo etc. E,
segundo a autora, as criangas entram em contato com a cultura musical desde muito cedo,

aprendendo os costumes de seus povos as tradi¢des musicais.



Experimentos nos mostram que ainda no ventre materno, apds o funcionamento do
ouvido (por volta do sexto més de gravidez) o feto desperta para uma variedade enorme de
sons produzidos pelo corpo hospedeiro, criador de sua mae, e sons do mundo exterior,
passando a ficar mais reativo a eles, movendo-se ao ouvir estimulos auditivos externos na
forma de palavras e musica.

Apo6s o nascimento, os beb€s conseguem localizar a dire¢do de uma fonte sonora,
inicialmente, com olhares discretos e, mais tarde, com movimentos corporais, tais como
viradas de cabega. Acalentado com cantigas de ninar, passa a reconhecer os sons do
ambiente que o cerca, como: o dos brinquedos, dos animais, das vozes dos familiares; e o
corpo da crianga responde a eles com outros sons, como: gargalhadas, choro ou passos ao
se deslocar em dire¢cdo ao objeto. Ao imitar as falas ouvidas, dé inicio a conquista de suas
proprias falas; e, da fala ao canto.

Logo que se percebe sentado ou mantendo-se em pé, o ritmo de uma musica o leva a
acompanhar com o corpo os movimentos cadenciados. A musica surge com espontaneidade
junto com todas as descobertas da vida, ¢ parte inerente da existéncia. Ela € para a crianca
algo que ele encontra dentro dela mesma e expressa através dos movimentos que consegue
fazer.

Como j& citado acima, o uso da musica nesse importante periodo do
desenvolvimento infantil estd normalmente associado a criacdo de ambientes sonoros que
propiciam o sono ou o entretenimento do bebé.

Beatriz Ilari (2002) descreve o bebé como um ouvinte sofisticado, capaz de
discriminar entre propriedades isoladas, contrastes da musica tais como altura, contorno
melodico, timbre, ritmo e frases musicais. Mais do que isso, durante o primeiro ano de vida,

os bebés ja exibem preferéncia e memoria musical de longo prazo. Com apenas trés dias de



vida, os bebés reconhecem e preferem a voz materna a voz de outra mulher. Reconhecem
historias, rimas, parlendas e cangdes ouvidas durante o ultimo trimestre da gravidez.
Contudo, sabe-se hoje que os bebés estdo atentos a musica que escutam bem mais do que
todos nos julgavamos ser possivel. “Em outras palavras: os bebés também entendem de
musica”.(ILARI, 2002, p.88)

Ainda, segundo Ilari (2002), do terceiro trimestre de gravidez ao terceiro més de
vida pos-natal, os bebés preferem ouvir notas e sons graves, € escutam-nos com maior
facilidade do que os sons agudos. Porém com o passar do tempo, isso se reverte de maneira
que, por volta dos seis meses, eles tenham maiores facilidades e prefiram ouvir sons
agudos. O canto destinado aos bebés também tem caracteristicas particulares e especiais,
como o uso de um registro vocal mais agudo, andamentos mais lentos, fraseado mais
simples, e principalmente, uma expressividade mais acentuada. Decorrente disto, ¢ que nas
aulas de musicalizagdo para bebés, utilizamos can¢des simples, com tonalidades mais
agudas, pois assim, os pequenos escutam melhor e conseguem acompanhar com o canto, ja
que nesta fase suas vozes possuem um timbre mais agudo.

Ha varios fatores que influenciam o canto dirigido das criangas, como os estilos das
cangdes, 0s contextos nos quais as cangoes estao sendo utilizadas e o papel do responsavel,
porque os pais € maes cantam de maneira diferente aos seus filhos.

Ilari (2006) relata uma série de beneficios consensuais que sdo provenientes das
experiéncias musicais com bebés e destacam alguns que julga de grande importancia. Sao
eles:

e Beneficios psicologicos: a musica ¢ uma forma de comunicacdo e afeto entre os

seres humanos. Os pais cantam de maneira diferenciada para seus bebés, que nao



apenas apreciam esse modo de cantar, mas também aparentam compreender as
mensagens emocionais contidas nas melodias entoadas.

Beneficios fisiologicos: a musica aparenta ter um efeito calmante no ser humano e o
canto materno nao apenas comunica afeto, mas aparenta dar ao bebé um senso de
tranqiiilidade e de protegao.

Beneficios culturais: as experiéncias musicais traduzem elementos da nossa cultura,
daquilo que fomos, somos e seremos. A exposi¢do da crianca pequena a musicas de
outras culturas também pode servir para ampliar o universo sonoro, atentando-os
para sons de outras culturas.

Beneficios auditivo-educacionais: a musica ¢ também uma habilidade e uma forma
de conhecimento. As experiéncias musicais educam o ouvido e enriquecem a
percepcao dos sons, podendo dar uma base musical solida aos futuros ouvintes ou
executantes musicais.

Beneficios estético-musicais: a musica tem valor em si, j4 que possui codigos
estéticos, auditivos e psicologicos proprios. Aprender a apreciar a boa musica ¢
também desenvolver um senso estético-musical, e isso pode comegar ja na infancia,
uma vez que os bebés ndo estdo cognitivamente limitados a certo tipo de musica,
sendo capazes de perceber, discriminar e até mesmo armazenar elementos musicais
complexos na memoria de longo prazo.

Gordon (2000) nos diz que:

O periodo mais importante da aprendizagem ocorre, no entanto, desde o
nascimento (ou até antes) até aos dezoito meses, quando a crianga aprende
através da exploracdo e a partir da orientacdo ndo - estruturada que lhe
proporcionam os pais e outras pessoas que dela cuidam. (GORDON,
2000, p.3)



E mais:

Quanto mais cedo os pais ou professores iniciarem uma crian¢a na
orientacdo informal que cria estes alicerces da aprendizagem, melhor
aproveitamento a crianga tirard da educagdo futura. (GORDON, 2000,

p-3)

As aulas de educagcdo musical para bebés a partir de oito meses devem ser
acompanhadas de adultos que possam realizar as atividades propostas juntamente com os
pequenos. Beyer (2003), retrata que, qualquer aprendizagem musical, nesta faixa etaria, vai
passar necessariamente pela relagdo entre a musica e o adulto com que ela convive - pais,
babas, avds, professores - sendo esta uma relacdo observada atentamente e percebida pelas
criangas que ainda se encontram em um momento de comunicagao preponderantemente nao
verbal.

De acordo com Ilari (2002, p.88), [...] “os programas de educag¢dao musical dirigidos
aos bebés devem visar ambos: o ensino dos bebés e o ensino dos pais”.

Ao educador musical desses programas cabe o preparo das atividades e o incentivo
dos pais, para que estes se sintam confiantes em suas vozes e desenvolvam o habito de
cantar com freqiiéncia para seus filhos, acompanhados ou nao.

Ilari (2006, p.296) destaca que [...] “mesmo que o bebé ndo entenda o que
exatamente quer dizer a letra da cangao, ele j& esta pronto para compreender as mensagens

afetivas implicitas na voz e no gestual daquele que canta”.



As atividades para estes programas devem incluir o ensino e a aprendizagem de
cancdes de ninar e brincar, rimas, parlendas e jogos musicais, sempre acompanhados de
movimentos corporais.

Nas aulas de bebés o acompanhante tem a oportunidade de renovar-se, de renovar
suas brincadeiras de crianga, suas tradigoes. Ele ndo s6 deve acompanhar o bebé, mas sim
executar todas as atividades propostas; ele tem a possibilidade de fazer, de renovar suas
relagdes, nao s6 com o seu “proprio” beb€, mas também com os outros adultos e os demais
bebés. Ele passa a transmitir numa troca constante, através do didlogo e da convivéncia
com o grupo, seus valores, sua cultura, suas tradigdes e crengas, auxiliando assim na
construgdo da identidade dos pequenos, dos adultos e do professor. Sendo assim, este
trabalho de mestrado, estd baseado na aprendizagem das atividades em grupo e nas trocas

entre os diversos participantes do programa.

3. O Desenvolvimento infantil associado ao desenvolvimento musical e

corporal

Através de estudos e pesquisas, para Donna Wood (1982), o primeiro e principal
objetivo da educagdao musical ¢ estimular toda a crianga a apreciar e sentir-se feliz com a
musica. Sendo assim, o educador musical da primeira infancia, deve estar envolvido e
atento com o desenvolvimento da crianga desde seu nascimento, para efetivamente
trabalhar com elas. Os educadores devem ter um conhecimento de como a crianga
realmente € - suas caracteristicas gerais, comportamento, crescimento e desenvolvimento,

para que assim, possa promover em cada crianga o aprendizado e o amor pela musica.



Williams e Aielo (2001) em seu livro “O Inventario Portage operacionalizado:
interven¢do com familias”, realizaram um trabalho com criangas a fim de observar o
desenvolvimento global delas de acordo com as diferentes faixas etarias. Segundo as
autoras, foi possivel observar que cada crianga parece crescer a sua propria maneira, ou
seja, sdo diferentes no dominio que tém sobre o mundo que as cerca e no ritmo em que
ganham diversos niveis de autonomia. Com uma analise cuidadosa, ¢ indicado, entretanto,
que a despeito das diferencas observadas no desenvolvimento das criangas ha
circunstancias comuns a todas elas, a comegar do fato de que crescem e se desenvolvem na
convivéncia com outras pessoas.

Portanto, de acordo com pesquisas e conhecimentos gerados a partir de observacdes
em situacdes, podemos destacar algumas caracteristicas do desenvolvimento geral,
envolvendo areas como a motora, a social, a cognitiva, da linguagem e de autocuidados das
criangas nas faixas etarias em questao:

Recém nascidos a um ano de idade: o aprendizado se concretiza logo apds o
nascimento. A crianga aprende novas habilidades praticando-as e repetindo-as muitas
vezes. Dentre varios exemplos, podemos citar algumas capacidades:

- Sorrir em resposta a atencao do adulto.

- Vocalizar em resposta a atencao.

- Responder a gestos com gestos.

- Segurar um objeto.

- Alimentar-se sozinho, usando os dedos.

- Agarrar e manipular objetos mantidos 8 cm a sua frente.

- Tentar alcangar seu objeto predileto.

- Virar a cabega livremente quando o corpo esta apoiado.



- Manter a posi¢ao sentada durante alguns minutos.

- Arrastar para frente para pegar objeto.

- Colocar-se em posigdo de pé.

- Engatinhar.

- Tentar alcangar coisas com uma das maos.

- Ficar de pé com o minimo de apoio.

- Bater palmas.

- Caminhar com o minimo de auxilio.

- Apertar ou sacudir brinquedos para produzir sons, em imitagao.

- Responder ao proprio nome, olhando ou estendendo os bragos para ser pego.

- Abragar, acariciar ou beijar familiares.

Rotinas como: banho, comer, cantar, entre outros ao lado de adultos amorosos
promovem aprendizado. Brincadeiras no chiao encorajam os bebés a explorar o mundo por
eles proprios, preparando o corpo todo para experiéncias de “movimento e musica”.

Os pequenos reagem melhor a ateng@o individual — dando tapinhas, aconchego e
acalentando. Os pais e os mais proximos do bebé que mostram seu gosto pela musica
influenciam-no fortemente a também gostar de musica.

O bebé ouve com alegria e satisfacdo os sons do ambiente e as conversas dos
adultos ao seu redor. Isso tem um efeito marcante no desenvolvimento da fala, e
brevemente estardo respondendo com seus proprios “sons” e “palavras”.

O mundo real e eventos imediatos roubam toda a atengdo do bebé. Por volta de um
ano, desenhos e livros simples irdo comegar a mostrar-lhe a diferenca entre o mundo real e

0 imaginario.



Um a dois anos de idade: as criancas desta idade gostam de explorar tudo tocando,
degustando, cheirando, sentindo e escutando — ndo surpreendentemente, isso ¢ conhecido
como “aprendizado através dos sentidos”. O ambiente familiar e confortavel ao seu redor
intensifica o processo de aprendizagem nessa idade. Elas gostam de atividades que possam
ser repetidas muitas vezes. Elas também sdo capazes de:

- Engatinhar escada acima.

- Explorar ativamente seu ambiente.

- Imitar um adulto em uma tarefa simples.

- Comer com colher.

- Tirar meias ¢ sapatos.

- Passar da posi¢ao sentada para em pé.

- Pedir “mais”.

- Dizer “acabou”.

- Tirar e colocar pinos grandes de uma prancha.

- Fazer rabiscos no papel.

- Caminhar independentemente.

- Responder a perguntas do tipo sim/nao com respostas afirmativas ou negativas.

- Empurrar e puxar brinquedos enquanto anda.

- Ficar de cécoras e voltar a ficar em pé.

- Apontar para uma parte do corpo.

- Sentar-se em uma cadeirinha.

- Cumprimentar colegas ou adultos familiares quando lembrado.



As criangas de um a dois anos se interessam por outras criangas, mas nao ‘“estao”
prontas para brincar (interagir) com elas. Com a ajuda de um adulto, elas podem ser aptas a
participarem de pequenos grupos de atividades.

Os pequenos entendem ordens simples e pequenas expressdes ou pedagos de
informagdes. Elas falam, se comunicam por palavras Unicas e sentencas pequenas. O
vocabulario € pequeno, assim entendem mais palavras do que realmente conseguem e
podem falar.

Nessa idade, o pensamento da crianca € concernente com o mundo real que a

circunda, podendo “fingir” ser alguma coisa familiar como um cachorro ou um irmao bebé.

Na questdo do desenvolvimento do interesse musical, podemos destacar, segundo
Donna Wood (1982):

Recém nascidos a um ano de idade: as primeiras experiéncias da crianga com
movimento e musica através de cantigas de ninar e brincadeiras tradicionais de pés € maos,
contribuem para um comego feliz. Os pais ou o cuidador que passam todos os dias para a
crianga jogos musicais, ndo somente preparam o caminho para sua educagdo musical, mas
também contribuem para a qualidade de vida da crianga.

O estagio pré-verbal ¢ um periodo crucial para o desenvolvimento da voz e da
linguagem. Bebés que ouvem conversas e cantos, respondem com balbucios musicais, nos
quais mais tarde desenvolvem-se em fala e canto.

Chocalhos e sinos sdo confortaveis para a crianga tocar nesta faixa etaria. Sons altos
e inesperados podem assustar o bebé.

Um a dois anos de idade: criancas de dois anos gostam de se movimentar ao som e

cangdes com um pulso firme e regular, embora ainda ndo tenham total controle sobre seu



movimento. Por volta de um ano, as atividades de engatinhar ou rolar, por exemplo,
envolvem todo o corpo, preparando a crianca para a participacdo ativa nos jogos de
movimento e musica.

O adulto ou professor pode estimular movimentos espontdneos acompanhados de
sons labiais, palmas ou cantigas, marcando o pulso da crianga se possivel. Assim a crianga
pode comegar a ter sensibilidade para “manter o pulso” com outras pessoas.

Repetir brincadeiras manuais, pequenas rimas, cantigas € sons com simples textos
ritmicos, estimulam a crianca a divertir-se. Elas podem aprender a reconhecer e cantar
partes de algumas cangdes com uma aproximagao da melodia.

Diferentes instrumentos que a crianga possa segurar e tocar facilmente estimulam o
desenvolvimento da exploragdo e experimentagdo da crianga no seu proprio tempo e jeito.
Elas gostam de ouvir, imitar e diferenciar o contraste entre os sons, como animais,
maquinas, etc.

Ainda, segundo Donna Wood (1982), educadores e pesquisadores da primeira
infancia apontam para a importancia da educacdo do movimento no crescimento e
desenvolvimento geral da crianca. A consciéncia corporal, desenvolvida principalmente
para as criangas através dos jogos de movimento traz importantes contribuigdes para os
aspectos do bem estar fisico e emocional, contrapondo a tensdo; do desenvolvimento de
uma imagem corporal e do senso do proprio eu; do desenvolvimento de concepgdes
espaciais (tamanho, forma, distancia...); da estimulagdo da auto-confianca, do
desenvolvimento da coordenacdo e das habilidades conscientes e da estimulagdo de
experiéncias sociais.

Através de pesquisas cientificas, Godinho (2006) nos fala:



[...] € cada vez mais conveniente a importancia que o corpo desempenha
no desenvolvimento da compreensdo musical, quer por meio do
movimento de danga ou expressdo corporal quer por meio da
movimentagdo associada a produgdo sonora nos instrumentos.
(GODINHO, 2006, p.375)

E mais:

[...] o corpo torna-se indissocidvel do conhecimento e compreensdo
musical e fica, desta forma, fortalecida a utilizagdo do movimento e
expressdo corporal na educagdo musical. Simultaneamente, ¢ valorizado o
lado pratico da musica, ou seja, a execugdo instrumental, vocal e corporal.
(GODINHO, 2006, p.376)

Assim, quando educa¢ao do movimento ¢ combinada com educagdo musical, ambas
saem ganhando, pois os conceitos sdo intensificados e elucidados para a crianga. Todos os
elementos basicos da musica podem ser sentidos e compreendidos através da musica e do
movimento, como o pulso, tempo, duragdo, ritmo, acento, dinamica, melodia e sentimento

de figura.

E dificil para as criangas sentir a musica sem movimento...A musica
devia vir com passos € 0s passos com musica... Ficar sentado e
quieto a ouvir musica agitada reprime o desenvolvimento musical
de uma crianga no seu desabrochar, ja que ela sente a musica
principalmente como um convite a agdo. (HALL, 1911, p.117)



Os interesses naturais da crianga pequena em sons € ritmos podem ser estimulados
através de jogos e brincadeiras corporais, nas quais possam experimentar todos os

elementos da musica antes de serem introduzidos academicamente.

4. O brincar na educacdo infantil e sua importancia para a educacgio

musical

E importante notarmos que cangdes, brincadeiras de roda, parlendas, trava-linguas
sempre foram partes fundamentais do ato de brincar, do processo de formagao da crianga e
da cultura infantil. Mesmo que o ambiente tenha mudado em fun¢ao das novas tecnologias,
¢ possivel afirmar que a musica sempre esteve presente na vida de criancas € no seu
processo de formacao.

Pesquisadores e estudiosos, tais como: Gainza (1964), Zimmerman (1990) e
Andress (1990), tém procurado tragar paralelos entre os diferentes estagios de
desenvolvimento do pensamento e o exercicio da expressao musical. A crianga por meio da
brincadeira relaciona-se com o mundo que a cada dia descobre, e ¢ dessa forma que faz
musica: brincando. Sempre receptiva e curiosa, ela pesquisa materiais sonoros, inventa
melodias e ouve com prazer a musica de diferentes povos e lugares.

De acordo com autores como: Caputo e Ferreira (2000) e Kishimoto (2005), o
brincar, inerente ao homem, requer envolvimento cognitivo e emocional, contato social,
agoes fisicas, bem como permite estimular a criatividade e a possibilidade de novos fazeres.

Portanto ¢ essencial que se brinque e que se considere o brincar para poder atuar com

criancas na fase da educagdo infantil. Caputo e Ferreira (2000) retratam:



[...] o brincar ¢ uma linguagem universal por exceléncia, linguagem total
que permite a expressdo da pessoa em sua plenitude, a comunicacdo de
valores e a integracdo. (CAPUTO e FERREIRA, 2000, p.30)

Brincadeiras, brinquedos e atividades ludicas, como um todo, além de gerarem
prazer e satisfacdo, potencializam todo o processo de construgdo da identidade das criangas
e possibilitam a elas recrear seu mundo infantil, ajudando-as a conhecerem-se e
reconhecerem suas caracteristicas, potenciais e limitagdes.

D.W. Winnicott (1975) afirma que brincar ¢ natural para as criangas e que esta acao
facilita o crescimento e, assim, a saude. O brincar conduz aos relacionamentos em grupo e
pode ser uma forma de comunicagao.

Em seu livro “O Brincar e a Realidade”, Winnicott (1975) aborda a experiéncia da
crianga nos primeiros anos de vida chamando a atengdo para a area da experiéncia cultural,
que ¢ um derivado da brincadeira. O espago potencial entre o bebé e a mae, entre a crianca
¢ a familia, entre o individuo e a sociedade ou o mundo, depende da experiéncia que
conduz a confianca. Pode ser visto como sagrado para o individuo, porque ¢ ai que este
experimenta, segundo o autor, o viver criativo. Ele ainda acrescenta que a caracteristica
essencial do que a crianca deseja comunicar refere-se ao brincar, como uma experiéncia,
sempre criativa, uma experi€éncia na continuidade espago-tempo, uma forma basica de
viver. E acrescenta que [...] “o brincar é uma experiéncia criativa a consumir espaco €

tempo, intensamente real”. (WINNICOTT, 1975, p. 62)



As criangas crescem rapidamente, e o brincar ¢ uma modalidade idonea para
exercitar-se criativamente na adaptacdo a novos modelos. Ainda mais, ¢ a forma em que as
criangas podem recrear seu mundo infantil especialmente se vivem em condi¢des de
pobreza, tensdo, conflitos familiares, guerras ou problemas sociais constantes. A forca
transformadora da brincadeira ndo tem idade.

O brincar ¢ a forma pela qual os adultos recriam suas vidas também. Porque se
expressar criativamente através do brincar permite elaborar crises vitais, analisar situagdes
dolorosas e problemas buscando criativamente a transformacdo pessoal. Estas formas de
brincar seguem estando a servigo do crescimento pessoal e do bem estar tanto como o estdo
na infancia.

Sendo assim, Winnicott (1975) defende que ¢ no brincar que a crianga e ou o adulto
fruem sua liberdade de criagdo, e que somente no brincar, o individuo pode ser criativo e
utilizar sua personalidade integral. Para o autor, despertando a criatividade, ¢ que o
individuo descobre o seu proprio eu.

Para Wood (1982) o brincar e o aprender andam juntos, e o brincar, se torna assim,
o trabalho da crianca.

Brincar ¢ indiscutivelmente, como trata Gomes, Biagioni e Visconti (1998), a maior
atragdo para a crian¢a. E sempre um momento sério onde a brincadeira é uma tarefa muito
importante. Musicalizar brincando ¢ um processo que completa o desenvolvimento da
crianga, que vai de encontro aos seus interesses e proporciona beneficios que ela propria
nao consegue avaliar, mas sentir.

As autoras nos dizem:



E vivenciando, som e ritmo, através de jogos e recreagdes, que o
aprendizado musical chega, hoje, as criangas. Foi-se o tempo em que uma
aula de musica era tormento, onde os simbolos musicais apareciam como
garatujas e representavam som e ritmo. Musicalizar, atualmente, ¢ uma
diversdo. Os mesmos simbolos vao fazendo parte da vida da crianga, de
uma maneira muito simples, alegre e agradavel. (GOMES, BIAGIONI e
VISCONTI, 1998, p.26)

Caputo e Ferreira (2000) nos retratam que o brincar é:

[...] comunicagdo e, portanto, compartilhar com o outro, trocar, entender-
se e desentender-se com o outro. E a possibilidade de expressdo
consciente e inconsciente do individuo. (CAPUTO e FERREIRA, 2000,
p.28)

5. Asrelacgoes afetivas nas aulas de educacao musical

Marschat (2003), em seus estudos, afirma que na educag¢do por meio da musica e
das artes em geral, tentamos criar lagos entre as pessoas. Trata-se de uma vivéncia, de uma
compreensao interior e do despertar da forga inata do ser humano.

Todo o ser humano tem algum potencial para entender a musica. Gordon (2000)
retrata, que os pais que consigam cantar com afinagdo razoavel e movimentar o corpo de
forma flexivel com movimentos livres e fluidos, e que disso tirem prazer, t€m as condigdes
basicas para orientar e instruir musicalmente os filhos, mesmo que ndo toquem um
instrumento musical.

O habito de cantar e dangar com criangas, presente em praticamente todas as

culturas do mundo auxilia no aprendizado musical, na socializagdo ¢ no desenvolvimento



da afetividade. As experiéncias afetivas nos primeiros anos de vida sdo determinantes para
que se estabelega padrdes de conduta e formas de lidar com as proprias emogdes. Assim, a
qualidade dos lagos afetivos ¢ muito importante para o desenvolvimento fisico e cognitivo
da crianca.

A afetividade acompanha o ser humano desde a sua vida intra-uterina, até a sua
morte, se manifestando como uma fonte geradora de poténcia e energia, e sendo o alicerce
sobre o qual se constrdi o conhecimento racional. A primeira relagdo estavel que um ser
humano estabelece, em geral, ¢ com a mae. Mas apesar de a mae geralmente ser a primeira
figura de relacdo, o bebé tem a capacidade para estabelecer outras relagdes afetivas,
ampliando sua rede de relagdes ao longo de sua vida, como por exemplo, pai, avds, tios,
babés etc. E claro que o niimero de pessoas com que a crianga estabelece afetividade pode
variar conforme a cultura e, particularmente, conforme a forma de organizacdo e os
costumes do grupo familiar. E importante percebermos, assim, o ser humano como um ser
em relacdo, cuja realidade € construida no convivio com os demais, baseado no didlogo,
sendo estes, convivio e didlogo, portanto, os maiores responsaveis pela realidade que se

constroi. Na busca de dialogar com outros

[...] aprende-se a convivéncia ¢ com ela, aprende-se sobre o outro ¢ sobre
si mesmo, a gostar de si e da vida. [...] Aprende-se, essencialmente, sobre
humanidade e que, como seres humanos, somos ricamente diversos e
iguais.(OLIVEIRA e STOTZ, 2004, p.15)



Ainda de acordo com Oliveira e Stotz (2004), a busca pelo didlogo ¢ descrita por
Brandao (2001) como parte da aventura da educagdo, sendo, este, ndo simples metodologia
de trabalho, mas sim, o fim e o sentido de uma educacao que leve a conscientizacao.

Linhares e Trindade (2003) destacam a defesa que Paulo Freire faz sobre a
educacdo como ato dialdgico e também como processo rigoroso, intuitivo, imaginativo e
afetivo. A teoria do conhecimento de Freire, dizem as autoras, reconhece que o ato de
conhecer e pensar estdo diretamente ligados a relagdo com o outro. O conhecimento
precisa de expressao € comunicacao e ele ndo €, de maneira alguma um ato solitario.

Assim retrata DUSSEL (s/d, p.231) “Na pedagégica, a voz do Outro significa o
conteudo que se revela, e ¢ somente a partir da revelagdo do Outro que se realiza a acao
educativa”.

Com esta citagdo de Dussel, podemos reafirmar a importancia do dialogo, da voz do
acompanhante, no caso da aula de bebés, para que se efetue um aprendizado significativo.

Nao podemos esquecer que a afetividade esta diretamente ligada ao amor. O amor

aparece muito presente nas aulas de musicalizag@o. Brandao (2005) discorre:

Nao ha ser humano que deve ser excluido da convivéncia do/ no amor,
pois estar fora dela é, de algum modo, deixar de ser e viver como um ser
humano. S6 se ¢ humano no amor. Fora ele, qualquer sentimento ¢
desumano. (BRANDAO, 2005, p.50)

E ainda:



Amor atrai amor e as pessoas que amam ndo amam apenas, elas criam
amor. O amor ndo existe disponivel em nds como uma “coisa” interior
que se usa quando se quer. Ele se cria entre n6s. Ele é criado nos gestos de
quem ama e, se verdadeiro, gera no outro a resposta do amor.
(BRANDAO, 2005, p.19)

As relacdes afetivas oferecem a energia, o interesse e a disposi¢do para agir,
direcionando a agdo conforme os fins que valoriza. A crianga, quando na auséncia dos pais
ou entes queridos, resgata no jogo, na brincadeira, na musica, algo da presenca do adulto.
Uma cantiga de ninar ou qualquer outro género infantil evocara a presencga e o aconchego
parentais.

De acordo com Gomes, Biagioni e Visconti (1998), os programas de musicalizagao
infantil devem favorecer o desenvolvimento afetivo da crianga, criando um ambiente livre
de tensdes, com relagdes marcadas pelo respeito, compreensao, afeto, carinho, que lhe
permita ainda a aquisi¢do da confianga em si e nos outros ¢ aonde venha a valorizar-se
positivamente, enfim, um ambiente em que a crianga possa expressar seus sentimentos e
emocgoes.

O papel do adulto enquanto parceiro mais experiente ¢ fundamental nessa primeira
fase de reconhecimento e exploracdo do ambiente pela qual a crianga passa. Ele deve
procurar perceber a dinamica das relagdes que estdo sendo construidas, incentivando a
crianca a enfrentar desafios e estabelecer relagdes efetivas. Assim, o adulto e a crianga
passam a estabelecer uma relagdo que € unica, embora tenha a presenca e a influéncia de
outras relagdes. Na convivéncia diaria, o adulto pode ser uma pessoa que transmite
seguranga para a crianca. Alguém capaz de parar para ouvi-la, valorizar suas produgdes e

seu potencial; alguém que seja sincero, afetuoso e carinhoso. Brandao (2005) retrata:



O fundamento da vida humana, como uma forma propria de vida social, ¢
a aceitacdo do outro na convivéncia comigo. O elo de sentido deste
fundamento é a cooperagdo. O principio gerador da cooperagdo ¢ a
emog¢do e a emocgdo fundadora das interagdes humanas € o amor.
(BRANDAO, 2005, p.68)

Dessa forma, com o convivio e a cooperacao, ele se torna um parceiro com qual ela
pode contar na busca do conhecimento de um mundo grande, novo e interessante.
Conforme o tempo passa, a relacdo que a crianga construiu com o adulto acompanhante,
com outras criangas € com o ambiente certamente contribuira para a constru¢do de uma
autonomia maior. Segundo GORDON (2000, p.5) “O lar ¢ a escola mais importante que as
criangas alguma vez irdo conhecer e os pais sdo os professores mais marcantes que alguma
vez irdo ter”.

Cada vez mais, as familias vao deixando por conta da escola, ou de outras pessoas,
aquilo que antes era uma atividade naturalmente parental. A forma simples e fluente de
transmitir o folclore infantil, no aconchego da musica e das historias ouvidas no colo, do
despertar da afetividade nas relagdes entre pais e filhos esta sumindo. E desse contexto, e
buscando resgatar este sentimento precioso, que nasce a questdo de pesquisa: Como as
aulas de musica, em que pais e criancas compartilham do mesmo ambiente de ensino e
aprendizagem, podem fortalecer os processos educativos ¢ as relagdes afetivas?

Sendo assim, temos como objetivo geral:



- Descrever os processos educativos decorrentes do compartilhar das atividades
trabalhadas durante a aula de musica entre o grupo de criangas e seus respectivos
acompanhantes.

E objetivos especificos:

- Descrever e analisar como o ato de compartilhar do processo de ensino e
aprendizagem de musica pode ampliar o leque de relagdes sociais entre as criangas e seus
acompanhantes.

- Descrever e analisar de que maneira a aula de musica pode auxiliar na construcao
das relacdes afetivas entre a crianca, o adulto e o ambiente em que esta inserida.

Esse direcionamento do olhar proporciona ampliar e enriquecer as relagdes afetivas
familiares e resgatar nos adultos acompanhantes uma inesperada viagem por uma memoria
afetiva preciosa, com cangdes, parlendas, jogos e brincadeiras infantis. Isso possibilita
construir em cada componente presente na aula de musica, futuras recordacdes de
brasileiros solidamente enraizados em um ambiente cultural local, regional e muitas vezes
comum e, principalmente, conscientes da importancia de sua cultura para a América Latina

e para o mundo.



Capitulo 2: Método

“Olha o passarinho, Dominé
Caiu no lago, Dominé
Dai-me um beijinho, Domind
E um abrago, Domind.”

(Dominé - Folclore)
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CAPITULO 2 - METODO

Neste capitulo sera feita uma analise sobre o desenvolvimento da pesquisa,
descrevendo a aplicagdo dos procedimentos, através da pesquisa participante e qualitativa.
Desse modo, serdo mencionados os participantes, o ambiente e os materiais utilizados.
Também aqui, serdo abordadas as partes de uma aula de musicalizacdo para bebés,
realizada no decorrer da pesquisa. Para terminar, sera focalizado, o diario de campo e o

registro fotografico realizado por especialistas treinadas.

1. Aplicacio dos procedimentos das aulas de educacio musical para

bebés

Hé anos a Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar) vem desenvolvendo um
trabalho de musica para bebés, e ao longo destes anos foi possivel observar como os adultos
se alegram de estar dividindo momentos prazerosos com a musica € “seus” bebés.

Sendo assim, esta pesquisa surgiu da necessidade de observar e descrever de que
maneira as aulas de musica para bebés podem auxiliar na construgdo das relagdes afetivas
entre a crianga, o adulto e o ambiente em que estdo inseridos, descrevendo e analisando
como acontecem os processos educativos no compartilhar das atividades trabalhadas
durante as aulas de musicalizacdo, mapeando os possiveis modos de interacao entre adultos
e criangas; considerando a forte ligacdo e influéncia destes para o aprendiz, ja que
processos cognitivos, nesta faixa etaria, de acordo com pesquisas, s6 podem acontecer
quando passam pela questao afetiva.

Para investigarmos as interagdes sociais e afetivas dos participantes que freqiientam

o Programa de Musicalizacio da UFSCar e discutir suas implicagdes, bem como as
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contribui¢cdes metodologicas para o ambiente infantil, optamos por utilizar a pesquisa

qualitativa, que segundo Minayo (2004),

As Metodologias de Pesquisa Qualitativa, entendidas como aquelas
capazes de incorporar a questdo do Significado e da Intencionalidade
como inerentes aos atos, as relacoes, ¢ as estruturas sociais, sendo essas
ultimas tomadas tanto no seu advento quanto na sua transformagao, como
constru¢des humanas significativas. (MINAYO, 2004, p.23)

Estas pesquisas qualitativas procuram resgatar de fato, o verdadeiro significado das relagdes
sociais estabelecidas e a verdadeira intencionalidade das constru¢cdes humanas.

Minayo (2004) também nos relata:

A rigor qualquer investigador social deveria contemplar uma
caracteristica basica de seu objeto: o aspecto qualitativo. Isso implica
considerar sujeito de estudo: gente, em determinada condig¢do social,
pertencente a determinado grupo social ou classe com suas crengas,
valores e significados. Implica também considerar que o objeto das
ciéncias sociais é complexo, contraditorio, inacabado, e em permanente
transformacgao. (MINAYO, 2004, p.22)

E por isso que ¢é necessario ressaltar o aspecto qualitativo desta pesquisa, porque
trabalha com pessoas, que estdo em determinadas condigdes sociais e pertencem a

diferentes grupos sociais, mas que se reunem a fim de atingir um objetivo comum, que ¢ o
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de proporcionar uma educacdo completa e em permanente transformacdo, firmada na
diversidade cultural, para seus filhos.

Na busca pelo conhecimento e pelas descobertas de uma pratica da qual a
pesquisadora esta inserida como professora, faz-se necessario se colocar no grupo como
professora/ pesquisadora para tentar satisfazer a curiosidade de entender as relagdes
afetivas que se estabelecem na aula de musica e com isso procurar aperfeicoar o seu
trabalho e, repensar a sua propria pessoa, como nos fala Brandao (1999).

Deslandes (1994) nos diz:

O trabalho de campo, em sintese, ¢ fruto de um momento relacional e
pratico: as inquietacdes que nos levam ao desenvolvimento de uma
pesquisa nascem no universo cotidiano. O que atrai na produgdo do
conhecimento € a existéncia do desconhecido, é o sentido da novidade
e o confronto com quem nos ¢ estranho. (DESLANDES, 1994, p.64)

O cotidiano de trabalho da pesquisadora a instigava em conhecer mais sobre as relagdes
sociais estabelecidas entre as criancas e os adultos que os acompanhavam durante a aula, para
futuramente buscar proporcionar uma melhora na qualidade do ensino. Como pessoa, a educacao
sempre foi algo que a fascinou, por estar em permanente transformacdo. Ela é o gesto de

formar pessoas na inteireza de seu ser

[...] € de sua vocagdo de criarem-se a si mesmas e partilharem com os
outros a construcgao livre e responsavel de seu proprio mundo social
da vida cotidiana. [...] Sendo assim, seu sentido ¢ mais o de recriar
continuamente comunidades aprendentes geradoras de saberes e, de
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maneira crescente e sem limites, abertas ao dialogo e a
intercomunica¢do. A educacdo ndo gera habilidades, ela cria
conectividades...” (BRANDAO, 2003, p.21)

Dar aulas, para a pesquisadora, sempre foi, e ainda ¢ um desafio. Ela procura estar
em constante renovagao, procurando ampliar e modificar o conteudo ensinado.
Em seu livro “Pesquisa Participante”, Brandao (1999), a exemplo de Paulo Freire

nos lembra que:

Educacdo ndo ¢ sindnimo de transferéncia de conhecimento pela simples
razdo de que ndo existe um saber feito e acabado, suscetivel de ser
captado e compreendido pelo educador e, em seguida, depositado nos
educandos. O saber ndo ¢ uma simples copia ou descricdo de uma
realidade estatica. A realidade deve ser decifrada e reinventada a cada
momento. Neste sentido, a verdadeira educagdo ¢ um ato dindmico e
permanente de conhecimento centrado na descoberta, analise e
transformacdo da realidade pelos que a vivem. (BRANDAO, 1999, p.19)

Pelo envolvimento da pesquisadora no Programa de Musicalizagdao da UFSCar e
professora da turma de criangas de oito meses a trés anos, antes e durante a pesquisa, a
participacdo como pesquisadora se caracteriza como uma observagao participante.

De acordo com Deslandes (1994):

A técnica de observagdo participante se realiza através do contato direto
do pesquisador com o fendmeno observado para obter informagdes sobre
a realidade os atores sociais em seus proprios contextos. O observador,
enquanto parte do contexto de observagdo, estabelece uma relacao face a
face com os observados. Nesse processo, ele, a0 mesmo tempo, pode
modificar e ser modificado pelo contexto. (DESLANDES, 1994, p.59)
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Com esta metodologia acredita-se poder instrumentar a pratica pedagogica e

minimizar a problematica da dicotomia entre a teoria e a pratica de ensino, onde

[...] o pesquisador procura observar a vida social em movimento da
comunidade com que esta envolvido, procurando captar a rede de relagdes
sociais que atravessa a comunidade, os problemas que a desafiam e a
percepgdo que a populacdo tem de sua propria situacdo e de suas
possibilidades de mudanca. (BRANDAO, 1999, p.29)

Dessa forma ¢ que essa pesquisa pretendeu observar e perceber uma populagio
especifica e compreender suas relagdes afetivas mediadas pela musica. Nesse caso, relagoes
afetivas entre adultos e bebés, que vinham para compartilhar atividades com jogos, cangdes
e movimento nas aulas de musica.

De acordo com o estabelecido pelo projeto, as criangas véem acompanhadas de um
adulto até¢ os dois anos de idade, passando a freqiientar as aulas a partir dai, sem
acompanhamento. As aulas sdo sempre realizadas coletivamente.

Toda a coleta de dados teve duracao de cinco meses, abrangendo assim, de fevereiro

a junho de 2007.

Participantes

Os grupos sao formados de acordo com o interesse das pessoas em participar do
programa, nao sendo necessario que haja vinculo algum com a Universidade Federal de Sao
Carlos. Portanto qualquer pessoa pode participar das aulas. No caso destes grupos de
criangas acompanhadas, no maximo quinze duplas ou trios sdo aceitos, de acordo com a

ordem de procura pelas aulas. No grupo em questdo participavam:



60

e Onze criancas de oito meses a dois anos matriculadas no Programa de
Musicalizagao da UFScar.

¢ Quinze adultos acompanhantes das criangas matriculadas no programa, sendo
dez maes e trés pais.

e Duas observadoras especialistas em educacao musical; sendo uma a orientadora
desta pesquisa e coordenadora do projeto e a outra com formagdo em terapia
ocupacional, larga experiéncia em movimento e danga na educacdo infantil, e
ainda com uma experiéncia significativa em educag¢do musical.

e Trés estagiarios do curso de graduagdo em Musica - Licenciatura da UFSCar.

e A pesquisadora que aplicou o programa de educagdo musical, ferramenta
utilizada como um dos procedimentos de coleta de dados da pesquisa. O
conjunto de aulas de musicalizacdo para bebés ¢ que constituiram o ambiente
para observagdo, registros fotograficos e dados para registro em diario de

campo.

Sobre os acompanhantes, podemos destacar que nesta turma analisada todos as eram
pais, ndo havendo assim, nenhum adulto com outro grau de parentesco e nenhum outro tipo
de cuidador ou responsavel. A tabela abaixo, preenchida de acordo com os dados
fornecidos pelos pais no preenchimento da ficha de matricula, descreve quem sdo as
criangas, suas idades e quem eram os seus acompanhantes. Todos os nomes sdo reais, uma
vez que todos os participantes e responsaveis pelas criangas foram informados e

autorizaram que seus nomes fossem revelados na pesquisa, conforme anexos 2 e 3.
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Criangas que participaram

Idade das criangas.

Pais que participaram

da

da pesquisa. pesquisa.

Bruna Luana 2 anos lTara

Eduardo 1 ano Vivian

Gabriela 9 meses Victor e Andréia
Larissa lano e 4 meses Roberta
Leonardo 1 ano e 10 meses Cristina

Luisa 8 meses Rafael e Adriana
Mathias 1 ano e 2 meses Juliangela

Nina 1 ano e 4 meses Mauro e Isabela
Pedro 2 anos Carla

Thales 1 ano e 9 meses Luiz e Mey
Théo 1 ano e 6 meses Juliana

Tabela 1. Caracterizacdo da turma

Duracio das aulas

As aulas de musicalizacdo para bebés de oito meses a dois anos sdo realizadas

semanalmente, no caso, todas as tergas - feiras, das 18hs as 19hs. O tempo da aula varia de

acordo com o aproveitamento da turma.

Ambiente

Os dados foram coletados durante as aulas de educagdo musical. Estas aulas

aconteceram numa sala do Departamento de Artes e Comunicagdo da UFSCar.
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A sala, denominada de “Laboratério de Musicalizagdo”, ¢ estruturada de acordo

com o que propde Avila e Silva (2003):

O ideal de uma sala para educagdo musical ¢ que tenha o espago livre para
a movimentacdo corporal, para a disposicdo de instrumentos e outros
objetos. Que apresente a menor interferéncia possivel de ruidos externos
[...] questdes de ventilagdo, iluminacdo e higiene também sdo de grande
importancia... (AVILA e SILVA, 2003, p.85)

A sala ¢ grande, espacosa, com aproximadamente vinte metros quadrados, ¢
ventilada, iluminada e limpa. Possui duas portas: uma de entrada e uma para a saida das
criangas — uma vez que logo que uma aula termina outra ja se inicia. Ela ¢ repleta de
bichinhos de pelucia e marionetes. Em um canto ha um piano, um aparelho de som, uma
TV, um DVD, um armario de madeira com cds e livros didaticos. Ao lado ha mais dois
armarios de ago com instrumentos de percussao diversos e brinquedos - com quantidade
suficiente para que todas as criangas utilizem durante o aprendizado. No outro canto da
sala ha trés cestos com almofadas, uma caixa de brinquedos e outra de livros, uma
prateleira com xilofones e metalofones, € mais um armario de madeira com flautas doce,
materiais escolares e jogos musicais. Também ha uma lousa, cartazes e quadros com

ilustragdes musicais. E um ambiente bastante alegre e aconchegante.

Material
Durante as aulas foram utilizados diversos tipos de materiais.
Para o planejamento das atividades realizadas nas aulas foram utilizados livros de

educadores musicais que produziram materiais para trabalhar musica com criangas
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pequenas. Sao livros que contém jogos, brincadeiras, partituras de cangdes infantis, cangdes
de ninar, exercicios de movimento, indicagdes de exercicios apropriados para a faixa etaria
das criancas em questdo nesta pesquisa, etc. Alguns deles: “A crianga ¢ a musica” de Neide
Rodrigues Gomes, Maria Zei Biagioni e Marcia Visconti; “Musica ¢ Movimento para
Bebés” de Josette Feres; “Cangdes pedagogicas para a educagdo musical” de Carmem
Maria Metting Rocha.

No decorrer das aulas, instrumentos de pequena percussdao, como tambores,
chocalhos, cocos e sinos foram utilizados. Cavalinhos de pau, marionetes, fantoches, bichos
de pelucia e borracha, martelos de plastico, entre outros brinquedos, serviam para ilustrar as
atividades realizadas. O piano, as flautas ou o violdo faziam o acompanhamento melodico
em todas as cangdes trabalhadas. Pequenas almofadas eram utilizadas durante o
relaxamento.

Para a coleta de dados foi utilizada uma maquina fotografica digital, através da qual
eram tiradas fotos no decorrer da aula por uma das observadoras especialista. Ao acabar a
aula, as fotos eram transferidas para o computador, observadas, analisadas a luz do
referencial tedrico e tendo como pardmetro o roteiro de aula e o diario de campo da

pesquisadora.

Desenvolvimento das aulas de musicalizacao

Para que se possa compreender mais sobre a aula e sobre as relagdes que se
estabelecem nesta, ¢ importante explicitar a contextualizagdo do programa de ensino
realizado. A aula de bebés ¢ composta basicamente por oito partes, sendo uma seguida da
outra. Todas as atividades sdo acompanhadas instrumentalmente e ilustradas de forma

ladica.
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A rotina semanal ¢ marcada pelo canto de entrada e pelo canto final.

O procedimento inicial de cada atividade proposta ¢ semelhante, marcado pela
apresentacao de algum objeto sonoro ou ndo. O objeto em questdo ¢ sempre exposto para as
criangas de maneira cénica, contribuindo com o despertar da fantasia e da criatividade dos
pequenos. Todas tém a oportunidade de tocar, balbuciar ou “conversar” com o objeto. Em
alguns momentos, os bebés “ganham” algum brinquedo ou instrumento para acompanhar a
can¢ao, em outros, as musicas sao acompanhadas por movimentos corporais ou cirandas.

As imagens abaixo exemplificam a descrigdo:

Figura 1. Borboleta

Figura 2. Macaco
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Ao final das aulas um relaxamento e estiramento corporal sdo realizados, afim de

que criangas e pais descansem e se relacionem livremente.

Partes da aula de musicalizacio para bebés

Recepc¢ao/ Brinquedo livre - ¢ o momento de socializagdo entre os bebés.
Todos ficam juntos brincando livremente, em um cantinho da recep¢do do
prédio do Departamento de Artes ¢ Comunicagdo, proximo da sala de
musicalizagdo. Neste cantinho ¢ colocado um tapete colorido, feito com o
material de E.V.A, com brinquedos diversos, como: carrinhos, bonecas,
bichinhos de plastico, jogos de armar e montar.

Entrada - momento em que os bebés interagem com a professora e vice-versa.
E o momento em que a professora/pesquisadora canta uma cangdo de boas
vindas para cada um dos bebés, intitulada de “Ald, bom dia” (ver letra em
anexol). Nesse momento, do inicio da aula, ¢ importante nomear cada uma das
criangas, pegar sua mao, olhar para seu rosto, de maneira que seja possivel que
ela perceba que sua presenca na aula ¢ importante.

Miisica/ Movimento - os bebés juntamente com seus acompanhantes executam
jogos de interacdo entre ambos, envolvendo as partes do corpo como um todo,
ou seja, acompanhante e crianga devem desenvolver a atividade juntos. Neste
momento faz-se extremamente necessario o acolhimento, a atencdo e o abrigo

do adulto, onde expressdes faciais e corporais nao podem ser esquecidas.
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Musicas/ Instrumento - nesta etapa da aula sdo utilizados instrumentos de
percussdo variados, como: chocalho, tambor, entre outros e os bebés devem
acompanhar uma determinada cangao batendo no pulso, ou no ritmo da melodia
ou no tempo forte da musica, entre outros. Os acompanhantes tém a
responsabilidade de auxiliar os pequenos na tarefa de tocar, os mantendo atentos
a cang¢ao executada.

Miisica/ Danc¢a - neste momento sdo transmitidos para os participantes da aula,
jogos de parceiros (bebés e seus acompanhantes), onde ha a manifestagdo de
diversas culturas, onde a multiculturalidade ¢ valorizada. Nesta etapa, a cada
aula, vamos construindo, numa troca de culturas e experiéncias, um acervo
cultural, ampliando o universo de cangdes e cirandas dos participantes. O
acompanhante deve auxiliar a crianga na execucao dos pequenos movimentos de
cada danga, como por exemplo: andar na roda, girar, pular, trocar de lugar etc.
Relaxamento/Acalanto - este ¢ o momento de descansar, onde ha o maior
estimulo das relagdes afetivas entre os bebés e seus acompanhantes. Onde se
dao as demonstragdes de acolhimento, aconchego, carinho e amor. Cada bebé ¢
acolhido por seu acompanhante da maneira como este achar mais importante
pode-se deitar a cabeca no travesseiro e acarinhar, pode-se embalar nos bragos,
ninar no colo etc.

Alongamento - todos esticam seus corpos com o auxilio de uma can¢ao
intitulada de “Estrelinhas” (ver letra em anexo 1), onde os acompanhantes
devem levar com os bragos, os bebés para o alto, afim de que estes relaxem e se

divirtam.
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e Despedida - a cangdo de despedida, intitulada de “Tchau”, é executada em todas
as aulas (ver letra em anexo 1), com a finalidade de estabelecer uma rotina e
deixar claro para as criangas, que na proxima semana teremos aula novamente.
E uma cangio alegre, que apresenta possibilidades, de as criangas se

expressarem livremente, com palmas, saltos e pequenas corridas.

Todas as musicas selecionadas para a execugdo durante as aulas possuiam letras
com vocabularios apropriados, faceis de cantar. Os intervalos melodicos e os ritmos eram
sempre simples, e as intensidades, duracdes e alturas variavam bastante. Foram utilizadas
cantigas de roda e brinquedos musicais, como parlendas e pequenos trava-linguas; cangoes
folcloricas e populares; cangdes ligadas a rotinas, como entrada e saida e musicas eruditas.

Nesse sentido, Moura, Boscardin e Zagonel (1989) afirmam que

[...] o cancioneiro folclérico infantil de nossa terra ¢ de grande riqueza
ritmica e melddica, devendo ser largamente explorado na musicalizagao.
Ao cantar melodias pertencentes ao folclore, a crianga assimila e,
consequentemente, preserva expressdes vitais da cultura de seu povo.
(MOURA, BOSCARDIN e ZAGONEL, 1989, p.10)

O folclore, com contetidos de uma singular riqueza torna-se agente facilitador para o
resgate da cultura popular brasileira, possibilitando um trabalho didatico pedagdgico
marcante para o curriculo dedicado a crianga. Por sua incompardvel diversidade, as

atividades folcloricas propiciam uma aprendizagem motivadora e enriquecedora, € podem



68

despertar a alegria e criatividade, desenvolvendo o gosto e o respeito pela tradi¢ao de nossa
regido, nosso pais e continente.

Souza (s/d) retrata:

E preciso aproximar o educando da Histéria do nosso pais, levando-os a
conhecer seu passado para entender o presente, valorizando e preservando
0 que temos, resgatando a nossa sabedoria popular, pois sabe-se que ela
estrutura os lagos entre os seres humanos. (SOUZA, s d, p.1)

Resgatando nossos valores, tradi¢des e costumes, entendemos e decodificamos
nossa cultura, que nos da suporte e estrutura.

Todas as atividades desenvolvidas tinham por objetivo: provocar emogdes, reagdes,
pensamentos € emogdes; motivar determinados comportamentos, como guardar, dividir e
preservar o material utilizado; auxiliar nos héabitos e costumes; despertar o gosto artistico;
socializar; confraternizar os povos e favorecer a aprendizagem afetiva.

Em todos os procedimentos aplicados os adultos acompanhantes tinham a fun¢ao de
auxiliar e realizar o proposto juntamente com os pequenos. Eles eram os responsaveis por
centrar, motivar e compartilhar com as criangas a atividade.

O uso da mimica e do ludico por mim, professora/ pesquisadora, e dos movimentos
corporais sugeridos — tdo de agrado das criangas — contribuiram para a disciplina coletiva,
para o estimulo e o desenvolvimento progressivo da observacao e aten¢do e auxiliaram nas
reacdes motoras. Todas as aulas eram realizadas de forma que todos os participantes

ficassem dispostos em circulo. Sobre isso nos escreve Joly (2001):
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Cangdes, estorias, jogos e dancas estabelecem a fundamentacdo para o
amadurecimento social, emocional, fisico e cognitivo da crianga. Musica
também € um meio de fazer a crianga participar de atividades em grupo.
Fazer atividades dispondo as criangas em forma de circulo proporciona
oportunidade de cantar, tocar pequenos instrumentos, ouvir musica,
mover-se e criar juntas. (JOLY, p.3)

A disposic¢ao do professor e dos alunos em circulo, sentados no chao

[...] gera aproximacao, o que contribui para uma aprendizagem efetiva em
atmosfera descontraida. A dispersdo ¢ minimizada, pois todos tém
condicdes de se observar e o professor pode assumir seu papel de lider de
maneira natural, ja que faz parte do grupo. (MOURA, BOSCARDIN e
ZAGONEL, 1989, p.10)

Em todas as aulas, os estagiarios, Moniele, Luanda e Carlos, do curso de graduacao
em Musica — Licenciatura da UFSCar estavam presentes, ora aplicando procedimentos
simples, ora auxiliando a professora, ora tocando algum instrumento.

A partir das atividades dadas durante as aulas de musica, foi possivel, através do
registro fotografico realizado por uma das observadoras especialistas, coletarmos os dados

para a pesquisa.

2. Diario de campo e registro fotografico
Todas as atividades propostas, e o que foi possivel, que se observasse, fordo
registrados em um diario de campo. A professora/ pesquisadora observou, sem a utilizagao

das fotos, poucas atitudes, agdes e comportamentos, pois estava entretida com o ato de
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ministrar as aulas. As aulas sdo bastante dindmicas e a todo 0 momento, é necessario estar
atento as reagdes das criangas e seus acompanhantes.

Apds cada aula, a pesquisadora procurava colocar suas percepgdes, angustias,
questionamentos e informagdes obtidas. Com o diario, foi possivel construir um aparato
para refletir sobre o trabalho e a pesquisa, utilizando-o como um recurso para a memoria da
mesma.

Para que se conseguisse analisar com maior precisdo os comportamentos, agdes €
atitudes corporais dos participantes pesquisados foi feito o uso do registro fotografico. Para

isso parti-se do principio de que:

Fotografias e filmagens se apresentam também como recursos de registro
aos quais podemos recorrer. Esse registro visual amplia o conhecimento
do estudo porque nos proporciona documentar momentos ou situagdes que
ilustram o cotidiano vivenciado. (DESLANDES, 1994, p.63)

Ainda segundo Deslandes (1994), essa técnica de documentacao, que lida com os
planos da imagem, vem sendo cada vez mais difundida, e que esse registro assume um
papel complementar ao projeto como um todo.

Brandao (2005) descreve:

[...] uma bela fotografia nos traz a magia de um rosto humano:
seus olhos, seu ar, sua emog¢ao traduzida num mover dos labios, para
vivermos por um instante de graca e beleza o encontro com a beleza de
um outro. (BRANDAO, 2005, p.94)
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A fotografia apresenta uma possibilidade de congelar um momento vivido,

eternizando-o. Turazzi (1998) ressalta:

Como pratica social incorporada ha mais de um século ao modo como
representamos o mundo e a ndés mesmos através das fotografias, esta
cultura (fotografica) tornou-se parte integrante e indissociavel da propria
experiéncia visiva moderna. [...] Uma cultura fotografica se expressa nos
usos e fungdes das fotografias, tanto quanto nas representagdes
imaginarias associadas ao conteudo ou a utilizagdo dessas imagens em
uma dada sociedade. (TURAZZI, 1998, p.9)

Durante as aulas, uma das observadoras especialistas em movimentos corporais,
registrava momentos relevantes entre as criancas e seus acompanhantes, com uma maquina
fotografica digital. A partir destes registros, ¢ que partiamos para as conversas, a fim de

discutirmos sobre o que viamos através da imagem.

3. Conversas entre as observadoras e a pesquisadora
As conversas realizadas entre as observadoras e educadoras musicais, portanto
conhecedoras da area especifica, [lza e Melina e a pesquisadora, eram realizadas sempre
apos as aulas de musica. As observadoras tiveram a fun¢do de auxiliar a pesquisadora a
observar com maior aten¢do as relagdes corporais existentes entre os participantes, ja que
possuem um conhecimento especifico na area e a pesquisadora também exerceu a fungao

de professora, ficando assim, dificil de observar os detalhes. Segundo Trivifios (2006):
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Observar, naturalmente, ndo ¢ simplesmente olhar. Observar ¢ destacar de
um conjunto (objetos, pessoas, animais etc.) algo especificamente,
prestando, por exemplo atengdo em suas caracteristicas (cor, tamanho
etc). observar um “fendmeno social” significa, em primeiro lugar, que
determinado evento social, simples ou complexo, tenha sido
abstratamente separado do seu contexto para que , em sua dimensio
singular, seja estudado em seus atos, atividades, significados, relagdes etc.
que ¢ indivisivel, essencialmente para descobrir seus aspectos aparenciais
e mais profundos, até captar, se for possivel, sua esséncia numa
perspectiva especifica e ampla, ao mesmo tempo, de contradigdes,
dinamismos, de relagdes etc. (TRIVINOS, 2006, p.153)

Nestas conversas, eu, a pesquisadora, e as duas observadoras, analisdvamos as
atividades realizadas durante a aula, indicando, a partir da observagdo do registro
fotografico, as reacdes dos aprendizes e seus acompanhantes nas diferentes propostas de
ensino, realizando assim, uma reflexdo sobre a pratica. Essas conversas serviram como
pontos de orientacdo para os olhares no decorrer das aulas, para a preparagdo de um
material mais adequado para motivar as relagdes corporais e afetivas entre pais e criangas,
para compreender melhor algumas agdes e atitudes significativas para a pesquisa, etc. De

acordo com Freire (1992):

Ninguém nasce educador ou marcado para ser educador. A gente se
faz educador, a gente se forma, como educador, permanentemente,
na pratica e na reflexdo sobre a pratica. (FREIRE, 1992, p.58)

A partir das fotografias era possivel observar a aproximacdo corporal entre os
participantes gerada pela atividade proposta durante a aula. Nos conversavamos sobre os

acontecimentos de cada uma das aulas, ressaltando os procedimentos bem sucedidos ou
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ndo, identificando as possibilidades de ampliar o repertéorio de movimentos conjuntos.
Cada fato, cada comportamento e cada atitude que observavamos nas imagens, nos
sugeriam idéias, hipoteses, buscas e a necessidade de reaplicar ou reformular determinadas
acoes.

Nossas conversas geravam em torno da observagdo dos comportamentos, das agdes
e das atitudes corporais dos aprendizes com seus acompanhantes. Sob cada comportamento,
acdo e atitude, procurdvamos entender e descrever o que viamos com detalhes, procurando
encontrar as proximidades corporais entre eles, antes, durante e depois das atividades
propostas.

Através destas conversas € que foi possivel encontrarmos caminhos para delinear os

resultados desta pesquisa.

4. A obtencao dos dados
A apresentacao dos resultados, onde o compartilhar de relagdes afetivas e processos
educativos entre pais e filhos foi observado, deu-se a partir da observagdo, realizada no
decorrer das aulas de musicalizagdo para bebés, pelo registro no didrio de campo, pelas
conversas realizadas ao final de cada aula entre a professora/ pesquisadora e as
observadoras treinadas e principalmente pela analise do registro fotografico. Vianna (s d)

destaca que a observacao

tem contribuido sem sombra de diivida e sem contestacdo empiricamente
fundamentada, para o desenvolvimento do conhecimento cientifico, sendo
uma técnica metodologica valiosa, especialmente para coletar dados de
natureza ndo-verbal [...] (VIANNA, s/ d, p.14)
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A observacdo participante, realizada nesta pesquisa, permitiu a professora/
pesquisadora fazer parte do evento a ser analisado. Este tipo de observacao possibilitou a
pesquisadora de conhecer determinados acontecimentos que poderiam ser privados e os
quais um observador estranho ndo teria acesso, permitiu a observagdo nao apenas de
comportamentos, mas também de atitudes, opinides e sentimentos e além de tudo, superou
a problematica do efeito do observador.

As andlises das fotografias, principal fonte de coleta de dados, foram descritas a
partir do viés da pesquisadora, com as suas impressdes € com o seu olhar proprio, baseado
em um referencial tedrico especifico, particularmente adotado, o que torna tanto a forma de
organizacdo, quando a andlise dos dados especificos deste momento da pesquisa, sujeitas a

novas interpretacoes e conclusdes futuras. Sobre isso afirma Deslandes (1994):

A titulo de conclusdo, que o produto final da analise de uma pesquisa, por
mais brilhante que seja, deve ser sempre encarado de forma provisoria e
aproximativa. Esse posicionamento por nds partilhado se baseia no fato de
que, em se tratando de ciéncia, as afirmagdes podem ser superar
conclusdes prévias a elas e podem ser superadas por outras afirmacdes
futuras. (DESLANDES, 1994, p.79)

Através do registro fotografico, foi possivel “recortar” momentos preciosos de
demonstracdo de carinho, afeto e cuidado entre os participantes — pais e filhos, e os

participantes e a professora/z pesquisadora.
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O olhar para os resultados obtidos nas imagens fotograficas mostrou uma variedade
significativa de aspectos determinantes nas relagdes afetivas, como a interacdo, o toque
fisico, o direcionamento do olhar, entre outras atitudes que demonstravam o prazer dos
participantes de estarem compartilhando de momentos de aproximacao e aconchego.

E preciso considerar que as musicas, tal como sdo apresentadas nos materiais
didaticos disponiveis, ndo oferecem nenhuma indicagdo para o uso de natureza semelhante
das descritas abaixo. No entanto, o estudo aprofundado do referencial tedrico da pesquisa
permitiu perceber que € possivel ampliar o repertorio de gestos afetivos entre pais e filhos.
Também ¢ possivel perceber que esses gestos sdo importantes para constituigdo de um
ambiente saudavel para a crianga e que isso ainda pode ser desenvolvido no cotidiano
através de pequenas cangdes que os aproximem. Talvez, essas mesmas cangdes utilizadas
durante a coleta de dados, tenham outras conotagdes e direcdes em outros ambientes
musicais, mas o estudo em interface entre educacdo musical, processos educativos e
préticas sociais permitiu a pesquisadora aglutinar os conhecimentos dessas diferentes areas
para produzir um outro conhecimento, que permite aproximar pais e filhos na formagdo do
vinculo afetivo. Com a utilizagdo destas cangdes folcldricas, também procuramos visar a
aprendizagem cultural, fugindo do ensino através da comunicagdo de massa, retratado por

Dussel (s/ d) que diz:

Nossa criangas sdo educadas através do Pato Donald, dos filmes de cow-
boy, das historias do Superman ou Batman. Nelas nossas geragdes
aprendem que o valor supremo se mede em doélares, que a unica maldade
¢ arrebatar a propriedade privada, que a maneira de restabelecer a
“ordem” violada pelo “bandido” ¢ a violéncia irracional do mocinho.
(DUSSEL, s/ d, p.182)
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De fato, com as cangdes trabalhadas buscavamos resgatar expressdes da cultura
popular, muitas vezes, perdidas através do tempo, provocada pelo repressdo imposta pela
exposicdo excessiva de determinadas musicas através da comunicacdo em massa,
transformando e construindo uma cultura que, nem sempre, ¢ uma expressao representativa
do gosto popular.

Durante as aulas, no decorrer de todas as atividades, procuramos envolver os pais de
forma efetiva, para que assim os bebés se sentissem acolhidos e protegidos. Trindade
(2007), através de pesquisas, concluiu que os bebés gostam de sentir que alguns momentos
da rotina materna sdo dedicados exclusivamente a ele. Nesse caso, as aulas de
musicalizagdo proporcionam esse momento de interagdo exclusiva, compartilhada entre
maes e bebés ou ainda entre pai, mae e bebé. As maes ou pais vém para aula com aquele
filho ou filha que participa do programa de bebés, fazendo desse momento, o seu momento
especial, em que a atencdo ¢ voltada exclusivamente para a crianga. Para alguns dos pais a
crianga que vém a aula de musica ¢ ainda seu primeiro filho, para outros ndo, entdo esse
momento ¢ ainda mais especial porque cria um ambiente propicio para o desenvolvimento
do vinculo e da atengdo com aquela crianga em especifico.

Os dados serdo apresentados de forma descritiva, a partir da andlise de algumas
imagens fotograficas registradas em situagdes de aula. O diario de campo da pesquisadora
também ¢ consultado, sempre relacionando a imagem correspondente com a aula descrita, e
associando alguns registros das reunides com as observadoras. Algumas imagens serdo
analisadas isoladamente, destacando o aspecto mais significativo apresentado pelo corpo da

mae, pai e bebé e outras serdo apenas descritas, pois servirdo de exemplo para relacionar as
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acoes discutidas na mesma tematica. Em algumas imagens analisamos o conjunto de
imagens do grupo.

Para as analises abordadas aqui, buscou-se utilizar o referencial especifico da linha
de pesquisa de Praticas Sociais e Processos Educativos juntamente com o referencial de
apoio que trata de educagdo musical, convivéncia e afeto na educagao infantil.

A partir disso, passamos assim, no proximo capitulo, a descrever as imagens que
mostram atividades em que houve orientagdo na interacdo corporal das duplas, adultos

(pais) e criangas, propostas pela professora/ pesquisadora.



Capitulo 3: Resultados

“Ld vai o papai com seu carrinho a passear

E a mamdezinha bem contente a cantar
Tra-ld-ld...”

(Carrinho do papai — Carmem Maria Metting Rocha)
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CAPITULO 3 - RESULTADOS E DISCUSSAO

Este capitulo tem por objetivo analisar e discutir os principais resultados obtidos,
que foram construidos a partir da coleta dos dados, realizada através da observacao, do
registro fotografico e do diario de campo da professora/pesquisadora durante as aulas de

musicalizagdo para bebés.

1. Principais resultados

Os dados foram organizados de forma que apenas algumas atividades trabalhadas
durante as aulas de musicalizacdo foram utilizadas. Portanto, aqui, nem todas as partes da
aula foram contempladas.

A partir da atividade denominada “Toque-toque”, vamos analisar as relagdes
afetivas e os processos educativos decorrentes, através das expressoes do corpo e da face
que mostram atitudes de acolhimento.

A musica:

Toque, toque (autora: Josette Feres)

Toque, toque, toque,

Vamos pra Sdo Roque

Ver o menininho
Que vem vindo de galope.

A professora/pesquisadora indica e sugere que as maes ou os acompanhantes
segurem seus bebés no colo, com o corpo de frente para eles, de maneira que os olhares da
crianga e dos pais possam se encontrar, € que 0s pais possam segurar, acolher, aconchegar e
abragar a crianga em seu colo como se estivesse levando seu filho a passear de charrete ou a

cavalo. Esta atividade contemplou a parte da aula denominada de musica/movimento.
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E apresentado para os participantes um pequeno marionete de um menino andando a
cavalo. A marionete passeia pela sala de forma com que todos possam se aproximar,
olhando e tocando no boneco.

A cancdo ¢ muito simples e possui letra e ritmo faceis, permitindo assim que os
acompanhantes possam mexer suas pernas, “galopando” com os bebés no colo, no ritmo da
melodia e cantando. Portanto, as criancas vao internalizando o ritmo e os sons. A atividade
foi acompanhada pelo piano.

Nas figuras 3, 4 e 5 abaixo, vemos gestos que foram gerados a partir da atividade

musical descrita.

Figura 3. Abracos 1

Nesta foto podemos ver trés maes entrelagadas corporalmente com seus filhos.
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Esta atividade propunha que os bebés sentassem no colo dos adultos que
balangavam suas pernas no ritmo da melodia proposta. A can¢ao “Toque - Toque™ utilizada
nesta proposta possui um ritmo e uma letra que sugere uma acgao de galopar.

A primeira mae, olhando do fundo para frente da fotografia, estd com as maos
unidas no pescogo da Luana, encostando a cabeca da filha na sua cabeca. A segunda mae
esta com as maos apoiadas nas costas de Eduardo, e encosta o0 menino em seu peito, que
enrosca o braco, no braco de sua mae. A terceira mae, que vemos logo a frente da foto,
abraga seu pequeno Pedro, que também a abraga e apoia sua cabeca no rosto da mae. A
expressao do menino parece ser de contentamento e aconchego.

Ainda com relagdo a figura 3, podemos perceber que as maes estdo realizando a
atividade com as criancas em duplas, conforme a abordagem sugerida para o

desenvolvimento do exercicio.

Figura 4. Abragos 2.

Figura 5. Abragos 3.
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Na figura 4, podemos ver a imagem da mae do Mathias abragando-o e sendo
correspondida com um abraco do filho, que aperta sua mao esquerda no braco direito da
mae. Suas faces estdo juntas. Ao fundo temos o Thales e sua made que o abraga e junta sua
face com a do filho.

Na figura 5, temos a mae do Leonardo, que abraga seu filho com ambos os bragos e
parece confortd-lo com as pernas, formando quase que uma “cadeira” com elas. Ela ¢
envolvida pelo filho, que coloca seu brago esquerdo em seu pescogo. A face de ambos
também est4 junta.

As imagens acima falam por si. Falam de interacdo, proximidade, intimidade, calor
humano, trocas de olhar, busca de compreensao mutua, carinho, afeto e amor. Também

demonstram protecao, contensao e acolhimento. Sobre o amor:

Amor atrai amor e as pessoas que amam niao amam apenas, elas criam
amor. O amor ndo existe disponivel em ndés como uma “coisa” interior
que se usa quando se quer. Ele se cria entre nos. Ele é criado nos gestos e
entre os gestos de quem ama e, se verdadeiro, gera no outro a resposta do
amor. (BRANDAO, 2005, p.19)

Segundo Pezo (2008), o abraco, gesto de amor, ¢ o limite corporal que da afeto e
existéncia e através dele temos a sensagdo de estarmos sendo sustentados. Ele ¢ a acdo que
se traduz como algo que circunda os seres humanos, impedindo-os de despencar, cair ou se
machucar. Ja o aconchego ¢ a capacidade de acolhimento que todo ser humano precisa

sentir em algum momento da sua vida para aprender a ser acolhedor. Segunda essa autora:
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O aconchego, a sensagdo de calor, protecao, sustentacdo é necessaria para
o bebé poder viver. O abrago e colo maternos, inicialmente sdo os lugares
protegidos que fazem o bebé sentir-se que ele ¢ amado e que existe.
(PEZO, 2008, p.1)

André Trindade (2007), através de pesquisas, pode descrever que a qualidade do
colo que os pequenos recebem, principalmente até o primeiro ano de vida, é que vai
determinar toda a sua estrutura e seu desenvolvimento. Todo o contorno fisico e emocional
dos seres humanos ¢ criado a partir destes gestos, de aconchego e acolhimento, que moldam
a capacidade de dar e receber protecao, intimidade e conforto.

Dessa  forma, essa atividade musical, tal como sugerida pela
professora/pesquisadora proporcionou uma relagdo corporal importante e significativa para
o desenvolvimento e crescimento saudavel da crianga, tanto do ponto de vista fisico como o
emocional. Com a agitagdao do dia-a-dia, este tipo de aprendizagem fortalece os momentos
dedicados exclusivamente as criangas. Este tipo de acolhimento préximo proporciona aos
pequenos ouvir os batimentos cardiacos dos pais num pulso ritmado que reafirma que uma
vida estd sintonizada a outra. Trindade (2007) ressalta que atitudes corporais de
proximidade proporcionam o contato corpo a corpo que ¢ de extrema importancia para a

formacao do vinculo amoroso. Ele completa:

Em nossa cultura, passamos menos tempo com os bebés no colo. No
entanto, grande parte das pesquisas sobre o desenvolvimento infantil
apontam o colo como espago importante e facilitador das trocas efetivas.
(TRINDADE, 2007, p.126)
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Sendo assim, podemos concluir, que através do ato de cantar e brincar com o corpo,
o fortalecimento do vinculo afetivo, como o abrago, o aconchego, o acolhimento e o colo
foram desenvolvidos de forma significativa, e provavelmente, ficaram na memoria dos
envolvidos na pesquisa.

Passamos assim a descrever a proxima atividade, denominada de “E hora do
banho”, onde procuramos, com este processo educativo, analisar as relagdes afetivas, por
meio dos contatos fisicos e do toque proporcionadas pela atividade musical. A letra da
musica diz:

E hora do banho (Enny Parejo)

E hora do banho ndo quero me atrasar

E hora do banho bem limpinho eu vou ficar.

Lava, lava a cabega,

Chud, chud, chud, chud, chud, chud.

Lava, lava a cabega *
Chud, chud, chud, chud, chud, chud.

*substituir por outras partes do corpo.

Durante esta atividade, a professora/pesquisadora, primeiramente apresentou para a
turma, um sapo de pelacia, que emitia o som do coaxar do animal. Todos imitaram com o
corpo o pulo e com a voz, o barulho do sapo. Logo apos, varios sapinhos de borracha foram
distribuidos, de forma com que cada bebé ficasse com um. Uma bucha de banho, em forma
de luva, com sapinhos nas pontas dos dedos, foi utilizada apds, para que se trabalhasse com
a musica do banho. Neste momento a professora/ pesquisadora sugeriu que os pais
escolhessem determinada parte do corpo da crianga para esfregar e massagear. Dependendo

da parte escolhida, cantamos de maneiras diferentes, utilizando a propriedade musical —



85

altura, ou seja, agudo, médio e grave. Exemplo: para a cabega cantamos agudo, para a
barriga, médio e para os pés, grave. A cancao foi acompanhada pelo piano e pelo violdo.
Os pais podiam optar pela maneira como queriam segurar os seus filhos. Cada
dupla ou trio, de participantes, teve a sua vez. O ponto alto da atividade era o de simular o
momento do banho. Esta atividade contemplou o momento da aula denominado
musica/movimento.
Nas figuras abaixo, vemos gestos que foram gerados a partir da atividade musical

descrita.

Figura 6. Toque 1.

Nesta figura, em que a atividade proposta utiliza a cangdo “E hora do banho”, os

adultos deveriam usar uma bucha de banho para fazer uma massagem no bebé simulando o
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momento do banho. Nesta foto, em que o proposto ¢ trabalhar em duplas, o pai escolhia a
parte do corpo a ser massageada.

Esta imagem nos mostra o pai da Nina massageando sua perninha. Uma de suas
maos segura a perna massageada e a outra faz a massagem. O olhar do pai esta direcionado
para o corpo da crianga. Esta coloca uma de suas maos na perna do pai. E com a outra

segura um sapinho de borracha. Seu corpo esta completamente acomodado ao corpo do pai.

Figura 7. Toque 2.

Figura 8. Toque 3.
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Na figura 7, vemos o pai da Luisa massageando a sua maozinha direita, com a
bucha. O outro brago do pai estd segurando o braco esquerdo da pequena. Ambos estdo
com os olhares direcionados para a agdo em questao.

Na imagem da figura 8, temos a mde do Mathias massageando suas costas. Com o
brago direito, ela parece sustentar o corpo do menino, que parece estar acomodado ao brago
da mae.

O banho ¢ uma situagdo cotidiana da vida de todos. Estas situagdes cotidianas sdao
momentos potenciais para o desenvolvimento de afeto, socializacdo e aprendizado. De
acordo com Trindade (2007), o banho ¢ uma atividade particular a cada cultura, e nos
paises quentes, os bebés tomam mais banhos do que nos paises frios.

Nos primeiros anos de vida, o contato fisico pode ser uma declaragdo de amor mais

eficiente do que palavras. Freire (1979) diz:

Nao ha educagdo imposta, como ndo ha amor imposto. Quem nio ama
ndo compreende o proximo, nao respeita.

Nao ha educacdo do medo. Nada se pode temer da educa¢ao quando se
ama. (FREIRE, 1979, p.29)

Massagear o bebé, acariciar-lhe o rosto e deslizar as maos de leve pelas costas dele
no banho, respeitando seus limites, demonstram amor e proporcionam intenso bem-estar ao
pequeno. A psicologa Ceres Alves de Aratjo (2007) nos fala que o toque faz a crianga
sentir-se segura e protegida, além de ser prazeroso para ambos.

Donna Wood (1982), refor¢a a idéia de que rotinas, como o banho e o comer, que

incentivam o toque e o contato fisico direto da crianga ao lado de adultos amorosos
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promovem o aprendizado e estimulam o desenvolvimento intelectual, fisico e a
coordenagdo motora - visual.

Esse envolvimento mutuo, onde a presenga e a opinido do adulto acompanhante sao
de extrema importancia para a realizagdo do exercicio, € mesmo o segredo do sucesso nas

relagdes afetivas, segundo Pereira (2007). O mesmo autor completa dizendo que

o toque precisa vir acompanhado de uma emogdo que parta da mae
em dire¢do ao filho. Movimentos automaticos nao dizem nada para
a crianca. Se a mae pega o bebé no colo, mas ndo esta atenta aquele
contato, a crianga logo percebe e fica desconfortavel. E que, apesar
do gesto, ela capta a displicéncia da mae e ndo relaxa. Ao contrario,
quando a mae também esta envolvida emocionalmente, o bebé
sente-se acolhido e se entrega. (PEREIRA, 2007, p.1)

Este tipo de atividade proposta, ndo apenas aproxima as relagdes afetivas no
momento da aula, mas propde que o hébito de tocar o outro, seja levado para outros
diversos momentos do cotidiano. Para Bedim (2007), o momento do banho ¢ precioso para
a aproximacao dos pais com o seu bebé. Ele permite plenamente ao toque, para massagear
o bebé¢, fazendo com que ele se sinta relaxado, feliz e muito seguro com a presenca do
adulto.

Segundo Dowbor (2007):

Assumimos postura dialégica com aqueles a quem educamos quando
nosso corpo também assume postura de estar aberto para o outro e para o
mundo. Essa disponibilidade para o mundo e para as pessoas que o ato de



89

dialogar exige s6 ¢ possivel se meu corpo possuir certa relagdo de
intimidade com o ato de querer bem ao outro, de ser curioso, humilde,
generoso e respeitoso para com ele. (DOWBOR, 2007, p.73)

Com a cita¢ao acima, podemos entdo dizer, que o contato corporal facilita também o
contato verbal, ou mantém um contato dialégico ndo-verbal. Trindade (2007) nos diz que
do ponto de vista da comunicagdo e expressdo, o bebé se comunica com todo o corpo.
Nesse sentido, o colo, a maneira como carregamos, o toque durante a higiene, o banho, os
cuidados e a massagem representam para ele formas de comunicacdo e linguagem. Ainda,
para o autor, o brincar na infancia € um caminho genuino de aprendizagem, capaz de criar
situagcdes de encantamento, estranhamento e proximidade de contato entre o adulto e a
crianga.

Discorreremos a partir da préxima proposta, sobre a presenca da troca de olhares
decorrente do processo educativo, durante as atividades musicais. A atividade proposta
utiliza “Passe o lencinho”, como cangdo. A letra:

Passe o lencinho (Carmem Maria Metting Rocha)

Passe o lencinho,

Continue a passar.

Passe o lencinho,
Tra-la-la-la-la.

Nesta proposta um lenco foi usado para passar de mdo em mao. Os bebés com os
seus pais estavam sentados no chdo na forma de circulo. Os pequenos poderiam passar o
lenco para o proximo - adulto ou crianca - da roda, sozinha ou utilizar a ajuda dos
acompanhantes. Enquanto a musica era tocada no piano e na flauta doce, o lengo passava

de mao em mao, respeitando o tempo e o limite de cada um. Toda a turma deveria bater a
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mao na perna a fim de acompanhar a musica com o pulso. Logo apds, a passagem de
apenas um lenco na roda, varios lencos foram distribuidos entre as duplas ou trios de
criangas € acompanhantes, e estes, passaram entao, a brincar entre si.

Durante a atividade, a professora/pesquisadora propds que em alguns momentos a
musica fosse cantada forte, e em outros, fraca, trabalhando assim, a propriedade musical -
intensidade.

Por ultimo, com a mesma cangdo, os cocos (instrumento musical de percussdo)
foram distribuidos para os bebés e entdo todos tocaram com o auxilio dos adultos. Esta
atividade esteve presente na parte da aula denominada musica/instrumento.

Nas figuras 9, 10, 11, 12 e 13, vemos gestos que foram gerados a partir da atividade

musical exposta acima.

Figura 9. Olhares 1.

Nesta imagem o pai da Luisa aparece com a sua pequena no colo passando o lenco

para a Larissa. Uma das maos do pai esta junto com a mao da Luisa segurando e passando o
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lenco. A outra estd encostada na barriga da crianga. O olhar do pai estd direcionado para as
maos que estdo unidas. Luisa esta direcionando o seu olhar para a mae da Larissa. Esta mae
estd respondendo a Luisa, olhando também para ela e sorrindo. Suas maos estdo
entrelacando o corpo da filha, que estd no seu colo. A pequena Larissa ndo estd com o

corpo, nem com a face direcionada para o objeto da atividade. Suas maozinhas estdo

apoiadas nas pernas da mae.

Figura 10. Olhares 2.

Figura 11. Olhares 3.
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Figura 12. Olhares 4.

Figura 13. Olhares 5.

Nas figuras 10 e 11, temos, na primeira, o Thales e a mae e, na segunda o Leonardo
e a sua mae. Em ambas as fotos as criangas e seus acompanhantes estdo com os olhares
direcionados para o objeto.

Na figura 12, a troca de olhares est4 presente entre as criangas. A Bruna Luana e o
Eduardo se olham ao trocarem o objeto, intermediado pela mae da menina, que também

direciona o olhar para o pequeno.
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Na tultima imagem, a figura 13, a mae do Théo troca olhares com o menino que
corresponde.

Durante esta atividade, de acordo com as observagdes feitas a partir do registro
fotografico, podemos destacar, como decorrente das relagdes afetivas, a presenca da troca
de olhares entre adultos e criangas, entre criangas e criangas, entre adultos, criancas e
professora e entre adultos e criangas para o objeto que permeou a pratica — o lengo.

Sobre a direcdo do olhar em relacdo ao objeto, ¢ possivel destacar que na faixa
etaria em questdo (oito meses a dois anos), de acordo com Trindade (2007), os objetos das
brincadeiras ganham vida e qualidades humanas, pois as criangas lhes atribuem afeto e
significacdes. Também nesta idade, ainda segundo o autor, os pequenos gostam de
compartilhar suas descobertas sobre o objeto com alguém.

Belini e Fernandes (2007) descrevem em seu artigo “Olhar de bebés em
desenvolvimento tipico: correlagdes longitudinais encontradas”, que os objetos tomam
relevancia e funcionalidade a partir da experiéncia que os bebés tem com ele, pois o seu
sistema visual, nesta idade, ja permite que o ser humano perceba e participe ativamente do
movimento.

Esta atividade desenvolvida durante a aula de musicalizagdo para bebés, também
proporcionou o contato humano, olho a olho entre os participantes. Este contato, segundo
Belini e Fernandes (2007) ¢ extremamente importante na cultura ocidental, constituindo
uma modalidade de comunicacgao visual entre os adultos e os bebés.

Brandao (2005, p.42) escreve “[...] as furtivas trocas de olhares entre rostos que, ao
se encontrarem, podem viver, [...] a experiéncia do amor”.

Cada crianga ou adulto passou o lengo a sua maneira, no seu tempo e ritmo

proprios. Alguns dividiram o ato de passar, outros, o fizeram sozinho, mas
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independentemente de como passaram o lengo, o olhar esteve sempre presente. “O simples
olhar é uma espécie de toque, que transmite muito a crianga”. (ARAUJO, 2007, p.2)

Belini e Fernandes (2007) destacam que o olhar pode ser respondido desde os
primeiros momentos de contato entre um bebé e o adulto que o recebe efetivamente.

Segundo elas, o olhar

Além de possibilidade sensorial fundamental no desenvolvimento infantil,
por permitir apreender o mundo, ¢ importante componente da
comunicagdo nao-verbal e pode indicar fases pelas quais o bebé passa
enquanto adquire outras habilidades — sensoriais, motoras, sociais,
afetivas. (BELINI e FERNANDES, 2007, p.1)

Lopes (2007), a partir de estudos psicologicos, nos fala que através do olhar
materno, o afeto e os bons desejos sao desenvolvidos. E ainda, para a mesma autora, nos
amigos sempre podemos encontrar a presenga de um outro olhar, nem melhor, nem pior,
apenas a oportunidade de um outro olhar, proporcionando o contato direto com o outro.

Sobre a importancia do contato face-a-face com o outro, nos retrata Dussel (s/d):

O face-a-face do irmao-irmao, cidaddo-cidadao, da juventude [...], acolhe
o discipulo como aquele que concede espago ao que vird desde o além do
ser vigente. O certo ¢ que o filho-crianga-discipulo ndo é nunca igual,
nem um di-ferente, nem um interlocutor “a altura”. O filho é dis-tinto
desde sua origem, alguém novo [...] (DUSSEI, sd, p.186)
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Estes diferentes olhares e contatos podem proporcionar acolhimento aos individuos
e os fazerem sentirem diferentes e tinicos. Lopes (2007) retrata que diferentes olhares nos
ajudam a reconhecer o nosso pertencimento ao mundo, permitindo a realizagao de sonhos,
de ideais, de solidariedade, de utilidade e de muito significado. “O olhar ndo ¢
simplesmente a visdo: tem funcao psiquica no dialogo olho a olho, apoiando a comunicagao
e constituindo a relacdo com o outro”. (BELINI e FERNANDES, 2007, p.2).

Esta troca de olhares ¢ considerada uma espécie de dialogo amoroso nao-verbal e

pode ser desenvolvida em varios momentos da convivéncia cotidiana. Sendo assim:

Quando se realiza trabalhos na busca do didlogo com o outro aprende-se a
convivéncia e com ela, aprende-se sobre o outro e sobre si mesmo, a
gostar de si e da vida. Aprende-se pessoalmente e profissionalmente, com
isto ganha a pessoa que convive e ganha o conhecimento que se produz.
Aprende-se, essencialmente, sobre humanidade e que, como seres
humanos, somos ricamente diversos e iguais. (OLIVEIRA e STOTZ,
2004, p.15)

O didlogo decorrente da troca de olhares pode desenvolver a convivéncia e a
aprendizagem mutua, proporcionando a humanizag¢do. De acordo com Belini e Fernandes
(2007), o contato ocular ¢ fundamental para o sucesso do desenvolvimento social. E a base

para a sociabilidade humana. Elas discorrem:

A habilidade no dialogo olho a olho ¢ adquirida pelo bebé, apds um
periodo, variavel entre horas ¢ meses no desenvolvimento visual normal
[...]- No curso do desenvolvimento, o olhar permite ao bebé perceber
pistas sobre as emogdes dos parceiros. Ao dirigir o olhar para o rosto
humano, os bebés inicialmente examinam seu contorno e depois movem o
olhar para os olhos e para a boca [...]. Os curtos periodos de atencdo
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visual podem levar o bebé ao contato olho a olho, momento em que ele e
seus pais parecem ser ‘“magneticamente” atraidos a comunicagdo.
(BELINI e FERNANDES, 2007, p.2)

Sendo assim, nos parece que o seguimento visual ¢ um indicativo de atengdo
compartilhada e interagdo social. Através destes estudos podemos concluir que a atengdo ao
olhar mutuo, comunica e estabelece lagos afetivos com seus cuidadores.

A partir de agora, vamos analisar, através de outras imagens, movimentos corporais
que proporcionaram aos pais € aos filhos o ato de compartilhar, como relagdo afetiva. A
cangao:

Cachorrinho corre (R.Francisco)

*x
Corre*, corre, \ »
Corre, corre, T
Cachorrinho corre. —

* substituir por outros movimentos //
b/

Neste processo educativo em questdo, a professora/pesquisadora sugeriu que os pais
com seus filhos realizassem varios tipos de movimentos corporais juntos. Andar, correr,
engatinhar, rodar e dancgar, sdo alguns exemplos dos movimentos executados nesta
proposta. Os pais ou acompanhantes foram orientados para que realizassem os movimentos
corporais conjuntamente, de maneira que os adultos pudessem auxiliar e confortar as
criangas durante a variagdo dos movimentos propostos.

Um pequeno cachorro de peltcia foi mostrado no inicio da atividade, a fim de
ilustra-la. Todos os participantes puderam brincar com o brinquedo. O pulso da musica foi

bastante trabalhado, pois todos os movimentos foram realizados juntamente com o
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andamento da cancdo. Esta proposta esteve presente na parte da aula denominada
musica/dancga.
Na figuras 14, vemos gestos que foram gerados a partir da atividade musical

descrita.

Figura 14. Compartilhar 1.

Na foto acima, os pais do Thales procuram acompanhar o menino, e estdo
caminhando de méos dadas com ele. E possivel notarmos que ambos os pais estio com 0s
joelhos flexionados, a fim de ficarem mais proximos e interagirem com a crianga. O olhar
dos adultos também estd em direcdo a crianca que caminha. Do lado direito da foto,

podemos ver a pequenina Nina com a sua mae. Esta, assim como os pais do Thales, esta
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com os joelhos flexionados buscando interagir com a sua filha. Ambas estdo também de
maos dadas.
Outras imagens semelhantes geradas a partir da mesma atividade podem ser

apreciadas nas figuras 15, 16 e 17:

Figura 15. Compartilhar 2.

Figura 16. Comartilhar 3.
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Figura 17. Compartilhar 4.

Na imagem da figura 15, temos a mae da Bruna Luana com a sua filha no colo
imitando o movimento de dangar em pares. Ao fundo temos a mae da Larissa com a filha
no colo realizando o mesmo movimento da dupla ao lado. Ambas as criangas parecem estar
acomodadas no colo da mae. Vale ressaltar aqui, que ambas as meninas ja estavam
andando.

Na figura 16, vemos novamente do lado esquerdo da foto, a pequena Bruna Luana e
sua mae realizando o movimento de arrastar-se. A mae da menina estd com olhar voltado
para ela e parece cantar. Ao lado delas, na parte direita da foto, vemos o Théo, segurando o
cachorro de pelucia, e sua mae, também realizando o movimento de arrastar-se. A face da
mae esta encostada na do filho.

Na ultima figura, a de numerol7, pode-se ver o Mathias e sua mae realizando o
movimento de abrir e fechar. As maos da mae estdo apoiadas nas pernas do filho e seu
olhar estd direcionado para ele. Os bragcos do menino estdo apoiados nos bragos da mae.

Sua expressao parece de contentamento e conforto.
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Durante a realizacdo da atividade, os adultos acompanhantes e os bebés tinham a
oportunidade de compartilharem com seus pais as sensagdes corporais proporcionadas

pelos movimentos. Para Winnicott (2005):

Quando o par mae-filho funciona bem, o ego da crianga ¢ de fato
muito forte, pois ¢ apoiado em todos os aspectos. O ego refor¢ado
(e, portanto, forte) da crianga ¢ desde muito cedo capaz de organizar
defesas e defender padrdes pessoais fortemente marcados por
tendéncias hereditarias.(WINNICOTT, 2005, p. 24)

O mesmo autor reafirma que “se o apoio do ego do adulto ndo existe, ou € fraco, ou
intermitente, a crianca ndo consegue desenvolver-se numa trilha pessoal” (WINNICOTT,
2005, p.25).

O calor das maos e a sensag@o de acolhimento, segundo Trindade (2007), permitem
ao bebé sentir conforto e relaxamento. Além disso, ainda de acordo com o autor, o contato
com o corpo, com os olhos e com a pele, sustenta a relagdo entre o adulto e a crianga e os
envolve em profunda conexdo. E ¢ a partir disto que, com base nestas relagdes
estabelecidas com outros humanos, ¢ que o ser humano constroi-se. O prazer de evoluir e
realizar-se depende da possibilidade de estabelecer vinculos de amor e de cuidados.

Esta atividade musical proposta pela professora/pesquisadora proporcionou
sensacdes de cuidado e bem estar fisico e emocional aos pequenos € aos seus pais. Este tipo
de atividade também proporciona a crianga, juntamente com o adulto, conhecer o proprio
corpo controla-lo e utiliza-lo para realizar seus desejos. “Cada etapa alcancada no corpo

representa uma conquista no plano comportamental”. (TRINDADE, 2007, p.66).
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Brandao (2005) retrata que:

Precisamos de cendrios pedagogicos livre e interativamente construidos
por uma consciente vocagdo a partilha, tdo autbnoma quanto possivel na
criacdo dos proprios saberes e sentidos com que pessoas aprendem
qualquer coisa, em vez de contextos de educacdo programados e
impostos. Precisamos de gestos de trocas e de praticas de vida que
tornem verdadeiras as palavras de nossas idéias e teorias. (BRANDAO,
2005, p.30)

De fato, este tipo de atividade parece provocar relagdes afetivas, ligadas aos
sentidos de partilha, amizade e confianga; sentidos estes, que envolvem a solidariedade ao
proximo. Dowbor (2007, p.64) escreve que “ninguém aprende sozinho; sempre aprendemos
mediados pela relagdo com o outro™.

No diario de campo da professora/ pesquisadora estes momentos provocados pela
atividade em questdo, sdo descritos como momentos de interagdo, convivio e
compartilhamento entre os participantes, pois todo o tempo, os adultos procuram auxiliar as
criangas nos movimentos propostos. Brandao (2005) discorre sobre o ato de ajudar-se a si e

a0s outros:

[...] para as pessoas que acreditam que ajudar-se a si proprias sé ¢
verdadeiro e efetivo quando saem de si mesmas e partem em busca do
outro, para conviver solidariamente com ele, para partilhar com ele a
gratuidade de uma vida de amor e servigo ao proximo [...] (BRANDAO,
2005, p.32)

Para este mesmo autor (BRANDAO, 2005), falar de gestos e de atos que tornam a

vida uma experiéncia de generosa solidariedade significa falar também de amor, de
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construir juntas uma vida humana, e que este amor, que pode transformar nossas vidas ¢

algo que se aprende ao viver, compartilhando.

2. Discussio e analise dos resultados decorrentes da atuacio da
professora/pesquisadora
Durante o processo de coleta, organizacdo e analise dos dados obtidos com os
participantes das aulas de musicalizagdo para bebés, a professora/ pesquisadora pode
perceber, que também muitos processos educativos ocorreram com ela, ampliando e
transformando os seus conceitos profissionais e pessoais.
Nas figuras abaixo, foi possivel observar o contato entre a professora/ pesquisadora

e 0s bebés durante o canto de entrada:

Canto de entrada (Jossete Feres)
Ald Jodo,

Boa tarde pro Jodo.

Que bom que vocé veio,

Gosto muito de vocé.

Esta musica era cantada em todas as aulas, no inicio, marcando a rotina de entrada
das criancas. Os pequenos com seus pais, somente entravam no Laboratorio de
musicalizagdo ao escutarem o piano executando-a. Logo apds, sentavam-se no chao, em

circulo e a professora cantava para cada bebé de uma vez, utilizando o nome de cada um.
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Figura 18. Cumprimento 1.

Figura 19. Cumprimento 2.

Na figura 18, vemos a pequena Larissa no colo de sua mae, e as maos da
pesquisadora sob a mio da menina. Seu olhar e sua expressdo parecem de contentamento.

Na figura 19, podemos ver a Luisa, também no colo da mae, que estica as
maozinhas para cumprimentar a professora/ pesquisadora. Esta direciona seu olhar para a
crianga, que corresponde, demonstrando aparentemente, como a Larissa, uma expressao de

satisfagdo e contentamento.
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Através das figuras acima, foi possivel perceber como o contato visual e corporal
da pesquisadora nestes e em outros momentos da aula de musica marcavam a rotina das
atividades semanais trabalhadas no decorrer da coleta de dados. Com este tipo de

procedimento esperava-se criar um ambiente acolhedor e amoroso. Branddo (2005) destaca:

O trabalho pedagodgico mais importante de uma pessoa responsavel por
algum contexto de educagdo ndo ¢ ensinar tecnicamente o que sabe a
quem ndo sabe. E criar cendrios de respeito pleno pelo outro. Contextos
interativos de aceitagdo sem limites das diferencas ¢ de convite fraterno a
um trabalho de cria¢do partilhada e amorosamente emotiva de saberes, no
qual os diferentes participantes de uma comunidade aprendente se sintam

motivados a conviver-e-saber. (BRANDAO, 2005, p.100)

Com esta experiéncia a professora/ pesquisadora passou a demonstrar mais interesse
por seus alunos como pessoas, compartilhando momentos de carinho e dispondo-se para
ajudar-los a todo o momento, procurando criar a cada aula um clima afetivo e amoroso.

Sendo assim, Luckesi (2002) nos fala:

O ato amoroso ¢ um ato que acolhe atos, agdes, alegrias ¢ dores como eles
sdo; acolhe para permitir que cada coisa seja o que é, neste momento. Por
acolher a situagdo como ela é, o ato amoroso tem caracteristica de nao
julgar. Julgamentos aparecerdo, mas, evidentemente para dar curso a vida
(a agdo) e ndo para exclui-la. (LUCKESI, 2002, p.171).
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A comunicagdo com os bebés e seus pais, 0s estagidrios e as observadoras, através
de gestos, olhares, movimentos e discussdes em grupo, fizeram com que a professora, se
aprofundasse como pesquisadora e se envolvesse ainda mais com seu foco de trabalho e
com o funcionamento do grupo, dividindo aprendizagens e dificuldades, e buscando criar,
intensificar e diversificar o desejo de aprender e ensinar. Em relacdo a isso, Brandao (2005,
p.94) escreve: “E o lento aprendizado de sair de si mesmo em busca de repartir com outras
pessoas a experiéncia amorosa da vida”.

Com este processo, parece ficar claro, que a professora/ pesquisadora teve a
oportunidade de se relacionar com o grupo de forma igualitaria, em uma constante troca de

conhecimento, onde o educador se educa sempre desafiada a evocar que,

[...] o papel de investigador, de esclarecedor, de organizador de
experiéncias significativas de aprendizagem. Seu compromisso € o de agir
refletidamente, criando e recriando alternativas pedagdgicas adequadas a
partir da melhor observagdo e conhecimento de cada um de seus alunos,
sem perder a observagdo do conjunto e promovendo sempre agdes
interativas. (HOFFMANN, 2001, p.22)

O diario de campo, as conversas com as observadoras e as fotografias, levaram a
professora a refletir sobre os processos didaticos utilizados durante a aula de musica,
objetivando os seus pensamentos em relagdo ao grupo. Sendo assim, como retrata Freire
(1996), o educador se educa nas relagdes com o educando e esse nas relacdes com o
educador.

Brandao (2005) descreve que:



106

Toda vivéncia emotiva e todo pensamento significativo que nos surgem e
que vivenciamos ganham sentido dentro de e por meio de contextos
interativos. Apura experiéncia de mim mesmo, sem 0s outros, sem a
referéncia ou a presenca de outros, é uma abstragdo. (BRANDAO, 2005,
p-92)

Todo o envolvimento da professora/ pesquisadora durante a realizacdo da pesquisa,
a levaram a compreender, ndo apenas os processos educativos presentes nesta pratica
social, da aula de musicaliza¢do para bebés, mas também dos seus proprios processos, suas
aprendizagens, seu envolvimento com o grupo, apontando para uma educacdo, na
concordancia com Paulo Freire, baseada no respeito, na amorosidade, na solidariedade, na
compreensao € no compartilhamento, procurando transmitir uma cultura que supere
dificuldades encontradas no caminho de nosso crescimento social e individual.

No proximo capitulo, a partir dos resultados encontrados e do referencial tedrico
abordado, serdo apresentadas algumas consideragdes, na tentativa de estabelecer um

didlogo entre a parte teorica e os resultados obtidos até o presente momento.



Consideracgoes

“‘Blim! Blim! toca o sino assim.
Blim! Blim! toca para mim.
®Bldo! Bldo! ndo é sino ndo
®Bldo! Bldo! é meu coragdo.”

(Blim!Blao! — Dinah Bezerra de Barros)
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CONSIDERACOES

Buscamos, no transcorrer deste estudo, compreender como as aulas de musica para
bebés, que compartilham do mesmo ambiente de ensino e aprendizagem com seus pais,
podem auxiliar no fortalecimento das relagdes afetivas e dos processos educativos entre
eles. Neste capitulo procuramos entdo, pautando-nos no referencial tedrico adotado,
transcrever algumas consideragoes.

Com a intencdo de responder a questdo central proposta no inicio deste trabalho,
foram destacados e analisados os processos educativos a partir das relagdes afetivas
decorrentes da aula de musicalizagdo para bebés. Através da analise das fotografias, da
observacdo durante as aulas de musica, das conversas com as observadoras, ¢ da leitura do
diario de campo da professora/ pesquisadora foi possivel afirmar que os objetivos foram
cumpridos e houve um conhecimento significativo gerado a partir da tentativa de resposta a
pergunta de pesquisa:

Como as aulas de musica, em que adultos acompanhantes e criangas compartilham
do mesmo ambiente de ensino e aprendizagem, podem auxiliar no fortalecimento dos
processos educativos e das relagdes afetivas existentes entre eles?

A partir da organizacdo dos dados e do estudo do referencial teoérico, foi possivel
perceber como as aulas de musicalizagdo para beb&s podem incentivar atitudes de
compartilhamento e trocas afetivas. Os processos educativos presentes nesta pratica social
parecem contribuir para a formagdo social e pessoal de seus participantes, educando e
sensibilizando cada um, pais e bebés, através do compartilhar de atitudes afetivas.

Fatima Freire Dowbor, em seu livro: “Quem educa marca o corpo do outro”,

€SsCreve:
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Aprendemos porque somos seres humanos e nos tornamos humanos pelo
ato de conhecer o mundo; ou seja, nosso processo de “humanizagdo” €
marcado pelas relagcdes de aprendizagem que vivenciamos ao longo de
nossa historia de vida. (DOWBOR, 2007, p.61)

Nossa forma de aprender parece estar marcada pela maneira como fomos ensinados
a olhar, a falar, a tocar e a se relacionar com o outro. A autora descreve como se sentia ao

ser acalentada pelo seu pai Paulo Freire:

Aprendi a significar a gostosura que era me sentir amada, naqueles
momentos, ao sentir que ele dedicava seu tempo a mim. Coisa fantastica ¢
a memoria corporea...sua capacidade de se fazer presente, viva, gerando
movimentos, gestos e gostos que vém de um tempo que acreditdvamos
esquecidos...E, no entanto, a nossa memoria afetiva se encarrega de nos
trazer tudo de volta. (DOWBOR, 2007, p.34)

Este ambiente da aula de musica, onde os adultos se dedicam totalmente as criangas, parece
marcar, desde cedo, a forga dos sentimentos que nos introduzem ao mundo dos significados

e dos sentidos. A mesma autora completa:

Pergunto-me se ndo data dessa época meu prazer de brincar com o
simbdlico, meu fascinio, minha paixao, minha curiosidade sobre as coisas
ndo ditas além do que querer dizer. Essas vivéncias da minha infincia
marcaram tanto o meu corpo que a sensagdo que tenho ¢ a de que, as
vezes, ainda hoje, eu vejo com os ouvidos e escuto com os olhos.
(DOWBOR, 2007, p.35)
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Fatima Dowbor, com a sua fala, nos mostra quanto ¢ importante estas recordagdes
da infancia para o decorrer da nossa vida. A educacdo através dos sentidos da afetividade
parece possibilitar a todos que estdo a vivenciando e compartilhando o prazer do aprender a
se expressar através do sentir.

A solidariedade, o conhecimento e respeito com o outro, a amizade e as construgdes
de lacos afetivos, como o toque, o carinho e o olhar mutuo, estiveram presentes em todos as
aulas. Sendo assim, os processos educativos que foram desenvolvidos através de atividades
trabalhadas durante as aulas de musicalizagdo que incentivaram a ampliacdo do leque das
relagdes afetivas entre pais e filhos, decorrentes desta pratica social, sdo fatores de
transformacao constante nas pessoas que freqiientaram as aulas de musica. Dessa forma, ¢
possivel dizer que estas aulas levam os participantes a se transformarem no decorrer dos
processos educativos desenvolvidos, transformando o mundo ou parte dele, onde estdo
inseridos, ao compartilhar ou trocar com outras pessoas estas experiéncias. Brandao (2005)

disserta:

[...] estamos sempre sentindo, pensando e lembrando outros, outras
pessoas. E ¢ diante delas - dentro de nés ou a nossa frente — com elas e
por meio delas que aprendemos tanto a sentir e a pensar, a lembrar e a
perceber, quanto a integrar tudo “isso” em nos, em cada momento de uma
relagdo com uma outra ou com outras pessoas, para viver com elas uma
experiéncia de partilha da vida. (BRANDAO, 2005, p.93)
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O resultado dos diferentes encontros com as pessoas € as coisas do mundo, parece
constituir ao longo da trajetéria da vida, um referencial de aprendizagem, no qual, cada um
aprende e ensina. A relacdo primeira deste referencial de aprendizagem ¢é construida, quase
sempre pelos pais. “E assim, que a figura do pai e da mie ocupa desde muito cedo nas
nossas vidas lugar de destaque e importancia na construgdo da estrutura do nosso
referencial de aprendizagem”.(DOWBOR, 2007, p.61)

Se, quase sempre, esta primeira aprendizagem ¢ de responsabilidade dos pais, em
outros casos, avos, tios, irmaos, ou outros, sdo responsaveis por transmitir, uma educacao
segura e acolhedora. Este referencial de aprendizagem podera ser explorado e enriquecido
por outras figuras também importantes na vida das criangas, como cuidadores e professores,
trazendo assim, contribui¢cdes importantes para a area educacional, visto que na realidade
brasileira poucos sdo os estudos que abordam a importancia das relagdes afetivas para o
desenvolvimento das criangas.

Segundo Brandao (2005):

S6 conseguimos viver ¢ experimentar a vida como uma coisa boa e
valiosa quando estamos juntos e partilhamos momentos significativos
desse “estar juntos”. SO podemos estar voluntariamente juntos quando
cooperamos uns com os outros € aprendemos a viver uns por intermédio
dos outros. (BRANDAO, 2005, p.91)

Esta pesquisa pode trazer contribui¢des para todos estes seres humanos que estdao de
alguma maneira envolvidos com o ato de educar. Para Paulo Freire (2001, p.21) “refletir,

avaliar, programar, investigar, transformar sao especificidades dos seres humanos no ¢ com
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o mundo”. Portanto pais, responsaveis, cuidadores e professores, através do viés desta
pesquisa, podem repensar sobre a importancia de se criar situagdes de aprendizagem
significativas e acolhedoras, onde o adulto se entrega por inteiro, corporalmente e
mentalmente ao ato de educar; onde a busca seja constante por uma educagdo que tenha
como objetivos o repasse de valores, tradi¢des, posi¢cdes e posturas diante da vida; o
reconhecimento social de necessidades de sobrevivéncia; o controle e a expansao politica
da sociedade; a execugdao de transformagdes na estrutura social, a garantia de direitos
sociais, culturais, econdomicos e politicos, visando a correcdo de distor¢des e injusticas
sociais, entre outras.

Em relagdo ao trabalho realizado pela professora/ pesquisadora, ndo se pode deixar
de discorrer, sobre o engrandecimento profissional adquirido, através das experiéncias
vividas no decorrer da aplicabilidade das aulas e pelas trocas de muitos dos conhecimentos
trazidos pelos pais, estagiarios, observadoras especialistas e criancas durante as vivéncias
no aprendizado musical.

Como limitagdes da pesquisa, podemos relatar, que a pesquisadora ao atuar como
professora ficou restrita em suas observagoes, pois estava entretida com os procedimentos a
serem aplicados no decorrer da aula, e durante o periodo da coleta de dados o Laboratorio
de Musicalizagdo ndo possuia uma filmadora para que a pesquisadora, ap6s a aula, pudesse
assistir os procedimentos aplicados. Infelizmente ndo € possivel generalizar os dados desta
pesquisa, uma vez que a coleta de dados foi realizada com apenas uma tUnica turma de
musicalizagdo, sendo este um grupo restrito e especifico de alunos e pais.

Diante dos resultados encontrados, € possivel derivar ou ampliar outros
direcionamentos para diferentes abordagens de pesquisa, se estas forem norteadas por

entrevistas com pais e/ou criangas que freqiientaram as aulas de musica para bebés e
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desfrutaram desta pratica social. Assim, as analises desenvolvidas neste estudo estariam
sendo contempladas ou aprimoradas.

A expectativa com a apresentagdo e analise dos dados coletados aqui, ¢ a de langar
possiveis reestruturagdes nos processos educativos e nas relagdes afetivas entre as pessoas.
Sendo assim, espera-se que o trabalho traga indicacdes possiveis de serem aproveitadas, por
pessoas que consideram a possibilidade de se educar em outros ambientes que ndo somente
a escola. Esse conhecimento parece ser fundamental para pais e educadores, especialmente
aqueles que estdo trabalhando em creches e institui¢des de educagio infantil. E possivel
dizer ainda que as praticas sociais € os processos educativos estdo presentes nos mais
diversos lugares e em todas as etapas da vida, mesmo naquelas relacionadas ao inicio da
vida de uma pessoa. Também ¢ possivel afirmar, através dos resultados, que ha uma grande
possibilidade da musica auxiliar na constru¢dao de identidades de criangas, de criancas com
relacdo aos pais, dos pais também em relacdo aos filhos e de um grupo de pais e bebés
como coletivo que se retine para compartilhar cangdes, dangas, acalantos, € jogos musicais.
Dessa forma, a pesquisa desenvolvida aponta para um avanco cientifico em busca da
constituicao de relagdes pessoais e sociais na perspectiva de que uns se constroem com 0s

outros € com o mundo em que estdo inseridos.
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Anexos

“Tem-tém, menino, tem-tém
Tem-tém pra ganhar vintém,
Eu quero abragar o papai
E a minha mamde também.”

(Tem-tém - Folclore de Alagoas)
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ANEXO 1

Partituras das musicas utilizadas para a realizagdo desta pesquisa.



AlQ, bom dia!
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ALO, BOM DIA

Ald Fernanda*
Bom dia Fernanda
Que bom que vocé veio
Gosto muito de vocé

* Indicar sempre o nome da
crianga para

quem a misica esta sendo
cantada.
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Estrelinhas
Andante Musica Popular
Letra - Josette S, M. Feres
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ESTRELINHAS

Estrelinhas 1d no céu
Estou vendo a brilhar
Vou pega-las para mim
Pro meu quarto iluminar
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Tchau

Allegretto Josette 5. M. Feres
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Tchau tchau tchau nos -  sa au - la ter - mi - nou
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Tchau tchau tchau pa - ra ca - sa-a - g0 - ra-eu vou
Tchau tchau tchau sex - 1a fei - ra wol - ta - rel

TCHAU

Tchau, tchau, tchau
Nossa aula terminou
Tchau, tchau, tchau

Para casa agora eu vou

Tchau, tchau, tchau
Meus brinquedos
guardarei
Tchau, tchau, tchau
Terca-feira eu voltarei
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Toque pra Sdo Roque

Andantino Brasileira
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TOQUE PRA SAO ROQUE

Toque, togue, toque
Vamos pra S3o Roque
Ver o meninho
Que vem vindo no galope




Passe o Lencinho
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Passe o lencinho

Passe o lencinho continue a passar
Passe o lencinho tra-la-la-la-1a
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E hora do banho

Musica apresentada por Enny Parcjo
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E HORA DO BANHO

E hora do banho

Nao quero me atrasar

E hora do banho

Bem limpinho vou ficar

Lava, lava a cabega
Tcha, tcha, tcha
Tcha, tcha, tcha
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Cachorrinho Corre

R. Francisco
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CORRE CACHORRINHO

Corre, corre, corre, corre
Cachorinho corre!
Pula, pula, pula, pula
Cachorrinho pula!
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ANEXO 2

Outras imagens de momentos das aulas de educacdo musical do Programa de

Musicaliza¢ao da Universidade Federal de Sao Carlos.

Musica/movimento.

Musica/instrumento — Percepgao
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Il1za e Thales durante atividade de musica/ danca.

Criangas guardando o material apos realizagao de
atividade de musica/ instrumento.
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Carlos e Moniele — estagiarios que auxiliaram
durante as aulas de musicalizagdo.

Relaxamento
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ANEXO 3

-Termo de consentimento livre esclarecido para registro fotografico e observacao
dos participantes do Programa de Musicalizacdo da Universidade Federal de Sao Carlos.

-Termo de consentimento livre esclarecido para registro fotografico e observacao
dos participantes, menores de idade, do Programa de Musicalizagdo da Universidade

Federal de Sao Carlos.

-Declaragao.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
PARA REGISTRO FOTOGRAFICO E OBSERVACAO DOS PARTICIPANTES DO
PROGRAMA DE MUSICALIZACAO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO
CARLOS

Eu

fui informado(a) de que uma pesquisa com participantes do Programa de Musicalizacdo da
UFSCar que, sera feita na Universidade Federal de Sdo Carlos, intitulada: “Compartilhando
um ambiente musical com bebés: a influéncia da musica nas relagdes afetivas e nas praticas
sociais entre adultos e criancas”, tendo como pesquisadora responsavel a Srt* Juliane
Raniro. Fui convidado(a) a participar das atividades e dos procedimentos nas aulas de
educagdo musical. Também fui informado(a) que durante as aulas sera utilizada camera
fotografica que registrara imagens dos(as) participantes. Nao havera riscos ou desconfortos,
assim como gastos de qualquer natureza. Disseram-me que as aulas serao realizadas em
ambiente privado em data, horario e local a ser combinado. Fui informado de que minha
participagdo ¢ voluntaria, ou seja, eu so participarei se quiser, € que tenho o direito de nao
participar de procedimentos da aula que eu ndo queira, além de poder me retirar do estudo
quando quiser. Terei direito a esclarecer todas as duvidas que possam surgir durante o
andamento da pesquisa. Declaro estar de acordo com a divulgacdo dos resultados da
pesquisa, através da dissertacdo de mestrado e artigos em revistas e periodicos e que meu
nome podera ser usado nas publicagdes, assim como registros fotograficos. Li ou leram
para mim as informagdes acima e tive a chance de esclarecer duvidas e fazer perguntas
sobre esta pesquisa, que me foram respondidas satisfatoriamente.

Assinatura do (a) participante

Eu certifico que todas informagdes acima foram dadas a (ao) participante.

Assinatura do (a) pesquisador responsavel
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS 3
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
PARA REGISTRO FOTOGRAFICO E OBSERVACAO DOS PARTICIPANTES,
MENORES DE IDADE, DO PROGRAMA DE MUSICALIZACAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS

Eu , autorizo meu
filho(a) a participar das aulas de educacao musical como parte da pesquisa de mestrado de
Juliane Raniro, que estudard as relagdes afetivas e as praticas sociais entre adultos e bebés
em uma aula de musicalizacdo do Programa de Musicaliza¢ao da Universidade Federal de
Sdo Carlos. Também fui informado(a) que durante as aulas sera utilizada uma maquina
fotografica que registrarda momentos das aulas. Nao havera riscos ou desconfortos, assim
como gastos de qualquer natureza. As aulas serdo realizadas em ambiente privado em data,
horario e local a ser combinado. A pesquisa sera divulgada através da dissertacdo de
mestrado e artigos em revistas e peridodicos e que o nome do meu filho (a) podera ser usado
nas publicagdes, assim como registros fotograficos. Li ou leram para mim as informagdes
acima e tive a chance de esclarecer diividas e fazer perguntas sobre esta pesquisa, que me
foram respondidas satisfatoriamente.

JULIANE RANIRO
Pesquisadora responsavel

Assinatura do (a) responsavel
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO

DECLARACAO

Declaro para os devidos fins, que o Departamento de Artes e Comunicacdo da
Universidade Federal de Sao Carlos, que atendem as condi¢des para o desenvolvimento do
Projeto de Pesquisa denominado “Compartilhando um ambiente musical com bebés:a
influéncia da musica nas relagdoes afetivas e nas praticas sociais entre adultos e
criangas”, tendo como pesquisadora responsavel a Srt* Juliane Raniro. Assim sendo,
concordo e autorizo a execu¢ao da referida pesquisa.

Declaro ainda, que cumprirei os requisitos da Resolugao 196/96CNS.

Jane Borges
Vice- chefe do Departamento De Artes e Comunicacao





