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RESUMO

O presente trabalho tem como principal objetivo investigar a Ba€odhecimento Docente
dos professores que atuam na area de Educacdo MusicaldaacRistespecificamente na
disciplina Teclado 1 (ofertas de 2011 e 2012) do curso de licenciatualwracao Musical
da UAB-UFSCar. As questdes norteadoras foram: 1) Como se corstiBase de
Conhecimento Docente dos professores que atuaram nas ofertas de 2011 edXxi@lida
Teclado 1 do curso de licenciatura em Educagdo Musical da WEER:Car? 2) Que
conhecimentos sdo especificos a modalidade a distancia e cosma@adtéduiram para o
desenvolvimento profissional desses professores? Em relacdo aos npeotesli
metodoldgicos, este trabalho seguiu uma abordagem qualitativa, tideseri analitica
(BOGDAN; BIKLEN, 1994). A coleta de dados foi realizada, em grgradée, por meio de
entrevistas semiestruturadas. Além das entrevistas, utilizanaoglise de documentos. Os
trés professores participantes escolhidos foram selecionados o deulgcenciatura em
Educacdo Musical da UAB-UFSCar, que foi 0 ambiente desta pesqusigague foram os
docentes que atuaram nas ofertas da disciplina Teclado 1, em 2011 e 2G&Rodaeo da
presente pesquisa. Para analisar as entrevistas, utilizagwsca tde analise de conteudo, de
acordo com Bardin (2009). Os referenciais teoricos utilizados mpestquisa abordam as
seguintes areas: Formacao de Professores, Educacédo a Dist&itiaacdo Musical. Para
orientar, organizar e desenvolver esta pesquisa, o estudo foi odgaainaquatro capitulos:
1. Formacéo de Professores, Educacdo a Distancia e Tecnolo@lasuizo de licenciatura
em Educacdo Musical da UAB-UFSCar; 3. Percurso metodolégicestpuiga; 4. Analise
dos dados. Por fim, nas consideracdes finais retomamos o0s principaientds da
dissertacéo, tendo como ponto de partida as duas questdes norteadoras, aesubsdbar
todo o contexto da pesquisa que procurou respostas por meio das agdlizadas a luz dos
referenciais tedricos escolhidos e que concluem finalmente este estudo.

Palavras-chave:Formacéo de Professores; Educacéo a Distancia; Educacdo Musgiab
de Teclado a Distancia.



ABSTRACT

This present study aims to investigate the Knowledge Basestrhing of teachers working
in the field of Distance Musical Education, specifically in thecipline Keyboard 1 (offered
in 2011 and 2012) of the Licenciate Degree in Music Education from UR8&ar. The
guiding questions were: 1) How is constituted the Knowledge ®asBeaching of teachers
who worked in 2011 and 2012 offers of the Licenciate Degree in Music tmudeom
UAB-UFSCar’s discipline Keyboard 1? 2) What skills are spe¢d the distance mode and
how they contributed to the professional development of these teachegstdiRg
methodological procedures, this study followed a qualitative, déiserignd analytical
approach (BOGDAN; BIKLEN, 1994). Data collection was conductecelgrtiprough semi-
structured interviews. Besides the interviews, we used the anafydocuments. The three
participating teachers chosen were selected in the Liceri@egree in Music Education from
UAB-UFSCar, which was the setting of this study, as weeelters who worked in the
Keyboard 1 discipline offers, in 2011 and 2012, which was the focus ©ofdkearch. To
analyze the interviews, we used the technique of content anabysdiamg to Bardin (2009).
The theoretical framework used in this research address the ifalosreas: Teacher
Training, Distance Education and Music Education. To guide, orgamdedavelop this
research, the study was organized into four chapters: 1. Teacherti@tudistance
Education and Technology; 2. Licenciate Degree of Music EducationUBrUFSCar; 3.
Methodological approach of the research; 4. Data analysis. Firfalygancluding remarks
resumed the main elements of the dissertation, taking as rtiigtpoint the two guiding
questions in order to subsidize the entire context of the researghtsanswers through the
analyzes in the light of the chosen theoretical framework and finally amnthis study.

Keywords: Teacher Education; Distance Education; Music Education; Distdegboard
Teaching.
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INTRODUCAO

IMAGINE ... Pianos falando um com o outro a partir de qualquer lugar no mundo.

IMAGINE ... Uma performance completa de um piano acustico em tempo real, naagua cas
nas universidades, nas salas de concertos em toda a cidade ou em todossosesontin
IMAGINE ... As apresentacdes musicais mais incriveis transpertada

do Carnegie Hall para o Sydney Opera House e enviadas de volta.
(MusicPath: conectando pessoas e musica)

O desenvolvimento das Tecnologias Digitais de Informacdo e Coméaica
(TDIC), relacionado a ampliacédo da velocidade dos fluxos de dadosteefet banda larga,
assim como um maior acesso aos recursos educacionais abertogpropios caminhos e
horizontes para a Educacdo Musical a Distancia. O compartilhanmdntmdusicas e
discografias completas em formato MPSomado ao facil acesso a videos de performances
musicais ou videoaulas sobre algum instrumento musical no YouTube, tadebéntadeou
novas possibilidades para cursos de Musica a distancia.

O projeto MusicPath desenvolvido no Canadd, é um exemplo que caracteriza
a articulacdo entre musica e tecnologia voltada para o ensino destiamento musical a
distancia, ao interconectar “pianos acusticos digitais, atra@ésedks avancadas de alta
velocidade permitindo que um pianista toque um instrumento e do outro ladegumdo
piano reproduza exatamente o que esta sendo tocado” (HENDERSON FILHO, 2007, p. 52).

Cajazeira (2004) relata que o primeiro curso de Educacdo Musical na
modalidade a distancia foi desenvolvido pela Open University, natémglano inicio da
década de 1970. Esse curso, caracterizado como extensao universitaria, chegaduzisier t
e oferecido, na mesma década, aqui no Brasil, pela UniversiddBimsia. Mas a autora
salienta que tal curso dependia da combinagdo do material imgoeasado por fasciculos,

e do som, gravado nos antigos discos de vinil, entre outros récursos

! MP3 é uma abreviacdo d4PEG 1 Layer-3um dos primeiros tipos de compressdo de audio com
perdas quase imperceptiveis ao ouvido humano. Trata-se de um padrgaides digitais de audio
estabelecido pelbloving Picture Experts GroufMPEG).

? Para mais detalhes, consulte: http://www.musicpath.acadiau.ca.

% Eram ao todo 16 fasciculos, 5 discos, 1 flauta doce e 4 cadernos de partitd@saHENR, 2004).
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Gohn (2011) acrescenta que, a partir de 1997, a Open University iniciou 0 uso
da internet como ferramenta educacional, porém somente em 2007 suwrgif@mmeiros
cursos totalmente on-line. Desde entdo, apds o pioneirismo da Open inivargas
universidades estrangeiras iniciaram a oferta de cursos deagiiade, também, de pos-
graduacdo em Mdusica na modalidade a distancia, tais como Bostonrsitypjive®hio
University, University of Southern Queensland, entre outras.

No Brasil, os primeiros cursos de licenciatura em Educacdo Musica
modalidade a distancia surgiram apenas em 2007, em trés ifstude ensino superior
(IES): Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Unilaetside Brasilia (UnB)

e Universidade Federal de S&o Carlos (UFSCar). A criac8seslecursos ampliou os
processos de investigacdo sobre a area de Educacdo MusicahrciRisio Brasil, e um
panorama a respeito ja foi delineado por algumas pesquisas (BRABHAI;
WESTERMANN, 2010; CARVALHO, 2010; GOHN, 2011; BORNE, 2011; SANTOS, 2012,
CORREA, 2013). Porém, outras pesquisas que envolviam musica e Educaigianaid
(EaD) ja tinham sido realizadas antes do inicio desses c@®ZA, 2003a; CAJAZEIRA,
2004; HENDERSON FILHO; 2007). Todos esses trabalhos citados, indubitate|rfegam
referéncias importantes para o desenvolvimento da presente pesquisa.

No entanto, concordamos com Gohn (2011) ao ponderar que o alcance e a
abrangéncia de algumas dessas pesquisas “foram limitadodetemminado periodo e a uma
certa quantidade de participantes, causando transformacfes somemte/arso em que
atuaram” (GOHN, 2011, p. 55). Além disso, ainda sdo poucas as pegguesabordam a
Formacé&o de Professores e a identificacdo da Base de Conheddueeatie para 0 ensino
de instrumentos musicais na modalidade EaD.

A partir desse contexto, justifica-se o presente trabalho, teje como
principal objetivo investigar a Base de Conhecimento Docente dosguaée que atuam na
area de Educacdo Musical a Distancia, especificamente ciplides Teclado 1 (ofertas de
2011 e 2012) do curso de licenciatura em Educacéo Musical da Universidade Abertsildo Bra
da Universidade Federal de Séo Carlos (UAB-UFSCar).

De acordo com Roldao (2007), ha trés campos referenciais tedricosasobre
Formacdo de Professores, com diferencas conceituais ligadiexaaes a formacdo em
contexto: 1) pratica reflexiva e reflexividade como caraadddores de um paradigma de
formacdo profissional, 2) paradigma da formacao pela inveétiga 3) formacdo enquanto

processo desenvolvido em contextos de ac¢édo (ROLDAO, 2007, p. 70).
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Alguns trabalhos na area de Formacao de Professores, tais coni@iiz
Reali (2002), Tardif (2002), Imbernén (2006), Pimenta (1999) e Névoa (2009, certitos,
afirmam que, para uma plena formacao docente, € necessarer damas e reflexdes sobre
a docéncia, assim como a compreensado do professor como praticvaefEEXICHNER,
1993).

Nessa perspectiva, a reflexdo docente configura-se como umgar@esjue
o professor atribui significado as suas praticas e acdes petesgdgprendendo com suas
experiéncias anteriores e atuais, que poderao lhe auxiliar nassfuRara isso devem ocorrer
interacdes com colegas e pares, ampliando o nivel de consciénpiaféssores sobre o que
é realizado no ensino. A reflexdo é a acédo do professor quando ae#lisgpectivamente, o
processo de ensino-aprendizagem, chegando a uma nova compreensao doegilieaido
(SHULMAN, 2005).

Mizukami (2000) também enfatiza a relevancia do ensino reflexiva par
desenvolvimento profissional da docéncia, pois, pela reflexdo, “os gwodesaprendem a
articular suas proprias compreensodes e a reconhecé-las ensaeuotlemento profissional”
(MIZUKAMI, 2000, p. 142). Nesse sentido, Shulman (1986) considera que ossmrafes
lancam mé&o de uma Base de Conhecimento para ensinar, a qual vaicsetdoda a partir
de novos conhecimentos adquiridos e incorporados aqueles que ja a compderaorangue f
sendo adquiridos ao longo de toda sua vida escolar e profissional. Asgissilailidade de
aprender ndo se esgota na formacado inicial, configurando, portantopaatéincia da
formacdao continuada.

Isto posto, compreender o processo de Formacéo dos Professores significa
valor ao seu percurso de vida, a construcdo de sua propria identidadgaersues
particularidades, singularidades, totalidades e pluralidades (RSEISOUZA JR., 2004).
Uma estratégia para levantar tais dados € a elaboracdo de um Memaooizhdede.

Segundo Carrilho et al. (1997), o Memorial de Formagéo é um textaréler
cientifico, em que o autor descreve a sua trajetoria profissienfdrma critica e reflexiva.

Assim, concorda-se com a definicdo de Memorial apresentada por Fi®aasaelr. (2004):
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[...] interessam-nos especificamente, dois elementos: gtrajprofissional
e o teor critico-reflexivo. Pelo fato de enfocar a trajatgmiofissional, o
Memorial constitui-se como instrumento que enfatiza o professob com
sujeito construtor da historia, uma vez que possibilita ax&dl sobre os
fatos do seu cotidiano, as praticas individuais e a teia dgbeslaociais e
interpessoais estabelecidas com outros sujeitos — alunos, sprefgs
diretores, funcionarios, membros da sua familia. No que se rateteor
critico-reflexivo do Memorial, ele se acentua pelo fato de qpeofessor-
cursista é levado a reconstruir sua trajetéria profissienal captar, nos
meandros de sua formacgéo, a constituicdo dos saberes doc®EEEAS;
SOUZA JR., 2004, p. 3).
Doravante, apdés um breve levantamento tedrico sobre as areas @edbduc
Musical a Distancia e Formagéo de Professores, apresendainagstoria de formagéo que o
sujeito pesquisador trilhou e continua trilhando nos dias de hoje, visto guendiaagem da
docéncia € um processo continuo, iniciado antes da preparacao formamhdpassr ela e
pela pratica docente (MIZUKAMI et al., 2002). Portanto, o MemorialFdemacao foi
constituido de narrativas de experiéncias, pessoas e ambienteeeuts relevantes e que,
de algum modo, influenciaram na construgdo da identidade profissionalujdibo s

pesquisador como docente e motivaram o desenvolvimento da presente dissertacao.

Memorial de Formacéo

A minha formac&b como professor licenciado em Musica — com habilitacéo
em Educac¢do Musical — ocorreu no periodo de 2006 a 2009, na UFSCar. Ao cansigka
memorias, posso afirmar que, quando fui aluno de piano — de diversos@esfessminha
carreira docente teve seu inicio, mesmo sem que eu tivessensss;ao ou pretensao.
Realmente, lembro de uma época em que pensava e afirmava queaniznaanrofessor,
no final do ensino fundamental e, também, ao longo do ensino médio.

Contrariei percorrer esse caminho a partir do momento em que 8arcur
bacharelado em Ciéncias Econd6micas na Universidade Federal at&nda (UFU) e,
depois, na Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara — Wader&stadual Paulista —
(FCL/Ar-UNESP). Nessa fase, ja tinha a musica como ativigeafessional, como tecladista.
Por influéncias de amigos musicos e de professores de instrumemsasais, comecei a
ministrar aulas particulares de teclado. Nesse momento, neatviggsofessor pela primeira

VezZ.

* Neste momento, peco licenca para utilizaf pebsoa do singular, visto que se trata de uma narrativa
pessoal.
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Mas, antes de iniciar a narrativa sobre minha formacgéao aczalémiorno ao
ponto “aluno de piano”, para apresentar minha formagao musical. Meeinoriprofessor de
piano foi meu pai, José Fernando Rossit. Aprendi as primeiras masabgigmas nocoes de
leitura musical quando estava com seis anos, mas foram poucagautagnos de um ano.
Meu pai, assim como seus dois irmaos e uma irma, estudou piano, parciafldé minha
avo, que também era pianista. Mas apenas minha tia completou todo deyrismo, aos
tradicionais moldes dos conservatérios de musica, tornando-se profésgoaao e de artes.
A influéncia do meu pai também esta relacionada a grandedmarpertorio musical que
tenho hoje, consequéncia dos variados estilos que ele costumava esaitananapoca de
crianca/adolescéncia: rock, hard rock, rock progressivo, blues e musica erudita.

Aos 10 anos retomei os estudos de piano, 0s quais nunca foram limeares e
minha vida, visto que ao longo desse periodo parei e retomei diversas atézeneus 23
anos, quando iniciei minha graduacdo. Aos 16 anos, comecei a toclyuemasabandas de
rock de S&o Carlos. Passei por vérias e afirmo que aprendi muliéntanesses espacos.
Foram aprendizagens informais sobre instrumentos musicais, sobrdamang@e conviver)
em grupo, nocdes de performance em palco, sonorizacdo, gravacao em,estiiréiaitros.
Enfim, hoje em dia ainda atuo como tecladista efetiftreedancerem projetos relacionados
ao blues e ao rock.

Meu ingresso no curso de Musica ocorreu em 2006 e contou com expsriéncia
e praticas marcantes:

a) tive contato com a legislacéo relacionada ao ensino de nmasiascolas,
cuja alteracao do Artigo 26 da Lei de Diretrizes e Basekdieacdo Nacional pela Lei
11.769 ocorreu em 2008, quando estava’ran8 da graduacéo;

b) atuei em diversos semestres nas turmas de musicalidac@d~SCar,
trabalhando com bebés, criancas de 7 a 12 anos e, também, com adultos;

C) por um ano atuei como tecladista na Orquestra Experimental da UFSCar;

d) realizei estagios na rede publica estadual, na disciplinertds. Destaco
que parte desses estagios foi relacionada a oficina musical “Compora@edgr musicas na
escola”, desenvolvida juntamente com um colega de graduacdo, solagéie dos
professores da disciplina de estagio em Musica do Departamentetddoldgia de Ensino
(DME) da UFSCar.

e) no 2 ano da graduac&o iniciei meu contato com a pesquisa académica,
quando fui convidado pelo Prof. Dr. Glauber Santiago para participar do gregtudes que

acabava de ser criado, Educacgao a Distancia e Educac¢éo Musical, sob sua cagrdenaca
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f) ao longo do Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC), tive minha mimeir
experiéncia como docente na EaD ao desenvolver e aplicar — acumutafduc@es de
designer instrucional (DI), professor e tutor virtual — o CursocBase Leitura e Percepcao
Musical, um curso de extenséo a distancia.

O trabalho de pesquisa no grupo de estudos proporcionou diversas
aprendizagens e conhecimentos e ofereceu subsidios para compreérededa Educacéo
Musical a Distancia. Iniciamos o trabalho em 2007, ou seja, nmo&so em que o curso de
licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFSCar comecou sividades. Produzimos
alguns artigos em parcerias entre os membros do grupo, os quaigtdriaados em alguns
congressos e eventos cientificos, como os da Associacdo BrasddeEducagcdo Musical
(ABEM), da Associacdo Brasileira de Educacdo a DistanciaE(dBe da Associacéo
Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Musica (ANPPOMyrera fle comunicacao
oral e poster.

A pratica em EaD que tive oportunidade de vivenciar ao longo do T&¢, c
atuacdes como DI, professor e tutor virtual, mostrou o quao variado élalpgpefessor e
que este estd em constante mudanca, além da importancia de oopkEesssino e
aprendizagem ser realizado em equipe. Creio que cabe aqui evoetafara da musica, na
qual Salomon (1992) afirma que “o0 papel do professor esta se madiifjacdgixando de ser
um transmissor de informagdo, como um solista de flauta se riarede para uma plateia
desrespeitosa, que ndo da muita atencdo para sua performanee, & $ESCOMO um regente
de orquestra” (SALOMON, 1992, p. 42 apud MARCELO GARCIA, 2002, p. 33). Dessa
forma, o professor deveria mudar de um papel de autoridade que apersasitdra
conhecimento aos seus alunos, para um perfil de regente ao plam@gmtas complexos de
aprendizagem, trabalhando com os estudantes como seus companheiros skp pece
aprendizagem (MARCELO GARCIA, 2002).

Apéds o término da minha graduacéo, realizei um curso de pés-giadata;
sensyEspecializagdo em Design Instrucional para EaD Virtual, peieetsidade Federal de
Itajuba (UNIFEI), nos anos de 2010 e 2011. Ao longo desse curso tive a afateude me
aprofundar nos estudos na area da EaD, principalmente sobre ossaspecenvolvem o
trabalho do DI. Por meio de suas principais ferramentas (Mapawigades, Matriz de DI e
Storyboard), desenvolvi um curso ficticio no Ambiente Virtual de Aprageéin (AVA)
TelEduc, utilizado pela UNIFEI, intitulado Curso Béasico de Tecladdk Rddistancia, como

monografia de concluséo do curso.
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Por fim, encerrando a narrativa sobre minha formacéo académicaaem de
2012 iniciei meus estudos no mestrado em Educac¢do, no Programa deadRész80 em
Educacdo da Universidade Federal de S&o Carlos (PPGE-UF&@ar). de cursar as
disciplinas, ingressei no Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Inovac&olueacao,
denominado “Horizonte”, vinculado a linha de pesquisa na qual ingress@GIB-BFSCar.
Com uma pequena parte deste grupo, frequentei reunides semanais ao stmgerdestre,
orientadas pelo Prof. Dr. Daniel Mill e pela Profa. Dra. Marcia Rozenfeld.

Para finalizar o presente Memorial de Formacéo, apresentoua s@gha
pratica docente como tutor virtual e professor, tendo a EaD como cangpoagéo. Iniciei
meu trabalho como tutor virtual do curso de licenciatura em Educag&wa¥lda UAB-
UFSCar em fevereiro de 2010, apenas duas semanas apos ter concluginde Formacgao
em Tutoria Virtual da Secretaria Geral de Educacédo a Diat§§EaD-UFSCar). A minha
atuacdo como tutor virtual ao longo do meu TCC no final da graduac&mmesaquente
familiaridade com o AVA Moodfeme auxiliaram muito durante o curso de formagéo. Entre
os anos de 2010 e 2012 atuei em diversas disciplinas e cursos de erdiEtsdivados ao
curso de licenciatura em Educacao Musical da UAB-UFSCar e, tambéraDal8tSCar.

Por fim, em dezembro de 2012, fui convidado pela Profa. Dra. Isamara
Carvalho para atuar como professor pesquisador no curso de licen@atuEaducacao
Musical da UAB-UFSCar. Por isso realizei o curso de Formacgéo Doceata pedalidade a
distancia oferecido pela SEaD-UFSCar e, no inicio de 2013, commckas atividades
docentes. Ao longo desse ano atuei como professor aplicador em dogdindss
Estruturacdo e Percepgao Musical 1 e Teclado 2. No final de 2@tdidatei-me ao
“Processo Seletivo Simplificado de Professor Voluntario — 20 horasmansgs, Area:
Educacdo Musical” e fui selecionado. Iniciei minha atuacdo emmiemede 2013, como
professor voluntario vinculado ao Departamento de Artes e ComunicdRAQ),
exclusivamente para assumir disciplinas do curso de licencturgducacdo Musical da
UAB-UFSCar, mas agora com a oportunidade de realizar atividadessd®, pesquisa e

extensao.

®> Moodle é o acrénimo d®odular Object-Oriented Dynamic Learning Environmemtn software
livre de apoio ao ensino e aprendizagem executado virtualmendeplgsgorma permite a utilizagéo
de diferentes materiais em diferentes midias.
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Questdes de pesquisa, objetivos e organizacao do presente estudo

Imerso nesse contexto da Educacdo Musical a Distancia, descrittefmda
trajetéria de formacdo do sujeito pesquisador, somado ao fato deckatista/pianista,
surgiram algumas indagacgfes: como ocorre a atuagcdo docente eplindsaile teclado
ministradas na modalidade EaD? De onde esses professores vérfgrquasuas trajetorias
docentes? Quais séo as especificidades da Base de Conhecirssatopiiefessores? Quais
recursos tecnoldgicos para o ensino de musica a distancia s@dasior eles? Quais séo
0S impactos no desenvolvimento profissional desses professores apariomento que
passam a atuar em um curso nha modalidade a distancia?

Nesse sentido, surgiram as duas questdes norteadoras da presgntapt)
Como se constitui a Base de Conhecimento Docente dos professorésagam aas ofertas
de 2011 e 2012 da disciplina Teclado 1 do curso de licenciatura em Ediagigal da
UAB-UFSCar? 2) Que conhecimentos sao especificos a modalidhst&racia e como estes
contribuiram para o desenvolvimento profissional desses professores?

Dessa forma, o objetivo geral caminhou no sentido de contribuir para os
estudos nas &reas de Formacao de Professores e Educagdo Musical ia,Ristamvestigar a
Base de Conhecimento Docente dos professores que atuam em uptiaalideiinstrumento
musical, teclado, ministrada a distancia. Para compor o objetivh ftmean relacionados
quatro objetivos especificos:

1. Descrever as trajetérias de formacao e caracterizarfib gms docentes
participantes da pesquisa;

2. ldentificar as concepcOes e crencas dos professores acepracssos de
ensino-aprendizagem em EaD e caracterizar a atuacaamdstasnodalidade. Caracterizar as
novas aprendizagens e 0s novos conteudos aprendidos e incorporados a Base de
Conhecimento Docente;

3. Levantar possiveis percepcdes dos docentes em relacdo @o aii@g
disciplina Teclado 1. Apontar as possiveis adequacfOes pedagogicas/amgtadopara o
planejamento e o oferecimento da disciplina Teclado 1 do curso dedicea em Educacéo
Musical da UAB-UFSCar. Identificar a Base de Conhecimento Degasita 0 ensino de
teclado a distancia,

4. Apontar possiveis resultados, reflexos e contribuicbes para o
desenvolvimento profissional dos professores a partir da experiéncia docentes na

disciplina Teclado 1 do curso de licenciatura em Educacéo Musical da UAB-UFSCar.
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Para orientar, organizar e desenvolver esta pesquisa, 0 estudo fizamga
em cinco capitulos:

No primeiro capitulo FORMACAO DE PROFESSORES, EDUCACAO A
DISTANCIA E TECNOLOGIAS - é apresentada uma parte do referencial teérico que
norteia este trabalho. Inicialmente, caracterizou-se a Foomalg Professores na
contemporaneidade, relacionando questbes da sociedade atual e o papé&sdorpneste
cenario. Em seguida, foram abordados o conceito de EaD e um bstdechi dessa
modalidade de ensino, com a apresentacdo de alguns modelos e stedstaas: Depois
disso, apresentaram-se o conceito de tecnologias que foi assumidatéizagio na e pela
educacéo. Por fim, foi destacado o modelo de EaD adotado pela SEaR+UJES1@rio onde
se insere 0 objeto de pesquisa deste trabalho.

No Capitulo 2 —O CURSO DE LICENCIATURA EM EDUCACAO
MUSICAL DA UAB-UFSCar - apresenta-se, inicialmente, um panorama geral sobre a
Educacdo Musical a Distancia, seguido por um breve histérico do cutaemidatura em
Educacdo Musical da UAB-UFSCar, que foi o cenario onde se desenvolpsesente
pesquisa. Apos a exposicado do que foi considerado um avanco da gradguanhad, foram
acrescentadas novas disciplinas especificas de instrumentoaisyusaapitulo foi finalizado
com a caracterizagéo da disciplina Teclado 1.

No terceiro capitulo PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA — ¢
apresentada a descricdo da metodologia utilizada neste trabakhgsgeaforam necessarias
algumas etapas para a tomada, organizacao e sistematizacao dos dados.

No Capitulo 4 ~ANALISE DOS DADOS - procura-se tecer a andlise dos
dados a partir dos objetivos especificos deste trabalho a luz da épvdsentada nos
Capitulos 1 e 2. Apontam-se as vozes dos professores entrevistadogigatenirechos
selecionados das entrevistas, e sdo promovidos discussoes e al@tiatbss nos referenciais
tedricos expostos anteriormente.

Por fim, nas Considerac¢fes Finais pretende-se retomar os aisneipmentos
da dissertacdo, tendo como ponto de partida as duas questdes norteadaradp ce
subsidiar todo o contexto da pesquisa que procurou respostas por meialidas eealizadas

a luz dos referenciais teoricos escolhidos e que concluem finalmentstadte e
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CAPITULO 1

FORMACAO DE PROFESSORES, EDUCACAO A DISTANCIA E TECNOLOGIA S

Neste primeiro capitulo, € apresentada uma parte do reféreewigo que
norteia este trabalho. Inicialmente, caracterizou-se a Foomalg Professores na
contemporaneidade, relacionando questdes da sociedade atual e o papé&ssorpneste
cenario. Em seguida, foram abordados o conceito de EaD e um bstogchi dessa
modalidade de ensino, com a apresentacdo de alguns modelos e stedstaas: Depois
disso, apresentaram-se o0 conceito de tecnologias que foi assumidatéizagio na e pela
educacéo. Por fim, foi destacado o modelo de EaD adotado pela SEa+UJES1@rio onde
se insere 0 objeto de pesquisa deste trabalho.

1.1 Formagao de Professores na contemporaneidade

A sociedade atual é caracterizada e denominada, por alguns estumbhosos
sociedade do conhecimento, na medida em que o saber e a informag@aTspresentes em
todos os setores da atividade humana. O papel do professor nessadsopmtke ser visto
como paradoxal. Por um lado, espera-se que o0 professor construa cdesinda
aprendizagem e crie a sociedade do conhecimento, desenvolvendo nos aprandizes
capacidade de inovar, mudar e criar competéncias e habilidadesgédantes para a
promocdo econdmica. Por outro lado, espera-se que o professor mininfzebtesnas
gerados por esta sociedade, tais como o consumismo exacerbado, rgspodsavel pela
crise socioambiental mundial e pelas desigualdades socioeconOHIBEBGREAVES,
2004).

Porém, a denominacao “sociedade do conhecimento”, em um viés ideoldgico,
tem seus opositores. Duarte (2001), ao considerar que o termo sodedamehecimento é
uma ideologia produzida pelo sistema capitalista, uma ilusédowmpre uma determinada

funcao ideologica na sociedade capitalista do século XXI, questiona e provoca:
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O que seria essa tal sociedade do conhecimento? Seria umad®gésa
capitalista? Seria uma fase da sociedade capitalistaRdcdnheco, e nao
poderia deixar de fazé-lo, que o capitalismo do final do século eiimtieio

do século vinte e um passa por mudancas e que podemos sim considerar que
estejamos vivendo uma nova fase do capitalismo. Mas isso n&icaiguie

a esséncia da sociedade capitalista tenha se alterado, assigmifica que
estejamos vivendo uma sociedade radicalmente nova, que pudesse se
chamada de sociedade do conhecimento (DUARTE, 2001, p. 38-39).

Considera-se que atualmente o professor busque conhecimentos, competéncias
e valores, além de uma formac&do que procure desenvolver a criativadfieebilidade, a
resolucdo de problemas, o engenho, a inteligéncia coletiva, a corgiafisaional, o espirito
de risco e o aperfeicoamento continuo (HARGREAVES, 2004). E imporessaltar que
esse desenvolvimento da criatividade esta relacionado a capad@ladeontrar alternativas

de acao que permitam melhor adaptacéo a ordem capitalista, como acresceat? 00H):

Quando educadores e psicologos apresentam o "aprender a aprender" como
sintese de uma educacdo destinada a formar individuos criavos
importante atentar para um detalhe fundamental: essa déativindo deve

ser confundida com uma busca de transformacfes radicais ltadea
social, busca de superacéo radical da sociedade capitalisAR{E, 2001,

p. 38).

Nesse contexto complexo que perpassa questdes econdmicas, politicas e
sociais, procurou-se centrar a formacgéo do professor como agenteleaggaz e transformar
nessa sociedade.

Dessa forma, € necessario compreender que a formacdo docemte é
continuum (TARDIF, 2002), visto que novos conhecimentos estdo constantemente em
construcdo e outros conhecimentos presentes no repertério do professon paser
ressignificados frente aos desafios que despontam constantemerdgaanio educacional.
Surge, assim, uma demanda crescente pela formacao continuadarm@gbd em servico,
aguela que ocorre ao longo da trajetoria do professor em difeantextos. A reflexao
sobre a acdo pedagogica € uma poderosa estratégia paragifocarinuada de professores
em seu local de trabalho (MIZUKAMI et al., 2002).

Segundo Shulman (1986), os professores lancam mé&o de uma Base de
Conhecimento para ensinar que vai sendo construida a partir de novos mentexi
adquiridos e incorporados aqueles que ja a compdem e que foram sendda@slgoilongo
de toda sua vida escolar e profissional. E essa Base de Conhecdijmerggionamos no
momento da pratica docente nas mais diferentes situagfes. Aggissjlgilidade de aprender
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nao se esgota na formacédo inicial, configurando, portanto, a importdacfarmacao
continuada.

Com mais detalhes Shulman (1987) explica que “a base de conhecinwento &
corpo de entendimentos, conhecimentos, habilidades e disposi¢cdes que urorppodessa
para atuar efetivamente numa dada situacdo de ensino” (SHULMAN, 198@6). Nessa
perspectiva, Shulman agrupa os conhecimentos constituintes dessar®asernsno em trés
categorias de conhecimentos, conforme apresentacéo a seguir:

Conhecimento de conteudo especifica@ategoria de conhecimentos que o
professor possui sobre o contetdo especifico de sua disciplina, a magriensinada. Inclui
tanto as compreensdes de fatos, conceitos, processos, procedimenids @tca area
especifica de conhecimento quanto aquelas relativas a construcdaesgMIZUKAMI,
2004). Esse conhecimento € condicdo necessaria, mas nao suficientempam@atica
docente que conduza a aprendizagem e esta relacionado ao dominio plene o apnd o
professor devera ter sobre o que ir4 ensinar. Ndo somente dos contagltembem dos
fatos, conceitos e processos de construcdo de uma disciplina, por ex@sgplado Marcelo
Garcia (1999):

[...] o conhecimento que os professores possuem do conteddo a ensinar
também influencia o que e como ensinam. Por outro lado, a falta de
conhecimentos do professor pode afetar o nivel de discurso se, @asim

como o tipo de perguntas que os professores formulam [...], e 0 modo como
os professores criticam e utilizam livros e textos (MAROEGARCIA,

1999, p. 87).

Conhecimento pedagodgico geralessa categoria de conhecimentos engloba
principios e estratégias necessarias para ensinar o conteudo, esid0, @rganizacdo e
manejo de classe; interacdo com os alunos; conhecimento dos alunosjncentos de
outras disciplinas que podem colaborar com a compreensdo dos conceigs ées
conhecimento curricular; definicdo dos fins, metas e propositos éoh@iace de seus
fundamentos filosoficos e histéricos orientadores da pratica.

Conhecimento pedagogico de contedoE um conhecimento proprio da
docéncia, do qual o professor é o protagonista (MIZUKAMI, 2004). Tratdesaim
conhecimento sobre um determinado conteudo que é distinto do conhecimentacidtistape
nesse mesmo conteudo. Ou seja, € um conhecimento que permite ao pexjglesar as

potencialidades pedagdgicas do conteudo, transformando-o em conteddo de easmo pa
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aluno, buscando discernir os meios mais adequados para que esse contedmhe se t
compreensivel para esse aluno.

Quando o professor ingressa na modalidade a distancia, ele nemdgsita
novos conhecimentos, novas posturas e sensibilizar-se com o0 novo contextd estgua
imerso. Sobretudo, referente aos recursos tecnoldgicos, ha a neleesikda docente se
apropriar das possibilidades de construir novas formas de ensinanelaapmMNa educacgéo
presencial, o trabalho docente € mais individualizado, diferentemenigedacorre na EaD,
ao ser necessariamente compartilhado por uma equipe multidisciplinar.

Além disso, a atuagdo na modalidade EaD € associada a um maabo cont
as Tecnologias Digitais de Informac&o e Comunicacao (TDe6hsiderando, por exemplo, a
utilizacdo de plataformas virtuais para apoio. Tal contato poderaibcdntpara uma
ampliacdo da Base de Conhecimento para o0 ensino desses profédasresmo ocorre essa
ampliagao?

Em busca dessa resposta, Koehler e Mishra (2005) apresentammedocdn
TPACK’ (Technological Pedagogical and Content Knowlddgeu seja, Conhecimento
Tecnologico e Pedagogico de Conteudo. TPACK € uma estrutura quefidgdents
conhecimentos que o0s professores precisam para ensinar de focam wilizando a
tecnologia.

Inspirados no conceito sobre a Base de Conhecimento Docente de Shulman
(1986) — explicada anteriormente neste capitulo — sobre o conhecimelaigogieo de
conteudo, que € a combinacdo entre o conhecimento pedagdgico (pralcaEsSSqys,
estratégias, procedimentos, e processos de ensino e aprendizagemeeimento de
conteudo especifico (assunto que deve ser ensinado), somado ao conhecaneligide
(computadores, internet, video digital etc.), Koehler e Mishra (206i®)rden TPACK como
sendo a intersecao e as interacdes entre esses trés tgmthdeimento, como ilustrado na

Figura 1:

® Neste trabalho, optou-se pela utilizacdo do termo TDIC, a@sidw tradicional TIC, com o intuito
de destacar que atualmente ndo se deve mais pensar em novas tecnologias, oersde@Emigias,
mas sim em tecnologiasgitais, as quais sao utilizadas amplamente na EaD.

" Algumas vezes podemos encontrar a sigla sem o “a”, como TREKnRis informacdes, consulte:
http://www.tpck.org.
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Figura 1 — A estrutura do TPACK
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Pedagogico de Contelddo
(TPACK)
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(TPK)

Conhecimento

de Conteludo
(CK)

Conhecimento

Pedagdgico de
Conteudo
(PCK)

Contextos

Fonte: ®tpack.org (traducdo nossa).

A estrutura do TPACK é formada por trés grandes circulos, quaindiés
tipos de conhecimento: PK — Conhecimento Pedagdgico; CK — Conhecimebtmiaeido;
TK — Conhecimento Tecnoldgico. Cada unido binéria entre essesiri@scimentos forma
outros trés tipos de conhecimento: PCK (PK+CK) — Conhecimento PeécagiégConteudo;
TCK (CK+TK) — Conhecimento Tecnoldgico de Conteudo; TPK (TK+RKjonhecimento
Tecnologico Pedagdgico. Por fim, temos o TPACK, que é formaldoimtersecdo dos trés
grandes circulos (PK+CK+TK), ou seja, o Conhecimento Tecnolégi®edagogico de
Conteudo, tudo isso dentro de contextos especificos (KOEHLER; MISHRA)).2005
TPACK, segundo os autores Polly e Brantley-Dias (2009), apresenta:

[...] uma maneira de pensar sobre a integracdo da tecnologia demuma
efetiva, especificamente ao conhecimento associado com aagéegde
tecnologia de forma eficaz em ambientes de aprendizagenn TPACK

tem a promessa de moldar a forma como formadores de profegsores
desenvolvedores profissionais preparam oS professores pagaarnnge
tecnologia na educacdo (POLLY; BRANTLEY-DIAS, 2009, p. 46, traducao
nossa).

® Reproduzido sob permissao, ® tpack.org. Vide figura original no Anexo A, p. 125.
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estrutura tedrica do TPACK, apresenta-se 0 quadro a seguirnfenttalo em Koehler e

Mishra (2009):

Quadro 1 — Estrutura tedrica do TPACK

TPACK

Conhecimento
de Contelido
(CK)

O conhecimento dos professores sobre o assuntoapremdido ou ensinado. O contel
a ser tratado na ciéncia do ensino médio ou arlist diferente do conteldo a s
discutido em um curso de graduacao em apreciacdartdaou um seminario de po
graduacdo em astrofisica [...] Como Shulman (1988ervou, este conhecimento e
relacionado aos conceitos, teorias, ideias, es&sitorganizacionais, conhecimento
evidéncias e provas, bem como as praticas estamdee abordagens para
desenvolvimento de tal conhecimento.

do
er

sta
de

Conhecimento
Pedagogico
(PK)

Profundo conhecimento dos professores sobre og$s0s e praticas ou metodologias
ensino e aprendizagem. Eles abrangem, entre ocwigas, para fins educacionais ¢
geral, valores e objetivos. Esta forma genéricaaitnecimento se aplica a compreen
de como os alunos aprendem, as competéncias geeaigestdo de sala de au
planejamento de aulas e avalia¢do dos alunos.

Conhecimento
Tecnolégico
(TK)

O conhecimento sobre certas formas de pensar sebn@balhar com tecnologi
ferramentas e recursos. O trabalho docente comnaltgia pode ser aplicado a todas
ferramentas e recursos tecnoldgicos. Isso inchpleacdo das TDIC de forma produti
no trabalho e na vida cotidiana, ser capaz de hewan quando a tecnologia digital pg
ajudar ou impedir a realizacdo de um objetivo,recapaz continuamente de se adapta
mudancas nas tecnologias.

as
va
de
ras

Conhecimento
Pedagogico de
Contelido

(PCK)

Semelhante a ideia de Shulman de conhecimentodiypgia que € aplicavel ao ensi
de um contelddo especifico. Relacionada ao conhatim@edagogico de contelddo
Shulman é a nocéo da transformagdo da matérisopamaino. Especificamente, de aco
com Shulman (1986), esta transformagéo ocorre quargrofessor interpreta o assun
encontra varias maneiras de representa-lo, e selamedhdapta os materiais instrucion
para concepgdes alternativas e conhecimento prde® alunos. O conhecimen
pedagégico de conteldo abrange o ensino, apreedizagurriculo, avaliacao
elaboracao de relatérios, tais como as condi¢cdespgomovam a aprendizagem e
relagdes entre curriculo, avaliacdo e pedagogia.

no
de
do
to,
ais
to
e
as

Conhecimento
Tecnolégico de
Contelido
(TCK)

q

Uma compreensdo do modo como as tecnologias e ®ithn se influenciam e
restringem um ao outro. Os professores precisaiéin, ndo somente dominar o assu

e
nto

que ensinam, mas também devem ter uma profundareengfio da maneira pela qual o

assunto (ou os tipos de representacdes que poderorsgtruidos) pode ser alterado p
aplicacdo de determinadas tecnologias. Os proess@recisam entender qué
tecnologias especificas sédo as mais adequadasigaraom a aprendizagem do assu
em seus dominios e com os ditames da relacdo@ntmeteddo alterando a tecnologia,
tecnologia alterando o contetido.

ela
1S

nto
ea

Conhecimento
Tecnologico
Pedagdégico
(TPK)

Uma compreensdo de como o0 processo de ensino edgagem pode mudar quan
determinadas tecnologias séo utilizadas de formdicpkar. Isso inclui saber a
caracteristicas pedagdgicas e as limitacdes desé@rieade ferramentas tecnoldgicas, co
se relacionam disciplinarmente e quais sao os tpmj@ estratégias pedagdgid
adequados ao desenvolvimento.

o
S

Conhecimento

Tecnologico e

Pedagogico de
Conteudo
(TPACK)

O ensino verdadeiramente significativo e profundaméabil com a tecnologia, TPAC
€ 0 conhecimento diferente de todos os trés caxcéitdividualmente. Por sua ve
TPACK é o fundamento de um ensino eficaz com aolegm, que requer um
compreenséo da representacdo de conceitos utidiz@edologias, técnicas pedagdgi
que utilizam as tecnologias de maneiras constsutipara ensinar o conteddo,
conhecimento de distinguir o que faz conceitosmsedéiceis ou faceis de aprender
como a tecnologia pode ajudar a corrigir alguns gozblemas que os estudan
enfrentam; conhecimento das teorias da epistenamgivias dos alunos, e conhecime

(S
nto

de como as tecnologias podem ser usadas para amplieonhecimento existente ou pTra

desenvolver novas epistemologias ou fortalecemaacionais.

Fonte: Koehler e Mishra (2009, tradugéo nossa).
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Logo, a proposta do quadro tedérico TPACK é desenvolver uma efetiva
interacdo entre a tecnologia, conhecimento especifico e prodessosino e aprendizagem,
com o objetivo de educadores e pesquisadores prepararem professatedaja utilizem de
forma consciente a tecnologia, de acordo com a especificidadentextos educacionais.
Concordamos com Mizukami et al. (2002) quando afirmam que a aprendidaggmecéncia
passa a ser "uma aprendizagem que deve se dar por meio ¢éesitpgdticas que sejam
efetivamente problematicas, o que exige o desenvolvimento de umea préilexiva
competente” (MIZUKAMI et al., 2002, p. 12).

Dessa forma, aprender a ser professor neste contexto atuah depbgtaratos
tecnologicos digitais, ndo é uma tarefa facil que se encerrasapd®rmacao inicial. H4 a
necessidade de uma aprendizagem constante, exigindo o desenvolvimenta geatica
reflexiva ao longo da vida. Nesse sentido, a proposta da estrutura dio MB&EK, que
relaciona varios tipos de conhecimento em contextos educacionaigiespecorrobora com
0 que explica Imbernén (2006):

a especificidade dos contextos em que se educa adquire cadaaigez m
importancia: a capacidade de se adequar a eles metodologicaaneisto

de um ensino ndo tdo técnico, como transmissdao de um conhecimento
acabado e formal, e sim como um conhecimento em constru¢cdo e nao
imutavel IMBERNON, 2006, p. 13).

Portanto, acredita-se que as reflexdes e discussdes sobre o nheddielo
TPACK aqui apresentadas foram fundamentais para a analise dosobdidos, que seréo
apresentados oportunamente neste trabalho. A seguir, apresentasseeitocde EaD,
fundamentado pelo seu histérico e definicbes, com a identificacdguies ahodelos e suas

caracteristicas.

1.2 Educacéo a Distancia: histérico, definicdes, modelos e caracteristicas

O termo EaD tem sido utilizado nos ultimos anos como simbolo de
modernidade nos métodos e meios de ensino, mas € importante destasaedaano existe
ha muito tempo. Como exemplo, ha os cursos por correspondéncia do Institueosalni
Brasileiro que oferecem desde 1941 conteudos em diferentes dseaesirta pintura, corte e
costura e até aulas de violao.

Nunes (2009), a respeito da historia da EaD no mundo, afirma que nagrimei

metade do século XVIII ja havia registros de aulas ministraalaslistancia, por
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correspondéncia, em Boston, EUA. Sobre o surgimento da EaD no, Brasquisas
realizadas apontam que, na ultima década do século XIX, ja exeti@ncios em jornais de
circulacdo no Rio de Janeiro oferecendo cursos profissionalizantemtiflegrafia por

correspondéncia. Tais cursos eram ministrados por professorasulpeg e nao por
estabelecimentos de ensino.

De acordo com Alves (2009), o Brasil foi um dos pioneiros no
desenvolvimento da EaD, pelo menos até os anos 1970. Porém, a partirrdail, @Egnou,
enguanto outros paises avancaram. Somente no final da década de 1990 épseuméa
retomada do desenvolvimento da EaD aqui no pais com incentivo de politicas publicas.

Assim, da virada do milénio aos dias de hoje, presencia-se uninesT
consideravel da oferta de cursos na modalidade a distancia, conbecidaEaD. Este
crescimento e expansdo da EaD tém ligacdo direta com o desemvty das TDIC,
principalmente dos computadoredesktopsnotebooksnetbookstabletsetc. — e do aumento
da velocidade de conexd@o da internet e do acesso das camadgsomuases a esses
recursos.

A EaD estd em expansao no pais, estando presente em instituicdesspibl
privadas, mas foi a implantacdo do programa de formagao superior da diader8berta do
Brasil, criado pelo Ministério da Educagdo (MEC) em 2005, que impoigias instituicoes
de ensino superior (IES) federais a aderir efetivamente a modalidad&naidist

O programa UAB foi idealizado como um Programa de Expansdo do ensino
superior e caracterizado por parcerias entre as universidadesapdblierais (responsaveis
pelos cursos) e prefeituras municipais (responsaveis pelos poloac@aE3ee tem como
maior objetivo a universalizacdo do acesso ao ensino superior, publicofogeatdie
qualidade (BRASIL, 2010).

Relacionando historicamente o desenvolvimento da EaD no Brasil, pode-se
afirmar que a baixa velocidade de conexdo da internet e o restsso pelo publico — em
determinadas regides deste pais com dimensfes continentais — odeonssderados 0s
principais obstaculos para o desenvolvimento da EaD até o final do ¥ecuonbora ainda
seja necessario avancar nesse sentido, ja € possivel notar unmegannesse cenario na
tltima década e, consequentemente, uma crescente gama de gadsibifiroporcionadas
pela EaD: ampliagOes das ofertas de cursos de graduacao, espgiali cursos de extensao
universitaria, cursos de formacéao continuada etc.

Ha varios elementos que estdo embutidos na definicdo de EaD —daddali

educacional que implica a separacao espacial e temporal (quaspnte) entre o aluno e o
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professor — que podem delimitar modelos diferentes dentro dessaidadealSegundo
Moore e Kearsley (2008), a EaD é:

[...] o aprendizado planejado que ocorre normalmente em um |digeente

do local do ensino, exigindo técnicas especiais de criacdo do eulso
instrugdo, comunicacdo por meio de varias tecnologias e di8essic
organizacionais e administrativas especiais (MOORE; KEARSLEY, 2008, p.
2).

Vale destacar que a evolucdo nos modelos em EaD nao implica o
desaparecimento de modelos anteriores. Ribeiro, Mill e Oliveira (28fiGham que
atualmente é possivel inferir trés modelos de EaD predominantes.

Primeiramente, o estudo independente orientado, modelo no qual o aluno tem
acesso ao material impresso, estuda e realiza avaliacdesen@ais ou ndo — para receber o
certificado. O segundo modelo de EaD procura reproduzir por meio das TDIC as condi¢cdes da
modalidade presencial, com a utilizacdo de videoaulas, telecorndéeédclio e televisdo. Por
fim, o terceiro modelo é aquele que utiliza em grande partep ssmasua totalidade, a
internet de banda larga, com o uso de AVA onde ha aulas e/ou ptogeamados que, além
de disponibilizarem os conteudos, contam com ferramentas de interstgdoo® alunos
(aluno-aluno), alunos e tutores virtuais e alunos e professor. Além fthssmdelos hibridos,
que misturam caracteristicas de dois ou mais modelos, e, tamiEelos de educacdo
presencial que utilizam ferramentas da EaD (RIBEIRO; MILL; OLR/]2010).

Na EaD considera-se que o professor deve planejar um procesasime e
aprendizagem buscando a utilizacdo de uma variedade de tecnoJag@se nenhuma
tecnologia, por si s, pode dar conta da grande gama de requisito® eorso como um
todo e das necessidades de aprendizagem dos estudantes, considerancmies giézfis e
contextos. Em relacdo as necessidades de aprendizagem, altpres destacam que 0s
alunos possuem variados estilos e capacitacdes para o aprenMZARKE; KEARSLEY,
2008). Ou seja, é necessario pensar 0 curso como um todo, o conteludo delacada a
atividades teoricas e praticas, formas de avaliacdes etc.

No modelo de Educacdo a Distancia adotado pela SEaD-UFSCardselo
planejamento em EaD costuma ser realizado por um conjunto dssjnadis, por uma
equipe formada por professores conteudistas, professores aplicadores, tvebdesigners,
revisores técnicos, entre outros. Todos séo responsaveis e dividenantgsoftin¢gdes para a

concepcao, o planejamento, a implantacédo e execucdo de cursos ridadedzhD. Temos,
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assim, uma equipe técnico-pedagogica multidisciplinar que preaisalitar em sintonia e
com antecedéncia para que um curso ou disciplina possam atingir seus objetivosreaiacaci

No que se refere a pratica docente € necessario repensar spdp@or do
professor no processo de ensino e aprendizagem, desde a concepgéprdpastia didatica
até a oferta da disciplina, a luz das singularidades daBaido a necessidade de uma acgéo
conjunta de profissionais de varias areas de conhecimento, esshotrgbaha novas
dimensdes, na medida em que € elaborado sobre as bases de umaladbgiatica e
integrada ao uso de recursos tecnoldgicos inovadores.

Tal configuracdo implica aprender a compartilhar e construir catros
profissionais a mediagdo do processo de ensino e aprendizagem. Masdio rggpeito a
atividade mediadora do docente no processo ensino-aprendizagem, esSsorpeses
preparado para dividir seu papel docente? A sua formacao e agerié ensino presencial
sao suficientes para educar em EaD? Que conhecimentos, posthatslidgades sao
necessarios para atuar nessa modalidade de educacao?

Uma discussao levantada por Belloni (2003) é o pressuposto de quéCas TD
por si sO ndao sao boas ou mas, mas podem contribuir com a educacaonsetifizadas
adequadamente. Ou seja, cumprirdo o papel de subsidiar boas peabeas direcionadas e
selecionadas pelos docentes responsaveis. Nessa mesma diresko,(2093) afirma que
apenas os docentes com cultura tecnolégica e conhecimento sobre novasasstreségrsos
poderéo lancar mao adequadamente das TDIC em sua acao pedagdgica.

Ademais, ambas as autoras ressaltam que o professor que atodatiaade
EaD precisa ter consciéncia de que as TDIC ja integram d#veetores da vida social e
econdmica. Cabe ao campo educacional integra-las e tirar o pnaveito de seu potencial
comunicativo de forma consciente. Ou seja, € necessario recognecas TDIC possuem
suas limitacdes e que elas sozinhas ndo poderdo resolver todos omasatdeeducacao,

como destaca Moran (2007):

[...] mas se ensinar dependesse s6 de tecnologias ja teriaham® aas
melhores solugBes ha muito tempo. Elas sdo importantes, massnfe@im

as questdes de fundo. Ensinar e aprender sdo desafios maiores que
enfrentamos em todas as épocas e particularmente agora erstajuese
pressionados pela transicdo de modelo de gestdo industrial para o da
informatica e do conhecimento (MORAN, 2007, p. 12).
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Dessa forma, é necessario caracterizar qual o sentido do texnologia que
foi adotado na presente pesquisa e investigar o papel do profesdadgrazam as TDIC no

seu trabalho docente na modalidade EaD, questfes que séo o foco do préximo item.

1.3 Tecnologias Digitais de Informacéo e Comunicacao e o papel do professor

O trabalho na EaD e a relacdo com as TDIC remetem-noterdes acerca
dos conhecimentos docentes e do trabalho do professor nesta modalidadead@&oediat
como afirma Marcelo Garcia (2002), as tecnologias digitaisndéwveorporar uma mudanca
na organizagdo do processo de ensino e aprendizagem. Para isso efamm®ssarios um
novo perfil de professor, novas competéncias, que incluam, entre capgerdcs, 0 cuidado
com a selecao e disposicédo dos conteudos a serem ensinados e amjameldo prévio de
atividades individuais e coletivas para os alunos.

Neste ponto é importante destacar com mais cuidado o conceitmdiegés.
Kenski (2011) explica que tecnologias se referem ao “conjunto de coreméos® principios
cientificos que se aplicam ao planejamento, a construcdo ezaqédi de um equipamento
em um determinado tipo de atividade” (KENSKI, 2011, p. 24). Assim, pesselogie o
conceito de tecnologias muitas vezes é entendido erroneamente,egéezahelacionado
apenas aos computadores e equipamentos eletrénicos. Com maissdétatiski (2011)

explica que o conceito de tecnologias:

[...] engloba a totalidade de coisas que a engenhosidade do cérelrmhum
conseguiu criar em todas as épocas, suas formas de uso, s@gdeplif..]
existem muitas tecnologias que ndo sdo maguinas. Os exemplos mais
proximos sdo as proteses (O6culos e dentaduras) e os medicamehtos.
tecnologias que ajudam a espécie humana a viver mais e r(€ENSKI,

2011, p. 23).

O desenvolvimento das tecnologias digitais favoreceu a expansa® gdm&a
ndo basta apenas incorporar as tecnologias digitais no ambitdudac&o para se ter
inovacbes pedagogicas. Muitas vezes as inovagdes tecnol§gmasompreendidas como
inovacbes pedagodgicade forma equivocada. Ha uma relagdo sociocultural implicada nessa

questao, que deve ser refletida e analisada. Como discorre Mill (2010):
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refletir sobre inovagfes tecnolodgicas e sua relacdo dietaas inovagdes
pedagogicas requer compreensdao do contexto social e do estagio de
desenvolvimento tecnoldgico da época dada. A cultura de uma sociedade
esta diretamente relacionada com as tecnologias disponiveie-gersa
(MILL, 2010, p. 44).

Nesse sentido, como ja foi discutido neste capitulo, € fundamental uma
mudanca no papel do professor que pretende atuar na EaD. Cossidgm-esse docente
deverd promover acdes as quais possibilitem, de fato, que as inovegi@édicas sejam
compreendidas como inovagbes pedagogicas. Esse novo papel, apesar d# guar
semelhancas com o exercido pelo professor no ensino presencial, inplica/os desafios e
aprendizagens, ao compreender de que modo essas novas ferramentasaypaligm
efetivamente melhores estratégias para o ensino e aprendizagem.

Uma boa pratica docente em EaD ndo consiste apenas em adeimwdodia
para seu dominio em torno do conhecimento pedagogico e do conhecimenritedda Em
vez disso, a introdugcdo da tecnologia faz com que ocorra uma représedts; Nnovos
conceitos e, consequentemente, requer o desenvolvimento de uma sensila@ldade
relacionamento dinamico, transacional entre todos os trés comportasEEsados na
estrutura do TPACK (KOEHLER; MISHRA, 2005), conforme modelo agreio
anteriormente neste capitulo. Enfim, mesmo sendo diferentes tiaagpdocentes na EaD e
no ensino presencial precisam ser revisitadas a luz das pdasiédioferecidas pelas TDIC
(RIBEIRO; MILL; OLIVEIRA, 2010).

A seguir, apresenta-se o0 modelo de Educacao a Distancia utilieedSEaD-
UFSCar em todos os cursos (graduacdo, especializacdo e extefm@wjdos nessa
modalidade pela UFSCar.

1.4 Caracterizacdo do modelo de EaD adotado pela SEaD-UFSCar

A UFSCar iniciou suas atividades relacionadas a Educacdo @n&istem
2002, por meio do Departamento de Apoio Computacional ao Ensino a Disimaiagdy

® O DeACED tem como objetivo apoiar tecnologicamente asativias de Ensino a Distancia da
universidade, assim como apoiar 0s professores em suas décpiesenciais. Como o proprio nome
diz, € um departamento de tecnologia para Educacdo a Distangaalree pesquisa softwares para
essa finalidade, abordando basicamente quatro categorias, a amaberntes de aprendizagem,
producdo de conteudos, producao de videos e difusdo na web (transmiédéesomferéncia). Além
da pesquisa, oferece treinamentos para o uso dos respectivesresfe suporte aos usuarios. O
DeACED foi criado em 2002, passando a ser oficialmente conhecidorpetasidade em maio de
2003, no primeiro evento sobre Educacédo a Distancia promovido pela UFSCar.
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vinculado a Secretaria Geral de Informatica (SIn). Nesta ¢paisaatividades a distancia
serviam como apoio as disciplinas dos cursos presenciais, por iniciativa propria awesdoce

Além dessas atividades, nessa mesma época, iniciaram-sidades do
Portal dos Professores da UFS€anm site dirigido para profissionais da area educacional e
areas afins. O Portal vincula-se ao Programa de Apoio aos Edwadisgaco de
Desenvolvimento  Profissional, financiado pela PROEXT/MEC/SESusob a
responsabilidade de docentes da UFSCar.

Em meados de 2006, uma resolu¢cdo do Conselho Universitario (ConsUni)
aprovou a participacao da UFSCar no Programa Universidade AbeéBtasib(UAB), o que
resultou na criacdo de cinco cursos de graduacgéo a distanciarebsmts em Sistemas de
Informacdo e em Engenharia Ambiental, licenciaturas em Pgdagem Educacdo Musical
e, também, Tecnologia Sucroalcooleira (tecndlogo). As ofertas d@ssesursos iniciaram-
se em 2007.

Além dos cursos de graduacao citados, a UAB-UFSCar oferebéraoursos
de aperfeicoamento e especializalgito sensycomo os cursos de Género e Diversidade na
Escola, Educacéo para as Rela¢des Etnico-Raciais, EducacamlEspgeestdo Publica. Ha
expectativa de oferta de novos cursos e abertura de novas turmagsbssj& existentes
(graduacao, aperfeicoamento e outros).

No inicio de 2009, foi criada a Secretaria de Educacdo a DistgEaD-
UFSCar), caracterizando o inicio do processo de institucionalizacgalRima UFSCar. Tal
secretaria € um 6rgéo de apoio académico que responde diretarRaiteria e que tem por
finalidade planejar e executar as politicas na modalidade EdDFS8&ar. Uma das suas
principais preocupacdes é a qualidade educacional dos processofndeapmsdizagem e
dos materiais didaticos utilizados. HA um apoio a construcdo deendéer propostas
educacionais inovadoras que buscam integrar as TDIC, em especiabdaidade a
distancia, mediante os referenciais minimos de qualidade da SEaD-UFSCar.

Dessa forma, hd uma equipe multidisciplinar constituida de diferpatés
profissionais para atender as diferentes demandas formativdec@acia em EaD. Essa
equipe envolve profissionais da area de midias, linguagens e pratbugéaieriais didaticos,

além da equipe pedagdgica proponente do curso de formacéo (OLIVEIRA et al., 2012).

19O objetivo principal do Portal dos Professores é o desémeito de um conjunto de projetos e
atividades por meio do estabelecimento de um espaco virtols&do para o atendimento das
necessidades formativas de professores de diferentes niveis eladstatie ensino.

1 Programa de Extensdo Universitaria vinculado ao MinistéaioEducacdo e a Secretaria de
Educacao Superior.
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A SEaD-UFSCar é constituida de cinco coordenadorias, assim @ugsiiz
Coordenadoria de Processos de Ensino-Aprendizagem (COPEA); Coordenddoria
Inovacbes em Tecnologias na Educacdo (CITE); Coordenadoria deviDREmento e
Aperfeicoamento Profissional em EaD (CODAP); Coordenadoria decéeed Institucionais
(CORI); Coordenadoria de Administracdo e Planejamento Estratégid®H)CA

O modelo de EaD adotado pela SEaD-UFSCar na oferta dos cursos de
graduacédo a distancia é caracterizado pela utilizacdo do Ambiental de Aprendizagem
(AVA) Moodle, onde ocorrem as interacdes dos estudantes com aaindigético on-line,
mediadas pelo professor e pela equipe de tutores virtuais. Além chska disciplina possui
seu préprio material didatico escrito, ou seja, o livro da disciplina, que geraknamearado
pelo professor-coordenador da mesma disciplina. Na maioria dos cesoprefessor, além
de conteudistg, é o professor aplicador da disciplina, atuando em sua oferta.

Ademais, outra caracteristica desses cursos de graduacadamcidisia
UFSCar esta relacionada aos polos de apoio presencial, unidadesoop&rapara o
desenvolvimento descentralizado de atividades pedagogicas e adwvaistrelativas aos
cursos e programas ofertados a distancia pelas instituicbesagutdicensino superior no
ambito do Sistema UAB. Mantidos por municipios ou governos de estadopefeecem
a infraestrutura fisica, tecnoldgica e pedagdgica para queinasgbossam acompanhar 0s
cursos a distancia.

O polo de apoio presencial também pode ser entendido como o local de
encontro onde acontecem 0os momentos presenciais, 0 acompanhamento aca@pana 0S
estudos, as praticas laboratoriais e as avaliacdes prese@cabjetivo dos polos € oferecer o
espaco fisico de apoio presencial aos alunos da sua regido, margensi@lacdes fisicas
necessarias para atender aos alunos em questdes tecnolégieasyatério, de biblioteca,
entre outras.

Este modelo de EaD praticado na SEaD-UFSCar, descrito aciguee sma
agenda de acompanhamento e avaliagdo constante, procedimento que pes&qudgdes
e readaptacOes as diferentes demandas que surgem. Este precamsibnda melhoria tem
possibilitado a construcdo de referenciais minimos para EaD, sendestaque no cenario

nacional de modelo para outras IES.

2.0 termo conteudista esta relacionado ao professor que elaboateahdidatico, tanto escrito

guanto virtual. Muitas vezes, esse professor conteudista € rmongge oferta a disciplina como

ministrante, ou seja, o professor aplicador (algumas vezes tamiedmado de coordenador da
disciplina).



37

No proximo capitulo, serd apresentado um breve panorama da Educacéo
Musical a Distancia, que embasard a exposi¢do e carac&erida curso de licenciatura em
Educacdo Musical da UAB-UFSCar.
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CAPITULO 2

O CURSO DE LICENCIATURA EM EDUCACAO MUSICAL DA UAB-UFSCar

Neste capitulo apresenta-se, inicialmente, um panorama geral sobre gdgduca
Musical a Distancia, seguido por um breve historico do curso de libgnaciem Educacao
Musical da UAB-UFSCar, que foi o cenario onde se desenvolveu a prpssqgtésa. Apos a
exposicdo do que foi considerado um avanco da grade atual, quando foracerdadas
novas disciplinas especificas de instrumentos musicais, o capitufindbzado com a

apresentacao de outras pesquisas de pos-graduacéo, também ja realizadds do auonbo.

2.1 Educacao Musical a Distancia: um breve panorama

Pode-se afirmar que o desenvolvimento das TDIC, relacionado a géoptia
velocidade dos fluxos de dados pela internet banda larga, assim comaioimacesso aos
recursos educacionais abertos, propiciou novos caminhos e horizontes para daa
Educacdo Musical a Distancia. Ao longo dos anos, varias tecnologiasdi@ utilizadas para
a transmissao de informacdes musicais. Primeiramente, tiyearidsiras impressas e depois
passamos a gravacdes em discos de vinil. Nesse intervalo, surgienta dalado, com a
possibilidade da utilizacdo do som 6tico. O radio e a televisédo tamgpéesentaram marcos
nas tecnologias da informac&o e comunicacao utilizadas no trabalho com a misiba na

Nas ultimas décadas do século XX, as gravacdes de audio e viddaseen
depois em CD/DVD também representaram uma revolucado no sea.tempcurso muito
importante que se iniciou em meados da década de 1970 — e é tidmaoroma utilizacdo
da EaD voltada para a musica — foi o curso de Musica da Open Umivaiai curso,
caracterizado como uma extensdo universitaria, tinha como objetivoenvdegmento e
aprimoramento dos conhecimentos e das habilidades musicais comn@ ¢kt partituras,
percepcdo e composicdo musical, conhecimento em flauta docea@otéCIAJAZEIRA,
2004).

Depois de quase 40 anos da criacao desse curso de Musica da Opesitidniver

a partir de um desenvolvimento acelerado das TDIC, gerou-se umtangpgificativo na
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forma de se pensar o ensino de musica a distancia. No Brasilysms ae graduacéo a
distancia em Mdsica iniciaram a partir de 2007, quando foram albE$osursos superiores
de licenciatura em Educacéo Musical na modalidade a distanoidilggossivel por meio da
criacdo, em 2005, da Universidade Aberta do Brasil (UAB), programaafd coordenado
pelo MEC, como citado no capitulo anterior.

As trés IES que criaram cursos de Educacdo Musical anbistdoram a
UFSCar, a UnB e a UFRGS, das quais esta ultima, anteselagenar com a UAB, iniciou
suas atividades de Educacdo Musical a Distancia no ambito daNReaal de Formacéo
de Professores pelo Centro de Formagao Continuada da UFRGS em 2004,opda me
organizacdo de um consércio com outras seis instituicbes pthlioas a oferta de cursos
relacionados a formacao continuada em Musica, na modalidade EES(RGANTIAGO,
2010).

Por isso, no Brasil, ainda séo poucos os trabalhos e as pesquisas encontrados na
area de Educacdo Musical a Distancia. Esse cenario foi roafir por Rossit, Oliveira e
Monteiro (2013) ao caracterizarem os estudos académicos desenvolvelaness a partir
de um levantamento documental em oito conceituados programas de posapadoa
Educacgéo no Brasil, entre os anos de 2002 e 2012. Péde-se concluir qué &mia a
producdo de estudos que relacionem Educagéo Musical, EaD e Fodwdeaafessores, ou
seja, a tematica Educacéo Musical a Distancia.

Possivelmente, uma justificativa para essa dificuldade emZacatises nessa
tematica seja o fato de a producdo académica sobre Educacaal Mudistancia ser diluida
em programas de pos-graduacao de outras areas, tais como: MusicataCampengenharia
de Producdo, Comunicagao, entre outros. O trabalho de Henderson Filho (2007)r&orrobo
com essa tendéncia ao apresentar alguns trabalhos que surgpeamain@ metade dos anos
2000, comprovando que o interesse por essa tematica vem crescendo ultimamente.

Ademais, esse fato tem relacdo com a recente abertura de dargraduacédo
na area de Educagdo Musical na modalidade EaD no Brasil, seguisdae Diretrizes e
Bases 9394/96 e a partir da expansédo da UAB, criada em 2005. Sem mi®adambém
pode, em parte, justificar as primeiras iniciativas de pesquissartematica. Porém, vale
ressaltar que esse cenario tende a se modificar com lagéstale uma nova cultura e visao

na educacéo superior que apontam para modelos de hibridizacdo emteda&lades

13 Universidade Federal da Bahia, Universidade Federal do tespémto, Universidade do Estado de
Santa Catarina, Universidade Federal de Mato Grosso, UdaeesFederal de Alagoas e Fundacéo
Federal de Rondbnia.
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presencial e a distancia, o que permite pensar em modelos edusanmguais as TDIC
possam estar incorporadas de forma harménica nas estratégasine e aprendizagem
(ROSSIT; OLIVEIRA; MONTEIRO, 2013).

Além do proprio trabalho de Henderson Filho (2007) ja citado, cuja tese
investigou a formacédo continuada de professores de musica por maib ddelStacam-se as
investigacoes de Kruger (2010) — cuja tese investigou a percegc@lmcentes sobre a
formacdo continuada em Educacao Musical, apoiada pela EaD, em uniconjesestral — e
Souza (2003a) — que realizou um estudo de caso sobre um programa dédNucscal a
Distancia para professores das séries iniciais do ensino fundamental.

Henderson Filho (2007) ressalta que uma das dificuldades para o
desenvolvimento da Educacdo Musical a Distancia esta relacionadaeaos disponiveis
para transmissdo de dados, ao demandar uma conexao de intettissideaaselocidade, o
gue ainda nao é padrao aqui no Brasil. O autor descreve um projeto desenvolvido no Canada —
iniciado em 2003 — que utiliza uma tecnologia a qual depende de urtexaltie transmissao

de dados:

MusicPath* interconecta pianos acusticos digitais, através de redes
avancadas de alta velocidade permitindo que um pianista toque um
instrumento e do outro lado, um segundo piano reproduza exatamente o que
esta sendo tocado, a distancia e em tempo real. A perfomance é
acompanhada via videoconferéncia, criando uma nova dimensdo de
aprendizagem para professores, instituicdes de ensino deanaiisiusicos.

O grande mérito do projetMusicPathesta no fato de permitir o ensino
tradicional de musica por um meio digital onde, através deanteraonexao

via MIDI*®, conecta-se as instituicdes aos estudantes distantesnisite e
reproduz-se o som do instrumento diretamente nele, ndo passando por
amplificadores (HENDERSON FILHO, 2007, p. 52).

* MusicPathé um software desenvolvido pelos professores Dr. Christoph Both e Dr. Jiroriata
Acadia University Nova Scotia, Canada, em parceria coMamaha Canada Music Ltdo Royal
Conservatory of Musie é financiado por fundos provenientesGRNARIE Inc, uma organizacao
canadense cuja missdo € acelerar o desenvolvimento avancauerdat no Canada. Para mais
detalhes, consulte o seguinte endereco: http://www.musicpath.acadiau.ca.

> O MIDI (Musical Instrument Digital Interfadesurgiu em 1983, como forma de interligacéo entre
instrumentos musicais eletrénicos, principalmente teclados. agaamente passou a ser usado como
uma das principais formas de interligagdo de equipamentos de @ardiccontrole e automacao.
Destaca-se que o MIDI ndo transmite audio, apenas pequenagdastgue servem para controlar os
diversos aparelhos. Mesmo em uma situagdo simples, quando, poreexampbclado sintetizador
usado para tocar notas em outro sintetizador ou médulo de sons, ¢ardfihite apenas mensagens
como: toca a nota D06 4, liberta a nota D6 4; toca 0 Ré 4 etiniRdra o arquivo MIDI, denominado
Standard MIDI File Conhecido por ser extremamente leve, é utilizado para armamedados MIDI
que podem ser lidos em diversos softwares, cofuseScore- um editor de partituras livre — que,
ao abrir um arquivo MIDI, apresenta a partitura da musicausstdo. O usuario pode editar/alterar
essa partitura, além de reproduzir sua masica.
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Infelizmente, um cenéario como esse ainda esta distante dtadeabrasileira.

Por outro lado, alguns paises, tais como Canada, Australia e Estados, i oferecem, ha

algum tempo, cursos on-line de Musica, inclusive cursos de pos-géad@mestrado e

doutorado) na modalidade a distancia, da mesma forma com que oearreuatras areas de

conhecimento. Henderson Filho (2007) reuniu algumas dessas universidadessmque,néo

representando a totalidade, oferecem uma ideia do panorama da Bdidagidal a

Distancia no exterior, em relagdo aos cursos de pos-graduacao:

Quadro 2 —Universidades que oferecem cursos de pos-graduacdo em Musica na moé&aidade

Universidade

Curso

Modalidade

Aubum University

Master of Education ir

Music Education

On-line

Boston University

Master and Doctorade i
Music Education

On-line (exige apenas uma visita ao camyf
durante uma semana, em vista do exame
qualificacdo e preparacdo para elaboracad
dissertacéol/tese)

us,
de
de

Canyon College

Doctorade of Musical Artg
with  Major in  Music
Education

On-line

Duquesne University

Master of Music in Musiq
Education

Combina cursos on-line

presenciais no verao

comworkshops

Eastern College of Music

Master of Church Music

80% dos requisitos podem ser a distan

cia,

somados a uma semana de residéncia no campus

Georgia College & State | Master of Music Therapy | On-line
University
Indiana University- Master of Science in MusicOn-line

Purdue

Therapy

Ohio University Master of Music in Musi¢ A distancia, com excecdo de visitas realizadas
Education ao campus (exame de admissdo, dois cursos
intensivos de verdo e exame de conclusédo de
curso)
The University of Hawaii | Master of Arts Degree in On-line
Music Education
University of Newcastle, | Graduate Certificate an¢ On-line
Australia Marter of Music Technology
University of Southern Master of Music On-line (pode ser combinado com aulas |no

Queensland, Australia

campus, por opcao do aluno)

Fonte: Henderson Filho (2007).

Kriger (2010) realizou um levantamento bibliografico semelhante adoque

realizado por Henderson Filho (2007), acerca de trabalhos de pés-goaguaddzidos no

Brasil relacionados a area de Educacao Musical a Distancia:
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Em 2005 pesquisei a base de dados da CAPES, utilizando as seguintes
palavras-chave: "educacdo musical; tecnologias", "tecnologmisica",

noon

"informatica; musical", "distancia; musical". Esta pesguisi hovamente
empreendida em julho de 2008 e novembro de 2009, com o objetivo de
atualiza-la e incluir dados referentes aos anos seguirgaegrel®s trabalhos
concluidos de 1989 a 2007 sobre tecnologias aplicadas a educagéal, musi
20 foram defendidos na é&rea de Exatas (Ciéncia da Computacao,
Engenharias e correlatas); oito na area de Mdsica, quatro nagadwe trés

em outras éareas (Comunicacdo, Comunicacdo Social, Engenharia
Biomédica). [...] Nem sempre as pesquisas eram voltadas radotgas;
algumas vezes, eram estudados seus efeitos e influérasaprocessos
educacionais ou o proprio material decorrente de sua utiizacé@s
tecnologias era vistas como um "pano de fundo" para estudas mai
abrangentes (KRUGER, 2010, p. 7).

Além dos trabalhos ora citados, outras pesquisas também contribuit@m pa
delinear um panorama da Educagdo Musical a Distancia no Brasda B2009) e
Westermann (2010), por exemplo, investigaram sobre o0 ensino de violaareidisBraga
(2009) analisou, por meio da criacdo e oferta de uma oficina de vialiisidacia — via
webconferéncias e encontros presenciais —, padrbes de interagi®®mstudantes e o
professor ao longo da oficina. Westermann (2010) investigou a autonomiarus de uma
disciplina de violdo a distancia, do curso de licenciatura em Edluddgsical da UAB-
UFRGS.

Por meio das perspectivas de professores universitarios, Borne (2011)
investigou a compreensao do trabalho e praticas docentes dsg@medague atuam em cursos
de Musica na modalidade EaD e, a0 mesmo, em cursos presendiliisice. Assim, o autor
buscou apontar conhecimentos especificos para a atuacdo desses daecentekmlidade
EaD.

A seguir, sdo abordadas as pesquisas de mestrado e doutorado que
investigaram a Educacéo Musical a Distancia no ambito da UABGAF, ou seja, no mesmo
cenario/contexto que ocorreu a presente pesquisa.

O primeiro trabalho, intitulad&ducacdo Musical a Distancia: abordagens e
experiénciag GOHN, 2011), consiste em um livro resultante de uma pesquisa deadioutor
na Universidade de S&o Paulo (USP). A tese intituladacacdo Musical a Distancia:
propostas para ensino e aprendizagem de Percu@S&HHN, 2009b) foi desenvolvida no
Programa de Pdés-Graduagdo em Ciéncias da Comunicacdo da descdtamunicacfes e
Artes da USP e finalizada no ano de 2009.

A pesquisa consistiu na realizacdo de um estudo sobre EducacaalNusic

Distancia, com a apresentacdo da forma de elaboracdo de unpiindiste percussdo do
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curso de licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFSCar,cdesta como ocorreu a
aplicacdo dessa disciplina, que envolveu a organizacdo de conteudosicespeciti
proposicao de metodologias de ensino para vencer os obstaculos enconeatims-§& que
o foco da pesquisa estava na questdo da performance de instrumentos de percussao.

O autor concluiu que o ensino a distancia de percussao é possivel, sendo uma
alternativa viavel para a Formacdo de Professores de musica.aiddenvivéncia na
disciplina de percussao na modalidade EaD permitiu a aprendizagentebates sobre 0 uso
de instrumentos de percussdo na Educacdo Musical, assim os alurams teatato com
diferentes estilos de percussdo com o compartilhamento de videos eecamheeferéncias
na internet para se manterem atualizados (GOHN, 2011).

A segunda pesquisa identificada foi a tese intituRok@ncialidades e limites
de uma disciplina do curso de Educacdo Musical a Distancia na UFS8CARVALHO,
2010), desenvolvida no Programa de Pos-Graduacdo em Educacédo da Ulitiaada no
ano de 2010. A referida tese partiu de questdes e inquietacOes asotatireza das
aprendizagens humanas, musicais, tecnolégicas numa disciplina pratit@éncia em
Educacdo Musical 2 (VEM 2) — do curso de licenciatura em Eduddgdaal da UAB-
UFSCar.

Foram sujeitos da pesquisa a tutora virtual e todos os alunos ¢ alénasla
professora/pesquisadora, autora da tese. Em relacdo as aprerddizapecificas sobre
musica, a Educacdo Musical e ao uso de tecnologias, foram estadagbeecucdes de pecas
musicais com a flauta doce, percussao corporal e materi@iaaditos, com o auxilio de
recursos audiovisuais. A autora concluiu que a modalidade EaD, naiddscfiiM 2,
apresentou muitos desafios dialdégicos, musicais e tecnoldgicos &iofpgates, mas nao
impediu nenhum aluno de trabalhar na busca de efetivacdo dos objetivdiscigéina
(CARVALHO, 2010).

A seguir, a dissertacdo de mestrado intitul&@tmtribuicdes do Curso de
Educacdo Musical a Distancia da UFSCar nas percep¢fes de licenciandos-jasprefe
(SANTOS, 2012) foi desenvolvida no Programa de Pos-Graduacdo em Eddadd&SCar
e finalizada no ano de 2012. A pesquisa investigou as contribuicbes que sondeur
formacgao a distancia pode oferecer e que foram identificadgseraegpcdes de licenciandos
ja atuantes como professores de musica.

Para tanto, ap0s a caracterizacdo dos perfis e da analesepel@éncias e
aprendizagens apresentadas pelos licenciandos-ja-professores, ovaifioou que o0s

participantes, mesmo ja possuindo grande experiéncia na docénadisida, mfirmaram que
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o curso de licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFSCarilmaintem varios aspectos
para a Base de Conhecimento deles, além de aprendizagens relaceérizala, recursos
tecnoldgicos digitais, organizacéo pessoal etc. (SANTOS, 2012).

Por fim, h& ainda o trabalho de mestrado intitulBdse de Conhecimento em
Educacdo a Distancia: um estudo sobre Educacdo MugiC&RREA, 2013), também
desenvolvido no Programa de Po6s-Graduacdo em Educacéo da UF$@kzab no inicio
de 2013. A intencéo deste trabalho foi entender quais séo os saberes especificopd@gra com
a Base de Conhecimento Docente, qual o processo de aprendizagem da dquoén a
Educacdo Musical na modalidade EaD e compreender qual € a perax&ujeitos
investigados sobre como acontece o processo de ensino-aprendizagem ndadeodal
distancia. Destaca-se que foram encontrados alguns pontos de conaeegémco trabalho
de Corréa (2013) e a presente pesquisa, tais como as quesabemadhs ao ensino de
contetdos praticos musicais na modalidade EaD. Porém, salientacs@e@uero dos pontos
de divergéncia foi maior. Como exemplos, selecionamos alguns deles:

a) Corréa (2013) nao teve como foco a identificacdo da Base de Goehici
Docente para o0 ensino de um instrumento musical especifico naidaddaEaD, como no
caso da presente pesquisa, que esta relacionada ao ensino de teclaftmoSoi mais
voltado para disciplinas de carater pratico-musical, tal comos@pliiha Estruturacéo e
Percepcéo Musical;

b) a fundamentacdo tedrica da area de Formacdo de Professguas se
caminhos diferentes, pois o presente trabalho tem como princip@na@#en conceito da
Base de Conhecimento Docente de Shulman (1986), que dialoga com o quadood@ori
TPACK (KOEHLER; MISHRA, 2005), enquanto Corréa (2013) fundamenta-se
principalmente em Tardif (2002) e seu conceito acerca dos sabeesgedp@pesar de em
alguns momentos procurar um dialogo entre esse autor e Shulman (1986);

c) a metodologia utilizada por Corréa (2013), segundo o autor, tedercar
qualitativo e natureza descritiva. Porém, a utilizacdo de gr&iessalas, com apresentacao
de dados numéricos, aponta para uma abordagem gquantitativa também acaqiezizaria
sua pesquisa como sendo, de fato, de carater quali/quanti. Ja o prasafite ndo abordou
tais andlises quantitativas, ou seja, na presente pesquisa ndonegsont@ recolha de dados
numéricos, com a apresentacdo de escalas e gréficos, masnsimpordagem qualitativa,
descritiva e analitica (BOGDAN; BIKLEN, 1994);

d) por fim, o presente trabalho levantou questdes acerca do desenvalviment

profissional dos docentes investigados, temética ndo investigada por Corréa (2013).
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Com base no levantamento bibliografico ora apresentado, pode-sar afiren
ainda ha uma caréncia de trabalhos que abordem a Formacdo dsdPesfe@ara atuar no
campo da Educacao Musical a Distancia. Por essa razéo, ancsdgae uma pesquisa que
investigue essa questao € de suma importancia, visto que, ern ssagéursos de graduacao
em Educagdo Musical na modalidade EaD, um dos maiores desafioensino de
instrumentos musicais. Dessa forma, concordamos com Gohn (2009a), diienadaae a

Educacédo Musical a Distancia:

€ uma realidade ainda em transformacdo, que depende dos avancos
tecnoldgicos e de investimentos por parte de instituicbes pEstuduracao

dos cursos e desenvolvimento de metodologias de ensino. [...] A diculag

de dados nas redes eletrbnicas aumenta o0s recursos disponivesyrioa

nao formais, mas somente com a exploracdo formal haverd umoavancg
significativo para a conquista de novos espacos, fazendo a modalidade
distancia progredir como préatica consistente e eficaz noegsos de
ensino-aprendizagem musical (GOHN, 2009a, p. 287).

Ainda de acordo com Gohn (2011), no contexto da Educacdo Musical a
Distancia, sempre ha a figura de um aprendiz em contato comaisagdaborados por um
professor, mesmo que nao exista uma supervisdo ou processo de inkksagép.nesse
contexto, € possivel identificar trés diferentes cenarggmendizagens autodirigidas
(proporcionadas pelas alternativas tecnoldgicas para autoapremdizagie sao cada vez
mais diversas, por meio de variados softwaragcursos educacionais abertos disponiveis
atualmente)aprendizagens hibrida@correm quando um aluno que faz aulas particulares de
algum instrumento musical ou, até mesmo, um curso presencial f@secalas de musica
e/ou universidades) busca complementar seus estudos com pesquisesheg itleoaulas
de seu instrumento disponiveis no YouTube, performances de outros music®Destcl);
aprendizagens reguladas por cursos programados especificamente para acontecerem a
distancia (que abrangem conteudos preparados por professores espe@atistasandam a
supervisao e acompanhamento dos estudantes por parte dos tutores virtuais).

Esse ultimo cenério descrito € o caso de que trata a presegtesagsjue
ocorreu no ambito do curso de licenciatura em Educagdo Musical daUBABar, cujo

historico sera o foco do proximo item.
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2.2 Breve historico do curso de licenciatura em Educacgédo Musical da UAB-UFSC

O curso de licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFS@ebu suas
atividades em 2007. A primeira turma dos estudantes, ingressasgesane, foi chamada de
Grupo 1, ou simplesmente G1, denominagdo também utilizada pelos outosssuyperiores
a distancia da UAB-UFSCar. Inicialmente, foram oferecidas 158syagndo 50 vagas para
cada polo presencial dos estudantes do G1, nas cidla@eesales, Barretos e Osasco, todas
situadas no estado de Sao Paulo.

O objetivo do curso é formar educadores musicais, e o perfil do egeds
ser composto de cinco categorias: professor de educacdao mustfaks@r de ensino
fundamental; professor de educacdo artistica; musico; organizadorsds em EaD. De

acordo com o Projeto Pedagogico (PP), este curso:

[...] pretende capacitar profissionais para lidar com ativila#eeducacéo
musical. [O educador musical] diferencia-se do musico nodeeasitrito da
palavra, pois utiliza a musica como um meio para 0 desenvolhdnaent
potencial humano em sua totalidade [...] O profissional a seafrmesse
curso ter4d competéncias para ministrar cursos de educagdcalmusi
presenciais ou a distancia, produzir material e metodologip&f suma,
este curso pretende formar um profissional que utilize suas t@mofzes
musicais, didaticas e tecnoldgicas para desenvolver atigidiEleducacdo
musical. Deverd ser um profissional reflexivo, com conhecimento do
passado, mas ligado ao seu tempo, tanto em termos conceituais coueo no
tange a habilidades préticas (JOLY; SANTIAGO; GOHN, 2010, p. 36-37).

Ao longo desses anos, o PP do curso sofreu algumas alteracoakzagites,
sempre em busca de melhorias, e um conjunto de adequacdes proporcionou uma reformulaca
da matriz curricular do curso. Assim, o PP teve sua Ultima zgalh em meados de 2010 e
ja foi aplicado para a turma com ingresso no final desse mesmo ano, o G4.

Desde entédo, h& trés grupos cursando a vigente matriz curricular — G4, G5 e G6
—, OU seja, o0 primeiro PP contou com trés grupos de estudantes: G1, &2esQuais
alguns estudantes ja se formaram. Como uma das principais @tenagsta nova grade
curricular foi a insercdo de um grupo de disciplinas de cunho intipeemusical’, foi
utilizado com maior foco para 0 embasamento nesta pesquisa o atdal d@iPso (JOLY;
SANTIAGO; GOHN, 2010).

16 posteriormente foram abertos outros polos presenciais, em cidftdes, como sera exposto ainda
neste item.

" Relacionado & performance de algum instrumento musical ou aodvoantés disciplinas
oferecidas séo: Canto Popular, Violdo, Teclado, Percusséo e Flauta Doce
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A atual denominacéo oficial do curso é Licenciatura em Educacaaalusi
mas inicialmente, de acordo com o primeiro PP, o0 nome era mais bradgtalhado:
Licenciatura em Educacdo Musical com Habilitacdo em Recwhmscais, Didaticos e
Tecnologicos.

Outra mudanca no PP esta relacionada a carga horéaria esthkhamente o
curso possui 3.150 horas (total de 210 créditos — 172 créditos obrigatoriosrédiB8sc
optativos), ou seja, houve uma reducéo da carga horaria se compdoaalatigo PP, que era
de 3.420 horas. Apesar disso, o periodo de integralizacdo foi ampliagdm eemestre, de 4
anos e meio para os atuais 5 anos.

Dessa forma, houve uma melhor disposicao/divisdo dos créditos ao longo do
curso. Tal flexibilizacdo da carga horaria esta relacionadateiacdo do regime de
integralizacdo curricular, agora semestral, diferententmtpue era apresentado no primeiro
PP, como sendo modular. Essa alteragédo estéa relacionada a busestipetaonalizacdo da
EaD na UFSCar, que conta com uma forca-tarefa para adequdemsacios académicos dos
cursos de graduacdo em ambas as modalidades, presencial e EaD.

Essa ndo € uma tarefa facil, pois as formas de ingresso nos dargraduacao
da UFSCar sao diferenciadas. Os cursos presenciais utilifastema de Selecédo Unificada
(SiSU), com calendario definido pelo MEC, nacionalmente. J4 os audistncia utilizam
um Processo Seletivo aplicado pela Fundacéo para o Vestibular dasudiaiste Estadual
Paulista (VUNESP), com calendario definido por uma resolucdo deeCw de Graduacéo
da UFSCar, e ndo ha uma data fixa.

Mesmo assim, com um regime de integralizagdo curriculanagmnestral, ha
ainda a ideia de mdédulos, pois ha disciplinas de 90h que percorrem tosiEmestre, em
torno de 4 meses, tais como Estruturacdo e Percepcdo MusicaEthdcacdo Musical —
Pratica e Ensino 1-6. Porém, ha outras disciplinas com cargaahmemor, que se iniciam
juntamente com o semestre, mas, por possuirem 60h, duram apersss 2 5@ encerram no
meio do semestre letivo. Esta metade do semestre é chamafipalite do mddulo. Em
seguida ha a oferta de outras disciplinas de 60h, iniciadas no msemestre, ou seja, né 2
parte do médulo, que se encerram juntamente com o final do semgstrglé&s respectivos
destes dois Ultimos casos sdo as disciplinas Tecladbghite do médulo) e Teclado 22(2
parte do modulo).

O curso de licenciatura em Educacdo Musical conta atualmemté.t polos:
Araras-SP; Guarulhos-SP; Cubatéo-SP; Franca-SP; Sdo Cayldsl88SP; Barretos-SP;

Osasco-SP; Itapetininga-SP; Itapevi-SP; e Itaqui-RS. O objdégses polos presenciais €
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apoiar atividades da secretaria e coordenacdo académidiac@s presenciais, estudo
independente e assincrono (biblioteca, laboratorio de informatica, tyicessnciais) e
interacdo (internet, tutores presenciais, estudo colaborativo), sac#di (outros alunos),
além de algumas atividades presenciais previstas nas disciplinas.

Em relacdo ao numero de vagas, se comparado com o0 curso presencial de
licenciatura em Musica da UFSCar, que oferece apenas 24 vagaseme no campus Sao
Carlos, o curso de licenciatura em Educacdo Musical da UAB-Bi-S@de oferecer um
namero extremamente superior de vagas: ao todo foram 590 vagasdafe até outubro de
2011. Outras 210 vagas foram oferecidas para a turma de 2012 (G&) E3thaagas estéo
sendo oferecidas para a turma de 2013 (G7). Destaca-se que a EaD permite miE@ogsenze
populacdo das cidades dos polos de apoio presencial frequente umadgrachasctambém
as pessoas das cidades adjacentes aos polos. Esse fato contilzueppansdo do ensino
superior, considerando que atende a um publico que geograficamenteastédoaflas
universidades publicas.

Ainda assim, € importante enfatizar que, do mesmo modo como acontece em
outros cursos de graduacdo da UAB-UFSCar, o curso de licenciatUfaweracdo Musical
segue a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacion&.B9d/96), a regulamentacao da
oferta de cursos superiores na modalidade a distancia por meio do D&&r622r(BRASIL,
2005), assim como as Diretrizes Curriculares Nacionais dos adegpaduacdo em Mdsica e
Diretrizes Curriculares Nacionais de cursos de licenciatura.

Assim, os estudantes do curso de licenciatura em Educacdo MasidalBd
UFSCar devem frequentar o polo de apoio presencial — escolhido quando prestolbuar
— para realizar atividades presenciais desenvolvidas duranteanasségeralmente oferecidas
nas noites de quinta-feira) e nos finais de semanas (manha e tarde de sabado rego). domi

Porém, destaca-se que as atividades/avaliagcbes presenciaissaeao
necessariamente realizadas nesses dias da semana apontadgse v&sto pode ser alterado
a cada nova oferta de uma mesma disciplina ou calendario sdmst entanto, busca-se
sempre oferecer duas opcdes de escolha de dias para os esitelanées polos: ao longo
da semana ou aos finais de semana. Essa precaucdo estaadteio fato de que muitos
estudantes desse curso ja exercem atividades remuneradas, adolatigee/ou noite, seja
como professores de musica/instrumento musical ou instrumentistas/musicos.

Essas atividades obrigatérias para realizacdo no polo presem@ileendem
as atividades avaliativas (provas e similares), individuais ougemos. Assim, essas

atividades presenciais perfazem um minimo de 51% da média bnektddante, que é
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complementada pelos outros 49% (ou men@gpresentados pelas atividades realizadas no
AVA de cada disciplina, tais como questionarios, participacdesoeund de discusséao,
desenvolvimento de diario de estudos, envio de atividades assincronasiqsradsalritos,
audios, videos), entre outros.

Em cada disciplina ha um grupo selecionado de tutores virtuais queposs
uma formacao especifica para a temética/area a sehadhaCada tutor virtual acompanha
em meédia de 25 a 30 estudantes ao longo da disciplina, com a redmatsabie
acompanhar diariamente as atividades dos seus alunos de diversas &sctarecimentos de
davidas, correcdo de tarefas realizadas com o envio de notas e Keedbaderacdo nos
féruns de discussdo, computo de frequéncia virtual em cada unidadecigéindisentre
outras acgoes.

O curso de licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFSCar passui
média, dois tutores presenciais para cada polo, cuja funcdo atribifidaags voltada para
guestdes de gestdo organizacional dos encontros presenciais. restiegne atividades
praticas ndo avaliativas, de poucas disciplinas e em ocas#pegificas. Mas a maior
preocupacéao e responsabilidade dos tutores presenciais € dar separtegé@estacional as
avaliagcbes presenciais, que ocorrem em todas as disciplinas.trebalho dos tutores
presenciais € voltado para a organizacdo dos estudantes paliaagde das avaliacdes, que
podem ser individuais ou em grupos; apoio técnico voltado para questfes detictr
acesso ao Moodle e outros softwares; responsabilidade técniceepldzar a gravacao de
videos e/ou audios das performances (instrumentais ou ndo) dos estuelsinée®utros
Servigos.

A seguir, serad abordada a inclusdo de disciplinas de ensino demiestos

musicais no curso de licenciatura em Educacdo da UAB-UFSCar.

2.3 Ensino de instrumentos musicais na EaD: um avanco da grade atual

A grade curriculd® do curso de licenciatura em Educacéo Musical da UAB-
UFSCar € composta de grupos de conhecimentos, habilidades, atitudeses gttos e
estéticos, fundamentais a formagéo do profissional de acordo a @esdyaixo, com base no
PP do curso (JOLY; SANTIAGO; GOHN, 2010):

'8 Vide Anexo B, p. 126.
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- Técnico-conceitual-criativo musicaéste grupo contempla o conhecimento
musical propriamente dito, mediante o tratamento de informaefss/as aos fundamentos
tedricos, conceituais, analiticos e criticos da MUsica;

- Interpretativa explora o desenvolvimento dos potenciais de expressao
musical por meio dos instrumentos musicais e da voz;

- Educacional contempla os conteudos especificos relativos a Alfabetizacao
Musical, a Musicalizacdo e a Educacdo Musical, em suas divansadagens, bem como 0s
relativos a Pedagogia e Psicologia da Aprendizagem,;

- Cultural e Historico aborda as caracteristicas da cultura brasileira em si e
comparativamente a outras culturas do planeta, do ponto de vista deadi@daridades
sociais e histéricas, com privilégio, porém, das manifestacdes expressiaais

- Tecnoldgico e informacionaéste grupo consiste no ferramental conceitual e
operacional referente as tecnologias de multimidia, audio, osct@snoldgicos musicais e de
ensino a distancia.

Essa organizacado curricular em grupos de conhecifiezuntribui para uma
articulacéo entre as disciplinas do curso de uma forma globalndeguin caminho/trajeto

cognitivo que pode ser representado pela Figura 2 a seguir:

¥ Vide Anexo C, p. 130.



51

Figura 2 —Fluxograma cognitivo das disciplinas

Fonte: Joly, Santiago e Gohn (2010, p. 52).

Um avanco notavel da grade atual do curso (JOLY; SANTIAGO; GOHN,
2010) em relagdo a primeira versdo (JOLY; SANTIAGO; GOHN, p@87a relacionado a
criacdo de disciplinas de cinco instrumentos musicais, ja apontadesoraménte neste
capitulo, que estdo no campo 4 (enfoque musical) na Figura 2: canto pfiautardoce,

percusséo, teclado e violdo. De acordo com o PP, o fluxograma acima represeatqueidei

[...] ap6s as disciplinas introdutérias a dinamica do curso, existe umaesérie d
conhecimentos basicos que serdo o fundamento humanistico, sob o qual suas
atitudes e valores gerais [encontrardo] respaldo. O campdigure indica
algumas disciplinas ferramentais das linguas inglesa e postugbieuma
espécie [de] suplemento linguistico aos demais campos. Os canrpesé
formam o ndcleo dos recursos musicais, didaticos e tecnologicapiaiss

os alunos serdo formados para poderem realizar suas metagdarador
musical. O campo 7 é a sumula de todo o conhecimento desenvolvido ao
longo do curso culminando com o trabalho de concluséo de curso (JOLY;
SANTIAGO; GOHN, 2010, p. 53).
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A primeira grade contava apenas com uma disciplina espeséfirestrumento
musical: percussdo. As atividades que envolviam praticas instrumeribai vocais eram
realizadas na disciplina Vivéncias em Educacdo Musical, questrioaida em quase todos
0s moédulos do curso (1 a 14).

Porém, a auséncia de uma disciplina que envolvesse o estudo do piano e/ou
teclado prejudicava muito o desenvolvimento dos estudantes em disciplieasiaenusical,
como Estruturacéo e Percepcao Musical, por exemplo.

Dessa forma, desde 2011, os estudantes devem cursar Tecladodme 2 c
disciplinas obrigatérias do modulo 2 e podem escolher um instrumento hpsiease
aprofundar ao longo da graduacgéo, como disciplinas optativas. No entambog lhégra para
os estudantes realizarem essas escolhas entre as ofestadisdalinas optativas de

instrumentos musicais, detalhada a seguir:

[...] para as disciplinas optativas de instrumento a opgéo do déweoser
pelo bloco como um todo. O aluno é obrigado a finalizar as quatro
disciplinas optativas de instrumento em um dnico instrumentcexeonplo:

Se optar por Voz*, terd que, obrigatoriamente optar por Voz 2, 3 e 4. E
assim com todos os outros instrumentos. Inclusive o Teclado, neejwal
aluno optar por Teclado 3 terd, obrigatoriamente, que cumprir aglidess

de Teclado 4, 5 e 6 para se formar (JOLY; SANTIAGO; GOHN, 2010, p.
64).

Pelo fato do curso ser relativamente recente, acreditou-senpertante o
detalhamento aqui exposto para a compreensado do contexto no qual emasggaestdes
que envolvem a presente pesquisa, relacionada a investigacdo dadsrméacajetorias,
assim como a configuracdo da Base de Conhecimento dos professores que atuamima discipl
obrigatéria Teclado 1, na modalidade EaD.

No proximo item, sera apresentada uma caracterizagéo gadidégsdeclado 1:
a ementa, os objetivos e conteudos trabalhados ao longo das ofe@@%lde 2012 da

disciplina, assim como o material didatico e os recursos tecnoldgicos utilizados

?0Voz 1 refere-se & disciplina Canto Popular 1.
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2.4 Caracterizagao da disciplina Teclado 1

Neste item apresentam-se a ementa, objetivos e conteudos trabaibados
disciplina Teclado 1, nas ofertas de 2011 e 2012, assim como 0 matkigode os recursos

tecnologicos utilizados. Por fim, é abordada a dindmica utilizada na ofelitecigidina.

2.4.1 Ementa, objetivos e contetdos trabalhados

Como foi destacado no Capitulo 2, apesar de o curso de licenciatura em
Educacdo Musical da UFSCar ter iniciado suas atividades em 2@@&tta da disciplina
Teclado 1 é recente, visto que foi ofertada pela primeira vez em @Htordo com uma
readequacédo da grade curricular do curso.

Dentre as disciplinas de instrumentos musicais criadas revwamt apenas
duas sao obrigatorias: Teclado 1 e Teclado 2. Ambas se encontransmo esagio dentro
da grade curricular, fazendo parte do Médulo 2: Teclado 1 é rabhsira 4 parte do médulo
e Teclado 2 aparece na sequéncia, hpate. Aqui iremos destacar apenas os detalhes da
disciplina Teclado 1.

Com carga horéria total de 60 horas, equivalente a 4 créditos, aaedaent
disciplina Teclado 1 é caracterizada pelo “desenvolvimento dos aspietddcnica e
interpretacdo musical no Teclado, seus recursos como instrumente sgbmpanhador”
(JOLY; SANTIAGO; GOHN, 2010, p. 130). A seguir, ainda com base np $2B

apresentados os objetivos gerais da disciplina e a bibliografia principzddeili

[...] a disciplina objetiva para o aluno: possibilitar melhompreenséo e
execucdo melddica da musica tonal através da préatica dasestaibres e
menores e de melodias simples nas diferentes tonalidades; ljassibi
melhor compreenséo da harmonia funcional através da prética deisiconst
encadear e executar no instrumento progressées que exploremrasasadé
basicas (T DT, TSDTeTST), com triades e tétradssdiferentes
tonalidades; explorar os ritmos brasileiros baifo e sambautexgeecas
solo simples. Bibliografia principal: BACH, J. Bittle note book for Anna
Magdalena BachN.Y.: Belwin Mills, 1970 (JOLY; SANTIAGO; GOHN,
2010, p. 130).

A bibliografia para os alunos consistiu no material didatico daptirss,

disponibilizado de forma virtual e impressa. Além da bibliografiancgal citada
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anteriormente, de acordo com o PP do curso, os professores contdadiseaam outras
referéncia$.

De acordo com o Guia da Disciplina, disponivel no ambiente virtual Mpadl|
ementa e objetivos indicados anteriormente sdo oriundos do projeto pedadtayém,
durante a concepcao da disciplina, os professores conteudistas resqgieeraem refinar
essas diretrizes, de forma que 0s objetivos gerais sofreranenasqalteracdes, sendo
novamente indicados: possibilitar ao graduando em Educacdo Musical desenvolve
habilidades para tocar acordes, sequéncias harménicas, trechos psi®mtelodias com
acompanhamentos; aplicar conhecimentos tedrico-musicais, adquiridos merea
diretamente a um instrumento harmoénico; e exercitar conhecimeat&ald aplicados a
instrumentos de teclado.

Outro ponto importante a ser destacado no Guia da Disciplina € sobre a
interdisciplinaridade. A disciplina Teclado 1 relaciona-se de dodmeta ou indireta com
todas as demais disciplinas do curso, pois tocar um instrumento demahdaimentos de
uma grande quantidade de areas. Por exemplo: a escolha de regeotiienglobar
pesquisas em outros idiomas, envolver a contextualizacdo educacionstéogahida peca,
relacionar-se com aspectos da estruturagao e da percepcao musicaltesgre

Acerca dos conteudos trabalhados na disciplina, primeiramente fiaihos
os conhecimentos basicos do teclado, como: posicdo mais adequadagratagografia do
instrumento e dedilhado correto. Os estudos partiram das teclas pesta as brancas,
adquirindo progressivamente as habilidades motoras necesséarias. Adéa) ftiram
trabalhados elementos de exploracdo sonora, imitagcdo, improvisagéo e criagab music

Os professores destacaram ainda os seguintes temas queabmalados na
disciplina: exploracéo técnica e musical das notas do, ré emiganao direita), sol, fa e mi
(com a méo esquerda) e depois do conjunto com ambas as maos; expéaracace musical
das quintas justas dé-sol (com a mao direita) e sol-dé (com asgéerda); exploracédo de
quintas paralelas sendo executadas com os dedos 1 e 5 da méo dbedal e€la mao
esquerda; exploracdo técnica e musical do pentacorde do-ré-ohidaisambas as maos

(incluindo imitagcdo, improvisacao e criagdo musical); exploré&éaica e musical da triade

21 DOURADO, H. A.Dicionario de termos e expressdes da mus3€a ed. Sdo Paulo: 2004;
MORHANGE-MOTCHANE, M.Le petit clavierinitiation au Piano. Paris: Salabert, 1994;

MEC. Musica na escola primariaPrograma de Emergéncia, Biblioteca da Professora @rasil
1962;

PAZ, E.500 Cancdes Brasileirafio de Janeiro: Luis Bogo Editor, 1989;

ARRUDA, Y. Cantos InfantisSao Paulo: Irmaos Vitale, 1960.
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de d6 maior; treinamento técnico com tenutos; exercicios delafglicom o pentacorde
estudado.

Por fim, na dltima semana da disciplina (semana 8), foi indizadapeca para
estudo simples, basicamente a duas vozes. Essa peca foi prguarageio de exercicios

prévios que levaram o aluno a vencer gradativamente os obstaculos vivenciados na musica.
2.4.2 Material didatico e recursos tecnologicos utilizados

A disciplina Teclado 1, em suas duas ofertas realizadas em @012,
utilizou os seguintes materiais didaticos: material imprgtisco da disciplina); AVA
Moodle (com textos, ilustracdes, audios, videos, animacdes e hipeynaiBiaje audio e
DVD de video; softwarediversos; webconferéncias; adaptacdo de material para dispositivos
méveis (celular, MP3 e MP4playen); gravacbes musicais por meio de videoaulas; partituras
de arranjos e composi¢des didaticas. Confira abaixo, na Figura 3, um exemplo de videoaula:

Figura 3 —Videoaula com orientacfes da professora

1101

Fonte: ambiente virtual da disciplina Teclado 1.

22 MP4 refere-se especificament®®EG-4 Part 14 Um padrdo de container de audio e video que é
parte da especificacdo MPEG-4. A extensao oficial do nome do amguimp4, por isso € comum
vermos o formato ser chamado assim.
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Esta variedade de recursos contextualiza-se com as indicdgde®ore e
Kearsley (2008), quando afirmam que em um processo de ensino-apreneiisteo a
necessidade da utilizacdo de uma variedade de tecnologias,jé@rjuena tecnologia, por si
s6, pode dar conta da grande gama de requisitos em um curso como um dado e

necessidades de aprendizagem dos varios alunos.
4.3 Dinamica da disciplina

O estudo foi dividido em semanas, ao longo dos dois meses de ofereciment
das duas ofertas{bferta: agosto e setembro de 202%pf2rta: agosto e setembro de 2012),
ou seja, ao todo foram oito semanas de estudos divididos em quatro unieladies)ue cada
unidade durou duas semanas. Foi estabelecida uma carga hoesiadiesemanal de sete a
oito horas, aproximadamente. A seguir apresentamos a Figura 4, gistecoaspagina
inicial da disciplina Teclado 1 (oferta de 2012 para o G5):

Figura 4 — P4gina inicial da disciplina Teclado 1 no Moodle

@ Curso: Teclado 1 - ItapevilJales & Sdo Carles(G5) - Mozilla Firefox E]@

Arquivo Edier  Exbir  Hstéro  Favoros  Femamentas  Ajuda

11 Cursos Teclada 1 - TtapevifJales & S8 Carlo.., | + |
Ll

& % eadcead UFstanbrjcourse vies. ph7id=2306Bkopic=0 2| |4 s Pl
a
Wocé acessou con . % 18air)
EDUCACAO MUSICAL
HOME PERFIL MY MOQDLE CALENDARIO EMAIL MENSHGENS
EaD » Tecll_Itapevi_Jlales_S&o Carlos(G5)
Voré acessou come: e i Sair)

Professora’ - Tutores

introdugéo -Umdadel [ Unidade 2 | Unidade 3. [ Unidade 4 | -Avahacén. Q

Teclado 1

Apresentacio da Professora

Prof* Dr*

Participantes

&3 Participantes

i " A concepcdo desta disciplina e 0 material didatico foram preparados pelos profs, : .-
Usudrios Online L P prep. pelos pi

(dttimos 5 minutna) Aprui- <o, ¢ serd responsdvel por esta oferta ¢ fard os ajustes que forem necessérios para o bom
andamento va wisciplina.

Caros/as alunos/as,
Préximos Eventos
Este & o ambiente virtual de aprendizagem da nossa disciplina. Preparamos com tuito carinho todo este
material para vocés. Antes de iniciar 3 Unidade 1 leiam o Guia da Discipling, pois sera fundamental para gue
vocés se situem na discipling e nas atividadss que serdo propostas.

tj Paostagem do progresso
semanal 2 (1h de dedicacdo)
s 1 Lot

Fonte: ambiente virtual da disciplina Teclado 1.

Conforme a figura acima, podemos destacar alguns detalhes ddviagdle:
a divisdo da disciplina em unidades, representadas pelas abas, das fqqaia apresenta a
abalntroducaoaberta, em que encontramos uma breve descricdo da disciplinajno éer



57

Noticias, Contato com o Professor, Férum Social, Biblioteca ViRealurso, Arquivos de
audio e um item muito importante e ja citado anteriormente, o Guia da Disciplina.

A oferta de 2011 para o G4 contou com uma equipe formada por dois
professores conteudistas e aplicadores e foi acompanhada por umadeqaifzetutores e
tutoras virtuais, sendo dois para cada cidade (polo presencial) didém a disciplina contou
com o apoio de um tutor de referéncia — categoria que existiaraatiaépoca, era como um
tutor virtual geral que auxiliava na organizacdo e contato com os paesnciais — e,
também, com a assisténcia dos tutores e tutoras presencigislo®presenciais em que a
disciplina foi ofertada em 2010: Barretos, Itapetininga, JaledoeCarlos. Nesta oferta, a
disciplina Teclado 1 contou com cinco ambientes virtuais distintosieate integraddrf e
um ambiente para cada um dos quatro polos presenciais supracitados.

Por sua vez, a oferta de 2012 foi realizada para o G5 e contou com uma
professora aplicadora, uma equipe de dez tutores e tutoras virtteisbém, com o0 apoio
dos tutores e tutoras presenciais onde a disciplina Teclado 1 faidafem 2011: nos polos
de Barretos, ltapetininga, Itapevi, Jales e Sdo Carlos e, tagmbénpolos da ReofeffaG4
(Barretos, ltapetininga, Jales e Sao Carlos). Nesta ofer2DH& a disciplina Teclado 1
contou com quatro ambientes virtuais distintos: ambiente integradoisdrésasalas, sendo
uma para os polos de Barretos e Itapetininga, outra para os poltpeld, |Jales e Sao
Carlos e, por fim, uma sala para os estudantes em Reoferta — Teclado 1 (G4).

A dindmica da disciplina demandou o estudo do material impresso e de CD
audio disponibilizados aos estudantes e aos polos presenciais. Osopgef@sdicaram a
utilizacdo deste material para que os alunos pudessem estuganiheletemente de estar on-
line no ambiente virtual da disciplina, no qual todo esse conteludo tamsEva e
disponibilizado em forma digital.

Outro ponto a se destacar relaciona-se as licdes do Moodle, que continham
algumas questdes referentes ao estudo que deveriam ser resporalitties ema série de
videoaulas que deveriam ser assistidas. Assim, ndo bastava o dludtar @®r meio do

material impresso, ele deveria também utilizar todo o material dispoadtuiliz

23 0 ambiente integrador retine todas as disciplinas de um mesmo médulatam ofe

4 Reoferecimento da disciplina para estudantes que ja tiveraportunidade de cursa-la, mas que
ndo o fizeram por algum motivo (reprovagdo por nota e/ou frequétesisténcia ao longo da
disciplina no ano anterior, evasao etc.).
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Por fim, outros detalhes referentes as datas, temas e ativigadefmram
realizados nas ofertas da disciplina Teclado 1 foram organizadoshaosdos Mapas de
Atividades®, disponibilizados em cada unidade da disciplina.

A seguir, no préximo capitulo, sera apresentado o percurso metodolégico do
presente trabalho, com a caracterizagao da pesquisa, suaseatagascedimentos adotados
para realizar a analise dos dados.

% Vide Anexo D, p. 131.
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CAPITULO 3

PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Neste capitulo é apresentada a descricdo da metodologia utilemsta
trabalho. Para isso, foram necessarias algumas etapas pamadat organizacdo e

sistematizacdo dos dados, conforme descri¢cao a seguir.

3.1 Caracterizacdo da pesquisa

Duas questdes nortearam a presente pesquisa: 1) Como se corBagai de
Conhecimento Docente dos professores que atuaram nas ofertas de 2011 edXxi@lida
Teclado 1 do curso de licenciatura em Educacdo Musical da WEAEB:zar? 2) Que
conhecimentos sdo especificos & modalidade a distancia e com@a@dtéduiram para o
desenvolvimento profissional desses professores?

Dessa forma, o objetivo geral caminhou no sentido de contribuir para os
estudos nas areas de Formacéao de Professores e Educacdo Musical ia,2istanvestigar a
Formacéo e a Base de Conhecimento Docente dos professores queratuam disciplina
de instrumento musical, teclado, ministrada a distancia. Para congipetivo geral, foram
relacionados quatro objetivos especificos:

1. Descrever as trajetérias de formacao e caracterizarfib gms docentes
participantes da pesquisa;

2. ldentificar as concepcOes e crencas dos professores acepracssos de
ensino-aprendizagem em EaD e caracterizar a atuacamdstasnodalidade. Caracterizar as
novas aprendizagens e 0s novos conteudos aprendidos e incorporados a Base de
Conhecimento Docente;

3. Levantar possiveis percepcdes dos docentes em relacdo @o aii@g
disciplina Teclado 1. Apontar as possiveis adequacdes pedagogicas/égitadopara o
planejamento e o oferecimento da disciplina Teclado 1 do curso dedicea em Educacéo
Musical da UAB-UFSCar. Identificar a Base de Conhecimento Degeata o ensino de
teclado a distancia,
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4. Apontar possiveis resultados, reflexos e contribuicbes para o
desenvolvimento profissional dos professores a partir da experiénca docentes na
disciplina Teclado 1 do curso de licenciatura em Educacédo Musical da UAB-UFSCar.

Em relacdo aos procedimentos metodologicos, este trabalho seguiu uma
abordagem qualitativa, descritiva e analitica (BOGDAN; BIKI.E994). Nao foi pretendido
realizar levantamentos e analise guantitativos, pois a presegtéspesnvolveu um namero
pequeno de participantes — apenas trés —, o que inviabiliza tal tipo de analise.

Assim, optou-se pela abordagem descritivo-analitica. E deacsiti analisar
os levantamentos documentais acerca do cenario e dos mateféisodi utilizados pelos
professores participantes. E também analitica ao investigdoramcbes e trajetérias
docentes, concepcdes e crencas sobre EaD, identificar a B@sattecimento Docente para
0 ensino de teclado a distancia, apontar possiveis reflexos da aggend@am os pares no
desenvolvimento profissional docente para atuar na modalidade EaD, enbie Al#m
disso, a esfera qualitativa da presente pesquisa esta relaciangda descrevem Bogdan e
Biklen (1994):

[...] as questdes desenvolvidas para orientar um estudo qualdeviem ser
de natureza mais aberta e devem revelar maior preocupalpiprocesso e
significado, e ndo pelas suas causas e efeitos (BOGDAN;ENK1994, p.

209).

A coleta de dados foi realizada, em grande parte, por meio devistas
semiestruturadas. Além das entrevistas, utilizamos a andlisdodementos. Os trés
professores participantes escolhidos foram selecionados no curso de licemsiraEducacéao
Musical da UAB-UFSCar, que foi 0 ambiente desta pesquisa, vistoume bs docentes que
atuaram nas ofertas da disciplina Teclado 1, em 2011 e 2012, que foi o fpcesdate
pesquisa. As entrevistas foram agendadas de acordo com a disponibiédaat@rio e local
dos docentes envolvidos, sendo realizadas presencialmente pelo pesqustadab&ho foi
autorizado mediante um requerimento de solicitacdo para a réalizi; pesquisa em
disciplina da UAB-UFSCAF.

Escolhemos utilizar como instrumento de tomada de dados as eafevist
semiestruturadas, pois concordamos com Bogdan e Biklen (1994) quanummafjue em

investigacdes qualitativas:

%6 Por meio de um requerimento de solicitacio para realizaciosdeigse em disciplina da UAB-
UFSCar. Vide Apéndice A, p. 113.
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[...] as entrevistas podem ser utilizadas de duas formas. Rugestituir a
estratégia dominante para a recolha de dados ou podem smdatliem
conjunto com a observacdo participante, andlise de documentosas out
técnicas. Em todas essas situagfes, a entrevista zadailpara recolher
dados descritivos na linguagem do préoprio sujeito, permitindo ao
investigador desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a raac@ino os
sujeitos interpretam aspectos do mundo (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.
134).

Além disso, pelo fato de conhecermos os participantes dessa pesquisa, a
entrevistas se assemelharam, em alguns momentos, a uma comfersal entre
conhecidos, porém, pelo fato de serem semiestruturadas, seguimoteinch’ predefinido.

A seguir apresentamos as etapas deste estudo.

3.2 Etapas e procedimentos metodoldgicos da pesquisa

3.2.1 Primeira etapa: selecdo dos participantes

Os participantes da pesquisa foram escolhidos seguindo o critéserata
docentes do curso de licenciatura em Educacdo Musical da UAB&JF8, mais
especificamente, por terem atuado na disciplina Teclado 1. Diastg thsam encontrados
trés professores que ministraram a disciplina Teclado 1, dos quaiscdoiteudistas e
aplicadores) atuaram em 2011, ao longo da primeira oferta da discelima professora
gue atuou na segunda oferta, em 2012, como aplicadora.

Em relacdo as medidas éticas de pesquisa, todos 0s entrevisiithiaa e
assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, umtetts do Termo de
Compromisso para realizacdo de pesquisas junto aos cursos dalESKBaf®, que autoriza
a coleta de dados para fins académicos. Ademais, os trés professoraddatdicados pelas
letras A, B e C, com o objetivo de manter o anonimato ao longo daig&sbem como na

publicacéo dos resultados.

" Vide Apéndice B, p. 114.
8 Vide Apéndice C, p. 116.
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3.2.2 Segunda etapa: entrevistas

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), as entrevistas qualitataséam
quanto ao grau de estruturacdo. Dessa forma, optou-se por construirrumeansgs formado
por um grupo de questdes semiestruturadas, fundamentado nos objetiviE@specs que

dava aos sujeitos entrevistados uma oportunidade de mudar ou variar seu conteudo, visto que:

[..] quando o entrevistador controla o conteddo de uma forma
demasiadamente rigida, quando o sujeito ndo consegue contar sua histor
em termos pessoais, pelas suas proprias palavras, a eatdvegbassa o
ambito qualitativo (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 135).

Assim, foi elaborado um roteiro para as entrevistas semiesitlagigue serviu
de apoio para a conversa que se desenvolveu de modo informal. Assedréoram
agendadas por emdll realizadas individual e presencialmente e foram gravadas em audio.

3.2.3 Terceira etapa: acesso aos documentos oficiais e a coleta dos dados

A leitura e a analise de alguns (1) documentos oficiais,ctai® o Projeto
Pedagogico (PP) do curso de licenciatura em Educacdo Musical ABeUBSCar,
enrigueceram nossa investigacdo e nos auxiliaram ao longo da pesquidaljinear do
processo vivenciado pelos docentes em suas praticas didaticas. Os dogosentos
consultados foram: (2) material didatico escrito, que se conp#loi livro da disciplina
Teclado 1; (3) material didatico on-line, disponivel no AVA da distpli(4) Guia da
Disciplina®.

Por fim, destacamos que tivemos acesso ao ambiente virtual dalimBsci
Teclado 1 em dois momentos distintos, nas ofertas de 2011 e 2012, o qilie peramtar
alguns dados referentes ao trabalho do professor, tanto no planejamemongquexecucao
da disciplina, contribuindo para uma melhor compreensdo do contexto de atuacdo dos
professores entrevistados. Além disso, apesar de ndo ser o focipgbride nossa
investigacado, tivemos acesso a dinamica da disciplina, ao pratesnsino e aprendizagem

29 Vide Apéndice D, p. 123.

% O Guia da Disciplina é uma forma de explicitar paratadante as informagées constantes do Plano
de Ensino da disciplina com o detalhamento dos topicos/unidadesntesistaste e complementado
com outras informacdes que o professor julgar necessarias.
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que envolveu a atuacdo ndo sO6 dos professores, mas também dos tuttrais @ir
presenciais) e dos estudantes.

3.3 Procedimentos para a analise dos dados

Para analisar as entrevistas, utilizamos a técnica de eami@isgonteldo, de

acordo com Bardin (2009), descrita abaixo:

[Entende-se por andlise de contetdo] um conjunto de técnicas de daslise
comunicacdes visando obter por procedimentos sistematicos e algetos
descri¢do do conteudo das mensagens indicadores (quantitativay quea
permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢cdes de
producao/recepcédo (variaveis inferidas) destas mensagens (RARO0D9,

p. 44).

A justificativa de a utilizacdo desse referencial se adeqoa objetivos
propostos na presente pesquisa esta relacionada ao fato de qéeresaabtisca analisar o
gue esta explicito no texto, para assim obter indicadores que perfater inferéncias. Ao
utilizarmos a ferramenta das entrevistas semiestruturadasliae qualitativa, por meio da
técnica da analise de conteudo, permitiu analisar a presencawséncia de uma ou mais
caracteristicas.

Apos as leituras das entrevistas ja transcritas, realizamagré-analise, com
o intuito de identificar e categorizar trechos, os quais, a mhrtiproximo capitulo, serdo
apresentados em forma de tabelas divididas em trés colunas Dess, adaptamos a
técnica utilizada por Bardin (2009), que possui quatro colunas, conformelexabaixo,

baseado em Pereira et al. (2011):



Quadro 3— Exemplo de categorizagdo de acordo com a técnica de andlise de contelido

Tema: Percepc¢do sobre EaD

Categoria

Subcategoria

Unidade de Registro

Unidade de Contexto

1. Percepcéo
sobre EaD

Formas de
comunicacao em
EaD

Linguagem verbal

Oral, verbal, até gestual

Competéncias do
professor de EaD

Professor em EaD deve ter
conhecimentos académicos
das TIC

Conhecimento profundo dd
ematéria (como quaquer
professor), dominio das
aplicacbes da informatica

2. Valorizacéo
da EaD

EaD — vantagens
em relacéo ao
ensino presencial

Gestéo do tempo

Evita deslocamentos

Permitir gerir o tempo de
acordo com as tuas
necessidades, assim como
carga horaria de matéria

Evita perder tempo em
deslocamentos

64

a

Credibilidade
relativamente ag
ensino presencial

EaD socialmente considera
inferior ao ensino presencial

ja\té pode ter a mesm
qgualidade, mas socialmen

ndo tem 0 mesmo peso/val

Fonte:adaptac&do do quadro apresentado por Pereira et al. (2011).

Em nossa categorizacao, preferimos utilizar apenas apringésiras colunas
(Categoria, Subcategoria e Unidade de Registro), deixando a qudwina (Unidade de
Contexto), que contém os trechos originais das entrevistas, para @ dagpanalises e
discussbes, com o objetivo de deixar o texto mais claro e fluido para o leitor.

Na coluna Categoria, apresentamos 0s quatro grandes temas aborgsglos ne
trabalho, relacionados aos quatro objetivos especificos desta pesquisa de nossiyzaie,se
converteram nas seguintes categorias: 1. Trajetérias decfoneacaracterizacdo do perfil
dos professores; 2. Concepcdes e crencas dos professores aé&bDaedautros aspectos; 3.
Alteracbes na Base de Conhecimento Docente relacionadas pglithscdieclado 1; 4.
Contribuicdes para o desenvolvimento profissional dos professores yaraatmodalidade
EaD.

Em seguida, na coluna Subcategoria, apresentamos os focos de egdaacat
levantada, para, entdo, na coluna Unidade de Registro, indicar spestix®s fragmentos,
retirados das entrevistas, com as adaptacdes necessdiesdasapor nos. Estes trechos
indicam possiveis respostas as categorias e subcategorias, resgatévam

Por fim, a analise dos documentos oficiais a que tivemos acessdtiye
interpretar e demonstrar aspectos relacionados ao planejamento de todso de
licenciatura em Educacdo Musical, que envolvem o seu historico naddS€brpo docente
e técnico envolvido, o perfil do egresso que se deseja formaklétn disso, buscou-se um
aprofundamento nos aspectos especificos referentes a disciptila@or&, principalmente
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sobre questdes relacionadas ao trabalho e a aprendizagem na moé&alDlatbs professores
gue atuaram no planejamento e na oferta em dois momentos distintos, 2014, eom 0
objetivo de levantar questbes de aproximacdo ou distanciamento a&feremcial tedrico
das areas de Formacao de Professores e Educacao Musical.

A seguir, no préximo capitulo, sera apresentada a analise dos qaattis dos
objetivos especificos deste trabalho a luz dos referenciaisae@pcesentados nos Capitulos
le?2.
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CAPITULO 4

ANALISE DOS DADOS

O escopo deste capitulo foi tecer a andlise dos dados a partir dogosbj
especificos deste trabalho a luz da teoria apresentada nosld@safite 2. Conforme foi
explicado no Capitulo 3, as questbes formuladas para a realizac@otaagstas com 0s
professores participantes desta pesquisa tiveram como embasameaniatrosobjetivos
especificos deste trabalho.

A partir da constituicdo desses objetivos especificos, formagaas-gjuatro
categorias de analise, que se relacionaram a cada grupo desuEstoteiro das entrevistas

realizadas, conforme quadro abaixo:

Quadro 4 — Relacbes entre 0s objetivos, categorias e questées

Objetivos Categorias | Questdes

1. Descrever as trajetorias de formacéo e caraateo perfil dos docentes

participantes da pesquisa; 1 1,2e3

2. ldentificar as concepc¢des e crencas dos profesagerca dos processos
ensino-aprendizagem em EaD e caracterizar a atuagles neste 2
modalidade. Caracterizar as novas aprendizagens @owos conteudo
aprendidos e incorporados a Base de Conhecimentenbs

4,5e6

3. Levantar possiveis percepcdes dos docentes kgdoea criacdo da
disciplina  Teclado 1. Apontar as possiveis adepmo
pedagégicas/metodologicas para o planejamento efececimento d3
disciplina Teclado 1 do curso de licenciatura emdagdo Musical da UABt
UFSCar. Identificar a Base de Conhecimento Docguatex o ensino d
teclado a distancia;

3 7,8e9

D

4. Apontar possiveis resultados, reflexos e canmgdes para ¢
desenvolvimento profissional dos professores arpdat experiéncia com 10, 11,
docentes na disciplina Teclado 1 do curso de lietim@ em Educaca 12 e 13
Musical da UAB- UFSCar.

Fonte: autoria prépria.

Por sua vez, as quatro categorias foram divididas em subcategtgiacordo
com o foco da pesquisa e das tematicas abordadas pelos participantegradas pelo

pesquisador, de acordo com o quadro a seguir:
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Quadro 5— Categorias x Subcategorias

Categorias Subcategorias

1. Trajetorias de formagcéo ¢ (1) Formagdo Académica

caracterizagéo do perfil dos| (2) Formacéo Musical
professores (3) Formacao em EaD

. (1) Concepcoes e crencas relacionadas a EaD

2. Concepgoes e crencas dd (2) Base de Conhecimento Docente para o ensinoa®n E

professores acerca da EaD | (3) Aspectos levantados pelos professores sobedalidade EaD
outros aspectos (4) EaD: reflexos na docéncia presencial

(1) Percepgbes dos docentes em relagdo a criagadisdiplina
3. Alteragdes na Base de | T€clado 1 _ o
Conhecimento Docente | (2) Planejamento e oferecimento da disciplina Toecih
relacionadas a disciplina | (3) Dificuldades ao longo da oferta da disciplirecfdo 1

Teclado 1 (4) Base de Conhecimento Docente para o ensinoedadb a
distancia

(1) Contribuicbes para o desenvolvimento profissiorlacionadas a
o ampliacdo da Base de Conhecimento Docente parasimoeme
4. Contribuicdes para o | teclado a distancia
desenvolvimento profissional (2) Dificuldades pessoais e profissionais na fodoagocente para
dos professores para atuar [ gzp
modalidade EaD (3) Reflexos da aprendizagem com os pares no delsémento
profissional docente para atuar na modalidade EaD

[}

Fonte: autoria propria.

A seguir, apresentam-se, divididas em itens e subitens, cexdpria e suas
subcategorias. Apontam-se as vozes dos professores entrevistadosgigatentrechos
selecionados das entrevistas, e sdo promovidos debates e disqoesdks aos referenciais

tedricos expostos anteriormente.

4.1 Trajetorias de formacéo e caracterizacao do perfil dos professores

Inicialmente, realizou-se, por meio das trés primeiras @geslas entrevistas,
um levantamento da trajetéria de formacdo de cada professor. @amosr com Souza
(2006) quando fala sobre a importancia de se conhecer as trajdbm@dtes para ampliar a

compreensao de todo o contexto de uma pesquisa:

A abordagem biografica e a autobiografia das trajetéricesdalarizacéo e
formacdo, tomadas como narrativas de formacdo inscrevem-sa@ nes
abordagem epistemoldgica e metodologica, por compreendé-la como
processo formativo e autoformativo, através das experiéncicatates em
formacdo. Também porque esta abordagem constitui estratéqgizaddee

fértil para ampliar a compreensdo do mundo escolar e de prétitasais

do cotidiano dos sujeitos em processo de formacao (SOUZA, 2006, p. 4).
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Dessa forma, para uma maior compreensao e analise dos dadgsrinesisa
categoria, optou-se pela organizacdo em trés subcategoriamrifddcho Académica, (2)

Formacé&o Musical e (3) Formacdo em EaD.

4.1.1 Formacao Académica

Os perfis apontados abaixo, por meio das formacOes de cada professor
participante deste trabalho, remetem as historias de vida deuwadales, o que embasou
toda a analise de dados posterior, que sao basicamente reflexdessspéreursos de vida
desses professores, como afirmam Novoa e Finger (1988):

As histérias de vida e o método (auto)biogréfico integram-saavimento
atual que procura repensar as questdes da formacao, acentideidogae
“ninguém forma ninguém” e que “a formacgao é inevitavelmente aioaltno
de reflexdo sobre os percursos de vida” (NOVOA; FINGER, 1988, p. 116).

Quadro 6 — Formacao Académica

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: bacharelado em Direito, mestrado e doutorado|em

1. Trajetérias Engenharia de Producéo.

de formagéo e . Profa. B: bacharelado em Mdsica (piano), mestrado em M(sica
caracterizagdd ~ FOrmacao | (piano) e doutorado em Mdsica.
do perfil dos Académica

professores

Profa. C: bacharelado em Mdsica (piano), bacharelado emidedis
Sacra, especializagdo em Didatica e Metodologia Eshgino
Superior, mestrado em Artes e doutorado em Educacéo

Fonte: autoria proépria.

A partir do quadro acima, nota-se que as formacdes académicaséslos t
participantes sdo distintas e variadas, exceto pela Profa. B, cgie fmoka a sua formacéo
voltada para a area de Musica. A Profa. C partiu de uma géadeat MUsica, passando por
mestrado em Artes e doutorado em Educacao. Por outro lado, o Pradchagdd em Direito,
com mestrado e doutorado em Engenharia de Produgéo, com pesquisas voltadas para a area d
Educacdo Musical. Essa diversidade e néo linearidade na formegd®mica pode indicar

uma caracteristica dos professores que atuam nos cursos de Educacéo Musical.
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4.1.2 Formacéo Musical

Quadro 7—Formacao Musical

Categoria Subcategoria Unidade de Registro
Prof. A: formagdo prévia com sua mae; aulas particulaes d
1. Trajetérias alguns instrumentos musicais; aulas particulardsadeonia.
de formacéo e Formacdo | Profa. B: curso de Teoria  Musical;  curso
caracterizagao Musical técnico/profissionalizante em piano — incompleto.
do perfil dos _ _ :
professores Profa. C: curso técnico/profissionalizante em piano.

Fonte: autoria proépria.

De acordo com as informacfes acima, pode-se afirmar que ascdesna
musicais das professoras B e C sao semelhantes, ambagaraeali o curso
técnico/profissionalizante de piano, da forma tradicional, em caiéens de musica.
Entretanto, a formacédo musical do Prof. A é mais variada, tendmisizgdo musical com
sua mae, que era regente de coro, e depois fez varios cursos gradicd instrumentos
distintos, além de cursos de teoria musical. O Profa. A afirjque teve uma formacgéo
musical mais autodidata, exceto pelos cursos que realizou, destapamdmossui uma
aprendizagem auténoma, aprendendo com os livros.

Foi possivel constatar que as formacdes musicais das profeBs@a€,
voltadas para um instrumento especifico (no caso, o0 piano) e reakradaspacos tais como
conservatorios e escolas técnicas de musica, contribuiram parassetéhas relacionadas a
formacdo académica (ambas possuem bacharelado em Mdusica, enstrypiano), como foi
apontado no item 4.1.1 Formac&o Académica.

Por outro lado, a ndo linearidade e, ao mesmo tempo, amplitude dadormac
musical do Prof. A estdo relacionadas a sua formacdo acad@aitharelado em Direito),
que ndo contempla um curso de bacharelado em Mdusica, por exemplo. No, ertasta
pés-graduacdo, o Prof. A buscou estudar questbes relacionadas a MasiEdueacao
Musical, mesmo ndo sendo em um programa de poOs-graduacdo dessa@ealizou seu
mestrado e doutorado em Engenharia de Produc¢édo), ou mesmo de Educacéo.
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4.1.3 Formacéo em EaD

Quadro 8 —Formacdo em EaD

Categoria Subcategoria Unidade de Registro
Prof. A: curso de formacdo em docéncia para EaD; cufsou
1. Trajetorias (2012/2013) especializagdo em Design Instrucioraia pEaD
de formacéo e Formaco em Virtual.
caracterizacao EaD Profa. B: curso de formag&do em docéncia para EaD.
do perfil dos
professores Profa. C: curso de formacdo em docéncia para EaD.

Fonte: autoria propria.

Em relacdo a formagdo em EaD dos participantes em questdoadssont
acima, todos realizaram cursos de formacdo para docéncia enof&@Didos pelas IES
comprometidas com o Programa UAB. Além disso, destaca-se quef.cAPtontinua se
especializando em Design Instrucional para EaD Virtual. Vaktadar que o papel de
designer instrucional na UFSCar tem sido desenvolvido por espesialessa area, porém, o
perfil do Prof. A aposta na aprendizagem auténoma e busca seu dieseno pessoal e
profissional de diversas formas, entre elas buscando compreender ardomeihor os

recursos tecnoldgicos disponiveis.

4.2 Concepcoes e crencas dos professores acerca da EaD e outros aspectos

Marcelo Garcia (2007) afirma que as pessoas orientam sua conghurta do
conhecimento e das crencas que possuem. Esse conhecimento e coveregmn a ser
construidos antes e até durante a formacado do professor, afetamdeiearde ensinar e as
expectativas dos alunos.

Essa é a temédtica desta segunda categoria, que foi divididguatro
subcategorias: (1) Concepcdes e crencas relacionadas a BaBas@ de Conhecimento
Docente para o ensino em EaD; (3) Aspectos levantados pelos professa@esmsobalidade

EaD; (4) EaD: reflexos na docéncia presencial.
4.2.1 Concepcdes e crengas relacionadas a EaD
As concepcdes descritas abaixo sobre crencas relacionadBsppd&an nos

ajudar a identificar quais os processos de ensino e aprendizagessamn&ss, ou ainda quais
as dificuldades que os docentes enfrentam ou enfrentaram para atuaremlitadeoda
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Quadro 9— Concepgoes e crencgas relacionadas a EaD

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: motivacdo do professor, dos tutores e dos alunos;
utilizacdo de mudltiplas abordagens; clareza nosn@ados €

textos.
. Profa. B: realizacdes de atividades presenciais nos cursgs de
2. Concepgoes B graduacdo na modalidade EaD sio fundamentais; iammie das
e crencas dos| Concepgdes e| ferramentas de interacdo virtual da EaD e suasibaigbes para a
professores crencas educacio presencial.

acerca da EaD relacionadas a

e outros EaD Profa. C: importancia de o professor na modalidade EaD carhec

aspectos as TDCI; saber trabalhar em equipe, sem deixarade kua

autonomia como docente; cuidado para ndo reprodoai
modalidade EaD exatamente o que se realiza na ada
presencial; importancia do planejamento prévio;emsiclade de
uma formacao especifica em docéncia na EaD.

Fonte: autoria proépria.

De acordo com o quadro acima, o Prof. A identificou trés pontos iamest
para se ter um bom trabalho docente na modalidade EaD: motivacaufessqr, dos tutores
e dos alunos; utilizagdo de mudltiplas abordagens; clareza nos enuneiaesos da
disciplina/curso. Essa visdo da importancia relacionada a motivagéotelocomo apontada

pelo Prof. A, é descrita por Bolzan (1998):

A motivagcdo comegou a ser vista como um centro de interessgodo
pedagdgico desde que as novas concepgdes de educacdo desmistificaram
ideia de que a aprendizagem ndo € resultado de simples menwrizaca
repeticdo (BOLZAN, 1998, p. 19).

Na EaD, pelo fato de estudantes, tutores e professores estatamiedi
geograficamente entre si, € fundamental que se criem fontexelgivo e motivacao. As
midias devem ser trabalhadas nesse sentido, para permitcea de informacdes e as

interacdes necessarias nessa modalidade educacional. Como afirm&®808iza (

Através das interacdes possiveis, com um processo de colabentgias
pessoas a motivacao individual e em grupo crescem. A situagfdrizo
também pode acontecer. Os desafios costumam ser positivos, se 0s
individuos ou a comunidade optarem por enfrenta-los. Mas, isso depende da
"personalidade” da comunidade ou do individuo, assim como o nivel de
dificuldade do desafio, que por vezes, pode estar além de suasiadpsc
(SOUZA, 2003b, p. 3).

Ja a Profa. B acredita no modelo EaD, mas destaca a importhndir

atividades presenciais nos cursos de graduacao na modalidadeaEeabg@ perder o sentido
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do fator humano nos processos de ensino e aprendizagem e, também,tpafaaades.
Destaca-se a importancia das ferramentas de interacad digtgaD e suas contribuicdes
inclusive para a educacéao presencial.

Por sua vez, a Profa. C destacou a importancia de o professor, nalauwmdlal
EaD, conhecer as TDCI e, também, saber trabalhar em equipiéaram conceito de equipe
multidisciplinar, formada pelo professor, tutores virtuais e pregisnclesigner instrucional,
técnicos de informética etc., sem deixar de lado sua autonomia cmeente. Além disso,
afirmou que o professor ndo deve reproduzir na modalidade EaD exatameetele realiza
na modalidade presencial, ressaltando a importancia do planejamento gr&rnbém a
necessidade de uma formacéo especifica em docéncia na EaD.

De forma geral, os participantes permaneceram motivados no trabalho na
modalidade a distancia, acreditando ser possivel realizar beaacdds, considerando
essencial para o docente o conhecimento das TDIC e a apropdacdovas formas de
trabalho, o que mostra uma crenca na modalidade e desejo de se aperfeicoar.

Sobre a necessidade de se utilizar multiplas abordagens, de emordofala
do Prof. A, entendemos que se deve considerar que em um processoa@Eesdizagem
existe a necessidade da utilizacdo de uma variedade de teasiolflegacordo com a demanda
de requisitos em um curso como um todo e das diferentes necessidéutesa® de
aprendizagem de cada estudante (MOORE; KEARSLEY, 2008).

Essa concepcédo também esta relacionada a Teoria das Intelgé@iddtiplas
de Gardner (1995), baseada nos estilos cognitivos diferenciados apresentadies pessza.
Segundo o autor, todo ser humano é capaz de chegar ao conhecimento, pam@iopor
distintos. Algumas pessoas tém mais facilidade de aprender pordadala, outras pelos
calculos, ou por meio da musica ou do movimento, entre outros.

A Profa. B, ao destacar a importancia de ter atividades presenciais addsngo
cursos de graduacdo na modalidade EaD, corrobora com o modelo deddafo goelo
Sistema UAB, no que se refere aos polos presenciais, os quais fuma@oma ambientes
académicos presenciais descentralizados para o0 atendimentadiEntest, onde realizam
atividades presenciais e avaliacfes das disciplinas. Porofilms testacaram o trabalho em
equipe como um fator marcante na EaD, mas alertam que o prafeseqgurocurar preservar

sua autonomia docente.
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4.2.2 Base de Conhecimento Docente para o ensino em EaD

Acerca da Base de Conhecimento Docente para o ensino em Eal@s os tr
participantes destacaram a importancia do conhecimento éspeldfconteddo somado ao
conhecimento das TDIC e ao conhecimento pedagdgico que assegumanBase de
Conhecimento necesséria a docéncia virtual. Esses dados corraloonaoehler e Mishra
(2005) na definicdo TPACK como sendo a conexao e as interaciegssdgetrés tipos de

conhecimento.

Quadro 10— Base de Conhecimento Docente para o ensino em EaD

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: importancia do conhecimento de contetdo (EalD x
presencial); o conhecimento pedagégico de contsédconstitui

2. Concepgoes na pratica com a EaD e a vivéncia do professoresepcial.

e crengas dos Base de . . v —
professores | Conhecimento| Profa. B: o professor precisa dominar o contelido especé#ico

acerca da EaD Docente para o €star antenado com as novidades tecnoldgicastaisgligi

e outros ensino em EaD"profa C: formagdo do professor, com o dominio do contefido
aspectos especifico, conhecimento pedagégico geral e do eddot
conhecimento sobre os estudantes, conhecimentordouto.

Fonte: autoria propria.

A partir dos dados acima, o Prof. A destacou que o conhecimento do contetdo
em si € 0 mais importante, ainda mais na EaD se comparadoextusagdo presencial, pois
um erro de um conceito, por exemplo, na EaD, fica documentado (livroreloenge virtual)

e, assim, esse erro pode se reproduzir mais. Afirma que o aoehéxi pedagdgico do
conteudo se constitui na pratica com a EaD e a vivéncia do profespogsencial. Assim, a
experiéncia presencial do professor pode ser transferidaga@y, mas ele precisa ter muita
experiéncia na EaD mesmo para poder imaginar as situagoes.

Segundo a Prof. B, acima de tudo, o professor precisa conhem@eddo que
ministra, mas também se apropriar dos recursos tecnoldgicos ®fagpamentas/linguagens
virtuais. Enfim, o professor precisa dominar o conteudo especifistaesempre atualizado
em relacdo as novidades tecnoldgicas e digitais.

De acordo com a Profa. C, o conceito da Base de Conhecimento panaop ensi
sugerido por Shulman, pode ser pensado tanto para a educacao grgsantigpara a EaD.
Dessa forma destacou que o professor necessita ter o dominionmido especifico,
conhecimento pedagogico geral e do conteudo, conhecimento sobre os estudante

conhecimento do curriculo, e essa visao da Profa. C estd em consaoamcateoria de
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Shulman. Mas acrescentou que na EaD é importante o professor esonlsewalores
histéricos no momento da sua atuacdo, para ndo pensar que esta inovanoigiqaedagte,
qguando, as vezes, pode estar realizando algo ja ndo inovador para aquele momento.

Destaca-se a fala da Profa. B ao afirmar que o docente ralidao@ EaD
deve 'se apropriar dos recursos tecnolédgicos e novas ferramentas/linguagens VirAGig
ela enfatiza a necessidade de o professor conhecer e sbhkratraom as especificidades da
EaD, que envolvem a utilizacdo de ambientes virtuais de aprendizegem,0 Moodle, a
utilizacdo de alguns softwaretgis comoAudacity e MuseScore a maior demanda pelo
trabalho em equipe, entre outras.

O Prof. A destacou que, ao refletir sobre o conteddo especifico enginado
sobre a aprendizagem dos alunos ao final da disciplina, € necespénsar novas formas de
ensinar aquilo em que os alunos apresentaram maior dificuldade aal®ngm disciplina.
Neste sentido, o Prof. A acredita que a tecnologia pode altenado como ensinamos e o

gue ensinamos:

[ ] entdo ai, entra a segunda parte, que é a experiéncia, como ealeu;

: que o aluno n&o entendeu aquilo? S6 com a experiéncia. Entéo acho na
i questdo do curso a distancia tem uma grande vantagem que vocé pode ter
' notado, vocé pode chegar ao final da disciplina: “vamos ver o que os a!unos
ndo entenderam ou eles entenderam mal, ai no préximo material ejo corrl
| iss0”. E claro que o professor tem que fazer isso, se eldirdnisso, ele
1 vai de novo repetir o0s mesmo problemas, as mesmas (BredsA).

4.2.3 Aspectos levantados pelos professores sobre a modalidade EaD

Essa subcategoria vem complementar a primeira subcategortaladat
“Concepcdes e crencas sobre EaD”, pois a partir das crengaistradas nas vozes dos

professores podemos aprofundar a compreensao sobre a modalidade EaD.
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Quadro 11— Aspectos levantados pelos professores sobre a modalidade EaD

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: dificuldades de relacionamento com alguns alunos;
atencdo em relacdo as configuracdes do AVA de uma
disciplina/curso; possibilidades de experimentagiiesadas na
préatica docente em EaD.

. Aspectos | Profa. B: dificuldades em relacdo ao uso da informatica e
2. Concepcoes levantados | duestdes tecnologicas digitais em geral, necessidée o

e crencas dos pelos professor ser o mais organizado possivel quandoretltEaD €
professores f buscar sempre estar atualizado em relagdo ao ssoRI& em
acerca da Eap Proiessores educacio
e outros sobre a § — o :
modalidade | Profa. C: apontou dificuldades, mas encaradas mais comg um
aspectos EaD grande desafio, em relagdo ao dominio das TDI@rebém, a

ter uma maior desenvoltura com a internet; busoataate pels
inovacdo pedagogica, de como modificar suas pgitica
buscando leituras e conversas/discussdes/reflexdps seus
pares para ter um refinamento dos materiais doktie sua
organizacdo no AVA.

Fonte: autoria propria.

Com base no quadro anterior, o Prof. A citou como um aspecto relevante
algumas dificuldades no seu relacionamento com alguns alunos; outtdddde seria
relacionada a uma questao tecnolégica digital e ao mesmo teggutzacional, referente a
configuracdo de atividades no ambiente virtual da disciplina. Ou sgjeofessor deve ter
muito cuidado com essas configuracdes, pois qualquer erro/problema gagsrduma série
de reclamacdes de alunos as quais poderdao desmotivar o docente. &speetos positivos,
afirma que o professor na modalidade EaD pode experimentar eadaais, aprimorando o
seu material e sua didatica de forma mais objetiva.

Para a Profa. B, as maiores dificuldades foram em relacdasaoda
informatica e questdes tecnoldgicas digitais em geral. SobespEtos positivos, cita: a
necessidade de o professor que atua na modalidade EaD ser ogawgizado possivel, visto
que precisa preparar/planejar os materiais didaticos e as ichsanhas disciplinas com
antecedéncia; a busca por atualizacdes sobre recursos te@®ldgjitais por parte do
professor.

Ja a Profa. C afirmou que suas maiores dificuldades, emboradasanais
como um grande desafio, estavam relacionadas ao dominio das TDHEENt, a
necessidade de ter uma maior desenvoltura com a internet. Oudifo des® busca pela
inovacdo pedagdgica, de como modificar suas praticas, buscando sleitira
conversas/discussOes/reflexdes com seus pares para ter uameefio dos materiais

didaticos. Relacionou isso com a importancia da organizacdo degséaht@o ambiente



76

virtual, contando com a ajuda e colaboracdo de seus tutores virtuatgpghmente sobre a
guestdo da clareza dos enunciados das atividades.

Alguns aspectos destacados remetem a possibilidade criativa dbedgae se
aventura a se abrir as tecnologias e a buscar adequa-lasntesgao pedagodgica e pratica
cotidiana. A busca por atualiza¢cdes € uma constante nesse sentid@ficora@am as duas
professoras em seus depoimentos. Além disso, foi destacada a mtipoti@ planejamento
prévio mais detalhado na EaD, seja em relacdo ao material dida¢icoisatio ou em relacao
as atividades que se configuram como momentos de ensino e aprendzagenbiente

virtual.

4.2.4 EaD: reflexos na docéncia presencial

Todos os professores afirmaram que o trabalho docente na modalidade EaD

produziu reflexos nas suas atuac¢des na educacao presencial.

Quadro 12— EaD: reflexos na docéncia presencial

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: teve reflexos, mas ndo muitos, pelo fato de ndstiea
categoria dos tutores virtuais para auxiliar ndato docente
presencial. Afirmou que seria positivo a aplicagé® alguns
contetidos elaborados na modalidade EaD. Outraxeeftd uma
maior facilidade na organizagdo docente, para edgho de

2. Concepcdes planos de aula e do planejamento de disciplinaseprais.

e crencas dos

EaD: reflexos

Profa. B: destaca que aumentou sua comunicagao virtuakeois

professores na docéncia alunos da modalidade presencial. Porém, destaceuprpcisou

acerca da EaD presencial tomar certos cuidados com sua exposicao virtuakesl®s sociais,,

e outros por exemplo. Apontou que a utilizagdo das regraNletajueta ng
aspectos EaD produziu reflexos para suas interacdes com oalun

presenciais.

Profa. C: reflexos na utilizacdo de recursos audiovisuaisala
de aula presencial. Procura utilizar mais frequeatde o AVA
Moodle como apoio ao seu trabalho presencial.

Fonte: autoria propria.

Os reflexos podem ser vistos tanto pelo maior uso de recursosotgcos|
digitais em sala de aula quanto pela maior facilidade na oega@miziocente, para elaboracéao
de planos de aula e planejamento das disciplinas presenciais.

O Prof. A afirmou que houve, sim, reflexos, mas ndo muitos, pelo fatGae
existir a categoria dos tutores virtuais para auxiliar no ltraldocente. Mas afirma que seria

positivo a aplicacdo de alguns conteudos elaborados na modalidade Eaasnasvidades
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como professor da modalidade presencial, pois em alguns casos pardenaengajamento
maior dos alunos que frequentam as aulas de forma passiva. Olgxo fef uma maior

facilidade na organizacdo docente, para elaboracdo de planos @edauf@anejamento de
disciplinas presenciais.

A Profa. B destacou que, desde entdo, procura sempre estar, qrlaese
comunicar virtualmente com seus alunos do curso presencial. Poréncpdesgtia precisa
tomar certos cuidados com sua exposicao virtual, em redes sporaesxemplo. Destacou
que a utilizacdo das regras da Netiqueta na EaD produziu reflaxsuas interacdes com
alunos presenciais.

A Profa. C destacou que um dos principais reflexos do seu hoalve
modalidade EaD para sua pratica docente presencial foi nagatdizie recursos audiovisuais
na sala de aula presencial. Além disso, agora utiliza o ambigntd Moodle como apoio ao
seu trabalho presencial, com a postagem de textos, cronogramedagled que deverdo ser
realizadas presencialmente, mas enviadas por meio do Moodle.

Ressaltamos que a Profa. B afirmou que um reflexo da sua agraggaD na
docéncia presencial é ficar on-line praticamente 24h por dia, udeejorma mais acessivel
aos seus estudantes, por meio de varias ferramentas, tais amai eedes sociais e
softwares de comunicagao sincrona.

Por fim, realcamos a fala do Prof. A ao afirmar que seria proveitoso a aplicag
de alguns conteudos elaborados na modalidade EaD em sala de aunleiglies que poderia
refletir em um engajamento maior dos alunos que frequentam ahial@s aulas de forma
passiva e, sobretudo, auxiliar no ensino de conteudos especificos dedifimititade de
compreensao por parte dos alunos.

Isso corrobora com a visao dos autores Mishra e Kohler (2005) aiz anefiait
a interseccao dos conhecimentos pedagdgicos, especificos e teusofiagia 0 ensino, por
meio da estrutura do TPACKo entanto, o inverso nem sempre é observado, como alega o
Prof. A, a respeito da insuficiéncia da experiéncia docente esemrial como repertorio
completo para atuacdo na EalEntdo eu acho que esse saber, essa experiéncia para EaD
pedagogica, da area, ela tem que ser muito propria da area também, e que a edperiénc

presencial € muito insuficiente pra isgerof. A).
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4.3 Alteracdes na Base de Conhecimento Docente relacionadas a disciplinaddckr 1

Sempre que o professor precisa ensinar determinado contetdo, eleanasbiliz
principios e técnicas necessarios a tal ensino, buscando difenamieisas para representar o
conteudo e torna-lo acessivel para os alunos, por exemplo, variandmas far atividades
para atingir os varios estilos e contextos de aprendizagem.

Dessa forma, a Base de Conhecimento Docente € constantemenszlac
modificada e ampliada. Nesse contexto, para levantar as posaieess;0es na Base de
Conhecimento dos professores entrevistados, a presente categongdfdadios seguintes
itens: (1) Percepcdes dos docentes em relacdo a criacdo gdindisteclado 1; (2)
Planejamento e oferecimento da disciplina Teclado 1; (3) Difideklao longo da oferta da

disciplina Teclado 1; (4) Base de Conhecimento Docente para o ensino de teclag@cadist

4.3.1 Percepcodes dos docentes sobre a criagdo da disciplina Teclado 1

Quadro 13 —Percepc¢des dos docentes em relacdo a criacdo da disciplina Teclado 1

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: considerou que a reformulag&o da grade foi unihoria
do projeto, com uma nova matriz curricular e algsidizciplinas
fundidas. Apontou detalhes mais aprofundados emgc&el as
outras participantes entrevistadas, pois, além e umn dos
responsaveis pela elaboracéo do PP, também coordengoso.

Profa. B: afirmou que comegou a refletir sobre o ensintedado
3. Alteracdes . a distancia a partir daquele momento em que fovidada pelo

na Base de | P€rcepcoes dos prof. A para elaborar e ministrar a disciplina Beldl 1. Isso a fe
Conhecimento| 9CCENtES €M | |embrar de uma situago pratica que teve no sedradesnos
Docente para ¢ relagdoa | EUA, sobre questdes pedagdgicas do ensino pianistiensino

ensino de criagdo da | coletivo de piano utilizando tecnologias digitais.

teclad disciplina . _ B
de'gtgng': Teclado 1 | Profa. C: afirmou que o momento da criacdo da disciplina
i i

Teclado 1, assim como disciplinas de outros instnios, erd
oportuno, visto que ja era notado um amadurecimeraior dos
professores, inclusive com a chegada de novos tiscerom
conhecimentos especificos da é&rea de Educacdo aluai
Distancia. Acrescenta que a criacdo dessas nosaiplidias de
instrumentos musicais foi muito importante, realtaesim ganhg
para todo o curso.

N

%4

Fonte: autoria proépria.

Dentre os trés docentes entrevistados, percebemos que o Prof. Ajdei o
esteve mais préximo das discussfes e reflexos que embasaefornaulacdo da grade
curricular do curso de licenciatura em Educacdo Musical, pdtaraas ingressantes a partir

de 2010, possivelmente pelo fato de ser um dos responsaveis pela conoapgiaooi
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primeiro projeto (2007) e, também, de sua reformulagdo. Além disso, o A°rfafi o
coordenador do curso ao longo dos cinco primeiros anos (de 2007 a 2011).

Dessa forma, suas percepcdes acerca da criacdo da disCgiiado 1 e de
outras disciplinas partem de uma visdo mais geral, de todo o cursip gmando considera
que a reformulacéo da grade foi “uma melhoria do projeto, com umamatdvia curricular e
algumas disciplinas fundidas”. Ele destaca, por exemplo, que 0 novtgrogsui quase a
metade do numero de disciplinas em relacdo ao projeto inicial.egsoamntar as disciplinas
optativas, que reunem, dentre outras, as disciplinas novas de instrumentos musicais.

Ao questionarmos sobre essa iniciativa da criacdo de outras ide<iple
instrumentos musicais, além da disciplina Percussao 1, que eraazexisiente no projeto
anterior, o Prof. A afirmou que:

[Essa iniciativa] partiu mais dos professores, ndo teve um moulmdns.

i alunos: “oh, nés queremos instrumentos”. Nao teve muito esse eroim

. certo? Porque eles tinham instrumento, na verdade, eles tinhara flace,:
percussao, que era trabalhado nas disciplinas de Vivéncias em Eduica(;éo
i Musical [...] ai chegaram os professores novos, mais professdaessbeEm;

1 com conhecimentos especificos na area, eu acredito que eles acmmz'am
era mais prudente ter mais controlado essa aprendizagem, deases ci

1 instrumentogProf. A).

Assim como afirmou o Prof. A sobre a chegada de novos professores, com
conhecimentos especificos em EaD, observamos que a percepcaoofda CPtambém

confirma essa visao:

i [...] fol um momento que a gente ja tinha um amadurecimento pra ;;*)oder
i ampliar. Ja tinhamos mais professores, né? Ja tinha os professore's que
| passaram no concurso realmente para o ensino a distancia, entéo eles ja
i vinham também com essa formacado um pouco mais direci¢Raafa. C).

A Prof. C acrescenta que a criagcdo dessas novas disciplinastrdenentos
musicais foi muito importante, realmente um ganho para o cursomd/egio tendo
acompanhado de perto a reformulagcéo da grade curricular, por moratedddaUFSCar e
pelo fato de estar envolvida em outras universidades, a ProfebBalgue, ao ser convidada

pelo Prof. A para elaborar e ministrar a disciplina Teclado 1, comecou a:reflet
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i [...] sobre o ensino de instrumento através do ensino a distéangartir :
desse momento. Eu ainda nao tinha pensando sobre isso. Eu ja tinh:a visto
i algumas videoaulas do material de flauta doce, que outras professoras
i tinham preparado, sabia que tinha as disciplinas de Vivéncias Msi$ich

. se cria toda uma discussdo, de como se ensinar instrumento, que é um
conhecimento transmitido de pessoa para pessoa, do professor para o:aluno
i uma base individual, hd milénios, desde que o mundo é mundo pa?ssa de
i professor para alun¢Profa. B). !

Ao longo dessas reflexdes, a Profa. B lembrou de uma experi@actante
que vivenciou nos Estados Unidos no inicio da década de 1990. Na époea ourssstrado
e frequentou um curso de verdo sobre questdes pedagogicas do ensinogyinaigtial teve
seu primeiro contato com o ensino coletivo de piano, o que provocou diferentes reflexdes:

| Eu fiz observacéo de duas aulas no laboratério de ensino de instrumentos
i coletivos, que tinha |a, eram dez teclados, conectados por uma mes$a, um
i mixer, a professora tinha um headphone e ela ouvia um, ouvia outro, entéo,
. aquilo para mim foi fantastico! Em 1990 eu vi isso, s6 que deppigm!

| para o Brasil e eu nunca mais tinha tido contato com essa quest&o do ensino
i coletivo de um instrumento, utilizando recursos tecnolodieasfa. B).

A partir dessa experiéncia, a Profa. B acrescenta quelitacmo ensino
coletivo de instrumentos e relaciona isso a EaD. Ao pensar nos escpresenciais, ela
enfatiza que:

+ Ndo d4 para fazer isso com qualidade se ndo houver os encontros
| presenciais. O tutor presencial precisa ser o grande parceiro «terde'

tem que estar realmente cobrando do aluno, vendo aprendizado ali ao: Iongo
i do tempo desse aluriBrofa. B).

No entanto, essa visdo apresentada pela Profa. B, sobre o trahalgacedo
tutor presencial, se mostra equivocada, frente ao modelo proposto e goelia®EaD-
UFSCar. Neste modelo, como ja foi citado, quem realmente acompaaprandizagem do
aluno é o tutor virtual, por meio dos videos das atividades enviados pelos ab ambiente
virtual da disciplina. Além disso, a disciplina Teclado 1, assim casnautras disciplinas de
instrumentos musicais, N&o possuem encontros presenciais parazacdeatie atividades
coletivas, visto que sdo de curta duracdo, no total de dois meseser#s apn encontro
presencial, ao final da disciplina, para a realizacdo da awalfawd, que € individual e

acompanhada pelos tutores presenciais.
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Apesar disso, a Profa. B acredita que as possibilidades de os fdlmaosm
suas proprias performances nos instrumentos e, depois, enviarem ass pade avaliacao
proporcionaram uma interacdo além do que era conhecido até entdo, no mpepaiip a
relacdo professor-aluno. Assim, ela afirma que isso acresueittapara o ensino de musica
a distancia, pois é fundamental acompanharmos as performancesndgsaalliongo de uma
disciplina de instrumento musical.

Por fim, o Prof. A aponta que, apesar das vantagens apresentadasounasta
grade curricular, ha uma desvantagem para os alunos, pois casesejesndestudar dois ou
mais instrumentos musicais, além das disciplinas de tecladméassé possivel. Apenas as
disciplinas Teclado 1 e 2 sdo obrigatérias (Teclado 3 a 6 sadvaptats disciplinas dos
outros quatro instrumentos (violdo, percusséao, flauta doce e técnicasamraltativas, com
quatro niveis cada uma (Exemplo: Violdo 1 a 4). E dentre esses musitumentos, o aluno
s6 pode escolher um para fazer a sequéncia 1 a 4, como discpliathgas. Como sintetiza
o Prof. A:

—————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

 Se um aluno quiser aprender violdo e flauta doce, ele néo vai poder. Que eu
' saiba, tem um movimento dos alunos pedindo isso, eles querem fazer outras
1 disciplinas [...] vai ter que ser visto isso pela coordenacao [deajy(Prof. |

A desvantagem apontada pelo Prof. A é relevante. Consideramos qu o ide
seria 0 estudante ter a oportunidade de realizar a disciplirta lfd&ldo 1, Percusséo 1 etc.)
de todos os cinco instrumentos, assim como ocorre no curso de ligenem Musica na
modalidade presencial da UFSCar. Depois, ele poderia escellescgplinas subsequentes,
como optativas, dos instrumentos que tivesse mais familiaridaden,Paréogistica dos
oferecimentos das disciplinas de instrumento musical a distanomgexa, como ponderou
o Prof. A:

: Tem uma dificuldade também nessas disciplinas de instrumento qt@ne sao
i algumas dificuldades administrativas, né? Porque acaba que vocé dissipa 0s
 alunos em varias [disciplinas] de instrumento e acaba ficando turmgs de

: poucos alunos. E, as vezes, pode ter dificuldade com os tutores [virtuais]
ivamos dizer, demanda mais tutores [virtuais]. Entdo tem uma questao
i administrativa também que tem que ser conside(Bdaf. A).

Essas reflexdes apresentadas pelos professores que partidpagdahoracao
e aplicagcédo da disciplina demonstram uma viséo de ensino e apremddifgyenciada para
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0s instrumentos musicais que necessitam ser oferecidos na maelalidesancia, como é o
caso da disciplina Teclado 1. Essas novas abordagens de ensino demoustras
professores revisitam sua Base de Conhecimento frente aos novassdesafscam apoio e

articulacdo com as tecnologias disponiveis para melhorar seu ensino.

4.3.2 Planejamento e oferecimento da disciplina Teclado 1

O planejamento inicial da disciplina Teclado 1 foi realizadgoanseria pelos
professores A e B. Por nunca ter lecionado uma disciplina de teokdoodalidade
presencial, o Prof. A contou com a colaboracdo dos conhecimentos gasnésgxperiéncia
docente da Profa. B, como professora de disciplinas de teclado &vs der graduacdo em

Musica e, também, como professora de piano ha muitos anos.

Quadro 14 —Planejamento e oferecimento da disciplina Teclado 1

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: explicou que o processo de construcao da disaip
Teclado 1 envolveu a troca de informacdes entre eldProfa. B
que procuraram seguir a mesma logica de aprendizege cadq
unidade da disciplina Teclado 1, baseada um poas@ropostas
dos educadores musicais dos chamados MétodossAtivo

3. Alteracdes Profa. B: com formacgéo pianistica, a Profa. B afirmou cpieaf
na Base de Planejamento ¢ esponsavel pelas questdes mais técnicas relaeis@adensino d

I:(;:onheCImento oferecimento da Piano, como as revisdes dos dedilhados das atesdadpeca
ocente para g disciplina propostas.

D

ensino de Teclado 1 _ _ |
teclado a eclado Profa. C: por ndo ter sido professora conteudista da diseipli
distancia Teclado 1, apontou apenas algumas questdes sohrg se

oferecimento em 2012, quando foi professora apbiGad
Considerou que o material didatico da disciplinanfuito bem
elaborado pelos professores A e B, principalmentecpnta das
videoaulas e dos audios das atividades que acompealivro da
disciplina.

Fonte: autoria proépria.

A partir dos dados acima, o Prof. A explica que o processo de constiacao
disciplina Teclado 1 envolveu a troca de informacdes entrealrefa. B. Inicialmente, ela
Ihe apresentava algumas ideias que utilizava ao ensinar teclagonenstrava alguns
exercicios e sugestdes de atividades. Em seguida, o planejamentoeemv@msformacéo de
uma determinada ideia em algo o mais musical possivel. Assiprimaeiras atividades da
disciplina Teclado 1 sdo compostas de musicas e acompanhamentos usardeteclas

pretas e teclas brancas, com o objetivo de o aluno identificar as notas Fa e D6.
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Ao pensar em oferecer uma disciplina a distancia, surge oialgsah 0s
professores de rever seu repertorio, sua Base de Conhecimento Decenbeisca de
articulacbes com as possibilidades tecnologicas disponiveis atial® possiveis de serem
utilizadas. Como essa aprendizagem para o professor acontecerrdotzrdge, é importante
registrar as reflexdes, dificuldades, inquietacbes, perdas e gaumdhasorreram ao longo da
oferta da disciplina, para que, antes da proxima oferta, os apestessarios na disciplina
sejam realizados.

Ademais, o Prof. A destaca que, juntamente com a Profa. B, procisagaim
a mesma légica de aprendizagem em cada unidade da dis@iptilaalo 1: primeiramente a
audicdo, o experimentar, para depois apresentar o referenciebtdfsga foi a esséncia da
disciplina, baseada um pouco nas propostas dos educadores rHusioaischamados
Métodos Ativos ao preferirem inicialmente uma proximidade e garatnusical do
instrumento para depois inserir procedimentos técnicos/tedricos nespoode ensino e
aprendizagem.

Essa abordagem é diferenciada da forma que o ensino de piano e ¢éeclado
trabalhado nas escolas técnicas de musica, cuja prioridade €,de éasino instrumental.
Os educadores musicais pioneiros nos Métodos Ativos visavam, priraeieara bem-estar e
o desenvolvimento da crianga, aplicando a técnica instrumental apera®tapa posterior
de ensino (FONTERRADA, 2008).

A Profa. B detalhou ainda mais o processo do planejamento da disciplina
Teclado 1, com destaque para o trabalho compartilhado com o Prof. A:

i Foi muito parceria mesmo, com o Prof. A conduzindo magistralmente:e [...]

i extremamente eficiente na construcdo do conteudo, eu sentei na casa dele,
: do lado [...] e a gente mandou ver no conteddo e ele ja ia no computador

. organizando tudgProfa. B).

O trabalho envolveu uma colaboradora técijaasponséavel pela transcricéo e
formatacdo das partituras utilizadas no material didatico déplidisc Além disso, essa
mesma colaboradora atuou em algumas videoaulas juntamente cona.aBPrafide fez o
papel de uma aluna iniciante de teclado. Essa questdo das viddoautamsiderada

importantissima pela Profa. C:

% Dalcroze, Orff, Kodaly e Suzuki s&o alguns dos representantes de maior expoente
% Aluna egressa do curso de licenciatura em Musica da UFSCar (modalidseecial).
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i Uma coisa que eu achei que foi muito bacana, que eu queria ressaltar, é o
trabalho que o Prof. A e a Profa. B fizeram, no material didatico |[1a]

i producdo das videoaulas. Foi bem esclarecedor, eu acho que flcou tudo
i muito bom, eu quero destacar como um ponto bastante positivo |s$o dai
. (Profa. C).

Com formacdo pianistica, a Profa. B afirmou que foi a responséaws pel
questdes mais técnicas relacionadas ao ensino de piano, como as yisdedilhados das
atividades e pecas propostas:

1 O Prof. A ia organizando, por exemplo, os pequenos trechos, né? "Profa. B,
0 que vocé acha disso? Daquilo? Olha como é que esta o livro” Al, §eu ja
i dava uma revisada e falava “olha, s6 essa questdo do dedilhado, que séao
' dois dedilhados”, eu fiz uma revisdo bastante cuidadosa porque tinha muito
erro, que é sO6 quem é pianista que sabe, né? O dedilhado [...] éntéo
I questdes assim, mais técnicas, do ensino do piano, ficaram ao ng;eu car

i (Profa. B).

Ao longo da primeira oferta da disciplina em 2011, a atuagéo da. Bcfe
deu apenas em casos relacionados a problemas pianisticos, era aliyitlade especifica,
ou mesmo sobre o conteddo da avaliagéo final. Sobre sua atuacdo no cdédsaprimeira
oferta, ela afirma que nédo enfrentou as dificuldades do dia a dia Bred. A e os tutores
virtuais enfrentaram. Mesmo um pouco distante ao longo do ofereciradntofa. B afirmou
gue recebeu feedbacks positivos do Prof. A sobre a disciplina, detqui®iebem recebida
pelos alunos.

Destaca-se a importancia do planejamento da disciplina Teclado 1 na
modalidade EaD, em que os professores precisaram elaborar reidé&m®s muitas vezes
com apoio de uma equipe multidisciplinar que atende a diversas demamdagemplo, a
producdo de videoaulas. Diferentemente do planejamento de uma disprelgemcial de
teclado, quando o professor trabalha praticamente sozinho, no contexD gadem surgir

algumas dificuldades, como salientam Mill et al. (2013):

Na prética, verifica-se que nem a experiéncia com a educaggenpial,

nem a boa vontade para realizar um bom trabalho pedagogico virtual
socorrem os professores, uma vez que demonstram dificuldadesaslivers
para estruturar a sua disciplina para EaD virtual. Pélaara de inovacao,
complexidade e dinamicidade da docéncia virtual, consideramos n@seal e
cenério de dificuldades dos professores envolvidos — o que induz a
necessidade de equipes multidisciplinares e outros profissideapoio ao
docente, tanto na fase de concepc¢éo e elaboracdo dos matdétiiosliida
disciplina quanto na oferta da mesma (MILL et al., 2013, p. 242).
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4.3.3 Dificuldades ao longo da oferta da disciplina Teclado 1

As dificuldades relatadas pelos professores envolvem diferasiesctos.
Tanto se referem aos recorrentes em qualquer pratica pexlagoégmo a avaliagdo, bem
como a aspectos especificos da EaD, como necessidade de profispi@m@rados e

infraestrutura nos polos presenciais.

Quadro 15 —Dificuldades ao longo da oferta da disciplina Teclado 1

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: dificuldades relatadas sobre problemas |na
infraestrutura nos polos de apoio presencial géletiram no
momento da avaliacdo final da disciplina. Outrdgcddades
apontadas se referem ao uso da plataforma Mootllizada
3. Alteracdes pela SEaD-UFSCar, sobre as especificidades denfentas

naBase de | Dificuldades | cOmMo Licdo e Notas.

Conhecimento  ao longo da ["profa. B: destacou que uma das diferencas fundamentais |entr
Docente para oferta da as modalidades EaD e presencial é a presenca tmestu

0 ensino de disciplina | yirtuais como mediadores do processo de ensing e
teclado a Teclado 1 | gprendizagem, levando ao que ela chama de “teraed” do
distancia trabalho docente.

Profa. C: dificuldades apontadas foram mais voltadas para
guestbes da configuracdo do ambiente virtual dzptiisa na 2
oferta, em 2012, quando foi professora aplicadora.

Fonte: autoria propria.

Conforme o quadro acima, a primeira dificuldade apontada pelo A esdta
relacionada ao processo de avaliacao final, visto que “a situadaaeitea prova era muito
diferente da situacdo em casa”, como afirma o docente, ou s@fvidades gravadas pelos
préprios alunos em suas casas/residéncias ocorriam de forneatdifea hora da prova, dado
que, durante a avaliacao presencial, alguns estudantes ficavamawente nervosos, talvez
pelo fato de ter outras pessoas no polo no momento da gravacao do seu \SdemaNeova
sendo individual, pelo menos a presenca de um tutor presencial eradolaiggtuacao
diferente dos videos produzidos pelos estudantes ao longo da disciplina, quaatiia
fazia a filmagem em casa.

A falta de um local proprio nos polos para as gravacbes dos videos nas
avaliacbes presenciais de Teclado 1 também gerou algumadddifies, como apontou o
Prof. A:
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i [...] &s vezes, tinha polo [presencial] que era barulhento, muito ruido, eftao,
5 ndo dava para nos sentir a vontade |4, crianga gritando no corredqr da
i escola [...] a verdade € que nenhum polo [presencial] tem um Iocpfes
1 iss0, eu acho que isso faz falta, tinha que ter um local s6 pra umoesagdi
' tranquilo, que o aluno chegasse s6 com o tutor [presencial], tudo
. organizadinho, j4 montada a cAmera, o teclado mon{&dof. A). :

Essas dificuldades relatadas sobre problemas na infraestrutup@olossde
apoio presencial envolvem decisdes no ambito das coordenacdes a@e dadJAB, ndo
sendo atribuicbes do docente, embora, como foi relatado, elas reflitatanmdinte no
processo de ensino e aprendizagem.

Outras dificuldades apontadas se referem ao uso da plataforrodlelMo
utilizada pela SEaD-UFSCar, sobre as especificidades denfamtas como Ligdo e Notas. Os
professores conteudistas planejaram utilizar licbes ao longo dplidesccom o objetivo de
tornar as aulas mais fluentes para os alunos. Porém, a ferrdagétado Moodle ndo se
mostrou tao eficiente para isso, para tornar a aula mais natatatativa. Sobre isso, o Prof.
A acredita que, talvez, a ferramenta Licdo possa estar aintapnuaitiva no Moodle, nesse
sentido, por ndo oferecer diagnosticos, graficos e resultados pastooss virtuais e
professores.

As dificuldades encontradas desencadearam uma reflexdo sobre o &nsino
distancia, bem como sobre o presencial. Como cita a Profa. B, tegamsada disciplina
oferecida a distancia puderam subsidiar o ensino no presenciduo@sso. Ela conta sua
experiéncia em utilizar o livro da disciplina Teclado 1 como um dagemais de uma
disciplina de instrumentos harménicos, de um curso de licenciguraMusica, na
modalidade presencial, de outra universidade:

[...] mas eu t6 podendo perceber no presencial as dificuldades dos alunos a

| receptividades deles ao material, td sendo muito bom. E outra cu8a,

i Quando vocé mesmo fez o material, e vocé mesmo aplica, e vocé mesmo
' puxa, € um pouco diferente da dinamica |4 do ensino a distancia, que tem

| muitos intermediarios, tem o tutor virtual e também tem o tutesepicial |

i que sao seus coparceiros. Por exemplo, a questdo da técnica pianistica [...]

. as indicacdes que dou, como professora conteudista e, também, a executor
direta, junto aos alunos, aplicadora, é diferente do contato que tenho 1a,

i com os alunos no ensino a distancia, porque eu terceirizo muito, ne a

' responsabilidade, deixo muito na méo dos tut@iresfa. B). '

A Profa. B destaca que uma das diferencas fundamentais entleass
modalidades é a presenca dos tutores virtuais como mediadores de@meesnsino e

aprendizagem, levando ao que ela chama de “terceirizacdo” dohtrattatente. Essa
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precarizacao do trabalho docente na EaD, apontada pela Profa. B, pasgos&da a ideia
de flexibilizacdo do trabalho como sendo a “reducéo do emprego ragalor do crescente
uso do emprego em tempo parcial, temporario ou subcontratado” (HARVEY, 19983
apud KUENZER, 2007, p. 1164).

De fato, muitos contratos de trabalho na EaD sdo temporariostecaans
por estagios, em tempo parcial, e pagos por meio de bolsas dear&m por um lado, a
profissionalizacdo — caracterizada pela autonomia, formacdo dedagieal condicOes
adequadas de trabalho etc. — € uma meta a ser alcancada ewstatwsentos da histéria
dos trabalhadores em educacéo, independentemente da modalidade ermu(ereseacial
e/ou EaD), por outro lado, a proletarizacdo carrega todo um \géasveeque, infelizmente,
tem caracterizado o trabalho docente na EaD: perda da autonommsifizeeédo do trabalho
docente (sem a valorizacdo profissional e remuneracdo condizentes)séncia de
regulamentacdo legal que garanta direitos e deveres dos dddrah (OLIVEIRA,
MERCADO, 2010).

Nesse sentido, Mill (2006) ressalta a necessidade de criacamal@smos
sindicais que possam orientar em relacdo a direitos e deverdmnesca esse trabalho na
EaD, bem como a organizagcdo de uma legislacdo apropriada quex gevahteitos desses
trabalhadores, uma vez que varias tecnologias estao a servi¢co da explpaghstaa

As dificuldades apontadas pela Profa. C estdo mais voltadas pataegueda
configuracdo do ambiente virtual da disciplina, visto que ela atuow qomfessora
aplicadora na2oferta, em 2012. Destacamos abaixo alguns problemas levantados:

i Bem, isso foi uma das dificuldades que eu tive, porque eles reprodunziram
i ambiente sem as correcdes que foram feitas fhafdrta. Entdo até eu

. descobrir isso, foi sé na hora da pratica. Entdo eu tive muitos problémas
 [...] na hora da postagem dos vid&bgue ndo cabiam I [..] e ai, em vezde

I j& me postarem ali, no ambiente, com as corre¢des que ja tinhamitidad fe

i [...] na 22 oferta, néo, eles postaram o primeiro ambigiftefa. C). !

Além dessas questdes do ambiente virtual da disciplina, a Prafamn@u que
outra dificuldade foi o grande niumero de alunos na oferta de 2012. Mesmom bom
namero de tutores virtuais, a professora afirmou que gostaria eitddo mais proxima dos

alunos, de acompanhar os feedbacks dos tutores virtuais, como ela descreve:

¥ Na P oferta da disciplina, esse problema j& tinha sido resolvito, & utilizacdo do YouTube. O
aluno ndo precisava mais fazer o carregamento das atividades no Moodlejrdipemas os linksdos
seus videos enviados para o YouTube.
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! As vezes, independente do tutor [virtual] ter colocado o feedbaatgleco
o meu feedback junto com ele. Eu ja combino isso com os tutontelaiB]iri
i Entdo essa impossibilidade de eu dar o feedback para todos os alurios me
i frustrou na disciplingProfa. C). '

Talvez, essa postura da professora necessite de uma reflexadalépoise
confundir o espaco do tutor virtual, ha uma compreensao equivocada dos pgpéfess®r
e tutor. De qualquer maneira essa preocupagdo é legitima quando coospa@En a
educacao presencial.

A professora sente que perdeu seu espaco em relacdo as isteragdesmo
no acompanhamento do desenvolvimento dos alunos na disciplina pela qual é responsav
Essa questao levantada pela Prof. C demonstra que a EaD provooaudamga na forma
como o professor compreende seu oficio e sua pratica, acarretleddeseacerca do seu
papel.

Embora cada membro da equipe multidisciplinar que atua na EaBaexer
papéis/posicdes diferentes dentro de todo o processo educativo, o trabalhsedeve
colaborativo na construgéo, transformacgéo e aquisicdo de conhecimemfigrando-se
uma comunidade de aprendizagem. E no aprendizado conjunto desses elememos que
professor assume seu protagonismo, consolidando sua autoria e, por consagside
autonomia docente na modalidade EaD.

Conclui-se, portanto, que a EaD ndo impde uma nova identidade docente, mas
que ela vem propor o redimensionamento da atividade mediadora do@rofepsocesso de
ensino e aprendizagem, na medida em que exige que novos conhecimertios|agits
sejam incorporados a sua Base de Conhecimento para atender asladerda sua
singularidade. Alias, como afirma Pimenta (1999, p. 18), “a identidade docente ndao € um dado
imutavel. Nem externo que possa ser adquirido. Mas € um processo tlecéondo sujeito
historicamente situado”. Ela se transforma e se aprimora segsndiemandas da sociedade
em um dado momento historico.

Assim, a construcdo de uma Base de Conhecimento em EaD se faz
imprescindivel ao professor para que ele se torne cada vezamtdhomo em relacdo as
exigéncias dessa modalidade de educacdo. Essa Base de Corbesen@onstroi na
perspectiva da colaboracéo, lembrando que o professor, como protagorosimndanorte a

ser seguido.
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Anteriormente, no item 4.2.2, apresentamos e discutimos o que os professores

entrevistados entendem como sendo a Base de Conhecimento Doceatensana em EaD.
Por sua vez, o presente topico tem como objetivo especificar aiadaesse conceito,
buscando relacionar os conhecimentos que os professores afirmam essanes para o

ensino de teclado na modalidade EaD.

Quadro 16 —Base de Conhecimento Docente para o ensino de teclado a distancia

Categoria

Subcategoria

Unidade de Registro

3. Alteracdes
na Base de
Conhecimento
Docente para @

Base de

Prof. A: destacou que o conhecimento das tecnologiasahigit
importantissimo para a atuacao na disciplina TecladD docentg
deve conhecer e compreender as ferramentas do &josdhs

limitacdes e quais delas poderdo auxiliar melh@racesso de

ensino e aprendizagem do teclado a distancia.

Conhecimento
Docente para o

Profa. B: apontou que é fundamental o professor conhece
perfis dos alunos que irdo cursar a disciplina,apguem ira

ensino de ensllng de | ensinar teclado e para qual finalidade.
teclado a
tje_cJI(gdo_a distancia Profa. C: afirmou que o conhecimento especifico do instrument
istancia

musical teclado ou piano é fundamental para atoarocdocentg
na disciplina Teclado 1. A préatica docente antenarmodalidade
presencial, como professor desse instrumento tamliiéir
considerada importante.

Fonte: autoria propria.

Primeiramente, conforme os dados acima, os professores apontaeam (
conhecimento especifico do instrumento musical teclado ou piano érfenidh para atuar
como docente nessa disciplina. A pratica docente anterior, na mdédafidssencial, como
professor desse instrumento também foi considerada importante. Pamés,due destacar
uma excecao sobre isso, por conta do perfil multi-instrumentistaodoA? que ndo possui
uma formacéo especifica em piano ou teclado, mas consegu@ressak como musico,

compositor e educador musical também nesses instrumentos, como descreve a Profa. C:

[...] uma coisa que eu admiro muito no Prof. A é que ele ndo tem es

i formagéo especifica, mas ele tem uma capacidade para construgao do
i material didatico que € muito bacana. Porque ele pega as dificuldades, ele
| capta isso muito bem e conseguiu construir. Entdo eu acho que a parceria
foi perfeita, porque a Profa. B vem de uma formacgédo, de uma experi’éncia
! pianistica, né? E eu acho que mesmo como um professor apllcador ou
. professor formador [conteudista], isso é importaReofa. C).
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Outro importante conhecimento, destacado pela Profa. B, esta relacidonado
esfera pedagodgica. Ela acredita que é fundamental que o prafesbaca os perfis dos
alunos que irdo cursar a disciplina, para quem ele ira ensinatdeelpara qual finalidade.
Ou seja, no caso da disciplina Teclado 1, o professor precisa eafieela esta inserida na
grade curricular de um curso de licenciatura em Educacdo Mugigalpossui propositos
distintos de um curso de bacharelado em Musica. Entdo, quais sépeadi@dades em
relacdo a isso? O que a disciplina deve oferecer ao aluno? |tissedaseja/necessita se
formar um tecladista? A Profa. B aponta-nos algumas possiveis regpestas questdes:

i Ele ndo ta querendo se formar um instrumentista, certo? [...] essipltis

1 vai contribuir para a formacéo geral desse licenciado, para que ele gossa

1 ouvir acordes, para que ele possa ter, né, se por acaso ele ja toca ialgum
outro instrumento [...] melddico, que ele possa se apropriar diesse

i conhecimento harménico. Que ele possa, eventualmente, mais pra frente, o
i que eu acho que é extremamente util pra qualquer educador musical [...]

. acompanhar um coral, né? Entdo, minimamente, essa disciplina:deve

fornecer recursos para que o aluno consiga se virar na frente deajatdo,i

' né, eu vejo a disciplina assim. Além de ele conhecer questfes cbmo o
dedilhado, a posicéo correta, que ajudam muito uma pessoa a(l%m;fa.i

O professor deve ter clareza da importancia da disciplinad®ala grade
curricular, conhecimento especifico e pedagdgico desse instrumesdim. dikso, ha o
conhecimento pedagdgico geral, relacionado ao processo de ensino ezageendie cada
um dos seus alunos, respeitando as individualidades e limitacdes de cada um.

Por fim, os professores apontaram que o conhecimento das tecnoloifgés dig
€ importantissimo para a atuagcdo na disciplina Teclado 1. O dodemé conhecer e
compreender as ferramentas do Moodle, suas limitacdes e quaisopadeiiégar melhor o
processo de ensino e aprendizagem do teclado a distancia. O conhecimeigoinde
softwares é fundamental também, tais coAalacity(editor de audio)MuseScordeditor de
partitura) eCamtasiaou similar (editor de videos tutoriais).

Dessa forma, o professor que pretende atuar na disciplina erdaydestra
buscar uma ampliacdo da sua Base de Conhecimento Docente, por meionagéo
continuada, assim como 0s tutores virtuais que exercem o traballmedd®a&ra ensinar uma
disciplina de teclado na modalidade EaD, é necessario produzir bdbadke ndo somente
escritos e/ou estaticos, com textos e figuras. E fundamental guefessor e os tutores
virtuais produzam feedbacks mais dindmicos, que envolvem a criac@inedes tutoriais
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(screencasds o que chamamos de videos feedbacks, e videos de suas préprias performance
no teclado, para apontar possiveis orientagdes sobre postura, dedilhado, questéegstdtmica
Saber utilizar sites que permitem que seus usuarios carregaempartilhem
videos em formato digital, tal como o YouTube, também é importantea potgposta é que
os alunos utilizem esse site para realizar os envios dasadigido longo da disciplina. Além
de ter condicdes de esclarecer possiveis davidas sobre esse pmdesgnte e seus tutores
virtuais poderao enviar seus videos feedbacks por meio do YouTube.
Enfim, todos esses apontamentos corroboram com o modelo TPACK,
apresentado anteriormente. Sobre a esséncia do quadro teérico TRASHdei Carniel e

Barrios Rivero (2013) afirmam que:

Nao se deve pensar em primeiro lugar na ferramenta e, guidaena
visualizacdo de uma possivel aplicacdo didatica. O ideal rejptaum
design instrucional que relacione de forma clara os objetivessttégias
necessarias a habilitar os alunos a alcancar a aquisicaprétiea de
conhecimento. Portanto, deve haver um plano de alfabetizacdo amopriad

AN Al

gue envolve o "porqué”, o "o qué" e "como”, quando se pensa nha introducéo
de TDIC em um ambiente de aprendizagem virtual (CASADERRK:L;
BARRIOS RIVERO, 2013, p. 3, traducdo nossa).

4.4 Contribuicbes para o desenvolvimento profissional dos profeses para atuar na
modalidade EaD

O desenvolvimento profissional docente se constitui como um movimento
estabelecido entre o fazer e a reflexdo sobre esse fazer.ndéessidade de um esforco
individual, coletivo e institucional para ocorrer tal movimento, pois ondesamento
profissional docente pode partir da organizagéo de lugares que pessilbiis professores
refletir, compartilhar e reconstruir experiéncias e conhecimgmégsios a especificidade da
educacao no ensino superior (SANTOS; POWACZUK, 2012).

A partir disso, para levantar as possiveis contribuicbes parseovidvimento
profissional dos professores entrevistados para atuar na modal@mlada presente categoria
foi dividida nos seguintes itens: (1) Contribuicbes para o desenvolvimeofigsgmal
relacionadas a ampliacdo da Base de Conhecimento Docente pariao denseclado a
distancia; (2) Dificuldades pessoais e profissionais na formagéente para a EaD e (3)
Reflexos da aprendizagem com os pares no desenvolvimento profissionmdé qua atuar

na modalidade EaD.
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4.4.1 Contribuicdbes para o desenvolvimento profissional relacionadas a

ampliagao da Base de Conhecimento Docente para o ensino de teclado a distancia

Quadro 17— Contribui¢cdes para o desenvolvimento profissional relacionadas a aéoplia@ase de
Conhecimento Docente para o0 ensino de teclado a distancia

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

Prof. A: afirmou que, juntamente com a Profa. B, bus
conhecimentos anteriores sobre o ensino de teclado

Contribuicdes cou

para o . . . . !
- . _ | desenvolvimentg Modalidade presencial, para depois incorporar novos
4. Contribuicdes profissional conhecimentos sobre esse ensino na modalidade EaD.

para o
desenvolvimentd

relacionadas a

ofla Profa. B: apresentou algumaeflexdes sobre o que pode ser
ampliacédo da

profissional dos
professores para

atuar na
modalidade EaD

Base de
Conhecimento
Docente para o

melhorado nas proximas ofertas da disciplina Teclad em
relacdo ao numero de atividades da disciplina, niaaididatico
etc.

ensino de Profa. C: apontou algumas reflexdes sobre a necessidade de
teclado a realizar cursos de formacéo continuada, voltadoa paensino
distancia de musica a distancia.

Fonte: autoria propria.

Assim, a partir de algumas reflexdes levantadas por meio rdesvistas
realizadas neste trabalho, apontadas sucintamente no quadro acimevedsse abaixo as
possiveis contribuicdes para o desenvolvimento profissional dos profesdapisnadas a
atuacao na disciplina Teclado 1:

- uma maior atencdo aos conhecimentos dos recursos tecnoldgicass digit
disponiveis atualmente, que foram utilizados ao longo da disciplina (vided®s,

YouTube,Camtasiaetc.):

[ ] eu acho que seria o conheumento dessas tecnologias que estdo em
: contato, sabendo o YouTube |4, como é que posta, ndo é? Entdo, alem de
saber tocar, porque se precisar, de repente, além de ter a vu;iecmuleul

até sugeri e [um dos meus tutores virtuais] chegou a colocar deo \dele:
tocando, sabe? Porque sdo outros referenciais as vezes para trazer para 0s
alunos, né? Eu queria ter posto um video meu também tocando, que eu acho
i que também seria interessante para eles saberem que a gente ta dornlnand

i também, tendo conhecimento do que esta sendo solicitado, né? Mas éu acho
gue basicamente seria isso, seria dominar a tecnologia necessarla pra

i aplicacdo dessa disciplingerofa. C).

- ampliacdo da Base de Conhecimento Docente apoés revisitdfhasa de
conhecimentos anteriores sobre o ensino de teclado, na modalidade frgsarecidepois
incorporar novos conhecimentos sobre esse ensino na modalidade EaD, noocaso d

planejamento da disciplina Teclado 1:
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i [...] em termos de processo de constru¢do da disciplina [Tecladé ib]
5 seguinte: a Profa. B falava ideias de como ela achava de como ela ensmava
i teclado [presencialmente]. Por exemplo, ela pegava e falavamgiro a
i gente tem que mostrar ao aluno como entender o teclado, onde flc,am as
| teclas pretas, teclas brancas e assim por diante". Entdo ela meomost
alguns exercicios, entdo o que a gente tentou fazer foi transf@rmmmais:
i musical possivel aquela ideia. Entdo a gente fez vérias musmaﬂoes
i acompanhamentd®rof. A).

- aprimoramento da pratica docente compartilhada, que notamos ndoesoment
pela parceria dos professores A e B na criacdo da disciplinaddet, mas também pelo
trabalho realizado entre os trés professores e seus tutoressyirtaa duas ofertas da

disciplina, o que podera desencadear em futuros trabalhos em equipe:

1 O que foi bom [..., [foi] o fato de vocé ter um tutor [virtual] ccpmucosi

i alunos [...] também é muito maravilhoso isso, né? Para se conbelastas!

. atividades, acompanhar e dar os feedbacks. E, assim, o grupo de tutores
[virtuais] era muito bom, todo mundo com experiéncia, né? Uma

1 experiéncia grande até, do teclado, de estudio, pianista [...] eu reeita :

i vontade de fazer um trabalho “a posteriori” com esses tutoresuis], :

. porque eles eram tdo diversificados, e acho, assim, que a expmr@mc

. cada um somada [contribuiu para todo o proceg$upfa. C).

- reflexBes sobre o que pode ser melhorado nas proximas ofertasipindis
Teclado 1, que envolveram questdes sobre a avaliacdo final, numeriidades da

disciplina, material didatico etc.:

[...] entdo tem que ser mais longo, ndo d4, dois [meses] é muito pfouco.
Entédo eu acho [que deveria ser] uma disciplina de quatro meses, rmaanini

[...] porque eu acho que eles ndo tém condicdo mesmo de fazer tudo isso
[...] o livro inteiro em dois meses [...] eu acho um desafio pramxfmluloi

! que vai ter dois meses s0O. Eu acho que é quase impossivel urgueumio:

i sabe nada conseguir chegar tocando as pecas que tém seminima pc')ntuada
icom colcheia [...] eu acho que o ritmo mais dificil é esse: smnln

i pontuada com colcheia, né? Tem algumas sincopes, ah, e isso rltmlcamente
© pro aluno tocar e coordenar com questdes de coordenagao olho e méaag, ver o
. dedilhado e conseguir executar o ritmo correto, entdo, € um desafio:essas
Ultimas pegas que tem aqui no livro, para o aluno fazer em dcsesmeu

i acho muito difici(Profa. B).

- reflexdes sobre a importancia de realizar cursos de foon@yg@inuada na
area de EaD, que poderiam contribuir para a Base de Conhecimento para o ensiadala tecl

distancia:
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i [...] eu sinto falta de estar participando desses cursos de formacéo
continuada e, talvez, como o nosso curso € um de licenciatura, aigente
| pudesse pensar em algumas coisas de formacéo [de professores para atuar
i na EaD] (Profa. C). '

4.4.2 Dificuldades pessoais e profissionais na formacéo docente para a EaD

Os trés professores participantes desta pesquisa citaancarga de trabalho
gue exercem no cotidiano da universidade, principalmente no que se aefe cargos
administrativos e de gestdo universitaria. Esse acumulo de fuadidé@sstrativas é encarado
como uma das dificuldades pessoais e profissionais na formacacedoaentaD, conforme

0 quadro abaixo:

Quadro 18- Dificuldades pessoais e profissionais na formacao docente para a EaD

Categoria Subcategoria Unidade de Registro

L Prof. A: exerceu e ainda exerce muitos cargos adminighsat
4. Contribuicdes Dificuldades | de gestéo univ’ersitéria (pr~esencial e EaD), alératdar em urm
para o programa de pés-graduacéo (mestrado).

) essoais e
desenvolvimenta pf . . . __ =
profissional dos profissionals n& profa. B: aponta diversas atividades docentes, como ogiéesd

professores para formacdo | ge |C, TCC e mestrado, além de cargos adminishsativ
i docente para
aluar na EaD Profa. C: também exerceu atividades administrativas [ue

modalidade EaD acarretaram sobrecarga de trabalho.

Fonte: autoria proépria.

O Prof. A, por exemplo, enumera os diversos cargos administrativos e de

gestao que exerceu na UFSCar:

i [...] Atuei como gestor, no caso como coordenador do curso de Edutacao
Musical [da UAB-UFSCar]. Como tutor [virtual], na verdade eu atdeii

i uma forma, informalmente, porque eu ministrei um curso que a gente nao
i tinha tutor [virtual], o Uso de Recursos Tecnoldgicos Musicais [UEMT

: no primeiro oferecimento, [...] entdo eu era tutor [virtual] tamhéiém de
professor. [...] exerci funcdo de aluno na EaD no caso daquele cursb [de

i Especializacdo] que ja tinha falado. [...] eu também fui coordenadolr do

1 curso presencial de Musica da UFSCar. E, também, tem outros cargos de
gestdo, no caso de administracdo, como se fala, Conselhos, Colegiablos, ja
i fui membro do Conselho do CECH, do CONSUNI, CoG e de outros, de
: todos esses assim, basicamente, que qualquer cargo de chefia ou
. coordenacgdo tem que obrigatoriamente fazer parte. [...] Também do
Conselho que os coordenadores da EaD faziam parte [UAB-UFSfCar],

i também eu pertenci, que tinham algumas comissdes da EaD [...] também
. atuo como orientador e como professor no mestrado em Imagem e:e Som



95

O relato do Prof. A demonstra o qudo complexa € a funcdo docente
universitaria, muitas vezes com sobrecarga de trabalho. Destapsges como ja tratado
anteriormente, os professores atuantes na modalidade EaD rmpresabar trabalhar em
equipe, pratica que muitas vezes vem acompanhada por atritos eogopflibcipalmente
quando se assume um cargo de chefia de departamento ou coordenagisodeomo
descrevem Marra e Melo (2005):

[...] as fun¢Bes dos chefes de departamento e coordenadoreseataidade
pesquisada extrapolam as relativas ao processo admindstrativseja, o
planejamento, a organiza¢do, o comando, a coordenac¢édo e o controle. Suas
funcdes estéo diluidas e incorporadas em praticas sockibpando com
estudos sobre trabalho gerencial, que enfocam que as ativittadesente

sdo executadas sem planejamento, imperando o imediatismo, gésetisa
apagar incéndios e o improviso. Entretanto, as atividades dos egerent
universitarios somam-se as atividades de docente e de pesguis que
acarreta sobrecarga de trabalho. Nesse caso, eles utdaam recurso
aumentar o nimero de horas trabalhadas, levar trabalho para casairdimi

as atividades de pesquisa e de docéncia e, contar com o auxilio dos
estudantes de pds-graduacdo, normalmente seus orientandos nadeativida
de pesquisa e ensino, para conciliar todas as atividades. [.€reDtey
universitario tem na gestdo de pessoas sua principal fontenfldos e
pressbes. Administrar grupos, principalmente seus pares duceom®
interesses divergentes, e fazer com que eles trabalhesqlepe €, além de
fonte de conflito, um desafio gerencial (MARRA; MELO, 2005, p. 27-28).

Galizia (2007) investigou, sob a oOtica dos professores universitarisaberes
necessarios para o trabalho académico no ensino superior em .Miiséséudo envolveu
entrevistas com oito professores universitarios efetivos que ramist disciplinas de
Fundamentos Teéricos da Musica (FFBm uma universidade publica localizada na regido
sul do pais. Dentre os dados coletados e analisados, ele citast@®s|@lministrativas e de

gestao universitaria:

% Esto incluidos como Fundamentos Tedricos da Musica (FTM) tod@smp®s de conhecimento
“que abordam a musica (a) em seu percurso através do tempcceltdes [historia], (b) em sua
prépria construcdo [analise] e (c) nas maneiras como elecébpa [percepcédo]”. Tal definicdo diz
respeito a disciplinas como: Histdria da Musica, Andllsesical, Harmonia, Contraponto, Percepcao
Musical, entre outras (GALIZIA, 2007, p. 40).
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Os dados também revelaram que o0s saberes experienciais tas@ibém
utilizados para gerar um outro grupo de saberes que originalmente a
literatura de educacao nao prevé. Seriam o0s saberes das fdegfestao,
entendidos como saberes administrativos, chegando inclusive aerexerc
cargos com essa funcdo nas IES. Os entrevistados reconhecesnague
funcdes administrativas lhes tomam muito tempo de seu trabalbo, s
complexas e exigem conhecimentos muito distantes de sua fornhdgs
também reconhecem que essas fun¢des ndo devem ser feitasspas jges
fora da area. Para os entrevistados, as instancias formaddeeas levar em
consideracdo que os professores universitarios possuem essas fingdes
sentem necessidade de saberes especificos para desempenrdidelas, s
esses que sao adquiridos apenas com e pela pratica (GARDA, p. 92-

93).

Os depoimentos das professoras B e C apontaram, nesse mesmo, senti
algumas dificuldades que as impediram de realizar um cursoteles@s universitaria

voltado para a formacao continuada de professores da area de Musica e Educagdo Musi

i [...] é, pelo mesmo motivo, né? Pela falta total de tempo [...] rmsestre:

i eu dei sete disciplinas na graduacao, nao foi possivel, mais a orientacdo
cientifica, [aulas no] mestrado. T6 com [a orienta¢do de] 13 TCC, ao I¢ngo

i do primeiro e segundo semestre, varias fungdes burocraticas, pareckrista

: PAD, de PED, PAD é Programa de Apoio Didatico para alunos de

: graduacdo e PED é para alunos da pés-graduagdo, PED é Programa de
Estagio Docente, para pos, entdo tem um monte de coisas acontecendo ne,
i eu ndo dei conta de faz@®rofa. B).

Eu ndo participei [...] foi uma pena, eu cheguei a me inscrevef mrﬁeltai

i [...] mas foi um momento dificil assim, de muito trabalho [...] 0 queasso:!

. dizer, assim, é que eu acho fundamental isso, e eu sinto faltaaﬂe est
. participando desses cursos de formagao continRdafa. C).

Dessa forma, faz-se necessario que o0s professores atuanteganaea
Educacdo Musical a Distancia busquem uma maior organizacdo dongen, {gara ter
condicbes de ampliar seus conhecimentos e, principalmente, de acompanhar

desenvolvimento das TDIC e sua utilizacdo em suas disciplinas a distancia.

% Dentre os cursos oferecidos pelo PACC-UFSCar, ha o cursoTERee Uso de Recursos
Tecnoldgicos Musicais — que teve como publico-alvo os professongtores (virtuais e presenciais)
do curso de licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UF§Qaratuam na area de Mdusica. Sua
ideia central foi de que o cursista entrasse em contatoesaldgias que lhe permitissem utilizar o
AVA Moodle de forma mais autbnoma e musicalmente interessante.
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4.4.3 Reflexos da aprendizagem com os pares no desenvolvimento psadizal
docente para atuar na modalidade EaD

As conversas formais e informais, que envolvem trocas de informagde
experiéncias entre os professores, sem duavida, contribuem para o desemtol
profissional docente. Segundo Rudduck (1991), o desenvolvimento profissional do docente

refere-se a:

Capacidade do professor em manter a curiosidade acerca darreaa tu
identificar interesses significativos nos processos de ensipceadizagem;
valorizar e procurar o didlogo com colegas experientes como agoio
andlise de situacdes (RUDDUCK, 1991, p. 129).

O conceito de desenvolvimento profissional docente ja foi utilizado como
sinbnimo de formacdo continuada, porém atualmente os tedricos reconbaeeseu
conceito vai além, pois envolve aspectos multidimensionais. Engloba néntsarformacéo
continuada por meio de cursos de especializacdo e extensdo umiaersiEs também
abrange o desenvolvimento pessoal do docente, da sua profissdo e dedmsiitdie atua,
compreendendo, assinj...] qualquer interacdo sistematica de melhorar a pratica sicofa,
crencas e conhecimentos profissionais, com 0 objetivo de aumentardadgialbcente, de
pesquisa e de gestdo” (IMBERNON, 2006, p. 44-45).

Novoa (2001) ressalta que esse processo de formacdo necessfetisado
no contexto de atuacdo do professor, pois ndo faz sentido separaraquiidiana desses
professores-alunos do momento da formacdo. Para isso, € preciso promcaebigmte
profissional com autonomia, incentivar a discussdo de ideias sobre ersprendizagem,
qgue podera dar sentido ao desenvolvimento profissional docente, de modo rgfessop
tenha condi¢gBes de construir praticas docentes pautadas no compartith@ no didlogo
sobre sua profisséo.

Ao levantar possiveis contribuicbes ao desenvolvimento profissional dos
docentes que atuaram nas ofertas da disciplina Teclado 1 em 2011 eolifit@nses que
esses professores nos indicassem 0s espagos e 0S momentos cueseleram importantes
para a discussdo e trocas de experiéncias entre seus paresagmmtos relacionados a

Educacado Musical a Distancia.
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Quadro 19 —Reflexos da aprendizagem com os pares no desenvolvimento profissional do@ente par
atuar na modalidade EaD

Categoria

Subcategoria

Unidade de Registro

4. Contribuicdes|
para o
desenvolvimentd
profissional dos

Reflexos da
aprendizagem

Prof. A: afirmou que ocasionalmente conversa e discutbrés
aspectos e praticas docentes na EaD) com outrésspooes, ma
com apenas um ou dois professores, trés no madpuntou que
na UFSCar as discussdes geralmente ocorrem arsesutades oy
no ambito da coordenacdo do curso a distancia. akpeisso,
acredita que a troca de experiéncias entre seas pamportante,

que isso contribui para o desenvolvimento profisgiaocente.

o

1°2

11%

com 0s pares nd
desenvolvimentq

Profa. B: lembrou da importancia da participacdo em eve
académicos e citou um exemplo ocorrido em 2009 R&Car,

ntos

professores para gggngéongla guando teve a oportunidade de ministrar uma ofieinaonhece
atuar na atuar nF;l presencialmente seus estudantes da modalidade EaD.

modalidade EaD modalidade EaD

Profa. C: também destacou a importancia de participar emtesen
académicos para conhecer outras experiénciasaetatas a EaD
a Educacéo Musical a Distancia, tanto no Brasihtpuao exterior,
e citou como exemplo o evento SIED:EnPED ocorriaho2812 nal
UFSCar, quando teve a oportunidade de entrar eftatoocom 0s

gestores da SEaD-UFSCar, entre outros professores.

D

Fonte: autoria proépria.

A partir dos dados no quadro anterior, percebemos que, sem um espaco e
tempo adequado/planejado, muitas conversas sé&o casuais. Mesmossssrdiseussdes sao
positivas, pois as praticas docentes na EaD sdo compartilhadas, indépaedée se tiveram
bons ou maus resultados, como explica o Prof[A] quando vocé troca experiéncias
entdo, algumas sédo experiéncias ruins, né? Mas a discusséo € positiva, porque, aasfinal
contas, vocé saber qual € o problema é melhor do que nao sgref’ A).

Ou seja, a reflexdo sobre esses resultados compartilhados eurdrepases
podera contribuir na reconstrucdo de praticas e conhecimentos prépspscidi@dade da
EaD. Sobre os locais e 0s momentos em que ocorrem essas troeapedéncias, as
professoras B e C destacaram o0s congressos académicosimtaie da ANPPOM e ABEM
— associacdes relacionadas as areas de Musica e Educacaal Musio SIED:EnPED —
simpadsio sobre EaD realizado pela SEaD/UFSCar —, dentre outmstrescmenores, que
envolvem um publico de um curso especifico.

O Prof. A apontou que conversas informais antes ou depois das reunides de
conselhos universitarios, principalmente no conselho do curso de liceacdan Educacdo
Musical, contribuiram para seu desenvolvimento profissional.

A Profa. B afirmou que, ao participar de um encofitentre professores,

tutores e alunos promovido pela coordenacao do curso de licenciatura empaBdJdaaical,

% 12 Encontro de Alunos da UAB-UFSCar, realizado em junho de 2009.
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em 2009, teve a oportunidade de ministrar uma oficina presencialusosssedantes que, até
entdo, s6 conhecia por meio dos ambientes virtuais das disciplinas, no Miemglledo ela,
“0 encontro com os alunos foi formidavel [...] quando vocé encontra os alunosaéoniga,
né? Vocé transforma agua em vinh@rofa. B). Ou seja, esse exemplo mostra a ampliacao
do olhar docente sobre a formacgao tanto na modalidade presencial quanto na EaD.

A Profa. C destacou a importancia de participar em eventos acadépara
conhecer outras experiéncias relacionadas a EaD e a Ediasi&al a Distancia, tanto no
Brasil quanto no exterior:

[...] tenho participado presencialmente em congressos, tem sid@ :muit
i importante, porque tem crescido o nimero de pessoas envolvidas com o
1 ensino a distancia, entdo eu conheco o pessoal |4 do Rio Grande do'SuI o]
pessoal da Universidade de Brasilia [...] uma coisa também que ftd mU|
| importante pra mim, que eu queria destacar aqui nessa conversa,: foi o
i SIED:EnPED que aconteceu [em setembro de 2012] [...] foi até assim,:
| 0 congresso que eu tive contato com a turma da EaD. Mas ai eu achei que
foi muito interessante assim, de saber que eu nao té sozinha, que eu rﬁéo sou
i a Unica integrante. [...] Que continue essas iniciativas, porque sdo as
. oportunidades que a gente tem também de conhecer uma outra realidade
[...] conversando, discutindo, conhecendo uma pessoa de um outro péis que
i também t4 experimentando o ensino a distancia [...] que tambem esta
i passando pelos mesmos problemas que a ¢ferdéa. C).

Gohn (2011) destaca que, quanto maior a comunicagao entre os professores e
seus pares, melhores serdo as praticas em EaD, principalmepliEnegmentos de cada
disciplina, que poderédo se beneficiar de uma melhor interdisciplidarifa..] Conhecer o
trabalho dos outros sem duvida ajudard a moldar o aspecto pedagégiom @b curso,
como usualmente (ou idealmente) deve ocorrer em qualquer progdaicecional (GOHN,
2011, p. 200).

Com base em sua experiéncia com a disciplina de percussdo no curso de
licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFSCar, Gohn (2011) apontopaldiss que

dificultaram a comunicacao entre seus pares:
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Primeiramente, a elaboracdo de uma disciplina deve acontetss @o
inicio das aulas, em um periodo em gque encontros com outros pregessor
sdo raros. Todos estédo envolvidos com atividades diversas, muitgsais
relacionadas as aulas presenciais de outros &lmsesa preparacdo dos
conteudos de disciplinas para o proximo semestre. A disponibiizigs
materiais de disciplinas em andamento, feita pela coordenacaorsie
durante a etapa da preparagdo pedagdgica para o ambientee Moodl
colaborou bastante para uma visdo geral do curriculo. Contudo,opara
desenvolvimento dessa questao, conversas diretas com 0s professimes
importantes e, dentro das possibilidades, certamente irdo caod@rgo do
tempo. O segundo ponto desafiador é a falta de convivio social com os
outros docentes. Os contatos entre professores que trabathaoma
mesma cidade ultrapassam o horario das reunides oficiais, estersie
para conversas informais, nas quais podem surgir ideias, propostas e
esclarecimentos. As comunicacées com aqueles em cidadestd#epatas
limitacbes de tempos, normalmente restritas e muitas veaesit@acdes
mais formais, podem fazer com que um entrosamento demore Bwigira
(GOHN, 2011, p. 200).

A iniciativa de professores e alunos na organizagao de eventos académicos, que
poderdo contar com a participagdo de outros participantes relacioaad@sirso de
licenciatura em Educacdo Musical da UAB-UFSCar, como os propstaslaamtes, tutores
(presenciais e virtuais) e membros da equipe multidisciplinaE@D-UFSCar, publico
externo, entre outros, é fundamental para o desenvolvimento profissomesite, por meio
da integracao entre todos os participantes da modalidade EaD. Gohn (2&atpudeim
evento académico que proporcionou essa integracdo (como tambémbi@demela Profa.

B em sua entrevista e relatado aqui anteriormente):

[...] Um evento que criou essa situacdo fof &dcontro de Alunos da UAB-
UFSCar, realizado em junho de 2009, com palestras, mesas-redondas e
minicursos. Uma oficina de percussao foi oferecida ness#océmzendo
referéncia a disciplina do curso a distancia e tendo comoipantes alunos

que j& tinham cursado, outros que iriam cursar, e alunos do curso fesenc
da UFSCar (GOHN, 2011, p. 201).

Enfim, isso prova que a soliddo na formacéo e pratica docente naoiéaposit
Por isso, € muito importante o engajamento docente ndo sG emppartiei encontros,
jornadas, simpdsios e congressos académicos, mas também na gégathézsses eventos em

sua instituicao.

3" Muitos professores do curso da UAB-UFSCar também lecionarareo presencial de licenciatura
em Musica da UFSCar. Assim, dividem seus esfor¢cos entre doisrsmsy o que exige boa
organizacao e esforcos dobrados (GOHN, 2011, p. 200).
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o intuito de apresentar as consideracdes finais destdtrateitbmamos
as duas questdes norteadoras, de modo a subsidiar todo o contexto da gesquiseurou
respostas por meio das analises realizadas a luz dos rederéedaiicos escolhidos: 1) Como
se constitui a Base de Conhecimento Docente dos professores gaenataar ofertas de
2011 e 2012 da disciplina Teclado 1 do curso de licenciatura em Educagéal MdasJAB-
UFSCar? 2) Que conhecimentos sdo especificos a modalidade reidigacomo estes
contribuiram para o desenvolvimento profissional desses professores?

As analises iniciais apresentadas no Capitulo 5, sobre o perfirofessores
participantes da pesquisa, permitiu-nos identificar que a formamgéial e a trajetoria
percorrida por esses docentes ndo foram lineares, mas senalaci entre as areas de
Musica, Educagdo, Engenharia e EaD. Essa diversidade na formagmma nos da
indicios sobre uma provavel caracteristica dos professores queraisaursos de Educacao
Musical.

Os professores participantes da pesquisa apresentaram suepcdesce
crencas construidas ao longo de suas experiéncias como docentes igadedatlistancia.
Entre elas, destacam-se: a importadncia da motivacdo do profésswes virtuais e
presenciais e dos proprios alunos; maior clareza e objetividadalmaagldo de textos e
enunciados das atividades no AVA,; utilizacdo de multiplas abordagepkanejar um curso
na modalidade EaD; importancia do planejamento prévio junto a uma egulilsciplinar;

e também a necessidade de uma formacao especifica em docéncia na EaD.

E importante destacar que os professores acreditam ser posalizelr boas
interacbes na EaD entre os atores participantes, sendo fundampardab docente o
conhecimento das TDIC e a apropriacédo de novas formas de trabalho,nosfue uma
crenca na modalidade e desejo de se aperfeicoar.

Em relacdo a Base de Conhecimento Docente para o ensino em Bed3, os
participantes destacaram a importancia do conhecimento especiftomt@ddo somado ao
conhecimento das TDIC e o conhecimento pedagdgico que, se bem articelaainsaluma
ampliacdo da Base de Conhecimento necessaria & docéncia visted.dados corroboram
com a definicdo do modelo tedrico TPACK como a conexao e as interagfie esses trés

tipos de conhecimento. Embora esse quadro tedrico auxilie na comprdarastrucdo de
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novos conhecimentos para o trabalho com tecnologias e educacéo, destacanplexidade

do processo:

NOs somos cientes de que em um dominio complexo, multifacetaddas mui
vezes mal-estruturado, tal como a integragdo da tecnologeduwacao,
nenhum quadro apresenta a "historia completa”; um Unico quadrootedric
ndo pode fornecer todas as respostas. O modelo teérico TPACK nao é
excecdo. No entanto, nds acreditamos que utilizar qualquer moosmo

gue de forma limitada, € melhor do que ndo usar nenhum modelo tedrico
(MISHRA; KOEHLER, 2006, p. 1047, traducdo nossa).

Assim sendo, o0 modelo tedrico TPACK mostra-se como uma possibitidgade
compreensao do processo de apropriacédo elaborado pelos docentes panscismue das
tecnologias na educacao, porém, vale destacar que ele nao vem responder tod@ess quest

Alguns aspectos destacados sobre a modalidade EaD remetenmbadigabsi
criativa do docente que se aventura a se abrir as tecnologiaxa hdequa-las a sua
intencdo pedagodgica e pratica cotidiana. A busca por atuakz@cdena constante nesse
sentido, como afirmaram as duas professoras em seus depoimentodis&lgnioi destacada
a importancia do planejamento prévio mais detalhado na EaD.

Foram apontados reflexos da pratica em EaD nas suas atuag@dscaado
presencial, tais como maior uso de recursos tecnolégicos digitassale de aula, além de
uma maior facilidade na organizacdo docente para elaboracdo de plnasla e
planejamento das disciplinas presenciais. Pode-se considerar que,zuamapliada a Base
de Conhecimento Docente, esta podera ser acionada em qualquep siiag&ino, seja a
distancia ou presencialmente.

Algumas reflexbes apresentadas pelos professores que peatitipda
elaboracdo e aplicacdo da disciplina Teclado 1 demonstram uma desd&ensino e
aprendizagem diferenciada para os instrumentos musicais que tag@ces=i oferecidos na
modalidade EaD. Essas novas abordagens de ensino demandam que asqwofassitem
sua Base de Conhecimento Docente frente aos novos desafios e bysojoeenagticulacao
com as tecnologias disponiveis para melhorar seu ensino. Nesso,sdestacou-se a
importancia da elaboracdo de recursos didéticos, utilizando novos seftwargas vezes
com apoio de uma equipe multidisciplinar. Essas equipes atendem agddersmndas, como
a producdo de videoaulas para os diferentes cursos da UAB-URS@ara tanto um
cronograma precisa ser respeitado.

Diferentemente do planejamento de uma disciplina presencidédizdo,

quando o professor trabalha praticamente sozinho, no contexto da EaD pogiemgumas
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dificuldades, como as relatadas pelos professores, relacionadssuturacdo de sua
disciplina para a EaD virtual, em que o professor ndo esta mais sozinho:

Para apoiar os docentes na producéo dos varios materiais didia®esD-
UFSCar estruturou uma equipe multidisciplinar composta porgpgda,
projetistas  educacionais, linguistas, diagramadores, ilust®do
webdesigners, profissionais de audiovisual e profissionais de cagéput
totalizando aproximadamente 80 profissionais que trabalham dea form
integrada (MILL et al., 2013, p. 243).

Outras questbes acerca da avaliacdo presencial, necess&dadefissionais
preparados nas equipes multidisciplinares e melhor infraestrutupmlogspresenciais foram
mencionadas pelos professores entrevistados. Esses relatos abatdiexddades que os
docentes tiveram ao longo das ofertas da disciplina e demmungtra a atuacdo em EaD
provoca uma mudanca na forma como o professor compreende seu ofiEopeatica,
acarretando reflexdes acerca do seu papel.

Em busca da especificidade da Base de Conhecimento Docentegbaagdn
em uma disciplina de teclado oferecida na modalidade a distaeeantdu-se como
necessarios 0s seguintes conhecimentos, de acordo com o0s profess@wstagius:
conhecimento especifico do instrumento musical teclado ou piano; coehexido perfil do
seu aluno de teclado, relacionado ao conhecimento pedagogico getantpgen envolve o
conhecimento da grade curricular, do projeto pedagdgico e dos objetivexigiindi para o
contexto geral da formac&o do seu estudante; conhecimento pedagogitsire de teclado
a ser oferecido na modalidade EaD, que também requer conhecinebr®as tecnologias
digitais, sobre alguns softwares especificos, recursos e &masndo Moodle, entre outros.
Enfim, o professor que pretende atuar na disciplina em questéo, desea# uma ampliagdo
da sua Base de Conhecimento Docente, por meio da formacgéo continuamtz @ntre seus
pares.

A Ultima categoria de analise buscou apontar algumas dificulgedssais e
profissionais para a formacgéo docente em EaD, assim comoex®sefla aprendizagem com
0s pares para o desenvolvimento profissional dos professores erdosvidd@stacou-se a
importancia de participar em eventos académicos — encontros essmsgo® associacdes
como ABED, ABEM e ANPPOM - para conhecer outras experiéndesaoradas a EaD e a
Educacdo Musical a Distancia, tanto no Brasil quanto no exterior. AsBglan, as conversas
informais antes ou depois das reunides de conselhos universitarimsad@astse como um

espaco formativo para os docentes. Nesse sentido, ressalta-pertngia da dimenséo
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pessoal no processo de desenvolvimento profissional docente, como “[...] adesidtum
processo de crescimento individual, em termos de capacidades, j@asienahabilidades,
interacbes com o meio” (MIZUKAMI, 1996, p. 65).

O objetivo final dessa ultima analise foi reunir algumas congdlas para o
desenvolvimento profissional e para a ampliacédo da Base de Conhechoeeinte para o
ensino de teclado a distancia. Tais contribuicbes podem ser relasi@adaa maior busca
pelo conhecimento dos recursos tecnoldgicos digitais disponiveis attalmee suas
possibilidades pedagdgicas. Outro aspecto destacado foi o aprimoral@entiica docente
por meio de parcerias tanto entre os proprios professores, sobretudo jEnpEate assim
como entre eles e seus tutores virtuais durante a oferta dalidéscPor fim, as reflexdes
sobre possiveis adequacdes na disciplina Teclado 1 visando melhoriass gan@imas
ofertas também podem ser consideradas como positivas para acamplea Base de
Conhecimento Docente.

Encerrando as consideragdes finais ora apresentadas, embora o esabpo g
deste trabalho tenha sido estrita e especificamente a idecdifi e a analise da Base de
Conhecimento Docente para o0 ensino de teclado a distancia, a partiesiitsdos
encontrados nesta pesquisa, podemos afirmar que ainda ha muito guisages analisado
acerca da Formacao de Professores e dos processos de ensino e aprendizayemesg#das
musicais na modalidade EaD. Assim, apontamos duas possibilidades @d&a@mplo sentido
de continuidade aos estudos aqui apresentados:

- uma primeira possibilidade seria investigar outros professoreatoaem em
disciplinas do instrumento teclado na modalidade a distancia, alérARB&BSCar, como a
UAB-UnB e UAB-UFRGS. Se for do interesse do pesquisador, ingt@siprivadas também
poderdo ser investigadas. Sugerem-se alguns questionamentos que potesrfegsar futuro
trabalho: quais as dificuldades e os ganhos que a disciplina Teela@senta para esses
professores? A caracterizacdo da Base de Conhecimento D@egatea atuacdo nessa
disciplina, relatada pelos novos professores investigados, € semélpradoi identificada
na presente pesquisa? Quais as contribuicbes para o desenvolvimengiopabfidesses
docentes relacionadas a atuacao como professores de uma disciplinaddenteat@dalidade
EaD?

- outra possibilidade de estudo, pensando na ampliacdo da pesquisa aqui
apresentada, seria uma investigacéo sobre a Base de Conheciomnitelde professores de
teclado a distancia de algumas universidades estrangeiraxrtaisas que foram citadas no

Capitulo 2. Quais outros conhecimentos essas experiéncias interratiapam? Quais 0s
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mais avangados recursos e ferramentas tecnolégicas digitaisino de teclado a distancia
séo utilizados nessas instituicoes?

Enfim, espera-se buscar novas articulacdes desta e de outrasgsesquarea
para a delimitacdo de novos desafios, novas questbes e possibitig@desbsidiem um
trabalho com qualidade para promover, cada vez mais, melhoria®matias a Educacao
Musical a Distancia.
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APENDICE A — Requerimento de solicitacdo para realizacdo de pesquidiepiina da
UAB-UFSCar

Requerimento de Solicitacédo para realizacéo
de pesquisa em disciplina da UAB-UFSCar

Venho, por meio deste, solicitar autorizagdo/consentimento de ¢éalida pesquisa
de Mestrado, do aluno Fernando Henrique Andrade Rossit, vinculado ao Praoigrdhoa
Graduacao em Educacao da UFSCar (PPGE-UFSCar), com orietitaP&ofa. Dra. Marcia
Rozenfeld Gomes de Oliveira. Em anexo seguem o0s seguintes dazsiselntitados pela
SEAD-UFSCar:

- 03 (trés) copias do termo de compromisso para realizacdo da pgaqtesao curso
de Licenciatura em Educacdo Musical da UFSCar, contendocacdesda pesquisa e a
anuéncia de todos os envolvidos: a professora orientadora da pesqusaPDRroMarcia
Rozenfeld Gomes de Oliveira, os professores responsaveis pelalirtisdieclado 1, a
Coordenadora do Curso de Licenciatura em Educacdo Musical da UH3GHE. Dra.
Isamara Alves Carvalho, e a Secretaria Geral da SEalzai-frofa. Dra. Aline Maria de

Medeiros Rodrigues Reali.

Séo Carlos, 29 de junho de 2012.

Fernando Henrigue Andrade Rossit

Profa. Dra. Marcia Rozenfeld Gomes de Oliveira
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APENDICE B - Roteiro das entrevistas

Roteiro Entrevista Semiestruturada
Pesquisa Mestrado Fernando Henrique Andrade Rossit

1) Qual a sua formacéo académica (graduacéo e p6s)? Fale um pouco sobre géa forma
musical e em EaD (caso tenha feito). Destaque os principagscrealizados nessas
areas.

2) De que maneira esses cursos contribuiram para sua formacao docente?

3) Quando vocé comecou a lecionar? Destaque 0s principais acontecimensom em
trajetoria docente, tanto antes do ingresso na UFSCar (case@wexssa funcdo
anteriormente) quanto ao longo dos anos nesta instituicdo. Exerceufongi@ess na
EaD (gestor, tutor ou aluno) além de professor?

4) Quais as suas concepcodes e crengas em relagdo ao processoale aprendizagem
em Educacdo Musical a Distancia? Comente, considerando sua expgegéaatseria
a base de conhecimento para o ensino necesséria para um(appefesgar em um
curso nessa modalidade?

5) Quais as disciplinas que ja ministrou como professor(a) aplicadoo(aurso de
Licenciatura em Educacgao Musical da UFSCar, na modalidade EaDB8das essas
disciplinas o papel de professor conteudista também foi exercido por vocé?

6) Quais as dificuldades que enfrentou como professor(a) na modalidaddEsi2ague
também aspectos positivos e possibilidades inovadoras da atuacao docé&ate. A
sua pratica docente em EaD proporcionou reflexos na pratica docente presencial

7) A adequacédo da matriz curricular do curso de Licenciatura ema&dludviusical da
UFSCar, em 2010, criou disciplinas novas de instrumento que néo exiias
(Teclado, Violdo, Técnica Vocal etc.). Vocé acompanhou esse proc@spo®tem a
dizer a respeito da criacdo dessas disciplinas, principalmeagpe@ito da disciplina
Teclado 1.

8) Ao ministrar a disciplina Teclado 1, vocé sentiu alguma dificuldddestaque o
processo de construgdo essa disciplina comentando se foi necksArialteracdes
ou adequacdes pedagodgicas em relacdo ao ensino desse conteudo nalpf@saisc
ferramentas/recursos tecnolégicos vocé destaca como fundamentais opa
oferecimento da disciplina Teclado 1?

9) Na questao 4 deste roteiro, conversamos sobre a base de conhecimentensara
em EaD. Agora, vocé poderia discorrer sobre a base de conhecpaea ensino de
Teclado na modalidade EaD? Mais especificamente, qual a besehdimento para
0 ensino necessario para um(a) professor(a) atuar na disciplina Teclado 1?

10)Vocé participou de um curso de formacéo continuada oferecido pelo PB&IT/S
intitulado URecTEM? Como se deu essa participacdo? (foi professor, tutor oy aluno?
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11) Vocé acredita que tal curso propiciou reflexos em sua atuacdo cofesspr da
disciplina Teclado 1? (ou na sua atuacao profissional de forma geral)

12)Vocé sentiu alguma dificuldade ao longo do curso URecTEM? Voc@rgoste
participar de outros cursos de formacdo continuada na modalidade @&
sugestdes de cursos voce teria?

13)Vocé discute com outros professores de Educacdo Musical (da WUESQaras
instituicbes) acerca de questdes relacionadas a pratica dowshtenodalidades
presencial e a distancia? Em quais espacgos ocorrem essasd#is@ugocé acredita
que essas trocas de informacfes/experiéncias sao positivas?

14)Quais comentéarios e/ou criticas vocé gostaria de acrescehtar s que foi tratado
nesta entrevista?
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APENDICE C — Termo de Compromisso para realizacdo de pesquisas junto aosdeursos
UAB-UFSCar

‘{.'Y’ UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS — UFSCar
zle Secretaria de Educacao a Distancia- SEaD
Universidade Aberta do Brasil— UAB

TERMO DE COMPROMISSO PARA REALIZACAO DE PESQUISAS
JUNTO AOS CURSOS DA UAB-UFSCar

= |dentificacdo da pesquisaEducac¢ao Musical a Distancia: os Saberes Docentesoredalcis
ao ensino de Teclado

= [nteressados:Profa. Dra. Marcia Rozenfeld Gomes de Oliveira (Orientgder&ernando
Henrique Andrade Rossit (Mestrando)

1. Aceitacdo das condicdes para realizacao de pesquisas

1.1. O presente Termo de Compromisso tem por finalidade normatizsalizacdo de
pesquisas sobre os cursos vinculados ao Sistema Universidade do(&sasiha UAB-
UFSCar). O responsavel pelas informacgdes e conducdo da pesquisentstde que devera
atender as regras e normas éticas da UFSCar.

1.2. Pesquisas em cursos do Sistema UAB-UFSCar

A realizacdo de pesquisas em cursos de Sistema UAB-UF30arekevantes para o
desenvolvimento educacional, cientifico e tecnolégico do pais e p&ranalacdo das
politicas educacionais. As informacfes obtidas podem ser utilizadasversos processos
(diagnéstico, planejamento, acompanhamento, avaliacdo etc.) visandolharianala

qualidade de ensino oferecido pela UFSCar.

1.3. Responsabilidades do pesquisador

1.3.1 O signatario deste Termo é inteiramente responsavel por tdalgeier atividade,
langamento, registro, divulgagéo de informacdes relativas aanfaidt AB-UFSCar oriundas
de sua pesquisa, inclusive para efeitos legais.

1.3.2 O pesquisador concorda em notificar imediatamente a Coordenagdd da SEAD
(Secretaria Geral de Educacao a Distancia) da UFSCar quadicgier uso nao autorizado de
seus dados, ou de informagdes sobre o Sistema UAB-UFSCar obtidaa @mestigacao ou
qualquer quebra de seguranca de que tome conhecimento.

1.4. Da divulgacao dos dados

1.4.1 Poderao ser divulgadas para o publico externo, através da Internet owsleneids,
todas as informacgoes relativas aos dados obtidos na pesquisa mdspeitsompromisso de
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nao exibicdo publica de nomes de pessoas e de instituicbes e deagd@iesnrelativas a
identificacdo dos participantes ou de dados que firam a integriddidielidade, a exatidao e
a correcéo dos dados e informacgbes pessoais dos participantes.

1.4.2 A Coordenacédo da UAB e coordenadores de cursos do Sistema ESXBatJpoderao
fornecer informacGes sobre o Sistema UAB e seus cursos desdejgueesguardado o
compromisso de ndo exibicdo publica das informacdes relativas aosddgadtentificacdo

relacionados acima.

2. Conduta e obrigacdes do pesquisador
2.1. Como condicdo para realizar a sua investigagdo, o usuério concorda em:
a) fornecer informacdes verdadeiras e exatas;

b) aceitar que o pesquisador é o Unico responsavel por toda e qualquer cédorma
registrada em sua pesquisa, estando sujeito as consequénciasstedivatd e legais,
decorrentes de declaracdes falsas ou inexatas que viecamsa prejuizos ao Sistema
UAB-MEC, ao Sistema UAB-UFSCAR ou a terceiros;

c¢) ndo utilizar as informacdes obtidas para fins ilicitos ou proibidos;

d) ndo difamar, violar a privacidade de terceiros, ameacastindisar, injuriar, ou
caluniar;

e) nao divulgar qualquer material que viole direitos de terceirokjirido direitos de
propriedade intelectual,

g) ndo obter ou tentar obter acesso nado-autorizado a outros sistemaEsles de
computadores conectados ao servico (a¢Oes de hacker) do Sistema UAB-UFSCar;

h) n&o interferir ou interromper os trabalhos de servidores e outréssodis vinculados
ao Sistema UAB-UFSCar;

i) ndo criar falsa identidade ou utilizar-se de subterfugios adimalidade de enganar
outras pessoas ou de obter beneficios;

J) solicitar autorizagdo para acessar os sites e/ou baskeslde do Sistema UAB-UFSCar,
dados de disciplinas e processos relacionados a sua conducao;

k) comunicar imediatamente a Coordenacdo da UAB e coordenadorasrsds do
Sistema UAB-UFSCar qualquer irregularidade;

l) ao término da investigacdo, apresentar os dados obtidos paraderzgdio da UAB e
coordenadores de cursos do Sistema UAB-UFSCar por meio de sisdedeadevolutiva
estabelecida no item 3. Descricdo da Pesquisa deste Termo.
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3. Descricédo da pesquisa

a) indicacao da questéo e dos objetivos da pesquisa

A questdo norteadora da investigaca®egais sdo as especificidades no que se refere aos
saberes docentes e a utilizacdo de recursos tecnologicos musicais adasngm
professores atuantes na disciplina Teclado 1 do curso de Licenciatura em Ediziaal

da UAB-UFSCar?

Objetivo geral:

Este trabalho tem como objetivo geral identificar e analis@absres docentes, vivéncias e
concepcOes de ensino-aprendizagem de professores atuantes naalisegado 1 do curso
de Licenciatura em Educac&o Musical da UFSCar

Objetivos especificos:

Com base no objetivo geral, podemos elencar quatro objetivos espedficral desta
investigacdo, os dados coletados e analisados tendo em vista esteslyjeavos se juntaréo
para contemplar o objetivo geral da pesquisa descrito anteriormente:

1. Descrever as trajetorias de formacéo e caracterizarfib gos docentes participantes da
pesquisa;

2. Investigar as concepcdes e crencas dos professores acerpeockssos de ensino-
aprendizagem em EaD e caracterizar a atuacéo deles nesta modalidade;

3. Identificar os saberes docentes e levantar possiveis adeqpagagégicas/metodoldgicas
nas estratégias do docente virtual, para o planejamento e orofaraeida disciplina Teclado
1 do curso de Licenciatura em Educacdo Musical da UFSCar;

4. Apontar possiveis reflexos/contribuicbes na atuacdo desses presessordisciplina
Teclado 1 relacionados aos cursos de formacao continuada que participaCurso de
Formacdo Docente em EaD da SEAD-UFSCar; ii. Curso sobre o dds Recursos
Tecnoldgicos para ensino de Musica da CODAP-SEaD-UFSCar).

b) Justificativas

Esta pesquisa tem como justificativa a necessidade de criamecsgtivas no ambito
académico que investiguem a Educac&do Musical a Distanciagusiesomente nos ultimos
anos, foram iniciados os trés primeiros cursos de graduacdo aidisi@rdzea de Musica no
Brasil — UFSCar, UNB e UFRGS - e todos eles tem exploradobpimssies pedagogicas
para a efetivacdo de seus projetos. Assim, acreditamos que tigands desta pesquisa se
justifica pela importancia para a producdo cientifica relacerasl areas de Educacao
Musical a Distancia, Formacgéo de Professores e Educagéao.

c¢) Procedimentos metodoldgicos, local e participantes
. Procedimentos metodoldgicas Esta pesquisa tera uma abordagem qualitativa

(BOGDAN e BIKLEN, 1994; LUNA, 2000; SANTOS FILHO e GAMBOA, 2001). A
coleta de dados sera realizada por meio de entrevistas semiestruturadas.

% A UFSCar possui dois cursos de graduacdo em Musi@airso de Licenciatura em Mdusica (modalidade
Educacdo Presencial — iniciou suas atividades e@#)26 o curso de Licenciatura em Educacdo Musical
(modalidade Educacéo a Distancia — iniciou suasdaties em 2007). Esta pesquisa ocorrera no ambgte
Gltimo: o curso de Licenciatura em Educacao Mugicaldalidade EaD).
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* Local: Os dados seréo todos coletados no curso de Licenciatura em EddcagEd
da UFSCar. As entrevistas serdo agendadas de acordo com abiispdei de
horério e local dos docentes envolvidos.

« Participantes: Os sujeito¥’ da pesquisa serdo trés professores que ministraram a
disciplina Teclado 1, sendo dois que atuaram em 2011 (conteudistasael@pk) e
uma professora que atuara na oferta de 2012 (como aplicadora).

d) Cronograma detalhando o semestre e 0 ano em que sera realizagala etapa do
projeto e a duracéo total da pesquisa

A pesquisa vem sendo estruturada desde marco deste ano, quando o pesquisadseuni
Mestrado em Educacé&o no PPGE-UFSCar. O quadro abaixo resume o0 cronograma:

Semestres 1° Sem.| 2°Sem.| 1° Sem.| 2° Sem.| 1° Sem.
Atividades 2012 | 2012 | 2013 | 2013 | 2014
Realizagéo das disciplinas obrigatérias e optativas X X
Revis&o de literatura X X
Redacéo da dissertacao e revisdes X X X
Coleta de dados da pesquisa e transcricdo davietdee X
Classificacéo e analise dos dados coletados X X
Qualificacado da dissertacao X
Entrega da dissertacdo para a banca examinadora X
Defesa da dissertacéo X
Publicacao em eventos e periédicos X

e) explicitacdo das responsabilidades do pesquisador

O pesquisador tem como responsabilidade garantir que durante a coletaddese na
divulgacdo das informacbes do conteudo gerado pela pesquisa, nenhum dos sujeit
envolvidos sofra qualquer tipo de constrangimento ou tenha sua identidade revelada sem o seu
consentimento. Os dados coletados somente seréo utilizados na pesquisa conagaautiariz

todos os sujeitos envolvidos. Também €& responsabilidade do pesquisador prawidenci
devolutivas para a SEaD-UFSCar sobre os resultados da investigacao.

39 A proposta primeira desta pesquisa é investigar,neio de entrevistas semiestruturadas, apenas &és
sujeitos. No entanto, caso seja necessario, aoo lalag pesquisa poderemos indicar outros sujeitoa par
complementar nossos dados. Caso isso ocorra, iafemos todas as instancias envolvidas, ou sejga®-S
UFSCar e a Coordenacéo do Curso de Licenciatufaceroacdo Musical.
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f) explicitacdo das formas de tratamento das informacdes geradasde identificacdo dos
participantes

Os dados coletados nos questionarios e também nas entrevisasusiezados para
atenderem aos objetivos da pesquisa mencionados anteriormente. Caorasbasermacdes
fornecidas pelos docentes da disciplina Teclado 1 do curso de Ltoemoten Educacao
Musical da UFSCar, pretendemos identificar elementos que awixiiefessores de cursos
superiores no ambito da Educacdo Musical a Distancia em sumkdes docentes. A
identificacdo dos participantes ndo ocorrera sem seu prévio conseatimanediante a
autorizacdo dos sujeitos envolvidos na investigacdo. Em relacdo didasnetticas de
pesquisa, todos o0s entrevistados deverdo aceitar o "Termo de Gues@ntLivre e
Esclarecido”, que autoriza a coleta de dados para fins académiessserao identificados
por nomes ficticios ou pelos termos Sujeito A, B etc. para quensgjado o anonimato dos
participantes da pesquisa.

e) apresentar o formulario ou termo de consentimento, especifi para a pesquisa,
incluindo informacdes sobre as circunstancias sob as quais ansentimento sera obtido,
quem ir4 tratar de obté-lo e a natureza da informacdo a ser forméda aos sujeitos da
pesquisa

A partir da autorizacdo da coordenacdo do curso de Educacao IMusloa gestores da
SEaD-UFSCar, faremos contato com os professores da disciplitedd ek do curso de
Licenciatura em Educacédo Musical da UFSCar para verifispodibilidade e concordancia
de participar da investigagdo. Num primeiro momento, esse contd@r&eor email, que
esclarecera os aspectos basicos da pesquisa e, posteriormem@s f@ontato pessoal com os
mesmos para a realizagdo das entrevistas. Também no formutéwiad dio questionario,
conterd uma pergunta sobre a “autorizacdo/concordancia para us@daagies prestadas”.
Somente serdo entrevistados professores interessados em participar da.pesqui

f) descrever devolutivas para a UAB a respeito dos resultados obtidos pelageisa

A gualquer momento, a SEaD-UFSCar poderé solicitar os dados brutisseouatizados da
pesquisa e, também, ao final da investigacdo, sera disponibilimadaversédo digital da
pesquisa para o conhecimento e divulgacéo dos seus resultados.

4. Conduta e Obrigacdes da Coordenacéo da UAB e coordenadores de cudmsSistema
UAB-UFSCar

4.1 A Coordenacdo UAB e coordenadores de cursos do Sistema UBBaUFeservam-se 0
direito de:

a) compartilhar e/ou exibir os dados sobre os cursos do SistemadisBante descrito no
item 1.4.2;

b) sem aviso prévio, realizar auditorias periodicas acerca dasnagoes coletadas pelo
pesquisador;

c) cancelar o acesso do usuario aos dados dos cursos do Sistersart#B que verificar a
ma-utilizacdo ou a pratica de abusos na sua utilizacdo e na daalgacinformacdes.
Entende-se por abuso toda e qualquer atividade que ocasione prejuiZoalelégeitos de
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ou a terceiros. A pratica de ato delituoso sobre os Cursos do &islé&B-UFSCar

ocasionara a sua apuracao por meio de sindicancia e caso constaspienaabilidade do
pesquisador a adocdo de medidas administrativas repressivas que paooeldier e

cancelamento definitivo deste Termo.

4.2. A Coordenacdo UAB-UFSCar e SEAD néao se responsabilizam pelasadées falsas
ou inexatas divulgadas pelo pesquisador que vierem a causar prejtéecesros, ao Sistema
UAB, Sistema UAB-UFSCar, SEAD, UFSCar.

5. Modifica¢Oes deste Termo de Compromisso

5.1. A SEAD, a Coordenacao da UAB-UFSCar, coordenadores de darsistema UAB-
UFSCar reservam-se o direito de alterar o contetudo deste,Teemdo responsabilidade do
pesquisador consulta-lo regularmente.

5.2 Aplica-se ao presente Termo, e as responsabilidades nele cottias legislacdo
federal e normas internas da UFSCar que |he for pertinente.

Sao Carlos, 29 de Junho de 2012.

Declaro, para os devidos fins, que concordo com o TERMO DE
COMPROMISSO PARA REALIZACAO DE PESQUISAS JUNTO
AOS CURSOS DA UAB-UFSCar.

____Lie estou de acordo com a declaragao acima.
Pesquisador (no caso de estudante de pés-graduacéo, orientador):
Profa. Dra. Marcia Rozenfeld Gomes de Oliveira
RG: 7.703.176-3
CPF: 042.964.628-30

Assinatura:

Anuéncia:

Professor responsavel pela Disciplina (2011)

Professora responsavel pela Disciplina (2011)

Professora responsavel pela Disciplina (2012)
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Profa. Dra. Isamara Alves Carvalho
Coordenadora do Curso de Licenciatura em Educacéo Musical

Profa. Dra. Aline Maria de Medeiros Rodrigues Reali
Secretaria Geral da SEaD-UFSCar
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APENDICE D — E-mails enviados para os participantes da pesquisa

E-mail 1 — Contato inicial

ola!
Tudo bem?

Escrevo este email como um convite para vocé gaticomo um dos sujeitos da minha pesquisa derhtkst
no PPGE-UFSCar.

O titulo da pesquisa é:

Educagdo Musical a Distancia: os Saberes Docesitgsanados ao ensino de Teclado

(Fernando Henrique Andrade Rossit - Mestrando faPr®ra. Marcia Rozenfeld Gomes de Oliveira -
Orientadora)

Em anexo, envio o termo de compromisso para azegdo de pesquisas junto aos cursos relacionafBala-
UFSCar. Neste documento, que devera ser assinadm@® e por outros docentes, explicito algunsldesada
pesquisa, principalmente no item 3. Descri¢do daHsa.

Gostaria de combinar um dia para a assinatura destenento, se possivel na semana que vem.

Aguardo sua resposta e, desde ja, Ihe agradeco.

Abracos,

Fernando Rossit

E-mail 2 — Agendamento da entrevista

ola!
Tudo bem?

Quando vocé assinou aquele termo de compromiskEmiaeado a minha pesquisa de Mestrado, haviamos
marcado sua entrevista mais ou menos para o ithcgetembro, sem uma data exata definida ainda.

Nesta semana, nos informaram sobre o calendarioSéosnarios de Dissertacdo do PPGE-UFSCar, que
acontecera no final de setembro. Gostaria de ssbh@odemos adiantar um pouco sua entrevista, pata a
neste final de agosto. Assim posso apresentar aldpaios neste seminario.

Pensei em marcar na sexta-feira da semana que ¥&f08(12) no periodo da manha. Vocé pode neste
dia/horario? Acredito que nossa conversa duraréoem de 1 hora.

Aguardo sua resposta e desde ja lhe agradeco.
Abracos!

Fernando Rossit
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ANEXO A - Figura original do TPACK

Technological
Pedagogical Content
Knowledge
(TPACK)

Technological Technological

Technological

Pedagogical Content
Knowledge Knowledge Knowledge
(TPK) (TCK)

Pedagogical
Knowledge
(PK)

Knowledge
(CK)

Pedagogical
Content
Knowledge
(PCK)

Contexts

Fonte: ®tpack.org
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ANEXO B — Grade Curricular do Curso de licenciatura em Educacdo MugacalAB-
UFSCar

i Disposicdo do C.H semanal de
Disciplina tarscimants | e | Cred. =
Madula 1
e =l 0 N
Introducdn & educagio a distancia i’npgdrb:hdu 80 o
Introducdo 20 recursos tecnoldgicos & 1* parte do ad 4 Bh
musicais modulo
Construcio de Instrumentos para educacio 2 parte do a0 4 Eh
musical 1 modulo

. . - . 2 parte do Bh
Educacao musical - pratica e ensino 1 modulo a0 i}
Estruturagio e percepedo musical | ?I%igj;ju a0 a8 =)
subtotal do
mdulo e =
Madulo 2
Educagio musical - pritica & ensino 2 Todo o madula 90 ] fih
Estruturagio e percepedo musical 2 Todo o madulo a0 a fih
1% parte do Bh
Teclado 1 mitulo il 4
> parte do Bh
Teclado 2 mbdulo ad 4
subtotal do
mdulo 300 20
Madulo 3
Educagio musical - pritica  ensine 3 Todo o madula 90 B Bh
Estruturagio e percepedo musical 3 Todo o madulo a0 a8 &ih
Educacio a distincia para educagso 1 parte do - ‘ Eh
musical 1 midulo
- > pare do Bh
Lingua Poruguesa midulo G0 4
subtotal do
modulo - -
Madulo 4
Educagio musical - pritica  ensino 4 Todo o madula 90 B Bh
Estruturagio e percepedo musical 4 Todo o madulo a0 a fih
Disciplina optatva especiiica de mstrumente  Todo o madulo a0 & &h
subtotal do
midsdulo - o
Médulo 5
Educagio musical - pritica e ensing 5 Todo o madulo 90 8 i
Disciplina optativa especiiica de mstruments Todo o madule 90 ] fh
- - . 1% parte do Bh
Criagao Musical 1 modulo il 4
o . 2 parte do %h
Didabica geral & da musica maduio il 4
subtotal do
micdulo - -
Madulo &
Educagio musical - pritica e ensing B Todo o madule 90 G &h
Disciplina optatva especiiica de mstruments Todo o madula 90 ] fih
: . 1° parte do Bh
Tecnokgia Musical modulo dd 4
2 parte do Bh
Psloologla do desenvelvimento modulo il 4
subtotal do 200 20

mddulo
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Rol de disciplina Optativas e madulo de oferta preferencial:
O guadro a seguir apresenta o momento de oferecimento preferencial das disciplinas

optativas.

Disciplina

Mddulo i
Flauta doce 1
Percussao 1
Teclado 3
Vicido 1
Canto Popular 1

Total a cumprir no médulo

Madula 5
Flauta doce 2

Percussao 2
Teclado £
Vicd3o 2
Canto Popular 2
Total a cumprir no mddulo

Médulo &
Flauta doce 3

Percussan 3
Teclado &
Vicldo 3
Canto Popular 3
Total a cumprir no madulo
Maodulo 7
Flauta doce 4

Percussan 4
Tedlado &
Viclao 4
Canto Popular 4
Total a cumprir no mcdulo

Médula B
Leitura & Pratica musical 1 {escofha A)

Inglés para educacio musical (escolha A)
Leitura & Pratica musical 2 (escofia B)

Tecnologia da miemet para educacan
musical {escoha B)

Total a cumprir no médulo
Madulo 9
Construcio de instrumentos para educagio
musical 2 {escolha C)

Disposi¢an do
oferecimento

Todo o modulo
Toedo o modula
Tedo o madulo
Todo o modula
Toedo o modulo

Toedo o modulo
Tedo o modulo
Todo o modula
Toedo o modulo
Todo o modulo

Todo o modulo
Todo o modula
Toedo o modula
Todo o modulo
Todo o modulo

Todo o modulo
Todo o modulo
Todo o modulo
Toedo o modulo
Tods o modulo

1* parte do
modul
i® parie do
modulo
2% parie do
modulo
2% parie do

2B E2BE LB8BBE 838888 I

283388

N 3 8 8 3

=]

- DI = U= (T = TR = (= ] [T = (O = T = = T = | - U D= (I D=}

o= P e e e e e

e s

Obs,
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Educacio a distineia para Educacio

Musical 2 {escolha ©) :

Fundamentos de Arte-Educacao (escoba C) | Todo o madulo

_ Total a cumprir no médulo

Madulo 10

et e meapoe e

brasileia (escoha ) ' méduio

Tdoicos em Educacdo. Cultura e sociedads 2 parte do

2{escolhaD} _ madula

Criago Musical 2 (escolha O 7 part= do
) ) _ | modulo
Total a cumprir no médulo

Total de créditos optatives a cumprir no

Curso

Observacdo:

Para as disciplinas optativas de instrumento a opcdo do aluno deve ser pelo bloco como
um todo. O aluno & obrigado a finalizar as quatro disciplinas optativas de instrumento em
um Gnico instrumento. Por exemplo: Se optar por voz 1, tera que, obrigatoriamente optar
por wor 2, 3 e 4. E assim com todos os outros instrumentes. Inclusive o Teclada, no qual se
o aluno optar por Teclado 3 terd, obrigatoriamente, que cumprir as disdplinas de tedado

4, 5 & 6 para se formar.

Quadro - Resumo dos créditos em disciplinas

Carga
Placiphing Hordria

Médulo 1 i
Hﬁ_duln 2 EI-I:IIIII
Médulo 2 300
Modulo 4 270
Médulo 5 300
Médulo & 300
Médulo 7 | 330
Médulo 8 360

e | =
Médulo 10 330
Total | 31150

Sendo que destas 3.150 horas (210 créditos), 570 horas (38 créditos) sdo de disciplinas

aptativas.

=1

g2 2

22 2 8 2

Créditos

28
20
20
18
20

20
22
29
18
22

210

B oa & s
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ANEXO C - Organizacao curricular do curso em grupos de conhecimento

criathvo musical

-

Construcio de instrumentos para educacso musical 1-2
Criegdo musical 1-2

Estruturacdo e perceprdo musical 1-4

Leltura e Pratica musical 1-2

2. Interpretativo

Canto Popular 1-4
Flauta doce 1-4
Peroussdo 1-4
Teclado 1-6
violdo 1-4

3. Educacional

Didatica geral & da misica _

Educagio musical - prdtica e ensino 1-6

Estégio em educagio musical 1-4

Libras

Produgdo de material diddtico para educagio musical
Psicologia da Aprendizagem

Trabatho de conclusdo de curso 1-2

4 Cuitural & Histdrico

Educario nio-formal e cultura musical beasilsira
Fundamentos de are-educago
Histdria da mudsica 1-2

Inghés para educagio musical

Lingua portuguesa

Téploos em educagdo, cultura e sociedade 1-2
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ANEXO D — Mapa de Atividades da disciplina Teclado 1

Unidade 1

TECLADO 1 (OFERTA DE 2011 PARA O G5)

Duracéo: 2 semanas
Carga horaria: 15 horas
Data de inicio: 2/8/2011
Data de término: 15/8/2011
Tema principal: Introduzindoa postura e a numeracgéo dos dedos musicalmente

Subtemas:

Mapas de Atividades
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1.1 Semana 1
1.1.1 Introducéo ao termo teclado
1.1.2 Postura ao piano ou teclado
1.1.3 Numeracéo dos dedos

1.1.4 Explorando o teclado

1.1.5 As teclas pretas
1.1.6 Grupo de duas teclas pretas
1.1.7 Aspectos de estruturacdo e percepcdo masssabm observados
1.1.8 Grupo de trés teclas pretas
1.1.9 Aspectos de estruturacdo e percepcdo masssabm observados

1.2 Semana 2
1.2.1 As teclas pretas com ambas as maos
1.2.2 Aspectos de estruturacdo e percepcao masssakbm observados

Objetivo especifico da Unidadeintroduzir o estudo do teclado com a postura e menacdo dos dedos de
forma musical.

Atividades da Unidade 1

N° Descricdo Data Critérios de
e nome (o que é?) Tempo de maxima | Atividade = A avaliacdo
P requéncia
dedicacao| paraa do (s/n) Nota
estimado | entrega| Moodle
1.2 Licdo como Realizacdo da
Semana 1| conteudo a ser atividade
trabalhado na 6h 15 de Ligio s 0-10
semana contendo, agosto
textos, audio,
videos e interagoes
com os alunos.
Postagem| Postagem em audic Realizacdo da
do ou em video de atividade
progresso| alguns exercicios conforme as
semanal 1| da semana para indicacdes,
acompanhamento Tarefa: principalmente.
do aprendizado do 8 de Envio de Mas, também,
1h . S 0-10 ~
aluno no agosto | arquivo observacéo
instrumento. Unico guanto a execuga
musical e &
postura ao

instrumento.
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|=)

1.3 Licdo com o Realizacdo da
Semana 2| conteldo a ser atividade
trabalhado na 15 de
semana contendo, 6h Licao S 0-10
L agosto
textos, audio,
videos e interacdes
com os alunos.
Postagem| Postagem em audic Realizacdo da
do ou em video de atividade
progresso| alguns exercicios conforme as
semanal 2| da semana para . indicacdes,
Tarefa: o
acompanhamento 15de | Envio de principalmente.
do aprendizado do 1h . S 0-10| Mas, também,
agosto | arquivo ~
aluno no L observacgéo
. unico R .
instrumento. quanto & execuca
musical e &
postura ao
instrumento.
Unidade 2

Duracgéo: 2 semanas

Carga horéaria: 15 horas
Data de inicio:16/8/2011
Data de Término: 29/8/2011
Tema principal: Introduzindo a leitura de partituras

Subtemas:

2.2 Semana 3
2.2.1 Apresentando o nome das notas no teclado
2.2.2 Apresentando as notas D6, Ré, Mi, F&4 e Solava de sol
2.2.3 Explorando os dedos 1, 2 e 3 na méo direita
2.2.4 Aspectos de estruturacdo e percepcao masgmkem observados
2.3 Semana 4
2.3.1 Apresentando as notas Sol, Fa, Mi, Ré e Dddave de fa

2.3.2 Explorando os dedos 1, 2 e 3 na méo esquerda

2.3.3 Aspectos de estruturacdo e percepcdo masggakm observados
2.3.4 Repertorio elementar

Objetivo especifico da Unidadeintroduzir a leitura de partituras

Atividades da Unidade 2

N° e Descricdo (o que Data Critérios de
nome e? maxima . A avaliacédo
) Tempo de para a Atividade | Frequéncig ¢
dedicacao entre do Nota
. ga
estimado Moodle (s/n)
2.2 Licdo com o Realizacdo da
Semana 3| conteldo a ser atividade
trabalhado na 29 de
semana contendo, 6h Licdo S 0-10
agosto

textos, 4udio,
videos e interacdes

com os alunos.
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Postagem| Postagem em audic Realizacdo da
do ou em video de atividade
progresso| alguns exercicios conforme as
semanal 3| da semana para . indicacdes,
Tarefa: S
acompanhamento 22de | Envio de principalmente.
do aprendizado do 1h . S 0-10( Mas, também,
agosto | arquivo ~
aluno no L observacéo
) Unico R ~
instrumento. guanto a execuca
musical e &
postura ao
instrumento.
2.3 Licdo com o Realizacdo da
Semana 4| conteldo a ser atividade
trabalhado na 29 de
semana contendo, 6h Licao S 0-10
L agosto
textos, 4udio,
videos e interacdes
com os alunos.
Postagem| Postagem em audic Realizacdo da
do ou em video de atividade
progresso| alguns exercicios conforme as
semanal 4] da semana para . indicacdes,
Tarefa: o
acompanhamento 29de | Envio de principalmente.
do aprendizado do 1h . S 0-10( Mas, também,
agosto | arquivo ~
aluno no L observacgéo
) unico R .
instrumento. guanto a execuga
musical e &
postura ao
instrumento.
Unidade 3
Duracgéo: 2 semanas
Carga horéaria: 15 horas
Data de inicio:30/8/2011
Data de término: 12/9/2011
Tema principal: Explorando ambas as mé&os
Subtemas:
3.2 Semana 5
3.2.1 Explorando os dedos 1, 2 e 3 em ambas as maos
3.2.2 Explorando os dedos 1 e 5
3.2.3 Aspectos de estruturacdo e percepcdo masssakem observados
3.2.4 Repertorio elementar
3.3 Semana 6
3.3.1 Explorando as notas DG, Ré, Mi, Fa e Sol
3.3.2 Aspectos de estruturacdo e percepcdo massgakem observados
3.3.3 Repertdrio elementar
Objetivo especifico da Unidadetrabalhar em conjunto, ambas as maos.
Atividades da Unidade 3
o 103 . 1tari
N° e Descrlgao (o que Tempo de I?a_ta Atividade | Frequéncia Crlter_los~de
nome €?) o~ | méxima avaliacdo
dedicacéo ara a do Nota
estimado P Moodle (s/n)

entrega
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3.2 Licdo com o Realizacdo da
Semana 5| conteldo a ser atividade
trabalhado na 12
semana contendo, 6h Licao 0-10
L setembro
textos, audio,
videos e interacdes
com os alunos.
Postagem| Postagem em audip Realizacdo da
do ou em video de atividade
progresso| alguns exercicios conforme as
semanal 5 da semana para . indicacdes,
Tarefa: S
acompanhamento 5 de Envio de principalmente.
do aprendizado do 1h . 0-10| Mas, também,
setembro| arquivo ~
aluno no L observacgéo
: unico R
instrumento. guanto a
execucao musica
e a postura ao
instrumento.
3.3 Licdo como Realizacdo da
Semana 6| conteltdo a ser atividade
trabalhado na 12
semana contendo, 6h Licdo 0-10
P setembro
textos, audio,
videos e interagdes
com os alunos.
Postagem| Postagem em audip Realizacdo da
do ou em video de atividade
progresso| alguns exercicios conforme as
semanal 6] da semana para ) indicacdes,
Tarefa: .
acompanhamento 12 Envio de principalmente.
do aprendizado do 1h . 0-10| Mas, também,
setembro| arquivo ~
aluno no P observacéo
. unico R
instrumento. guanto a
execucao musica
e 4 postura ao
instrumento.
Unidade 4

Duracéo: 2 semanas

Carga horaria: 15 horas

Data de inicio: 30/8/2011

Data de término: 12/9/2011

Tema principal: Mais notas em quantidade e em velocidade
Subtemas:

4.2 Semana 7

4.2.1 Introduzindo a triade de dé maior
4.2.2 Pentacorde do, ré, mi, fa, sol

4.3 Semana 8

4.3.1 Agilidade

4.3.2 Tenuto

4.3.3 Agilidade

4.3.4 Repertorio elementar

4.3.5 Repertorio para estudo

Objetivo especifico da Unidadetrabalhar mais notas em termos de quantidade eldeidade




Atividades da Unidade 4
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N° e Descricdo (o que Data o Critérios de
: Tempo de Y Atividade N L
nome €?) S~ 7] maxima Frequéncia avaliacéo
dedicacao ara a do (s/n) Nota
estimado| P Moodle
entrega
4.2 Licdo com o Realizacdo da
Semana 7| conteldo a ser atividade
trabalhado na 27 de
semana contendo, 5h Licdo S 0-10
. setembro
textos, audio,
videos e interagdes
com os alunos.
Postagem| Postagem em audi Realizacdo da
do ou em video de atividade
progresso| alguns exercicios conforme as
semanal 7| da semana para ) indicacdes,
Tarefa: S
acompanhamento 19 de Envio de principalmente.
do aprendizado do 1h s S 0-10( Mas, também,
setembro| arquivo ~
aluno no P observacéo
. unico R
instrumento. guanto a
execucao musica
e a postura ao
instrumento.
4.3 Licdo com o Realizacdo da
Semana 8| conteltdo a ser atividade
trabalhado na 27 de
semana contendo, 5h Licdo S 0-10
P setembro
textos, audio,
videos e interagdes
com os alunos.
Postagem| Postagem em audi Realizacdo da
do ou em video de atividade
progresso| alguns exercicios conforme as
semanal 8 da semana para Tarefa: indicacdes,
acompanhamento NN principalmente.
) 27 de Envio de !
do aprendizado do 1h . S 0-10| Mas, também,
setembro| arquivo ~
aluno no L observacéo
; unico R
instrumento. guanto a

execucdo musica
e 4 postura ao
instrumento.




