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RESUMO

DORNELES, Edson. Entre o some o siléncio: a literatura ame rindia e o romance
Orféos do Eldorado de Milton Hatoum. 2014. 110f. Dissertacio (Mestrado) - Centro
de Educacéo e Ciéncias Humanas - Universidade Federal de Séo Carlos, Séo Carlos,
2014.

O romance Orfdos do Eldorado (2008) de Milton Hatoum traz em sua narrativa uma
série de referéncias aos textos amazonicos, de diferentes povos indigenas e das
populacgdes ribeirinhas da regido de Manaus, Amazdnia. Colocando em evidéncia 0s
elementos indigenas, parece construir um profundo dialogo com a literatura chamada
amerindia, ampliando assim as possibilidades de analise e interpretacdo de tal obra. A
narrativa inspira-se no mito do Eldorado, uma fonte possivelmente indigena de uma
série de registros feitos ao longo da histéria que mostram a relacdo tensa entre os
exploradores coloniais e pos-coloniais nas terras amazonicas e seus povos autoctones.
Além dessa histdria, outros textos indigenas sdo citados e aparecem no romance,
compondo um cenario heterogéneo e rico. Para dar conta desse fenbmeno literario,
mobilizamos em nosso trabalho as categorias de heterogeneidade literaria,
intertextualidade e rizoma, procurando fazer uma abordagem ampla que procurasse
trazer para a discussdo a relevancia do substrato amerindio da obra, e mostrar a
importancia da literatura indigena para esse romance. Consideramos também importante
usar a metodologia da semidtica tensiva para ressaltar as gradacdes, a gradiéncia, e as
relacBes do texto, percebendo o jogo de presenca e auséncia desses ele mentos indigenas,
que aparecem nas figuras de som, ruido e siléncio. Acreditamos que este trabalho pode
contribuir ndo somente para compor a fortuna critica desse romance, mas para sublinhar
a importancia dos elementos e da realidade indigenas na literatura e sociedade
brasileiras.

Palavras-chave: literatura amerindia, Eldorado, tensividade.



ABSTRACT

DORNELES , Edson . Between sound and silence : the Amerindian literature and the
novel Orphans of Eldorado by Milton Hatoum . 2014. 110f . Thesis (Master ) - Center
for Education and Human Sciences - Federal University of Sao Carlos , Sao Carlos ,
2014,

The novel Orphans of Eldorado (2008 ), by Milton Hatoum, brings into his narrative a
number of references to Amazonian texts of different indigenous and riverine
populations of the region of Manaus , Amazonia . Highlighting the indigenous elements
, seems to build a deep dialogue with the call Amerindian literature , thus expanding the
possibilities for analysis and interpretation of the work . The narrative is inspired by the
myth of Eldorado , a possibly indigenous source of a series of records made throughout
history that show the tense relationship between the colonial and post- colonial
explorers in the Amazonian indigenous peoples and their lands . In addition to this story
, other indigenous texts are cited and appear in the novel , composing a rich and
heterogeneous scenario . To take account of this literary phenomenon , we mobilize our
work in the categories of literary heterogeneity , intertextuality and rhizome , looking to
make a broad approach that seeks to bring to the discussion the relevance of Amerindian
substrate of the work , and show the importance of indigenous literature for this novel .
We also consider it important to use the methodology of tensive semiotics to highlight
gradations , the gradiéncia , and relationships , realizing the game of presence and
absence of these indigenous elements that appear in the figures of sound, noise and
silence. We believe that this work can contribute not only to compose the critical
fortune of this novel , but to emphasize the importance of indigenous elements and
indigenous reality in Brazilian literature and society.

Keywords : Indigenous literature , Eldorado , tensive model.
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Introducéo

Embora um trabalho académico preze pela objetividade, e a dissertacdo seja um
género que priorize isso, ndo constitui um problema pingar algumas linhas com tinta de
subjetividade, principalmente quando se trata de aspectos biograficos que se relacionam
diretamente com o tema a pesquisa. Antes de apresentar os capitulos e meu tema, farei
ISSO.

A vida me presenteou com esta pesquisa. Na época que ela apareceu para mim,
lia Hatoum, Dois Irm&os (2000), e me divertia com as coincidéncias entre a minha vida
e a dos gémeos do romance que, tais como eu e meu irmdo, guardavam segredos quase
indecifrdveis da histéria familiar conflituosa e que, na narrativa de Hatoum, se diluia
aos olhos do Unico que puxava realmente os fios do enredo: o bastardo mestico Nael.
Ele traduzia sinais, gestos e vazios numa biografia vertiginosa e melancélica.

Algo parecido aconteceu comigo: meu pai, doente, estava diluindo seu passado,
nossa historia, nas frases e acontecimentos que ficavam cada vez mais opacos, cifrados,
enigmaticos para nossa familia.

A doenca do meu pai agravava e, lendo Nael, procurava traduzir as reticéncias e
frases desconexas do meu pai: ndo se fala do passado aqui em casa....ndo ha nomes
para serem citados...para qué saber de pessoas que ja morreram? As raizes que usava
nas pingas e bebidas medicinais, em seu bar e emcasa, eram coincidéncias de uma vida
puramente rural... coisa de bugre..borum...nada mais. Frases sentenciosas que
anunciavam uma estrangeiridade na minha propria familia, na minha prépria historia.
Precisava decifrar, encaixar as pecgas, conter as forcas subversivas, forcas de resisténcia
da tensdo de uma alteridade que se negava emergir.

A ponte para meu passado, para minha historia, se apresentava para mim com o
apelo que lembra a placa colocada por Lautréamont, na frente de Maldoror, contendo
um aviso que se percebe tarde demais para que se possa atendé-lo: vous, qui passez sur

ce pont, n'y allez pas (V0s, que estais atravessando esta ponte, ndo chegueis ao outro



lado)!: era o que meu pai dizia; era 0 que muitos da minha familia diziam: é impossivel
buscar esse passado, traduzir esses resquicios, esses sinais, essa heranga...

A inquietacdo sempre denuncia/gera uma auséncia incontorndvel, um lugar
ausente na geografia e no tempo, mas as vezes nos traz recompensas. Uma delas foi a
data encontrada em um documento antigo da familia, da década do ano de 1920. Nessa
época, a regido das cidades de Manhuagu e Simonesia, ambas de Minais Gerais, era
ainda palco de conflitos armados entre fazendeiros do café, entre si e, contra as
remanescentes comunidades indigenas aimorés, botocudos e krenaks que viviam desde
tempos remotos nas margens do Rio Doce e do Vale do Jequitinhonha.

Nesta regido onde meus pais, avds, e 0s outros ancestrais da minha familia
nasceram e passaram a vida, a historia foi aos poucos se apagando, restando uns fios
soltos aqui e ali, até que descobrimos através de algumas vozes nossos lacos indigenas.

Aos poucos os fios foram se soltando, mostrando que éramos sim filhos de
comunidades indigenas dispersas da regido do Vale do Rio Doce, em Minas Gerais.
Muitas coisas se explicavam, outras ainda ficavam no siléncio e um caminho longo para
se percorrer. Apos visitar a aldeia VVanuire em Tupd, cidade no extremo oeste de Séo
Paulo, e conhecer a comunidade krenak de 14, pude confirmar muitas das informagoes
gue ainda estdo incompletas na histéria da minha familia, na minha histéria.

E ai que minha histdria se relaciona um pouco com esta pesquisa, pois as duas
foram sendo descobertas, tecidas juntas — se é que alguma parte terminou. Pois as
histérias indigenas, dos povos que habitam nossas terras brasileiras hd séculos, sdo
ainda desconhecidas até mesmo quando se cruzam na historia do Brasil, da sociedade e
nas familias que habitam neste chdo.

Motivado, entdo, por essa situacdo fui buscar os substratos indigenas da
literatura que hoje me falava tdo de perto na literatura contemporanea. Assustado pela
(quase) auséncia de referenciais tedricos amerindios ou que ndo fossem tdo estranhos ao
mundo indigena, resolvi seguir o desafio concretizado no Grupo de Pesquisas LEETRA,
coordenado pela professora Maria Silvia Cintra Martins.

Conhecendo ja a obra de Hatoum, seu romance Orfdos do Eldorado chegou-nos
a mdo e chamou nossa atencdo, pela forma e quantidade de inscrigdes indigenas de que

seu texto se apropriava, trazia, as quais resolvemos analisar mais profundamente.

! Este trecho pode ser encontrado em http://www.maldoror.org/chants/chant3.txt, acessado em
29/12/2013.



Acreditamos que o texto de Milton Hatoum constréi um profundo dialogo com o
pensamento amerindio, com as narrativas e praticas textuais indigenas que circulam nédo
somente nas ruas manauaras da infancia do autor, mas também estdo presentes em
textos historicos, etnograficos e antropolégicos — bem conhecidos por ele -, e que a
versdo do mito encontrada no romance se relaciona mais coma realidade local, que com
as influéncias estrangeiras, embora ligadas.

A partir dai, questionamos como a literatura amerindia aparece nesse romance e
quais os sentidos que essas inscricdes produzem na obra, esse artefato hibrido e
heterogéneo. Sao as questdes que trataremos nesta analise.

Orfzos do Eldorado, 2008, é uma novela concisa, e faz parte de um projeto da
editora holandesa Canongate, que relne mitos do mundo inteiro recontados por
escritores de renome, do establishment, ou seja, quase sempre comprometidos com as
politicas do mercado editorial, ou da chamada indUstria cultural.

A obra expressa a maturidade amplamente atestada de Hatoum, e traz uma
narrativa, cuja unicidade estilistica combina historia e mito, ficcdo e fabula, lenda e
verdade historica. Nela, Arminto, herdeiro de uma fortuna que lhe escapa a cada dia,
busca realizar-se no amor com a india Dinaura, cuja aura de opacidade e mistério se
confunde com uma criatura magica do rio de Manaus, a cidade que se moderniza na
prosa de Hatoum. Cidade que € apresentada como a cidade terrena, miseravel, em
oposicdo a cidade submersa, bem-aventurada e encantada, historicamente conhecida
pelo imagindrio dos exploradores coloniais como Eldorado; cidades que possuem um
“difuso sentido de perda”, como aponta Tania Pellegrini (2007).

As duas cidades — a historica e a imaginéria -, opostas deste romance, dialogam
com uma série de outras representacdes do espaco na producdo literaria latino-
americana que, por causa da tematica indigena, receberam muitas abordagens e
perspectivas, como o indianismo, acusado de representacdo ideoldgica, idealista e irreal
do indio, e o indigenismo, mais bem sucedido, ndo obstante estar ainda dependente de
projetos politicos nacionalistas, exteriores a causa indigena.

Um estudo aprofundado dessas abordagens literarias, historicas e antropolégicas
seria impossivel aqui, até mesmo porque ndo é o foco de nossa pesquisa, mas trabalhos
recentes como a dissertacdo de Mestrado da colega Bruna S. S. Grassi “Os avessos do
pais: desconstrucdo dos semi6foros nacionais em Antonio Callado”, também
preocupada coma questdo indigena, traz importantes aportes nesse sentido.
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Como pesquisador visitante do Instituto de Estudos Brasileiro — USP/SP, cuja
pesquisa a respeito da Amazonia de Méario de Andrade esta sendo apoiada pelo proprio
IEB, pudemos encontrar em seu acervo muitos trabalhos que abordam a questdo
indigena na literatura brasileira, mas ainda assim, enviesados por perspectivas
nacionalistas e pouco comprometidos com as populacdes da floresta, nos parece ser
sempre um discurso de fora, ainda focado na tradicdo canbnica da literatura.
Acreditamos também que sdo perspectivas ainda carentes de estudos, principalmente
gue vejam os autores e obras em suas diferencas, ndo presas aos coletes evolutivos das
escolas e Historia literarias.

Para este trabalho, preferimos nos aproximar de uma visdo etnografica da
guestdo indigena, considerando o romance a partir da voz que nele fala (e cala) que € a
voz da literatura amerindia, suas narrativas, visdo de mundo e maneira de dialogar com
a sociedade.

Para isso, dividimos o trabalho em trés partes distribuidas em sete capitulos. Nos
capitulos um e dois, partimos do contexto nos qual se fazem perguntas como existe
literatura indigena? O que faz das narrativas indigenas literatura? N&o respondemos
totalmente as perguntas, mas apontamos alguns caminhos interessantes que abrem ainda
mais a discussdo. Até mesmo porque, se a literatura indigena precisa de um status, quais
os critérios que fazem da literatura chamada candnica ser literatura? Reconhecemos as
dificuldades e limites dessa discussdo, mas buscamos ndo tornar o assunto infrutifero,
mostrando a relevancia de sua problematizacéo aqui.

A relacdo entre essa literatura amerindia e o romance de Hatoum é discutida no
capitulo trés a partir de conceitos como intertextualidade e heterogeneidade,
aproveitando-nos dos aportes tedricos que se aproximam também das discussdes
indigenistas que fundamentam nossa reflexdo, como a teoria do peruano Cornejo Polar,
paralelamente a de Angel Rama, e o imprescindivel estudo de Llcia S& a respeito dos
textos amazonicos.

Falamos, ha pouco, da necessidade que sentimos de teorias que abordem a
realidade indigena considerando seus pressupostos e cosmovisdo, teorias que
idealmente seriam também indigenas. Mas devido ainda ao escasso estudo na éarea,
buscamos na antropologia e na filosofia suporte. Por causa disso, reservamos 0s
capitulos quatro e cinco para discutir as ideias do antropélogo Eduardo Viveiros de
Castro, principalmente, e do filésofo G. Deleuze, que de certa forma ndo somente se
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alimentam das linhas rizomaticas do pensamento amerindio, como também procuram
abrir o didlogo para outras maneiras de pensar, algumas ja conhecidas do mundo
chamado ocidental, propondo revisfes e adequagdes, como também contribuindo para
metodologias de analises que deem conta desses objetos, ou melhor, dessas relaces.

E para compreender a complexidade dessas relagdes, que envolve também os
géneros instaveis? da literatura indigena ao lado de um que é relativamente estavel, que
é o0 romance, resolvemos optar por uma metodologia de analise que dialogue com as
vozes teoricas citadas até aqui, e que possa considerar as formas de vida figurativizadas
nesses textos. Elegemos, para isso, a chamada semidtica tensiva, greimasiana, proposta
principalmente por Claude Zilberberg. Essa teoria, ao considerar 0s pressupostos
rizomaticos que apresentamos, permite dispensar classificagdes estanques e enrijecidas
das categorias literarias, assim como ver as semioticidades da obra em questdo
relacionada a outras semioticidades.

A semibtica tensiva ratifica a0 mesmo tempo a conexao e a disjuncao do sujeito
e objeto, propondo a partir dai novos conceitos para a descricdo do sentido, dos quais
nos aproveitamos para mostrar a dimensdo passional entre historia (rotina) e
acontecimento da presenca indigena. Nao somente isso. O estudo da tensividade vai
além das categorias de juncdo e disjun¢do, nos mostra o0 jogo tensivo entre presenca e
auséncia, aqui, entre o som e o siléncio. Neste continuo, proposto pela semidtica
tensiva, entrara o ruido, visto aqui como um grau da presenca da literatura amerindia na
obra de Hatoum.

Em outras palavras, a semidtica tensiva permite conhecer a quantidade e
qualidade “da presenca antes mesmo que a figura seja conhecida” (FONTANILLE,
2007, p.76), colocando os elementos em um gradiente. Veremos que esse gradiente é
um campo tensivo onde a presenca indigena devera ser percebida em termos de graus e
densidades.

O que nos conduz aos dois ultimos capitulos que analisam essas ocorréncias
amerindias na obra de Hatoum através das figuras do som, do siléncio e do ruido,
elementos gradientes da voz. E a voz que procuramos ouvir na obra é a voz indigena
que, como no romance, ndo se cala na historia, pelo contrario, tem assumido diversas e

criativas formas e expressdes, como veremos em todo texto.

2 A perceptivel instabilidade dos géneros discursivos indigenas é decorrente somente dos poucos estudos
na area, ndo que seja uma caracteristica intrinseca a eles emoposi¢édo a outros.
12



Ao final, procuramos deixar algumas reflexdes conclusivas deste trabalho, assim
como implicagdes e propostas para trabalhos futuros, como, por exemplo, a necessidade

de aprofundarmos a discussdo sobre a literariedade das narrativas indigenas.

1. Literatura Amerindia e o romance “Orfios do Eldorado”

Quando esta pesquisa estava no seu inicio, nossa hipotese era que os elementos
indigenas no romance de Milton Hatoum Orfdos do Eldorado, langcado em 2008,
aproximavam este romance da aqui denominada Literatura Amerindia; compreendendo
o termo “amerindio”, na linha do pensamento de Leévi-Strauss (2004), Pierre Clastres
(2011) e Viveiros de Castro (2011), especialmente, como referente a certos povos
indigenas da América do Sul, sejam Aimaras, Mapuches, Guaranis, Tupis, Terenas,
Pemons, Mundurukus, Bororo, entres outros.

O proposito ndo seria de classificar o romance de Hatoum em um quadro geral
de literatura amerindia ou indigena, nem mesmo amazbnica. Nosso problema era
responder quais seriam os elementos indigenas do romance e como eles interagem na
obra. Elementos que aparecem ndo somente na figuracdo dos personagens, do espaco e
dos acontecimentos, mas também na se¢do de Agradecimentos — ultima parte do livro -
que traz informacg0es sobre esse importante substrato amerindio.

Esses tracos indigenas ndo sdo, obviamente, inéditos na literatura brasileira, nem
mesmo na sua Vvizinha hispano-americana. Mas, o que nos chamou a atencéo nesta obra
foi a maneira com que ela foi construida, se alimentando ndo somente dos temas miticos
amazbnicos, mas até mesmo da cosmovisdo de certos povos indigenas e da propria
inconstéancia da alma selvagem, tomando emprestado de Viweiros de Castro
(VIVEIROS DE CASTRO, 2011) o titulo do seu ensaio, usado reconhecidamente pelo
autor para escrever o romance (veja-se a secdo Agradecimentos no livro de Hatoum).

A primeira dificuldade que encontramos com esses elementos foi sua adequada
identificacdo e associagdo como elementos literarios, em outras palavras, afirma-los
como oriundos da literatura e cultura indigena, e aloca- los nessa categoria de literatura
amerindia. Por mais que alguns desses elementos aparegcam na obra em questao e sejam
claramente identificaveis — pintura corporal, instrumentos musicais, rituais, entre outros

— seria necessario separar, ou simplesmente identificar aqueles que acabam se

13



misturando com as culturas chamadas urbanas, estrangeiras, populares do espaco
geografico amazonico® (SOUZA, 1979; SLATER, 2001; WRIGHT,1992, 1998).

Além disso, deparamos com uma limitada fortuna critica na area de estudos
literdrios que tratem da questdo, como precisariamos, pois alguns trabalhos se ndo estao
em outras dareas, como antropologia e sociologia, ainda refletem um certo
desconhecimento da literatura indigena, ndo somente na academia mas na sociedade de
forma geral. Muitas vezes esse desconhecimento esta ligado & condicdo relativamente
nova desses estudos, 0 que leva muitos a perguntarem: o que se quer dizer com
literatura amerindia ou indigena? Existe uma literatura indigena? Essa literatura
possui 0s mesmos estatutos da literatura brasileira? Como aborda-la teoricamente?

S&o perguntas que se ndo respondidas aqui, serdo pelo menos melhor formuladas.

% Em introducdo ao Teatro indigena do Amazonas, o escritor Marcio Souza revela que a meméria das
narrativas e acontecimentos histéricos indigenas da regido amazbnica é uma forma de resisténcia aos
colonialismos sofridos, mas que a memoria “considerada fraca” acaba se misturando a outros elementos
lus6fonos, a até mesmo a uma tentativa criminosa de apagé-la (SOUZA, 1979, p.11-24).
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2. Sobre Existe uma literatura indigena? Onde e como

Atualmente, conseguimos rastrear ndo muito mais que uma dezena de estudos
em literatura indigena no Brasil, tanto nos portais eletronicos das agéncias de fomento a
pesquisa como CAPES, CNPQ e, aqui, no Estado de S&o Paulo, FAPESP (Ver por
exemplo a pesquisa que Erika Bergamasco Guesse, 2011, realiza com as narrativas
Kaxinaua sob orientacdo de Karin Volobuef na UNESP Araraquara, SP). Em alguns
deles, quando se refere a literatura indigena, € comum encontrarmos debate em torno da
legitimidade de tais obras, como também, modalizadores como “a assim chamada
literatura indigena”, “mitos considerados como literatura” “cultura e literatura
indigena”, que denotam no minimo a necessidade de uma investigacdo apropriada.
Acreditamos que isso seja ndo somente por se tratar de estudos raros ou inéditos, mas
por outros dois motivos sobre 0s quais ndo temos espaco nem propoésito de discorrer
neste trabalho: a especificidade da literatura indigena; e o etnocentrismo que ainda
marca parte da ciéncia, ao desconsiderar que seja literatura uma obra produzida por
indigenas.

Como afirmamos, a pergunta supracitada é frequentemente ouvida por aqueles
gue estudam literatura indigena, os quais tém que explicar ndo somente 0s conceitos de
literatura mais aceitos pela academia, como também argumentar superficialmente que
literatura é o que se estuda como literario.

Se algumas respostas servem em alguns contextos, aqui elas sofrem o problema
de limites e propoésito. Por isso, assumimos de antemdo dois problemas: primeiramente,
entende-se que as narrativas, cantos e mitos indigenas ndo precisariam ser chamados de
literatura, pois estariam fora do formato que o Canone literario geralmente aceita, ou do
que as autoridades (professores, criticos e editores) definem como literatura — faltaria a
elas um determinado estatuto de literariedade (CULLER, 1999; COMPAGNON, 2012;
THIEL, 2012).

O segundo problema, diretamente ligado ao anterior, € a aporia da propria
conceituacdo de Literatura. Desde os formalistas russos no inicio do século passado,
passando por diversas correntes e historiografias, o conceito vem sendo discutido e
encontrado mais limites que solugcbes (CULLER, 1999; COMPAGNON, 2012;
ALMEIDA, 2004).
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No Brasil, Antdnio Candido, cuja obra critica e tedrica ndo recusou tratar do
problema afirma

A arte, e portanto a literatura, é uma transposicdo do real para o
ilusorio por meio de uma estilizagdo formal da linguagem , que propde
um tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos.
Nela se combinam um elemento de vinculacdo a realidade natural ou
social, e um elemento de manipulagdo técnica, indispensavel a sua
configuracdo, e implicando em uma atitude de gratuidade.
(CANDIDO, 1972, p.53).

A complexidade da definicdo do mestre Candido estaria nos conceitos de real,
ilusorio, estilizacao, realidade (natural, social e técnica), que renderiam compéndios de
discussdo. Mas destacamos da definicdo de Candido as expressdes transposicdo e
linguagem, que parecem apontar para a textualidade e pluralidade dos lugares da
literatura e sua relacdo intrinseca com o simbdlico, com o propriamente humano. De
acordo com as reflexdes deste autor, em Literatura e Sociedade (CANDIDO, 1989),
esses procedimentos técnicos (transposicdo e estilizacdo, por exemplo) sdo mais uma
parte da sistematizacdo da literatura, o que implicard nas relacfes autor, obra e publico.
A literatura, depreende-se dai, é constituida por artefatos relacionais.

Por sua vez, a professora Marisa Lajolo oferece a seguinte definicao:

E a relacdo que as palavras estabelecem com o contexto, com a
situacdo de producdo da leitura que instaura a natureza literaria de um
texto [...]. A linguagem parece tornar-se literaria quando seu uso
instaura um universo, um espago de interacdo de subjetividade (autor
e leitor) que escapa ao imediatismo, a predictibilidade e ao estere6tipo
das situacdes e usos da linguagem que configuram a vida cotidiana
(LAJOLO, 1981, p.38).

Assim, Lajolo também nos oferece uma definicdo que pde o texto como proprio
da literatura — literatura é texto -, mas nem todo texto é literatura (pelo menos em dado
momento, ndo). Mas de que tipo de contexto trata Lajolo? Poderiamos inferir o historico
e social, o cultural, mas também - e por que ndo? - o préprio contexto literario. Além
disso, ao citar também a questdo da linguagem, a professora se depara com seu aspecto
aporético ao usar a expressdo modalizadora parece tornar-se. Se ndo é uma zona de
incerteza que essa modalizacdo indica, a atenuacdo aponta para um lado possivel ou

inacabado, incompleto, por fazer de sua ontologia.
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Se voltarmos ao critico e professor Antbnio Candido, em outro texto ele oferece
sua solucdo bastante conhecida para o problema da literatura, ao destacar sua fungéo

pedagdgica e humanizadora, porém paradoxal, incerta e escapavel:

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial. [...] .
Longe de ser um apéndice da instrucdo moral e civica, [...], ela age
com o impacto indiscriminado da propria vida e educa como ela. [...].
Dado que a literatura ensina na medida em que atua com toda a sua
gama, ¢ artificial querer que ela funcione como os manuais de virtude
e boa conduta. E a sociedade ndo pode sendo escolher o que em cada
momento |he parece adaptado aos seus fins, pois mesmo as obras
consideradas indispensaveis para a formacdo do mogo trazem
frequentemente aquilo que as convengdes desejariam banir. [...]. E um
dos meios por que o jovem entra em contato com realidades que se
tenciona escamotear-lhe. (CANDIDO, 1989, p.85)

A fungdo humanizadora, tal como Candido propde, de um texto seria um meio
de legitimar-Ihe o lugar estético e social como obra literaria.

Ao sairmos do contexto nacional, encontramos hd algumas décadas uma das
principais vozes que se debrugcaram sobre o campo literario e textual renunciando a uma
conceituacdo de literatura. O critico francés Roland Barthes cuja producdo se dedicou
em larga escala para analisar um corpus de mitos e textos literarios. Boa parte do
trabalho de Barthes é dedicada a refletir sobre a literatura em termos de lingua, estilo e
escrita. E nessa reflexdo que o critico francés levaréa o estudo da literatura para longe do
contexto historico e social.

Mas o que nos chama a atencdo em sua definicdo de literatura - “Literatura é
aquilo que se ensina e ponto final” — é seu pragmatismo quase que radical. Qualquer
coisa pode ser chamada de literatura, desde que se ensine como tal (BARTHES, 1988,
p.53).

Comentando essa estranha afirmacéo de Barthes*, o critico Antoine Compagnon,
amplia a discussdo sobre o estatuto da literatura, afirmando

O filésofo Nelson Goodman (1977) prop0s Substituir a pergunta “O
que ¢ arte?” (What is art) por “quando ¢ arte?”” (When is art) Nao seria
necessario fazer o mesmo com a literatura? Afinal de contas, existem
muitas linguas nas quais o termo literatura é intraduzivel, ou ndo
existe uma palavra equivalente COMPAGNON, 2012, p.30).

Driblando essas dificuldades, Compagnon busca nos formalistas, estruturalistas,

entre outros estudiosos da histéria da literatura, outras solucbes para a questdo, sem

* Para uma critica do trabalho barthesiano, veja-se MERQUIOR (1991).
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chegar no entanto a uma definicdo fechada, definitiva para o problema. O critico francés
(2012, p.44 ) afirma que quando se busca uma defini¢do para literatura, 0 maximo que
se consegue ¢ encontrar um “conjunto de circunstancias em que 0S usuarios de uma
lingua” definem, aceitam e utilizam como literatura. Ainda segundo o autor, o fato de os
textos nem sempre serem vinculados a seus contextos originais, de produgdo, ndo
impede que textos oriundos de outros contextos de producdo, como etnografia, ensaios
filoséficos, por exemplo, sejam utilizados por uma sociedade como literatura.

Para se considerar um texto como literatura, objeto literario, € necessario
portanto lidar com critérios ndo somente estéticos, mas circunstanciais, a saber,
histdricos, culturais e, até mesmo, politicos.

Portanto, seja a transposicdo do real pela linguagem, ou a instauracéo da
relacdo do texto (conceito que discutiremos no préximo capitulo) com o leitor, ou
textos, cuja fungdo humanizadora seja percebida, a “literatura ¢ uma inevitavel petigdo
de principio: literatura € literatura.” (COMPAGNON, Op.Cit. p.45).

No entanto, 0 que podemos perceber nessas obras e correntes tedricas € que a
literatura € discutida em uma quase inviolavel relacdo com a escrita (texto),
eminentemente, escrita alfabética — tomando-se em conta o contexto das linguas
europeias, cujo impacto nas Américas (herdeira dos idiomas europeus, sobretudo,
portugués, espanhol e inglés) é indiscutivel. O que talvez seja compreendido como um
esforco técnico por limitar e definir conceitos.

A Literatura parece gozar de um receptivo espaco de reflexdes constantes e
quase intermindveis - sempre interessantes e ricas — sobre sua conceituacdo e limites.
Parece-nos que isso ocorre por causa dos seus elementos discretantes (i.e. que se
aproximam e se distanciam em um movimento de conjuncédo e disjuncdo (cf. CRUZ,
2006))°, distintos, que exigem constante interpretacdo. Oriundos de fontes culturais e
historicas diversas, esses elementos inauguram um espago de tensdes, e acabam por
servir de mote politico para neutralizar ou silenciar os elementos de uma parte ou outra
— 0 estatuto disso mais conhecido é a divisdo entre literatura canbnica e marginal. Por
isso, cremos gque um dos trabalhos do critico literario é justamente reconhecer esses

lugares, vozes e textos® das literaturas de sua sociedade, e discuti- los.

% Esta definicdo e relacdo entre os elementos do romance serdo tratados mais profundamente no capitulo

4,

® Em Histéria Social da Literatura e da Arte (1972), Amnold Hauser argumenta que a arte (e a literatura) é

a expressdo de um estrato, de um grupo de uma determinada comunidade de interesses, e sua
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Por isso, na linha de S& (2011), entendemos que a literatura indigena, embora
considerada marginal, precisa ser mais reconhecida em seus textos e particularidades,
vozes e autores, lugares e tempo, ndo cabendo de toda forma, nas dimensGes deste
trabalho, discussdo mais aprofundada a esse respeito. Partiremos, apenas, do
pressuposto da existéncia de uma Literatura Indigena brasileira, de tal forma a poder
argumentar em torno do dialogo de Milton Hatoum com essa literatura — o que &, afinal,
0 foco de nosso trabalho.

Partimos, assim, do pressuposto (presente em S4, 2011) de que a pluralidade das
préaticas textuais indigenas implica um didlogo constante com a tradi¢do, o passado,a
histdria, assim como com o futuro e com a chamada literatura ocidental (LIENHARD,
1982; DOS SANTOS, 2007; SA, 2011). No romance de Hatoum esse dialogo aparece
emreferéncias diversas, como a pintura corporal, 0s géneros textuais orais, instrumentos
musicais e ritos de purificacdo, além das narrativas mitoldgicas ao ponto de tornarem-se
cruciais para a nossa leitura da obra.

O romance Orfdos do Eldorado (doravante, OdE) mobiliza, pois, essas inlimeras
referéncias a respeito dessas textualidades indigenas também dialogando com o
passado, com a histéria. O préprio autor, em documento do Instituto Nacional de
Pesquisas do Amazonas, no qual analisa a relacdo entre literatura, textos etnogréaficos e
experiéncia (leia-se sua experiéncia pessoal com as comunidades amazd6nicas), assume
essas referéncias como um processo de pesquisa ¢ “parentesco”, ¢ até de “plagio
consciente” (HATOUM, 2005, p.87) em sua criagdo ficcional. Ainda sobre a relacdo
entre literatura e textos indigenas ele afirma:

Sem duvida, para esses escritores [José de Alencar, Darcy Ribeiro e
outros], o contato direto com povos indigenas e/ou as leituras de
textos etnogréaficos e antropolégicos foram fundamentais para a
construgdo de seus personagens. Mario de Andrade ndao conviveu com
indios, mas varios mitos e lendas de Macunaima foram extraidos de
sua leitura de Von Roraima zum Orinoco, a obra de Theodor Koch-
Griinberg, que ele leu em aleméo.Além disso, sua viagem a Amazonia
em 1927, quando subiu o rio Amazonas e 0 Solimdes até Iquitos, foi
determinante para a feitura de seu romance-rapsddia. Em Macunaima
sdo tantas as referéncias precisas de frutas, peixes, topbnimos e
expressdes da Amazonia, que um nativo dessa regido familiariza-se
com o livro logo nas primeiras paginas.

Outras obras (p.e. Meu Tio o lauareté, de Guimarédes Rosa, e Los rios
profundos, de José Maria Arguedas), revelam que os nativos desta
América ndo sdo apenas temas potencialmente literarios, mas antes

manifestacdo ou manifestacGes estardo ligadas a diversidade de estratos, grupos ou suportes culturais que
uma sociedade possuir.
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fazem parte da busca de um didlogo com o Outro, busca que suscita
questdes de identidade, poética e linguagem, em que a imagem do
indigena se reflete em nds mesmos, na nossa prdpria constituicao e
nosso modo de ser (HATOUM, 2005, p.83-87 informacdes entre
colchetes adicionadas).

E, encerrando o texto acima, Milton Hatoum responde & questdo de inUmeras
referéncias ndo somente de Flaubert, mas dos personagens e narrativas indigenas em

seus textos, concluindo que sua obra é, por fim

(...) uma homenagem modesta a tradicdo literaria (nossa e dos outros).
Talvez mais que isso, uma tentativa de reparagédo a tantas Domingas
exaustas e mal pagas da minha infancia e juventude amazonense,
fonte primaria da minha experiéncia, de que depende a imaginagdo
romanesca (HATOUM, 2005, p.87).

Essa tradicdo literdria citada por Hatoum, também formada por textos
indigenas, embora presente indelevelmente na literatura chamada candnica carece de
novos aportes, novos olhares, pois, como dissemos, raramente essas textualidades
foram/sdo consideradas literatura, e se foram de algum modo, o foram como temas
potencialmente literarios, dificilmente suscitando as questdes destacadas pelo proprio
autor de Orfdos do Eldorado: a busca de um dialogo com o Outro, a busca que suscita
questdes de identidade, poética e linguagem, e que nem sempre esta livre de conflitos.’

O dialogo que Hatoum, através do seu romance, tece coma cultura indigena (por
exemplo: a personagem Domingas, de Dois irmdos, romance de 2000 , citada no
excerto acima, € uma mulher indigena como Florita, de OdE, e ambas funcionam como
ponto de contato entre culturas diferentes) implica o reconhecimento do contexto de
producéo dessa literatura. Como afirmou Compagnon acima (2012, p.46): ndo somente
0s lugares e espacos, onde surgem essas narrativas, mas 0S sujeitos, quase em sua
totalidade marginalizados.

E nesse sentido que o critico suico Martin Lienhard, comentando a tese do
uruguaio Angel Rama sobre transculturacdo (de que parte da literatura latino-americana

“extraia paradoxalmente” suas marcas mais fortes de um “fundo poético...que ndo ¢

" Tratando das novas configuracdes do espaco e sujeito hibridos e periféricos no mundo contemporaneo, o
antropo6logo Néstor Garcia Canclini (CANCLINI, 2005, pp.187-205) afirma que o pesquisador deve
buscar entender “ e nomear os lugares nos quais as demandas dos silenciados ou de sua vida cotidiana
entram em conflito com os outros.” E que deve-se buscar nas contradicfes, nesses conflitos o nucleo da
investigacdo. Concordamos comele e este trabalho é umexemplo disso.
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outro sendo das subsociedades arcaicas marginalizadas, seja pela conquista, seja pela

modernizagao”)defende

(...) a existéncia de expressdes literarias alternativas. A visdo dos
vencidos, a narrativa da transculturacdo, a literatura heterogénea e a
“outra literatura” remetem, em rigor, a algumas manifestacdes de um
amplo conjunto literario que cabe relacionar com as coletividades
historicas “responsaveis” dos textos ou, quanto menos, das
nterferéncias “ndo ocidentais” que se descobrem com eles
(LIENHARD, 1982, pp.13-14).

Os textos indigenas, segundo Martin Lienhard (1992), tém circulado
principalmente através de documentos etnograficos, e, em geral, testemunham néo
somente uma experiéncia histérica autbnoma dos povos indigenas, mas sua nao
coincidéncia com a historica dos “setores dominantes™, sublinhando sua autonomia
social e cultural.

No entanto, desde a Conquista, essas recompilacGes, citagdes e tradugdes das
expressOes literarias amerindias por missionarios europeus, entre outros, visando sua
comunicacdo em linguas alfabéticas, sobretudo, tém marcado o fendmeno da
heterogeneidade ou intertextualidade (termos que serdo desenvolvidos mais a frente) da
literatura que nasceria e se produziria nas Américas.

Ha dentre esses documentos etnograficos, que ndo cessaram de ser produzidos,
alguns mais recentes (veja-se, por exemplo, SLATER, 2001, e MINDLIN, 2006) que
trazem também inGmeros registros de memoria oral, captados pelo contato com as
populacdes que vivem as margens dos afluentes amazonicos: indigenas, ribeirinhos,
moradores da cidade. Narrativas que trazem as historias do boto, do Encantado, a
Cidade Encantada, da mulher dividida, entre outros que temos identificado na obra de
Hatoum. As fontes da literatura indigena e dos textos indigenas sdo marcadas por
intenso contato intercultural.

E os artefatos culturais — literatura oral, relatos de viajantes, transcricdes, ritos e
mitos — expdem pelo menos dois aspectos importantes dessa literatura: por um lado, a
cosmovisdo amerindia da Amazdnia, cuja matriz faz com que “os mitos pensem através
do desequilibrio e da ambiguidade: céu e terra, alto e baixo, perto e longe, indios e ndo-
indios, concidaddos e estrangeiros etc. 0s quais jamais poderdo ser gémeos”, conforme
Eduardo Viveiros de Castro (2013). A convivéncia dos diferentes (afirmacdo da
diferenca). A cosmovisdo amerindia em contado com a cosmovisdo crista e aristotélica

se “esfor¢ca por emparelha-los sem entretanto conseguir estabelecer entre eles uma
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paridade” (VIVEIROS DE CASTRO, 2011). O outro elemento € a inscricdo da
presenca indigena pelo testemunho documental (SELIGMAN-SILVA, 2003): ha uma
série de documentos, reportagens, filmes, romances e textos que testemunham a
presenca dos textos indigenas permeando a literatura, o saber e a politica brasileira.

A presenga desses elementos na sociedade mostra antes de tudo que as
comunidades descendentes dos povos que aqui habitavam quando 0s europeus
chegaram continuam ativas, em intensa interacdo social e cultural, seja com brasileiros
ou outros estrangeiros.

A complexidade do hibridismo que caracteriza essas relacbes ndo somente
revela a forca de resisténcia desses povos considerados marginais nos altimos séculos —
devido a inumeras tentativas de destruicdo de sua cultura, pela implantacdo de outros
saberes, da alfabetizacdo, da modernizacdo, do esguecimento enquanto projeto
(DAHER, 2012)8- mas mostra algo flagrante: a “presenca semiética do conflito étnico-
social” (expressdo de Martin Lienhard, 1992), cuja justaposicdo de formas poéticas e
concepgdes cosmoldgicas diversas é talvez um dos mais fortes indicios da riqueza e
também da violéncia presente na literatura latino-americana considerada candnica.

Aspectos que dao testemunho de um embate ideoldgico, cultural, comum
também as literaturas definidas por Anténio Cornejo Polar como literaturas
heterogéneas, e, por Angel Rama, como narrativas transculturadas.

Podemos encontrar em Orfdos do Eldorado o reconhecimento desses fatos e a
relevancia literaria dos textos indigenas. Ao apresentarmos essa analise do romance de
Hatoum, nos aproximamos de muitos tedricos e pesquisadores ao longo da Historia que
contribuiram para esse reconhecimento, bem como apontaram para a riqueza desse
hibridismo, principalmente na América Latina; deles destacamos®: Couto de Magalhaes
(1837-1898), o romancista José Maria Arguedas (1911-1969), os criticos Angel Rama
(1982), Antonio Cornejo Polar (2000, 2003), mais recentemente Martin Lienhardt

& Um claro reflexo desse embate cultural dos mundos europeu e americano, cuja heranca sim é a
obsolescéncia planejada e programada dos dizeres indigenas pelo processo de gramaticalizagdo alfabética
é pensado pela historiadora Andrea Daher (2012). Partindo do encontro de Montaigne com os indios
americanos em 1555 (O inicio de uma influéncia jamais assumida?) até a dupla acdo de transcricdo e
apagamento de sua cultura pelos jesuitas, capuchinhos e, principalmente, apds eles, a autora argumentara
em prol de uma invencgéo, pelos jesuitas, de uma lingua geral indigena — processo conhecido por reducio,
uma pré-fase do genocidio.
® Poderfamos inserir aqui escritores importantes do Brasil como Gongcalves Dias, Oswald de Andrade e
Mério de Andrade, por exemplo, mas por considerar que suas obras tinham um outro propdsito, mais de
construir uma historia literaria brasileira que de reconhecer as literaturas indigenas, reservamos alguns
comentarios no préprio texto da dissertagdo em momento oportuno
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(1982, 1997, 2000), Gordon Brotherson (1997, 2011), Eduardo Viwveiros de Castro
(2011) - ao discutir as implicacdes tedricas e metodologicas do mito amerindio- e Llcia
Sa (2011) sdo alguns desses tedricos cuja reflexdo foi um dos fundamentos de nossa
pesquisa, e que sdo undnimes em reconhecer, de forma direta ou indireta, as inimeras
contribui¢des das narrativas indigenas na literatura considerada can6nica.

Desses escritores, queremos destacar um dos trabalhos pioneiros numa diregédo
etnografica, que buscou ndo somente coletar e traduzir, mas identificar os aspectos
esteticos e a forca cultural das textualidades indigenas ja no século XIX. Este trabalho é
um dos mais conhecidos entre os estudiosos do assunto, seu maior mérito esta em se
debrucar para refletir sobre as questbes de poética e linguagem, mesmo que
superficialmente, indicando um caminho a ser seguido°.

Trata-se do trabalho de Couto de Magalhdes que publicaria, em 1876, no seminal
volume O Selvagem, por ordem do marechal Duque de Caxias, uma colecédo, na qual
deveria reunir e selecionar uma literatura que circulava entre os soldados brasileiros,
muitos deles também indigenas, no interior do Brasil. Nesse compéndio, Couto de
Magalhdes rebate a critica feita aos povos indigenas pelos chamados brancos, de
assumida origem europeia, a qual os considerava primitivos, agrafos e atrasados.
Magalhdes rebate dizendo que isso revelava a grosseria ou ignorancia dos brancos, nao
dos indigenas, e que estes possuiam surpreendentes narrativas de notavel e profunda
filosofia, como também poesia e inventividade muito interessantes (MAGALHAES,
1876, pp.250 e 251).

O tratamento dado pelo intelectual brasileiro as diversas narrativas, sobretudo
tupis, que conhecera durante suas viagens pela Amazonia, foi desde o inicio baseado na
concepgao de estética e de filosofia que encontrara nessas historias. Em seus dois livros,
o citado acima, e Ensaios de antropologia, Magalh&es trata essas obras como literatura
indigena.

Para ele, o trabalho empreendido pelo Instituto Historico e Geografico
Brasileiro, fundado em 1838, era (ou deveria ser) um dos responsaveis por proteger e
divulgar tal literatura, pois ela era para muitos escritores desde José Basilia e Santa Rita

Durdo a Alencar e Gongalves Dias, e outros, inestimavel fonte. Veementemente, o autor

100 pesquisador Gordon Brotherson, grande especialista em literatura pré-hispanica das Américas, cita
outros exemplos como esse, de outros lugares como o de Daniel Garrison Brinton que, em 1880, recolheu
e publicou narrativas nativas norte-americanas em dez volumes: Aboriginal American Literature.
(BROTHERSON, 2011).
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critica 0s jovens escritores do seu tempo por ndo haurirem nas tradicdes indigenas
exemplos téo frequentes nela de dedicacdo levada ao heroismo, amor ao povo, desprezo
da vida e energia de carater, exemplos inspiradores de uma nagdo que comeca; em vez
disso, foram buscar na literatura francesa os modelos mulherengos de seus herdis
efeminados. (MAGALHAES, 1876, p.252).

Couto de Magalhaes, longe de reduzir seu trabalho a critica social, percebera que
ao longo do tempo, o contato do tupi com o portugués, por exemplo, permitiu a
ocorréncia de certos fendmenos: séries de intertextualidades, cujos resultados quase que
infinitos ndo eram somente 0s cruzamentos sincronicos de textos e dizeres, mas oS
embates diacronicos de autores e culturas. A absor¢do ou a apropriacdo dos textos
indigenas pela literatura nacional, ou pelos relatos de contadores de histdrias, viajantes,
soldados e comerciantes, ndo era resultado de uma pacifica negociacdo, mas o espélio
de um genocidio.

N’O Selvagem (1876) na edicdo de 1975, Magalhdes descreve trés fases do
cruzamento do tupi com o portugués: na primeira fase, 0s textos impressos traziam
cantos e historias indigenas nas duas linguas, e somente um leitor das duas poderia
compreender os textos, pois ndo eram edi¢des bilingues como as de hoje, separadas e
organizadas: havia uma convivéncia relativamente igualitaria, de linha a linha do texto.

Na segunda fase, aos poucos as palavras e frases indigenas vdo dando lugar para
0 portugués, restando-lhes um lugar subalterno, de comentario e titulos, e alguns
substantivos ainda ndo traduzidos: a negociacdo segue para a consolidacdo de um so
idioma — leia-se cultura e modo de narrar — sobre 0 outro.

Por fim, os vocabulos e expressdes da lingua absorvida desaparecem na lingua
absorvente, ficando sendo daquela o estilo, as comparagOes, algumas formas gramaticais
e algumas alteracdes de sons™?.

Parece ser essa Ultima fase, descrita por Couto de Magalhdes, que se tornou a
forma mais comum do substrato literario indigena na literatura brasileira até poucas
décadas atrds — até mesmo porque o processo de apagamento da lingua indigena foi
resultado ndo de procedimentos literarios formais, mas de decis@es politicas (DAHER,
2005; veja-se também, em outros contextos, SAID, 1993) — quando os préprios indios

comecaram a publicar seus livros em suas proprias linguas e/ou em edicdes bilingues.

1 0 autor traz estes exemplos: 12 fase: te mandei um passarinho/pauta miriré pupé; 22. Fase: vamos dar a
despedida, mandu sarara, como deu o passarinho, 3* fase: Vamos dar a despedida, como deu a
pintassilva/adeus coragdo de prata...(MAGA LHAES, 1975 — versao facsimile sempagina indicada ).
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Esses fatos nos parecem indicar que a0 mesmo tempo em que a literatura
brasileira se nega a abandonar essas contribuicdes, os indigenas ndo pararam de
fornecé- las. Relacionamento que nunca é totalmente pacifico, pelo contrario. Se essa
literatura insiste em existir (alias, cresce, hoje, vertiginosamente), os povos amerindios
remanescentes que a produzem ndo vém sua sobrevivéncia como uma dadiva, mas uma
ardua conquista.

Essa forma heterogénea e conectada com outras literaturas com que as narrativas
indigenas tém se apresentado nos ultimos séculos ndo encontrou nestas Ultimas paginas
uma apresentacdo exaustiva, muito menos completa, de sua ocorréncia, mas indicamos
que sua forma de presentificar-se, de existir pode ser definida, portanto, como uma
forma de co-existir. Notamos que esse fendmeno se da em um espacgo tensivo, de
conflitos e violéncia, e busca por legitimacéo.

Essas literaturas existem, porque resistem. Muito do que se estuda, e este
trabalho é um exemplo disso, sobre o substrato literario indigena, esta inserido,
localizado, territorializado em espacos fronteiricos, nos quais ainda se discute ndo
somente seu estatuto, mas também seu direito de existir. Sabe-se que a literatura
indigena tem, cada vez mais, se libertado dessa coexisténcia autoral e livresca, no
sentido de estar sempre citada e copiada por outros escritores, ndo indigenas, — ou ndo
identificados como tais*® - em outros livros (ALMEIDA, 2004).

Nas Ultimas trés décadas, a literatura indigena tem aparecido de forma mais
autbnoma no Brasil: escritores indigenas tém ndo somente publicado suas novas versdes
dos mitos e narrativas conhecidas, mas produzido outras, tanto em portugués como em
linguas nativas.

Dado esse testemunho da existéncia da literatura indigena, constitui-se nosso
problema aqui: saber como ela aparece no romance de Milton Hatoum, e de que forma
ela concorre para a producgéo de sentido.

Mas antes, apontaremos alguns aspectos do pensamento amerindio, sobretudo
seu modo de narrar ou de construir figuras miticas que podem iluminar melhor nossa

analise posteriormente.

12 Reconhecemos que no Brasil ha um movimento crescente de auto-afirmagdo da identidade indigena,
vencendo ndo somente o preconceito e discriminagdo, mas a forca de ideias como miscigenagéo, entre
outras, as quais ndo temos aqui espaco para discutir. As estatisticas recentes do censo (2010) demonstram
um aumento substancial de pessoas que reconhecem, porque descobrem, sua ancestralidade e identidade
indigenas.
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2.1 Modo mitico de narrar e apreender o mundo

O conteldo da literatura amerindia é muitas vezes classificado como constituido
por mitos, lendas e folclores, géneros que envolvem dificuldades de classificagdes
(SOUZA, 1981; SEVCENKO apud RIEDEL, 1988; GIL, 1989; CASSIRER, 1992;
COOMARRASWAMY, 1992; ELIADE, 1994; ALMEIDA, 2004; THIEL, 2012;
GRAUNA, 2013)*3, cuja discussdo fugiria de nosso propésito aqui. No entanto, convém
lembrar que a formatacdo das narrativas indigenas, ou transposicdo das praticas textuais
indigenas para géneros textuais mais conhecidos na sociedade brasileira, como o conto e
0 romance, ndo é um trabalho de simples traducdo, nem mesmo isento de problemas,
COMO ja mostramos.

Pelo fato de no préprio OdE essas historias serem tratadas como mitos, ora na
perspectiva indigena, ora no ponto de vista do narrador, que ndo é indigena, vamos
trazer uma concepc¢do de mito desenvolvida na semiética tensiva, teoria de analise que
fundamenta nosso trabalho. Também pelo fato de que essa teoria concebe o sujeito
(mitico) de maneira ndo a-césmica ou a-histdrica, mas como um sujeito histdrico, ou
melhor, em relagdo com o mundo e os objetos, perspectiva comum aos mitos listados e
estudados por Lévi-Strauss (ZILBERBERG, 2002). Isto quer dizer que o mito precisa
de uma abordagem que considere sua heterogeneidade constitutiva.

Claude Zilberberg, principal teérico da semioética tensiva (sera melhor discutida
a frente), ao comentar o conceito de mito em Cassirer, fonte de suas reflexdes sobre o
tema, afirma que para formular uma critica da consciéncia mitica - que sabemos estar
presente a sua maneira nos textos amerindios - € necessario estabelecer trés tipos de
consideracdes (ZILBERBERG, 2012, p.14).

A primeira delas € a respeito do significado do mito. Ao olhar para sua "forma",
0 estudo do seu contetdo ndo deve perder tempo com a questdo da origem: os mitos de
origem ndo nos dizem nada sobre a origem dos mitos, ou de um determinado mito. Em
outras palavras, 0 mito opera um procedimento metonimico repetido, de re-atualizacdo

constante: ha um continuum historico na narrativa mitica. Sua maneira de dizer

13 Essas obras representam algumas das diferentes maneiras de se tratar o mito — termo que muitas vezes
cai no uso pejorativo de relato enganoso -, e apontam para uma evolucdo da compreensdo do conceito,
justamente por causa do aumento dos estudos dos mitos amerindios, empreendido, primeiramente, na
monu mental tetralogia de Lévi-Strauss Mitoldgica, reeditado em 2004: “O Cru e o Cozido” (1964), “Do
Mel as Cinzas”(1967), “A Origem das Maneiras a Mesa”(1968) e “O Homem Nu” (1971).
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metonimica é uma elaboracdo que busca transpor para a narrativa as diversas facetas da
realidade.

A segunda consideracdo de Zilberberg se liga a perspectiva estritamente
hermenéutica, a exigéncia literal que Cassirer empresta do filésofo Schelling, que o
levou a questionar a abordagem "alegorica" e defender uma abordagem "Tautégorique",
ou seja, 0 mito'* mais que uma forma de representar ou alegorizar o mundo, é uma
forma de organizar o mundo, de se relacionar com a histéria e a natureza — ou, usando
as palavras de Viveiros de Castro (2012)*° eles significam junto com o mundo.

Por fim, o mito é também forma particular de vida: ele ndo é estatico nem
estavel. Vejam-se, por exemplo, as inUmeras versdes do mito do boto amazbnico no
trabalho de Candace Slater (2001), do qual falaremos mais no Gltimo capitulo, do mito
da Terra sem mal, tdo citado e referenciado ao longo dos ultimos séculos, e que por sua
vez se relaciona com as conhecidas histérias de metamorfose do homem emonga. Aliés,
este Gltimo mito, de expressdo tupinambd, foi estudado por Helene Clastres (1978) e por
Alberto Mussa, em cuja obra Meu destino € ser onca (2009) faz um exaustivo
levantamento dessas referéncias, tanto em textos tupinambas, quanto em textos
portugueses e espanhdis, desde o século XV. Ambos autores ressaltam seu aspecto
historico e social.

Na tripla definigdo - forma de pensamento, uma forma de intuicdo e um modo de
vida - Zilberberg (2011) apresenta uma enorme gama de performances dos sujeitos,
variacbes de acOes e espacos, e sua analise contribui para compreendermos a
intensidade (os valores centrais) e a extensidade (os valores periféricos) da narrativa
mitica.

Pode-se falar de valores centrais e periféricos nos mitos na medida em que
vemos que essas narrativas expdem tensdes internas (valores centrais), da propria
sociedade indigena, como também, as tensbes externas (valores periféricos), oriundas
do contato com outros povos. Essas tensdes envolvem as angustias existenciais de um
grupo, ou mesmo conflitos de género, guerra entre familias, povos, e a violéncia sofrida
pela perda da terra, da lingua ou da identidade. E o que confirma a critica literaria Licia

S4, que tem feito varios estudos sobre as narrativas indigenas das Américas, as diversas

14 De tal forma podemos aceitar aqui que quando tratamos de mito, estamos tratando também de um
género textual que ocorre na literatura indigena.
15 palestra proferida no IEB/USP em 09/10/2008. Disponivel em http://www.umaincertaantropologia.org
Acessado em 06/06/2013.
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versdes coletadas dos principais mitos da confluéncia geografica e cultural do Rio
Negro, regido amazdnica, ao norte do Brasil, trazem inimeras historias cujos temas séo
conflitos e embates culturais relacionados com fatos histéricos, como guerras e
encontros de povos diferentes (SA, 2011).

Um das fontes dessas historias, que testemunham ndo somente a forma mitica
mas o contetdo de suas elaboracdes, € a coletinea “Lendas em nheengatu e portuguez”,
publicado em 1928 por Branddo do Amorim. Nela pode ser encontrado um episddio de

guerra e protesto das mulheres dos tarianas contra 0 comportamento dos seus maridos:

Como era de costume de Buopé dancar o lurapi todas as noites na
Serra do lurupari, todos os homens fugiam das mulheres ao vir da
noite.

Essas mulheres que estavam novas ai, com elas lauhi, filha de lauhixa,
ficaram logo tristes por isso.

Assim, contam, sempre 0s homens faziam, ndo faltavam uma s6 noite.
Duas luas depois Uauhi (sic) aconselhou essas mulheres a fugir, assim
elas fizeram (BRANDAO DE AMORIM apud SA, 2012, p.268).

Ndo podemos nos furtar ao reconhecimento de ecos dessa forma de
relacionamento entre homens e mulheres na presenca forte do sujeito masculino em
condi¢cdo de mando e socialmente privilegiado na narrativa de Hatoum O sofrimento
afetivo das mulheres como sujeito passional, que, ndo obstante, passa a ter voz, domina
0s mitos, tanto os relatados por Brand@o quanto aqueles integrados na obra de Hatoum,
tentando reorganizar seu mundo, reelaborar seu sofrimento e oferecer uma solucédo para
o conflito, como segue, na citacdo de Sa:

Buopé envia seus homens atras das mulheres, que foram trazidas de
volta, mas se recusaram a obedecer: “Tuxaua, ndo queremos ficar
numa terra onde nds, mulheres, ndo podemos dancar todas as festas
com nossos maridos. Por isso, deixa-0s ir conosco para nossa terra,
porque l& tudo ¢ mais bonito que na tua cidade, tudo ¢ feio aqui”
(BRANDAO DE AMORIM apud SA, 2012, p.268).

Os dois temas dessa narrativa mitoldgica, a saber, a guerra entre homens e
mulheres e a exogamia feminina, estdo claramente presentes nos curtos relatos
etiologicos lembrados pelo narrador de Orfdos do Eldorado: a jovem tapuia que busca
outro homem numa terra sem males (terra encantada: referéncia a outra narrativa
mitolégica amazbnica) por ter sido abandonada pelo seu marido — soa como uma
vinganca tanto de um lado como de outro, como veremos ; a luta entre outro marido e

sua mulher, esta, em uma série de acdes dignas de um trickster (figura que cobre quase
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toda a cosmogonia das Américas, se caracteriza pelo comportamento astuto), o
abandona e vai morar no rio, transformando-se em um sapo. O marido fica s, triste e
arrependido pedindo que a mulher volte para ele. Outra histdria que a narrativa
hatouniana traz é da mulher dividida, que vai atrds de comida — simbolo do poder
masculino, da cagca — em outras aldeias, que ora fica com o marido, ora com outros
homens (HATOUM, 2008, pp. 12 a 14).

Assim também, a narrativa hatouniana trabalha os conteddos das historias
indigenas, resgatando os dramas e conflitos dos povos indigenas e ndo indigenas. A
presenca dos mitos indigenas no romance reforca, mesmo que de forma implicita, o
argumento das narrativas amerindias, a0 mesmo tempo em que constréi o enredo da
histéria. Por exemplo, encontramos em Hatoum a narrativa da mulher de Cabeca
voadora, um tipo de ser encantado caracterizado pela desobediéncia aos valores
tradicionais.

A antropdloga Betty Mindlin apresenta duas versdes dessa historia em dois
livros separados. A primeira traz o proprio narrador nativo Ixaui Milton Pedro Mutum
Macurap e a tradutora, também nativa, Ewiri Margarida Macurap; a outra versao,
recontada por Mindlin, difere em alguns pontos, mas as duas acentuam o carater
ambiguo, duplo, da mulher (MINDLIN, 2001, 2006). Hatoum langa mdo de ambas as
versoes, relendo o estilo trickster da mulher dividida que se separa do corpo para
assustar e se emancipar dos mandos dos homens.

O conteldo e a forma das narrativas indigenas, ao lidar com temas tradicionais,
mas também com a realidade historica e social, representam um dos pontos de maior
contato com outras culturas, com propdsitos diversos: ora para combater ideias
destrutivas, ora para conhecer e compreender o outro, ora para rechaga-lo. Estas
abordagens do mito indigena, se ndo sdo novas nos estudos literarios, ainda sdo
escassas.

Ao discutir esses aspectos heterogéneos e multiplos das narrativas amerindias
pensamos, no entanto, que isso também contribui para reforcar um movimento de
legitimacao e resisténcia dos povos indigenas, a valorizacdo de sua producdo material e
cultural, em todos os ambitos da sociedade, que se encontra muitas vezes velada.

O levantamento desse véu de desinformacdo (e de injustica, muitas vezes) que
existe a respeito desses textos (e povos) da floresta, especialmente no Brasil, tem
ocorrido a partir de uma profunda revisdo da fortuna critica dos textos aborigenes em

30



todo 0 mundo. Sua forma de narrar e suas caracteristicas peculiares, a despeito de sua
presenca na literatura mundial, ainda é pouco discutida em estudos literarios.

Para efeito de exemplo, na Austrdlia e no hemisfério norte da América, ha
diversos estudos que apontam a peculiaridade e a pregnancia dessas narrativas — sua
forca comunicativa e sua literariedade. Além das pesquisas sobre os textos amerindios
de Ldcia Sa e Gordon Brotherson na Europa, a professora Maria Silvia C. Martins
(PPGL/PPGLIt/UFSCar), em visita académica na Universidade de Manitoba (Canada),
no ano de 2011, também se deparou com diversos estudos a respeito dos textos
indigenas nesse pais, e destacou, no curso NATV 3130, ministrado via
webconferéncias, em parceria com a universidade canadense (em maio de 2012) a
importancia do levantamento da literatura indigena brasileira®®.

Vale lembrar que € comum classificar essa forma de narrar com base em
procedimentos tedricos consagrados, como o indigenismo, e ja levar a discussdo para
esse campo — 0 que ndo é nossa inten¢do aqui. Devido ao contexto histdrico e social em
que ndo somente esta pesquisal’ se desenvolve, mas o romance de Hatoum é lancado,
acreditamos ser importante ver essas formas narrativas sob outros aspectos.

Até mesmo porque o indigenismo, enquanto teoria e movimento cultural
(CORNEJO POLAR, 2000, BENGOA, 2007, TREECE, 2008), buscava afirmar ao
mesmo tempo uma redefinicdo do nacional e uma reafirmacdo cultural dos povos
indigenas, o que nio parece ser de modo algum o caso de Orféos do Eldorado.

Além disso, o critico peruano Cornejo Polar, ao tratar a respeito da producdo
artistica latino-americana de parte do século XX, afirma que no indigenismo as

contradicdes conceituais aparelhadas podem se diluir na narrativa, produzindo crises e

16 E importante considerar que na Universidade Federal de S&o Carlos (UFSCar) vemos outro exemplo da
crescente participacdo indigena na sociedade. A UFSCar abriga um contingente de mais de oitenta
graduandos indigenas de diferentes etnias e, no entender de Maria Silvia Cintra Martins, a discusséo e a
oferta de disciplinas dentro da tematica indigena, assim como estudos literarios de suas narrativas,
sobretudo, poderiam contribuir para 0 empoderamento desses estudantes e, em conjunto com diversas
outras acdes afirmativas, para sua permanéncia na universidade e um enriquecimento de todas as areas,
especialmente de literatura. Estas informagcfes advém ndo somente das discussfes de pesquisa e
depoimentos informais, mas dos eventos e outras participagdes pessoais na Universidade Federal de S&o
Carlos, UFSCar, onde vigoram as Acdes Afirmativas desde o ano de 2004 (primeiro ano de nossa
graduacdo), época emque as discussdes a respeito de politicas inclusivas tiveram efetivo inicio. Dentre as
conquistas dessas Ac¢les Afirmativas, deu-se o primeiro vestibular diferenciado e reserva de uma vaga
adicional em todos os cursos para estudantes indigenas, em 2008, para todos os campi dessa universidade
(para mais ver a dissertagdo de mestrado de Talita Lazarin Dalb6 “Construindo pontes: o ingresso de
estudantes indigenas na UFSCar”, UFSCar - Sdo Carlos, 2010).
17 \fer os trabalhos desenvolvidos pelo Grupo de Pesquisa LEETRA “Linguagens, Etnicidades e Estilos
em Transicdo” (CNPqg), liderado por Maria Silvia Cintra Martins. Endereco eletrénico
http://www. leetra.ufscar.br.
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formando espacos ideoldgicos extraordinariamente ambiguos, por estar ligado a
projetos de Estado-nagdo, como foi dito (CORNEJO POLAR, 2000, p.201). Os
elementos indigenas numa obra ndo sdo suficientes para fazer dela uma obra
indigenista: hd que haver certas identificacbes entre o autor, a obra e 0 tema, cujo
argumento principal parece ser o da revolucdo politica e social (CHRISTIAN, 1983;
WISE, 1983; RAMA, 1983; CHIAPPINI & AGUIAR, 2001) — tema ausente em
Hatoum.*®

Hatoum ndo teve uma relacdo identitaria com nenhum povo indigena
especificamente, ele ndo é um escritor indigena e, descendente de arabes libaneses, o
indio amazonico Ihe era 0 Outro com quem convivera em Manaus na sua infancia.

As contradicbes do indigenismo e as crises das quais falava Cornejo Polar
acima, que ndo sdo de nosso propdsito tratar aqui, revelaram as dificuldades de transpor
e traduzir, por exemplo, para outros idiomas ou culturas as formas e contetidos dos
mitos e cantos indigenas®. Acreditamos que a solugdo de Milton Hatoum, ao lidar com
estas histdrias, adveio do contato intercultural no contexto heterogéneo da cidade
amazonica de Manaus.

Em algumas entrevistas?®, Milton Hatoum revela que, inspirado em Walter
Benjamin (1985), se servira dos contadores de histrias das ruas e caminhos fluviais de
Manaus, bem como dos faladores indigenas e outras experiéncias da propria infancia.
Reforcando esse argumento, o critico Erik Schollhammer afirma: “(...)[situado] numa
tradicdo de narrativa que envolve comerciantes-viajantes orientais sempre em transito
[...] o projeto literario de Hatoum, sua vontade criadora, se propde como antidoto moral
a0 esvaziamento contemporaneo de sentido” (SCHOLLHAMMER, 2009, p.92).

Assim, as referéncias aos mitos e histdrias indigenas no romance de Hatoum
aparecem na obra por filtros, por contatos com comunidades indigenas e com 0s textos
etnograficos, como mostramos no inicio. E, ao perceber esses textos indigenas, parece-
nos que provocam um efeito mais que de citacdo ou de referéncia geografica: eles se

misturam na narrativa alterando o modo de ler e perceber a presenca indigena na obra,

18 para uma discussdo comparativa e aprofundada do tema, podem-se encontrar analises das novelas de
Manuel Scorza, um autor (neo)indigenista por Schmitt 2012, p. 1542 - 1555 (Confere com
BEVERLEY,1992; CORNEJO POLAR, 1984; e COUTINHO, 2003).
19 \eja-se também, por exemplo, o estudo de Regina Harrison sobre a questdo - HARRISON (1983).

Disponivel ~ em  http://www.hottopos.com//miltonl.  Acessado em  01/11/2013 e
http://catracalivre.com.br/sp/agenda/gratis/drauzio-varella-entrevista-o-escritor-milton-hatoum-na-
livraria-cultura/ acessado em 1/11/2013.
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como veremos. Revelam, talvez, um desejo por discutir um compromisso muito mais
voltado para o presente e futuro dessas comunidades, que para seu passado.

No entanto, Hatoum ndo se furta a mostrar também a necessidade de decifracéo
dos elementos indigenas, a importancia de uma traducdo cuidadosa. Pois, 0s textos,
discursos e artefatos culturais indigenas sao fruto de negociacdo (LIENHARD, 1992, p.
13), de uma adaptacédo ao contexto cultural do seu destinatario, em ultimo caso, de uma
tradugdo que opera a “destituicdo silenciosa” do lugar, da presenca do outro
(CHAMBERLAIN apud OTTONI, 2005).

O intenso relacionamento que essa negociacdo mitica trava dentro de um
romance de Hatoum mostra as estratégias de modalizaces do enfrentamento
intercultural e do silenciamento do outro. Os elementos indigenas, seja pela sua
presenca imediata, seja pela auséncia (atenuada, por exemplo, pelos modos de
proximidade: perto, distante; de referéncia, aluséo, entre outros), dialogam, refletindo os
problemas enfrentados por indigenas no mundo conte mporaneo.

Pelo modo como o mito parece resistir a sua apreensdo direta, quando se impde
ao mundo de maneira escorregadia e enviesada, e, principalmente, a relacdo tensiva,
modalizada, entre presenca e auséncia no romance nos levou a pensar numa ilustragéo
gue a explicasse melhor: a imagem gerada por espelhos esféricos.

Na fisica, grosso modo, uma imagem produzida, ou refletida em um espelho
esférico, provoca a sensacdo de distancia: o perto parece estar longe e vice-versa. As
imagens podem ser denominadas: virtual, quando o objeto se encontra em qualquer
lugar em frente ao espelho, tem-se uma imagem virtual menor que o objeto; ou, uma
imagem real, quando o objeto se encontra entre 0 foco e o centro de curvatura, tem-se
uma imagemreal, invertida e maior que o objeto.

Mas isso ndo é tudo. A metafora dos espelhos ressoa referéncias a histdrias do
encontro, da Conquista; mas desta vez, sdo os elementos indigenas que nos convidam a
uma reflexdo.

Assim, os elementos indigenas em OdE, quando refletem na obra, ndo sdo
apenas por citacdo, sdo aludidos, inferidos, ambivalentes: a relacdo entre presenca e
aluséo da presenga anula, por vezes, a auséncia ou sensacdo desta no decorrer da
narrativa, Como veremos no quarto capitulo.

Outro efeito que percebemos desses elementos aludidos é que a sensacdo de
presenca de algo que efetivamente ndo esta presente gera um efeito de assombracéo,
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dadas as caracteristicas opacas, reticentes, localizadas no interdiscurso, nas entrelinhas,
manifestas sob a pele, nas entranhas do corpo??.

Assim, 0 jogo entre presenca e auséncia em um espago de tensdes culturais,
politicas e histéricas tem também a forca de revelar um lado oculto que geralmente se
ignora; 0 que € considerado como centro, se espanta ao descobrir-se particular,
periferico (CUNHA, 2011) na trama da intertextualidade do romance.

Se o0s portugueses pretendiam encantar os nativos com o escambo, dissertamos

aqui sobre um outro tipo de encantamento.

2.2 A narrativa encantada de Hatoum

Em nosso entender, o processo de hibridizacdo, de conex&o e intertextualidade
que marcam a narrativa de OdE, como podera ser visto nos proximos capitulos, é
analogo ao processo de encantamento que sofrem as mogas que se encontram com 0
boto transformado em amante, ou 0s rapazes que se apaixonam pela mulher encantada,
uma forma feminina do boto: depois do encontro com o ser encantado, ndo se livra mais
dele; persegue-o, soO fala a respeito dele, vive em fungéo dele; torna-se um com ele. Mas
existem formas diversas desse encantamento, pelo menos, no caso da literatura.

E nessa direcdo que nos aponta a professora brasileira Lucia Sa, da Universidade
de Manchester, na Inglaterra. Seu estudo dessa interagdo cultural propde retomadas
importantes na fortuna critica da literatura brasileira quanto se trata das fontes e dos
intertextos indigenas. Em seu livro Literaturas da floresta: textos amazonicos e cultura
latino-americana, publicado no Brasil em 2012, a professora propde quatro modelos
basicos do que estamos chamando de encantamento, ou, nas palavras da autora, de
intertextualidade e apropriacdo desses textos indigenas, 0s quais resenharemos agora a
fim de situar OdE.

O primeiro modelo que S& nos apresenta indica uma possibilidade limitada de

relacdo com os textos indigenas, pois as historias dos romances estudados por ela, em

2L Em um interessante estudo sobre como Oswald de Andrade e outros modemistas apreenderam o
Outro,o critico Ettore F. Agro (2010, pp 13-26, grifo meu) afirma que a “identidade postulada pelos
modernistas é, a0 mesmo tempo, fruto de uma extroversdo, acolhendo a alteridade, e de uma introversdo
que a nega, tornando o Outro uma espécie de fantasma, manifestando-se nas entranhas do corpo proprio
— e tudo isso, repare-se, gragas a uma inversdo temporal que torna atual o arcaico e vice-versa, dentro,
enfim, de um improvavel futuro do passado. Outro aspecto da assombragdo pode ser visto no trabalho de
Homi Bhabha, quando afirma que no espago de uma producgdo cultural, como no romance e nas artes
plasticas, esse tipo de presenca in absentia assume a forma de uma assombracdo (BHABHA, 1998), ou
seja, aquilo que deveria ter sido abandonado, esquecido e desaparecido volta como esséncia do enredo.
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grande parte dos exploradores europeus, partem de um centro urbano e passam a retratar
os indigenas de fora, vistos como habitantes de uma floresta sombria. Neste grupo
estariam textos como os chamados romances da selva de Horacio Quiroga, Os passos
perdidos de Carpentier, Quarup de Antonio Callado e até O Falador de Vargas Llosa.
Estas obras séo, de alguma forma, frutos do contato comos povos indigenas.

O segundo grupo é composto por obras que resultam do contato com os textos
indigenas, cuja obra maxima é o Macunaima de Mario de Andrade, mas comporta a
producdo de José de Alencar, Gongalves Dias, entre outros. Nestes, o indio ainda esta
relacionado com uma visdo nacionalista, incorporado ao Estado-nacdo. Depreende-se
dai um trabalho politico-ideoldgico envolvendo a literatura e 0s projetos governistas do
século XIX, especialmente no Brasil.

A imagem do indio passa a funcionar, segundo a légica do chamado indianismo,
como figura ideoldgica para criticar ou reafirmar a condigdo dos povos marginalizados,
como os afrodescendentes e as comunidades indigenas. Segundo o historiador David
Treece, 0s pensadores do indianismo celebravam o nacionalismo e 0s mitos das origens
ancestrais e anticoloniais como base de uma identidade coletiva (TREECE, 2008,
p.198). Também o professor Wilton José Marques, ao tratar da obra de Gongalves Dias

e sua relacdo como indianismo, afirma:
No caso especifico de Gongalves Dias, pode-se dizer que 0 seu
indianismo, parente proximo do medievalismo coimbr&o, também faz
parte do todo ideolégico que movia 0 Romantismo brasileiro, mas ndo
era motivado apenas pela necessidade de uma literatura nacional, era-
o0 também pela preocupagéo etnogréafica com os destinos da populacédo
indigena (MARQUES, 2006, p.178-179 conf. MARQUES, 2011).

O terceiro grupo que LUcia S& aponta em sua pesquisa de obras tem uma relacdo
mais intrinseca com os textos indigenas, rompe com esse discurso nacionalista, mas nao
abre méo de seu teor revolucionério e transformador (S4, 2012, pp.29-30). Este grupo,
composto por J.M. Arguedas, M. A. Astlrias e Guimardes Rosa, por exemplo, ndo
somente defende a protecdo aos direitos dos povos nativos, seu espaco e cultura
autdbnomos, mas propde uma ‘revisao dos conceitos filosoficos de certas nogdes
ocidentais sobre historia e religidao”. Aqui, as obras expdem em sua estrutura o choque
cultural: a lingua dos personagens, a transformacdo pela qual alguns passam, devido ao
confronto com os valores cristaos e capitalistas tipicos de certa parte do Ocidente.

O quarto e ultimo modelo de S& destaca ndo somente o potencial revolucionario

dos textos indigenas de questionar e confrontar os sistemas de valores citados no
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paragrafo anterior, como também apresenta as cosmogonias e historias indigenas, como
as tupi-guarani e Ge-bororo incorporadas na estrutura dos romances. O exemplo que a
autora traz é o romance Mayra (1976) de Darcy Ribeiro. Embora a historia seja sobre
uma etnia ficcional, seu enredo e elementos revelam a forca poética amerindia na
criacdo do romance.

O romance de Ribeiro traz uma ambiéncia que desvia do leitor a sensacdo de
estar diante de uma obra antropolégica ou etnografica, marcando aquilo que Lienhard
(1982) chamaria de obra etnoficcional, cuja insignia seria a de apresentar o universo
indigena a partir do ponto de vista do indio, defendendo um profundo compromisso
com o nativo. Lucia S& (2012, p.30) afirma que Darcy Ribeiro ndo somente coleta 0s
textos indigenas e os insere em sua obra, mas “intensifica o argumento dos textos
originais”. O fato, por exemplo, do povo mairun do romance ser uma cria¢do do autor,
ndo impede que “sua cosmogonia, vida social ¢ visdo de mundo estejam fortemente
fundamentadas nas fontes indigenas.” A autora continua sua argumentacéo, revelando
mais do procedimento de Ribeiro: “(...) o autor brinca com os textos originais, recria-os,
modifica-os, mas nunca os diminui ou contradiz”, e insiste no conflito étnico-social sob
0 ponto do vista do proprio protagonista, que é um indigena batizado de lsaias (SA,
2011, p.31).

A fim de deixar ainda mais claro este quarto grupo, daremos dois exemplos. Um
de Mayra e outro do proprio Orféos do Eldorado.

O personagem lsaias, protagonista de Maira (2011), nos traz um ponto de vista
“triste ¢ ominoso” (palavras de Antonio Candido no apéndice da edicdo mais recente).
Aculturado, o indio Isaias foge da obrigacdo sacerdotal catdlica, para a qual estudou e se
preparou depois que saiu da aldeia. Era ele uma promessa de lider catdlico e indigena.
Mas, quando dois outros personagens, Padre Aquino e padre Vecchio falam sobre ele,
assumindo a culpa pelo fracasso vocacional do indio, afirmam: isso ¢ “um caso de
irresponsabilidade moral, atras de tudo esta a ideia maligna da futilidade de nossa obra:
edificamos na areia: quarenta anos de trabalho em vao” (RIBEIRO, 2007, p. 372). Se de
um lado temos essa visdo frustrada, do outro, temos o desejo de Isaias em abandonar a
conversao cristd e voltar para a aldeia, assumindo sua indianidade. O critico Moacir W.
Castro comenta que a crise deste romance de Ribeiro se relaciona com uma angustia

teoldgica e cultural:
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O conflito essencial refletido no romance é o choque de duas
teogonias que lutam na mente do indio feito padre: o Isaias que se
torna Ava, sucessor de Anaca, tuxaua da tribo dos mairuns; “o outro
em busca do um”, dividido entre o Maira ancestral e o deus
superposto em Roma pelos padres missionarios (CASTRO apud
RIBEIRO, 2007, p.392).

Esse embate cosmogoOnico aparece no romance de Hatoum na relagdo
fundamental do enredo: Arminto, filho da cidade, e Dinaura, filha da aldeia: esta
desestabiliza 0 mundo urbano, empresarial, moderno (relacionado ao barco a vapor, as
instituicdes do Estado, entre outras) de Arminto, o seduz, o encantae o leva a abrir mao
de todo o seu mundo chamado civilizado. O mundo de Arminto é povoado de
documentos, cartas, escritos, maquinas e uma desenfreada busca por controle do outro
(escolas, orfanatos, igrejas); o de Dinaura estende um véu sobre os olhos de Arminto:
um véu de encantamento.

O encantamento do mundo amerindio de Dinaura ndo escapa do leitor: narrativas
em lingua indigena (inferida) ndo traduzidas, as vozes da aldeia, as historias e mitos
tapuias que Arminto ouve desde a infancia, a relacdo misteriosa mas inquestionavel das
indias com essas histdrias, e o inexplicavel desaparecimento de Dinaura e das pequenas
orfas indigenas. Séo tantos elementos que védo saturando o ambiente numa contraditoria
relagdo com uma escrita que em outros momentos se mostra enxuta e econdmica, em

que os elementos se repetem de forma minimalista,??

reforcando de outra maneira a
presenca fantasmatica dos indigenas na obra.

O encantamento opera como uma transfiguracdo de mundos, um enfeiticamento
do espaco; o que faz com que o enredo possibilite uma abertura paralela ao mundo
imaginario amerindio, conforme o critico Karl Erik Schollhammer (2009, p.90), em
comentdrio do romance de Hatoum. Ainda segundo esse autor, alguns mitos servem
para introduzir a histéria de amor de Arminto e Dinaura; o que seria reduzir a acao
metonimica do mito na narrativa: a histéria amorosa dos dois s6 é possivel devido ao
encantamento equivalente ao feitico dos botos (sobre o encanto dos botos e sua

reproducdo no romance falaremos no dltimo capitulo).

22 Esta observagdo do minimalismo que aparece em Hatoum é de R. Willians: “A recontextualizacdo dos
mitos e o relato de um velho a beira do rio, que é a prdpria narracdo da histéria, sdo construidos em uma
‘linguagem minimalista’, reduzida ao essencial, a elementos da tradigdo oral” (WILLIANS, 2008, p.166).
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Dinaura ¢é de fato figura central da narrativa, a que faz a mediacdo entre os dois
universos, o do mito ¢ o da “realidade” na narrag¢@o. Ela é o elo entre 0 mundo indigena
solapado e forgado a se reorganizar, e a decadéncia da familia de Arminto.

A histéria parece indicar realmente uma histéria de mitos caidos, como diz
Sylvia Telarolli no préprio website do autor. Mas, ao invés de vé-los como “fora de
lugar, fora de seu contexto original, descontextualizados, portanto, mitos distorcidos,
(distorcer aqui se entende como mudanca de sentido, mudanca de direcdo”
TELAROLLLI, 2012), podemos interpreta-los também como mitos re-atualizados, ja que
cumprem sua fungéo de pensar, sentir e sofrer o0 mundo — tanto de Dinaura quanto o de
Arminto. Este novo contexto de ocorréncia do mito é somente mais um dos muitos onde
ele é capaz de se manifestar como prética de negociagdo de desejos, valores e destinos
no mundo contemporaneo.

O fato de alocarmos o romance de Hatoum OrfZos do Eldorado no mesmo grupo
de escritores, listados e estudados por S& (2011), em que se encontraria o0 ja citado
Mayra de Darcy Ribeiro, nos possibilita ver o potencial literario dos textos indigenas
dentro do romance, confrontando valores e lidando com os desafios da historia. O
encantamento pelo qual passa o romance mostra ndo somente um comprometimento
estrutural da obra, mas aponta a relagdo indissocidvel da sociedade brasileira com o
povo indigena, seja de qual etnia for.

Vemos neste romance que a intertextualidade ndo é somente um procedimento
literario que nega uma leitura unitaria, mas implica uma audicdo plural, até mesmo nos
vocabulos usados por ele, palavras que, numa expressdo aplicada a outros contextos
pela professora Leyla Perrone-Moisés, sdo “habitadas por outras vozes” (PERRONE-
MOISES, 2005, p.64).

As possibilidades de leitura que as narrativas amerindias, a literatura indigena,
oferecem dentro do romance de Hatoum, a tal ponto de encanta-lo, sé seriam possiveis
atraves de um fenbmeno chamado intertextualidade. Mas antes, de estuda-lo,
gostariamos de fazer uma reflexdo e fundamentacéo sobre o que ente ndemos por texto e

textualidade, no contexto dos artefatos culturais indigenas.

38



3. Reflexos de encantamento: Texto e Textualidade

Assim como o conceito de Literatura, a nocdo de Texto ainda é aberta. E,
aproveitando-nos disso, podemos ver que o texto indigena nem sempre possui as marcas
de um texto ndo indigena, de sua maneira de produzir significados, por abrigar uma
relacdo textual distinta com a escrita alfabética, por exemplo (THIEL, 2012; GRAUNA,
2013). Além disso, pautando-nos em algumas teorias, pretendemos mostrar que o
romance de Hatoum pode ser lido como um espaco onde se cruzam e se neutralizam
multiplas textualidades.

No mundo contemporaneo, a medida que percebemos uma proliferacdo e o
reconhecimento de inumeros objetos semidticos, complexificam-se na mesma
propor¢do 0s estudos e teorias a respeito (NITRINI, 1997; BENTES, 2001;
MARCUSCH, 2007). Quando as teorias se debrugcam sobre a questdo epistemologica do
texto, em busca de uma definicdo, procuram contemplar ndo somente 0s aspectos
importantes para a Linguistica, mas também para a Literatura. E a peculiaridade estética
dos artefatos textuais, que circulam também na internet, traz em si a exigéncia de
constante re-invencdo, pois com o surgimento de novos textos literarios, os padrdes
mudam, e, aquilo que outrora ndo era texto literdrio pode ser, doravante, considerado
como tal.

A dificuldade de definicdo e a complexidade da &rea podem ndo ser empecilhos
a reflexdo, mas significam a necessidade de ver novos caminhos para apontar solucdes
mesmo que incompletas, mas necessarias para 0 momento. As principais teorias do
século XX, algumas das quais analisaremos aqui, ao trilharem esses caminhos,
perceberam os limites, a profundidade do assunto e suas implicagoes.

Se, etimologicamente, texto é tecido, malha, costura, sua definicdo ndo se
contentara em ser singularizada, diminuta e monofonica — fechada. Contrastar e
comparar algumas visdes e concepcdes &, por isso, importante.

Comecamos pelo conceito de texto proposto pelos russos Yuri Lotman e Boris
A. Uspenskij (conf. EIKHENBAUM, 1976) que afirmam que 0 mundo é um texto, e 0
conhecimento dele é acessado com 0s mesmos mecanismos de acesso a um texto:

leitura, compreensdo e interpretacdo (SEGRE, 1989, p. 171). O critico literario italiano

39



Cesare Segre, ao comentar a conceituacao dos russos, considera que a metafora do texto
como mundo reivindica o carater plurissemiotico do texto. Em outras palavras, um texto
ndo somente possui diversos niveis e possibilidades de (gerar) sentidos, mas suas
marcas constitutivas sdo também plurais, discretas (dessemelhantes). Um texto escrito
ndo é somente formado por letras e palavras, mas espagos em branco, sinais e
formatacbes distintas, tamanhos e formas diferentes. Por consequéncia, imagens
também podem ser consideradas texto.

No entanto, numa parte do Ocidente, os estudos privilegiaram certos aspectos,
relacionados com os enunciados verbais lineares e coerentes, dispostos em um conjunto
de palavras em frases ldgicas, instaurando um tipo de monopdlio conceitual de texto,
em detrimento de outros, culminando numa postura politica e filoséfica, chamada por
alguns de grafocentrismo e ou logocentrismo (DERRIDA, 1971; MIGNOLO, 2003,
MARTINS, mimeo). Essa postura fez com que os povos do Ocidente que ndo aderiram
ou ndo usavam a escrita alfabética fossem considerados atrasados, e sua literatura pobre,
se é que existiria tal literatura — situacéo ja discutida no primeiro capitulo.

O texto, portanto, estd no amago das discussdes sobre literatura, sua medida
mais privilegiada.

Assim, ao considerar o deslocamento epistemolégico do conceito de texto,
pretendemos tornar exposta a necessidade de rever o estatuto do encantamento, da
pregnancia, da capacidade de um texto significar juntamente com o outro, e dele
depender.

Isso é possivel pelo seu carater plurissemidtico, algo que pode ser esclarecido na

seguinte definicdo encontrada em umdicionario especializado:

(...) [o texto é] um sistema de signos, constituido de palavras — orais e
escritas -, imagens, sons, gestos; constroi-se e interpreta-se o texto,
objeto cultural como um meio particular de comunicagdo, sendo
produto, ou produtividade, de representacdo e figuracéo, tanto de seu
emissor quanto de seu receptor ou destinatério, levando-se em conta
propriedades semitticas da enunciacao e do enunciado (CEIA, 2013).

Tal conceituagdo se assemelha com a definicdo do filosofo e semioticista russo

luri Lotman, que afirma:

(...) qualquer comunicagéo registrada em um determinado sistema
signico [é um texto]. Deste ponto de vista, podemos falar de um balé,
de um espetaculo teatral, de um desfile militar e de todos os demais
sistemas de signos de comportamento como texto, na mesma medida
em que aplicamos este termo a um texto escrito em uma lingua
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natural, a um poema ou a um quadro (LOTMAN, 1979, p.41 —
traducdo do espanhol pessoal ).

Lotman, em sua obra Da Semiosfera (1979), esclarece que as fronteiras (que
existem e tentam diferenciar os textos) entre os sistemas signicos envolvem um
conjunto de filtros que funcionam como tradutores, 0s quais permitem a penetracdo do
externo no interno, filtrando e adaptando, reescrevendo-os. Os textos circulam na
sociedade enquanto intercdmbio dialdgico, gerando sentidos. Neste contato, surge o
fendbmeno do duplo, da intertextualidade e um dos mais complexos processos
informacionais, o dialogismo?3, fundamento de todo o processo gerador de sentido.

Por sua vez, o filosofo e linguista Umberto Eco, em suas obras A estrutura
ausente (1973), Conceito de texto (1984) e Obra Aberta (1991), diagnostica que a
dificuldade de definicdo de texto, sua ambiguidade e dependéncia quase que total do
leitor, advém basicamente da crise da nogdo de signo. Eco ainda argumenta em prol de
uma compreensdo melhor de signo; é necessario ampliar, rever essa nocao: ja que todo
signo ¢ um “texto virtual”, 0 texto € a expansdo de um signo, um lugar aberto de
significados. No entanto, segundo o autor, o0s significados de um texto sdo gerados pela
estrutura precéria, inacabada, incompleta do discurso.

Sem levar a discussdo para a dire¢do a qual Eco conduz — a leitura —, mas como
ele observando atentamente a textualidade, outro importante tedrico francés aprofundara
a nocdo de texto submetendo-o a uma perspectiva multilinguistica, também plural,
fragmentada. Trata-se aqui de Roland Barthes (1915-1980), que na obra A teoria do
texto, do inicio da década de 70 (seculo XX), levard o debate a rupturas, propondo, por
exemplo, até mesmo a substituicdo do termo literatura por um novo conceito: texto
escritural (PERRONE-MOISES, 2013).

Em outra obra, S/Z (1970/1993), Barthes faz uma analise minuciosa e
interessantissima da novela Sarrasine (1830) do escritor francés do século XI1X, Balzac,
na qual afirma:

Neste texto ideal, as redes sdo mudltiplas e se entrelacam, sem que
nenhuma possa dominar as outras; esse texto é uma galaxia de
significantes, ndo uma estrutura de significados ; ndo tem inicio ; é
reversivel ; nele penetramos por diversas entradas, sem que
nenhuma possa ser considerada principal; os codigos que mobiliza
perfilam-se a perder de vista, eles ndo sdo dedutiveis (o sentido, nesse
texto, nunca é submetido a um principio de decisdo, e sim por lance de

23 para um aprofundamento dessa quest&o, ver BAKHTIN, 1992; 1997; como também, BRAIT,1996.
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dados) ; os sistemas de sentido podem apoderar-se desse texto
absolutamente plural, mas seu namero nunca é limitado, sua medida é
o infinito da linguagem (BARTHES, 1993, p. 39-40 — grifo meu).

Nesta afirmacdo, o tedrico francés aponta a capacidade infinita da linguagem
quando se faz texto, texto literario, texto de frui¢do, “aquele que nos coloca em estado
de perda, aquele que desconforta, que faz vacilar as bases histdricas, culturais e
psicologicas do leitor” (1975, p.25). Segundo o professor Thomas Bonicci, as
concepcdes de Barthes implicardo numa negacdo também do conceito tradicional de
autor como fonte do texto, origem dos significados do texto e Unica autoridade
interpretativa do texto. “O autor ¢ uma espécie de encruzilhada onde cruza e volta a
cruzar a linguagem composta por citagdes, repeticdes e referéncias” (BONNICI, 2009,
p.148), por sua vez, o leitor passa a gozar de maior liberdade, como Eco também
defendia, podendo penetrar no texto por todos os lados, “ja que ndo existe um caminho
correto”, privilegiado, continua Bonicci (p.149). Quando um texto se abre para o leitor,
em suas citacdes, repeticoes e referéncias, ele amplia a capacidade do leitor de produzir
significados, pois 0 expbe a uma pluralidade (galaxia) de significados.

O pensamento barthesiano, ndo obstante, mutante e inclassificavel devido as
transformacOes sofridas ao longo dos anos, postula permanentemente o texto, entidade
heterogénea, como pratica de relacbes possiveis - 0s possiveis do texto — como
“performances em que autor e leitor configuram-se, ao fim e ao cabo, como estratégias
textuais no infinito da linguagem” (CEIA, 2013). Texto é relag&o.

A instauracdo desses possiveis do texto, des-hierarquiza as relagdes internas e
externas do texto, colocando-o num lugar de desvio. O texto passa a ser visto em seu
processo politico de des/construcdo de sentidos (JOHNSON, 1995; FAUSTINO, 2013).
O processual configura a instabilidade do objeto.

O texto passa a ser concebido como evento, acontecimento: uma aposta na
substituicdo do significado (dito, estavel) pelo “querer-dizer”. Derrida concebera o texto
como traducdo, algo que se deseja dizer (DERRIDA,1967; 1973). Isso o leva a igualar
as partes traduziveis, neutraliza- las, evidencia- las.

Derrida abandona a preocupacdo com a definicdo de texto (ja que “ndo existe o
fora texto”, DERRIDA, 1973, p.194) e abracara a l6gica do suplemento, do (por) menor,

do excluido: o que define o texto e seu sentido ndo pode ser baseado numa
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intencionalidade®*. O que era desconsiderado, ou tido como de pouco valor, pode ser
tomado como uma relevante chave de leitura e interpretacdo de um texto.

Segundo o professor Marcos Siscar, 0 texto para Derrida é “um double bind no
qual estd em jogo a propria (im)possibilidade do sentido ou da experiéncia” (SISCAR,
2009, p.203). A expressdo inglesa double bind significa duplo vinculo de
relacionamentos contraditérios; um dilema conceitual que leva a um impasse
metodol6gico e operacional.

Em outro texto, o professor Marcos Siscar retoma esse lugar de desvio proposto
por Derrida, relacionando até mesmo o proprio estilo do filésofo:

Se ha alguma coisa que devemos traduzir é o intraduzivel, aquilo que
no outro permanece incontornavel e incontestavel em sua alteridade.
Derrida nomeia-o, em alguns momentos, como assinatura singular,
isto é, o lugar onde se da a alteridade absoluta do texto, como texto.
Como traduzir Derrida sem levar em conta seu texto, a estranheza de
seu texto? N&o apenas procedendo a andlise dos protocolos, dos
expedientes retoricos, de sua mise en scene, isto €, ndo apenas
procedendo a uma analise de retdrica tradicional. O texto, qualquer
texto, exige também esse tipo de atencdo. Mas é preciso destacar
aquilo que, nessas obras, dramatiza a impossivel conciliagdo entre sua
absoluta traductibilidade e o estranho absoluto de onde procede
(SISCAR, 2009, p.5).

A partir dessas palavras, que ndo se furtam a mostrar a dificuldade do tema,
destacamos a importancia do pensamento de Derrida, ao ver o texto como movimento
de traducdo (do intraduzivel), e também lugar de desvio, nos permitindo ver o texto
como artefato cultural, ou seja, como um lugar de encontro, uma zona de contato de
cultura e vis6es de mundo, nem sempre conciliaveis e intercambiaveis.

O critico e filosofo da literatura Terry Eagleton comenta que uma das
implicacGes desse tipo de procedimento analitico € a rejeicdo de toda distingdo absoluta
— do que é literario e do que ndo &, por exemplo (EAGLETON, 2006, p.202). Esse
procedimento torna-se um ato politico que enfraquece, sendo, destrona, o conceito de
verdade. Isso possibilita repensar os textos que pertencem ao canone de uma tradicéo e
0s critérios que os levaram a pertencer a esse cAnone, por exemplo.

Em nosso caso, permite-se reavaliar os elementos tidos como ilustrativos, as
vezes repetidos, e considerados enfadonhos, como afirma o critico Luis Dolhnikoff

sobre OdE: “talvez a tinica nota falsa do livro seja um pequeno excesso, a repeticdo da

24 E interessante notar que Lévi-Strauss afirmou que, no mito amerindio, todo detalhe é motivado, por
isso indispensavel ao todo (VIVEIROS DE CASTRO, 2013).
43



referéncia a lenda da cidade encantada, da cidade submersa, do Eldorado amazonense”
(DOLHNIKOFF, 2012).

E importante, portanto, se aproximar da proposta de Derrida, tal como esclarece
Eagleton:

[A Tentativa de Derrida] de desmontar a légica pela qual um sistema
particular de pensamento e, por tras disso, todo um sistema de
estruturas politicas e instituicbes sociais mantém sua forca. Ele
[Derrida] ndo tenta negar, o que seria absurdo, a existéncia de
verdades, significacdes, identidades, intengbes, continuidades
historicas, determinadas de maneira relativa: interessa-se, antes, em
considerar tais coisas como os efeitos de uma histéria mais ampla e
mais profunda da linguagem, do inconsciente, das instituicbes e
praticas sociais (colchetes adicionados — EAGLETON, 2006, p. 223).

Ao questionar esses espacos, ou problematiza-los, evidenciando os conflitos
inerentes e determinantemente presentes, a desconstrucdo de Derrida permitiu que se
pensassem melhor as variaveis ndo somente econbmicas e culturais, por exemplo, da
relacdo entre homens e mulheres, de indigenas e ndo indigenas, mas também entre
outros grupos gque muitas vezes encontram-se em conflitos.

Além disso (embora muitas ideias e interpretaces do pds-estruturalismo tenham
levado autores e movimentos a um culto a “ambiguidade e ao anarquismo
irresponsavel” (EAGLETON, idem), a um alheamento historico, o que ndo buscamos
aqui) outros caminhos se tornaram possiveis justamente por poder se pensar o0 texto e
sua instituicio de maneira mais livre, de trabalhar sua andlise e interpretacdo
desconsiderando as comuns divisGes e classificacdes hierarquicas, centralizadoras,
encontradas em manuais de literatura e em compéndios de historia literaria.

Estar numa posicdo de ampliar a concepgdo de texto e de sua abordagem nos
leva a aprofundar a relacdo que os textos tecem também entre si, ja que, como afirma
Kristeva:

(...) todo texto se constrdi como mosaico de citacGes, todo texto é
absorcdo e transformagdo de um outro texto. Em lugar da nogéo de
intersubjetividade, instala-se o da intertextualidade e a linguagem
poética Ié-se, pelo menos, como dupla (KRISTEVA apud NITRINI,
2000, p. 161).

Sintetizadora das ideias até aqui discutidas a respeito do texto, a afirmag&o,
citada por Nitrini, testemunha a dificuldade que se tem em definir texto — como foi

demonstrado-, levando-nos a constatagdo de que o texto € um mosaico gerador de
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sentidos. Sua textualidade, capacidade de querer-dizer, tem um aspecto plural e
multiforme.

Quando consideramos 0s textos indigenas — assim como os textos oralizados
pelos contadores de histérias e cantados pelos xamds nas aldeias e margens dos rios
amazbnicos — e a forma como presentificam-se em um romance, no caso, OdE, é
importante ressaltar que ndo hd um divorcio entre escrita e oralidade, sdo textos, objetos
semidticos, que se relacionam, que se traduzem um no outro. Outro aspecto importante
que ressaltamos é que todo fendmeno simbolico — livro, musica, danga, pintura
corporal, entre outros - é responsdvel por um espaco de contato cultural, politico,
histdrico, portanto, inscrevem-se na forma de textualidades.

N&o h4, portanto, um espaco privilegiado, seja para semioses visuais, auditivas,
guanto para as escrituristicas em uma analise. E a impossibilidade — fantasmatica - de
traduzir um texto para outro ndo significa inexisténcia da necessidade de tradugdo. Os
textos vivem em um espaco tensional, possuem fronteiras porosas, colocando os
interlocutores — leitores, escritores, autores, tradutores ndo somente em contato, mas em
situacOes de trocas, conflituosas e pacificas.

Esses conjuntos de sinais legiveis, dispostos de tal forma que os torna passiveis
de interpretacdo por uma comunidade (HANKS, 2008, p.118-125), quando dispostos
juntos geram o fendmeno da intertextualidade, conceituado por Julia Kristeva com base
em pressupostos presentes na obra do filésofo russo Mikhail Bakhtin (1997, p.111),
para quem esse tipo de constru¢do “hibrida tem importancia capital para o estilo
romanesco” . Embora, ndo seja nosso propdsito aqui estudar o estilo romanesco,
podemos afirmar a respeito de Hatoum o que o filésofo russo afirmou sobre Dickens:
“todo o seu texto poderia ser salpicado de aspas” (p.113), se considerarmos as intimeras
textualidades presentes ali.

No entanto, segundo o professor Edward Lopes (LOPES,1994), a
multidiscursividade, inerente a heterogeneidade de discursos, vozes e citacbes explicitas
ou ndo do texto, tem como consequéncia a impossibilidade dos textos serem
necessariamente coerentes, podendo em uma interpretacdo postular-se varios centros
fundadores do sentido, ou seja, um texto ndo é orientado ou guiado segundo um ponto
de vista Unico; podendo, por isso fracassar em sua proposta de unidade — partes do texto
podem ndo ser apenas digressdes fortuitas do narrador ou apéndices internos, ou ndo
pertencerem a sequéncia necessariamente tida como certa, mas podem pelo proprio
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estatuto se conectar a outras cadeias de sentido. Isso se aproxima das ideias derridianas
discutidas acima.

Assim, assumimos a heterogeneidade dos textos advinda da pluralidade de
centros irradiadores de sentido. Ao comentar este assunto, a professora Maria Helena
Pereira Dias lembra que se exige identificar um “texto em outro, dissolvendo um texto
emoutro ou embutindo um texto em outro” (DIAS, 2000). Esta autora, preocupada com
a necessidade de repensar a intertextualidade, informa:

Ao mencionar a intertextualidade em um ensaio publicado nos finais
da década de 1960, Kristeva provocou uma espécie de ranhura
profunda na ideia cristalizada e estabelecida sobre o autor como Unica
fonte do texto, afirmando que tanto uma mesa posta para um jantar
como um poema, enquanto sistemas de significantes sdo constituidos
de sistemas significantes anteriores. Uma obra literaria sob tal 6tica
ndo € simplesmente produto do trabalho de *‘escritura™ de um
Unico autor, ela nasce de seu relacionamento com outros textos e
estruturas da propria linguagem. Para Kristeva qualquer texto é
construido em termos de um mosaico de citagdes, qualquer texto € a
absorcédo e a transformagdo de outro (DIAS, 2000, p. 224 — grifo
meu).

A exigéncia, portanto, de procurar textualidades discretantes, camufladas e as
vezes silenciadas nas obras literarias ndo é de todo nova, embora enviesada por
interpretacdes que reduzem e desprezam a importancia desses textos. Em um romance,
0s elementos considerados como marginais podem ser a marca do outro.

As textualidades amerindias que serdo analisadas no romance de Hatoum, vistas
aqui como parte de uma literatura que ainda carece de reconhecimento, parecem sofrer
de um movimento ideoldgico, responsavel por seu alheamento. Isto pode ser afirmado a
partir da discussdo ja feita atrds em torno das ideias da Desconstrucdo (DERRIDA,
1971, 1973, 1991).

Terry Eagleton ressalta as contribuicbes da desconstrucdo ao afirmar que esta
“compreendeu que as oposicdes bindrias, com as quais o estruturalismo classico gosta
de trabalhar, representam uma maneira de ver tipica das ideologias” (EAGLETON,
2006, p.200). O problema das ideologias é que tentam impor regras que vao desde o que
¢ adequado, aceitavel até o proibido, fazendo, por exemplo, que textualidades

especificas sejam excluidas.
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A literatura indigena, como argumenta Roland Walter, ora vista como
suplemento, como fissura que busca “subverter o discurso monocultural do canone?®
critico- literario” contribui para “afirmar e problematizar a cultura e os direitos
indigenas” e retifica “as distor¢des do discurso hegemdnico” geradores de esteredtipos e
alienacéo do espaco literario (apud GRAUNA, 2013, pp.12-16).

Nossa proposta, portanto, de rever o conceito de texto e textualidade implica
conceber um artefato cultural e heterogéneo ndo como um sistema fechado, todo
coerente, mas como um fluxo, objeto de uma leitura a partir da perspectiva do rizoma,
ndo da arvore, cujo eixo determina uma leitura linear e hierarquica (DELEUZE &
GUATTARI, 1995), capaz de disseminar significados. Ou, servindo-nos de palavras de
Eagleton (2006, pp.201-202) “Um texto pode ‘mostrar-nos’ alguma coisa sobre a
natureza da significacdo que ele ndo é capaz de formular como proposi¢ao”.

Rever a textualidade de uma obra é, pois, desnaturalizar a realidade — aquilo que
a ideologia, geralmente dominante, mostra como inocente e imutavel (JAMESON,
2006). Dessa forma, podemos afirmar que o conceito de textualidade ndo se refere a
algo pontual ou discreto, mas um a um sintoma, parafraseando o professor Fabio Durdo
(2013), ou ainda, a uma acomodagcéo do dizer (COMPAGNON, 1996), a um produto de
algo que se desloca.

O que vemos no Texto, por fim, é sua Textualidade, como marca de outros
universos, cuja multiplicidade e porosidade liberam as possibilidades de extrapolagéo,
de se fazer fissuras, de vislumbrar as frestas do discurso. A heterogeneidade,
prerrogativa menos de sua reflexdo e refracdo que de seus limites e fronteiras, é uma
arte de produzir guerra, ja que literatura é, diante do exposto nessa primeira parte, uma
maquina de guerra (DELEUZE & GUATTARI, 2004, p. 97). Mas isto serd

desenvolvido no proximo capitulo.

25 A professora Delzi Laranjeira, discutindo o alcance e os limites do conceito ideolégico de canone nas
institui¢des, afirma que “emrelagdo ao canone, o tipo de escrita valorizada e adicionada foi justamente a
produgcdo literaria que se adequava ao paradigma do alto modernismo — a fissura entre a cultura de elite e
a cultura de massa” (LARANJEIRA, 2012, p.4).
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4. Literatura e rizoma: vozes e tensoes

“Um fluxo de guerra absoluta que escoa de um polo ofensivo a umpolo defensivo e ndo é marcado sendo
por quanta (forcas materiais e psiquicas que sao como que disponibilidades nominais da guerra)...”
(DELEUZE & GUATTARI, 2004, p. 97).

Antes de aprofundarmos ainda mais essas questdes relativas a heterogeneidade,
vista ha pouco como uma maquina de guerra, consideramos importante frisar alguns
aspectos das teorias discutidas aqui, que formam a fundamentacéo tedrico-metodologica
deste trabalho.

Chamamos a atencdo para o fato de que todo o trabalho que pretenda analisar
casos de heterogeneidade literaria ou, tomando-se amplamente, os casos do que nos
parece ser de hibridismo cultural, se depara com os problemas de valores locais e
interesses cosmopolitas, com as exigéncias da modernidade e com a elasticidade das
tradicdes, enfim, coma insurgéncia do Outro. SA0 muitos os tedricos e obras que tém se
ocupado desse trabalho (Roberto Schwarz, Nestor Garcia Canclini, Antonio Cornejo
Polar, entre outros).

Assim, os desafios metodoldgicos que essa situacdo nos impde nos levaram a
refletir sobre uma proposta analitica que possa dar conta das relacfes de contrariedade,
contradicdo e implicacdo, que nos parecem ser relagbes comuns em espacos
heterogéneos, especialmente, quando pensamos na América Latina.

A semiotica tensiva é uma vertente tedrica desenvolvida por Claude Zilberberg
juntamente com J. Fontanille a partir da semidtica greimasiana. A semidtica de
Greimas?® vem se desenvolvendo desde a década de 1960, interessada em compreender,
no &mbito da narrativa, as relagfes citadas no paragrafo anterior. Um dos pontos da
teoria para o qual desejamos chamar a atencdo aqui, por se relacionar com nosso
trabalho, é a descricdo de puras oposi¢ches (bindrias do tipo: morte/vida,
presenca/auséncia, homem/animal, por exemplo), que vem sofrendo profundas
modificacBes procedimentais na ordem do sintatico. Para Zilberberg, cooperador de
Greimas no aperfeicoamento da semidtica narrativa (ZILBERBERG, 2001; 2011, cf.
GREIMAS & FONTANILLE, 1991), essas oposicdes necessitam ser vistas no contexto

26 Entendemos a grande divida que todos nés, que debrucamos sobre a semi6tica francesa, temos com
Algirdas Julien Greimas. Discutir apropriadamente suas ideias aqui ndo é nosso prop6sito, pois levaria a
discussdo para um trabalho de outro &mbito. Todavia, destacamos sua presenca ndo somente no trabalho
desenvolvido por Fontanille, Zilberberg, e outros, mas nas incursdes que ora fazemos no trabalho de
pesquisa e andlise de narrativas.
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discursivo das relac@es, introduzindo na sintaxe a analise da relacdo entre implicacdo e
concessdo (ZILBERBERG, 2011, p.98).

Fazendo isso, os autores permitem ver mais profundamente as relagfes ndo
necessariamente em oposicdes, em contrarios, mas inscritas em um continuo?’
(ZILBERBERG, 2011; cf. GREIMAS & FONTANILLE, 1991), do qual podemos
apreender uma rede:

Vida >>> quase vida >>> quase morte>>> morte

A semidtica, em seu desenvolvimento mais recente, nos leva a ver que, na rede,
0 que é contraditério se opbe a si mesmo. Dito figuradamente, vida e morte sdo
contemporaneos a si mesmos: ha morte que parece com vida e ha vida que se parece
com morte. E comum ouvir alguém dizer, por exemplo: fulano esta quase morto.?® O
que vale dizer que hé ai uma negociacdo concessiva: embora tenha sinais de morte, ndo
sdo suficientes para afirmar isso.

Notamos que nem sempre essas relagdes se ddo no discurso, elas séo
“tendencialmente generalizantes, e sua aproximacdo define em parte um sistema de
crengas”, conforme Zilberberg (2011, p.99), muitas vezes somente inferidas, alusivas e
subentendidas.

Consideremos, num exemplo que envolve nosso tema, as relagdes implicativa e
concessiva entre o que é considerado local e periférico (elemento indigena) e o
considerado cosmopolita e central. Nosso objetivo é determinar sua tensdo (a relacéo
entre tonicidade e atonicidade), o quanto um discurso reverbera (a relagdo entre
implicacéo e concessdo) ou se estica no outro.

Podemos ver que uma relacdo € implicativa quando o mito indigena estd na
margem do romance porque ndo pertence ao enredo (considerado como elemento
central), assim como o povo indigena (visto como atrasado) fica & margem da sociedade
porque ndo pertence a cidade (vista como moderna). Por sua vez, a condi¢cdo concessiva
estaria em relacdes como a que segue em: embora 0 mito indigena esteja na margem do

romance, ele é imprescindivel ao enredo; doutro modo, embora o povo indigena ndo

2" Nao queremos aqui ampliar indefinidamente a discuss&o sobre o que é prevalente, o continuo ou o
descontinuo (como ja foi preocupacdo de Greimas em um primeiro momento), mas afirmar juntamente
com Zilberberg que “‘a casa do sentido’ é vasta o bastante para acolher tanto o continuo, quanto o
descontinuo, mesmo porque nem este nem aquele fazem sentido por si mesmos, mas apenas por sua
colaboragdo” (2011, p.16).
28 No grandioso ensaio sobre o envelhecimento na sociedade contemporanea, N. Elias mostra a tensdo que
existe entre estar vivo e ativo nasociedade e o estar quase morto, in(til e esquecido em asilos e hospitais,
na “soliddo dos moribundos” (ELIAS, 2001).
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seja da cidade, ele é imprescindivel para a (salvacdo) da cidade. A questdo indigena é
central, embora seja considerada irrelevante.?°

A concessdo instaura na andlise a percepcdo de uma ruptura, de um
acontecimento. Zilberberg (2011, p.99) argumentara que 0s enunciados concessivos sao
considerados estranhos, rupturas de concordancias consensuais. Esses elementos,
quando reconhecidos, nos levam a perceber a tensdo, a elasticidade que existe nas
relagdes.

A tensividade® ¢, portanto, um espaco imaginario que nos possibilita perceber
as modulacGes, aproximacdes e distdncias entre os objetos discretantes (considerados
contrarios). Em nossa pesquisa demos conta de perceber onde e como se relacionam os
textos indigenas e ndo indigenas dentro do romance OdE; dito de outra forma, como é a
tensdo entre presenca e a auséncia desses elementos.

A tensdo instaura duas dire¢cfes na analise: ascendente, ou seja, quanto mais,
mais; e descendente, ou seja, quanto menos, menos. Em uma rede pode-se visualizar
que os elementos de implicacdo e concessdo sdo horizontais e os de direcdo sdo
verticais.

Temos por certo que a semiotica tensiva lida com um dominio vasto e diverso de
analise (forjando dai muitas ‘“categorias impuras”, Zilberberg & Fontanille, 2001,
p.141). Nesse sentido, quando se analisam as estruturas modais, ou seja, as relagdes que
acabamos de descrever — mesmo que resumidamente — ndo € dificil supor e concluir que
uma diversidade ainda maior advém do tipo de objeto analisado: o romance. Por isso, é
necessario fazer cortes para estudar essa heterotopia, inerente a teoria e ao objeto
(BAKHTIN, 1998), que é ainda mais evidente na leitura que propomos de OdE.

O que nos permite pensar também na visada rizomatica que uma obra pode
receber. Ver a obra como rizoma é propor uma leitura relevante do romance de Hatoum.
Deleuze e Guattari (1997, p.8), no volume 4 da obra Mil Platds, asseveram que “num
rizoma entra-se por qualquer lado, cada ponto se conecta com qualquer outro, ndo ha

um centro, nem uma unidade presumida — em suma, 0 rizoma é uma multiplicidade”.

29 N3o poderia ser dito a mesma coisa quando se pensa em literatura indigena, considerada marginal, em
sua relacdo coma can6nica?
%0 Claude Zilberberg define nestes termos tensividade: “Essa bifurcacdo pede certas explicacdes: (i) a
tensividade é o lugar imaginario em que a intensidade — ou seja, os estados de alma, o sensivel — e a
extensidade — isto é, os estados de coisas, o inteligivel — unem-se uma a outra; (ii) essa jungdo
indefectivel define um espaco tensivo de recepgdo para as grandezas que tém acesso ao campo de
presenca: pelo préprio fato de sua imersdo nesse espaco, toda grandeza discursiva vé-se qualificada em
termos de intensidade e extensidade” (ZILBERBERG, 2013, p.3).
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Os filosofos franceses parecem apontar que rizoma ndo seria uma forma de classificar
uma obra, muito pelo contrario, mas de ver, perceber, uma obra.>* Em outro texto,
volume 1, os autores esclarecem que ha certas caracteristicas ou principios que ajudam
a entender um rizoma: heterogeneidade e conexdo, multiplicidade e ruptura. Estes
principios regram nossa leitura, formam nossos pressupostos. Convém ressaltar que a
semidtica tensiva, em nenhum momento, ignorou as reflexdes de Deleuze e Guattari,
(ver, p.exe. ZILBERBERG, 2011), pelo contrario, aproximou suas reflexdes dos objetos
de analise.

A multiplicidade e heterogeneidade do rizoma sdo caracteristicas que nos
permitem ndo somente enumerar a quantidade de elementos do campo tensivo, mas
principalmente, perceber que, conforme demonstram Deleuze e Guattari, um general
ndo ¢ necessario para fazer com que “n individuos cheguem ao mesmo disparo” (1995,
p.12). Dito de outra forma, as relagdes horizontais (n-1), tal como uma guerrilha, sdo
suficientes para produzir o tiro do sentido. Ndo é necessario um elemento arbéreo como
0 autor, 0 enredo OU MesmMO 0s personagens para controlar a analise.

Queremos com isso chamar a atencdo para o fato de que os artefatos hibridos
devem resistir a uma reducdo de importancia ou carga historica, devem resistir a uma
teorizacdo monopolizadora que opde processo e estrutura (PERRONE-MOYSES,
2004). A teoria ndo deve tentar homogeneizar ou apaziguar as forcas contraditorias —
implicativas e concessivas — que negociam dentro do texto. Deve-se entendé-las,
percebé- las.

Assim como o critico peruano Antdnio Cornejo Polar (CORNEJO POLAR,
2000, p.43) argumenta que os “paises centrais” ndo devem ser equiparados com a
realidade Latino-americana, pois as bases historicas do (que é considerado) centro e, por
sua vez, da periferia ndo sdo as mesmas, podemos dizer que os elementos indigenas
(vistos como periféricos) e ndo indigenas (tidos como centrais) na obra de Hatoum

mesclam-se quando possivel, opondo-se; inserem-se tanto em aspectos continuos

31 Deleuze e Guattari afirmam: “Nada mais que o ziguezague de uma linha, como ‘a correia do chicote de
um carroceiro em fdria’, que rasga rostos e paisagens. Todo um trabalho rizoméatico da percepcdo, o
momento em que desejo e percepgdo se confundem.” (idem, p.67). E em Mil Platos, vol. 1: “Capa do
livro: Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianca, unicamente alianca. A arvore impde o verbo
"ser", mas o rizoma tem como tecido a conjuncdo "e... e... e..." Ha nesta conjuncéo forca suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser.
Entre as coisas ndo designa uma correlagdo localizavel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas
uma direcdo perpendicular, um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem
fim, que roisuas duas margens e adquire velocidade no meio” (1997, p.4).
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guanto em descontinuos, instaurando a maquina de guerra do dizer literario. Uma leitura
fechada e linear ndo seria possivel, como prop&em alguns trabalhos académicos.>?

Aproximamos 0s conceitos de rizoma (DELEUZE & GUATTARI, 2007) e de
tensividade (GREIMAS e FONTANILLE, 2004), pois ambos afirmam a existéncia de
um campo de singularidades, onde é possivel a circulacdo de elementos distintos, de
linhas de fuga, de movimentacéo, e, além disso, permitem a leitura da literatura como
uma maquina de guerra (expressao de Deleuze e Guattari, 2004) ao operarem contra 0
totalitarismo que despreza a multiplicidade dos organismos, as relacdes heterogéneas
entre 0s sujeitos sociais e a vida. Entendemos que a tensividade, prevista, e até
pressuposta, no rizoma, nos alerta para a necessidade de rever a organizacdo binaria (até
dualista) do mundo. Ademais, sugerem uma profunda critica as estruturas rigidas, as
instituicdes consagradas (como o Estado, a Igreja, e até mesmo a Ciéncia) — ndo as
destruindo, mas revelando-Ihes a violéncia.

A violéncia e os limites dessas instituicdes, ndo raro, estdo camuflados, na forma
de simulacros ou de discursos naturalmente aceitos; faz-se necessario portanto perceber
na discursividade dos enunciados as aparentes contradicbes, as falhas tectdnicas
(expressdo cunhada pelo critico norte-americano Alan Sinfield para tratar da
potencialidade dissidente de obras literarias (SINFIELD, 1992), e como elas se
relacionam entre si).

Um caso particular dessa rigidez e dos limites de certas instituicGes se relaciona
diretamente com OdE. As secOes de livros chamadas de prefacios, prélogos, posfacios,
agradecimentos, incomuns em romances, sao responsaveis por institucionalizar o papel
e 0 lugar estavel do autor nos ultimos séculos (BURKE, 1993; GUMBRECHT, 1998;
FOUCAULT, 2008), produzindo um efeito de univocidade (pode-se ler de
homogeneidade). Elas orientam, de maneira arbOrea (contrario ao rizoma, pois
pressupGe um eixo), como as obras deveriam ser recebidas e lidas, anulando as vozes

dissonantes ou reduzindo seus efeitos.**

32 \feja-se, por exemplo, as dissertacdes de SILVA (2009), VASCONCELOS (2010) e LOPES (2013)
como também o ensaio do critico e poeta Luis Dolhnikoff (2012).
%3 A historiadora Andrea Daher, comentando sobre como 0s textos tupinambas coletados e reescritos
pelos jesuitas, afirma que os procedimentos editoriais — institucionalizados pela imprensa — foram
responséveis pelo apagamento de importantes tragcos e marcas indigenas, eles sdo na verdade, como ela
diz: “(...) artificio discursivo: dispositivos editoriais e de escrita franceses, como esses, conformaram, sem
davida, a recepcédo desses relatos — desde o leitor francés do século XVII até o critico ou o antropélogo do
século XX-, uma vez que o “efeito de realidade” produzido pelo texto reatualiza sempre uma ’oralidade
perdida’’(Daher, 2012, p.27).
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Em OdE, encontramos uma dessas se¢des - Agradecimentos - onde o autor (ou
narrador?) faz a seguinte afirmacdo: “Usei livremente algumas poucas narrativas
indigenas... Embora esta ficcdo ndo se refira diretamente aos indios ou a cultura
indigena” (HATOUM, 2008, p.107). O que estaria pressuposto ai? Que cultura ¢
referida diretamente no romance? O quanto significam esses modalizadores poucas e
indiretamente? Para nos trata-se de um indicio, ndo somente do carater heterogéneo da
narrativa, mas de uma proposta homogeneizante - que ora negamos - que marginaliza as
vozes, hierarquizando o discurso.

Chamamos atencdo, no entanto, para o fato de que esses indicios revelam
claramente que o discurso do romance estd em um campo tensivo; ele € um rizoma que
permite desestabilizar o efeito estabilizador da secdo agradecimentos.

E mais. A referéncia indireta aos indigenas pode ndo significar um lugar menor
dentro do texto e da interpretacdo, pois, entendemos, que quando a obra expbe essa
tensividade coopera para sua insercdo como maquina de guerra, ao negar a

marginalidade de outras vozes e textualidades.

4.1 O espaco heterogéneo das vozes amerindias

Essas discussdes nos levaram a refletir sobre o espaco no qual as vozes
amerindias do romance se inserem, ou se manifestam, e como foram analisadas
teoricamente. Faremos uma sintese desses aspectos, para posteriormente refletirmos
sobre os tipos de relagdes que essas vozes constroem no espaco apresentado.

A marginalizacdo da voz dos indigenas temsido resultado, na sociedade colonial
e pbs-colonial, de complexos mecanismos politicos, econdmicos e discursivos. Apesar
disso, a persisténcia da presenca desses sujeitos autoctones, comparavel a uma
guerrilha, ndo é exclusiva da sociedade amazonense, nem mesmo no mundo do romance
de Hatoum. Isso dialoga em particular com a tradicdo e com a conjuntura social da
América latina, como j& foi discutido. Em alguns paises, sobretudo o Peru, tem-se
produzido interessante critica literaria e cultural a respeito ndo s6 da presenca indigena,
mas de sua relacdo com a maquina da modernizacdo e da urbanizacdo, tida como
absolutamente contraria aos nativos.

Destaca-se dessa critica a obra de Antonio Cornejo Polar que, ao se debrucar
sobre a literatura e cultura peruanas, chamou-lhe a atencdo a heterogeneidade das
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producdes literarias indigenistas. Os autores analisados por ele ndo somente inseriam
elementos indigenas em seus romances e contos, mas revelavam um compromisso
politico e cultural com esses povos (para uma discussdo sobre o compromisso politico
no movimento indigenista, ver topico 2 do capitulo 2 desta dissertacdo). Em suas obras
Escribir en Aire (1994) e EI condor vuela (2000), entre outras, desenvolve, a partir da
ideia de transculturagdo de Angel Rama (1987)%* o conceito de heterogeneidade
literaria, (que sera discutido melhor daqui a pouco). Embora a principal preocupacao de
Cornejo Polar seja com a literatura peruana, no contexto andino, sua reflexdo pode ser
bastante Gtil, pela proximidade geografica e cultural dos povos amazonicos.

Cornejo Polar (2000) aponta também, lendo os Sete ensaios de interpretacdo da
realidade peruana (1975) do critico politico do inicio do século XX José Carlos
Mariategui, que a producdo literaria (indigenista) se dd em um esquema hibrido de
culturas, discursos e artefatos artisticos. Mariategui tem por certo a nitida diferenca
entre literatura indigena e indigenista, entretanto, Polar amplia seu escopo de analise ao
mostrar que em inimeras obras da literatura de toda América Latina, as caracteristicas
heterogéneas estdo onipresentes e sdo absolutamente relevantes para compreender a
realidade sociocultural do continente. Assim, essa literatura, conforme Polar assevera,
enfatizara os aspectos sociologicos, histdricos e culturais, em detrimento dos bioldgicos
(decorrente de uma visdo, talvez naturalista, datada no século XIX). Por causa disso,
parece-nos, esses artefatos culturais acabam por evidenciar vozes que muitas vezes
estdo em conflito, ou em silenciamento, ou até mesmo apagamento.

O carater makiplo e diferenciado dos elementos literarios — ndo somente
internos, mas externos, como de producdo e de circulacdo - dessas obras revela que as
vozes amerindias encontram-se em um espaco tensivo, heterogéneo, ndo raro, gerador
de conflitos e incertezas. Analisando esta questdo em seu contexto geografico, Cornejo
Polar afirma:

(...) as camadas médias urbanas aplicam seus atributos culturais ( a
escrita em espanhol, as convengdes artisticas de raiz europeia etc) e
sua ideologia e interesses sociais (...) para interpretar e compreender
(conforme se trate da producdo ou da recepcdo) a natureza de uma
realidade outra, a indigena, que é agraria, oral, quéchua ou aimara,

%% Na verdade, Polar ndo somente se inspira, mas revé, modifica o conceito de Rama, ao reafirmar,
contrariamente a este que as novas formas literarias (0 romance, o conto...) vindas da Europa ndo somente
inseriram elementos indigenas, ou idealizaram o indio, como no século XIX, mas devido a outros
aspectos, como o politico, pode-se ver que os elementos indigenas nesses géneros textuais passavam a
constituir novos discursos (Conf. NATALI, 2013).
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cujo imaginario obedece a outras racionalidades e cujos interesses
sociais nem sempre sdo compativeis com os do sujeito produtor-
receptor do indigenismo (CORNEJO POLAR, 2000, p.194).

Assim, ao aceitarmos a heterogeneidade constitutiva dos textos, esses artefatos
culturais historicamente constituidos (JAMESON, 1992), queremos menos aproximar
as discussdes criticas, que fundamentam nossa analise, que pensar em alternativas a
visdo geralmente aceita da Conquista e da colonizagdo (BONILLA, 2006), a qual divide
0os mundos e 0s povos entre ocidentais e amerindios, separando-os culturalmente,
acumulando, sobre o espago comum, a violéncia histérica (SANTOS, 2012), e que
escrevem a historia da Amazonia e de seus moradores em termos de derrota e tragédia
(DIAS, 2000; SOUZA, 1977; cf. LIENHARD, 2011), relegando a esses ultimos uma
visdo de total excluséo e ruptura do mundo.

Isso porque, nesses mais de 500 anos passados, tem havido um esforco de
homogeneizacdo do que é chamado mundo Ocidental (SAID, 2011, pp. 117-295) e
mundo nativo (indigena), ignorando as zonas de contato eminentemente porosas, de
maneira deliberada, como se o0s discursos culturais e as formas estéticas dos povos
autoctones das Ameéricas tivessem estacionado ou desaparecido, ou jamais se
relacionado nos rumores do contato com as novas formas literérias do Outro.

Sobre isso, alguns autores como Juan Gil (1989), Martin Lienhard (1992, 1997,
2000) e Gordon Brotherson (1997, 2011), juntamente com Cornejo Polar, mostram em
seus trabalhos a persisténcia e a continuidade no Continente de tradigdes culturais ndo
somente amerindias, mas também africanas. Desde o inicio da colonizacdo europeia, até
0 mundo contempordneo podemos perceber que ndo somente a presenca dos povos
autéctones e marginalizados, mas suas expressdes gozam nos Ultimos anos um
crescimento vertiginoso, principalmente na literatura.*®

Polar aponta que as vozes indigenas na literatura experimentaram um renovo
importante na medida em que passaram a dialogar com os eventos histéricos, como do
boom hispano-americano, como podemos ver também em inimeros exemplos ja citados
aqui, como Antdnio Callado e Darcy Ribeiro, os quais, conectados com a realidade
histérica e social da regido, passaram a incorporar esses elementos indigenas com as
expressdes realistas, do realismo magico, entre outros (CORNEJO POLAR, 2000),

enriquecendo as reflexdes sobre seu lugar na sociedade contemporanea.

%5 Um exemplo desse fendmeno é o aumento a cada ano de publicagdes de autores indigenas, como ja foi
tratado, e sua insercdo na sociedade urbana através das escolas e comunidades educacionais.
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Isso se deve ao fato de que essas fronteiras espaciais e temporais ndo séo
impermeaveis, sdo porosas: 0s elementos considerados arcaicos e atrasados co-existem
com os elementos conhecidos como modernos. Estdo em dialogo e tradugdo, nem
sempre bem sucedidos, mas surpreendentes; esse contato assume o0 carater de
acontecimento, capacidade de “comunicar ao enunciatirio aquilo que lhe sobrevém e
que ele ignora” (ZILBERBERG, 2011, pp.235-236).

Ainda pensando no acontecimento, como a ocorréncia mais importante da vida,
podemos referenciar a importante tese de Pelbart (2004) a respeito do tempo em
Deleuze, na qual cita a descricdo do escritor polonés Schulz como uma das mais

contundentes a respeito do assunto:

Os fatos comuns sdo ordenados no tempo, dispostos em uma
sequéncia como numa fila. Ali eles tém seus antecedentes e suas
consequéncias que se agrupam apertados, pisam os calcanhares uns
dos outros, sem parar e sem qualquer lacuna. Isso tem sua importancia
para qualquer narrativa cuja alma seja continuidade e sucessao.

Mas o que fazer com os acontecimentos, que ndo tém seu proprio
lugar no tempo, os acontecimentos que chegaram tarde demais,
quando todo o tempo j& foi distribuido, dividido desmontado, e que
agora ficaram numa fria, ndo alinhados, suspensos no ar, sem lar,
errantes? (...)

O leitor ja ouviu falar sobre as faixas paralelas do tempo no tempo de
dois trilhos? Sim, existem os tais bracos laterais do tempo, é verdade
que um pouco ilegais e problematicos, mas quem carrega um tal
contrabando como nés, os tais acontecimentos extranumerarios que
ndo podem ser enfileirados, ndo deve ser exigente demais. Tentemos
entdo separar num dos pontos da historia um desses bragos laterais,
um desvio cego, e empurrar para ele esses ewventos ilegais. N&o
tenham medo. Tudo isso vai acontecer imperceptive Imente (SCHULZ,
1993 apud, PELBART, 2004, p.93-94).

Em seu comentario, Pelbart (2004, pp. 94-95), afirma: “o tempo regular ¢é
estreito demais para abrigar todos os acontecimentos”, € no seio desse tempo “continuo
dos presentes encadeados, insinua-se constantemente ... 0 acontecimento” .

Voltando ao contexto cultural do qual faladvamos, das Américas, temos na
literatura aqui produzida muitos exemplos desse choque do insolito do tempo-
acontecimento com o tempo cronoldgico: os paradoxos, as contradicdes, as ocorréncias
do marginalizado e do suplementar, jamais entregues a pressdo das forcas institucionais
dos presumiveis centros detentores de poder, de autonomia, de univocidade.

E neste contexto cultural que entendemos que as vozes amerindias devem ser

compreendidas e ouvidas, ndo somente em sua heterogeneidade constitutiva, mas em
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sua propria hibridez social, na maneira como se relacionam com as outras vozes. Se elas
estdo sendo ouvidas, cremos que sim. Pensando sob outro angulo, € que reflete a
professora indiana Gayatri C. Spivaki (SPIVAKI, 2010, p.112), quando pergunta: Pode
0 subalterno falar? titulo de uma de suas obras sobre a condicdo dos marginalizados da
sociedade, sendo que, no caso das mulheres, a pergunta parece ter mais problemas de
tedricos e possibilidades de solucdo que uma resposta realmente positiva.®*No entanto,
no caso dos indigenas a escolha por ouvir essas vozes significa que os indigenas podem
falar, porém para ouvi- los € necessario desaprender a ver as praticas textuais amerindias
como apropriagdes indianistas, modernistas ou até mesmo indigenistas — frutos de
movimentos homogeneizadores, mas como um tipo de agenciamento (DELEUZE &
GUATTARI, 1997). Se eles séo vistos como subalternos, vitimas e marginais, talvez
ndo seja em decorréncia de sua propria visdo sobre eles mesmos.

O ponto aqui é que no contexto atual das demandas ecologicas, de
sustentabilidade, de justica social e econbmica, ndo se pode ignorar uma parcela da
sociedade que (ainda) precisa lutar para garantir o direito a habitacdo, a posse da terra, a
qual sempre foi deles,®” terra que hoje est4d mais que nunca ameacada — e roubada —
pelos projetos modernizadores. Suas vozes precisam ser ouvidas, seja em seu proprio
contexto historico-social, seja a partir dos imperativos culturais que impdem a
sociedade como um todo.

O ponto de mudanca dessa audicdo, cremos, é ver essas Vozes ndo COMO
agregadas, como se fosse possivel fragmentar ou dispensar, mas como implicadas em
um discurso. Conclui-se dai que a relacdo é mais importante que a contradicdo. Mutatis
mutandis, Cornejo Polar (2000 cf. PIZARRO, 1984), ao abordar a questdo da
heterogeneidade étnico-social da América Latina, assinala que os sistemas literarios que
a compdem, apesar de diferentes, ndo sdo independentes, relacionam-se entre si em uma
totalidade contraditoria Assim, tal como ja foi percebido por alguns, (vejaem SANTOS,

2012, tese a respeito de Cornejo Polar e Manuel Scorza,), essas contradices

%6 Embora a obra de Spivaki seja uma profunda reflexéo sobre o género, a mulher, sua filosofia esta em
constante didlogo com as principais teorias que aportamos aqui. Uma discussédo detalhada e aprofundada
de suas ideias ndo tem, infelizmente, espaco, nesta dissertacdo, mas suas ideias estdo de alguma forma
ecoando emalgumas de nossas reflexdes.
37 para maiores informacdes sobre esses direitos reconhecidos pelas Nagdes Unidas, veja-se o documento
Declaragdo das NagBes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas, disponivel em
http://www.un.org/esa/socdev/unpfii/documents, acessado em 21/11/2013.
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interligadas estdo configuradas em rede, por isso destacaremos mais 0 aspecto relacional

de suas multiplicidades, que € sua contradicéo.

4.2 Uma rede de relacdes

Conceber as fronteiras porosas dentro das quais existem, vivem e negociam
entre si sujeitos, objetos e acontecimentos heterogéneos nos leva a pensar no tipo de
relacdes que esses entes desenvolvem. Nesta Ultima parte deste capitulo, vamos retomar
aspectos da teoria antropolégica de Viveiros de Castro relacionados a filosofia de
Deleuze, para vermos como sujeitos diferentes - diferenciados violentamente, as vezes —
se relacionam uns com os outros, sem que seja necessaria a subordinagdo de uns para
com outros.

Isso porque, conforme argumenta Viveiros de Castro (2013), a Antropologia -
creio que podemos dizer o mesmo das Ciéncias Humanas em geral e da critica literaria
em particular - estd fadada a pensar em clausuras dualistas, a saber, Natureza e Cultura,
Individuo e Sociedade. A solucdo deleuziana, continua Viveiros de Castro, é pensar por
multiplicidades e tracar uma linha de fuga que possa atravessar essas dualidades. O
multiplo, como variacdo antropoldgica e filosofica do heterogéneo, pensamos, € um
modelo de identidade para as relagdes.

Sobre isso, Frangois Zourabichvili, talvez um dos principais comentadores da
obra de Deleuze, afirma em O vocabulério de Deleuze:

O corolario dessa sintese imediata do multiplo é a padronagem de
todas as coisas sobre um mesmo plano comum de igualdade:
"comum” ndo tem mais aqui o sentido de uma identidade genérica,
mas de uma comunicacgao transversal e sem hierarquia entre seres que
apenas diferem. A medida (ou a hierarquia) também muda de sentido:
ela ndo é mais a medida externa dos seres em relacdo a um padréo,
mas a medida interior a cada um em relacdo a seus proprios limites ("o
menor torna-se igual ao maior a partir do momento em que ndo esta
mais separado do que pode”) (ZOURABICHVILI, 2004, p.58).

Vemos nesse conceito ( que ndo € um conceito simples), a proposicdo de uma
relacdo implicativa, conforme explica Viveiros de Castro:

Mas ndo se trata de “qualquer” relag@o. A multiplicidade ¢ um sistema
formado por uma modalidade de sintese relacional diferente de uma
conexdo ou conjuncdo de termos. Trata-se da operagdo que Deleuze
chama de sintese disjuntiva ou disjuncéo inclusiva, modo relacional
que ndo tem a semelhanca ou a identidade como causa (formal ou
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final), mas a divergéncia ou a distancia (VIVEIROS DE CASTRO,
2007, p.99).

Destacamos aqui a questdo da distdncia como marca da diferenca em Deleuze
(que usara a metafora do ritornelo para explicar o distanciamento no volume 4 de Mil
Platoés, DELEUZE & GUATTARI, 1997). Tem-se que a distancia € a conexao entre
dois extremos, ou dois seres. Mas h4 tambéma distancia de si.

Ha duas formas de distanciamento de si (ZOURABICHVILI, 2004): por
dilaceramento, por perda, exempli gratia, na relacdo entre o filho prédigo com o pai, na
relacdo entre o marido que perdeu a esposa em um territdrio; eo segundo tipo é a
extirpacdo de si: quando se torna estrangeiro, “desconhecivel”, imperceptivel.

Sobre isso encontramos no romance OdE, ao se evocar, na epigrafe, o poema do
poeta grego Konstantinos Kavéfis, a instauracdo do distanciamento de si:

Dizes:

\ou para outra terra, vou para outro mar.

Encontrarei uma cidade melhor do que esta.

Todo o meu esforgo é uma condenacdo escrita,

E meu coragao, como o de um morto, esté enterrado.
Até quando minha alma vai permanecer neste marasmo?
Para onde olho, qualquer lugar que meu olhar alcanca,
S6 vejo minha vida em negras ruinas

Onde passei tantos anos, e 0s destrui e desperdicei”.

N&o encontraras novas terras, nem outros mares.

A cidade ira contigo. Andaras sem rumo

Pelas mesmas ruas. Vais envelhecer no mesmo bairro,
Teu cabelo vai embranquecer nas mesmas casas.
Sempre chegaras a esta cidade. Nao esperes ir a outro lugar,
N&o ha barco nem caminho para ti.

Como dissipaste tua vida aqui

Neste pequeno lugar, arruinaste-a na Terra inteira.
(HATOUM, 2008).

O sujeito poético (dos verbos em primeira pessoa) traca um territério, uma
busca, marca lugares (Vou para outra terra, vou para outro mar) e agencia afetivamente
(Encontrarei uma cidade melhor do que esta.) a distancia que deseja construir, no
entanto, sua ida é também um retorno (Para onde olho, qualquer lugar que meu olhar
alcanca,/So vejo minha vida em negras ruinas/Onde passei tantos anos, e o0s destrui e
desperdicei), sua partida € uma volta (N&o encontrards novas terras, nem outros
mares), o Outro (identificado pelo verbo na segunda pessoa) se insere no discurso de
sonho e planos do eu lirico, surpreendendo- lhe. Quando volta, arruinado, envelhecido e

perdido em si, 0 sujeito poético ndo sabe mais se serd 0 mesmo, ainda que a casa a qual
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volta é de sua infancia, de sua histdria; a repeticdo do pronome adjetivo mesmo no
poema denota a intricada relagéo entre dilaceramento e extirpagao.

O gue deseja esse sujeito poético, agenciando sua historia diante da surpresa do
acontecimento? Conjurar, filtrar e distinguir o caos, a ruina, a perda da sua vida. Esses
trés verbos, implicativos e definidores da contemporaneidade dos elementos
contraditorios, segundo o que explica Zourabichvili (2004, p.50), revelam o dinamismo
da existéncia, fato encontrado em outro momento da narrativa de Hatoum: o narrador,
afinal, comeca ou termina seu relato no inicio do romance? Sua histéria tem um
desfecho? Arminto deseja 0 pai, mas conjura-lhe sua histdria, desperdica sua vida e
heranca. Por outro lado, qual € a terra encantada para onde muitas indigenas querem ir?
E uma volta ou uma ida?

Ora, essas situacdes que ligam o eu lirico do poema da epigrafe do romance a
voz da secdo Agradecimentos, ja discutida, apontam ainda mais para a zona de tensao,
simulacro da maquina de guerra que visa desestabilizar os discursos, 0s lugares aceitos
COmo naturais.

Neste momento, cremos ser importante fazer uma observacdo a respeito de um
tema relacionado aos indigenas que, de alguma forma perpassa nas entrelinhas do
romance, devido, talvez, a época da histéria da sociedade brasileira na qual ele é
ambientado. Trata-se do anacrdnico discurso sobre a mesticagem, vista como sintese da
diferenca®. N&o acreditamos no discurso de uma mesticagem ingénua, seja brasileira
ou latino-americana (se é que ha), livre de conflitos, racismos e pré-conceitos — que
ainda hoje viceja -, cuja cordialidade serviu de mediadora da comunicacao de povos tdo
distintos como os amerindios, europeus, africanos e arabes: houve e ha silenciamentos,
apagamentos, apropriagdes materiais e culturais, tergiversacbes, menosprezo e
genocidios dos mais diferentes niveis®® - justificativas para a instalacdo das maquinas de

guerra como temos apontado aqui.

%8 para uma discussao sobre isso ver Freire (1978) e Cardoso (2013), este néo deixa de chamar a atengéo
para os problemas da sintese de Freire, especialmente a visdo equivocada, ainda que fruto de muita
esquisa, do negro e do indio (2013, p.80).
® Sabemos que, por exemplo, um dos silenciamentos se relaciona com a intraduzibilidade de certos
conceitos como ficgdo, Literatura e religido para o mundo amerindio - embora vivamos numa época na
qual muitos conceitos séo revistos e desconstruidos emsua especificidade historica e tedrica, como afirma
Marcos Natali em artigo que aborda justamente este problema da intraduzibilidade, ou melhor, a
transformacdo da literatura em algo que ela ndo é. O artigo de Natali (2005, p.26) escrito a propdsito da
obra de José Maria Arguedas traz a seguinte afirmacdo: “Se a cegueira em relacdo a especificidade do
conceito de literatura é o que tornou possivel a disciplina Literatura Comparada na América Latina, é
aconselhavel que o critico que estuda praticas literarias limitrofes tenha também certo conhecimento da
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A perspectiva de rede percebe esses discursos em suas zonas particulares, mas
sociais, multiplas, mas passiveis de serem discretas, ou seja, isoladas pela percepcéo da
diferenca.

Assim, é possivel fazermos uma abordagem rizoméatica do romance hibrido*°,
rizomatico OdE: uma rede de perspectivas, de pontos de vista, ja que, cada coisa,
vocabulo, enunciado, discurso constitui um ponto de vista. Viveiros de Castro afirma
que no rizoma deleuziano “ndo ha pontos de vista sobre as coisas; as coisas e 0s seres ¢
que sdo os pontos de vista” (VIVEIROS DE CASTRO, 2007, p.9).

Convém lembrar, ainda discutindo as culturas amerindias citadas no romance,
que elas também sdo vistas como rizomaticas pela antropologia praticada por Viveiros
de Castro: pergunta-se, alias, se esses aspectos presentes nos conceitos da filosofia
francesa dos autores tratados e, principalmente, da antropologia de Viveiros de Castro (e
certas obras de Lévi-Strauss) ndo sdo anteriores a estas ciéncias, se ja pertenciam ao
mundo indigena. Parece-nos que a obra de Viveiros de Castro (2007, 2011, 2013; cf.
Lévi-Strauss 2004) aponta que sim.

Uma pergunta que ainda resta responder sobre este topico € como se relacionam
os elementos em rede? Viveiros de Castro, respondendo a esta questdo, afirma que €
pelo tipo de relacdo que uma rede suporta: uma relacdo heterogénea e paradoxal -
“compreendendo disjuncdo e conexdo ao mesmo tempo” — (STRATHERN apud
VIVEIROS DE CASTRO, 2007, p.10), ou seja, nos termos que vinhamos discutindo,
comportando o discreto e o continuo.

Um exemplo do préprio OdE pode iluminar esta reflexdo e mostrar o quanto
estas teorias estdo dialogando nesta exposicdo. A personagem Florita € uma mulher
indigena que trabalha na casa de Amando, pai de Arminto, o dono da empresa de
navios. Em muitos momentos seu lugar no romance ¢ ambiguo, ou melhor, sua relacdo
de dualidade é uma variacdo de maltiplos papéis: Florita X Amando, Florita X Arminto,

Florita X tapuia: empregada, preceptora sexual, a que rezava, tradutora das palavras e

natureza de outras préaticas discursivas. O critico especializado em apenas uma das praticas discursivas
vigentes no continente tera dificuldades em reconhecer as diferengas entre, por exemplo, uma narrativa
secularizada e um relato encantado, pois esse critico esta no lugar de uma pessoa que, conhecendo
intimamente apenas uma de duas linguas, ndo é capaz de enxergar os aspectos escandalosos da traducédo
entre elas, neste caso a traducéo necessaria para que a religiosidade seja lida como ficgdo.”.
0 Expressdo redundante aqui, j4 que todo texto é em tese hibrido e o género romanesco é o mais
emb lematico disso, segundo Bakhtin (1998).
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histérias indigenas, e vendedora de beijus e queijo coalho, ou nas palavras do proprio

Arminto, ela é:
(...) a intérprete dos meus sonhos, as maos que preparavam minha
comida, e lavavam, passavam, engomavam e perfumavam minha
roupa? Gostei dela desde o dia em que a vi no meu quarto: a mocga de
rosto redondo, l&bios grossos e cabelo escorrido, cortado em forma de
cuia, o olhar terno e triste que foi adquirindo malicia e dureza no
convivio com Amando (HATOUM, 2008, p.70).

Esta maltipla condicdo de Florita faz com que seu deslocamento pelos espagos
configure relacdes de implicacdo e concessdo. A saber, as relacdes de Florita com o
patrdo, com o filho deste, e com outros personagens da historia, e sua morte que rompe
os lacos com o passado de Arminto (HATOUM, 2008, p.90) apontam para seu carater
rizomatico (como se ela fosse um simulacro do rizoma); sua dualidade*! é uma variacéo
do multiplo relacional de uma rede, pois acumula papéis disjuntivos — subalterna — e
conectivos — tradutora — ao mesmo tempo. A analise de Florita imp8e, portanto, a
preeminéncia relacional: sua ambiguidade, ou melhor, ambivaléncia, a situa num entre-
lugar, ou melhor, em um gradiente, em uma rede de relacdes e sentidos: ela escapa a
uma classificacdo unipolar®?, exige do leitor multiplos pontos de vista sobre sua
realidade. Como wveremos mais profundamente, a estabilizacdo de uma condicdo
subalterna de Florita, revelando as tensdes e implicacBes da realidade indigena dentro
do contexto urbano.

Encontramos também essa rede interacional Unica de heterogéneos nos mitos e

narrativas do encantado (sub-género dos mitos indigenas ou figuras de narrativas

*1 Dualismo que é feito/construido....e por isso desfeito na rede, como parece defender, em outro contexto,
Viveiros de Castro (2007, p.104).
2 A respeito desse pressuposto perspectivismo do mundo amerindio, Viveiros de Castro (2004)co menta
que ele é “comum a muitos povos do continente, segundo a qual (visdo) o mundo é habitado por
diferentes espécies de sujeitos ou pessoas,...que 0 apreendem segundo pontos de vista distintos” . E ainda
mais, no que aproxima as teorias que ora tratamos, o antrop6logo afirma: “Assim, toda distingdo
conceitual comeca pelo estabelecimento de um polo atual-extensivo e de um polo virtual-intensivo. A
analise subsequente consiste em mostrar como a dualidade muda de natureza conforme se a tome do
ponto de vista de um polo ou do outro. Do ponto de vista do polo extensivo (arborescente, molar, rigido,
estriado etc.), a relacdo que o distingue do segundo é tipicamente uma oposicdo: uma disjuncdo exclusiva
e uma sintese limitativa, isto €, uma relacdo ela propria extensiva, molar e atual. Da perspectiva do outro
polo (intensivo, rizomatico, molecular, ductilliso), porémndo ha oposicdo,mas diferenca
intensiva,implicacdo ou inclusdo disjuntiva do polo extensivo pelo polo intensivo ou virtual; a dualidade
posta pelo primeiro polo € revelada como a face, a fase ou o eco molar de uma multiplicidade molecular
situada no outro polo. E como se cada polo *apreendesse’ sua relagdo com o outro segundo sua propria
natureza;ou,dito de outro modo,como se a relagdo entre os polos pertencesse necessaria e
alternativamente ao regime de um ou de outro polo, o regime da contradicdo ou o regime da linha de
fuga; ela ndo pode ser tracada de fora, a partir de um terceiro polo englobante. O perspectivismo — a
dualidade como multiplicidade — é aquilo que a dialética — a dualidade como unidade — precisa negar
para se impor como lei universal” (2004, p.14).
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amazonenses), principalmente no inicio do romance: todos os actantes, humanos e
animais, ocupam esse mesmo campo, hibrido e continuo; desconhecem distingdes
hierdrquicas, de género, ou de espécie.

Esses exemplos nos levam a concluir que as teorias discutidas até aqui
equiparadamente, apesar de suas diferencas, ajudam-nos a perceber a interdependéncia,
a equidistancia e a implicabilidade dos pontos de uma rede, formas nas quais 0s pontos
de uma rede se relacionam uns com o0s outros. Falta-nos, porém, agora, assinalar,
concluindo melhor essa fundamentacéo teGrica, as consequéncias dessas relacdes.

E X x

Acreditamos que um dos maiores ganhos que um aporte critico pode comportar
é rewelar, abrir, decifrar aquilo que, de algum modo, encontrava-se escondido,
misterioso, hermético, fronteirico; e, nas palavras de Cornejo Polar, (0 aporte critico)
deve permitir “explorar as vozes nem sempre claramente audiveis das culturas
submetidas ou desterradas, violentadas, através de formas peculiares que usam”
(CORNEJO POLAR, 2003, p.X).

A percepcdo e apreensdo desse outro — escondido e/ou submetido - vem da
aproximagdo critica as zonas de contatos das vozes do romance, a saber as indigenas e
ndo indigenas. Essas zonas de contato, paralelas, antagbnicas, que podem ser
identificadas como o campo de presenca dos sujeitos que estdo em disjuncdo e conexao
ao mesmo tempo, uns com 0s outros e com o espago onde vivem.

Isso nos leva a ver a condicdo do um — e do outro — ndo como uma redugéo
historica, cujos efeitos mais conhecidos sdo da univocidade e homogeneizacdo dos
discursos, mas como sujeitos interculturais*® ja que ndo vivem em espagos (nicos ou
exclusivos, impermeaveis ao Outro.

No entanto, a disjuncdo a que estdo submetidos ou que escolhem implica na
formacdo de zonas particulares de discurso (BAKHTIN, 1998), onde as vozes
encontram formas especificas de manifestacdo: o siléncio, as falas ndo traduzidas, os
enunciados de desvio, o chiste, 0 engano, a mentira, a alusdo sdo semidiscursos em que

as personagens dissimulam as falas de outrem, e se encontram espalhadas na obra

3 Sujeitos interculturais é uma expressdo do antropologo uruguaio Néstor Garcia Canclini que, em
Diferentes, Desiguais e Desconectados (CANCLINI, 2005, p. 101), é usada para definir e repensar
sujeitos que vivem ndo somente desterrados ou exilados, mas que, mesmo em suas proprias terras
originarias, nascem e vivem de uma “enorme variedade de repertorios simbolicos e modelos de
comportamento (...). Por causa de sua maior liberdade de escolha ou redugdo de oportunidades
imposta...vivem trajetorias variaveis, indecisas, modificadas muitas vezes”.
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através também de palavras, momentos “expressivos alheios (reticéncias, interrogacdes,
exclamagdes)” (BAKHTIN,1998, p.238).

O levantamento dessas zonas particulares — tal como Bakhtin as descreve —
permite vislumbrar as partes menos perceptiveis da gradiéncia do sentido que OdE
mobiliza ao remeter e deslocar muitas vezes o elemento amerindio para o discreto, 0
marginal, o diferente.

As zonas particulares de modo algum se opdem ou dissociam das zonas de
contato cultural mais amplas (PRATT, 1999), pois sdo resultado de fronteiras ou
espacos em que as interacGes sdo mais evidentes, mesmo que improvisadas, sdo gerais,
mesmo que entre sujeitos, sociais, porque envolvem papéis definidos, como homem e
mulher, colonizado e colonizador, patrdo e empregado, alfabetizado e ndo alfabetizado,
nativo ou estrangeiro.

Essas zonas ndo compreendem, necessariamente, dois espacos. Sdo definidas
assim a fim de explicar melhor, mas vistas sob outro ambito, fazem parte das mesmas
redes de relacdes hibridas e tensivas.

Ao nos depararmos com o Outro nesses espacgos, presente em suas expressoes,
deve-se considerar que muitas vezes essas inscricdes amerindias aparecem
enclausuradas, ou abandonadas no passado, como na antiga classificacdo que as vé
como manifestacdes folcloricas (CORNEJO POLAR, 1984, p.125).* Ora, a condicdo
de clausura de uma zona na outra — mesmo que suas fronteiras sejam porosas — mostra
como elementos, mormente distantes, estdo em interdependéncia, implicados na mesma
condigdo. Isso nos remete, por exemplo, a rica simbologia da condi¢do de orfandade do
préprio romance com que, cada um a seu modo, preenche de significados e sentidos o
titulo do livro de Hatoum: ndo sdo os Orfdos de pai e mae (Arminto), mas os Orfdos de
sonhos da cidade de ouro que jamais existiu, sdo as criancas e adolescentes indigenas
gue foram feitos érfaos pelas politicas indigenistas brasileiras (e colonizadoras), sdo 0s
orfaos que restaram dos grandes projetos de modernidade para a regido amazonica,
como os que se deflagraram no ciclo da borracha, o ouro negro, e tantas outras

modernidades urbanas que ficaram as margens dos rios e estradas transamazonicos.

4 Assim o autor peruano afirma sobre essas literaturas em seu contexto: “As vezes uma série historica
ocorre a partir de uma outra filiacdo, das literaturas hispanicas; mas o tratamento que essas literaturas
recebem geralmente € como se fossem arqueoldgicas, como se estas fossem enclausuradas desde a
Conquista, embora mencionadas..., sdo julgadas como manifestacdes literarias folcléricas” (CORNEJO
POLAR, 1984, p.125 —traducéo livre).
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Essas disjuncbes, discrepancias e paradoxos ndo sdo apenas implicacbes
geradoras das zonas particulares, sdo geradas pelo hibridismo do contato cultural, que
faz com os elementos heterogéneos se atraiame se relacionem.

A heterogeneidade como procedimento narrativo de Hatoum pode ser vista
como um dos resultados tanto do desenvolvimento e tomada de consciéncia nacional
neste inicio do século XXI, como também, e mais fortemente, da proliferacdo das vozes
amerindias. As relacBes conflitivas geram um espago tensivo de implicacdo e de
concessdo, preveem o inesperado, surpreendente, o ignorado. Na perspectiva semiotica
que temos ventilado aqui, esta situacdo ndo somente rompe as expectativas, mas da
“acesso a descontinuidade do proprio acontecimento”. Nathalile Sarraute, linguista
citada por Zilberberg, pergunta: “o que interessa comunicar ao enunciatario, em uma
palavra, sobre o que interessa discorrer, a ndo ser o surpreendente que ele ignora?”
(SARRAUTE apud ZILBERBERG, 2006, pp. 196-197).

Embora o romance ndo seja sobre narrativas indigenas, no texto os elementos
indigenas sdo centrais, ou melhor, cruciais, para a compreensdao da obra enquanto
artefato hibrido, objeto-rizoma. Até mesmo porque ndo ha, segundo o que temos tentado
expor, hierarquia dos elementos. O romance, paralela ou simultaneamente ao fato de
sua historia tratar da faléncia de uma familia de empresarios da borracha e do
transporte, expde o drama das comunidades nativas violentadas, quase que derrotadas.
No entanto, embora a modernidade tenha chegado e com ela repertdrios culturais e
acontecimentos outros que reduzem as possibilidades autdctones, podemos ser
testemunhas de que o elemento indigena se configura nos termos de uma conquista.*®
Estamos diante da interseccdo ou do cruzamento de varias linhas textuais ou narrativas,
gue se encontram de forma implicativa e concessiva, dentro de uma reversibilidade
constante (ou recursividade, retorno), ou seja, por um lado é fato que apesar de se dar a
faléncia da familia de empresarios com suas consequéncias destrutivas sobre 0s povos
autoctones, estes podem se configurar em termos de uma conquista; mas também é fato
que apesar de sua resisténcia (ou conquista), eles também foram em parte (ou até certo
ponto) derrotados. A conjuncdo das noc¢des de rizoma com aquelas de implicacéo e

concessao (advindas da Semidtica Tensiva) obriga-nos a referendar a reversibilidade (a

5 Afirma Zilberberg a respeito do ganho analitico da concessdo: “Autenticada, a concessao, nos termos
que temos abordado, estabelece 0 desempenho como conquista.” (No original francés: “Authentifiée, la
concession, dan les termes ou nous abordons, établit la performance comme exploit” (ZILBERBERG,
2013, p.11).
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recursividade, o retorno), nesse caso, ja que postulamos a auséncia de um centro. Por
outro lado, o pressuposto tensional ou de gradiéncia, leva-nos sempre a postular um “até
certo ponto”, ou seja, um continuo provido de dinamicidade em que em lugar de pontos
estaticos estamos diante de vetores, de procedimentos tendenciais.

Tratando da outra Conquista (da América), Cornejo Polar afirma que o0s
elementos heterogéneos ja estavam presentes nos textos dos colonizadores, cartas,
diarios, cronicas, entre outros, definindo o que era e como era descrito (CORNEJO
POLAR, 2000, p.195). Apesar do sofrimento quase que inigualavel dos povos

autéctones das Américas, fato que levou Gordon Brotherson a asseverar que:

Como resultado da invaséo do ultramar, a América sofreu de maneira
Unica. No decorrer de quatro séculos, seus habitantes originais, que
levavam milénios estabelecidos ali e se contavam por muitos milhdes,
passaram a ser considerados um fator marginal, quando ndo
totalmente prescindivel, no destino do continente (BROTHERSTON,
1997, p.21).

Esses povos tém conseguido persistir, preservar, reescrever suas historias,
apesar de toda violéncia. A forma como convivem nesses espagos com outras
identidades, e outros discursos, com os quais enfrentam a irrup¢do do Outro ja habitado
por seus discursos miticos, 0s torna sobreviventes juntamente com 0s que sucumbiram
as exploracGes do espaco amazdnico.

Nosso texto, até agora, tem procurado mobilizar muitos conceitos importantes,
como se estivéssemos em busca de um territério, de um centro ou de uma direcdo. Na
verdade é como se desenvolveu todo o trabalho: voltas ininterruptas em busca de um
ponto de claridade, ou de um ponto estavel de argumentacé&o.

Ao tocarmos nas aporias inerentes a area da literatura e da linguagem,
pressentimos algo semelhante a um caos do qual s6 se pode falar ora excluindo, ora
abordando somente determinados aspectos. Nosso intento ndo é de propor solucbes
definitivas, mas criar conexdes que julgamos necessarias.

Outro aspecto de nosso texto é que nos furtamos a escolher e definir umsé ponto
como 0 mais importante, uma teoria ou metodologia que seja a privilegiada, mas nos
damos o privilégio de trabalhar com o mdltiplo. Com isso, criamos linhas de fuga,
pontas de argumento e visadas que tornaram nosso territorio — a literatura brasileira —
provisorio. Fizemos isso ao abordarmos a literatura amerindia como um componente de

fuga, de passagem, como um outro agenciamento para o romance de Hatoum.
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Essa rapida descricdo se emparelha com o conceito de ritornelo de Deleuze e
Guattari (1997), que longe de ser mais um conceito analitico, € na verdade um
desvelamento do método que subjaz parte das teorias de que temos lancado mao e,
principalmente, de nosso trabalho, motivo por que finalizamos este item com sua
definicéo:

Criamos a0 menos um conceito muito importante: o de ritornelo.

Para mim, o ritornelo é esse ponto comum. Em outros termos, para
mim, o ritornelo esta totalmente ligado ao problema do territério, da
saida ou entrada no territorio, ou seja, ao problema da
desterritorializacdo. Volto para 0 meu territério, que eu conheco, ou

entdo me desterritorializo, ou seja, parto, saio do meu territorio?
(DELEUZE,1997, p.137).

O ritornelo é composto por trés componentes: direcional, dimensional e de
passagem. No primeiro, acreditamos ter mostrado que as questdes sobre literatura
amerindia e literatura brasileira sdo instaveis e ainda carentes de solucdes; sdo campos
inacabados, incompletos, ainda por se desbravar, com areas em caos; isto porque
esbarram no friabilissimo, desmoronavel, conceito de texto.

Mais estavel e definivel, ainda que com ressalvas, esta a discussao a respeito da
heterogeneidade enquanto aspecto sui generis da literatura, cultura e sociedade latino-
americanas. Isto se relaciona com a dimensao dimensional do ritornelo, pois a partir da
constatacdo feita na Introducdo de que a literatura contemporanea da América Latina
tem levado as Ultimas consequéncias esses aspectos relacionados ao hibridismo literario
e cultural do continente, acreditamos que a heterogeneidade é o territério no qual o
romance de Hatoum se localiza.

Por fim, o terceiro aspecto do ritornelo é sua desterritorializacdo, o ponto de
fuga do qual nossa visdo sempre sofre variacdes e vibracdes, instabilidades. O
componente indigena insere-se de tal forma no romance que exige, para a existéncia
deste, um retorno constante ao texto, ao artefato. A leitura é, portanto, de movimento
circular de ora estar mais focado num aspecto, ora em ouitro.

Se as leituras que tém sido feitas do romance como uma historia de amor
encontram o lugar mais ténico ou de aparente privilégio é porque o ritornelo da voz
indigena — silenciada — “muda de intensidade para se fazer sedutor”, como diriam
Deleuze e Guattari a respeito da forca do conceito (DELEUZE E GUATTARI, 1997,
p.116).
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No romance, é a visada do ritornelo que “fabrica o tempo” (DELEUZE E
GUATTARI, 1997, p.147), ritma as personagens, evoca as paisagens.

Assim, aproveitando-nos da inspiragdo desse conceito, vamos analisar trés
modos de presenca da literatura amerindia no romance de Hatoum: a cantiga de ninar
do romance, ou seja, 0 mito do Eldorado como narrativa etioldgica indigena
(“acontecimento pressuposto”), parte na qual mostraremos como 0 romance se
fundamenta no substrato amerindio; num segundo momento, ao destacar a caminhada
da assombracdo indigena, como modo tensivo da presenca amerindia (como
“acontecimento narrado”), daremos conta de trazer a superficie as linhas de fuga, ou a
maquina de guerra que esses elementos, em nossa leitura, operam no texto de Hatoum;
e, por fim, o retorno da narracdo e da narrativa como testemunho de uma sobrevivéncia

(ou seja, como “acontecimento testemunhado”).
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5. A literatura amerindia em Orfios do Eldorado

Né&o vi Manoa, ndo encontrei suas torres no ar
Nenhum indicio de suas pedras

Segui o cortejo de sombras ilusorias

Que desenham seus mapas.

Cruzeio rio dos tigres

E o fervor do siléncio nos pantanos

Nada parecido a Manoa, nema sua lenda
(Eugénio Montejo apud PIZARRO, 2012, p.82)

Diante das discussdes teodricas e metodologicas feitas até aqui, consideramos
que, antes de darmos cabo da analise que propomos do romance de Hatoum, devemos
destacar as linhas de fuga, ou aspectos que tomaremos como relevantes em nossa
analise e, antes, descrever que obra € essa.

O romance Orféos do Eldorado é ambientado em Manaus, nome moderno de
Manoa, um nome indigena para Eldorado, “a cidade prodigiosa que atigava os sonhos
febris dos navegantes e conquistadores europeus a0 mesmo tempo em que se furtava a
todo esfor¢o de localizagao” (HATOUM, 2011). A narrativa ¢ construida na forma de
um relato, em primeira pessoa, de fatos que possivelmente ocorreram nas primeiras
décadas do século XX, tendo como um dos focos os Cordovil, uma poderosa familia
que teria existido historicamente na cidade durante essa época.

As visOes da floresta e da cidade que a narrativa vai apresentando orguestram 0s
desejos dos homens que a histdria humana ndo consegue dissolver, sendo que as vezes,
essa mesma historia passa inclume por revezes e irrupgcdes. Como nos mostram a
contracapa e orelha do livro, este romance “da sequéncia a exploragdo ficcional do
Norte brasileiro empreendida por Milton Hatoum desde Relato de um certo Oriente”,
lancado em 1989, tendo como palco a memdria e pontos de vista dos narradores e
personagens.

Como se escreve na propria orelha do livro, “os desejos em jogo sdo os de
Arminto Cordovil” e seu pai, Amando, um dos homens que fizeram fortuna a ferro e
fogo no meio da floresta, durante o clico da borracha. Esses desejos se referem as
ambicOes, a raiva e & vinganca que vao separar e unir pai e filho, e envolver uma série
de personagens que desfilam suas injuncbes e contradicdes que as paixdes ndo sdo
capazes de conter. Mas ndo somente isso — embora ja seja muito: o texto também se
organiza em torno de uma “cronica de violéncia, fausto e tragédia” (Orelha do livro) na

Amazlnia brasileira durante o fim do ciclo da borracha. Nessa crénica nefasta, pode-se
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perceber como as populaces ribeirinhas e, principalmente, as indigenas reagiram ou se
reorganizaram nos Nnovos espacos em construgcdo, em novas possibilidades de vida.

A narracdo € em grande parte o relato de Arminto, cujas memorias 0 levam a
Angelina, a mde morta em seu nascimento, e a personagens intrigantes como Deniseo
Céo, um “barqueiro infernal” — que conhece como ninguém os caminhos pluviais — e a
Florita, india que o acompanha durante quase toda a vida. Ha também Estiliano, “avatar
local de um famoso poeta grego” (contracapa), amigo do pai do narrador, Amando;
enquanto luta por traduzir poemas classicos, tenta ajudar Arminto a salvar a fortuna da
familia.

Parece haver, também, uma curiosa referéncia a Mario de Andrade em trajes de
turista aprendiz (ja que este visitou Manaus na década de 20 do século passado), como
mostra este trecho:

Uns anos depois, quando quatro turistas paulistas passaram por Vila
Bela, ganhei um dinheirinho. Trés mulheres e um homem. Escritor.
Elas eram elegantes e posudas, todas vestidas de preto, e viviam
molhadas de tanto calor. Foi um alvorogo, os homens ndo saiam de
perto das gra-finas. O escritor puxava conversa com todo mundo:
indios, caboclos, artesdos e compositores de toadas. (p.81)

Por sua vez, costurando muitas relacfes na narrativa, estd a indigena Dinaura,
orfa que parece habitar em um mundo paralelo ao da histdria, € um corpo estranho entre
as Orfds do colégio e orfanato das carmelitas em Vila Bela, cidade natal da familia
Arminto, proxima de Manaus. Ela “Ié romances, enfeitica Arminto ¢ sonha com a
Cidade submersa”, uma espécie de lugar encantado, a Eldorado onipresente dos textos
coloniais, e das narrativas que ainda proliferam a beira do rio Amazonas.

O relato € proferido por um narrador misterioso que deixa, as vezes, incerta sua
identificacdo com Arminto, tomado como o narrador da histéria em quase todo o
romance, como mostra este trecho do posfacio®®: “Quando meu avdé me contou a historia
dos érfaos, eu quis saber onde ele a havia escutado. Anos depois, ao viajar pelo Médio
Amazonas, procurei 0 narrador na cidade indicada” (p.106).

Ao apresentar muitas histdrias populares e mitos indigenas, o romance parece
pressupor um contrato entre inUmeros narradores, apontando para uma interessante

ressonancia com a autoria multipla e coletiva de muitos géneros textuais indigenas

6 Apesar de ndo ser objeto de nossa pesquisa, seria interessante discutir se o género posfacio é de fato
exclusivo do autor/editor: Sera que sua vozndo se confunde e se mistura coma do narrador?
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(DORNELES, 2012), praticas que sem um agenciamento coletivo, plural e multiplo
seria impossivel.

Mas a novela de Hatoum vai bem além do compromisso radical do autor com a
tradicdo de narradores populares, os viajantes e suas memarias, ao revelar os estilhagos
da histéria da regido amazbnica em ecos, boatos, versdes e mitos; a voz do narrador
mergulha nesses dizeres trazendo a superficie o que foi afundado pelo esquecimento
(Hatoum, 2008).

Ja ha muitos estudos, como dissertacdes e teses, nos quais se exploram desde
uma interpretacdo socioldgica, politica e historica da obra de Hatoum, bem como uma
perspectiva do mito amparada na antropologia e na sociologia. Nestes trabalhos, é
comum ver a relacdo de amor entre Arminto e Dinaura como a principal linha
interpretativa do romance, ou uma visada a respeito do mito enquanto artefato
simbolico. N&o ignorando esses importantes aportes, e linhas que se cruzam na obra,
como linhas de uma rede ou de um rizoma (impossiveis de se separar), que
fundamentam sua intertextualidade e heterogeneidade, acreditamos que ha também
possibilidades de leitura que podem desestabilizar outras linhas, ou leituras tidas como
mais importantes, acostumadas em privilegiar pontos de vista.

Um exemplo da necessidade de se repensar isso é quando se analisa em um
objeto semidtico o discurso historico e o discurso de sua ruptura, ou seja, do
acontecimento. Segundo a perspectiva da semiotica tensiva, a agdo do sujeito no mundo
relaciona os fatos que envolvem conquista, foco e implicacdo, em outras palavras, a
acdo do homem estd no controle do seu destino e no destino dos demais. J& esse
discurso histdrico pertence, geralmente, a um lugar privilegiado do dizer, as instituicbes
estabelecidas, ou a uma ldgica, ou sistema tido como fechado.

No entanto, quando se considera o aspecto tensivo, emerge o discurso do
acontecimento, que irrompe no campo de presenca do sujeito, fazendo-o sofrer o
descontrole das acOes; os fatos entram em suspensao, as verdades sdo questionadas e 0
andamento da historia sofre descontinuidades.

Isso nos permite ver onde e como o que é tido como suplemento ou fissura tem o
poder de desestabilizar a proposicdo histérica, onde se instala a maquina de guerra: na
concessdo, na apreensdo do sobrevir*’. (ZILBERBERG, 2007; NASCIMENTO, 2012).

*" A professora Edna Maria Fernandes Nascimento, em texto que analisa a rotina e o acontecimento na
revista Cruzeiro, afirma que “para Zilberberg (2007, p. 26), o discurso histérico é associado ao discurso
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Embora esses discursos (da historia e do acontecimento) sejam simétricos e
inversos (NASCIMENTO, 2012), ou seja, relacionados e dependentes entre si, nosso
interesse estara focado no acontecimento, sem rechacar a histéria como uma das linhas
ou das relacGes tecidas no texto. Propomos que o substrato amerindio, por causa do seu
poder de irromper no texto do romance — este fato historico e estético — é que provoca
as rupturas e a brusquidao da narrativa, podendo alterar o sentido aparentemente tido
como 6bvio.

Nesse campo tensivo, das relacdes entre a Historia e o Acontecimento, € um
espaco onde formas de vida se enfrentam, interagem, negociam entre si, se
transformam; aqui, 0 romance e 0 mito, o fato e o acontecimento, 0 amor e a tragédia, a
dominagdo e a resisténcia se relacionam, referendando ou “modificando as regras que
regem o vivido” (NASCIMENTO, 2012, p.133).

O substrato amerindio, em suas textualidades tem se relacionado, nos ultimos
séculos, a inumeras expressdes ndo indigenas, como cartas, crbnicas e outros
documentos etnograficos e socioldgicos, norteando e desestabilizando os dizeres, como
veremos. O componente indigena aparece no romance ndo somente em formas de
relatos menores que circundam como contexto/pretexto, mas na forma de construcéo de
um contraprograma narrativo, de um processo de desestabilizagdo e geragcdo de novos
sentidos.

Trataremos o elemento indigena como concessivo, relativo ao acontecimento, na
obra e para isso, argumentaremos em favor de trés pontos de vista: do acontecimento
pressuposto, do acontecimento narrado e do acontecimento testemunhado. Com isso,

sentimos que nossa analise confirma as hipoteses discutidas no primeiro capitulo.
5.1 O lvy maréey (terra sem mal) como acontecimento pressuposto
O mito do Eldorado, mote e parte do titulo do romance OdE, é o mais famoso

dos mitos das cidades de ouro encontrados nos documentos da histéria da colonizacao

nas terras amerindias. Este mito afirmava a existéncia de uma cidade repleta de riquezas

do exercicio, e o discurso dito mitico ao discurso do acontecimento. O discurso histérico que,
tradicionalmente, tinha por objeto — na perspectiva dos acontecimentos — o jogo dos efeitos e das causas,
0 jogo dos fins e dos resultados, tende a afastar-se do acontecimento, para interessar-se pela minGcia dos
exercicios e dos funcionamentos, deixando, assim, um espago vazio, disponivel para o discurso dito
mitico” (NASCIMENTO, 2012, p.131).
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no seio das selvas amazOnicas, povoadas por indigenas de reinos e povos diversos e
adversarios.

Sua origem mais comum esta associada a uma invengdo indigena, cujo propdsito
seria de enganar os exploradores, exigindo destes a preservacdo da vida dos povos
locais, ja que somente os narradores dessa historia poderiam conduzir os invasores a
terra encantada (AINSA, 1986; NOUHAD, 1988). Mas varios estudos feitos aos
documentos do século XV e XVI, as famosas relaciones das expedi¢des, como também
das cartas e cronicas da época, bem como documentos cartograficos*® apontam para
uma origem heterogénea, hibrida, composta de substratos amerindios, europeus, e até
asiaticos (AINSA, 1986; LANGER, 1997).

A repercussdo de uma suposta riqueza e do poderio amerindio aos poucos foi se
mesclando com o imaginario europeu do paraiso perdido, como se sabe, criando
imagens e expectativas que culminaram na denominagéo da cidade de Manoa — termo
usado pelos indios Achaga — configurando, portanto, o lugar do Eldorado como uma
cidade, ndo um espaco perdido da selva, mas preenchido de arquitetura e monumentos
préprios (GIL, 1989). Com o tempo, e devido as inimeras e infrutiferas expedicdes no
Continente, sua localizacdo foi se tornando refém dos enormes rios e seus inlimeros
afluentes, deslocando o lugar da cidade continental, no meio da selva, para uma ilha
distante e misteriosa (HOLANDA, 1985).

A fantastica cidade ilhada, em muitas referéncias historicas, foi sempre
representada como um lugar paradisiaco, de felicidade eterna e auséncia de dor e
sofrimento, mas também de localizacdo sempre desconhecida e remota, solidificando
seu status de maravilhamento e encantamento.

Opondo-se a um universo regrado e controlado do Continente, a(s) ilha(s) parece
se inscrever em espacos de mistérios e em um tempo outro, encantado. E isso que
podemos encontrar no romance de Hatoum. Mas ndo é tudo.

O Eldorado atravessa o texto de OdE do inicio ao fim: ora se inscrevendo pelo
discurso histérico da meméria e do fato, da metdfora — 0 nome do navio que se chama
Eldorado e da ilha que tem 0 mesmo nome -, ora pela inscricdo metonimica da cidade

encantada, esta esta na histdria que abre a narrativa: uma tapuia mergulha nas aguas do

8 Gandia (1929), Gil (1989) e, mais recentemente, Baraibar (2012) enumeram intimeras expedicdes a
famosa cidade dourada, dentre elas Diego de Ordaz (que empreendeu sua viagem por volta de 1530),
Lope de Aguirre (1552, ano de suas crdnicas), Pedro de Ursua (escreveu em 1559), dentre outras, além da
relacion cartografada de Walter Raleigh em1595.
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rio porque “queria viver num mundo melhor, sem tanto sofrimento, desgraca.’
(HATOUM, 2008, p.11)*°. Também se ligava indelevelmente ao préprio Arminto,
protagonista da historia: “O nome do barco naufragado parecia atado ao meu destino:
Eldorado.” (p.75).

O destino desse sujeito é marcado por inimeros acontecimentos que irrompem
em seu campo, por exemplo, ele testemunha o suicidio/despedida da tapuia que
mergulha nas dguas do rio, fica sabendo do naufragio do navio da familia Eldorado.

A historia de Arminto é atravessada por formas de vida virtuais — diferentes de
vidas possiveis, que ndo existem — que, embora reais em si mesmas (LEV'Y, 2003), ndo
podem ser programadas, controladas ou previstas pelo sujeito. O virtual pertence a
ordem do acontecimento, e por isso pode paralisar o sujeito, impedi-lo de sair do lugar,
e, se o0 faz, volta sempre ao mesmo lugar, como se estivesse condenado, em um lugar
fechado.

A contradicdo do possivel da histéria — do lugar buscado por exploradores e por
Arminto, no qual pretendem encontrar sua recompensa, Seja ouro ou amor — esta na
relacdo com a propria memdria, dos exploradores e de Arminto: o ato de lembrar
duplica o presente, reatualiza o passado.

Quando Arminto, em sua viagem atrds de Dinaura, encontra pessoas que
possivelmente poderiam leva-lo até ela, ouve relatos parecidos com o0s que 0s

exploradores europeus ouviam no fim do século XVI a respeito da cidade:

E descreviam o lugar onde ela morava: uma cidade que brilhava de
tanto ouro e luz, com ruas e pracas bonitas. A Cidade Encantada era
uma lenda antiga, a mesma que eu tinha escutado na infancia. Surgia
na mente de quase todo mundo, como se a felicidade e a justica
estivessem escondidas num lugar encantado. Ulisses Tupi queria que
eu conversasse com um pajé: o espirito dele podia ir até o fundo das
aguas para quebrar o encanto e trazer Dinaura para 0 nosso mundo.
Sugeriu que eu fosse atras de dom Anselmo, o grande curandeiro
xama de Maués. Ele conhecia os segredos do fundo do rio e podia
conversar com Uiara, chefe de todos os encantados que viviam na
cidade submersa (p.57).

No entanto, Arminto resiste as sugestdes, como se pudesse abrir mdo de sua

prépria memoria, de sua prépria experiéncia da infancia que o aproximava cada vez

*9 Doravante, todas as referéncias ao romance serdo dadas, da edicdo de 2008, somente como niimero da
pagina, p.exe. (p.11).
74



mais do mundo de Dinaura. Em seu estado de estupefacdo, de paralizagé@o, ndo consegue
ver que ele mesmo esta encantado, enfeiticado por ela. Assim como 0s europeus que
pareciam “compreender as descri¢des indigenas, criando assim o mito” (da cidade
dourada), mas lhe negavam o sentido mitico, virtual (LANGER, 2007), Arminto parece
cair no mesmo engodo de si mesmo. Seu dialogo com a cultura indigena que irrompeu
em seu campo de presenca desde a infancia parece cair sempre em um silente desespero.
O que Arminto fez apds essas propostas xamanicas de solucéo para seu problema? O
texto diz que ele gastou muito dinheiro na busca, desperdicando as economias, levando
0 resto de sua fortuna para o nada.

Talvez Arminto, desesperado por problemas familiares, a disjuncédo com o pai, a
morte da mée, e por causa das empresas da familia que acumulam problemas, V& nesse
amor um sonho utépico de superacdo da propria historia.

Entre o espaco da cidade encantada, onde estd a amada de Arminto, e 0s mapas e
labirintos da regido amazbnica por onde ele vagueia, encontramos confirmadas duas
relacbes com o espaco no romance: como acumulo, produto, da histéria, de suas
objetivacOes e da acdo do homem (SANTOS, 1982, p.25), e ligado ao processo, a
intensidade do acontecimento que suprime a importancia ndo somente do espaco, mas
também do tempo.

Arminto busca nas memérias, do casardo do passado, da ilha de Eldorado, de
Florita e Dinaura, resolver as incertezas do lugar, da terra, da vida urbana em processo
de modernizacdo. Mas, o que ele encontra? Qual é o estado desse sujeito? No seguinte
trecho podemos ter uma ideia disso:

Minha imaginacdo corria rio abaixo até o mar, e isso me assanhava.
Olha s6: um corpo parado com a imaginacdo solta, com as idéias
agitadas... Esse corpo sobrevive. Copiei 0 poema grego traduzido por
Estiliano, e li esse poema tantas vezes que até decorei uns versos:
"Vou embora para outra terra, encontrar uma cidade melhor. Para
onde olho, qualquer lugar que o olhar alcanca, sé vejo miséria e
ruinas”. Dizia essas palavras olhando o rio e a floresta, pensando no
pedido que fiz a minha mde, Angelina. Quem mais eu conhecia?
Cordovil era apenas um nome sem memoéria (p.90).

Outros trechos mostram como o espaco sofre um tipo de metamorfose subjetiva:
“ndo era o lugar que me perturbava, era a lembranga do lugar” (p.68), “o que eu ndo
esqueci nunca foi o barco paraiso (...) que trouxe dos seringais mais de cem homens (...)

para fundar um novo bairro: Cegos do Paraiso” (p.95), “a visdo do rio Negro derrotou

meu desejo de esquecer o Uaicurapa. E a paisagem da infancia reacendeu minha
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memodria, tanto tempo depois (...) chegamos no Eldorado...e aquele lugar tdo bonito era
habitado pela solidao” (p.102).

Essa territorializagdo operada pelo sujeito devido & multiplicidade discursiva do
espaco — lugar de mito, utopia e histéria — circunscreve o territorio num valor
existencial: para cada discurso, campo do familiar e do estranho, marca as distancias,
como que refletidas em um espelho esfeérico, longe e perto ao mesmo tempo, protegendo
e instaurando o caos (ZOUBRANCHILI, 2004). Situagdo que revela para nos trés
isotopias do espaco: mitica, que implica numa relacdo fiduciaria, comprometida com o
pensamento amerindio (Arminto precisa consultar 0 xamd ou 0 pajé); utdpica,
compartilhada por muitos, que sonha com uma vida melhor (Arminto ndo somente
empreende pela sua vida amorosa, busca fazer novos negécios, abrir empresas, restaurar
os imdveis da familia, negociar com os bancos); e historica, cujas figuras discursivas
sdo as ruas novas no meio da floresta, bairros novos, os barracos construidos no lugar da
floresta, a demolicdo do casardo, que se contrastam coma “a fome e a destruicdo aquie
na Europa” (p.72).

Essas isotopias geram uma tensdo, pelo choque dos valores investidos no
espaco: Arminto cré que encontrard Dinaura, pois tem o mapa, as referéncias e as
indicacbes, confia no discurso historico e, embora alimentando também sonhos
utopicos, encontra um mundo habitado ora pelo siléncio, ora pelo que finge entender,>
ora pelo caos (“Gastei dinheiro com os barqueiros. E o que trouxeram para mim? Mitos
e meninas violentadas”, p.65).

O excesso de discurso que as multiplas formas de vida imp8em ao sujeito, que
implicam em um programa de realizagdo e conquista, o esperado, se contrasta com o
inesperado, com o sobrevir de violéncia, da tragédia e, consequentemente, pela
percepcéo da solid&o.

O acontecimento pressuposto, esperado, de encontrar (njuma terra sem males,
figurativizado em Dinaura parece ter uma profunda relacdo com o Ivy maraey (terra sem
mal) tupi-guarani. Assim como Arminto, esses povos consideravam as regras, as

necessidades, o trabalho, e as obrigacfes da vida como peso, como algo de que queriam

%0 Este sujeito, manipulado pelo mundo que a cada circunstancia tenta deixar para tras — o mundo da
cidade, das instituices e verdade absolutas — confia sim que os caminhos que esta escolhendo trilhar em
busca de sua amada sdo os melhores. Assim, entre a performance que acredita ter e a manipulagdo que
sofre, 0 sujeito se entrega a um engodo. Dai, argumentamos, nesse paragrafo, pelo aparente aspecto
euforico do discurso historico, tratado como disforico nas paginas anteriores.
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se livrar em funcdo da realizacdo da terra encantada. Por isso, encontrar a lvy maréaey €
uma forma de se livrar desse sofrimento (CLASTRES, 1978). Tanto Arminto como 0s
povos tupi-guarani, em sua caminhada pelo vy maréaey, esperam atentamente o canto
sagrado de uma ave anunciando o fim da peregrinacio.>

Assim como nas fontes indigenas a peregrinacdo é um contraprograma do
sujeito, uma reacdo aos trilhos da historia, em OdE também encontramos o
contraprograma de Arminto: ele é obrigado a migrar, caminhar, buscar, acossado pelo
abandono de Dinaura, e pelas perdas e naufragios.

No caso do programa tupi-guarani, Helene Clastres (1978) alerta que ha trés
tipos de erros que o caminhante pode cometer, causando assim o0 insucesso de sua
busca: desobediéncia as praticas rituais, erro de localizacdo da “Terra sem mal” e
insuficiéncia da devocdo: performances que fazem o sujeito se movimentar em
modalidades veridictdrias e epistémicas oriundas do contrato fiduciario que o nativo
estabelece com seu povo, sua tradicdo e sua cultura: a experiéncia do mito.

Pensamos que Arminto, quando langa mdo desses elementos historicos através
das aliancas com outros sujeitos deslocados e em disjungdo com o mundo mitico, e ao
ignorar as consultas aos pajés, cometeu um dos erros que o levou a bancarrota, além de
protelar/atrasar o encontro (que, na verdade, ndo sabemos se realmente aconteceu) com
Dinaura. Como constata o narrador de Bruno Schulz (citado anteriormente), em outra
obra, ja citada, um sujeito pode, por ficar a mercé dos fatos, ter chegado tarde demais
para umacontecimento, o que o faz perder a experiéncia de (com)juncéo, alianca, como
objeto ou com o outro. Chegar tarde demais pode privar o sujeito de se expor as forgas,
do radicalmente outro (LEVY, 2003, p.119).

No entanto, em seu contraprograma, esse sujeito, nébmade, a medida que
experimenta extensivamente o estriado da vida, as disjuncdes, as relagcbes com um
mundo buscado, mas que a cada passo, se mostra decadente — ndo é s6 sua heranca que
se esvai, a floresta e seus habitantes, sua familia e amigos vdo aos poucos
desaparecendo -, é obrigado a, como afirma a escritora Tatiana Levy em outro contexto,
“pensar sem garantias”. Ele é levado pela incerteza — assim como o0s exploradores

coloniais do Eldorado.

51 A professora Regina da Costa Silveira (2013) chama a atencdo para algumas semelhancas entre OdE e
Macunaima, de Mario de Andrade, por exemplo, ao reunirem no final da narrativa o canto do passaro no
derradeiro momento da peregrinacdo desses sujeitos, confirmando, ao nosso ver, o profundo compromis so
comas questdes indigenas de uma obra como esta.
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Tatiana Levy, comentando a obra de Deleuze a respeito da literatura, defende
que a literatura instaura uma experiéncia combativa, “resistente, uma vez que se coloca
na contramdo do que estd estigmatizado enquanto verdade” (LEVY, 2003, p.120). A
autora cita Auterives Maciel para descrever que tipo de experiéncia é essa tao

semelhante a de Arminto:

Pensar sem garantias &, antes de tudo, crer: crer num mundo quando
ndo ha mais mundo, crer num possivel quando ndo h&d mais possivel,
crer na vida, apesar do intoleravel. Crer no lugar de saber. (...) Pensar
sem garantias €, enfim, pensar no limite, experimentar o limite onde o
pensamento toca a vida (MACIEL, 2001, p.240 apud LEVY, 2003,
p.120).

A experiéncia de Arminto é a experiéncia do literario; desde o século XV até os
dias de hoje, podemos perceber a resisténcia que o Eldorado tem de se deixar fixar em
um lugar, e sua forca de tornar as coisas moveis. A situacdo de Eldorado, duas vezes
submersa — navio e cidade — submergida, mergulhado, coberto, oculto manifesta mais
que ambiguidade.

Sim, a cidade de Eldorado, em lugar de ter sido submersa, pode estar sendo
submersa. O que nos remete aos rituais de origem do rei El Dorado, nos quais 0 ouro
somente poderia ser encontrado submerso no lago/rio onde o chefe entrava banhado de
ouro (RALEIGH, 1980; AINSA, 1985). Se quem quer que fosse tivesse que sacar 0
ouro que escorria pelo corpo do El Dorado, teria que aproveitar o momento da
acontecéncia...sendo, o metal se perderia no fundo das aguas sempre correntes da
Amazonia.

O sujeito, ao perceber a forga intensiva do “tarde demais”, a0 sentir que seu
tempo e sua historia ja haviam sido divididos, distribuidos e desmontados, ao ter sentido
com o calcanhar pisado, parafraseando novamente Schulz, foi como se soltasse do
acontecimento que o prendia, que o aprisionava...que o havia desterritorializado, para
num ritornelo, fazé-lo voltar.

Ao encontrar aquele lugar tdo distante ao final de sua busca, o povoado de
Eldorado, ndo encontrara por sua vez um ninho de formigas, mas de baratas, encontrara
0 siléncio, encontrara uma comunidade que morrera e fora embora (p.102). A
comunidade de leprosos que provavelmente vivia ali encerra sua busca como a nota
mais triste do romance: lepra ao invés do ouro, a feiura e a doenca, ao invés da bela e

apaixonante Dinaura.
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O duplo distanciamento que sofrera Arminto — do objeto do seu amor e de si
mesmo — nos faz refletir também para o duplo distanciamento que os textos europeus
sofreram ao se misturar aos textos amerindios, e vice versa. Um distanciamento que
provoca a fragmentacdo, o dilaceramento e a transformacdo. Quais os limites entre a
voz amerindia e a voz estrangeira nessas historias e narrativas do Eldorado?

Ao lancar mdo de um hibridismo discursivo no romance, o texto de Hatoum nos
leva a perceber que esses limites sdo opacos e dificeis de identificar, devido a sua

porosidade, embora existam, como nos mostra este trecho:

N&o vale a pena. Meu filho é louco pelas indiazinhas. Voltou a falar
do bateldo e dos fretes. Lembro que sai da sala e fui com Florita até o
quintal. Disse a ela que ndo queria morar com Amando, nem no
paldcio branco nem na chéacara de Manaus. Depois que tua mae
morreu, seu Amando ndo gostou de mais ninguém, sé dos malditos
cargueiros.Ela me beijou na boca, o primeiro beijo, e pediu que eu
tivesse paciéncia. Louco pelas indiazinhas. Repeti essas palavras com
0 gosto do beijo de Florita (p.24).

Temos ai, sem necessidade de marcadores como travessdo ou mesmo de uma
voz modalizadora do narrador, a fala do pai, a voz do narrador (em terceira e primeira
pessoa), a de Florita e mais uma vez o narrador em seu duplo: como filho e como o
velho contador de histérias. Aos poucos vamos percebendo que, na elaboragdo do texto,
“o cruzamento de superficies textuais, didlogos de varias estruturas” concorrem para
confirmar que “todo texto ¢ absor¢do e transformagdo de outro texto”, conforme afirma
Kristeva (apud LOPES, 1994, p.71).

Ainda sobre esse fendbmeno de cruzamento e absorcdo de préticas textuais, do
gual o mito do Eldorado é um dos mais emblematicos exemplos, é possivel pensarmos
nas inumeras possibilidades de leitura quando percebemos o jogo entre 0s textos. Lopes
destaca a importante percepcdo de Kristeva a respeito da intertextualidade (sendo que
podemos também apontar para 0 Seu aspecto rizomatico); a linguista francesa, ao
comentar a obra de Bakhtin, afirma que a “estrutura da obra literaria ndo é/ndo esta mas
se elabora em relagdo a uma outra estrutura” (LOPES,1994, p.73).

Essas constatagBes parecem apontar tanto para o carater inacabado da literatura,
ou de uma obra literaria, a necessidade de se preservar o processo a fim de identificar os

elementos heterogéneos (“o processo consiste em um percurso de intensidades que,

longe de se equivalerem, ocasionam uma avaliagdo permanente” (ZOURABICHVILI,
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2004, p.56)), como também para a “multiplicidade de consciéncias, de vozes”, de sua
polifonia: capacidade da fala das personagens englobarem o discurso do Outro.

Ora, podemos inferir que a multiplicidade de perspectivas identificaveis nas
narrativas do Eldorado, dos lugares e seres encantados, onde mito e histéria se
confundem, ou melhor, se misturam, das personagens de OdE que escapam a
caricaturas, demonstrando certa autonomia, agenciadoras do proprio discurso, confirma
a auséncia de hierarquia dicotbmica, por exemplo, entre centro e periferia, maioria e
minoria, central e marginal. Pois, essas vozes configuram um processo de guerrilha, do
acontecimento como ruptura da historia: o elemento indigena, considerado menor, se
sobrepBe sobre o elemento europeu, considerado maior, fazendo com que este se
movimente, absorva o outro, se desloque, se ressignifique.

Por sua vez, os indigenas e sua literatura foram também se misturando, se
deslocando, negociando e interagindo, conseguindo preservar parte de suas tradigdes, e
sobreviver. Muitos povos, a despeito do genocidio e das reduc@es, chegaram ao século
XXI ainda falando sua lingua, expressando sua cultura e valores. Parafraseando Deleuze
e Guattari (1997), a histdria desses povos € marcada por jogos de poder, graus de
identificagdo, intensidades, acontecimentos, acidentes, por isso, criam devires
(DELEUZE E GUATTARI, 1997), linhas de fuga e possibilidades de formas de vida.

Em OdE encontramos sinais da urbanizacdo massiva da floresta, da destruicéo e
silenciamento dos povos e tradigdes locais, sim, mas também de indianizagdo de
personagens, o encantamento do Outro, sua manipulacio, sua nativizagio. E o caso de
Arminto — um tipo de explorador em busca da sua recompensa -, que Vvive entre 0
impasse de agir de acordo com o pai, assumindo a empresa da familia, se estabelecendo
emsua totalidade, em seu mundo, e de buscar Dinaura.

Em sua linha de fuga, manipulado pelos encantamentos do outro mundo (as
lembrancas da aldeia, as historias indigenas, as traducbes e seducdes de Florita, o
enfeiticamento de Dinaura, os mitos de Deniseo Cao, entre outros ), Arminto encontra-
se com o diferente, com o particular, com o inesperado, com o mitico (tal como o0s
exploradores europeus dos seculos XV e XVI), e é obrigado a viver e a estar ao lado das
minorias rechacadas pelas pessoas do seu mundo, seu pai, por exemplo.

Significa dizer que Arminto, ao gosto dos ‘bragos laterais do tempo”, nos
“desvios cegos” (PELBART, 1998 idem) do caminho é obrigado a retornar, a ser um
nativo, conforme este trecho nos mostra:
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Voltei para Vila Bela e fiquei escondido aqui, mas estava muito mais
vivo. Ninguém quis ouvir essa historia. Por isso as pessoas ainda
pensam gque moro sozinho, eu € minha voz de doido. Ai tu entraste
para descansar na sombra do jatoba, pediste agua e tiveste paciéncia
para ouvir um velho. Foi um alivio expulsar esse fogo da alma. A
gente ndo respira no que fala? Contar ou cantar ndo apaga a nossa
dor? Quantas palavras eu tentei dizer para Dinaura, quanta coisa ela
ndo pbde ouvir de mim. Espero o macucaua cantar no fim da tarde
(p.103).

Ao wvoltar para a terra natal, esse espago ambiguo para o qual o territorio
existencial do sujeito sempre se inclina, vivenciara praticas que vira e ouvira em sua
infancia, como contar historias. Por que voltar a terra natal? Talvez, pensando com
Deleuze, é la que encontrara sentido para o que foi adquirido e para o inato, pois é la
que o hibrido, estrangeiro e familiar parecem se estabilizar. O (territorio) natal da conta
das misturas, dos contraditérios (DELEUZE, 1997, v.4, p.127).

Pela inscricdo do mito do Eldorado, podemos afirmar que é possivel se explorar
no romance, com bastante riqueza, o aspecto concessivo, instaurador de dois mundos:
dos homens da cidade que a constroem, derrubam as florestas, subjugam os
considerados minorias, andam pelas ruas, fazem negdcios, viajam, fotografam; e dos
indigenas, que acontecem, que surpreendem o mundo urbano com seu canto, sua morte,
sua seducdo, seu encantamento, sua paixao....sua dor.

Além disso, vimos que o contato entre as literaturas amerindias e ndo indigenas
(especialmente europeia) € mais antigo que se supunha (CORNEJO POLAR, 2000),
sendo, portanto, marcado pela concessdo, pelo acontecimento, pelo desvio dos trilhos da
Historia.

Assim, os indigenas, seja presentes, seja distanciados cada vez mais, pela
violéncia, seja pela propria decisdo, estdo sempre a caminho do Ivy Maraey. Precisamos

agora olhar, ou melhor, ouvir mais atentamente sua voz.

5.2 O Acontecimento narrado: os textos indigenas entre o some o siléncio

A histéria da grande regido da América Latina tem relagdes ndo somente
geograficas com a regido amazonica. A denominacdo, feita pelos europeus e

estadonidenses no século XIX, a esta regido — América Latina — significou ndo um
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nascimento, mas um cancelamento, ou uma tentativa de apagamento da heterogeneidade
profunda e inegavel da regido (CAMPRA, 1987).

No caso da regido amazbnica, que abrange hoje terras de 9 paises - Brasil,
Bolivia, Peru, Equador, Colémbia, Venezuela, Republica da Guiana, Suriname e Guiana
Francesa — a denominacdo Amazonia é fruto do colonialismo e do imaginario europeus,
e a classificacdo de seus habitantes como indios (MUNDURUKU, 2012), fruto também
de uma tentativa de homogeneizagéo e cancelamento das marcas distintas das dezenas
de povos que vivem na regido ha séculos.

Essa acdo colonizadora e destruidora de culturas tentou através da lingua
consolidar a Conquista de forma quase irreversivel, proibindo as linguas autdctones e
disseminando os idiomas europeus, reforcados pelo carater sagrado da escritura (neste
caso, leia-se escrita alfabética) que acompanhava essa redugdo, como se sabe.

Mas, o caminho para essa reducao linguistica teve que passar pela aprendizagem
das linguas nativas. Os sacerdotes, com o intuito de evangelizar e catequizar,
aprenderam o falar indigena, sua cultura e valores. Acompanhando esses movimentos, a
unificacdo do espaco e dos empreendimentos politico-econdmicos transformaram a
regido em uma geografia aparentemente una, possuidora de centros de poder, que
tentavam rechacar e dominar de forma veemente as periferias inexistentes antes da
configuracéo colonial.

No entanto, a porosidade das semiosferas (LOTMAN, 1996), a permeabilidade
de todas as fronteiras, geograficas e culturais, sobretudo, impediu que a Gltima linha da
Conquista tivesse éxito absoluto: sucumbir o ser, proibindo, controlando, interceptando
sua imaginacdo e expressdo. Rosalba Campra, professora mexicana, discutindo os
efeitos da Conquista sobre a literatura, afirma que “a conduta mimética aparece como a
unica alternativa existente; a mascara como Unico rosto aceitavel” para a literatura
produzida na regido em questdo, pois, continua a professora, uma literatura dependente
sO pode produzir o reflexo da metropole, e uma independente seria perigosa para o0
conquistador, (porque) “forma consci€éncia” (CAMPRA, 1987, p.18). Mas, como a
autora prossegue, muitas vozes tentaram romper esse passado colonial e opressor,

produzindo alternativas a essa condicdo. N&o € nosso proposito aqui discutir essas
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alternativas, como ja dissemos, mas mostrar que uma delas — dentre as quais se destacou
o indigenismo®? — é a persistente literatura amerindia.

Por isso, quando voltamos o olhar para a regido amazonica e na forma como sua
literatura, chamada aqui de amerindia, resistiu ao apagamento, podemos perceber
rastros em OdE dessa sua caracteristica multiforme e resiliente de persistir e se
transformar.®® Como isso foi feito?

Ao conceder importancia cabal a memdria narrada, a obra de Hatoum dialoga
com um dos pontos fulcrais das comunidades indigenas: comunidades que vivem em
torno de uma memoria, de uma tradicdo, cuja renovagdo se da no narrar, no viver a
experiéncia mitica. Em OdE, a narrativa é um relato cuja legitimidade tem na memdria
coletiva, hibrida e heterogénea, sua defesa, como encontramos no posfacio: “mitos que
fazem parte da cultura indo-europeia, mas também da amerindia, e de muitas outras.
Porque 0s mitos...estdo entrelagados. Pertencem a Historia ¢ a memoria coletiva”
(p.106).

O que é lembrado, narrado, relatado pelo narrador de Orfdos do Eldorado? Esses
mitos e historias, dos quais destacamos, aqui pela sua onipresenca no relato, o do boto e
da cobra grande. Estes seres, como outros, descritos no texto do romance, parecem
apontar para uma quebra de contrato, desobediéncia as leis e rituais, como também, uma
perda ou nostalgia por um paraiso perdido (CASCUDO, 2001; GENTIL, 2000;
JECUPE, 1998; SILVA, 2011, VIVEIROS DE CASTRO, 2013).

As historias dos encantados hoje fazem parte de inimeras tradi¢cGes populares,
ribeirinhas, sobretudo (ou caboclas), ndo somente indigenas (se pudéssemos tomar esse
termo em sentido puro). Mas, se em geral existe um tipo de descrenca sobre sua
existéncia no meio urbano (SLATER, 2001), entre as populacGes indigenas,
especialmente entre os sateré-maué e maguard, isso ndo se cogita, pois faz parte de sua
experiéncia totalizadora da vida (VIVEIROS DE CASTRO & CUNHA, 1993). Os

encantados, especialmente o boto, parecem apontar para uma forma de vida cujo modus

52 Como ja ficou claro nos primeiros capitulos desta dissertacio, por causa dessa caracteristica dos
maltiplos espacos culturais, geradores de diversas zonas de contato, a literatura produzida na América
Latina buscou caminhos de fusdo e antropofagia — que foram longe de ser somente resultado de uma
relagho mecanica ou puramente dialética, no sentido mais usual deste termo (SABATO, 1973;
ANDRADE, 1990).
%3 Ao chamarmos de amerindia a literatura tdo diversificada dos povos amazonicos, unificando-a, caimos
no paradoxo de incorrer no erro que criticamos acima, salvo se nossa intencdo ndo for de unificar para
apagar, mas para buscar a diferenca, de ouvir sua voz.
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vivendi seja a resisténcia. A pesquisadora Candace Slater afirma sobre as historias dos
encantados:

Examinadas a luz de encontros multifacetados entre uma cultura
regional amplamente tradicional e uma cultura nacional voltada para o
desenvolvimento, [as historias do encantado] sugerem como o
movimento perpétuo (a recusa do Boto em assumir um determinado
nicho dentro de uma ordem estavel imposta por forcas externas) pode
constituir uma forma potencial de resisténcia. Agindo assim, eles
desafiam e expandem as definicbes convencionais de resisténcia
como uma forca de oposic¢ao consciente (SLATER, 2001, p.14).

Por que resisténcia? De que, ou de quem, contra quem? A resposta esta ainda no
argumento principal de Slater (2001, p.28).: “(...) estas histdrias mostram uma visdo
nada ocidental do mundo” Isso precisa ser considerado, junto com o mais hibrido dos
mitos, aquele do Eldorado, analisado anteriormente, como uma resposta a expropriacdo
da terra, do espaco, pois esta significa sua propria historia, seu passado, seus valores,
sua vida. A perda da terra e dos lugares sagrados leva a um silenciamento®* de suas
expressoes.

Esse silenciamento, visto sob a perspectiva tensiva, aponta para a peculiar
relagdo que tem com o som, a fala no gradiente da significacdo. Refletindo no campo da
musica, onde a relagdo entre som e siléncio pode ser mais controlada ou melhor
observada, Zilberberg cita Brelet, que assevera:

Quando um som cresce, ocupa um lugar cada vez maior na
consciéncia: invade-a, torna-a passiva, frente a si préprio, e solidaria
do mundo, também este invadido, por suas vibragfes. Mas quando o
som decresce até as fronteiras do siléncio, é sua subjetividade que
cresce: [...] é preciso entdo sustenta-lo com nossa atividade, ele passa
a existir apenas na secreta soliddo de uma consciéncia que o disputa e
o transporta ao siléncio e ao nada (BRELET, 1949, apud
ZILBERBERG, 2011, p.113).

O gradiente no qual som e siléncio — nessa digressdo metaférica musical que ora

fazemos —inserem suas propriedades, tais como altura, intensidade, duracdo e timbre

5 Silenciamento nao exclusivo destes povos, pois 0 antigo documento judaico, as narrativas culticas dos
Salmos, no Talmude — hoje publicadas na Biblia — traz o seguinte canto (retomado por Camdes em
“Babel e Sido”) : /Junto aos rios de Babildnia, Ali nos assentamos, nos pusemos a chorar, Ao recordarmo-
nos de Sido./ Nos salgueiros que h& no meio dela,/ Penduramos as nossas harpas/Pois ali os que nos
levaram cativos, nos pediam cangdes,/ E 0s nossos atormentadores exigiam de nos alegria, dizendo:
Cantai-nos das cangdes de Sido./Como cantaremos a canc¢do de JAH,/ Em terra de estrangeiros? (Salmo
137).
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(propriedades que sdo do som, muito mais estudado que o siléncio).>® Mariana Malului
Cesar, em um estudo da musica na perspectiva tensiva, chama atencdo para a questao
com alguns tipos de siléncio: o utépico siléncio preparatério, o siléncio isolado, que é
um recurso dramatico, e o restante dos siléncios que esta relacionado com o0 som que 0s
precede, sendo portanto, conclui a pesquisadora, o siléncio umacontecimento de parada
do som (CESAR, 2012, p.39).

Com Zilberberg (2001), a autora afirma que o siléncio se inscreve num espaco
da memoria e do tempo: “a espera passa a ser a memoéria do porvir, e a lembranga, a
espera do passado” (idem, p.40). O siléncio é, pois, um regulador e criador do tempo e
da acdo: € ele que promove a parada e a continuidade da parada, assim como o
movimento. Parar é esperar, esperar € promover a busca, 0 som, a fala. O siléncio € o
acontecimento da espera por exceléncia, as vezes ele pode ser precedido pelo ruido,
outro elemento do gradiente, outra forma de pontuar a descontinuidade, a interrupcéo, o
surpreendente.

O ruido é um som desnecessario numa sequéncia de sons melddicos,
compreensiveis, pode ser provocado pela ressonancia, repeticdo de vozes e motivos ja
conhecidos, estabelecendo sua propria continuidade (TATIT, 2001; CESAR, 2012).

Voltando a relacdo entre Histéria e Acontecimento, discutido atrds, podemos
considerar que o siléncio, enquanto tipo de acontecer, estd relacionado com o
fechamento, a espera, 0 ser e 0 sonho, enquanto o som, histdrico, com a abertura, a
lembranca, o exercicio, e o fazer, o cotidiano. O objetivo do siléncio seria, pois,
provocar, deslumbrar, surpreender o cotidiano, como diria Cesar a respeito do fazer
artistico, provocar uma mudanca de perspectiva, inquietacdo, "fazer o sujeito retornar
aos seus fazeres cotidianos, mas com uma existéncia entdo ressignificada" (CESAR,
2012, p.43).

A partir dessas consideragOes, vamos ver a inscricdes do siléncio no texto de
Hatoum como pertencentes a estratégia de guerrilha da literatura e do ser amerindio no
romance. Pois, acreditamos que essas praticas textuais as quais esta obra ndo somente se

refere, mas delas se alimenta, constituem o espaco de uma experiéncia do siléncio, do

%5 Até mesmo porque, como afirmava Aristoteles, “(..) as distincdes do som e do siléncio estdo
reciprocamente condicionadas, acontecendo conosco 0 que ocorre aos ferreiros que, por habito, ja ndo
ouvem a batida de seus martelos” (ARISTOTELES apud MENEZES, 2002, p. 398); os estudos s&o
portanto, reservados aos especialistas, e quem seriam os especialistas do siléncio?. A semidtica tensiva
tem proporcionado indmeros trabalhos nessa diregdo, especialmente a obra ja bastante extensa do musico
e semioticista Luiz Tatit.
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ndo-saber, do que ndo se diz, de um murmdrio, de um balbucio, que talvez pertenca a
infancia original do homem (LEMERT, 2000, CARVALHO, 2001), a um murmurar da
fabula, as vozes que sdo resquicios — ruidos - de uma comunicacdo com o animal, de
um tempo perdido no passado ou de uma terra que ainda vira. Pierre Clastres, ao
comentar alguns aspectos da cultura amerindia, define esse tempo/espaco, com tais
expressoes: “(...) um espago comum entre humanos e divinos”, “passado mitico, (tempo
de) destruicdo de toda norma ou regra”, que expressam a postura dos profetas karai
(amerindios), diante do estado mau das coisas: “é preciso mudar o mundo”
(CLASTRES, 2011, pp.128-130).

Portanto, ao encontrarmos essas inscricdes amerindias no romance de Hatoum —
muitas vezes rechacadas e menosprezadas, como vimos no capitulo 3 — devemos
percebé- las como acontecimentos, que surpreendem o campo de presenca do sujeito da
narracdo, mas nao sé dele, também de outros interlocutores, como o leitor. Mesmo que
esses acontecimentos sejam somente ruidos, como veremos.

-
A cena inaugural do romance é talvez o mais forte indicio do que estamos

considerando:

A voz da mulher atraiu tanta gente, que fugi da casa do meu professor
e fui para a beira do Amazonas. Uma india, uma das tapuias da cidade,
falava e apontava o rio. Nado lembro o desenho da pintura no rosto
dela; a cor dos tragos, sim: vermelha, sumo de urucum. Na tarde
Umida, um arco-iris parecia uma serpente abragcando o céu e a agua.

Florita foi atras de mim e comecou a traduzir o que a mulher falava
em lingua indigena; traduzia umas frases e ficava em siléncio,
desconfiada. Duvidava das palavras que traduzia. Ou da voz (p.11).

A voz da mulher que atrai “tanta gente” faz parte de um coro identificado pelo
narrador como vozes que quase ndo sdo mais escutadas (“alguém ainda ouve essas
vozes?” p.13). O que nos parece apontar para um contexto cuja condicdo ndo é somente
a da dificuldade de ouvi-las, mas uma diminuicdo, o inicio de uma fratura (TATIT,
2007), o limiar de uma parada; e também, um carater: essas vozes passam a ser ruidos,
cujo valor coalescente de unir a sensagdo de ouvir e ndo ouvir, de ser e ndo ser, conduz
0 sujeito, 0 ouvinte, a um estado de oscilacdo, incerteza e vazio.

A coalescéncia do ruido, condicdo das vozes que o narrador percebe, se

relaciona com o carater inacabado do texto, da enuncia¢do, necessitando a sustentacédo
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do movimento de interpretacdo, leitura e intuicdo de que uma estrutura se elabora em
relacdo a outra (pode-se voltar aquia discusséo antecedente de intertextualidade).

Junto a voz da tapuia, essas audicOes parecem vir de um passado interminavel ou
distante enunciado pelos verbos no passado imperfeito: “Florita traduzia o que a mulher
falava” (p.11), “historias que eu ouvia na aldeia”(p.12), “lendas que...ouviamos das
avos” (p.13), “diziam que morava na cidade encantada” (p.14).

(Obrigado por ter lido até aqui depois de todo o trabalho escrito). ©

Voltando ao episddio inaugural, vemos a traducdo de Florita acompanhada de
silencio e desconfianga — “duvidava das palavras que traduzia. Ou da voz.” — mais tarde
saberemos que ela traduziu errado, enviesado, tentando proteger o menino, o narrador
teria uns nove ou dez anos. Mais que uma questdo familiar, os episédios que mostram
Florita como tradutora expdem a consciéncia critica e a sensibilidade cultural dessa
mulher indigena que, a despeito de sua importdncia na vida dos Cordovil, nada lhe
restou, nem uma heranca, nenhuma garantia. Suas falas sempre acompanhadas de um
reticente siléncio, e de frases incompletas manifestam mais que sua condicdo subalterna,
mas sua percepcdo de um mundo em ruinas, da faléncia dos projetos do jovem Arminto,
e principalmente, sua maneira de se impor ao mundo, ao outro.

As trés histdrias que acompanham o episddio inicial, a saber, 0 homem da piroca
comprida, a mulher seduzida pela anta-macho e da mulher dividida, cuja cabeca era
cortada — “cabega silenciosa” (p.13) - sdo histérias que pertencem a um género
discursivo e literario amazbnico: as historias do encantado (FIGUEIREDO, 1996;
COSTA, 1997; CASCUDO, 2001). E as trés ttm em comum com a da tapuia e do
narrador o fato de falarem de uma perda, de uma falta, de um siléncio a que se €
condenado. O homem da piroca comprida é estrangulado pelo proprio membro e,
parddica e retoricamente, sua historica termina com um riso: “Cadé a piroca esticada?”

A mulher seduzida pelo anta-macho se transforma em um sapo, deixando o
marido na soliddo — talvez o mais forte testemunho de um siléncio profundo -, assim
como a da mulher dividida, cujo marido, ao perceber a cabeca silenciosa sem o0 corpo
passa a vida procurando a parte da mulher, pois a cabeca jamais fala sem o corpo.

Quando estudamos as histérias dos encantados na Amazonia, percebemos que
trazem a forca do acontecimento, falam da perda, da violéncia, dos problemas com o
Outro, a reacdo surpreendente dos primeiros povos subjugados da regido. Esses mesmos
povos tiveram suas vozes atenuadas a medida que foram se misturando a outras vozes,
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“decrescendo até as fronteiras do siléncio”; mas a medida que isso foi acontecendo a
subjetividade de suas formas, dos géneros discursivos considerados inferiores (relativos
a chamada literatura oral, por exemplo, 0s cantos, 0s causos, as lendas, entre outros ),
se fortaleceu.

Ora, a subjetividade aqui nada mais € que o estado em que o sujeito se encontra
vencido pelas “investidas de suas proprias sensagoes” (TATIT, 2007), na verdade no
momento da parada em que é surpreendido pelo acontecimento. Discutir a subjetividade
aqui nos interessa por causa do carater pregnante do objeto, que subjetivando-se, passa a
exercer funcdo de sujeito, desestabilizando o campo de presenca.

Subjetivantes, a nostalgia, a lembranca e a espera atualizam essas sensacoes,
refazem a experiéncia, projetam o acontecimento; fazem o sujeito entrar em conjuncao
com o objeto: talvez a mais forte funcdo desses ruidos seja a de acionar uma sensacao
que se diminui com o tempo.

Ao lancar mao de uma memadria que parte de sua infancia, o narrador se esforca
em fugir da compreensdo superficial que se tem dos eventos que lista em seu relato,
pois ndo busca explicar ou interpretar as lendas e mitos que cita, 0os descreve como
eventos que fazem parte de sua vida, evitando assim os estereo6tipos. Confia na memaéria
e na experiéncia.

E 0 que encontramos no primoroso estudo de Candace Slater, em um dos textos
coletados por ela das populagdes amazonicas encontramos o seguinte trecho: “O boto se
transforma em gente e vai dangar na festa. Minha vé dancou com o Boto uma vez, ai, eu
tenho toda certeza que estas coisas acontecem. Pelo menos, aconteciam. Hoje é mais
dificil” (2001, p.13).

No trecho citado acima encontramos algo em comum com as micro-narrativas e
mitos encontrados em OdE: a percepcdo da passagem do tempo e a diminuicdo de um
acontecimento, ou a nostalgia por algo que ndo ocorre mais com tanta frequéncia. A
volta ao passado pela narracdo € outro elemento importante, pois de certa forma se
recupera, através da expressdo, uma experiéncia familiar, tradicional — atualizando o
acontecimento.

O comentario final feito pela voz do sujeito, “Hoje ¢ mais dificil”, parece se
referir também a um siléncio, a um vazio, uma falta que precisam ser sustentados pela

atividade de lembrar, de expressar, de narrar. Esse comentario encontra grande
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ressonancia com o que diz o préprio narrador de OdE, quando lembrava dessas historias
indigenas que Florita lhe traduzia: “Alguém ainda ouve essas vozes?” (p.13).

A sustentacdo do acontecimento é feita em OdE pelas praticas textuais
amerindias que encontramos no romance: cantos-a-beira-do-rio, 0s mitos e lendas, que
permitem presentificar o mundo amerindio, sua ambiéncia, seus valores, suas vozes;
enfim, seu argumento de que € necessario lembrar, virtualizar, buscar o devir atraves da
metafora e da metonimia, da referéncia enviesada. Esses géneros discursivos e recursos
linguisticos apontam para um sujeito que ndo somente problematiza o mundo, mas que
encontra no mundo uma conexao de sentido secreta, profunda, invisivel, capaz de falar
até mesmo quando se cala. Sdo formas de exercer um poder sobre a realidade, de
apreendé- la.

Dentre as formas mais assombrosas que 0s chamados subalternos tém
encontrado para lidar com a realidade, principalmente quando esta se apresenta

conflituosa e violenta, esta o siléncio.

5.3 Ossiléncio assombroso

A condic&o de subalternidade é a condicdo do siléncio. (Carvalho, 2001)

O siléncio estd para a auséncia como 0 som esté para a presenca, e esses valores,
trazem para nossa analise um aspecto para o qual queremos chamar atencdo nesta Ultima
parte: “(...) o segredo que o siléncio guarda, segredo este que 0 movimento das palavras
ndo atinge” (Le Bot apud ORLANDI, 1997) fala de uma forma de dendncia, de
resisténcia.

O siléncio marca a narrativa de OdE ndo somente como um sintoma, mas como
uma fratura entre mundos, dizeres e seres. Amando fala pouco ou quase nada com o
filho. Ha um siléncio sobre a méae de Arminto. O siléncio de Estiliano sobre as questfes
do pai. O profundo siléncio de Dinaura que passa a falar somente nos sonhos de
Arminto.

O siléncio ndo somente antecede um som, um ruido, mas pode ser a sucessao de
um forte barulho, de uma violéncia. Como se fosse um sintoma, ele retrabalha as figuras
da marginalizacdo e dos processos de significacdo, somatizando os traumas que a

narracgao visita.
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Neste sentido, podemos perceber a forca do episddio da peniténcia das sete
orfdas: “Ouvi o coral das internas; depois o Trio Tavares tocou modinhas com
cavaquinho, violino e nhapé, um chocalho indigena. Quando anoiteceu, o bispo pediu
ao povo que ouvisse em siléncio a peniténcia de sete érfas” (p.44). Ap6s a mlsica € a
fala do bispo catolico, o siléncio que antecede a cena dramatica da fala das orfas; trata-
se de relatos de cura e libertacdo, de rituais xamanicos que pouco trazem de elementos
cristdos, a ndo ser o formato confessional.

Arminto comparece a essa festa, cujo som, a mdsica, violinos e chocalhos
indigenas devem ser interrompidos pelo siléncio preparador. O siléncio deveria preparar

0 povo para ouvir a peniténcia (cristd?) de sete orfas, e assim comeca o relato:

A primeira contou que numa noite de chuva ela foi possuida pela
Cobra-Grande e ficou tdo agitada que toda a ilha comegou a tremer, e
por isso 0 rio Amazonas inundou sua casa. Depois ela se ajoelhou e
rezou para expulsar da mente essa historia profana. Ndo me lembro
das outras peniténcias, s6 da ultima. Os lampides ja iluminavam a
praca, e, quando a moga parou de falar, meu corpo estava amolecido
por um suadouro. O nome da penitente era Maniva. Magrinha e baixa,
diz que veio de muito longe para trabalhar na casa de um vereador e
acabou no orfanato. Ela havia estudado nas missdes do Alto Rio
Negro, por isso falava portugués. Antes de morar no orfanato de Vila
Bela, ndo parava de sonhar com sangue. Meu sangue era um pesadelo,
disse a penitente. Tinha uns doze anos e ja era 6rfd quando viu sangue
escorrer de sua vagina e tomou um susto. O primeiro sangue. Sentiu a
cabeca latejar, e gritou tanto de dor que seu tio levou a coitada para
ser curada por um pajé da aldeia (p.44).

Os depoimentos das indigenas parecem remeter 0s ouvintes a um mundo, tempo
e espago que soam complemente outros. As narrativas da Cobra-Grande (e do Jurupari)
indicadas ai, pertencentes aos povos do Alto do rio Negro sdo conhecidas pelo
acompanhamento de rituais complexos, musicas e outras “(...) narrativas que definem
culturalmente essa regido historica e geograficamente multilingue” (SA, 2012, p.245).
No contexto de uma festa cristd, a alusdo a esses rituais chega a ser um espetaculo, mas
na economia do romance reforca o argumento de que a presenca amerindia, suas
tradicOes e experiéncias, marcavama memoria do narrador como fatos inesqueciveis, os
quais escapavam a simples rotina.

Ainda sobre esses rituais narrados pelas 6rfas, e aos quais aludem, Lucia Sa
comenta que diversas versdes dessas narrativas mostram como as mulheres conseguiam

se apoderar dos instrumentos do Jurupari, “(...) tornando-se opressoras dos homens (em
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alguns, casos, 0s homens comecam até mesmo a menstruar). Em outras, o controle das
mulheres sobre os instrumentos sagrados representa a recuperacdo de um poder
ancestral” (2012, p.251).

Antes mesmo da confissdo, o Jurupari é apresentado como a razdo do

enfeiticamento e do siléncio de Dinaura:

No porto de Vila Bela, alguém espalhou que a 6rfd era uma cobra
sucuri que ia me devorar e depois me arrastar para uma cidade no
fundo do rio. E que eu devia quebrar o encanto antes de ser
transformado numa criatura diab6lica. Como Dinaura ndo falava com
ninguém, surgiram rumores de que as pessoas caladas eram
enfeiticadas por Jurupari, deus do Mal (p.34-35).

Esse trecho parece nos revelar o segredo da relacdo entre a Cobra-Grande — o
poder de enfeiticamento ou de reacdo das mulheres — e o Jurupari, que seria uma forma
dos homens de subjuga- las. Assim, como Arminto se via enfeiticado por alguém que era
o0 elo entre essas duas narrativas etioldgicas amerindias, essa mesma pessoa, que seduzia
Arminto, poderia estar sob o poder de Jurupari. No entanto, é importante observar outra
voz no trecho: “alguém espalhou” e “‘surgiram rumores” sdo expressdes que sugerem
um lugar de deslocamento da personagem, mas também o véu que encobre as condi¢les
de vida e existéncia das populacdes amerindias, sempre reduzidas a uma visao
folclorizada, do discurso de um Outro que ndo se identifica a ndo ser pelo que fala sem
saber — 0s rumores, 0s ruidos de comunicacao.

Esse tipo de véu, de encobrimento, que existe a respeito do mundo indigena
(MARTINS, mimeo), que o romance de Hatoum parece o tempo todo expor, apesar da
proximidade geografica e temporal, se relaciona com um tipo de discurso que joga com
a verdade, cria efeitos de verdade e sentido, revela a incerteza, marca territorio entre o
mundo indigena e ndo indigena, cria desvios.

O filosofo Michel Foucault, tratando dos rastros de sua escrita e do jogo entre
discurso e efeitos de verdade, pode nos ajudar a entender o veu sobre a realidade

indigena de que falamos:

...ele (o texto, discurso) se distancia, estabelece suas medidas de um
lado e de outro, tateia em direcdo a seus limites, se choca com o que
nao quer dizer, cava fossos para definir seu proprio caminho. A cada
instante, denuncia a confusdo possivel. Declina sua identidade, ndo
sem dizer previamente: ndo sou isto nem aquilo. N&o se trata de uma
critica, na maior parte do tempo; nem de uma mareira de dizer que
todo mundo se enganou a torto e a direito, mas sim de definir uma
posicdo singular pela exterioridade de suas vizinhancas, mais do que
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querer reduzir os outros ao siléncio, fingindo que seu propdsito € vao-
tentar definir esse espago branco de onde falo, e que toma forma,
lentamente, em um discurso que sinto como tdo precério, tdo incerto
ainda (FOUCAULT, 2008, p.19).

Neste caso, 0s rumores e as fofocas, encontradas no romance sobre o paradeiro
de Dinaura, por exemplo, repousam, obviamente sobre um discurso ja dito, sobre um
rastro incerto, um sopro — como diria Foucault — um ruido de singular existéncia, pois
0S personagens do romance parecem tatear entre o que se diz e o que se quer dizer. Os
siléncios e os ruidos na narrativa cavam os fossos, vdo estranhamente definindo a voz
do Outro, denunciando a confusdo tdo gritante sobre essas figuras (as 6rfds) quanto a
violéncia que sofrem.

Cobra-Grande e Jurupari sdo narrativas que guardam os segredos da propria
historia de muitos povos amazonicos, ndo se trata no texto de uma referéncia gratuita, se
relacionam com as origens e organizacdo social dos povos nativos, ancestrais (SA,
2012, p.279).

No entanto, quando atualizadas e repetidas no texto de Hatoum, essas narrativas
absorvem outros contextos e sdo absorvidas por eles , como € o caso da festa crista,
diminuindo o volume da voz, rareando suas ocorréncias. Uma das formas de provocar
esse efeito atenuador € inserir essas vozes em contextos opostos, beligerantes,
silenciadores.

E o caso da situacdo que ora citamos da confissio plblica. Sabemos que a
peniténcia ou a confissdo tem um poder litirgico de purificagdo no contexto cristdo, no
entanto, a0 tomarem a palavra, as meninas 6rfas parecem se preocupar mais com a
descricdo do mundo indigena que com os elementos litdrgicos cristaos. °®

A narrativa das Orfds insere a narracdo naquilo que ja foi apontado como
presente em muitas versdes do Jurupari (SA, idem, p.257): a multitemporalidade. O
tempo do mito e o tempo da histdria se relacionam na tensdo entre o cotidiano de
opressao, o silenciamento das meninas, que ndo podem falar a lingua nativa, o fato de
serem forcadas a viverem em um orfanato, sem passado e sem historia, para o
acontecimento da lembranca de suas experiéncias mais profundas relativas a sua cultura

indigena e espiritual.

%6 para um estudo aprofundado sobre o impacto da religido cristd no século XX nas comunidades
indigenas, veja-se WRIGHT, 2004.
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Em nenhum momento o fato delas contarem essas historias no contexto de uma
festa cristd enfraquece seu compromisso com sua ancestralidade amerindia, pois ndo € o
sacerdote catolico que as cura, mas o pajé, “(...) quando o pajé parou de falar, a cabeca
de Maniva ndo latejava mais” (p.45). Alias, a descricao do pajé que trazem se contrasta
com a historia do lugar onde ficava o orfanato, transformado no bairro “Cegos do
Paraiso”:

(...)os pajés podem cheirar o p6 do cip6 e ver 0 mundo, s6 eles tém o
poder de abrir a visdo e depois transformar, criar e curar os seres. A
moca ouviu isso: quando o pajé chupa o sangue, o po, ele morre; quer
dizer, a alma dele sai do corpo e viaja para o outro mundo, mais
antigo, o comeco de tudo. Ele abre os bracos para as nuvens, abraca o
céu e canta; senta e cheira varias vezes 0 paricd com 0 0sso da perna
de um gavido, e ai traz o outro mundo para 0 nosso. Quando o pajé
olhava as nuvens em movimento, dizia que estava no mundo sagrado e
eterno, e assim ele podia agir no mundo humano. Ele via o que eu ndo
via, 0 que nenhum de nos vé, disse Maniva. Via 0s 0ssos do préprio
corpo, via a alma viajar para muito longe, até chegar a boca do rio que
corre no fundo da terra. Depois ele continuava a subir por uma escada,
caminho para o outro céu. O pajé mais antigo mora la em cima, na
Ultima escada. Um céu todo branco e prateado. Um novo mundo. Céu
sem doenca (p.45).

A capacidade do pajé de ser a ponte entre este mundo e o outro Ihe d& a condigdo
de figurativizar o que a propria literatura amerindia é, ou melhor, como ela se constitui
no espaco literario deste romance: “um modo de comunicacdo entre heterogéneos”; essa
expressao € usada por Viveiros de Castro para designar o conceito de transversalidade
de Deleuze e Guattari “caracteristico das multiplicidades rizomdticas e intensivas”
(2008).

O episddio da narracdo da festa, a confissdo das Orfés e seus corpos sacudindo
diante de todos, o aparecimento de Dinaura, sua participacdo improvisada e repentina na
danca em siléncio®’, o siléncio isolado que paralisara Arminto, os musicos e

espectadores, a gritaria, a danca e a fuga de Dinaura, levando Arminto a constatar:

*" Interessante notar um paralelo deste trecho com um em Los Rios profundos de Arguedas: Angel Rama
comentando sobre a obra de Arguedas — escritor indigenista peruano de meados do século passado -, cita
uma pratica textual indigena que caberia perfeitamente para contrastar situagcdes do texto hatouniano: “La
muchacha improvisaba ya la letra de la danza; Ella, como el bailarin y el misico, estaba igualmente
lanzada a lo desconocido (X, 142). Si, lanzada a lo desconocido, inventando la historia presente,
incorporandose ella como actor de la historia en su circunstancia, pero dentro de una estructura musical
que conserva el pasado, recupera el mito incluso.” (RAMA, 1983, p.39). O trecho em questdo se da em
uma festa de Natal/Navidad, uma mestica inicia uma danca que deixava os soldados da cidade vacilantes
e desconcertados ante o sobrevir de elementos ndo tradicionais Ai, em Arguedas, a recuperacdo do mito
indigena e sua atualizagdo é um processo redentor. No entanto, em Hatoum, ele aparece anunciando o
anjo da histéria de Walter Benjamin: a cadeia de acontecimentos amontoa destrogos, catastrofes, perdas,
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Como eu podia entender uma mulher tdo volivel, de alma téo
instdvel? Fui conversar com os musicos e a dangarina, eles nédo
conheciam Dinaura. As 0rfds e as internas entraram no colégio, os
romeiros voltaram para 0s barcos e para casa. Fiquei sozinho na
praca... A gente quer entender uma pessoa, s6 encontra siléncio (p.47).
Essa proliferacdo de sintomas e linhas de fuga pode ser um exemplo da forma

comque Viveiros de Castro classificou, a mitologia amerindia de Lévi-Strauss:

(A mitologia amerindia de Lévi-Strauss) € um gigantesco rizoma sem
centro nem raizz um mega-agenciamento coletivo, milenar de
enunciacdo, uma hipermultiplicidade incessantemente atravessada por
“fluxos semiodticos, fluxos materiais e fluxos sociais” (Deleuze &
Guattari 1981: 33-4), uma rede percorrida ou sacudida, como que por
ondas de choque, por diversas linhas de estruturacdo, mas que &,
enquanto tal, em sua totalidade multiplicidade irredutivel a qualquer
estrutura (VIVEIROS DE CASTRO, 2008, p.31).

O fato de o siléncio ser fugaz e insuportavel para 0 homem, tendo somente uma
existéncia, essa efémera, parece ser também o sintoma da irredutibilidade da
multiplicidade. A danga de Dinaura parece figurativizar esses fluxos: quando e como
comeca a danca de Dinaura? A danca no siléncio de Dinaura forma uma verdadeira
figurativizacdo enunciativa, na qual elementos heterogéneos (siléncio e movimento) se
unem a fim de produzir perturbacdo. Essa intersemioticidade inferida ai geralmente €
abandonada juntamente com suas riquezas de sentidos.

A danca a possuia (p.46); e talvez seja impossivel reduzir a um sentido, a uma
significacdo apenas sua performance nessa festa. Sua danca era mais que uma relacéo
com a musica gque tocava na hora, ou com o siléncio que preparava a todos, atravessava
os rituais da festa catdlica, invocava os ritmos amerindios, e manifestava a inconstancia
da alma selvagem, para usar a expressdo de Viveiros de Castro e do préprio romance
(p-47).

Essa compulsdo, iniciativa e poder de seducdo de Dinaura sdo também
caracteristicas das mulheres em algumas narrativas do Jurupari, recorrentes nas Lendas

em nheengatu e em portugués de Branddo de Amorim, segundo S& (2012).

ruinas, e os mortos que despertam, se despertam, sdo assombracOes neste mundo pos-moderno:
dilacerados de identidades e culturas. O sujeito, acossado pela concesséo, sofre um mundo dominado pelo
subito, pela emergéncia, pelo inconcebivel do acontecimento (ZILBERBERG, 2007; NASCIMENTO,
2012).
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No entanto, se o acontecimento da danca de Dinaura irrompe o campo de
presenca de inimeros sujeitos na festa, deixando como espdlio somente o siléncio para
Arminto como seu sintoma mais agudo, falta-nos analisar o siléncio enquanto fratura.

A fratura é um corte, a duracdo de uma parada. Na verdade, enquanto lemos o
romance um véu de siléncio vai se erguendo lentamente e de forma vigorosa. Decisdes,
fatos e o tempo historico a medida que passam, vao empurrando 0 encontro com
Dinaura para cada vez mais longe. O siléncio é imposto, ndo a Arminto, mas as vozes
amerindias que ttmem Dinaura sua figura maior.

Depois desses episddios intensos das vozes amerindias no romance, o foco da
narracdo volta a ser a relacdo com Estiliano, os problemas da empresa, 0s navios,
Florita... e, sem considerar que seja mera coincidéncia, que o nome do cargueiro no
qual Arminto encontra-se com Estiliano se chame Atahualpa. Isto porque esse nome € o
do imperador Inca do célebre encontro em Cajamarca com os espanhois, na época da
Conquista. Os colonizadores apresentam a Biblia ao imperador amerindio como sinal de
que ele seria, a partir daquele momento, submisso aos reis catolicos. Atuahualpa reage
jogando a Biblia no chdo. Cornejo Polar analisa o episodio e sentencia: “triunfo inicial
da letra e a primeira derrota da voz" (2003, p.26). Simbolo da vitoria da letra, enquanto
representacdo do europeu, a cena de Atahualpa nos ajuda a entender a analise que
Estiliano faz da situagéo de Arminto:

Essa moga te embriagou, Arminto.

Ainda ouvi a voz rouca insistir que eu devia viajar. Estiliano tinha
razdo: eu estava embriagado por Dinaura; queria entender por que ela
escondia 0 passado, por que a danga, o beijo oferecido, a dentada
feroz que sangrou minha lingua. N&o jantei nem puxei conversa com
Florita (p.48).

Tanto uma situagdo, quanto a outra mostram o campo de tensdo no qual uma
cultura ou um povo, considerados minoritarios, buscam resistir as imposicGes da
sociedade, as obrigacdes de um mundo dominado pela técnica contra um mundo
dominado pelo encantamento.

A partir dai, com a heranca se esvaindo, as birras de Florita e figuras que
parecem assombracdes tecem o siléncio de Arminto, alargam a fratura de sua historia,
como podemos constatar nestes trechos em que o siléncio parece irromper como regra,
ndo mais como exce¢do, mostrando a relacdo tensiva gque existe entre sua historia e a de

Dinaura, do seu mundo — urbano — e dos indigenas — da floresta:
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Quando Florita embirrava, s6 faltava engolir a lingua. Corri até o
colégio das carmelitas, atravessei o patio e subi aos saltos a escada do
edificio do orfanato. As meninas estavam sentadas em circulo.
Costuravam em siléncio. Quando me viram, levantaram e se
esconderam na rede. (p.59)

Joaquim Roso chegou uns dias depois com outro pesadelo: uma
menina sem nome, filha de um povoado do Uaicurapa, o rio da
fazenda Boa Vida. A mocinha me deixou zonzo: um anjo triste, o
rostinho moreno, cheio de dor e siléncio. Era 6rfa de méae, e tinha sido
deflorada pelo pai (p.63).

E o porto deserto, com o cais em siléncio, me deixou melancdlico.
Olhei para o chdo e vi os pés de Florita. Inchados, sujos de terra, as
pernas também inchadas. O rosto ja ndo escondia a velhice (p.89).

E eu, envelhecido, sobrava. Entdo me afastei do mundo. Queria o
siléencio. Voz, s6 a minha, para mim. Assim eu podia pensar no
silencio de Dinaura. O siléncio escondia alguma coisa obscura?
Nenhuma palavra, nenhum som, essa mudez crescia e parecia uma
faca que me ameacava, cortando meu sossego (p.92).

As imagens de perda, violéncia e dor ddo ao siléncio que acompanha essas cenas
uma intensidade quase insuportavel. Resignado e derrotado pelo acontecimento,
Arminto deseja o siléncio para compreendé- lo, para juntar as pecas, para voltar a si.

Ao final, quando chega ao lugar onde possivelmente Dinaura estaria, encontra-se
novamente com o “siléncio. Aquele lugar tdo bonito, o Eldorado, era habitado pela
solidao.” (102). Arminto entra na casa em que moraria Dinaura. O narrador,
surpreendido ou para surpreender o ouvinte, silencia-se.

Arminto volta para Vila Bela. Sozinho. Acostumou-se com o siléncio?

Talvez. Parece que da mesma maneira que a sociedade se acostumou com 0
siléncio das minorias, dos subalternos. E 0 que € necessario fazer com esse siléncio?
Resignar-se? E a condicdo do subalterno o siléncio ou sua mais forte maneira de falar?

**k*k

A verdade € que as vozes amerindias, tal como o narrador ao final do romance,
ainda podem ser ouvidas e estdo cada vez mais audiveis. “Ouve s6 esse canto” (p.103).
Emergem ao ponto de assombrarem, como fantasmas que vagam por um mundo sem
pertencerem mais a ele.

O siléncio € a ante-voz da assombracdo. Se o siléncio ou o silenciamento

parecia exclui-los, cala- los, agora se ergue como a forca de uma presenca. A presenca e

auséncia de corpos violentados, envelhecidos, enfermos, perdidos e que se perderam,

vozes que expressam pelo siléncio toda a estranheza que a linguagem do outro,
exploradora, Ihes imprimiu.
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Ha uma sutil, mas poderosa presenca desse siléncio assombroso na figura dos

jovens artifices que fugiram do Instituto, especialmente, na personagem Juvéncio:

Era um sobrado pequeno e antigo na rua da Instalagdo da Provincia.
Morei num dos quartos do térreo, e usava o banheiro ao lado do poréo,
onde dormiam uns rapazes que haviam fugido do Instituto de Jovens
Acrtifices. Faziam biscates, trabalhavam em padarias e na cervejaria
Alema; um deles, o Juvéncio, sem emprego nem estudo, andava com
uma peixeira, ninguém fazia graca com ele (p.13).

Arminto vai morar nessa instalacdo onde encontra Juvéncio, o rapaz silencioso e
do qual muitos tinham medo. Ele fazia parte do grupo que experimentava o trauma de
viver numa sociedade que marginaliza os diferentes, ndo somente os vitimiza, mas 0s
converge a viver com outros marginalizados, menos os unindo que aumentando seu
sofrimento. O narrador ndo é somente informante, é testemunha de tal realidade. A
convivéncia de Florita com as 6rfds e com alguns foragidos de instituicdes, como
Juvéncio, vai mostrando pistas de uma realidade que, tal como no romance, ainda é
desconhecida.

Por exemplo, esses orfanatos e Casas de Artifices (p.15), que recebiam criancas
e adolescentes de diversos lugares que vagavam sem pai ou mae, desterrados, revelam
uma face violenta da modernizacdo do pais na regido Norte durante o século XIX,
conforme mostram alguns estudos. >

Na&o ¢ a toa que OdE ndo se refere somente as meninas do orfanato religioso das
Carmelitas, mas as criancas indigenas que foram tomadas de suas aldeias e malocas e
levadas para as varias instituicdes “civilizatorias”, educandarios, casas de artifices,
escolares militares, entre outras. Manifesta-se assim uma realidade ainda desconhecida,
nao averiguada, ignorada por muitos brasileiros.

Irma Rizzini, aos estudar essas instituicdes, afirma:

Eram entendidas como tentativas de controle social de uma populagéo
percebida como potencialmente ameagadora a vida urbana: “mocos
pobres e desvalidos”; “meninos pobres e desvalidos”; “orfaos
desvalidos e filhos de pais pobres”; “menores livres desvalidos”;
“meninos pobres e oOrfaos”; “orfaos de pai e mae”; “orfaos pobres e
filho do pobre”. Somente o estabelecimento amazonense explicita o
atendimento a outras categorias sociais, especificando-as etnicamente:

“os pobres e, sobretudo, os ingénuos e os indios” (RIZZINI, 2011).

%8 Uma realidade que se aproxima da de muitos povos autéctones da Australia, dos EUA e Canada, por
exemplo, em que politicas institucionais foram responséveis por deserdar indmeras familias, criando
milhares de “6rfaos”, criancas adotadas e, com isso, ndo somente familias separadas, mas povos inteiros
destruidos sob o pretexto do processo civilizatorio e da modernizagéo.
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A repeticdo da palavra “0rfdos” na citagdo da pesquisadora de forma
deslocada, sem rumo, redundante, insistente também passa a constituir um testemunho
dos fatos. Estilo narrativo e dissertativo, géneros textuais diferentes se movem diante de
assombracdes, personagens e situagcbes ndo reconheciveis a primeira vista, tal como
assevera Martins (mimeo):

Em certo sentido, é nos “Orfaos do Eldorado” que emerge com mais
nitidez a tematica amerindia; aparece menos velada. “Cinzas do
Norte” brinca com o tabuleiro em que se movem os personagens, nem
sempre reconheciveis a primeira vista, cujas falas se misturam,
confundem-se, mesmo porque meio que tanto faz quem disse o qué,
ou guando. Tudo ¢ relatado ai de forma mais indireta. Mas também
mais real ou fidedigna, como que a sugerir que € assim mesmo que se
dao os fatos, nem sempre muito inteligiveis ou explicitados até seus
Giltimos detalhamentos. J4 “Orfios do Eldorado” joga um outro tipo de
jogo, ao tentar se aproximar do que se presume (Hatoum presume, via
suas leituras na &rea da Antropologia) ser o pensamento indigena, em
seu encantamento, em sua inconstancia.

Arminto e as populagdes indigenas do romance estdo indissoluvelmente ligados
pelos acontecimentos, pela condicdo em que se encontram: Orfaos, sem casa e sem
morada, vagueiam como némades, e pior, como migrantes sobre uma terra que sempre
fora deles. Assim como o relato se parece com lendas, ou sonhos, elas parecem ser um
sonho, um sonho de um outro que 0s subjugoul.

O siléncio que se repete no texto é, portanto, o siléncio dos povos errantes que
ainda assombram a Histdria. O passado que ainda assombra o presente. E a sensacéo
que o0 romance nos traz é a mesma que Bhabha afirma em outro contexto: “nossa
existéncia hoje & marcada por uma assombrosa sensacao de sobrevivéncia” (BHABHA,
1998, p.19).

Mas o siléncio dessas zonas de contato entre esferas heterogéneas, um lindo
jogo metaforico entre vazio e porosidade, ndo significa auséncia ou falha, no sentido de
vacuidade. Os imperativos da rede, que conecta todos os elementos, até mesmo 0s mais
distantes, apontam que o siléncio é uma espera por dialogo, por ouvir uma voz, marca
um processo de comunica¢do. Mas se ainda assim o siléncio provoca desconforto,
ansiedade e medo, € porque ainda ndo nos aproximamos o suficiente das zonas de

contato.
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O siléncio faz parte do campo tensivo, entre 0 som e o ruido, conspirando, ndo
no sentido de perpetuar as dependéncias (BHABHA, 1998), mas de abrir perspectivas,
antecipar algo iminente, que ndo seja uma derrota histérica, mas uma primavera.

Na&o se trata de estetizar o siléncio quando ele revela um trauma na proporc¢éo da que 0s
povos indigenas tém sofrido, mas de ver na literatura uma prestacdo de servico: ela é
testemunha desses traumas (SELIGMAN-SILVA, 2003), capaz de expressar 0 som, 0

ruido e o siléncio.
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6. Consideracdes Finais

A capacidade indigena de se reinventar, como diria um dos estudiosos do tema
sobre o qual discorremos neste trabalho, é espantosa, uma vez que vem se submetendo a
diversas e rigorosas provas e embates ao longo do tempo. Os indmeros estudos que
desde meados do século XX tém colocado essa capacidade e também sua inventividade
a superficie com certeza surpreenderiam o critico Jose Carlos Mariategui, que dizia no
inicio do século passado: “a literatura indigena, se deve vir, vira ao seu tempo”
(MARIATEGUI, 1969, p.67).

Aliés, esse grande percussor dos estudos da realidade indigena na América nos
mostrou que essa realidade ndo deve ser reduzida a problemas culturais e morais,
resolvidos com politicas humanitarias e pedagdgicas, seja por parte de governos, igrejas
ou outras instituicdes. O “problema do indio”, e quaisquer outros que 0 sigam —
alcoolismo, doengas, educacao, trabalho, orfandade — tem na posse da terra sua questao
central, inalienavel, segundo Mariategui.

Este esforco de ndo reduzir as questdes indigenas a um assunto somente interno,
da comunidade ou, por outro lado, como resultado de uma visdo externa, do chamado
homem branco, norteou este trabalho.

Ao mostrarmos a centralidade de um sujeito virtualizado como uma das linhas
do romance, ou seja, um sujeito em disjuncéo, deslocado, mas profundamente ligado ao
seu objeto, que vive entre o real e 0 possivel, entre 0 some o siléncio, apontamos dentre
outras coisas para a mesma questdo que Maridtegui postulou hd quase um século: ndo
hé solucdo para o problema indigena sem a terra.

A terra sem mal no romance ndo pertence somente aos indigenas: ela é Dinaura,
o Eldorado, a Terra Encantada, o Paraiso perdido, Manaos, e qualquer outro nome que
os povos podem lhe dar. No entanto, aqui ela se sobressai porque estd ligada aos
indigenas, e nenhum outro povo da terra tem sofrido mais a condicdo de desterro,
pobreza, exilio e violéncia (genocidio, por exemplo) que esses autoctones.

A regido amazonica e a cidade de Manaus da época a qual o romance parece
fazer referéncia (final do seculo XIX e primeiras décadas do XX), talvez mais do que
qualquer outra regido nas Américas, foi representativa desse fausto virulento, entoado

pela ilusdo (DIAS, 2000), que deixou um rastro histérico de perda, naufragios e
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orfandade, alegorizados, metaforizados e lembrados através dos nomes de lugares e
navios, de estradas e historias, de pessoas e narrativas do romance de Hatoum.

O que nos surpreende no drama histérico do romance, dos fatos que sdo
lembrados pelo narrador, é a irrupcdo de narrativas misteriosas e fugidias, vozes que
mesmo no siléncio impuseram seu ritmo, fizeram com que personagens e leitores
seguissem seus rastros, ouvissem seus ruidos, criando uma ambiéncia de fazer sentir, de
nos situar entre o dito e o0 ndo dito.

Alids, esses elementos incertos, que esticam o campo tensivo, pelo jogo entre a
presenca e a auséncia, apontando para uma experiéncia de leitura mais significativa dos
textos amerindios que ainda precisam ser descobertos, estudados e elevados a estatura
literdria, que acreditamos possuirem. A referéncia e a alusdo a estes textos no romance,
acreditamos, proporcionam uma experiéncia de leitura que balanceia a presenca das
estruturas ndo-indigenas com as indigenas, levando o leitor a caminhar entre o foco e
apreensao — tal como Arminto, como vimos.

Ao ler o romance, o foco do narrador e de Arminto em busca de Dinaura
proporciona mais que uma experiéncia de romance no contexto da floresta, mas a
percepcdo dos desvalidos e derrotados da urbanizacdo desse lugar. A anilise que
propusemos, procurando ouvir os ruidos e o siléncio, convida a uma percepgao ética dos
seres do mundo (pois as clausuras reducionistas e mecanicistas ndo sdo capazes de
explicar esse mundo): ha mais que saudade e desilusdo nas histérias de amor, hd mais
que opuléncia e pobreza nas histérias das cidades, ha mais que a simples relagdo
indigena e ndo indigena na sociedade brasileira, e também, hd mais que a equacao
colonizado X colonizador.

Esse mais tem a ver com as singulares formas de vida da Amazbnia,
estranhangeirizadas e ignoradas pelo discurso da Histdria, mas que, mesmo assim,
enfrentam o dia a dia de lutas e sobrevivéncia, dando a conhecer o discurso de suas
vidas, se dando a conhecer ao Outro. Um outro que pode ser o eu mesmo. Explica-se: o
brasileiro conhece e se reconhece muito pouco na cultura indigena; como mostramos,
isso estd mudando, mas ainda € necessario mais.

Isso, obviamente, ndo coloca panos quentes, ndo minimiza a dimensdo da
violéncia gerada pelo grande capital nas terras indigenas, sobretudo, na regido
amazonica, produzindo condi¢des inumanas de miséria, e multiplicando as disputas por
terras entre fazendeiros, seringueiros, ribeirinhos e popula¢des indigenas.
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Como se V&, a Amazbnia € umambiente plural, que abriga diversidades antigas e
novas, ‘“cenario de construcdes instaveis, de deslizamentos imaginarios” (PIZARRO,
2012, p.259), e estudar os discursos que a sua literatura mobiliza é poder vislumbrar
perspectivas que envolvem a sociedade como um todo. A literatura heterogénea
produzida na Amazbnia (¢ ndo s6 nela), com nomes como Daniel Munduruku
(indigena), Thiago de Mello, Marcio Souza e o proprio Milton Hatoum, ja
reconhecidos, precisa ser mais conhecida e pesquisada, sobretudo através dos narradores
indigenas.

Portanto, os textos indigenas dessa regido precisam ser vistos como mais que
uma heranca de um passado folclérico e idealizado, mas como interlocucédo
contemporanea. Pois, as comunidades indigenas tém escolhido participar da sociedade
brasileira pela literatura, pela arte, ndo como novos atores, ou como classe privilegiada,
mas como possuidora de uma longa tradicdo cultural e humana. Embora saibam que
convengOes, instituicdes e outras forcas tentardo bani-las, como sempre foi feito com
seus corpos, insistem em falar, emsilenciar, quando necessario, em sobreviver.

O contato que Hatoum, em seu romance, constroi, tece, com 0s textos
amerindios, mais que geograficamente situados, esta politica e esteticamente em franco
confronto, mas em territério familiar, pois, como o autor mesmo afirmou, “os temas
literdrios suscitam questdes de identidade, poética e linguagem em que a imagem do
indigena se reflete em nés mesmos". Esse contato nos permite ver melhor nossa propria
imagem, descobrir nossa historia, nossa ancestralidade.

Mas, se as praticas textuais indigenas, os textos, sdo expressdes alternativas ao
canone, e talvez queiram ser, sdo também ampliacdo e enriquecimento da experiéncia
literaria da sociedade. Ha, obviamente, lugares cegos, dificeis de emparelhar,
principalmente devido a violéncia a que sempre foram expostos. Mas ndo se furtam de
encantar outros textos, seja para abrilhantd-los ou destruir seus argumentos mais
preciosos.

Conseguem isso ao atacar os valores periféricos, extensivos da Historia, e
preferir os valores intensivos do Acontecimento, decifrados na paixdo avassaladora de
Arminto e no siléncio emudecedor e comprometedor de Dinaura. Comprometedor
porque nos faz testemunha de uma realidade injusta, da existéncia de pessoas ainda em

condigéo de colonizado, mas resistente. Tece-se uma rede de relagdes.
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Por isso, concluir que os mitos estdo descontextualizados, como alguns
afirmaram, seria ignorar sua capacidade de negociagcdo e habitacdo em outras vozes,
seria mais uma vez silencia-los, e desterra- los.

Ao entrarmos no texto pelo substrato amerindio, deixamos que 0 romance seja
possuido pela danca; que autor e leitor sejam encruzilhadas politicas de um dizer.
Porque nos parece que o texto de Hatoum ndo se apropria do discurso indigena, no
sentido de construir uma novela etno-ficcional, mas expbe a discursividade amerindia,
mostra sua profundidade e limites, revela que a situacdo dos vencidos, embora comum
aos indigenas, ndo pertence so a eles, mas a sociedade como um todo.

Os ruidos dessa literatura, sua presenca gque assombra, sua auséncia que produz
sentido, dramatizam o esfor¢o de tradugdo do unheilmlich, o elemento estranho que
também é familiar, de nossa cultura. A contribuicdo deste trabalho é ser mais um gesto
que busca problematizar espagos do discurso hegemdnico, afirmando e legitimando a
cultura e os direitos indigenas. Sua capacidade de se impor como maquina de guerra, de
rechagar medidas externas que ignoram seus limites internos. A irrupcdo da literatura
amerindia, nas diversas formas de circulacdo, hoje, acreditamos, impde aos estudos
literdrios a necessidade, ja vista, de re-ver seus pressupostos ontolégicos, de buscar o
ritornelo, de territorializar e desterritorializar (as ressonancias em relacdo a terra desses
conceitos ndo sdo coincidéncias...), em outras palavras, buscar novas direcdes,
dimens6es e novas vias de passagens.

A maquina de guerra expde, portanto, através de suas linhas, a visdo dos
vencidos aos vencedores, mesmo que implicitamente. A representacdo nao-indigena de
personagens e situacbes indigenas no mundo contemporaneo levanta questbes
importantes para os estudos literarios atuais, provocando rupturas na fortuna critica a
respeito das ja conhecidas exegeses das obras indianistas e indigenistas.

Por isso, hoje, as vozes da floresta representam um renovo na possibilidade
(rizomatica) de refletir, interagir e confrontar a sociedade, apesar do intoleravel, do mal
e do sofrimento que marca essas relacbes. Com suas narrativas cosmogonicas e
ancestrais convidam a pensar sem garantias, a crer no lugar de saber, "a experimentar o
limite onde 0 pensamento toca a vida", a permitirmos que as rupturas e a brusquiddo
questionem aquilo que temos como 6ébvio.

A situacdo de orfandade desses povos e de suas expressdes culturais ndo deve
esterilizar os sentidos do seu siléncio, mas pela andlise critica e pelo estudo,
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ressignifica- las, evitando ndo somente sua repressdo, mas sua extincdo total. Alias, a
orfandade pode ser uma imposicdo que justificaria a apropriacdo, muitas vezes indevida,
de seu patriménio material e imaterial pelo menos nos Gltimos séculos de colonizacéo, e
que tem fornecido tesouros inesgotaveis as ciéncias de modo geral, sobretudo da area de
ciéncias humanas. Um problema ético se coloca ai, sobre o qual ainda estamos longe de
discutir e desenvolver pesquisas: o direito autoral das narrativas indigenas, que ndo foi
discutido nesta pesquisa, mas que pode ser uma area interessante de reflexao.

Sabemos que, embora onipresente na literatura brasileira, a questdo indigena
ainda é difusa e, muitas vezes negada. E por causa disso, 0 uso de material cultural
indigena, ndo s6 no Brasil, é feito de forma indiscriminada e legitimada, ndo
necessariamente, pelas comunidades indigenas. Ha um siléncio constrangedor nisso. A
apropriacdo desses conhecimentos tradicionais € feita em geral por antropdlogos que
sdo vistos quase como guardibes dessas culturas, responsabilidade que provavelmente
ndo gostariam de ter.

Essa discussdo se faz relevante por causa, especialmente, do artigo 31 da
Declaracdo Universal dos Direitos dos Povos Indigenas®®, que trata das acdes e
garantias que os povos indigenas tém com seu patriménio cultural:

Os povos indigenas tém o direito de manter, controlar, proteger e
desenvolver seu patriménio cultural, seus conhecimentos tradicionais,
suas expressodes culturais tradicionais e as manifestaces de suas
ciéncias, tecnologias e culturas, compreendidos 0s recursos humanos e
genéticos, as sementes, os medicamentos, 0 conhecimento das
propriedades da fauna e da flora, as tradicbes orais, as literaturas, 0s
desenhos, 0s esportes e jogos tradicionais e as artes visuais e
interpretativas. Também tém o direito de manter, controlar, proteger e
desenvolver sua propriedade intelectual sobre o mencionado
patrimonio cultural, seus conhecimentos tradicionais e suas expressdes
culturais tradicionais (ONU, 2012).

Além dessas questdes que envolvem &reas como literatura e direito, ha outras
que ndo caberia aqui listar, como a de tradugdo cultural, mas que, com certeza, poderao
vir a partir de estudos como este que desenvolvemos, especialmente de romances que
trazem informacgdes como as que foram discutidas do posfacio do livro, e em outras
secoes.

Dentro dessa perspectiva, acreditamos que seja imperativo o fortalecimento das

areas de pesquisa de Historia e Teoria literaria que considerem as “textualidades

%9 A Declaragio esta disponivel em http://www.un.org/esa/socdev/unpfii/documents/DRIPS_pt.pdf
104



indigenas”, confrontando os conhecimentos adquiridos de tantas areas como filosofia e
antropologia, sobre suas maltiplas semioticidades, variando os enfoques e perspectivas,
para que esses povos e sua literatura possam alcancar uma percepcdo por parte da
sociedade de que sdo muito mais que ruinas e refugiados de uma derrota histdrica, como
diria Lienhard (1995).
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