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RESUMO

O projeto do esclarecimento (Aufklarung) era desencantar o mundo, substituir os
mitos e a imaginacdo pelo saber. Esse processo é fundamental para que o ser
humano possa atingir a autonomia. Porém o esclarecimento ao invés de conduzir o
individuo a autonomia, como era imaginado no projeto iluminista, desembocou num
processo de semiformacdo que provoca a perda da identidade e a anulacdo do
individuo, aproximando a humanidade cada vez mais de um sistema totalitario.
Como afirmaram Adorno e Horkheimer logo no prefacio da Dialética do
esclarecimento: “N&o alimentamos ddvida nenhuma — e nisso reside nossa petitio
principii — de que a liberdade na sociedade € inseparavel do pensamento
esclarecedor.” O progresso do esclarecimento racional longo de seu processo de
desenvolvimento vem gradativamente criando sérios obstaculos a construcdo da
autonomia, ou até mesmo negando essa possibilidade, ao priorizar somente 0s
aspectos técnicos e cientificos da razdo (razdo instrumental). Isso se deve em
grande parte a acdo da industria cultural, principal agente da semiformacdo. A
proposta apresentada por este trabalho, que tem sua fundamentacdo tedrica na
filosofia da Teoria critica, especialmente no pensamento de Theodor Adorno, é
buscar na cultura e na arte elementos que possam anular a semiformacdo e que
auxiliem na construcdo da identidade e autonomia dos individuos, resgatando o
potencial e emancipador do esclarecimento.

Palavras-chave: Teoria critica, Esclarecimento, semiformacao, progresso.



ABSTRACT

The project of enlightenment (Aufklarung) was to disenchant the world, replacing the
myths and the imagination by the knowledge. This process is essential for the human
being can achieve the autonomy. But instead of conducting the individual to
autonomy, as it was thought in the llluminist project, the enlightenment disembogued
into a process of semi-formation that causes the loss of identity and cancellation of
the individual, approaching humanity to a totalitarian system. As Adorno and
Horkheimer said at the preface of the Dialectic of Enlightenment: "Not harbour any
doubt - and so our petitio principii lies - that the freedom in society is inseparable
from thinking enlightenment.” The progress of rational enlightenment over its
development process is gradually creating serious obstacles to the construction of
autonomy, or even denying this possibility, when giving priority only to the technical
and scientific aspects of the reason (instrumental reason). This is due in large part to
the action of the cultural industry, officer semi-formation. The intention of this work,
which has its theoretical foundation in the philosophy of Critical theory, especially in
the thought of Theodor Adorno, is to search in culture and art the elements that could
annul the semi-formation, and help in the construction of identity and autonomy of
individuals, rescuing the potential and emancipating of the enlightenment.

Keywords: critical theory, semi-formation, enlightenment, progress.



Hoje, a self-conscious significa apenas a reflexdo sobre o Eu como um embaraco,
como dao-se conta da impoténcia: saber que néo se é nada.

Em muitas pessoas ja € um descaramento dizerem “Eu”.

Adorno
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INTRODUCAO

Vivemos hoje uma situagdo que parece ser o oposto do ideal de justica e
igualdade que sempre foi desejado enquanto progresso da sociedade. O medo
talvez seja um dos problemas mais graves que enfrentamos atualmente; seja o
medo da violéncia urbana e do terrorismo, que leva as pessoas a aceitarem
facilmente a restricAo das liberdades civis e até mesmo a idéia de invaséo e
destruicdo de um pais inteiro simplesmente para se evitar a possibilidade de uma
ameaca futura; ou o medo de simplesmente ndo conseguir adaptar-se as
determinacdes e exigéncias do sistema politico-econdmico. Populacdes inteiras séo
levadas pelo panico a defender ideais contrarios aos seus interesses, simplesmente
porque ndo se vislumbra nenhuma alternativa. A unidade da sociedade que em
outras épocas ja se fundou na religido, no Estado e na familia perdeu estas
referéncias. Desde a proliferagcdo das inUmeras seitas, que a religido perdeu sua
unidade, e a igreja deixou de ser uma instituicdo capaz de criar coesdo social a
partir de uma doutrina moral. Ja a desilusdo com as revolugées politicas do século
XX que, ou fracassaram ou resultaram em sistemas tdo injustos quanto 0s
anteriores, fez com que as pessoas deixassem de acreditar na possibilidade da
transformacdo da sociedade pelo viés da politica, restando ao Estado uma funcéo
meramente administrativa. A familia embora de certa forma ainda mantenha alguma
forca enquanto instituicdo, ou pelo menos a publicidade quer fazer acreditar nisso,

representa mais um refugio idilico, uma fuga da realidade reificada onde o individuo



acredita que ainda possa ser trado a partir de valores humanos e ndo somente pelo
seu valor de mercado. As conquistas do século XX, a liberdade politica, os direitos
civis, 0 avanco econdmico e a flexibilizacdo moral, criaram uma nova referencia para
a sociedade: o individuo. Aparentemente a proposta liberal se concretizou, e as
possiveis desigualdades podem ser superadas pela livre iniciativa. No entanto esse
individuo, longe ser o sujeito autbnomo idealizado pelo iluminismo moderno, é um
individuo que perdeu qualquer referéncia externa e tornou-se atomizado, criando um
fenbmeno classificado pela sociologia do final do século XX como ‘soliddo na
multiddo’. E de fundamental importancia, portanto, retomar a questdo da identidade,
guando estamos, segundo Adorno, na “era da liquidacdo do individuo”.

O caminho buscado por este trabalho foi tracar um panorama do
desenvolvimento de alguns aspectos de dois conceitos que estdo na base de nossa
organizacéao social: Esclarecimento e Progresso. O progresso do esclarecimento traz
consigo uma aporia: “a autodestruicdo do esclarecimento” (ADORNO
HORKHEIMER, 1985, p. 13). Embora seja necesséario assumir uma visao idealista
para acreditar que eles possam chegar a um estado final, isso esta longe do
propésito deste trabalho. O que pretendo defender € que o préprio processo ja se
converte em seu contrario: a0 mesmo tempo em que representa a libertacdo de uma
condicdo de ignoréancia ou de impossibilidade de satisfagdo de uma necessidade
(progresso técnico), também representa dominacdo e controle, ou seja, 0 progresso
do esclarecimento contém um elemento regressivo e “se o progresso nao acolhe
dentro de si a reflexdo sobre esse elemento regressivo, ele estara selando seu
proprio destino” (ADORNO HORKHEIMER, 1985, p. 13). E a partir dessa reflexdo
busco compreender porque a sociedade racionalmente esclarecida e

tecnologicamente avancada tornou a barbéarie, ou regresso a barbarie uma



possibilidade eminente, encarada muitas vezes como algo que pode ser adiado mas
que serd inevitavel. Por que o esclarecimento ao invés de conduzir o individuo a
autonomia, como era imaginado no projeto iluminista, desembocou num processo de
semiformacdo que provoca a perda da identidade e a anulacdo do individuo,
aproximando a humanidade cada vez mais de um sistema totalitdrio. Como
afirmaram Adorno e Horkheimer logo no prefacio da Dialética do esclarecimento:
“Néo alimentamos duvida nenhuma — e nisso reside nossa petitio principii — de que a
liberdade na sociedade € inseparavel do pensamento esclarecedor” (ADORNO
HORKHEIMER, 1985, p. 13). Essa idéia remete a um conceito fundamental na
filosofia kantiana, a autonomia. Kant afirma na Fundamentacdo da metafisica dos
costumes, que “a idéia da liberdade estd inseparavelmente ligada ao conceito de
autonomia” (MATOS, 1993, p. 32). A tese que pretendo sustentar é que, o
esclarecimento racional, ao longo de seu processo de desenvolvimento vem
gradativamente criando sérios obstaculos a constru¢do da autonomia, ou até mesmo
negando essa possibilidade ao priorizar somente os aspectos técnicos e cientificos
da razdo. Na sociedade contemporanea, embora aparentemente exista liberdade
politica, econbmica e moral, a liberdade de fato autbnoma, de ‘usar o préprio
entendimento’, tem cada vez mais se reduzido a esfera da vida privada, uma vez
gue as escolhas precisam ser adequadas as necessidades e exigéncias do sistema
de producédo. Dada essa condicdo, a autonomia para ser alcancada precisa de
outros elementos, imagino que a cultura e arte possam desempenhar esse papel.
Para atingir essa finalidade busquei o amparo tedrico na filosofia desenvolvida
pelos pensadores da Teoria Critica, em especial no pensamento de Theodor W.
Adorno, que segundo Olgéaria de Matos em A escola de Frankfurt: luzes e sombras

do iluminismo, procuram destacar os aspectos “noturnos” do iluminismo, como



fundamentacdo para fazer uma andlise e critica do processo de producdo ou
“fabricacdo” da cultura e da arte, principalmente da acdo da Industria Cultural que
elimina a capacidade emancipadora da cultura e da arte, que talvez representem os
poucos elementos ainda capazes de resistir ao progresso totalizante do
esclarecimento. Essa preocupagdo com os caminhos tomados pela razdo, que teve
em Nietzsche no século XIX um de seus criticos mais acidos, denominando esse
processo de ‘decadence’, como certeza ndo diminuiu no século XX, quando vivemos
segundo Horkheimer em um periodo de ocultamento da raz&o. O que os pensadores

da Teoria Critica se perguntaram, e considero que essa questao continua, é:

“Porque as promessas iluministas ndo foram cumpridas, porque o mundo da
boa vontade e da paz perpétua nédo se concretizou”, porque “0 progresso se

paga com coisas negativas e aterradoras, entre elas o desaparecimento do

sujeito autbnomo em um totalitarismo uniformizante” (ADORNO

HORKHEIMER, 1985, p. 13).

O estudo elaborado em torno do processo de formagéo e de desenvolvimento
do esclarecimento do progresso tem por objetivo demonstrar que tanto o
esclarecimento quanto o progresso embora sejam elementos necessarios a
autonomia do individuo, por si s6é ndo capazes de garanti-la. Pois em determinado
momento para se manterem, o esclarecimento e o progresso fizeram com que aquilo
gue deveria ser o processo de formacdo se pervertesse em semiformacédo e
alienacdo, provocando uma recaida no mito. A causa dessa recaida esté “no proprio
esclarecimento paralisado pelo temor da verdade” (ADORNO HORKHEIMER, 1985,
p. 13). Mas essa verdade pode ainda ser encontrada na cultura e na arte, elas
mantém elementos capazes de formar identidade e de combater a indiferenca e a

barbéarie. Pois acredito que a cultura e a arte possuam um duplo carater. Por um
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lado, sdo elementos imprescindiveis para a formacdo de individuos autbnomos e
emancipados, por outro podem converter-se em instrumentos de alienagcdo e
dominacéo. Portanto, sdo elementos determinantes da forma com que as pessoas
véem e se relacionam com o mundo. Elas representam como afirmou Adorno, um
espelho das sociedades e a0 mesmo tempo sua negacao.

Visto o crescente aumento do poder da informacdo e em consequéncia, 0
poder das classes que a controlam e a forma cada vez mais distorcida com que ela
chega até as pessoas (em grande parte pela acdo da Industria Cultural), considero
de fundamental importancia compreender o processo pelo qual a cultura e a arte séo
produzidas, transmitidas e as suas implicacdes enquanto elementos capazes de
fornecer ao individuo os subsidios necessarios para interpretar e criticar as o0 mundo
em que vive formando sua visdo de mundo e sua identidade.

No primeiro capitulo, procuro apresentar alguns aspectos do desenvolvimento
do “Esclarecimento”, desde a sua origem até o lluminismo quando ele adquire o seu
significado atual, que possam estabelecer uma relacdo com a formacdo da
identidade do individuo. Utilizei como auxilio para essa tarefa o pensamento de
Horkheimer, principalmente as teses desenvolvidas na obra “Eclipse da Raz&o”, que
foi escrita num periodo préximo a publicacdo da “Dialética do esclarecimento”, que €
a referéncia principal a esse estudo. Para sustentar esse propésito procurei
desenvolver também alguns aspectos da relacdo entre individuo e moral, apontados
no segundo excurso da obra supracitada, na qual Adorno e Horkheimer demonstram
a oposicao e a0 mesmo tempo complementaridade entre os pensamentos de Sade e
Nietzsche e a moral kantiana.

No segundo capitulo, que tem como tema o progresso e a barbarie, busco

primeiro compreender os significados do termo progresso e como ele se apresentou
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em alguns momentos ao longo da historia, principalmente enquanto dominio e
controle da natureza e seu reflexo nas idéias de sociedade e na relacdo com as
atividades humanas. Para depois estabelecer uma relacdo com a origem do
processo da alienacdo do trabalho e com o surgimento da reificagdo que
possibilitaram a criacdo e o desenvolvimento da industria cultural, o que levou a um
reverso no processo de construgcdo da individualidade, negando elementos
necessarios a formacao e possibilitando o retorno a barbérie.

O objetivo do terceiro capitulo é compreender como o esclarecimento
produziu a semiformacdo e quais sdo os meios utilizados para sua propagacao,
principalmente a transformacao da arte e da cultura em mercadorias pela acéo da
indUstria cultural. Nesse capitulo, ainda aponto o valor de verdade presente na obra

de arte como um elemento capaz de oferecer resisténcia ao carater totalitario do

esclarecimento.
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CAPITULO |

ESCLARECIMENTO E TOTALITARISMO

“O esclarecimento é totalitario.” Adorno & Horkheimer

O esclarecimento (Aufklarung) representa a saida do ser humano de uma
condi¢do em que ele € incapaz de decidir por si mesmo, onde ele esta submetido a
uma conducdo externa, seja a dependéncia em relacdo a natureza, seja a
dependéncia de outros homens. Nesse sentido, podemos tomar como esclarecido o
individuo que, como definiu Kant, saiu de um estado de menoridade e atingiu a
maioridade, sendo que nesse estado ele torna-se capaz de usar o seu préprio
entendimento sem a condug¢do de um outro, tornando-se, portanto, um individuo
autbnomo, capaz de autodeterminacdo. A Unica garantia que o individuo precisa
para atingir essa condicdo, segundo Kant, é a liberdade, “e a mais inofensiva entre
tudo aquilo que se possa chamar de liberdade, a saber: a de fazer um uso publico
de sua razdo em todas as questdes” (KANT, 2005, p. 65). Desse modo, o
esclarecimento emancipa o homem, € um meio de libertagdo. Portanto, o processo
do esclarecimento, a emancipacao racional imaginada pelos ideais iluministas pode
ser traduzida como a crengca na possibilidade da construgdo de um sujeito

racionalmente esclarecido em uma sociedade esclarecida.

Como ser racional e, portanto, pertencente ao mundo inteligivel, o homem
ndo pode pensar nunca a causalidade de sua prépria vontade sendo sob a

idéia de liberdade, pois que independéncia das causas determinantes do
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mundo sensivel (independéncia que a razao tem sempre de atribuir-se) é
liberdade. Ora a idéia de liberdade esta inseparavelmente ligado o conceito
de autonomia, e a este o principio universal de moralidade, o qual na idéia
esta na base de todas as acbes de seres racionais como a lei natural esta
na base de todos os fenémenos (KANT, 1986, p. 102).

Esse trecho ja citado parcialmente na introducdo nos apresenta além da
liberdade e autonomia, elementos imprescindiveis ao esclarecimento, uma terceira
idéia que ja aponta o seu carater dialético: € a idéia de que todas as a¢des de seres
racionais tém como base um principio universal de moralidade. Isso ja denuncia de
certa forma o carater totalitario do esclarecimento. Mas, por outro, lado essa moral
universal da racionalidade é condicdo sem a qual ndo seria possivel um outro
processo fundamental para a idéia de esclarecimento kantiana, e para a forma com
gue a liberdade aparece na sociedade contemporanea (a democracia), que € 0 uso
publico da razdo. E embora Adorno e Horkheimer denunciem essa pretensao de
totalidade da razdo enquanto sistema, eles acreditam na possibilidade de sociedade

gue possa equilibrar a liberdade privada do individuo e uma racionalidade universal.

Ao conceito de totalidade pertence, como nos sistemas politicos totalitarios,
0 antagonismo persistente; assim, sao definidas as malvadas festas miticas
das fabulas por aqueles que ndo foram convidados. Somente onde
desaparecesse esse principio limitador de totalidade ou, ainda, o mero
mandamento de identificar-se com ela, haveria humanidade e ndo seu
simulacro (ADORNO, 1995, p. 41).

O conceito de esclarecimento apresentado na “Dialética do Esclarecimento”,
obra conjunta Theodor Adorno e Max Horkheimer, cujas teses tém significativa
influéncia na filosofia do século XX €, sem duvida, profundamente influenciado pelo

pensamento de Kant. O projeto defendido por eles, e pela Teoria Critica, representa
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a tentativa de resgatar a possibilidade de se chegar a emancipacdo por meio da
razdo, de fazer com que o ideal de esclarecimento defendido na modernidade
encontre ainda alguma forma de efetivagdo, coisa que parece cada vez menos
provavel diante do que eles classificaram como o “triunfo da mentalidade factual”,
processo no qual, o uso técnico da razdo aplicada de forma objetiva aos meios de
producdo e como forma de controle social, (razdo instrumental), restringe
progressivamente o0 seu potencial emancipatorio.

O tema central da “Dialética do Esclarecimento” € o processo da construcao
do sujeito, ou da construcéo da individualidade. Nessa obra os autores demonstram
como surgiu a idéia de sujeito desde a fase mitica, e como essa idéia foi se
desenvolvendo historicamente. A analise desenvolvida por eles apresenta dois
processos paralelos e ao mesmo tempo complementares que descrevem como 0
homem vem se constituindo como sujeito e como progressivamente vem se
transformando em objeto no decorrer da histéria ocidental.

Tornar-se sujeito significa libertar-se do dominio da natureza, desencantar o
mundo, “desencantar o mundo é destruir o animismo” (ADORNO HORKHEIMER,
1985, p. 20). Esse desencantamento, termo criado por Max Weber, mas muito
utilizado por Adorno e Horkheimer, como lembra Rodrigo Duarte no artigo Notas
sobre modernidade e sujeito na dialética do esclarecimento, significa ndo somente o
rompimento com o mito e o feitico, mas também uma decepc¢do um desgosto, com
relacdo a prépria incapacidade da razdo de oferecer solugdes satisfatérias. No
desenvolvimento desse processo ele acabou caindo vitima dos préprios meios que
utilizou para libertar-se, ou seja, acabou por tornar-se dependente da propria razao,
ferramenta sem a qual jamais teria conseguido chegar a esse estagio. O

esclarecimento ndo s6 ndo emancipou o0 homem como previa o iluminismo kantiano,
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como se converteu em seu contrario, ou seja, acabou por transformar-se em
totalitarismo, como afirmam Adorno e Horkheimer logo no inicio do ensaio O
conceito de esclarecimento: “O esclarecimento ¢é totalitario” (ADORNO
HORKHEIMER, 1985, p. 22), ele s6 reconhece a unidade, “seu ideal é o sistema do
gual se pode deduzir toda e cada coisa” (ADORNO HORKHEIMER, 1985, p. 22).

A histéria da civilizacdo ocidental, de acordo com as teses defendidas na
“Dialética do Esclarecimento” pode ser contada como a histéria da racionalizacdo
dos meios de autopreservacao individual e grupal, ou seja, dos meios de satisfacéo
das necessidades. O esfor¢co para suprir as necessidades contribuiu para que o
homem desenvolvesse a ferramenta que lhe possibilitou dominio material e
simbdlico do mundo: a razdo. A razdo cabe a tarefa de desvendar o mundo, de livrar
os seres humanos do medo do desconhecido e de facilitar a obtencao dos recursos
necessarios para a autopreservacao. A razdo € o ponto de ruptura com a harmonia
primitiva de um estado natural, € ela quem possibilitou o desenvolvimento da
civilizacdo e a consequente separacdo do homem em relacdo a natureza.

A partir dessa ruptura, o homem estabelece uma relacdo de dominio sobre a
natureza. A dominagéo se da primeiramente sobre a natureza externa, colocando-a
como um objeto disponivel a exploracdo; depois sobre a natureza interna, reprimindo
as pulsdes que pudessem se tornar destrutivas, por ultimo, a dominacdo de alguns
homens sobre outros como beneficio de apenas pequenos grupos ou individuos em
detrimento da grande maioria. Essa forma de razao privilegiou unicamente seu
aspecto técnico, sendo que o0s demais aspectos da razdo sao simplesmente
ignorados ou considerados desprovidos de utilidade.

A hipertrofia da técnica, que comeca com a idéia de ciéncia aplicada,

considera como sua principal fungcéo produzir um procedimento eficaz. Herdeira da
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visdo de Bacon que considerava a ciéncia um “instrumento de tortura”, que deve ser
usado para fazer a natureza contar seus segredos, impediu que se realizasse o
principal objetivo da razéo que é o esclarecimento e emancipacao do ser humano.
Esse processo que Adorno e Horkheimer definiram como instrumentalizacdo da
razéo (razao instrumental), transformou a razdo em um “instrumento universal para a
fabricacdo dos demais instrumentos”, em um “6rgdo puro dos fins” (ADORNO
HORKHEIMER, 1985, p. 42). O progresso do esclarecimento fez com que a
humanidade, em vez de entrar em um estado verdadeiramente humano entrasse em
processo de “retorno efetivo da civilizacdo esclarecida a barbarie” (ADORNO
HORKHEIMER, 1985, p. 16).

Para Adorno e Horkheimer, o esclarecimento enquanto progresso’ do
pensamento sempre teve por objetivo acabar com o medo e colocar o homem em
uma posicdo de dominio da natureza e de si mesmo. O esclarecimento quer
desencantar o mundo, substituir os mitos e a imaginacao pelo saber. Porém, “a terra
totalmente esclarecida resplandece sob o signo de uma calamidade triunfal”
(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 19). O homem quer dominar completamente a
natureza para dominar completamente os outros homens; junto com seu cautério, 0
esclarecimento eliminou a sua autoconsciéncia. O projeto do esclarecimento era
desencantar o mundo; o entendimento deveria vencer a supersticao e reinar sobre
uma natureza desencantada. O préprio Bacon, que identificou o conhecimento como
0 poder que ndo conhece nenhuma barreira estando a servigo de todos os fins (no
caso da economia burguesa), tanto na fabrica quanto no campo de batalha, ja havia

alertado que o interesse, o fetichismo, o medo, a preguica e a credulidade impediram

! . Os conceitos de esclarecimento e progresso estdo constantemente associados no pensamento de
Adorno e Horkheimer, sendo interdependentes, inicialmente o progresso surge como consequéncia
do esclarecimento. Embora seja dificil separa-los, o conceito de progresso sera desenvolvido de uma
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0 casamento feliz do entendimento humano com a natureza das coisas, e fizeram
com que ele se detivesse em conhecimentos parciais e conceitos vaos. Portanto,
deve-se destruir o animismo. A partir do momento em que o desenvolvimento passa
a ocorrer sem uma interferéncia externa ndo ha mais limites, ndo haverad mais
mistérios, o dominio da matéria devera ser total. O recurso a qualidades imanentes
ou ocultas transforma-se simplesmente em algo desprovido de sentido. Tudo o que

ndo se submeter a utilidade ou ao calculo € no minimo suspeito.

No trajeto para a ciéncia moderna, os homens renunciaram ao sentido e
substituiram o conceito pela formula, a causa pela regra e pela
probabilidade. A causa foi apenas o ultimo conceito filosofico que serviu de
padrdo para a critica cientifica, por que ela era, por assim dizer, dentre

todas as idéias antigas, o Unico conceito que a ela ainda se apresentava,

derradeira  secularizagdo do principio criador (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p. 21).

A esséncia do conhecimento, segundo Bacon, é a técnica, a producdo de um
método aplicavel no trabalho e na producgéo a servico do capital. “O que os homens
guerem aprender da natureza € como emprega-la para dominar completamente a
ela e aos outros homens” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 20). Conhecimento
transformou-se definitivamente em sindnimo de poder. Para a técnica, “0 que
importa ndo é aquela satisfacdo que, para os homens, se chama ‘verdade’, mas a
‘operation’, o procedimento eficaz” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 20). A
modernidade demonstrou que o esclarecimento tornou-se estéril diante da
mentalidade factual. Para a razdo instrumental, ndo importa a satisfacdo com a
descoberta da verdade, alias, para ela o conhecimento nem deve estar preocupado

com a verdade, mas antes de tudo o conhecimento é uma operacdo que consiste
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unicamente em criar um procedimento eficaz. Mais uma vez confirma-se a
apropriagao do pensamento de Bacon, para quem o verdadeiro objetivo e fungéo da
ciéncia é trabalhar na descoberta de coisas - entende-se ai principalmente
ferramentas - que possam promover e auxiliar a vida, e ndo produzir discursos e
argumentos plausiveis e verossimeis.

O esclarecimento enquanto sistema € totalitario, pois de antemao seu
processo ja estd decidido. A antecipacdo por meio da probabilidade matematica
torna o desconhecido numa simples incognita de equacao que, de certo modo, ja €
conhecida antes de qualquer valoracdo. Como no universo geométrico e na natureza
matematizada de Galileu, um universo infinito torna-se acessivel ao conhecimento
por um método sistematico que pode compreender qualquer objeto como ele é em si
mesmo. “O pensar reifica-se num processo automético e autbnomo, emulando a
maquina que ele proprio produz para que ela possa finalmente substitui-lo”

(ADORNO, 1993, p. 187).

1.1 - ESCLARECIMENTO E FILOSOFIA

O esclarecimento, que ao longo da histéria produziu a separacdo entre sujeito
e objeto, dando inicialmente, em favor e um interesse subjetivo de liberdade, a
prioridade ao sujeito, pois este pode ser potencialmente abstraido da objetividade
enquanto o objeto ndo tem a mesma possibilidade em relagdo a subjetividade,
acabou se revertendo em favor do objeto. Esse processo, segundo Adorno, deu
inicio ao processo de coisificacdo, pois eliminou a auto-reflexdo e criou uma

consciéncia objetificada:
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Pelo conhecimento da primazia do objeto, ndo é restaurada a velha ‘intentio
recta’, a servil confianga no ser assim do mundo exterior, tal como aparece
mais aquém da critica, como um estado antropologico desprovido de
autoconsciéncia, a qual s6 se cristaliza no contexto da referéncia do
conhecimento ao cognoscente. A crua confrontacdo de sujeito e objeto no
realismo ingénuo é, sem divida, historicamente necessaria, e nenhum ato

de vontade pode elimina-la. Mas é, ao mesmo tempo, produto de uma falsa

abstrag8o e ja constitui um elemento da coisificagio (ADORNO, 1993,
p. 187).

Para Adorno, a filosofia pode ser entendida como uma auto-reflexdo da
atividade do pensamento; essa auto-reflexdo propicia um distanciamento do sujeito
em relacdo ao objeto e em relacdo a ele mesmo, pois o sujeito ao se confundir com
0 objeto, perde tanto a reflexdo do objeto nele, como a auto-reflexdo que esta
propicia. Adorno desconfia tanto da linguagem cotidiana quanto da linguagem
cientifica. Para ele, o pensamento filoséfico tem que lutar contra a seducdo se um

pensamento sem lacunas.

O pensamento filoséfico deve ser dissociado do pensamento, do conteudo.
Isso me coloca em conflito com o ponto de vista ainda ndo superado de
Hegel sobre o pensamento filoséfico. A cisdo entre o como e o que €
pensado é, segundo ele, aquela ma abstragdo, cuja correcdo, por seus
meios, € tarefa da filosofia. Ironicamente, a filosofia provoca facilmente a
sanha do ‘common sense’, porque ela é confundida exatamente com o
carater abstrato contra o qual protesta. Por certo que, tanto no
conhecimento pré-filoséfico quanto na filosofia, as coisas ndo se passam
sem uma certa independéncia do pensar em relacdo a coisa mesma. (...)
Mas o pensar, com sua independizacdo enquanto aparelho, tornou-se

simultaneamente presa da coisificacédo, coagulou-se em método autocratico
(ADORNO, 1993, p. 15-16).

O pensamento filoséfico ndo deve se contentar com abstragdes em devolver
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aquilo que foi depositado de forma objetiva — isso 0 assemelharia aos processadores
da inteligéncia artificial, na medida em que sdo capazes de fazer célculo, ou
reproduzir coisas melhor que o fazem sujeitos pensantes, ndo sendo capazes,
porém de emitir juizo. Essa incapacidade expBe a nulidade do pensamento
formalizado, que permanece alienado ao seu contetdo objetivo. O pensamento
formalizado acusa o pensamento de contemplar o proprio umbigo, e busca apagar o
sujeito em beneficio da primazia do objeto, reduz-se ao método e considera verdade
0 que sobra depois que o sujeito é eliminado. O pensar filoséfico requer, como em

Kant, espontaneidade, passividade.

Por tras daquele momento passivo, esconde-se, sem que seja discutido por
Kant, uma dependéncia do aparentemente independente, da apercep¢ao
original, a respeito daquele objetivo de alguma maneira indeterminado que,
no sistema kantiano, refugiava-se na doutrina da coisa em si, para além da
experiéncia. Nenhuma objetividade do pensar enquanto ato seria possivel
de modo algum, se 0 pensamento ndo estivesse em si mesmo de algum
modo ligado, segundo sua propria configuracdo, ao que ndo € em si

mesmo o pensar: ali é onde se deve buscar o que se deveria decifrar no
pensar (ADORNO, 1993, p. 19).

E o Eu que se constitui a partir do ndo-Eu. “Pensamentos filoséficos que
podem ser reduzidos a sua espinha dorsal ou ao seu lucro liquido ndo servem para
nada” (ADORNO, 1993, p. 21).

O pensar filoséfico satisfatorio é essencialmente critico, nao sé frente a coisa,
ao existente, mas frente a si mesmo: é um meditar. Assim, o meditar pode ser algo
mais que a repeticdo da experiéncia. Na critica, a racionalidade excede a
racionalizacdo, sugerindo a possibilidade do esclarecimento, do desencantamento

do mundo que, para Adorno, significa destruir o animismo. Retirando o0 medo e o
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feitico — que estdo presentes no mito - tira-se também o encanto. Trata-se de uma
juncéo entre mito e logos. Pois no mito, assim como na raz&o, tem-se a pretensao
de esclarecimento. A destruicdo do animismo ocorre entdo através da critica, que
ndo deve sé denunciar a presenca dos deuses, mas extinguir a relacdo de
dominacéo, de comando. N&o é sé colocar os homens no lugar dos deuses.

O mito ao mesmo tempo em que relata também quer explicar; “os que caem
vitimas do esclarecimento, ja eram produtos do préprio esclarecimento” (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p. 23). No mito ha um dialogo entre o homem e a natureza,
pois a natureza também é sujeito, 0 que ndo ocorre no logos, pois o0 objeto - a
natureza - é inerte. No didlogo mitico, o objeto torna-se sujeito e, com isso,
pressupde uma separagao, um distanciamento do sujeito em relagdo ao objeto.

A separacao entre o animado e o inanimado j& indica uma separacao entre o
conceito e a coisa. Mas essa dialética permanece impotente na medida em que é

uma tautologia, a tautologia do terror:

Os deuses ndo podem livrar os homens do medo, pois sdo as vozes
petrificadas do medo que eles trazem como nome. Do medo o homem
pressupde estar livre quando ndo ha nada mais desconhecido. E isso que
determina o trajeto da desmitologizacdo e do esclarecimento, que identifica
0 animado com inanimado, assim como o0 mito identifica inanimado como
animado. O esclarecimento € a radicalizacdo da angustia mistica. A pura
imanéncia do positivismo, seu derradeiro produto, nada mais é do que um
tabu, por assim dizer, universal. Nada mais pode ficar de fora, porque a

simples idéia do fora € a verdadeira fonte da angustia
(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 29).

Adorno e Horkheimer consideram Kant, Sade e Nietzsche, implacaveis
realizadores do esclarecimento. Através deles mostram “como a submissao de tudo

aquilo que é natural ao sujeito autocratico culmina exatamente no dominio de uma
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natureza e objetividade cegas” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 35).

Para Kant, “sair da menoridade” significa “utilizar o seu entendimento sem a
direcdo de outrem” (KANT, 2005, p. 61), ou seja, o entendimento dirigido pela razéo;
para isso, a Unica exigéncia necesséria € a liberdade de fazer uso da razéo e ainda;
como defende na Critica da razéo pura, a razao tem por unico objeto o entendimento
e sua aplicacdo funcional. Kant estabelece uma ordem, uma unidade sistematica no
conhecimento a partir de um principio organizativo, o esquematismo do
entendimento. Um pensamento que ndo € orientado por um sistema € autoritario. O
conhecimento deve ser a conversao da representacdo em conceito, buscando uma
unidade cada vez mais ampla. Qualquer objetivo que escape a esse sistema torna-
se mentira e desvario para o esclarecimento. A razao como pura forma almeja uma
totalidade da qual nada pode ficar de fora.

O esquematismo € um plano de pré-intelegilibilidade na prépria intuicdo
sensivel; h4 uma intelectualizacdo da sensibilidade por meio da imaginagdo. Ao
pensamento cabe harmonizar a sensacgéo e o sistema. O pensar € igual ao julgar, ao
produzir conceitos e unificar as representacdes. O modelo de esclarecimento
kantiano se identifica ao sistema cientifico, pois adota o0 mesmo principio da
autoconservacdo, que é o elemento constitutivo da ciéncia. O préprio potencial
emancipatério do esclarecimento, quando submetido ao principio da
autoconservacdo se converte em seu contrério. Tdo logo a burguesia utiliza o
potencial emancipatério para conquistar o poder, ela o abandona e o reprime em
nome da autoconservacdo como classe dominante. Isso se deve ao modo de
producdo da sociedade burguesa, que exige uma relacdo de dominagao e controle
sobre o trabalho, além de regras que garantam seguranca as atividades comerciais

e a posse do capital. O elemento emancipatério, no entanto, permanece embora
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vinculado a utopia. O esclarecimento volta-se a prépria burguesia na sua tendéncia
anti-autoritdria combatendo a razdo que foi reduzida a seu aspecto puramente
formal. Mas mesmo nessa tendéncia anti-autoritaria se converte em legitimizacdo da
ordem vigente.

A razao esclarecida tornou-se incapaz de encontrar uma medida para ordenar
a si mesma. “A razdo pura tornou-se irrazdo, o procedimento sem erro e sem
contetdo” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 89). O anti-autoritarismo se
converte em legitimacdo do autoritarismo a medida que dilui o conteddo da
autoridade. O efeito do esclarecimento é a dissolucdo de qualquer contetdo
objetivo. Toda teoria nada mais é do que um jogo de simbolos para instrumentalizar
procedimentos. A destruicdo do sentido € consequéncia do esclarecimento, como

escrevem Adorno e Horkheimer:

Atrelado ao modo de produgdo dominante, o esclarecimento se empenha
em solapar a ordem tornada repressiva, dissolvendo-se a si mesmo. Isso
ficou manifesto ja nos primeiros ataques que o esclarecimento empreendeu
contra Kant, o ‘triturador universal. Do mesmo modo que a filosofia de Kant
limitou sua critica esclarecedora para salvar a possibilidade da razdo, assim
também, inversamente, o0 pensamento esclarecido mas irrefletido,
empenhou-se sempre, por uma questao de autoconservacdo, em superar-

se a si mesmo no ceticismo, a fim de abrir espaco suficiente para a ordem
existente (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 92).

O esclarecimento que inicialmente produziu a separagao entre sujeito e objeto
acaba transformando tudo em coisa, em pecas da maquinaria, tanto sujeito quanto
objeto, cuja funcdo é garantir o funcionamento de um sistema autocratico, o qual foi

definido por Adorno e Horkheimer como sociedade administrada.
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1.2 - O INDIVIDUO E O ESCLARECIMENTO

A razéo se desenvolveu historicamente como um instrumento do EU que se
manifesta no individuo como a capacidade de autopreservacdo e como extensao,
da capacidade de controle da natureza interna e externa. A autopreservacao exige
do individuo a consciéncia que ele deve ter em relagdo ao que podera enfrentar no
futuro, significa, portanto, estar preparado para 0s riscos e necessidades que
podem advir. A forma mais elementar para resolver esse problema foi encontrada
no acumulo de propriedade privada. Assim, o reconhecimento da afirmacdo da
identidade do individuo aparece como a capacidade de poder e de controle que
este pode exercer sobre as coisas. Essa no¢ado de identidade, segundo afirma
Horkheimer em “Eclipse da razdo”, é bem mais fraca entre 0s povos primitivos que
vivem das gratificaces e frustragbes momentaneas sem uma preocupacao clara
em relagdo ao futuro, e que ndo possuem seu fundamento econdmico na
propriedade herdada.

O desenvolvimento da civilizacdo exige que o individuo utilize a razdo como
um instrumento de autopreservagdo: “A individualidade pressupbe o sacrificio
voluntario da satisfacdo imediata em nome da seguranca, da manutencdo material
e espiritual da sua prépria existéncia” (HORKHEIMER, 1976, p.140).

Nesse trecho do inicio do capitulo “Ascensdo e queda do individuo”, do
Eclipse da razdo, vé-se claramente a influéncia do pensamento freudiano na
filosofia de Horkheimer no que se refere a concepcéo de individuo, influéncia essa
gue também € clara em Adorno, a quem alids, ele atribui uma participacao
importante na elaboracdo das teses desenvolvidas nesse livro, como comprova a

referéncia que faz no prefacio: “seria dificil dizer quais idéias se originaram na
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mente de Adorno e quais na minha propriamente: a nossa filosofia € uma s¢”
(HORKHEIMER, 1976,p.140). Embora saiba-se que mais tarde cada um
desenvolveu seu pensamento de modo independente, € claro a qualquer leitor da
Teoria Critica que existe uma ligacdo muito forte, de influéncia muatua e
complementaridade no pensamento dos dois tedricos, principalmente na sua fase
inicial e na época da elaboracéo da Dialética do esclarecimento.

A influéncia da concepcédo freudiana de individuo € marcante também no
pensamento de outros pensadores proeminentes da Escola de Frankfurt como
Herbert Marcuse. Essa influéncia aparece, por exemplo, em Eros e civilizagdo que
Marcuse escreveu quase uma década depois da Dialética do esclarecimento, e que
ja no prefacio remete & mesma idéia da substituicdo do principio de prazer pelo
principio de realidade quando afirma que “o sacrificio metddico da libido e da
vontade e a sua sujeicdo rigidamente imposta as atividades e expressdes
socialmente uteis, é cultura” ( MARCUSE, 1968, P. 27)

Outras influéncias que aparecem ja no inicio da abordagem da questao do
individuo no Eclipse da Razéo, e que sdo igualmente importantes para nocéo de
individuo que vamos desenvolver, sdo 0 materialismo de Marx, segundo o qual o
individuo se reconhece por meio da posse material das coisas, e que, portanto, 0
desenvolvimento da individualidade esta relacionado ao desenvolvimento da
propriedade privada; e a idéia de adaptacdo de Max Weber, oriunda do
darwinismo, segundo a qual a autopreservacdo depende da adaptacdo as
condicbes da realidade, condicbes estas que sao dadas e que existem

independentes da vontade ou determinacgéo do sujeito.

A antiga injustica quer justificar-se como superioridade objetiva do
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principio da dominacgéo, o que apenas demonstra que esta acao sobre os
dominados é que mantém e reitera tais relacdes. Mas a adaptacéo € de
modo imediato, o esquema da dominacdo progressiva. (...) A adaptacéo
ndo ultrapassa a sociedade, que se mantém cegamente restrita. A
conformacéo as relagdes de poder. Todavia, na vontade de se organizar
essas relacdes de maneira digna de seres humanos, sobrevive o poder
como principio que se utiliza da conciliagdo. Desse modo, a adaptacéo se
reinstala e o proprio espirito se converte em fetiche, em superioridade do

meio organizado universal sobre todo fim racional e no brilho da falsa
racionalidade vazia (ADORNO, 1996, p. 391).

A questdo do individuo, que é um elemento fundamental para a Teoria
Critica, para as teses da Dialética do Esclarecimento, e para o Eclipse da Razdao,
vai ser retomada de forma especifica nos Temas Basicos da Sociologia, outra obra
conjunta de Adorno e Horkheimer publicada uma década depois das anteriores, e
gue embora seja um texto didatico que visa apenas a apresentacao dos conceitos
fundamentais da sociologia, entre eles o de individuo, e ndo uma abordagem
aprofundada do tema, nos fornece elementos esclarecedores.

O conceito de individuo conforme a obra citada tem origem na idéia do
‘atomon’ de Demacrito, e que de acordo com Boécio, é o Individuum, a unidade, o
gue ndo pode ser dividido, “aquele cuja predicacdo prépria ndo se identifica com
outras semelhantes, como Socrates” (ADORNO E HORKHEIMER, 1978, p. 46).
Essa idéia evoluiu até o “eu sou” do cogito cartesiano onde o a existéncia individual
se fundamenta no sujeito pensante, e ao principio da autonomia moral do sujeito
kantiano, segundo a qual a vontade individual deve estar de acordo com leis
universais de conduta; caracteristicas fundamentais do individuo moderno. A partir
dessa idéia o liberalismo econbmico, defensor da livre iniciativa e livre
concorréncia, tentou transformar o individuo em algo absoluto, cuja vontade e

liberdade devem necessariamente ser exercidas de acordo com as leis que
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regulamentam o mercado, o Unico instrumento capaz de garanti-las; mas a sua
aplicacdo nunca passou do uso ideolégico. O proprio Kant, assim com Platdo e
Aristételes, ja havia percebido que participacdo na sociedade é uma necessidade
humana, pois s6 nela é que o ser humano pode desenvolver suas potencialidades
naturais, e que sé através do debate publico, do “uso publico da razdo”, conforme
afirma na Resposta a pergunta: o que ilustracdo” é que o individuo pode alcancar a
autonomia. A civilizagdo se caracteriza essencialmente pela convivéncia. O

individuo é socialmente mediado.

Mesmo antes de ser individuo o homem é um dos seus semelhantes,
relaciona-se com o0s outros antes de se referir explicitamente ao eu; € um

momento das relacbes que vive , antes mesmo de poder chegar,

finalmente a autodeterminagcido (ADORNO E HORKHEIMER, 1978,
p. 46).

A autoconsciéncia do eu é também uma autoconsciéncia dos outros, da
sociedade. Quando o individuo trabalha para satisfazer suas necessidades também
para os outros, tanto em Hegel quanto em Marx; o individuo s6 se reconhece na
sua relacdo com o outro. A individualidade adquire forma através da mediacdo
econbmica, na relacdo com outros individuos livres e independentes

economicamente.

Quanto mais o individuo é reforcado, mais cresce a for¢ca da sociedade,
gracas a relagdo de troca em que o individuo se forma. Ambos os
conceitos séo reciprocos. O individuo, num sentido amplo, € o contrario do
ser natural, um ser que se, certamente se emancipa e afasta das simples
relagBes naturais, que esta desde o principio referido & sociedade, de um
modo especifico, que, por isso mesmo, recolhe-se em seu préprio ser...

Quanto menos sao os individuos, tanto maior € o individualismo
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(ADORNO E HORKHEIMER, 1978, p. 47).

O primeiro modelo de individuo foi o heréi grego, “audaz e autoconfiante, ele
triunfa na luta da sobrevivéncia e se antecipa a tradicdo assim como da tribo“
(HORKHEIMER, 1976, P. 141), mas essa emancipacao tem um alto preco, que é
sacrificio de si mesmo. Aquiles sabia que ndo retornaria da guerra, mesmo assim
ele prefere o heroismo ao esquecimento de quem né&o se afirma enquanto sujeito.
Na batalha em que o individuo tenta se libertar do grupo ele sempre sai derrotado,
pois para ser reconhecido como distinto dos outros ele precisa se sacrificar por
todos. O herdi que tenta se afastar disso é Ulisses, que para se afirmar ndo se
sacrifica pelos outros, mas desafia o destino e os designos divinos, inclusive
sacrificando seus companheiros. Com o Unico objetivo de provar sua capacidade
de autopreservacao. Suas aventuras e perigosas peripécias nada tém a ver com as
necessidades do grupo, elas visam unicamente a gloria pessoal. Ulisses € o
protétipo do burgués.

O desafio de Ulisses para se afirmar enquanto sujeito ja contém o elemento
fundamental do liberalismo econémico, a saber, adaptar-se as condi¢cdes do
mercado. Sem isso ndo ha possibilidade de sucesso. Para formar a consciéncia de
si, 0 eu fisicamente mais fraco precisa vencer as forcas da natureza. A identidade
do eu esta diretamente ligada ao reconhecimento do ndo-eu, do ndo-idéntico. Esse
processo segundo Freud se repete na crianca. A separacgdo entre sujeito e objeto
foi 0 caminho para o surgimento do conhecimento racional. Para vencer a natureza
inexoravel € preciso abandonar-se a ela. “O recurso do eu para sair vencedor das
aventuras: perder-se para se conservar, € a astucia’ (ADORNO E HORKHEIMER,

1985, p. 57). Ulisses assim como mais tarde o heréi do romance e do cinema,
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precisa aventurar-se em perigos e forcas superiores e desconhecidas, o
reconhecimento do eu - o retorno a itaca - depende da superacdo do risco de
destruicdo, da mesma forma que o lucro do navegador e do empreendedor se
justificam pela possibilidade do naufragio e da ruina econ6émica.

A astucia de Ulisses, unica forma de vencer forcas superiores como
acontece no episédio de Polifemo, revela que a verdadeira finalidade da troca
sempre foi o logro - a troca de iguais ndao gera lucro. Antes de representar uma
forma de comércio material entre os homens, jA que no sistema de producdo
comunal ocorre o uso coletivo da producéo, a troca aparece na forma da oferenda
e do sacrificio. No rito da oferenda onde o “humilde servo” busca agradar aos
deuses, o que é dado é sempre inferior ao que se pretende como retribuicdo. E
oferecido um cordeiro para que o rebanho se multiplique. Também no sacrificio um
s6 individuo torna-se responsavel por redimir a culpa de todos. Com a
substitutividade o logro aumenta no sacrificio, o escolhido perde a sacralidade do
hic et nunc, tornando-se um mero exemplar portador ocasional de significado, e o
astucioso Abrado pode sacrificar o cordeiro no lugar do filho e ainda receber a
mesma coisa, é dar cada vez menos por mais. Se arriscarmos tragar o0
desenvolvimento da substituicdo no sacrificio, veremos ainda o cordeiro sendo
substituido por seu equivalente em dinheiro e posteriormente pelo assistencialismo
de fundagdes e trabalhos voluntarios. Levando-se em consideragdo, a maxima de
“tempo € dinheiro”, esta ultima forma que o sacrificio adquiriu tem a dupla
vantagem de que, ao mesmo tempo em que se utiliza o tempo livre e ndo um valor
econdmico - teoricamente continua-se produzindo - para se livrar da culpa pelas
injusticas e misérias provocadas pelo sistema econ6mico do qual faz parte e

defende mesmo sabendo injusto, suscitando o sentimento de que “estou fazendo
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minha parte”, pode ainda tornar-se um hobby. Como sentenciou o Zaratustra de
Nietzsche, isso representa um empobrecimento do sujeito.

O processo de construcdo da individualidade sempre esteve fundado no
antagonismo entre o individuo e a sociedade. Portanto, o individuo é aquele capaz
de equilibrar o auto-sacrificio exigido pela vida em sociedade e o interesse de
autopreservacdo. Esse equilibrio, e consequentemente seu avango na
possibilidade emancipacao, foi atingido pela primeira vez na democracia grega, que
mesmo considerando que o Estado € anterior e superior aos cidadaos, consegue
colocar a liberdade e o bem individual em uma relagdo de dependéncia do bem
estar da comunidade. Aristoteles, que definiu o homem como um animal politico,

“zoon politikdn”, no primeiro livro da Politica, afirma:

A prova de que o Estado é uma criagdo da natureza e tem prioridade
sobre o individuo é que o individuo quando isolado, nédo é auto-suficiente;
no entanto, ele o € como componente relacionado com o conjunto
(ARISTOTELES, 1999, p. 147).

Segundo Aristételes, o grego conseguiu aliar a reflexdo a capacidade de
autopreservacao, tornando-se capaz de dominar 0os outros sem perder a propria
liberdade, de forma que se pudesse formar uma s6 nacao seria capaz de dominar o
mundo.

Na Republica, Platdo, que acreditava na possibilidade de equilibrio entre a
liberdade individual e o controle social, funda esse equilibrio nas diferencas da
natureza da alma de cada individuo, que ja contém a predeterminacdo de cumprir
uma funcéo na sociedade e na organizacao do trabalho. Mesmo assemelhando-se

as cosmogonias, nas quais a existéncia do individuo obedece as forcas inflexiveis
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do destino, Platdo j& aponta a possibilidade de desenvolvimento do individualismo
ao defender que o homem vai se construindo a medida que desenvolve suas
potencialidades inatas. Ndo podemos deixar de lembrar que tanto Platdo como
Aristoteles pressupBem o trabalho escravo. A visdo platbnica esta associada
também, de certo modo, ao modelo do individualismo exacerbado da sociedade
administrada, muito embora, diferentemente de Platdo que pensava que o
desenvolvimento das potencialidades do individuo no fundo tinha como finalidade
contribuir de uma forma melhor para a realizacdo de um ideal de sociedade, na
visdo administrada, a sociedade é apenas um meio para que o individuo atinja suas
proprias finalidades.

No mundo administrado, que se funda na competi¢cdo e ndao na colaboracéao,
a realizacdo das potencialidades estd atrelada ao ideal do protestantismo de
salvacao da alma, que se dissocia do catolicismo medieval para o qual a caridade
era considerada uma virtude fundamental. No protestantismo, para salvar-se, o fiel
sO precisa realizar sua vocacdao, definida por Lutero como uma “inclinagcdo natural’
a continuar a obra da criagc&o divina, e por Calvino como a misséo de transformar a
natureza para gléria de Deus. Tanto em um caso como em outro, 0 meio de
salvacdo esta diretamente ligado ao trabalho e, consequentemente a atividade
econdmica. Como no mundo administrado a salvacdo da alma deu lugar ao
sucesso econdmico, e as possibilidades ndo sdo mais a graga ou a danagao, mas
ao sucesso ou ao fracasso, o desenvolvimento das potencialidades tem como
anico objetivo 0 sucesso pessoal, que ndao depende do desenvolvimento do grupo.
Isso pode ser mais bem percebido na medida em que as possibilidades de
realizacdo para os membros da sociedade s&o menores. A individualidade

transformou-se na simples sintese dos interesses materiais do individuo.
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Quando isso acontece, a individualidade fica abalada e ha um
exacerbamento do individualismo, do ‘cada um por si e Deus por todos’, que
manifesta sendo na impossibilidade, pelo menos no aumento da dificuldade de se
atingir fins coletivos, ou contradicdo da sociedade liberal que coloca o meio, a
competicdo como finalidade. O equivoco desse estreitamento de visdo é considerar
o individuo independente da sociedade, isolado ele jamais pode existir, o
desenvolvimento da individualidade esta diretamente relacionada ao
desenvolvimento da sociedade, a independéncia e a liberdade, caracteristicas
fundamentais na formacédo do individuo séo virtudes tdo sociais quanto individuais,
s6 existem na medida em que sejam elementos comuns a todos os membros da

sociedade.

A medida que o homem comum se retira da participacdo nos assuntos
politicos, a sociedade tende a regredir a lei da selva, que esmaga todos os

vestigios da individualidade. O individuo absolutamente isolado foi sempre

uma ilusio (HORKHEIMER, 1976, p. 146).

A competicdo foi s6 um dos elementos que provocaram a cada vez maior
deteriorizac&o da individualidade. O cristianismo, embora sob alguns aspectos tenha
refor¢cado a individualidade, ao considerar como realizagdo maxima do individuo a
salvacdo da alma, que é eterna em oposi¢ao a existéncia temporal, e exigindo para
isso a renuncia dos impulsos naturais, a rentncia de si mesmo, leva o individuo na
direcdo oposta, negando-se a si para imitar o sacrificio de Cristo. A negacdo da
vontade e da necessidade de autopreservacao da vida do corpo em beneficio da
salvacao da alma teve como prec¢o a repressdo dos instintos vitais, o que deu origem

a “insinceridade que impregna toda a nossa cultura” (HORKHEIMER, 1976, p. 149).,
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ou ao que Freud definiu como o mal-estar da civilizagao.

A atomizacdo da sociedade, que fez com que todos o0s objetivos se
transformassem em projetos individualizados e sua realizacdo independesse dos
outros membros da sociedade, tornou-se muito mais intensa com o desenvolvimento
da industria cultural. Na sociedade de massa, 0s componentes e graus das
liberdades individuais sédo completamente indiferentes, desde que essas liberdades
sejam reforgadas com direitos individuais e se manifestem na esfera dos atos
privados.

O individuo contemporaneo tornou-se uma moénada, isolado no abismo do
auto-interesse que, cada vez mais pragmaético, percebe a diminuicdo no prazo para a
realizacdo de suas perspectivas concretas, sendo que a ligagdo com o0s outros
membros dos grupos sociais proxXimos se apresenta apenas como um meio de se
conservar. Conformar-se com essa condi¢cdo transformou-se no principal meio de

sobrevivéncia:

Desde o dia de seu nascimento, o individuo é levado a sentir que s6 existe
um meio de progredir no mundo: desistir de sua auto-realizagdo suprema.
Isso ele s6 pode atingir pela imitacdo. Ele reage continuamente ao que
percebe sobre si, ndo s conscientemente mas com seu ser inteiro, imitando
os tracos de todas as coletividades que o rodeiam... Uma entrega mais
radical & completa assimilacdo, do que qualquer pai ou professor poderia
impor no século XIX. Através da repeticao e imitacdo das circunstancias que
o rodeiam, da adaptacéo a todos os grupos poderosos a que eventualmente
pertenca, da transformag&o de si mesmo de ser humano em um membro
das organizacdes, do sacrificio de suas potencialidades em proveito da
capacidade de adaptar-se e conquistar influéncia em tais organizacdes, ele

consegue sobreviver. A sua sobrevivéncia se cumpre pelo mais antigo dos

meios biol6gicos de sobrevivéncia, isto €, o mimetismo (HORKHEIMER,

1976, p. 153).
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1.3 - ESCLARECIMENTO E MORAL: OU A SOCIEDADE ADMINISTRADA E A

ORGIA

Existe na obra de Sade uma estreita ligacdo com a filosofia do
esclarecimento, principalmente Kant, no que se refere a instituicdo de uma razédo e
uma moral universais. Sua critica a nova razao e ao novo regime, tem por objetivo
apontar os limites de ambos. A partir de sua critica ao esclarecimento e a moral é
possivel estabelecer um paralelo entre a “sociedade administrada” e a “orgia
sadeana”, na qual Sade ja alertava para o risco de que a sociedade racionalmente
organizada poderia transformar-se em uma sociedade totalitaria.

A definicdo classica, a que ja nos referimos anteriormente, e talvez a mais
conhecida do que venha a ser esclarecimento “Aufklarung”, é a que € dada por Kant
no ensaio Resposta a pergunta: Que é esclarecimento? , no qual ele afirma que o
“Esclarecimento é a saida de sua menoridade, da qual ele préprio € o culpado. A
menoridade é a incapacidade de fazer uso do entendimento sem a dire¢éo de outro
individuo” (KANT, 2005, p. 63). E segundo ele, para chegar ao esclarecimento, o
individuo deve livrar-se de toda tutela, sendo que a Unica exigéncia para isso é a
‘liberdade” na sua forma mais inofensiva, “a saber: a liberdade de fazer uso publico
da propria razdo a respeito de tudo’(KANT, 2005, p. 65). Aparecem ai dois
elementos que sado indissociaveis do esclarecimento: a Razéo e a Liberdade.

De acordo com Kant na Critica da razdo pura, a razao tem por unico objeto o
entendimento e sua aplicagao funcional, sendo que o entendimento se manifesta na

capacidade da realizagdo de operacdes e conexdes sistematicas a partir de um
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principio. Portanto, o conhecimento, que é o resultado desse processo, consiste na
subsuncao a principios, no “poder” de derivar o particular do universal. Essa unidade
de concordancia é garantida pelo “esquematismo do entendimento puro”, ou seja,

por regras previamente estabelecidas.

A verdadeira natureza do esquematismo, que consiste em harmonizar
exteriormente o universal e o particular, o conceito e a instancia singular,
acaba por se revelar na ciéncia atual como o interesse da sociedade
industrial. O ser é intuido sob o aspecto da manipulacéo e da administracao.
Tudo, inclusive o individuo humano, para néo falar do animal, converte-se
num processo reiteravel e substituivel, meros exemplos para os modelos
conceituais do sistema. O conflito entre a ciéncia que serve para administrar
e reificar, entre o espirito publico e a experiéncia do individuo, é evitado
pelas circunstancias. Os sentidos ja estdo condicionados pelo aparelho
conceitual antes que a percep¢do ocorra, o cidaddo vé a priori 0 mundo
como a matéria com a qual ele o produz para si préprio. Kant antecipou
intuitivamente o que s6 Hollywood realizou conscientemente: as imagens ja
sdo pré-censuradas por ocasido de sua prépria produgdo segundo o0s
padrbes do entendimento que decidira depois como devem ser vistas
(ADORNO HORKHEIMER, 1985, p. 83).

Em suas criticas ao modelo do esclarecimento kantiano, Nietzsche ja antevia
as consequéncias nefastas que mais tarde seriam produzidas pela cultura de massa,
onde o0 ressentimento se torna, paradoxalmente, a motivacdo da acdo. O
esquematismo kantiano, que prepara as formas de intuicdo sensiveis, exerce a
mesma funcdo que a industria cultural vai exercer, a medida que prepara a
percepcao das coisas ela cria um assentimento passivo do sujeito.

Contemporaneo de Kant, Sade, e mais tarde Nietzsche, segundo afirmam
Adorno e Horkheimer no prefacio da “Dialética do esclarecimento”, foram
“implacaveis realizadores do esclarecimento” (ADORNO HORKHEIMER, 1985, p.

16), mas ao contrario do primeiro, Sade faz de forma intransigente uma critica da
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razdo pratica, e ja denuncia o carater dominador e até aniquilador que o
esclarecimento pode adquirir. Nietzsche e Sade realizaram a critica a razao pratica
ndo feita por Kant; para eles todo sentimento esta fora da esfera moral, na medida
em que é passivo e ndo universalizavel. O sentimento pertence ao dominio do
estritamente particular, o entendimento é que € ativo e 0s juizos € que sédo
universalizaveis. O ideal burgués da apatia - defendido por Kant como virtude - nada
mais é que a resignacédo diante da prépria impoténcia, reservando a espontaneidade
somente a esfera da vida privada. Sem pressupor um sujeito ativo, uma liberdade de
deliberar sobre a vontade, Kant ndo considera que haja possibilidade de uma acéo
moral, enquanto que para Nietzsche a lei moral esta situada na vontade de poténcia,
na pulsao vital, na forca e no desejo de superacao.

A auto-supressao da moral é essencial segundo Nietzsche. A ordem da
natureza é ordem do mais forte. As leis morais universais servem como instrumento
para encobrir em nome da igualdade, as desigualdades e a escravidao que ocorrem
de fato. E preciso entdo proteger o forte contra o fraco, pois o fraco é historicamente
mais forte, a alianca dos fracos incorpora os fortes e iguala a todos. A supresséo da
moral deve se dar porque ndo existe um sujeito atras do agir. O agente é uma
invencgdo, o sujeito € a ilusdo que torna possivel a moralidade.

Antes de Nietzsche, Sade ja havia denunciado 0s perigos que o
esclarecimento pode gerar. Isso aparece tanto no panfleto “Franceses, mais um
esforco se quereis ser republicanos”, apontando limites e contradicdes do governo
revolucionario e 0 que mais seria necessario para que a revolugcdo ndo se
convertesse em um novo despotismo, quanto nas descri¢cdes de “Juliette”, nas quais
o planejamento e a funcionalidade, elementos fundamentais a vida racionalizada do

burgués esclarecido, sao utilizados na organizagdo das orgias sexuais, coOmo
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observam Adorno e Horkheimer:

Aquilo que Kant fundamentou transcendentalmente, a afinidade entre o
conhecimento e o plano, que imprime o carater de uma inescapéavel
funcionalidade a vida burguesa integralmente racionalizada, inclusive com
pausas para respiracdo, Sade realizou empiricamente um século antes do
advento do esporte. As equipes esportivas modernas, cuja cooperacao esta
regulada de tal sorte que nenhum membro tenha davidas de seu papel e
para cada um haja um suplente a postos, encontram seu modelo exato nos
teans sexuais de Juliette, onde nenhum instante fica ocioso, nenhuma
abertura do corpo € desdenhada, nenhuma funcdo permanece inativa
(ADORNO HORKHEIMER, 1985, p. 87).

A estrutura da orgia que antecipa a cooperacdo necessaria as futuras equipes
esportivas e da administracdo, em que cada membro sabe exatamente sua funcao,
gue é anteriormente determinada por regras arbitrariamente estabelecidas, “anuncia
a uma forma de organizacdo integral da vida desprovida de todo fim tendo um
contetdo determinado” (ADORNO HORKHEIMER, 1985, p. 87), na qual o esquema
da atividade € mais importante que seu conteudo.

Sade, no pequeno texto “Dialogo entre um padre e um moribundo”, evoca o
principio da razao, primeiro no sentido de uma racionalidade materialista, que busca

combater e até ridicularizar qualquer fundamentacao transcendental:

Meu amigo, prova-me a inércia da matéria e admito o criador. [...] Até entéo
ndo esperes nada de mim. S6 me rendo a evidéncia que recebo dos
sentidos; onde |és cessam, minha fé desfalece. Creio no sol porque o vejo,
concebo-o como o centro de reunido de toda matéria inflamavel da
natureza, aceito sua marcha periddica sem espantar-me (MARQUES DE
SADE, 2001, p. 21).

E no sentido do esclarecimento moral:
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A razdo, meu amigo, tdo-somente a razao nos deve advertir que prejudicar
nossos semelhantes jamais nos tornara felizes, e nosso coracdo, que
contribuir para a felicidade deles é a melhor coisa que a natureza nos pode
conceder na terra. Toda a moral humana encerra-se nessas palavras: tornar
0s outros téo felizes quanto desejamos sé-los nés mesmos, e jamais lhes
fazer mais mal que gostariamos de receber (MARQUES DE SADE, 2001, p.
14).

As semelhancgas que transparecem nas passagens citadas, no primeiro caso
com o0 empirismo, no segundo com o imperativo categérico kantiano, né&o
representam a posicdo de Sade no que se refere ao uso da razdo. H4 de se levar
também em consideracao a ironia que o titulo de texto “Dialogo entre um padre e um
moribundo” representa. Trata-se da discussdo entre um moribundo que dirige seus
ultimos esforgos contra um deus que s6 em condescendéncia ao interlocutor e a sua
falsa dialética. Mesmo estando moribunda, essa razdo ainda tem um importante
papel, sé ela é que pode demonstrar que a religido é incompativel com um sistema
de liberdade, e que tudo aquilo que obedece a um rigido planejamento anterior
inevitavelmente caira em um regime arbitrario, uma orgia, onde o importante é a
execucao, sendo que o individuo s6 é considerado na medida em que desempenha
eficazmente sua funcdo para o bom andamento do todo.

Sade recorre com certa frequéncia a idéia de natureza, utilizando para isso
uma interpretacao propria das teorias produzidas a esse respeito pelas ciéncias até
entdo. Em muitos casos posiciona-se como empirista (vide trecho citado
anteriormente), porém, ao contrario de muitos empiristas, como Bacon que via na
razao um instrumento de dominio e na natureza algo a ser subjugado, para Sade, a
natureza é algo a ser realizado. A concepc¢do de razao sadeana baseia-se, portanto,

em seguir os fins da natureza. A raz&o para ele deve levar, assim como os ideais da
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Revolucdo — da qual participou-, a transformacdo da sociedade. Para que isso
pudesse acontecer, ele acreditava ser necessario que as exigéncias do projeto
revolucionario fossem levadas a fundo, combatendo ndo s6 o sistema politico como
a moral arraigada que lhe servia de sustentacdo, ou seja, a religido. A revolucdo se
faria entdo necessariamente por um processo radical de corrupcdo dos costumes.

Desde o principio, o esclarecimento sempre esteve a servico da dominacgéo,
tanto da natureza externa quanto interna do préprio ser humano, o que a
racionalizacdo gerou em ambos 0s casos foi um mecanismo de repressao que,
intensificando-se, acabou por tornar-se reificacdo. O esquematismo Kantiano,
segundo, Adorno e Horkheimer, fez de forma intuitiva o que Hollywood realizou
conscientemente, ou seja, criou padrdes de entendimento que formam uma pré-
censura, decidindo de antemédo como a realidade deve ser vista. Seu principio € a
autoconservacao, quem for incapaz de conservar a Si mesmo nao se torna sujeito,
sendo que “o burgués nas figuras sucessivas do senhor de escravos, do empresario
livre e do administrador € o sujeito légico do esclarecimento” (ADORNOE
HORKHEIMER, p. 84). A raz&o enquanto céalculo para a autoconservacao, prepara
as condic¢des para a subjugacao, e tudo, inclusive o ser humano, se transforma em
um mero exemplar substituivel, “ninguém é diferente daquilo em que se converteu:
um membro atil, bem sucedido ou fracassado, de grupos sociais e nacionais”
(ADORNOE HORKHEIMER, p. 84). A razdo é neutra, pensar fins ndo é sua
incumbéncia, é um simples instrumento de coordenacdo. Seu carater de
funcionalidade serve perfeitamente a racionalidade da vida burguesa, assim como
mais tarde se adaptara ao esporte e a cultura de massa onde s6 quem ¢€ iniciado
consegue compreender a l6gica das regras previamente estabelecidas.

Sade desenvolve bastante este sentido do planejamento quando descreve 0s
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poderosos conjurando contra o povo. Ele sugere que as quimeras religiosas devem
ser substituidas pelo temor a severidade das leis penais, que obviamente devem
atingir somente o povo, porque ninguém se opde a tirania quando ela recai sobre os
outros, ou como sentenciam Adorno e Horkheimer: “para os dirigentes, a forma
astuciosa da autoconservacao € a luta pelo poder fascista e, para os individuos, €
adaptacao a qualquer preco a injustica” (ADORNO E HORKHEIMER, p. 89).

O ponto principal do projeto de esclarecimento de Sade, como afirmado
anteriormente, consiste numa radical corrupcdo dos costumes, o centro de seu
ataque se direciona, portanto, a base dos costumes: a religido. No seu panfleto,
“Franceses, mais um esforco se quereis ser republicanos”, ele conclama seus

compatriotas a:

Eu vos repito franceses: a Europa espera que vés a liberteis de uma vez do
cetro e do incensorio. Pensai que é impossivel livra-la da tirania real sem |he
quebrar ao mesmo tempo os freios da supersticdo religiosa: os lagos que
unem ambas estdo por demais unidos intimamente para que, deixando uma
delas subsistir, ndo tombeis de novo sob o império daquela que tiverdes
negligenciado em dissolver. Ndo é mais aos pés de um ser imaginario ou de
um vil impostor que um republicano deve se curvar; seus Unicos deuses
devem ser a coragem e a liberdade (MARQUES DE SADE, 2001, p. 67).

A religido é uma arma nas maos dos tiranos que ainda fazem uso de dogmas
como: “dar a César o que é de César. Mas nos destronamos César e ndo queremos
lhe dar mais nada” (MARQUES DE SADE, 2001, p. 66). As religides sempre foram o
berco do despotismo, de forma que destruindo um se derruba o outro. Porém Sade
surpreende, e dando mais um exemplo de seu esclarecimento e a0 mesmo tempo

critica certos meios usados pela Revolugéao, quando recrimina o uso da violéncia:



41

N&o, ndo deveis assassinar e deportar: tais atrocidades séo préprias dos
reis e celerados que os imitam. Nao é fazendo como eles que fareis com
que se tome horror por aquele que as exercitam. Empreguemos a forga
apenas contra os idolos; basta ridicularizar aqueles que o servem: o0s
sarcasmos de Juliano prejudicaram mais a religido cristd do que todos os
suplicios de Nero (MARQUES DE SADE, 2001, p. 67).

A ironia e o sarcasmo serao as principais armas contra a religido e a moral ; é
necessario manifestar desprezo a toda idéia de Deus e expor ao ridiculo seus
pregadores, para que ninguém mais ouse pregar tais charlatanices. Juliette acredita
na ciéncia e despreza qualquer coisa que a racionalidade ndo possa demonstrar:
“nada é mais cémico do que essa incoeréncia do dicionario catdlico: Deus, quer
dizer eterno; morto, quer dizer nao eterno. Cristaos imbecis, o que quereis fazer com
vosso Deus morto?” (MARQUES DE SADE, Apud: ADORNO E HORKHEIMER, p.
94). Na “Filosofia na alcova” recomenda-se ainda, blasfemar durante a orgia, como
uma forma de intensificar os sentidos.

Sade, além de defender a blasfémia, sugere ainda o sacrilégio. O sacrilégio é
uma forma de, a0 mesmo tempo em que se expurga a lei moral heterbnoma,
resgatar todos os comportamentos que a civilizagcdo declarou tabu ou bestialidade,
mas que perduram na sociedade, muito embora se tente reprimi-los ou oculta-los. O
juizo de valor moral é substituido pelo seu contréario, assim a bondade se transforma
em pecado e dominagao em virtude, pois, todas as coisas ruins outrora ou em outros

lugares foram boas, como expde na Filosofia na alcova:

Palavras como vicios e virtude sé nos dao idéias puramente locais. Nao
existe nenhuma acdo, por mais singular que se possa supor que seja
verdadeiramente criminosa, e nenhuma que possa realmente se chamar
virtuosa. Tudo se d4 em razdo de nossos costumes e do clima em que

vivemos. O que é crime aqui, frequentemente € virtude cem léguas além. E
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as virtudes de um outro hemisfério poderiam muito bem, ao contrario, ser

crimes para nés. Nao ha horror que néo tenha sido divinizado ou virtude que

n&o tenha sido execrada(MARQUES DE SADE, 2001, p. 46).

Também em Juliette, o sacrilégio se manifesta como o amor intellectualis
diaboli, o gosto pela regressao, o prazer em destruir a civilizacdo com as armas que
ela mesma produziu. Essa transvaloragéo, o retorno ao que a moral cristé considera
execravel ndo representa o resgate da libido reprimida e ndo-sublimada, mas um
meio para destruir as ideologias. Embora Juliette demonstre certo grau de prazer ao
praticar o sacrilégio, ela reconhece racionalmente sua ingenuidade, e diante da

proposta de sua amiga ela responde:

A partir do momento em que ndo cremos em Deus, minha cara, as
profanagBes que desejas nada mais sdo do que criancices absolutamente
indteis... talvez eu seja mais segura do que tu; meu ateismo esta no auge.
N&o imagines, portanto, que eu tenha necessidade, para me fortalecer das
criancices que me propdes (MARQUES DE SADE, Apud: ADORNO E
HORKHEIMER, p. 94).

No entanto, ela se prontifica a executa-los, s6 para agradar e por simples
divertimento. O seu controle racional da situacdo demonstra aquilo que Kant
considerou pressuposto indispensavel da virtude: a apatia. A apatia ndo significa a
indiferenca quanto aos estimulos sensiveis, mas somente a calma, a determinacgéo e
0 controle de si. “Ela ama o sistema e a coeréncia, e maneja excelentemente o
orgdo do pensamento racional” (ADORNO E HORKHEIMER, p. 94). Descrevendo a
autodisciplina do criminoso, Juliette diz que é preciso planejar antecipadamente e ter
0 maior sangue frio possivel, como se soubesse que seria descoberto. Isso é

necessério para se ter a certeza de que ndo haver4d nenhum remorso ou
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arrependimento, que s6 se adquire pelo habito do crime.

A emocdao ndo deve estar presente na acdo, o que se deve buscar é a dureza
e a insensibilidade. Para Kant o entusiasmo é ruim, afeta a salde moral, a emocéao
mesmo quando exercitada para o bem “deixa atras de si lassiddo”, assim como leva
a compaixao, que nao tem a dignidade de uma virtude, e ainda pode transformar o
homem em um “ocioso sentimental”. Para Juliette a emocédo é uma sentimentalidade
da qual s6 se orgulham os imbecis, ou seja, é contraria a razao, enquanto que a
compaixao € um vicio que interfere na “desigualdade prescrita pelas leis da
natureza” (MARQUES DE SADE, Apud: ADORNO E HORKHEIMER, p. 97).

A apatia diante do sacrilégio, € nisso que consiste também o planejamento
antecipado e as regras da orgia, manifesta que a acdo ndo é necessaria nem
fortalecer a maneira de pensar nem para convencer 0S outros, mas somente
enquanto transgressao, porque tudo deve ser feito ao contrario o que importa é
quebrar as regras, todos 0s excessos sao permitidos simplesmente por diversdo. Do
mesmo modo na racionalidade burguesa o importante € a organizacdo do processo

de produgéao, e ndo necessariamente o fim a que se destina.

Até mesmo a injustica, o 6dio e a destruicdo tornam-se uma atividade
magquinal depois que, devido a formaliza¢do da razéo, todos os objetivos se
perderam, como uma miragem, o carater da necessidade e objetividade
(ADORNO E HORKHEIMER, p. 100).

Na histéria burguesa a apatia se apresenta como a consciéncia da propria
impoténcia. A razao formalizada transforma-se em processo, em um mero fazer, em
um instrumento que tem por Unica finalidade a reproducédo mecanica de si mesmo. A

apatia, portanto, € um recurso para tentar suprir a impossibilidade do gozo.
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O prazer € absorvido pelo meio que é fetichizado. A partir dai o sacrilégio, a
orgia e o crime sao feitos por simples diverséo, por travessura. Tornam-se um fim
em si mesmo.

O gozo perde a importancia, parece algo antiquado, como diria Juliette:
“criancices absolutamente inateis”. Na natureza ndo ha gozo, a acdo nao se
prolonga além da satisfacdo da necessidade. O gozo tem origem na alienacao, no
éxtase mitico do homem primitivo que por ndo conseguir dominar a natureza, busca
romper a ordem fixa criando um espaco de tempo em que a regularidade é
suspensa, e o individuo pode abandonar-se de si mesmo, em um momento de
liberacdo da sua funcao social retornando a natureza, a um passado sem disciplina.
No mundo civilizado onde a disciplina € necessaria e imprescindivel, esse abandono
precisa ser administrado. Na impossibilidade de eliminar o gozo inteiramente, a
sociedade administrada enfraquece-o tornando-o uma atividade racionalizada, em
um retorno planejado a natureza que nao foi inteiramente domada. “O gozo torna-se
objeto da manipulacéo até desaparecer inteiramente nos divertimentos organizados”
(ADORNO E HORKHEIMER, p. 101).

O desejo do gozo transforma-se no desespero objetivo de quem esta preso a
ordem social e dela quer vingar-se. Dai surge o “ousar tudo doravante sem medo”,
de Juliette e “o viver perigosamente” de Nietzsche. A necessidade da regresséo, a
inclinacéo para o proibido, que leva até a visédo da “terrivel beleza do crime”, trai-se a
si mesma quando a dominagao sobrevive sob a forma do poder econémico. Quando
Juliette fala sobre as razdes do crime, ela diz que no fundo o importante é
“enriquecer”. O crime e a orgia sob o signo da fungibilidade se transformam em
slogans publicitarios. “E s6 com o progresso da civilizacio e do esclarecimento que

o eu fortalecido e a dominacéo consolidada transformam o festival em simples farsa”
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(ADORNO E HORKHEIMER, p. 101).

A denuncia de Sade j& demonstra que o esclarecimento pode ser facilmente
convertido em instrumento de dominacao. A ironia que representa a orgia enquanto
retrato da moral, antecipa a estrutura do mundo administrado na sua organizagao
econbmica, antes mesmo da critica a reificacéo, e talvez ja prenuncie que o mundo
da livre iniciativa, dos discursos motivadores de empreendedorismo e de inovacgéo
que o mercado ndo cessa de anunciar através da Industria cultural, sejam

simplesmente a recomendagdo para se descobrir alguma ‘abertura ociosa’.
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CAPITULO 2
PROGRESSO E BARBARIE
“Nunca houve um monumento da cultura que nao fosse

também um monumento da barbarie.” Benjamin

2.1 - PROGRESSO E TOTALIDADE

No aforismo Frutas ands da Minima moralia Adorno faz uma série de
afirmacdes categoricas que se resumem na maioria dos casos a apenas uma frase,
mas que expressam a radicalidade de suas posi¢cdes. A que nos interessa aqui é
uma reformulacdo da sentenca de Hegel “o verdadeiro é o todo”, que € reescrita
como “o todo é o nao verdadeiro” (ADORNO, 1993, p. 42), e parece comportar o
carater que o progresso adquiriu a partir do uso unilateral da razédo. Para ilustrar
essa idéia de totalidade enquanto afirmagdo do ndo verdadeiro me permito citar um
trecho um pouco longo de Notas de inverno sobre impressfes do verao, um escrito
de Dostoievski, no qual ele relata de forma quase jornalistica, mas com boas doses
de sua ironia socratica, a viajem que fez pela Alemanha, Inglaterra e Franca. Esta
ocorreu possivelmente em 1862, ja que ele se refere nessa passagem a Exposicéo

Internacional que ocorreu nesse ano em Londres e que evidenciou o grande

progresso técnico da industria até entao.

A City, com seus milhdes e o seu comércio mundial, o Paléacio de Cristal, a
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Exposicao Internacional... Sim, a exposi¢éo é impressionante. Sente-se uma
forca terrivel, que uniu num s6 rebanho todos estes homens inumeraveis,
vindos do mundo inteiro; tem-se consciéncia de um pensamento titanico;
sente-se que algo ja foi alcancado ai, que ha nisso uma vitéria, triunfo. Até
se comeca como que a temer algo. Por mais que se seja independente, isto
por alguma razdo nos assusta. “Nao sera este realmente o ideal atingido?”,
pensa-se. “Nao sera, este de fato, o ‘rebanho Unico’?” Nao sera preciso
considera-lo como a verdade absoluta, e calar para sempre? Tudo isso é
tdo solene, triunfante, altivo, que nos oprime o espirito. Olham-se estas
centenas de milhares, estes milhdes de pessoas que acorrem docilmente
para ca de todo o globo terrestre, pessoas que vieram com um pensamento
unico, que se aglomeram pléacida, obstinada e silenciosamente neste
palacio colossal, e sente-se que aqui se realizou algo definitivo, que assim
chegou ao término. Isto constitui ndo sei que cena biblica, algo sobre a
Babilénia, uma profecia do Apocalipse que se realiza aos nossos olhos.
Sente-se a necessidade de muita resisténcia espiritual e muita negacao
para ndo ceder, ndo se submeter a impresséo, ndo aceitar o existente como
sendo o ideal... (DOSTOIEVISKI, 2000, p. 114-115).

Uma idéia bastante comum na sociedade contemporanea, e que muitas
vezes aparece COmo crenga ou esperanca, € a idéia de que s6 o progresso pode
libertar a humanidade de situacdes indignas, que limitam ou eliminam as suas
possibilidades de realizacdo dos ideais individuais e coletivos, sejam elas causadas
por catastrofes naturais ou pelo abuso do poder, da forca e da violéncia, ou seja,
da barbarie produzida pelo préprio ser humano. Segundo essa mesma crenca, se
ainda ndo atingimos um estagio que se possa considerar como uma sociedade
ideal, de acordo com Adorno, ‘onde haja equivaléncia entre justica e liberdade’,
onde a humanidade tenha se libertado de toda injustica e miséria, onde a felicidade
torne-se uma possibilidade concreta para todo ser humano, é porque ainda néo
progredimos o suficiente, pois, junto com a idéia de progresso sempre esteve
presente a inevitdvel crenca na redencdo, a “esperanca de que finalmente as

coisas melhorem, de que, enfim, as pessoas possam tomar alento” (ADORNO,
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1995, p. 39). Como em Benjamin, quando descreve em Experiéncia e pobreza, a
volta dos soldados da Primeira Guerra, segundo ele uma das mais terriveis
experiéncias da histdria. Depois da experiéncia da guerra soldados voltaram vazios
e incomunicaveis do campo de batalha atestando a fragilidade do ser humano

diante do avanco da técnica.

Uma nova forma de miséria surgiu com esse monstruoso avan¢co da
técnica, sobrepondo-se ao homem. (...) A terrivel mixérdia de estilos e
concepcdes do mundo do século passado mostrou-nos com tanta clareza
onde esses valores culturais podem nos conduzir, quando a experiéncia
nos é subtraida, hipdcrita e sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova
de honradez confessar nossa pobreza. Sim, é preferivel confessar que
essa pobreza de experiéncia ndo é mais privada, mas de toda a
humanidade. Surge assim uma nova barbarie.

Barbarie? Sim. Respondemos afirmativamente para introduzir um conceito
novo e positivo de barbarie. Pois o que resulta para o barbaro dessa
pobreza de experiéncia? Ela o impele a partir para a frente, a comecar de
novo, a contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar para a
direita nem para a esquerda (BENJAMIM, 1993, p. 115-116).

Essa passagem de Benjamin ja antecipa o teor das suas teses Sobre o
conceito de histéria, que vao influenciar as reflexdes de Adorno sobre historia e
sobre 0 progresso, as quais comentaremos mais adiante.

Uma das questbes fundamentais no pensamento de Adorno que ja aparece
no ensaio sobre o anti-semitismo da “Dialética do Esclarecimento”, mas que vai ser
bastante aprofundada nas suas obras posteriores €. Como a filosofia pode
contribuir para evitar a catastrofe? Como se pode conceber a educacao apds
Auschwitz? Como afirma Adorno em Minima moralia: “Progresso e barbarie estdo

hoje, como cultura de massa, tdo enredados que sé uma ascese barbara contra
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esta Ultima e contra o progresso dos meios seria capaz de produzir de novo a nao-
barbarie” (ADORNO, 1995, p. 39)". Depois das grandes catastrofes do século XX é
impossivel pensar no progresso sem que com ele venha a imagem da decadéncia,
sem que represente a anulacdo completa do individuo como previa a anti-utopia de
Huxley.

Adorno considera que quem busca precisar demasiadamente o conceito - no
caso 0 conceito do progresso - corre o risco de acabar esquecendo ou destruindo o
seu alvo, e como qualquer outro conceito filoséfico, o conceito de progresso pode

gerar equivoco.

A argUcia subalterna, que se recusa a falar de progresso antes que possa
distinguir progresso do que, para que, em relacdo a que, desloca a
unidade dos momentos que atuam entrelagcados em uma mera
justaposicdo (ADORNO, 1993, p. 37).

No seu uso mais comum e as vezes até ingénuo, 0 progresso aparece como
uma promessa que remete a algo que nao se sabe definir propriamente o que seja,
como resposta as duvidas, como a felicidade absoluta, ou simplesmente como a
esperanca de que as coisas possam melhorar.

Nesse sentido, ndo se pode dizer de modo preciso o0 que € o0 progresso. Mas
gquando se faz uma reflexdo, que mesmo estando mergulhada no progresso
mantém dele a distancia necesséria para ndo ser contaminado pela experiéncia
individual e pelos significados especializados, existe a possibilidade de se
conseguir uma reflexdo verdadeira. Tais reflexdes, para Adorno, culminam

inevitavelmente na questdo: a humanidade sera capaz de evitar a catéstrofe?
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Exclusivamente sobre isso recai a possibilidade de progresso, a
possibilidade de afastar a catastrofe extrema, total. Nisso deveriam
cristalizar-se todos os problemas relativos ao progresso. A pen(ria
material que durante muito tempo pareceu zombar do progresso esta
potencialmente afastada: tendo-se em conta o nivel alcancado pelas
forcas produtivas técnicas, ninguém deveria padecer fome sobre a face da
terra. Que continuem ou ndo a escassez e a opressao - ambas sédo a
mesma coisa - dependera exclusivamente de que se evite a catastrofe
mediante a organizacdo racional da sociedade total, como humanidade
(ADORNO, 1995, p. 47).

E um equivoco entender o progresso somente como a férmula publicitaria do
sempre-melhor, do aperfeicoamento das técnicas de producdo. Adorno recorre a
Benjamin para afirmar que ndo € possivel admitir a idéia de progresso sem a idéia
de humanidade. Nas teses Sobre o conceito de historia Benjamin considera que
esse foi o erro dos social-democratas, que confundiram o progresso das
habilidades e conhecimentos com o progresso da humanidade. Para Benjamin néao
se pode pensar o progresso da humanidade como se ela ja existisse enquanto tal e
assim pudesse progredir. Associada a idéia de progresso esta a de felicidade para
as geracodes futuras, ou seja, o progresso implica inevitavelmente em redencado. A
humanidade existente que se insinua para aquela que ainda nédo nasceu.

De acordo com a tradicdo, o conceito de progresso é em parte filosofico e
em parte social, sem a sociedade ele seria vazio de significado. Dessa forma, a
sociedade progrediu da coleta e da caca para a agricultura, da escravidao para a
liberdade formal dos individuos. No entanto, o conceito de progresso nao se esgota
na sociedade, ndo é idéntico a ela, podendo as vezes até ser oposto, porque no
mesmo momento em que articula 0 movimento social ele quer uma confrontacéo
com a natureza, o que faz com que se transforme em dominacéo.

O progresso que se manifesta de modo mais imediato no controle da
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natureza externa ao homem, carrega consigo uma contradicdo: a0 mesmo tempo
em que € esclarecimento, emancipacdo da consciéncia e possibilidade de
transformacao da realidade, ele é também o ofuscamento, o perigo de que se atinja
uma totalidade em que n&o haja mais espaco para o diferente. E a tens&o entre o

individual e o total:

Se a imagem da humanidade em seu progresso evoca a de um gigante
que - ap6s um sono imemorial - lentamente se pusesse em movimento
para, depois, desembestar e pisotear tudo 0 que surgisse em seu
caminho, ainda assim seu despertar € o (inico potencial de emancipacéo,
gue o constrangimento a natureza, no qual o proprio progresso se enreda,
nao tenha a ultima palavra (ADORNO, 1995, p. 47).

O progresso € a idéia capaz de quebrar o circulo do sempre-idéntico, por ser
gerado por esse mesmo sempre-idéntico pode acontecer a qualquer momento. Ele
representa a tomada de consciéncia, 0 desencantamento da natureza que pde fim
ao dominio da natureza e por meio do qual a natureza se prolonga. O progresso &
dialético, pois cada momento se transforma em seu oposto. O progressivo dominio
da natureza requer o desenvolvimento de uma razdo a partir desse mesmo
dominio. Essa razdo que surgiu do principio de dominacao € a unica que depois de
transportada para o sujeito produz a possibilidade de supressédo da dominacéo.
Pela negagédo da dominagéo se libera a razdo emancipadora “cada momento sO se
transforma em seu oposto ao, literalmente, refletir-se, quando a razéo aplica a si
mesma a razao, e, nessa autolimitacdo, emancipa-se do demdnio da identidade”
(ADORNO, 1995, p. 50).

A idéia de que o progresso total s6 surge como negacao do progresso tem

sua origem no principio constitutivo da sociedade burguesa: a troca. Ela é o mito
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gue desmistifica o proprio mito. O sacrificio realizado para aplacar a ira dos deuses
ou para agradecer as dadivas recebidas, como forma de reconciliacdo com a
natureza é substituido pela troca de equivalentes, do igual pelo igual, onde um ato
compensa o outro, e no final o saldo se reduz a zero. Se a troca foi justa, tudo fica
como antes, e 0 progresso nao ocorreu. “Mas, a0 mesmo tempo, a afirmacéao do
progresso antagdnica em relacdo aquele principio - é tdo verdadeira quanto é
mentira a doutrina da troca de equivalentes” (ADORNO, 1995, p. 59). Ou seja, a
troca € injusta. Nas relacdes capitalistas de producdo o mais poderoso sempre
recebe mais do que o outro, e essa injustica € que torna o processo dinamico; se a
troca fosse verdadeiramente de equivalentes ela desapareceria, pois a troca vive
do acréscimo. O acréscimo baseado na mentira da igualdade perpetua a injustica e
a desigualdade, as quais 0 progresso deveria abolir. No entanto, é essa mesma a
condicdo que cria a possibilidade de justica. Para o Zaratustra de Nietzsche, o
homem deveria se redimir pela vinganca, pois ela é o arquétipo mitico da troca.
Pela vinganga encontra-se um reparo ao dano sofrido; infringir dor ou sofrimento ao
criminoso representa uma compensacado para a injustica. Enquanto existir
dominagdo pela troca, também o mito irA dominar. O progresso € entdo a
resisténcia ao perigo da recaida no dominio do mito.

O progresso é a confiangca na capacidade de a humanidade combater o
esquecimento pelo pensamento critico, € a utlizacdo da auto-reflexdo como
alternativa ao totalitarismo, onde a emancipacéo, a utopia, a possibilidade do n&o-
idéntico possam ser admitidos. Adorno defende que o progresso tem de produzir
um pensamento austero que resista a realidade e que faca a critica constante de si
mesmo, percebendo suas limitagdes e suas potencialidades, e que seja capaz de

evitar a catastrofe e a barbarie.
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No balanc¢o do progresso, no processo de desencantamento do mundo, onde
s6 é considerado esclarecido de fato aquilo que pode ser objetivado, e que o que
realmente importa é o procedimento eficaz, a arte foi condenada a impoténcia.
Classificada como ineficaz, ela assume o papel que a magia tinha no mito, ou seja,
uma expressao sem consequéncias praticas, uma mera forma sem poder de acao.
Para o esclarecimento a arte, assim como as figuras miticas, pode ser reduzida a um
denominador comum, a saber, o sujeito. Mas, “de antemao ele s6 reconhece como
ser e acontecer o que se deixa captar pela unidade. Seu ideal é o sistema do qual se
pode deduzir toda e cada coisa” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.22), sua
racionalidade é a equivaléncia, uma equacdo a partir da qual se possa calcular tanto
a justica quanto a troca mercantil, 0 que vem a ser a mesma coisa.

No calculo da equivaléncia, no qual o diferente é comparavel, o que ndo pode
ser reduzido a nimeros, a uma unidade conceitual, ndo passa de ilusdo. No mundo
do conceito no qual a unidade é definida como aquilo que ja esta nele subsumido,
algo so é tornando-se o que ndo é. Essa dialética da separacdo entre a coisa e 0
conceito, que ja estava presente no mito e que € intensificada na ciéncia, mantém
sua impoténcia na medida em que a linguagem transforma-se em repeticdo, em
tautologia. No mito havia a identificacdo do animado ao inanimado — o
antropomorfismo sempre foi uma forma de entender e, conseqientemente, tentar
dominar a natureza -, j& no esclarecimento ha identificagdo do inanimado ao
animado, da coisa ao conceito.

Quando algo deixa de ser 0 que é e passa a ser a representacdo do “mana”,
a saber, “daquilo que transcende o ambito da experiéncia, aquilo que nas coisas é
mais que sua realidade ja conhecida” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.28-29),

ja se inicia a separacao entre sujeito e objeto. Na sociedade capitalista isso aparece
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como fetiche, a linguagem exprime a contradicdo daquilo que é idéntico e nédo
idéntico. No mundo esclarecido, o conceito e a técnica assumem o lugar que no mito
era reservado ao ritual e ao sacrificio, a repeticdo de uma “férmula magica” capaz de
restabelecer o equilibrio entre a acdo humana e ordem natural ou divina; seu
objetivo é a redencdo, a expiacdo da culpa por ter sido sujeito. Assim como o ritual
no mito, o esclarecimento precisa da repeticdo do procedimento eficaz, da técnica,
da equacdo onde tudo é igualado. “O preco que se paga pela identidade de tudo
com tudo é o fato que nada, ao mesmo tempo, pode ser idéntico consigo mesmo”
(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.27).

O esclarecimento enquanto progresso do pensamento sempre teve por
objetivo acabar com o medo e colocar o homem em uma posi¢éo de controle de si
mesmo e da natureza, para que a esperanca de um mundo justo e que as coisas
finalmente melhorem entdo se possa realizar. Porém o que o0 progresso produziu
efetivamente foi a possibilidade da catéstrofe, e conseqientemente a preocupacéo
se ela poderd ou ndo ser evitada. A preocupagdo atinge o nivel do desespero
guando as préprias forgcas que produziram esse perigo 0 perpetuam para se
conservarem. Se outrora 0 progresso aparecia como a promessa de dias melhores,
como redencgao do sofrimento, tanto na religido quanto no iluminismo representando
a tdo esperada libertagdo, no esclarecimento ele se confunde com a
autopreservacdo. Como afirma Horkheimer em Eclipse da razdo: “o tema deste
tempo € a autopreservagdo, embora ndo exista mais um eu a ser preservado”
(HORKHEIMER, 1976, p. 139). Na era da livre iniciativa e livre mercado a razao
individual tornou-se um ego encolhido, incapaz de transpor sua posicao da
realidade. O individuo é apenas a sintese de seus interesses materiais, que a

principio ndo se identificam com o coletivo, mas que mesmo assim ainda acredita
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gue a sociedade s6 avanca por meio da competicdo irrestrita e 0 progresso € o

resultado automatico da interagdo de interesses divergentes.

2.2 - PROGRESSO E HISTORIA

Walter Benjamin afirma na oitava das suas Teses sobre o conceito de
histéria, que a condi¢cdo em que vivemos e 0 assombro que nos causam fatos que
ndo compreendemos como ainda é possivel que acontegcam no século XX (ou XIX),
e que somos levados pelo conformismo a aceitar como sendo um ‘estado de
excecao’, como acidentes na marcha do progresso que ndo desviam do fim que é
sempre 0 melhor para a humanidade, na verdade constitui a regra geral. E
necessario entdo que a partir dessa condicdo se busque construir um novo

conceito de histéria.

A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o “estado de excecdo” em que
vivemos é na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de
historia que corresponda a essa verdade. Nesse momento, percebemos
gque nossa tarefa é originar um verdadeiro estado de exce¢do; com isso,
nossa posi¢éo ficard mais forte contra o fascismo. Este se beneficia da
circunstancia de que seus adversarios o enfrentam em nome do
progresso, considerado como uma norma histérica (BENJAMIN, 1989,
P.226).

Essa idéia aparece de modo semelhante no ensaio Razéo e revelagéo, de
Adorno, quando afirma que: “Como a instauracdo de uma ordem justa parece ser
impossivel aos homens, recomenda-se-lhes a existente e injusta” (ADORNO, 1995,
p.31). O que demonstra que, tanto na visao de Benjamin quanto de Adorno, existe

um sentimento de derrotismo da humanidade que parece ndo mais acreditar na
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possibilidade de que o progresso possa levar a um desenvolvimento do individuo e
a criacdo de uma sociedade justa como era o projeto do iluminismo. Como afirma

Benjamin numa das passagens mais conhecidas de Sobre o conceito de historia:

Ha um quadro de Klee que se chama Agelus Novus. Representa um anjo
que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus
olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo
da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado.
Onde ndés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe
Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a
nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas
assas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade
0 impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas,
enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade € o
que chamamos de progresso (BENJAMIN, 1989, P.226).

Mas esse derrotismo € superado pela esperanca quase que ilusoria de
Benjamin de que dessa ‘barbarie’ possamos construir algo positivo, como na
passagem de Experiéncia e pobreza citada anteriormente. Pois, afinal de contas
como ele afirma que embora o0 progresso seja uma tempestade essa tempestade &
soprada do paraiso. Nisso me parece que Adorno discorda de Benjamin; ndo existe
esse mesmo otimismo. Para ele, o progresso é mais facil de ser associado a um
gigante que ao despertar saia pisoteando tudo o que encontra pela frente. A saida
s6 sera encontrada, e é isso que pretendemos demonstrar no terceiro capitulo, na
ilusdo ou valor de verdade da arte, que pode afirmar uma outra realidade em
oposicao a existente, rompendo assim com o carater totalizante do esclarecimento
e do progresso.

Conforme afirmado anteriormente, ndo se pode pensar 0 progresso sem que
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se vincule a ele a idéia de humanidade. O projeto de progresso kantiano expresso
nas proposicdes da Idéia de uma historia universal de um ponto de vista
cosmopolita, também ja defendia que o pleno desenvolvimento das disposi¢des e
potencialidades do ser humano obedece a leis naturais e universais que sao

exteriores ao individuo e que sao determinadas conforme uma finalidade:

Os homens, enquanto individuos, e mesmo povos inteiros mal se dao
conta de que, enquanto perseguem propoésitos particulares, cada qual
buscando seu proprio proveito e frequentemente uns contra 0s outros,
seguem inadvertidamente, como a um fio condutor, o propésito da
natureza, que lhes é desconhecido, e trabalham para sua realizagéo, e,
mesmo que conhecessem tal propdsito, pouco lhes importaria (KANT,
1986, p.10).

Essas potencialidades s6 poderdo se desenvolver completamente na
espécie e nao no individuo, pois o instrumento necessario para isso, a razao, vai se
construindo por meio de tentativas e exercicios, somente aos poucos progride,
sendo necessario uma série talvez indefinida de gera¢des vao que transmitindo as
outras seus conhecimentos, para que a espécie possa atingir adequadamente seu
propaésito.

O antagonismo entre os propositos dos individuos e das sociedades,
segundo Kant, € o meio de que a natureza se serve para realizar seu propésito. A
‘insociavel sociabilidade’ dos homens, a busca de projecdo, de dominacdo e a
cobica os levaréo a superacao da preguica e a dar os primeiros passos em direcao
ao esclarecimento, que os levardo da rudeza a cultura. A partir dai, “0 maior
problema para a espécie humana, cuja solugdo a natureza a obriga, € alcancar
uma sociedade civil que administre o direito” (KANT, 1986, p.14). Sendo que isso

s6 é possivel em uma sociedade que permita a maxima liberdade de seus
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membros, resguardando seus limites de modo que a liberdade de uns possa

coexistir com a liberdade dos outros.

Assim uma sociedade na qual a liberdade sob leis exteriores encontra-se
ligada no mais alto grau a um poder irresistivel, ou seja, uma constituicdo
civil perfeitamente justa, deve ser a mais elevada tarefa da natureza para
a espécie humana, porque a natureza somente pode alcangar seus outros
propositos relativamente a nossa espécie por meio da solugdo e

cumprimento daquela tarefa (KANT, 1986, p.15).

O problema em se admitir o progresso como algo exterior ao homem de um
ponto de vista cosmopolita e ndo nas esferas de vida particulares, é que “quando a
humanidade fica confinada pela totalidade que ela mesma configura, entdo nao
existiu, no dizer de Kafka, nenhum progresso, ja que, ao mesmo tempo, somente a
totalidade permite pensa-lo” (ADORNO, 1995, p. 40). A idéia de um propdésito
independente da determinacdo humana seria impensavel a ndo ser que se atribua
razao a natureza, o que o tornaria incompativel com a liberdade.

Adorno entdo recorre novamente a Benjamin:

A nogéo de felicidade das gerag@es vindouras - sem a qual ndo é possivel
falar em progresso - implica inevitavelmente a de redenc¢éo. Confirma-se
assim a concentracdo na sobrevivéncia da espécie: € impossivel aceitar
qualquer progresso como se a humanidade ja existisse como tal e,
portanto, pudesse progredir. Pelo contrario, o progresso seria a geracao
da humanidade, perspectiva que se abre pela via da extingdo. Segue-se
disso, como também ensina Benjamin, que o conceito de histéria universal
€ irrecuperavel; ele s6 se manteria na medida em que fosse confiavel a

ilusdo de uma humanidade ja existente, internamente harménica e em

movimento ascendente e uniforme (ADORNO, 1995, p. 40).

Ou entédo aceitar a visdo de Heine, para quem o desejo de instaurar aqui na
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terra instituicdes politicas e industriais livres que possibilitem a realizacdo da bem-
aventuranca, que segundo os pios s6 ocorrera no Céu com o Juizo Final, talvez
nao passe de uma esperanca tola, e sentencia: “talvez ndo haja ressurreicdo da
humanidade nem no sentido politico-moral, nem no catdélico-apostélico. Talvez a

humanidade esteja destinada a miséria eterna” (HEINE, 1991, p. 24).

2.3 - PROGRESSO E TRABALHO

O reflexo da forma adquirida pelo progresso na formacédo do individuo pode
ser percebido de um modo mais imediato no modelo de organizacdo das atividades
humanas dentro da sociedade. Dentre as atividades a que melhor manifesta a
relagdo entre o progresso e o individuo é o trabalho. A cada dia a esfera do
trabalho se amplia, cada vez mais atividades antes pertencentes ao “Mundo da
vida®, utilizando um conceito de Habermas, sdo incorporadas pelo “Sistema”,
tornando-se, portanto, uma relacdo econdmica, mercadoria. O trabalho esta
presente em todo momento e em toda parte. Quase todas as atividades do homem
sado designadas pelo trabalho, como a do operério, do agricultor, do religioso, do
banqueiro, do esportista, do aluno, do artista, do filésofo, etc., como se tudo na vida
da sociedade atual se resumisse ao trabalho. Se levarmos em consideragéo a
mudancas ocorridas no sistema de produgéo de forma mais evidente na segunda
metade do século XX, como a automac¢do, que forcaram um enorme crescimento
de atividades consideradas anteriormente, como definiu Marcuse em Eros e
civilizagdo, como ndo produtivas, tais como as relacionadas ao lazer e a cultura
classificadas genericamente como entretenimento, dado que a mao-de-obra

humana tem se tornado obsoleta em véarios segmentos da producdo, entdo a
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previsdo de Habermas esta correta: o Sistema se expande e coloniza
gradualmente esferas do Mundo da vida. Se levarmos também em consideragéo
gue essas novas atividades representam ndo sé uma forma de circulacdo do
capital e incorporacdo de uma parcela da populacdo aparentemente ‘descartavel’
ao sistema econdmico - dado o teor dos programas de inclusédo social, que
dificilmente realizam os principais objetivos do processo formativo e que as vezes
entram em conflito na educagdo formal, que € ao mesmo tempo garantir a
formagdo de cidaddo e de profissional -, mas também essas novas atividades
tornaram-se necessérias a todos os individuos para garantir a ‘qualidade de vida’,
embora para o sistema econdmico talvez o que motive isso, seja 0 aumento da
produtividade e ndo preocupac¢fes humanitarias, podemos dizer que o trabalho
adquiriu o carater espiritual imaginado por Hegel, tornado-se a ‘mediacédo entre o
homem e o0 mundo’.

A partir do surgimento do capitalismo comegam a ocorrer grandes mudancas
com relacdo as posturas que se tinha frente ao trabalho na Idade Média. A nova
forma de economia, a economia de mercado, vé diante de si uma enorme
possibilidade de expansédo, ndo s6 o mundo civilizado (a Europa), mas todos os
continentes do planeta se transformaram em um grande mercado consumidor e
fornecedor de matéria-prima a ser conquistado. E para isso era preciso aumentar a
produtividade cada vez mais, passando a imperar o produtivismo. Para a elite
burguesa, a indoléncia e o 6cio tornam-se revoltantes.

A visdo da Igreja Catodlica que considerava o trabalho uma peniténcia para o
pecado, baseando-se na passagem do Génesis em que Deus expulsa Ad&o e Eva
do paraiso por terem comido da fruta proibida “enquanto vocé viver, comera seu

pdo com o suor de teu rosto” (GENESIS, 3, 19), confronta-se com a nova
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concepcao do protestantismo que a partir do século XVI passa a considerar o
trabalho ndo s6 um meio de se obter riqgueza, mas também como forma de se servir
a Deus, pois mantinha a distancia o ocio e a luxuria. De acordo com a doutrina
protestante calvinista quando nascem todos os homens ja estdo predestinados a
salvacdo ou a danacdo e nada se pode fazer em relacdo a isso. No entanto,
existem alguns sinais, como o trabalho, que podem indicar quem esta predestinado
a salvacgdo, que é uma forma de transformar a natureza para glorificar a grandeza
de Deus: e outros como a preguica e a luxdria que indicam os que estdo
predestinados a condenacdo eterna. Segundo Max Weber - a quem Adorno
chamou de “o mais lucido dos positivistas” - em A ética protestante, a visao do
protestantismo foi fundamental para o desenvolvimento do capitalismo.
Definitivamente o trabalho deixou de ser um castigo e uma humilhac&o para
se transformar em sinal de dignidade, em meio para que o homem fagca com que a

Terra volte a ser o Paraiso criado por Deus:

Antes de sua expulsdo do Paraiso, Addo e Eva desfrutavam, sem
trabalhar, um nivel de vida elevado. Depois de sua expulséo, tiveram de
viver miseravelmente, trabalhando de manh& ate a noite. A historia do
progresso técnico dos Ultimos séculos é a de um esforgo tenaz para voltar
a encontrar o caminho do Paraiso (LEONTIEF, Apud: CARMO, p.36).

O trabalho dignifica 0 homem. A multiddo de mendigos e desempregados
gue passou a ser presenca constante nas cidades a partir da Revolucdo Industrial,
nao era considerada uma consequéncia da forma de organizacéo do trabalho no
sistema capitalista, mas somente consequéncia do crescimento desordenado da
populacdo, e da incapacidade dos homens comuns em aproveitarem as

oportunidades oferecidas pelo novo sistema econdémico.
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No final do século XIX e inicio XX, pela primeira vez o trabalhador passa a
merecer maior atencdo, mas o fato ndo era um humanismo inesperado. O que
ocorreu foi que o homem ja ndo conseguia acompanhar o ritmo de producdo
desejado. Com a necessidade de adaptar o trabalhador ao ritmo das maquinas e a
evolucao tecnoldgica, surgiram teorias e métodos para que se produzisse mais e
se desperdicasse menos tempo e esforco. As principais inovagdes foram
implantadas por Frederick W.Taylor (1856-1915) e Henry Ford (1863-1947).

Taylor, visando a racionalizacdo da producao, criou a nocao de tempo util.
De acordo com ela, todos os gestos desnecessarios deveriam ser suprimidos.
Qualquer movimento que o trabalhador fizesse no horario de trabalho deveria
resultar em producéo, e tudo deveria ser cronometrado. Criou-se a obsesséo pelo
relégio, o tempo foi claramente transformado em mercadoria. Além disso, Taylor
introduziu também a divisdo do trabalho; ele acreditava que o processo produtivo,
gue se tornava cada vez mais complexo, ndo poderia ser deixado nas maos dos
proprios trabalhadores, que além de indolentes, eram muito apegados tradi¢cbes e
resistentes a mudancas. Para ordenar o processo produtivo, era necessario cada
vez mais acentuar a separagdo entre o trabalho intelectual (planejamento e
direcdo) e o trabalho manual (execucdo). Cada operéario deve realizar sua tarefa
individualmente, de forma distinta a do operario vizinho, eliminando-se assim o
trabalho em grupo e o corporativismo, que causam queda na producéo.
Simplificando-se o trabalho, fica mais féacil ensinar a outro a tarefa. Ao retirar o
saber do operério, retira-se também dele o poder e a forca de lutar por melhores
condigOes de trabalho. O trabalhador desqualificado aceita qualquer coisa.

Além de seguir as idéias de Taylor, Ford criou a linha de montagem, que

consiste numa esteira transportadora, que faz com que as pecas e componentes
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venham até o operéario, sem que ele precise dar um passo. Foi a padronizacao da
mao-de-obra: 0 que aumentou o0 grau de mecanizagao, e reduziu ainda mais a
autonomia dos trabalhadores.

Com a redugédo da complexidade do saber dos trabalhadores criou-se o
desinteresse pela atividade, a monotonia, o tédio, e em consequéncia, a idiotizacdo
do trabalhador. Esse desinteresse foi superado pela adocdo de discursos
motivadores e pela flexibilizagdo na producdo que visavam o melhor
aproveitamento do trabalhador e da matéria prima a partir dos anos cinquenta do
século XX em modelos como o toyotismo que, por um lado, conferiram maior
autonomia ao trabalhador, mas também o prenderam mais a ideologia do trabalho,
pois fez com que ele se sentisse sujeito no processo de produgédo. O programa que
premiava o “operdrio padrdo”, que existia no Brasil no final do século XX é um

exemplo disso.

2.3.1 A RAZAO INSTRUMENTAL E O TRABALHO

A transformacéo do trabalho em mercadoria é um aspecto fundamental do
capitalismo. A critica de Adorno e Horkheimer ao processo que expandiu a
mercadoria a todas as esferas da vida humana moderna foi fortemente influenciada
por Marx e Lukacs. Segundo essa critica, a base do industrialismo, que em sua
versdo mais elevada culminou no capitalismo atual, é a transformacédo de todos os
valores em valor de troca, em mercadorias intercambiaveis. E o trabalho € um
desses valores. Com isso, o individuo passou a ser medido pelo seu valor de troca,
tornou-se quantificavel e substituivel. E o principio cientifico da substitutividade

aplico a producédo. A vida dos trabalhadores passou a ser regida pela busca de
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efichcia e da rentabilidade. Sendo excluido pelo sistema politico-econémico
totalitario do capitalismo, o individuo foi destruido material, moral e
psicologicamente. Reduzindo as rela¢cdes humanas as relacdes econdmicas, a
racionalizacdo capitalista conduziu os seres humanos a tomarem como metas de
vida aquilo que deveriam ser os meios: o dinheiro, 0 mercado, a producdo e o
consumo de bens. Ou seja, as agdes tornaram-se irracionais, ou como afirma
Horkheimer, o destino dos homens passou a ser moldado pela irracionalidade.

A principal conseqiéncia negativa do industrialismo foi a reificacéo, isto &, o
individuo passou a ser concebido como coisa, como um objeto disponivel para a

manipulagéo.

Se, outrora, 0s burgueses introjetavam a coacdo em si mesmo e nos
trabalhadores como um dever de consciéncia, agora o0 homem inteiro
tornou-se sujeito-objeto da repressdo. O progresso da sociedade
industrial, que devia ter eliminado como que por encanto a lei da
pauperizacdo que ela propria produzira, acaba por destruir a idéia pela
qual o todo se justifica: 0 homem enquanto pessoa, enquanto portador da
razdo. A dialética do esclarecimento transforma-se objetivamente na
loucura (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 190).

Até mesmo as relagdes entre os individuos foram reificadas, a vida das
pessoas foi padronizada fazendo com que os trabalhadores perdessem a
capacidade de terem relagbes dinamicas auténticas com a realidade, ndo sendo
mais capazes de “ouvir com proprios ouvidos, de poder tocar o intocado com as
préprias maos” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 190).

Segundo Horkheimer em Eclipse de Razdo, a reificacdo surgiu ha muito

tempo, no entanto, nunca tinha atingido um nivel tdo elevado quanto na atualidade.
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A reificacdo é um processo cuja origem deve ser buscada nos comecos da
sociedade organizada e do uso de instrumentos. Contudo, a
transformagéo de todos os produtos da atividade humana em mercadoria
s6 se concretiza com a emergéncia da sociedade industrial
(HORKHEIMER, 1976, p. 190).

A reificacdo que inicialmente se impde as relacdes de trabalho, pois ndo ha
como participar do processo de troca no capitalismo sem se transformar em coisa,
se estende as outras esferas da vida do individuo, invadindo as atividades
desenvolvidas fora do local de trabalho e que de um modo geral séo classificadas

como sendo de tempo livre.

2.3.2 - TEMPO LIVRE E TEMPO NAO-LIVRE

De clara influéncia marxista, os frankfurtianos compartilham de muitas das
analises que Marx fez sobre a sociedade. Uma delas é a andlise sobre as relacbes
de trabalho. Segundo Marx, no modo de producdo capitalista, onde o produto &
alienado da vida e dos interesses de quem o produz, a forca de trabalho tornou-se
mercadoria, assim como todas as relacdes sociais transformaram-se em relacdes
de troca. No mercado tudo se equivale, todos os valores foram transmutados em
valores de troca. Tanto o homem, quanto o trabalho e a mercadoria, sdo coisas que
podem ser trocadas indiferentemente; ha indiferenca entre coisas e coisas, coisas

e homens, homens e homens:

O tempo é tudo, o homem ndo é mais nada, nada mais que a
materializacdo do tempo. Nao é uma hora de um homem que vale uma

hora de outro homem, mas o homem de uma hora vale um outro homem
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de uma hora (MARX, Apud: MATOS, 1993, p. 54).

Inicialmente tempo de trabalho € colocado em oposi¢cdo ao tempo livre, o
tempo preenchido pelo trabalho é determinado desde fora, € uma obrigacdo
imposta pela sociedade, uma condi¢cdo de nao-liberdade necesséaria. De acordo
com algumas sociologias, que Adorno denomina “conciliadoras”, a existéncia da
sociedade estd condicionada ao desempenho de certos papéis sociais. Estes
papéis impostos pela sociedade penetram profundamente nas pessoas, porém nao
se identificam com o que as pessoas sao ou poderiam ser por si mesmas. No
entanto, “numa época de integracdo social sem precedentes, fica dificil estabelecer
de forma geral o que resta nas pessoas, além do determinado pelas funcbes”
(ADORNO, 1995, p. 71).

O tempo livre exerce certo fascinio sobre as pessoas, ele € a possibilidade
de fazer algo diferente e fora das obrigacdes rotineiras do trabalho, uma vez que
este é encarado somente como um meio para a satisfacdo de necessidades, ndo
sendo uma forma de realizagcédo, na verdade ele representa uma imposi¢cao. O
tempo livre se pretende “livre” e independente; no entanto, ele é acorrentado ao
seu oposto, pois depende da situacdo geral da sociedade. Até mesmo as vontades
das pessoas, que sdo convictas de terem vontade prépria, sdo modeladas por
aquilo que se coloca contrario ao trabalho. O tempo livre que se pretende

autdbnomo, na verdade na maioria das vezes tende na diregédo contraria.

A indagacdo adequada ao fenbmeno do tempo livre seria, hoje,
porventura, esta: “que ocorre com ele com o aumento da produtividade no
trabalho, mas persistindo as condigbes de né&o-liberdade, isto é, sob
relagBes de producdo em que as pessoas nascem inseridas e que, hoje

como antes, lhes prescrevem as regras de sua existéncia?” Ja agora, o
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tempo livre aumentou sobremaneira: gracas as invencfes, ainda nao
totalmente utilizadas — em termos econdémicos — nos campos da energia
atbmica e da automacdo, podera cada vez mais. Se se quisesse
responder a questdo sem assercdes ideoldgicas, tornar-se-ia imperiosa a
suspeita de que o tempo livre tende em direcao contraria a de seu préprio
conceito, tornando-se uma parédia deste. Nele se prolonga a nao-

liberdade, tdo desconhecida da maioria das pessoas nao-livres como a
sua ndo-liberdade em si mesma (HORKHEIMER, 1995, p. 71).

N&o pretendo adotar o pessimismo de afirmar que ndo existe nenhum tempo
livre autbnomo ou de que ele existe somente como extensdo do trabalho. O tempo
livre € fundamental a atividade criativa e a formacao do individuo, além de ser a
condicdo essencial a qualidade de vida (mesmo levando em consideracdo que
“qualidade de vida”, na maioria das vezes ndo passa de um slogan publicitario
utilizado pela industria cultural). O quero afirmar é que a ideologia do produtivismo
invadiu a esfera do tempo livre, de modo que ele passa a ser utilizado para o
acumulo do maior numero de atividades possivel.

No aforismo: Reproducao piper?, de Minima moralia (1951), Adorno diz que a
sociedade é integral, isto €, sua organizacdo envolve até mesmo aqueles que se
dizem contrarios e combatem a sua organizacdo. O que parece radical e totalmente
subjetivo, na verdade faz parte do esquema objetivo de uma escala de valores pré-
determinada, “suas convic¢des, como nas criangcas obedientes, estdo orientadas
para uma alimentacdo pré-selecionada...” (ADORNO, 1993, p. 181). A sociedade
massificada da industria cultural é totalitaria mesmo néo sendo governada de modo
totalitario.

O tempo que se pretende contrario ao tempo coisificado pelo trabalho

mercadoria é preenchido pelos “hobbies”, atividades descompromissadas que nada

? . Referéncia a Piperdruck, reproducfes de quadros famosos na Alemanha durante as guerras.
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tem a ver com a formacdo da identidade das pessoas, que aparentemente néo
requerem nenhum esforco e concentragdo (como por exemplo, assistir televisao, ir
ao cinema, praticar esportes, etc.), cujo Unico objetivo € “matar o tempo”. Por outro
lado, no trabalho deve-se estar concentrado, nao se distrair, ndo cometer erros. “O
tempo livre, provavelmente para que depois se possa trabalhar melhor, ndo deve
lembrar em nada o trabalho. Esta é a razdo da imbecilidade de muitas ocupacdes
do tempo livre” (ADORNO, 1995, p. 73).

Porém, nos “hobbies” sdo induzidos comportamentos préprios do trabalho,
gue ndo da folga as pessoas. Nao se pode embromar ou perder tempo com coisas
inGteis. Até mesmo a insisténcia no prazer, como ler por algumas horas seguidas, é
um esfor¢co demasiado, incompativel com a diviséo racional da existéncia. A divisdo
racional do trabalho e da vida impde uma organizacdo do tempo livre; o 6cio,
considerado um privilégio, como era tido em outras épocas torna-se um absurdo. A
liberdade do tempo livre é coercitiva: € necessario sempre estar fazendo alguma
coisa, para nao parecer ridiculo diante de sociedade. Mesmo que individualmente

tenha um significado nulo, ou n&o se tenha consciéncia de significado nenhum:

Exemplar é o comportamento daqueles que se deixam queimar ao sol, s
por amor ao bronzeado, embora o estado de letargia a pleno sol ndo seja
prazeroso de maneira nenhuma, e talvez desagradavel fisicamente, o
certo é que torna as pessoas espiritualmente inativas. O carater fetichista
da mercadoria se apodera, através do bronzeado da pele, - que, de resto,
pode ficar muito bem - das pessoas em si; elas se transformam em
fetiches para si mesmas. A idéia de que uma garota, gracas a sua pele
bronzeada, tenha um atrativo erético especial, é provavelmente apenas
uma racionalizag&o. O bronzeado tornou-se um fim em si, mais importante

que o flerte para o qual talvez devesse servir em principio (ADORNO,

1995, p. 74-75).
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A falsa impresséo de novidade na producao cultural, a mudanca que sempre
resulta no mesmo, a mesmice mascarada de novidade, provocam o0 que
Schopenhauer com seu pessimismo metafisico disse: ou as pessoas sofrem pelo
apetite insatisfeito de sua vontade cega, ou se entediam tao logo ele seja satisfeito.

Os estados de letargia e “heterodeterminacao™ do tempo livre, onde néo se
consegue escapar do enfadonho sempre-igual, culminam no tédio. O tédio existe
em funcado das pressdes de objetivos e finalidades heterbnomas, que séo obscuros
e, por isso, nunca alcancados, “em intima relacdo com o tédio est4 o sentimento,
justificado ou neur6tico, de impoténcia: o tédio é desespero objetivo” (ADORNO,
1995, p. 76). O tédio é semelhante a apatia politica, que considera que a influéncia
da participacéo, individual ou das massas, no processo politico, ndo vai mudar em
nada a sua existéncia, nem os sistemas de governo. Os préoprios interesses
individuais tornam-se opacos.

Para adaptar-se a sociedade deve-se renunciar as pretensdes e fantasias,
pois o modelo esta definido, a divisdo do tempo é definitiva, ndo ha espacos para
iImaginagcbes. O tempo livre mais parece esmola do que direito. No entanto,
continua a pergunta descarada: como o povo vai utilizar todo o tempo livre de que
dispde? Na verdade o que poderia tornar o tempo livre prazeroso, a autonomia, ja
foi amputada de antemao. Até mesmo a diversdo, com toda a sua superficialidade,
tornou-se completamente vazia; € s6 uma forma de forjar a tensdo que a ordem
social exige.

As atividades do tempo livre em geral séo supérfluas. Realmente no estado
de relacdes e pessoas coisificadas, seria demais, e até insensato, esperar que no

tempo livre as pessoas fizessem algo de produtivo, pois lhes foi tirado, justamente

® _ Do alemo Fremdbestimmtheit.
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a capacidade produtiva, a criatividade. Entdo, entram em jogo outra vez, as
necessidades sociais. O tempo livre passa também a ser usado como momento
para realizar atividades domésticas, ou secundarias, que por motivo econémico
ndo sdo mais delegadas a outros. O lema é: “do it yourself*, que também pode ser
utilizado como figura da mecanizagéo fastidiosa do trabalho.

As pseudo-atividades do “do it yourself’, como s&o consideradas por Adorno,
sédo a espontaneidade mal orientada; sdo uma tentativa de parodiar a produtividade
gue a sociedade pede incessantemente para ela e, por outro lado, tenta limitar no
individuo. “Tempo livre produtivo sé seria possivel para pessoas emancipadas, ndo
para aguelas que, sob a heteronomia, tornam-se heterbnomas também para si

préprias” (ADORNO, 1995, p. 79).

2.4 - INDUSTRIA CULTURAL E TEMPO LIVRE

O entretenimento e o0s outros elementos utilizados pela indastria cultural
para preencher o tempo livre ja existiam muito antes dela, o que ela fez foi apenas
tira-los do lugar onde se encontravam e nivel4-los as condi¢cfes atuais, ou seja, as
leis de mercado. A industria cultural despiu a arte e a cultura de sua seriedade e a
diversdo de sua ingenuidade, e as transformou em mercadoria; sua totalidade
forcou impiedosamente até os “outsiders” a adaptarem-se as suas condi¢des ou a
declararem faléncia.

Pela industria, a cultura se transformou em diversdo, por meio da qual os
consumidores sdo controlados, sua ideologia é o negdcio, e seu poder provém da

identificacdo dos consumidores com a necessidade que ela mesma produziu. A

* - “Faca vocé mesmo.”
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mecanizacao alcancou tal poder sobre o trabalhador em seu lazer, que ele néao
pode mais perceber outra coisa sendo as copias que produzem o proprio processo
de trabalho. “A diversédo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio.
Ela é procurada por quem quer escapar ao processo de trabalho mecanizado, para
se por de novo em condi¢des de enfrenta-lo” (ADORNO, 1995, p. 79).

SO se consegue escapar ao processo de trabalho adaptando-se a ele no
ocio. O prazer se transforma em aborrecimento, pois para ser prazer ndao deve
exigir maior esforco e nenhum pensamento proprio, o produto deve prescrever
todas as formas de reacdo possiveis e aceitaveis, qualquer ligacéo l6gica que exija
esforco intelectual deve ser evitada.

No espetaculo da indastria cultural o risco tornou-se uma forma fraudulenta
de ludibriar o espectador com aquilo que deveria ser satisfacéo ou felicidade. Rir de
alguma coisa é sempre ridicularizar, assim como a diversao € um esfor¢o diante de
uma situacdo violenta - frequentemente mostrada no cinema -, 0 que representa
uma violéncia conta o espectador. A fusdo da cultura e do entretenimento se
realiza pela depravacéo da cultura e pela espiritualizacéo forcada da diversao. A
diversdo toma o lugar dos bens culturais superiores, aos quais as massas ficam
impossibilitadas de desfrutar e que a elas s6 aparecem em formas estereotipadas.

O tempo livre, nogdo criada pela industria cultural, é preenchido por uma
necessidade transformada em produto também criado por ela, a diverséo. Divertir-
se significa estar de acordo, ou seja, isolar-se do processo social, ndo ter que
pensar nisso, esquecer a condi¢cdo e os problemas da sociedade até mesmo onde

eles sdo mostrados, como no cinema, é estar idiotizado diante da impoténcia.

A ideologia se esconde no célculo da probabilidade. A felicidade ndo deve chegar para
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todos, mas para quem tira a sorte, ou melhor, para quem é designado por uma poténcia
superior... S6 um pode tirar a sorte grande, s6 um pode se tornar célebre, mesmo que todos
tenham a mesma possibilidade, esta é tdo minima que é melhor risca-la de vez e regozijar-
se com a felicidade do outro, que poderia ser ele préprio e que, no entanto, jamais é

(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 135-136).

Ao mesmo tempo em que a industria cultural sugere a identificacdo com o
herdi, seja ele um ator, um cantor, ou mais especificamente no caso brasileiro um
jogador de futebol, - mostra o quanto o individuo é absolutamente substituivel, um
puro nada. Da mesma forma que uma pessoa sai do anonimato para o estrelato ela
€ imediatamente esquecida, “eles ndo passam de um simples material, a tal ponto
gue os que dispbem deles podem elevar aos céus para depois joga-los fora: que
figue mofando com seus direitos e seu trabalho” (ADORNO E HORKHEIMER,
1985, p. 137). Tanto no circo montado pela industria da diversdo, que na maioria
das vezes seria melhor classificar como distracdo, quanto na realidade vivida pelas
massas, o individuo ndo passa de um simples material descartavel que é usado até
guando convém e depois € dispensado. Em ambos 0s casos continuam a ser

apenas objetos.

A ideologia fica cindida entre a fotografia de uma vida estupidamente
monotona e a mentira nua e crua sobre o seu sentido, que néo é proferida,
é verdade, mas, apenas sugerida, e inculcada nas pessoas. Para
demonstrar a divindade do real, a indudstria cultural limita-se a repeti-lo
cinicamente. Uma prova fotolégica como essa, na verdade, ndo € rigorosa,
mas é avassaladora. Quem duvida do poderio da monotonia ndo passa de
um tolo (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 138).

A industria alimenta as massas, e aqui todos séo transformados em massa,



73

com o pao da estereotipia, onde o simples fato de continuar existindo serve como
justificativa para a permanéncia e imutabilidade do sistema, que se repete como 0s
ciclos da natureza, apesar de as imagens de arvores verdes e céu azul terem se

tornado criptogramas pela acdo das chaminés das fabricas.

A postura que todos sdo forcados a assumir, para comprovar
continuamente sua aptiddo moral a integrar essa sociedade, faz lembrar
aqueles rapazinhos que, ao serem recebidos na tribo sob pancadas dos
sacerdotes, movem-se em circulos com um sorriso estereotipado nos
labios. A vida no capitalismo tardio € um continuo rito de iniciagdo. Todos
tém que mostrar que se identificam integralmente com o poder de quem
ndo cessam de receber pancadas (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.
144).

A nocao de tempo livre surgiu da preocupacao do sistema de produgéo
capitalista como espaco de tempo em que o trabalhador ndo estava ocupado em
sua atividade produtiva, e do medo que este viesse a se transformar em &cio, o que
poderia oferecer risco a sociedade administrada. Com a progressiva diminuicdo da
jornada de trabalho, das quatorze a dezesseis horas diarias da época da revolucao
industrial para as atuais oito horas diérias, sobrou um espaco de tempo livre que de
uma forma ou de outra deveria ser ocupado. A solucdo do problema veio com a
indUstria cultural, que encontrou ai o seu campo mais fértil para transmitir e
solidificar sua ideologia através de suas pseudo-atividades que mantém a mente
dos trabalhadores ocupadas para ndo se distanciarem do seu trabalho, seja pelo
entretenimento disfarcado de diverséo, seja pelo do it yourself, que estimula a

obsesséao da sociedade administrada pela produtividade.
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CAPITULO 3
A SEMIFORMACAO

“Em muitas pessoas ja € um descaramento dizerem ‘Eu’.” Adorno

A afirmacdo de Minima moralia que utilizo como epigrafe no inicio deste
capitulo traduz uma das preocupacdes centrais de Adorno ao tratar da questdo do
individuo. Reflete também um processo que no final do século XX e inicio do século
XXI parece estar se agravando ainda mais: trata-se do empobrecimento do sujeito.
Isso se deve em grande parte ao ‘descaso’ caso como a formagéo, que gerou um
fendmeno que Adorno chamou de semiformacgéao (Halbbildung).

Segundo Adorno, a formacgao cultural entrou em colapso, cujos sintomas
podem ser observados em toda parte. Até mesmo entre as classes ditas cultas,
percebe-se a insuficiéncia de formagéo e todas as tentativas feitas até agora para
amenizar o problema tém-se mostrado insuficientes. As reformas pedagdgicas
transformaram-se em caricaturas. A chamada educacéao popular, que alimenta-se da
ilusdo de que a formacdo por si mesma seria capaz de acabar com a exclusao
social, até agora tem fracassado. Em certos momentos, as transformacdes
pedagodgicas ocorridas no sistema de educagdo formal, até contribuiram para
aumentar a crise cultural e a exclusao social, pois, diminuindo as exigéncias aos
educandos, despreocupam-se com a realidade extra-pedagégica como, por

exemplo, a informagé&o, e com seu poder de influéncia sobre eles.
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A formacao cultural agora se converteu em uma semiformacédo socializada,
na onipresenca do espirito alienado, que, segundo sua génese e seu
sentido ndo antecede a formacéo cultural, mas a sucede. Desse modo, tudo
fica aprisionado nas malhas da socializagdo. Nada fica intocado na
natureza, mas sua rusticidade — a velha ficgcdo — preserva a vida e reproduz-
se de maneira ampliada (ADORNO, 1996, p. 389).

Para Adorno, na sociedade de massas a semiformacao socializada caminha
em direcao a barbarie, pois cada vez mais a cultura é colocada em oposi¢ao a praxis
e entendida somente como cultura do espirito. “Por fim, na linguagem da filosofia
pura, a cultura se converteu, satisfeita de si mesma, em um valor’ (ADORNO, 1996,
p. 389). A metafisica especulativa e a masica contribuiram muito para isso. Segundo
Adorno, elas se uniram a cultura e formaram uma autarquia, o que confirmou sua
impoténcia diante das relacbes cegas dos homens. Por outro lado, Adorno salienta
gue havia pessoas que, mesmo se dedicando aos bens culturais, assumiram uma
praxis para acabar com o nacional-socialismo. Esse fato demonstra que a cultura
possui um duplo carater, ela “remete a sociedade e intermedia esta e a
semiformacéo” (ADORNO, 1996, p. 390), quando a formacéo se esquece disto, ela
acaba por se absolutizar e se converte em semiformacéo.

O duplo carater da cultura tem origem na separacéo social e no antagonismo
colocados entre o trabalho do corpo e o trabalho do espirito. Quando a cultura
assumiu o papel de fazer o homem conformar-se com a vida real, ela acabou por
domestica-lo e submeté-lo a ordem criada. Essa adaptacdo forcada dos homens,
gue impede que eles se eduquem uns aos outros, € uma forma de dominacédo

progressiva, pois, segundo Adorno:

A antiga injustica quer justificar-se como superioridade objetiva do principio

de dominacgédo, 0 que apenas demonstra que esta acdo sobre os dominados
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€ que mantém e reitera tais relacbes. Mas a adaptacdo €, de modo
imediato, o esquema da dominacgéo progressiva. O sujeito sO se torna capaz
de submeter o existente por algo que se acomode a natureza, que
demonstre uma auto-limitacdo diante do existente. Essa acomodagdo
persiste sobre as pulsfes humanas como um processo social, o que inclui o
processo vital da sociedade como um todo (ADORNO, 1996, p. 389).

A adaptacdo acaba por converter o espirito em fetiche, o meio organizado se
torna superior a todo fim racional. Ergue-se uma redoma de cristal que se
amalgama, e que por ndo se ter conhecimento e consciéncia dela, se julga ser
liberdade.

O conceito de formagéao cultural emancipou-se com a burguesia, para a qual a
realizacdo da formacao deveria corresponder a criagdo de uma sociedade burguesa
de individuos livres e iguais, radicados em suas préprias consciéncias, sem deixar
de atuar na sociedade e de sublimar seus impulsos. A formacdo era condicéo
necessdria para se chegar a uma sociedade autbnoma. Porém, sua praxis ulterior se
transformou numa guerra de todos contra todos. A finalidade da formacéo era tornar
os individuos aptos para sociedade, racionais numa sociedade racional, e livres
numa sociedade livre. Para o modelo liberal, liberdade e igualdade s6 terdo valor se
o individuo conseguir atingi-las por si mesmo. N&o sendo possivel pensar a
finalidade da formacdo cultural como eliminagcdo das diferencas sociais, e

principalmente das diferengas econdmicas:

. nem se pode denunciar que ela, sozinha, ndo garante uma sociedade
racional. Ndo se quer liberar a esperanca, desde o principio enganosa, de
que ela poderia extrair de si mesma e dar aos homens o que a realidade
Ihes recusa. O sonho da formacéo - a libertagdo da imposi¢cdo dos meios e
da estiipida e mesquinha utilidade - é falsificado em apologia de um mundo
organizado justamente por aquela imposicao (ADORNO, 1996, p. 389).
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A formacdo foi uma condicdo necesséaria para a burguesia tomar o poder
politicamente e para se firmar nele. Adorno destaca que sem a formacao a burguesia
nao teria sido capaz de desempenhar suas tarefas econdmicas e administrativas,
nem de conseguir privilégios em relacdo as demais pessoas. Pela formacdo a
burguesia se consolida como classe e transforma as relagbes das outras classes
sociais, de forma que quando as teorias socialistas tentam despertar a consciéncia
nos proletarios, ela ja ndo existia neles da mesma forma que nos burgueses. N&o é
por acaso que os socialistas consideraram a condicdo econdmica objetiva a chave
da histoéria.

O processo de producao capitalista negou aos trabalhadores os pressupostos
e 0s meios para a formacéo. A classe dominante monopolizou a formagéao cultural, e
criou uma classe formalmente vazia, apenas com um verniz de cultura, mas sem um
conteudo consistente. O lugar que era ocupado pela autoridade da Biblia na
sociedade teocéntrica, na sociedade administrada passa a vigorar a autoridade dos
esportes, da televisdo, ou de qualquer outra atividade promovida pela Indastria
Cultural que encarne o ideal burgués de liberdade e racionalidade. Enquanto que o
conceito de formacdo propriamente burgués: a autonomia, que embora nunca
tivesse tido tempo nem espaco para realizar-se, agora foi completamente banido. A
consciéncia passou da heteronomia da religido para a heteronomia da cultura
industrializada. As barreiras sociais que impedem a formacdo da consciéncia sao
cada vez maiores. Os bens culturais, que foram criados ou distorcidos pela industria
cultural e por ela séo oferecidos a todos, ajudam a manter no seu devido lugar
aqueles a quem néo deve existir nada de mais elevado.

A consciéncia dos excluidos da cultura é ajustada aos mecanismos do
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mercado. As condi¢Oes impostas pela producdo material ndo toleram qualquer tipo
de experiéncia formativa com conteldos que tradicionalmente se usavam,
contrariando o nervo vital da formacdo: a cultura. Para elucidar esse argumento,
Adorno cita como exemplo o fato de que quem conhece e compreende o0 que €
poesia, dificilmente encontrara um posto bem pago como autor de textos
publicitarios, pois embora possua formacgéao cultural o individuo em questdo néo esta
adaptado ao mercado. Apesar de existir uma diferenca social sempre crescente
entre 0s que estdo no poder e 0s impotentes, tanto a uns quanto a outros, séo
negados 0S pressupostos reais para a autonomia, e a autonomia esta implicita no
conceito de formacdo cultural. Pois tanto nas decisbes de quem assume uma
posicdo de mando e que aparentemente pode decidir fundado em suas convicgoes,
guanto na escolha do curso que vai fazer na universidade e consequentemente da
profissao, precisam antes ser submetidas aos interes do mercado. Isso faz com que
a consciéncia das diferentes classes se aproxime criando uma sociedade nivelada,
embora persistindo 0s antagonismos de interesses; a integracdo ocorre
principalmente, ou apenas, com 0 objetivo de concretizar a ideologia capitalista: o
consumo. Portanto, a integracdo social promovida pela maquinaria do mundo
administrado é uma ideologia, e embora ofereca uma forte resisténcia, ser ideologia
possui falhas e lacunas sendo, portanto, é fragil e desmoronavel.

O que Adorno propde ndo € uma volta ao passado, a formacédo cultural
tradicional, nem propde que se deixe de fazer criticas a esse modelo. Sugere sim
gue, embora a formacao cultural tradicional seja questionavel, € o tnico modelo que
se apresenta como antitese a semiformacédo socializada. Trata-se do resgate da
possibilidade da dialética, de se ter um modelo que possa ser confrontado com a

realidade, que possa nega-la. Pois se isso ndo ocorrer, se ndao houver um modelo
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gue possa ser confrontado com existente, ja se instalou o totalitarismo.

Na semiformacdo os conteludos objetivos sdo coisificados e a formacgéo
cultural se transforma em mercadoria padronizada. Nada pode se opor, a diferenca é
tida como simplesmente uma atitude irracional ou de provocacdo, o diferente é
barbaro que precisa ser civilizado, ou como nas fases de maior terror do governo de
Stalin onde nédo existia a possibilidade de oposicdo somente 0s que apoiavam 0O
partido e os irracionais, que por isso eram internados como loucos; ou ainda as
atuais ‘cruzadas’ contra 0s que se recusam a aceitar a globalizacdo do modo como é

imposta pelas poténcias dominantes.

Na fase totalitaria da dominagdo, a semicultura chama de volta os
charlatdes provincianos da politica e, com eles, como uma ultima ratio, o
sistema delirante, e o impde a maioria dos administrados ja amolecidos, de
gualquer maneira, pela grande inddstria e pela indUstria cultural. Hoje em
dia, é tao facil para uma consciéncia s6 devassar o absurdo da dominacao
que ela precisa da consciéncia doente para se manter viva. S6 os loucos
que sofrem de delirio de perseguicdo toleram a perseguicdo em que
necessariamente resulta a dominacéo, na medida em que lhes é permitido
perseguir os outros (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.184).

Embora Adorno e Horkheimer tenham escrito isso para explicar o fenébmeno
do anti-semitismo, mais precisamente a facilidade com que os aleméaes aderiram a
perseguicdo aos judeus, me parece que ndo é exagero afirmar que a forma como
boa parte da populacdo aceita hoje os absurdos que sdo cometidos contra grupos
miseraveis em nome do combate ao terror, ou ainda no caso do Brasil, os abusos
praticados pela policia no combate a criminalidade, que séo tolerados e até
estimulados, mantém tracos sadicos e de projecdo parandica semelhantes aos

apontados por eles nos fascistas.
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A tendéncia a falsa projecéo é tdo fatalmente inerente ao espirito que ela,
esguema isolado da autoconservagédo, ameaca dominar tudo o que vai além
dela: a cultura. A falsa projecdo é o usurpador do reino da liberdade e da
cultura; a parandia é o sintoma do individuo semicultivado (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p.184).

A induastria cultural perpetua essa situacdo e transforma essa falsa projecdo

em mecanismo de integracdo, um meio de identificacao:

Seu espirito é a semicultura, a identificacdo. As grosseiras pilhérias sobre
0s novos ricos que confundem palavras estrangeiras persistem
teimosamente, porque expressam um mecanismo que leva todos os que
riem juntos a iludirem-se de ter conseguido a identificacdo (ADORNO, 1996,
p. 396).

O poder dessa identificacdo da totalidade sobre o individuo prosperou tanto

gue reproduziu em si mesmo um vazio da forma:

A formacg&o tem como condigdo a autonomia e a liberdade. No entanto,
remete sempre a estruturas pré-colocadas a cada individuo em sentido
heterondmico e em relacao as quais deve submeter-se para formar-se. Dai
que, no mesmo momento em que ocorre a formacado, ela jaA deixou de
existir. Em sua origem ja esta, teleologicamente, seu decair (ADORNO,
1996, p. 396).

Os abusos sociais praticados pela semicultura tornam a consciéncia
impotente e incapaz de mudar isoladamente o que é produzido de forma objetiva por
ela. A cultura aparece como algo alheio ao mundo ideolégico que prega a sua

liquidacdo. Por outro lado, a cultura ndo pode elevar-se a uma norma ou valor
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abstratos, pois ao fazer isso segundo Adorno, estaria renunciando a sua funcéo de
buscar uma vida mais digna aos seres humanos, e contribuindo para a neutralizacao
e aniquilamento da formacdo; nem tampouco se aliar a tendéncia dominante por
supor inevitavel a identificacdo com o agressor, pois se tornaria responsavel pelo
retorno a barbérie. “A Unica possibilidade que resta a cultura é auto-reflexdo critica
sobre a semiformacédo, em que necessariamente se converteu” (ADORNO, 1996, p.
410).

A simplificacdo imposta aos elementos culturais pela industria cultural, tendo
em vista a melhor aceitacdo pelo mercado consumidor, compromete a identidade da
cultura enquanto expressao do homem em confronto com a realidade e a sua
relacdo com a natureza. A simplificagdo, segundo Adorno, provoca aquilo que
Benjamin chamou de perda da “aura” - embora para Benjamin a perda da “aura” é
provocada pelos meios de reproducdo técnica, ndo ocorrendo necessariamente
simplificacéo - ou seja, a perda da sua funcdo de representar a ordem existente, e
ao mesmo tempo de criticd-la como imperfeita e contraditéria, dissolvendo-se na
realidade banal; na terminologia de Adorno, a arte perde o valor de negatividade que
lhe é inerente. A cultura, como algo que transcende a autopreservacéao sistémica da
espécie, contém inevitavelmente uma dimenséo critica face a todas as instituicdes e
a tudo o que existe. A perda da aura impede que o0 sujeito adquira uma visao critica
diante dos fatos que Ihe possibilite pensar sobre a sua realidade. A democratizagcéo
da arte e da cultura, que Benjamin imaginou ser possivel com a reproducdo dos
bens culturais, aumentando sua exposicdo ao publico e facilitando seu acesso
através do livre mercado, ndo passou de uma falsa democratizagdo. O que chegou
ao mercado, como disse Adorno, foi uma “arte ligeira”, nada além de uma

mercadoria, sombra da arte autbnoma, e que ndo possui nenhum valor de
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negatividade, nenhum elemento critico. O valor de negatividade € intencionalmente
eliminado para que a aceitacdo seja maior e para Adorno, aceitar € o contrario de
pensar.

O desejo e o0 gosto dos consumidores sdo utilizados para justificar as
simplificacbes e o0 consequente desvirtuamento dos bens culturais. A inddstria
cultural alega que as transformacdes, as quais a producdo cultural é submetida, sédo
necessdrias para que os consumidores exercam sua liberdade de escolha e que
decorrem das tendéncias de gosto do préprio publico, ou seja, ela sempre se refugia
na desculpa de que s6 fornece as massas o que elas desejam. A arte é sacrificada
em nome da vontade de consumo das massas uma vez que a Unica finalidade da
indastria cultural € o lucro. Mas, ao mesmo tempo, combate qualquer reagédo
contraria a sua forma de producdo. O que ocorre € uma manipulacdo da vontade
das massas pela industria cultural, para que consumam seus produtos. “Sua
sociedade de massa nao produziu primeiro as quinquilharias para os consumidores,
ela produziu os préprios consumidores” (ADORNO, 1993, p. 130). Para isso, ela
utiliza-se da regressdo mimética, método com o qual antecipa a imitacdo dela
mesma pelo espectador, a série de clichés utilizados serve para identificar aquilo
qgue foi previamente classificado pelo esquematismo da producgdo, onde o que €

particular desaparece no universal da Industria Cultural.

Desde o comeco do filme ja se sabe como ele termina, quem é
recompensado, e, ao escutar a mausica ligeira, o ouvido treinado é
perfeitamente capaz, desde os primeiros compassos, de adivinhar o
desenvolvimento do tema e sente-se feliz quando ele tem lugar como no
previsto (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 118).

Para Adorno, a mimesis (imitagdo) é o processo pelo qual o individuo copia a
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realidade e acaba por assimilar-se a ela. “Nao se trata tanto para a indudstria cultural
de adaptar-se as relacfes dos clientes, mas sim de fingi-las” (ADORNO, 1993, p.
176). Ela induz seus clientes a um comportamento tal que faz aparecer, como se ja
existisse, o assentimento que ela pretende suscitar, “0 que ela produz ndo € um
estimulo, mas um modelo para maneiras de reagir a estimulos ja existentes”
(ADORNO, 1993, p. 176).

Quando Adorno utiliza o termo “industria cultural” em substituicdo ao de
“cultura de massa”’, é porque este sugere que se trata de algo que surge
espontaneamente das préprias massas, como expressao e realizacdo de seus
desejos. Na verdade, isso ndo passa de um engodo, pois a industria cultural s6 se
interessa pelas massas enquanto consumidoras de seus produtos; como meros
consumidores elas devem se contentar com o que lhes é oferecido e se adaptarem
as condicbes de seu comércio fraudulento, que promete e ndo cumpre. O que a
indUstria cultural faz é apenas suscitar o desejo, como, por exemplo, em certas
situacdes erdticas apresentadas no cinema para depois reprimir o instinto sexual,
pois uma vez que para o espectador ndo existe a possibilidade de realiza-lo, mesmo
gue essa renuncia a realizacdo do desejo seja apresentada como algo negativo,
deve se contentar com a rotina, pois a realizagdo representaria o rompimento da
promessa. Expondo sempre um novo objeto de desejo a industria cultural excita o

prazer, mas ndo o sublima, o que pela constante repeticdo e privagao subsequentes,

transforma-se em masoquismo.

Eis ai o segredo da sublimacéo estética: apresentar a satisfacdo como uma
promessa rompida. A inddstria cultural ndo sublima, mas reprime. Expondo
repetidamente o objeto do desejo, 0 busto no suéter e o torso nu do heroi
esportivo, ela apenas excita o prazer preliminar ndo sublimado que o habito

da rendncia ha muito mutilou e reduziu ao masoquismo. Nao ha nenhuma
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situacado erética que nao junte a aluséo e a excitacdo a indicacao precisa de
que jamais se deve chegar a esse ponto. O Hays Office apenas confirma o
ritual que a industria cultural de qualquer modo ja instaurou: o de Tantalo.
As obras de arte sdo ascéticas e sem pudor, a indudstria cultural é
pornogréfica e puritana (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 131).

A néo sublimacéo do prazer excitado torna-se uma isca para manter cativo o
consumidor que ndo se da conta de que aquilo ndo passa de uma promessa que
nunca vai ser cumprida. Caso a industria cultural cumprisse o que propde, ela se
tornaria desnecessaria. Como em Freud, a plena realizacdo do prazer, o gozo,

significa a morte, 0 ndo desejar mais.

3.1 - PROMESSA E REPRESSAO: OU A CULTURA E A PSICANALISE

Adorno e Horkheimer assumiram uma visdo negativista diante da cultura.
Para eles, assim como para Freud, a civilizagdo s6 € possivel ao preco da mutilagao
do homem. O conflito entre o individuo e a sociedade fez com que o homem abrisse
mao de sua identidade original com a natureza. Essa ruptura ficou ha memoria do
ser humano como sentimento de culpa, de mal estar.

A arte degenerada pela industria cultural revela que a cultura nunca deixou de
ser um produto da divisdo do trabalho entre intelectuais e trabalhadores bracais. A
cultura é o fruto da cisdo e ajuda a perpetua-la. Da mesma forma que para a
psicanalise, na Teoria Critica, a cultura é o sofrimento sublimado pela renancia as
pulsGes, € a compensacao iluséria do sacrificio. Por isso, € necessario que Ulisses
figue amarrado ao mastro do navio para poder ouvir e fruir do canto das sereias, ou

seja, a experiéncia estética s6 é possivel se ela ndo tiver como consequéncia

nenhuma acgéo préatica. Enquanto isso, os companheiros de Ulisses — do mesmo
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modo como operarios modernos, cujo trabalho torna possivel a fruicdo estética de
uma minoria privilegiada — prosseguem suas tarefas com os ouvidos tapados de
cera. Assim, a cultura representa a transfiguracédo estética da opressao econémica e
das pulsfes, e também a promessa e antecipacdo de um mundo sem injusticas e
repressdes e que ndo seja regido por valores de troca. A industria cultural antecipa a
contradicdo do real e o seu reflexo na estrutura psiquica.

A critica frankfurtiana da cultura tem um fundo freudiano, segundo Rouanet, é
uma psicanalise do Espirito Objetivo. Essa critica ndo nega que exista uma
homologia entre o Espirito Subjetivo e Objetivo para Hegel. No entanto, seu
materialismo impede que eles facam a mesma deduc¢ao idealista feita por Hegel.
Mas a dialética materialista permite a utilizacdo de categorias da psicanalise na
descricao da cultura. Pois a Teoria Critica ndo considera o Espirito Objetivo como o
estagio mais elevado na evolugdo do espirito e nem implica na superacdo do
particular. Ao contrario, € s através do particular que se pode conhecer a verdade
do todo. Por isso que a psicanalise, como linguagem do particular, possui a chave

para decifrar a cultura.

A formagdo do individuo através da cultura e a reproducdo da cultura
através do individuo fazem parte do mesmo movimento. Movimento pelo
qual o individuo se apropria da cultura... e pelo qual a cultura se perpetua,
reproduzindo-se geracdo apOs geracdo, nas consciéncias individuais
(RUOANET, 1986, p.120).

A critica da cultura de Adorno e Horkheimer possui trés estagios: o primeiro é
tedrico, nele a cultura é pensada em geral, como um produto do real que promete a
transcendéncia; em seguida o estagio histérico-descritivo da dialética do

esclarecimento na qual a razdo vai da magia para a metafisica e desta para a
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ciéncia; e por ultimo, o estagio critico, onde a cultura € vista como a aderéncia do
real.

A Teoria Critica € entdo a descricdo de uma cultura que esqueceu a sua
propria histéria, e que reprime qualquer alusdo ao caminho que conduziu até ela. E a
decifracéo da cultura em sua fase final.

Outro conceito da psicanalise compartilhado pela Teoria critica € o de
identificacdo. A identificacdo designa o processo psicolégico por meio do qual o
individuo assimila um aspecto ou atributo de um outro, transformando-se parcial ou
totalmente a partir disso. De certa forma para a psicandlise a personalidade é a
sintese de um sucessivo processo de identificagdo, que pode explicar o controle que
a sociedade exerce sobre o individuo, criando seu Superego e incorporando-o a um
sistema moral. Nesse processo, o particular desaparece no universal.

O processo de identificagdo que antes ocorria pelo controle do Ego sobre o Id,
agora acontece pela liberacdo do Id, que tem como condi¢cédo apenas a obediéncia a
sociedade administrada. O individuo reduzido ao seu Id identifica-se facilmente com
o todo social que o manipula sem que perceba. A censura é disfarcada na aparente
liberacdo, como por exemplo, na libido, antes reprimida por ser uma forca
demoniaca e associal, que agora teve seu recalque substituido pelo desejo
estimulado, pois a sua realiza¢do representa a realizacdo da individualidade. Porém
na cultura de massa ele nunca é satisfeito plenamente.

A arte que ndo promete nada possibilita a consciéncia das provacgoes,
enquanto que a industria cultural, ao contrario, tudo promete, mas a realizagdo €
sempre adiada. Enquanto isso, a expectativa de realizagdo proxima inibe a reflexdo
gue poderia levar a uma critica emancipatoéria. Conforme ja citado anteriormente, “as

obras de arte sdo ascéticas e sem pudor; a industria cultural é pornografica e
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puritana” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 131). A0 mesmo tempo em que
excita o desejo, a industria cultural por produzir objetos ambiguos também o recalca,
a novidade é que o recalque passa a ser exercido por mecanismos externos
(econdmicos e sociais) e nao pelo psiquismo individual (Superego).

A identificacdo além de instrumento € também objetivo, ou seja, ela ndo so
representa 0 meio para a implantacdo de uma ideologia, como o consumismo, mas
ela propria se transforma em ideologia, como o fascismo ou American way of life.
Sendo a ultima etapa no processo que permite ao individuo integrar-se a sociedade,
ela é também a categoria através da qual a integracdo se torna possivel. Essa
dualidade se completa com a mimese, que é o processo pelo qual o sujeito copia a
realidade e acaba por assimilar-se a ela. No mito a mimese era a Unica forma
possivel de relacionamento entre o sujeito e o objeto. O progresso da civilizagdo
pressupde a superacdo da mimese pelo aprendizado racional, na verdade ele tem
como objetivo a proscricdo da mimese. A cultura como diferenciagdo do homem em
relacdo a natureza significa a exteriorizacdo de tudo aquilo que a humanidade
deixou de ser. O que era a unidade do homem com a natureza passou a ser a
assimilacao integral do individuo a cultura. A mimese transformou-se em parédia de

si mesmo, em falsa mimese:

A ratio, que recalca a mimese, ndo é simplesmente seu contrario. Ela
prépria € mimese: a mimese do que esta morto. O espirito subjetivo que
excluia a alma da natureza s6 domina essa natureza privada da alma
imitando sua rigidez e excluindo-se a si mesmo como animista. A imitacéo
se pde a servico da dominagdo na mediada em que até o homem se
transforma em antropomorfismo do homem (ADORNO E HORKHEIMER,
1985, p. 62).
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A medida que a falsa mimese reprime a memoria da mimese original esta
sobrevive como nostalgia da felicidade perdida. Por outro lado, a industria cultural
usa técnicas miméticas para permitir ao individuo a satisfacdo de seu desejo
impossivel de reencontro com a natureza, a fim de facilitar a identificagdo definitiva

do individuo com o sistema. O fascismo é uma forma de apreensdo do sonho

mimético do homem.

3.2 - ESQUEMATISMO E INDUSTRIA CULTURAL

Na cultura de massas cada setor é coerente em si mesmo e todos sdo em
conjunto, tudo possui um ar de semelhanca. Essa coeréncia do todo é identificada
pela agucada percepcdo de Adorno e Horkheimer até na arquitetura quando
constatam que nas cidades as areas de prédios residenciais antigos se parecem
com corticos e o0s prédios novos se parecem com jazigos. Os projetos de
urbanizacéo, a despeito de darem a impressao de proporcionar maior independéncia
ao individuo, a rigor submetem-no ao poder absoluto do capital. As formas de morar
e até de existir do individuo estdo submetidas as leis de organizagdo do mercado. “A
unidade evidente do macrocosmos e do microcosmos demonstra para os homens o
modelo de sua cultura; a falsa identidade do universal e do particular” (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p. 113-114).

A padronizacdo da cultura de massas se explica por um circulo de
manipulacdes e necessidades retroativas; os bens culturais sdo padronizados para
satisfazer a necessidades iguais e 0 sistema se torna cada vez mais coeso. A
racionalidade técnica transforma-se na propria dominacdo, “ela € o carater

compulsivo da sociedade alienada de si mesmo” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985,
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p. 131).

Definindo-se a si mesmo como industria, o radio, a televisdo e o cinema nao
tém mais a necessidade de se apresentarem como elementos de educacdo e
formacao, ou seja, como cultura ou arte. O negécio em que se transformaram €&
utilizado ao mesmo tempo como ideologia para justificar o lixo que produzem e o
lucro gerado elimina qualquer explicacdo quanto a necessidade de seus produtos.

O monopdlio que torna toda Cultura de Massa idéntica, exemplo disso sdo os
programas de competicdo para novos talentos e os cacadores de talentos, quer dar
a ilusédo de que os produtores da Cultura de Massas surgem espontaneamente das
proprias massas. Na verdade antes mesmo de aparecerem os “talentos” ja
pertenciam a induastria, pois foram produzidos por ela. “Os talentos ja pertencem a
indUstria cultural muito antes de serem apresentados por ela: de outro modo néo se
integrariam tdo fervorosamente” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 115). A
atitude do publico ndo é uma desculpa, mas é uma parte do sistema.

A criacdo de uma escala de valores para a produgéo cultural serve para que
haja uma identificacdo mais completa das massas que definitivamente nao
ultrapassam a condicdo de consumidoras. Cada um deve se comportar de acordo
com o seu nivel - sua capacidade intelectual ou econémica de consumo. Nisso 0s
Institutos de Pesquisa assumem o papel da propaganda; pela estatistica a
populacdo é dividida em grupos de consumo e cada grupo adere as mercadorias
fabricadas para sua categoria. O esquematismo da producdo em massa antecipa
para o consumidor todas as formas de classificagdo de seus produtos. Como
acontece nos filmes: o espectador tem seus ouvidos treinados pelas musicas e pela
repeticdo, a prever que cena serd a seguinte, se de acdo, aventura, suspense,

romance, etc., e a sentir uma espécie de satisfacdo quando adivinha o previsto.
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Alias, desde o comeco do filme ja se sabe como termina, os prototipos do heréi e do
vildo, a determinacdo do homem destinado ao sucesso e a indoléncia e ma vontade
do que esta fadado ao fracasso, ja estdo postos e toda a soma de acontecimentos
idiotas que se seguem serve de ilustracdo e prova para garantir que o desfecho final
nao altere o previsivel. Se isso por acaso acontecesse a reagcao seria de frustracdo
imediata, pois conscientemente se cria uma expectativa pelo “happy end” que desde
0 inicio se sabe falso, pois ndo cabe mais na realidade. O todo se antepde aos
detalhes, mas nao |lhe garante necessariamente uma conexao, apenas confere de
antemao certa harmonia.

O filtro da Industria Cultural atrofia a imaginagdo e a espontaneidade do
consumidor cultural, ele adestra o pensamento do espectador a seguir um fio

condutor para que ele possa se identificar mais facilmente com a realidade.

Os proprios produtos - e entre eles e em primeiro lugar o mais
caracteristico, o filme sonoro - paralisam essas capacidades “imaginacéo e
espontaneidade” - em virtude de sua prépria constituicdo objetiva. Sao feitos
de tal forma que sua apreensédo adequada exige, é verdade, presteza, dom
de observagéo, conhecimentos especificos, mas também de tal sorte que
proibem a atividade intelectual do espectador, sendo quiser perder os fatos
que desfilam velozmente diante de seus olhos. O esfor¢o, contudo, esta tdo
profundamente inculcado que precisa ser atualizado em cada caso para
recalcar a imaginacdo (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 114).

A velocidade dos fatos que desfilam na tela, a que Adorno e Horkheimer se
referem, com o tempo e as evolugdes técnicas foram substituidas pela velocidade da
camera e pela diversidade de angulos apresentados de uma mesma cena.

A estilizacdo universal do produto cultural superou todos os preconceitos e
proibicdes. A técnica reduz cada vez mais a tensao entre o produto cultural e a vida

cotidiana, até mesmo os mais distraidos os consomem alertadamente. Tornam-se
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astros aqueles que conseguem reproduzir os jargdes estabelecidos com tanta
naturalidade que chegam a dar a impressdo que € a sua prépria linguagem,
linguagem que h& muito foi reduzida ao siléncio. Como apregoou Nietzsche: criou-se
uma unidade de estilo no sistema da nédo-cultura, € a barbéarie estilizada. A
estilizacdo da Indastria Cultural expressa no estereotipo representa uma
reconciliagdo entre o universal e o particular, eliminando a tenséo entre eles, os dois
extremos passam a ter uma turva identidade, onde um pode substituir o outro.

A Industria Cultural cria uma idéia de estilo baseada unicamente nas leis da
estética mercadolégica - o que na verdade nada mais € que uma fantasia -, e
fazendo caricatura do estilo auténtico tornar-se um equivalente estético da
dominacédo. Como se ter um estilo significasse estar preso a uma norma ou a leis
gue necessitam ser seguidas a risca, ndao havendo possibilidade de fugir do
estabelecido.

No entanto, para Adorno os verdadeiros artistas foram aqueles que nunca
encarnaram um estilo de forma integra e perfeita. Mas pelo contrario, assumiram
uma atitude dura contra a realidade como expressao de uma verdade negativa, “no
estilo de suas obras, a expresséo conquistava a forgca sem a qual a vida se dilui sem
ser ouvida” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 122). Adorno considera que o
estilo em toda obra de arte é uma promessa, ao ser acoplado pelas formas
dominantes da universalidade, a promessa torna-se tdo necessaria quanto hipdcrita.
Ela transforma as formas particulares em absoluto, pretendendo antecipar a
satisfacdo derivada delas. “Nessa medida, a pretensdo da arte é sempre e ao
mesmo tempo ideologia” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 122). Mas ao invés
de se perverter, o0 estilo auténtico sempre se negou ao “sucedaneo da identidade”,

enquanto a obra mediocre busca a semelhanca, a copia.
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A Indastria Cultural acaba por colocar a imitagdo como algo de absoluto.
Reduzida ao estilo, ela trai seu segredo, a obediéncia a hierarquia social. A
barbarie estética consuma hoje a ameaca que sempre pairou sobre as
criagfes do espirito desde que foram reunidas e neutralizadas a titulo de
cultura. Falar em cultura foi sempre contrario a cultura (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p. 123).

A necessidade que a Industria Cultural tem de tornar tudo idéntico, de
simplificar, torna seu estilo o mais inflexivel de todos, pois todas as formas de cultura
tém de passar pela domesticagdo do consumo, caso contrario correm o risco de
serem taxadas de antidemocraticas. Tudo tem de pertencer a mesma esfera. Essa
universalizacdo da cultura industrializada segue a tendéncia do liberalismo que deixa
o caminho livre para os “homens capazes”, para que adquiram notoriedade pela

forma planejada.

Abrir caminho para esses competentes ainda é a funcdo do mercado, que
sob outros aspectos ja é extremamente regulado e cuja liberdade consistia
mesmo na época de seu maior brilho - para os artistas bem como para
outros idiotas -, em morrer de fome. (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.
124).

A crenca de que a dominacao cultural promovida pela industria da cultura é
uma consequéncia do atraso em relacdo ao desenvolvimento da técnica, segundo
Adorno, € profundamente ilusoria. Justamente na sociedade mais desenvolvida
tecnicamente, a norte-americana, é que mais explicitamente aparece o dominio da
industria da cultura sobre as massas. Para Adorno, talvez fosse exatamente o atraso
da Europa pré-fascista que deixava ao espirito um resto de autonomia e lhe dava

possibilidade de que mesmo oprimido pudesse existir.
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S6 a ameaca do mercado foi capaz de p6ér um freio no artista. Embora antes
se apresentasse como um “humilde servidor” do rei e da Igreja, ele destruia os
fundamentos do trono e do altar; depois, apesar de tratar dirigentes e governantes
sem cerimbnias, se submete ao juizo estético de um patrdo iletrado. A tirania do
monopodlio cultural ndo se importa com o corpo, ele quer escravizar a alma. Antes
mandava-se matar quem ousasse pensar diferente, agora expde-se-lhe ao préprio
ridiculo. Quem ndo se conforma ou ndo se adapta é punido pela prépria impoténcia
econbmica e espiritual, pois fora do mercado sua insuficiéncia e até insignificancia
sdo facilmente comprovadas. O monopdlio cultural mantém presos o corpo e a alma
das massas que sao seus trabalhadores e consumidores e que nao lhe manifestam
nenhuma resisténcia ao que lhes é oferecido, mas pelo contrario, elas sentem

desejo pelo lixo que lhes é destinado. As préprias massas perpetuam a ideologia

que as submete.

Assim como os dominados sempre levavam mais a sério do que o0s
dominadores a moral que deles recebiam, hoje em dia as massas logradas
sucumbem mais facilmente ao mito do sucesso do que os bem-sucedidos.
Elas tém os desejos deles. Obstinadamente, insistem na ideologia que as
escraviza. (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 125).

O mercado que é regulado pela mesmice, a cultura de massa, se caracteriza
pela exclusdo do novo, porque o que ainda néo foi experimentado representa um
risco. Mas a lei do mercado é o movimento, nada deve ficar como era. A dindmica do
ritmo de producéo e reproducdo mecanica deve garantir que henhuma mudanca vai
ocorrer, que tudo o que venha a surgir se encaixe direitinho nas formas existentes.
Como se existisse um céu cultural onde estivessem inscritas e registradas todas as

séries e formas disponiveis e admissiveis, sem a possibilidade de aumento ou
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transformacdo. A maquina da Induastria Cultural gira sem sair do lugar.

Com o objetivo de aumentar a domesticacao sobre as classes proletarias e
até estender seu controle sobre a sociedade de um modo geral, a Industria Cultural
eliminou a separacdo que havia entre a producdo de bens materiais (civilizagéo,
técnica) e a producdo de bens espirituais (cultural). Os bens culturais (literatura,
filosofia, obras de arte) foram derrubados de seus pedestais e aos poucos foram
sendo absorvidos pelo sistema de producdo de bens materiais, que mudou
inteiramente as formas de circulagdo e consumo da cultura. A cultura deixou de ser
um artigo de luxo reservado a uma elite e se converteu em um produto de consumo
para as massas. Isso teria sido algo extremamente positivo se nessa
“‘democratizagédo” a cultura tivesse mantido sua forma e sua fungdo, mas o que
ocorreu foi um processo falso. A cultura e a arte na verdade foram dissolvidas pela
Industria Cultural através das técnicas de reproducdo em mercadoria e assimiladas a
producdo capitalista de bens. Sendo uma mercadoria, a cultura perde suas
caracteristicas para atender a l6gica do mercado, e passa a ser somente um valor
de troca.

Na sociedade onde todas as relagdes sociais sdo mediadas pela mercadoria,
a cultura perde sua funcao de educacédo e formacgao e se reduz a apenas mais um
ramo na diversificada producdo capitalista. A cultura assume o papel de
entretenimento, sua funcdo é ocupar o espago de lazer que resta ao trabalhador
assalariado, sem lhe dar trégua para pensar, eliminando a sua capacidade critica e
fazendo com que esqueca a sua realidade alienada. O semiformado tem todos o0s
espacos deixados pelo trabalho preenchidos por atividades promovidas pela
indastria cultural que impedem estes venham a se transformar em Gcio produtivo,

garantindo a manutenc¢ao do sistema.
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3.3 - ACULTURA INDUSTRIALIZADA

A expressao “industria cultural”’, como citado anteriormente foi utilizada por
Adorno e Horkheimer para substituir “cultura de massa”, buscando evitar que se
confunda com algo que possa levar a crer que exista uma participacdo das massas
na producdo da cultura que consomem; enquanto que “industria cultural” expressa
mais claramente o carater externo da producao cultural as massas, no qual a
utilizacdo da técnica visando exclusivamente o lucro transformou-se na caracteristica
mais importante na produc¢ao da cultura de consumo.

Ao discutirem o tema da cultura os frankfurtianos levam em conta a distingao
feita na Alemanha entre “cultura” — mundo das idéias e sentimentos elevados — e
“civilizacdo” — mundo da reprodugcdo material. Enquanto no mundo da cultura
permitia-se postular a liberdade, a felicidade e a realizagcdo espiritual, se ndo no
presente pelo menos prometidos para o futuro, no mundo do trabalho seguia-se a
l6gica da necessidade que impde sofrimento e abstengcdo. Segundo o artigo Carater
afirmativo da Cultura (1937), de Marcuse, a separacéo entre mundo cultural e mundo
do trabalho foi consumada e perpetuada com a emergéncia da burguesia na Europa.

A separacao burguesa da sociedade em dois mundos permitiu justificar a
exploracéo e a alienacdo que a grande maioria sofria nas linhas de producéo, na
administracdo burocratica e no cotidiano miseravel. Em contrapartida a felicidade, a
liberdade, o amor e a humanidade séo tematizados nas obras de arte e na produgao
cultural que passam a simbolizar as promessas de felicidade e de um mundo melhor.
Para Marcuse a obra de arte alienada da realidade material assumia uma fungao

alienante, fazendo com que os desejos de felicidade e realizacdo fossem remetidos
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para o futuro, enquanto que no presente eram ajustados e adequados as formas de
organizagéo da sociedade.

No entanto, segundo a analise de Marcuse, esse modelo foi aos poucos se
fragilizando e se tornou incapaz de contribuir para a manutencdo do sistema de
producdo material. Faziam-se necessarias novas formas de exploragao e repressao,
as empresas e o Estado precisavam ser mais eficientes nas intervengdes para
manter o processo produtivo.

Isso aconteceu convertendo-se as obras de arte e a cultura de bens de
consumo de luxo de uma elite em bens de consumo para a massa. A revolugéo
tecnologico-industrial ajudou na dissolugcdo da obra de arte e da cultura; através da
reproducdo em seérie de copias da obra de arte e de cdpias da copia, a cultura de
elite transformou-se em cultura de massa. A jungdo do processo de producéo
material com o de producdo de bens culturais, que Benjamin chamou de
“reprodutibilidade técnica”, gerou uma falsa “democratizacdo” dos bens culturais. A
obra de arte transformou-se em mercadoria sendo assimilada pela producéo
capitalista de bens.

Nas relagdes capitalistas de troca, o produto cultural deixa de ser “cultura’ e
transformando-se simplesmente em valor de troca, traindo os ideais de felicidade,
liberdade e realizac&o espiritual que, de acordo com Adorno, a obra de arte deve
possuir. Isso acontece porque a cultura produzida para o consumo das massas deve
somente atender as necessidade do valor de troca de quem a produziu e do valor de
uso de quem a consome. A Industria cultural, que transforma a arte e a cultura em
mercadorias, ndo representa apenas mais um ramo na diversificacdo da producgao
capitalista, ela foi concebida para ocupar 0 espaco de tempo livre que resta ao

trabalhador assalariado enquanto recupera suas forcas para a jornada de trabalho
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do dia seguinte. A Industria cultural procura ndo deixar as pessoas desocupadas
para impedi-las de pensar sobre a realidade em que vivem. A dimens&o critica que
estava presente na arte burguesa é eliminada, fazendo com que o individuo se
esqueca de sua realidade alienada, ou pior ainda, que nao tenha consciéncia dela.

A cultura do consumo criada para defender os interesses da producao de
mercadorias em massa, inculca nos consumidores comportamentos padronizados
gue passam a ser considerados como 0s Unicos possiveis. O comportamento guiado
pelas tendéncias da moda tira 0 ser humano da sua condi¢cdo de sujeito capaz de
determinar suas préprias agbes. Em nome da autoconservacado a industria cultural
eliminou o distanciamento que havia entre o0 sujeito e o objeto, fazendo com que um
seja confundido no outro. Na sociedade tecnolégica a marcha do mercado e da
producdo passa a ser definida a partir do critério da utilidade.

Nesta situagdo em que tudo é determinado pelos interesses capitalistas que
tém por base o valor de troca, todos os ramos da producdo humana foram reduzidos
a mercadoria. A obra de arte que durante algum tempo representou a Unica forma de
resisténcia a esse processo, também foi absorvida pela realidade reificada e perdeu
a sua funcéo de negatividade, de criticar a ordem que representa. Isto se deu porque
foi eliminado o distanciamento que ela possuia em relacéo a realidade tornando-se
trivial, banal.

A simplificagdo imposta a cultura e a arte visando sua melhor aceitacdo pelo
mercado consumidor, pois 0 que interessa no sistema de produc¢ao fundado no valor
de troca é a quantidade e ndo a qualidade de seus produtos, comprometeu suas
identidades enquanto expressdes do homem em confronto com a realidade e
eliminou o seu conteudo critico, impedindo que o sujeito adquirisse uma posi¢do de

reflexao frente a realidade.



98

A industria cultural que diz ter patrocinado a democratizacdo da cultura, ao
contrario do que defende criou apenas a ilusdo de que a vontade do mercado
consumidor é respeitada e que a moda ou as tendéncias culturais sdo determinadas
a partir dos comportamentos e desejos das massas consumidoras. Nesse caso, ela
seria democrética, pois devolveria as massas o que elas produziram, ou lhes
ofereceria simplesmente o que desejam. Nisso consiste a sua enganacdo: ela
produz um assentimento que é uma inversdo da realidade levando as massas a
pensarem ou a reagirem, jA que pensar se tornou uma tarefa dificil, frente a cultura
massificada como se estivessem diante de algo que elas mesmas produziram, ou
pelo menos que os produtos tivessem sido determinados a partir de suas vontades.
E a imitagdo da imitagdo que se traduz em uma manipulagdo completa e descarada.
Utilizando-se da regressdao mimética a industria cultural antecipa a imitacdo de si
mesma, o0 que ela produz na verdade nao sdo estimulos, que se repetem de modos
diferente, mas modelos de reacéo para estimulos ja existentes de modo que venham
a parecer novidade.

No processo de reificacdo e alienacdo da consciéncia das massas, a industria
cultural produz antes de qualquer outra mercadoria 0s proprios consumidores, que
pelos comportamentos normalizados séo facilmente levados a consumir qualquer
coisa que se |lhe apresente, como se ha muito esperassem por aquilo. S6 depois de
se ter assegurado da manipulacédo de suas vontades, € que se passa a produzir as
‘quinquilharias’ que serdao consumidas por elas.

A obra de arte dissolvida em mercadoria perde a sua “aura”, seus ideais de
obra de arte, se apresentado ao consumo como entretenimento, distracdo, algo para
preencher o vazio entre um dia de trabalho e outro, e pior ainda, sugerindo seu

consumo incessantemente.
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A obra de arte sempre esteve sujeita a reproducdo. O que um homem faz
pode ser copiado por outro, seja como exercicio - um discipulo aprende imitando seu
mestre -, seja para obter lucro com a falsificacdo. Porém nada se compara as
técnicas de reproducdo do séc. XX, elas atingiram tal nivel que ficaram em
condicdes de voltar as obras de arte do passado e modificar as suas formas de
influéncia, e até de se imporem elas préprias como sendo uma forma de arte, ou
seja, as proprias técnicas de reproducdo se pretendem arte. No entanto, na
reproducdo sempre fica faltando algo, ou algo é destruido, por mais perfeita que
tenha sido a sua execucao. Na reproducdo, a obra de arte perde a sua unidade
original, sua qualidade de estar e um lugar e ndo em outro que é o0 que constitui a

sua autenticidade:

O que caracteriza a autenticidade de uma coisa € tudo aquilo que ela
contém e é originalmente transmissivel, desde sua duragdo material até seu
poder de testemunho histérico. Como este préprio testemunho baseia-se
naquela duragdo, na hipdtese da reprodugdo, onde o primeiro elemento
(duragéo) escapa aos homens, o segundo - testemunho histdrico da coisa -
fica identicamente abalado. Nada demais certamente, mas o que fica
abalado é a propria autoridade da coisa (BENJAMIN, 1993, p. 8).

O que as técnicas de reproducdo atingem é a “aura” da obra de arte, a
caracteristica que faz uma obra tornar-se arte. Para Benjamin, a aura pode ser
definida “como a Unica aparicdo de uma realidade longinqua, por mais préxima que
ela esteja” (BENJAMIN, 1993, p. 9). A obra de arte se caracteriza pela unicidade
(Einmaligkeit) e pelo distanciamento (Entfernung). A aura s6 envolve as obras de
arte enquanto forem objetos Unicos e individualizados.

Benjamin acredita que o progresso das técnicas de reproducao,
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principalmente o cinema, destituiu a obra de arte de seu status de raridade e
dissolveu sua aura na reproducdo. A partir do momento em que € tirada de sua
atmosfera aristocréatica que faz dela uma coisa Unica e para poucos, a obra de arte
sofre alteragBes na sua forma de percepcéo estética, a natureza vista pelos olhos é
diferente da natureza vista pelas lentes de uma camara. As transformacdes técnicas
da sociedade moderna trazem consigo a possibilidade de mudancas qualitativas
radicais na relagdo das massas com a arte. Substituindo o espago onde o homem
age conscientemente por outro onde sua acdo € inconsciente, 0 cinema que
possibilita a experiéncia do inconsciente visual, embora exigindo o uso de toda a
personalidade do homem o priva da aura. Se no teatro a aura de um personagem
como Macbeth, por exemplo, esta ligada a aura do ator que é sentida pelo publico,
no cinema a aura dos intérpretes desaparece na substituicdo do publico pela
camara, e com ela também a aura do personagem representado. O ator € reduzido a
um acessorio e, por vezes, 0s acessorios assumem o papel de atores. Tudo se
adapta a funcionalidade do uso.

Essa transformacdo provocada pela industria que cria uma reciprocidade de
acdo entre a matéria e o homem, gera uma dificuldade de apreciacdo no publico.
Adorno salienta que a mesma massa que se mostra retrégrada diante de um
Picasso, pode mostrar-se muito progressista diante de um Chaplin. O
comportamento do espectador vem do prazer gerado pela ligagdo entre sua atitude

aficionada e a situacéo experimentada.

Na medida em que diminui a significacdo social da arte, assiste-se no
publico a um divdrcio crescente entre o espirito critico e 0o sentimento de
fruicdo. Desfruta-se do que é convencional, sem critica-lo: o que é

verdadeiramente novo critica-se a contragosto (BENJAMIN, 1993, p. 21).
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O cinema, assim como todas as formas da cultura de massa, associa a arte
ao ‘idéntico’, as situacdes corriqueiras, que no maximo e de preferéncia, tenham
apenas uma semelhanca cémica com a realidade vivida pelo publico, condicdo em
gue a critica torna-se desnecessaria. As reacdes individuais que séo tornadas cépias
uma das outras pelo raciocinio da reproducdo em massa transformam-se em
reacdes coletivas, e se expressam na resisténcia e rejeicdo de tudo o que € novo.

No entanto, Benjamin, que foi o primeiro a utilizar e difundir o conceito de
aura, considera que a perda da aura da obra de arte ndo seja algo que possui
consequéncias tdo negativas como para Adorno, Horkheimer e Marcuse. Para ele, a
perda da aura apesar de destruir a unicidade através da reprodutibilidade, diminuir o
valor de culto e acabar com o elemento tradicional da heranca cultural, possui um
lado positivo. Intensificando seu valor de exposicdo a arte adquire como qualidade o
valor de consumo, podendo se tornar acessivel a todos e na medida em que
possibilita o relacionamento das massas com a arte, lhes d4 um instrumento capaz

de levar a renovacao das estruturas sociais.

3.4 - ARTE E NEGATIVIDADE — A ANTITESE AO ESCLARECIMENTO E A

SIMIFORMACAO

E bastante conhecida a afirmacio de Adorno de que ‘escrever um poema
apos Auschwitz é ato barbaro’. Essa sentenca polémica vai aparecer mais tarde no
pensamento de Adorno com a interrogacdo sobre se a arte ainda tem direito a
existir. Embora o proprio autor tenha afirmado juntamente com Horkheimer na
Dialética do esclarecimento que a arte € “ a manifestacdo do todo no particular”, e

“enquanto expressdo da totalidade, a arte reclama a dignidade do absoluto”
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(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 32), tornou-se manifesto que ela
gradativamente vem perdendo a sua relagdo com o todo e a partir do momento em
gue adquiriu autonomia, que se libertou da barbéarie de sua cultura, seu significado
deixou de ser evidente.

Mesmo com as deturpacbes sofridas pela arte, ela ainda constitui um
elemento de resisténcia diante da realidade instrumentalizada do progresso e de sua
pretensdo totalitaria. Essa resisténcia, essa negacado presente em toda obra de arte,
gue manifesta seu valor de verdade, constitui talvez a Unica antitese a dominacao e
uma das ultimas possibilidades de formacdo de identidade. Ao afirmar a néo-
identidade entre sujeito e objeto ela cria a possibilidade para que a liberdade possa
se manifestar. Pelo distanciamento do sujeito em relagcédo ao objeto e em relacao a si
mesmo devolve a auto-reflexdo e resgata a autoconsciéncia, condi¢ao
imprescindivel ao esclarecimento emancipador.

O esclarecimento que encontrou seu apice na razao instrumental e que
passou a ser utilizado com o propdésito Unico da dominagdo, incorporado ao
industrialismo criou 0 mito do consumo através da mercadoria fetichizada. Nele o
objeto mercadoria foi dotado de uma alma, de uma existéncia prépria, enquanto que
a alma dos consumidores foi transformada em coisa. O sujeito foi alienado ao objeto.
A racionalidade instrumental capitalista transformou o objeto da producéo, o capital,
em seu sujeito, a0 mesmo tempo em que transformou qualidade em quantidade. “A
racionalizacdo torna-se assim equivalente a reificacdo; a forma objetificante da
atividade a produz” (BRONNER, 1997, p. 221).

Para Adorno, a arte representa uma antitese ao modelo de esclarecimento
totalizante, que através da operacionalizacdo da razao busca cada vez mais eliminar

0 sujeito e transformar-se em ferramenta para um procedimento eficaz, pois s6 “as
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obras de arte auténticas conseguiram escapar a mera imitagdo daquilo que, de um
modo qualquer, ja é” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 31). Para conquistar seu
espaco no mundo do progresso a arte precisaria antes mostrar sua utilidade.

De acordo com Adorno, a arte sempre assumiu uma atitude dura contra a
realidade, como expressdo de uma verdade negativa. Em seu estilo a expressao
conquista a forga ‘sem a qual a vida se dilui sem ser ouvida’'. Ele considera que o
estilo em toda obra de arte € uma promessa e ao ser acoplado pelas formas
dominantes da universalidade, a promessa torna-se tdo necessaria quanto hipdcrita.
Ela transforma as formas particulares em absoluto, pretendendo antecipar a
satisfacdo derivada delas, e quando isso acontece a arte se perverte em ideologia.
Mas ao invés de se perverter, o estilo auténtico sempre se negou ao “sucedaneo da
identidade”, enquanto a obra mediocre que busca a semelhanca, a copia, a imitagdo
se coloca como algo absoluto.

Quando o esclarecimento teve o seu carater emancipatorio enfraquecido,
transformando-se em instrumento de dominacéo totalitaria, a reificacdo passou a ser
o fato fundamental da existéncia humana e a realidade tornou-se uma negacéo
constante da liberdade. No processo de reificacao a liberdade é perdida, s6 podendo
ser reafirmada como ilusdo contida no objeto, ndo no sujeito. Ocorre um
empobrecimento do sujeito, pois é externalizado o que lhe é interno. A liberdade é

colocada em uma condigdo falsa de existéncia, onde ela ndo tem lugar: a histéria.

A liberdade é de fato determinada pela sociedade, ndo s6 de fora, mas em
si mesmo. Assim que a colocamos em uso, aumentamos a nossa nao-
liberdade; o representante das melhores coisas € também o cumplice das
piores (ADORNO, 1975, p. 297).
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Para Adorno o processo histérico expulsa a liberdade na media em que a
hegemonia da razdo Instrumental ameaca a subjetividade. Impde-se entdo a

necessidade de que a razéo crie a possibilidade de resgate da individualidade:

A libertacdo implica necessariamente uma transformacéo apocaliptica, com
0 qual surja uma nova ordem capaz de evitar a fusdo entre sujeito e objeto,
ao mesmo tempo introduz uma nova harmonia entre a humanidade e a
natureza (BRONNER, 1997, p. 222).

O progresso como recuso para a dominacao volta-se contra a propria razao,
aplicando-se a si mesma numa auto-limitacdo. A repressao e a alienacéo psiquica
andam juntas. O carater totalitario do progresso surge quando ele se perverte em
ideologia, que na sua pretensdo totalizante, quer tornar total o parcial, absorver
todos os antagonismos e toda resisténcia em sua propria identidade. “Esta ideologia
torna-se cega exaltacdo da vida cega, a qual se entrega a mesma pratica pela qual
tudo o que é vivo € oprimido” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p. 54). O
progresso é totalitario na medida em que torna necessario o que é apenas esperado;
torna a esperanca, enquanto expectativa, uma necessidade. O totalitarismo
representa o esquecimento da diferenca, ndo por sua superacdo, mas pela negacao
de sua existéncia. Na ‘era da liquidacédo da individualidade’ Adorno adverte que se
tornou imperativo contestar a pretensdo hegemodnica da sociologia positivista
dominante, que ficando presa aos fatos sociais produz um pensamento onde o0
sujeito desaparece no objeto. E necessario segundo ele, que seja introduzida uma
nova sociologia ‘critica’, para destacar a ‘tensdo intrinseca’ que existe entre a
necessidade de estruturas sociais e 0 modo como elas inibem a subjetividade

reprimida.
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A realidade reificada que criou o mito do progresso, do fetiche técnico, produz
uma inversao da realidade de onde a liberdade € expulsa permanecendo apenas
como ilusdo. O progresso volta-se contra si mesmo e o individuo é lan¢cado contra a
realidade, sendo absorvido por ela. A critica e desfetichizacdo da realidade sé
continuam possiveis fora da reificacdo. Adorno considera que a arte € um dos
ultimos elementos a incorporar a subjetividade expulsa da historia, e a sua
linguagem mimética expressa de forma direta, o que para a realidade reificada é a
ilusdo de liberdade.

A despolitizacdo da arte e da cultura fez com que a ilusdo, capacidade de
imaginar uma realidade diferente e em oposicao a existente e que representa o valor
de verdade da arte, presente na obra de arte auténtica, se tornasse o unico lugar
onde a liberdade pode existir; depois da reificacdo completa da realidade, ela
assume um papel critico e a0 mesmo tempo utépico, porque negando as falsas
condicdes da liberdade ela afirma aquilo que esta além da realidade reificada. A
ilusdo adquire um potencial emancipatério, pois ela empurra para além da magia, do
faz de conta, da objetificacdo criada pela razdo instrumental. O sujeito pode tornar-
se outra vez independente do objeto. A ilusdo provoca a emancipacgao pela inverséao
da realidade da reificacao, ela expde a verdade invertida de um mundo invertido.

A inversao € necessaria, pois sem ela ndo é possivel combater a reificacdo. A
‘critica imanente’ s6 pode acontecer de fora da realidade reificada. Sdo as obras de
arte que, embora criadas com elementos do real e a partir do real, incorporam a
subjetividade expulsa da realidade e transcendem a objetificacdo que lhe é imposta.
Toda obra de arte genuina ‘expde alguma coisa que esta faltando’. Resistir a
pretensdo totalitaria, a alienagédo gerada pela divisédo do trabalho, a ideologia que d&

primazia ao objeto € a funcdo da arte.
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A obra de arte proporciona uma critica do todo precisamente porque sua
rejeicdo do compromisso politico direto impede-a de lancar uma critica
contra qualquer coisa em particular. Sua qualidade iluséria comporta o real,
sua indeterminacdo suplanta as fracas determinacbes da liberdade, de
modo que a praxis ndo é o impacto que as obras tém, é o potencial oculto
de seu contetdo de verdade. A liberdade cobre o rosto (BRONNER, 1997,
p. 230).

Numa era em que o terror e o0 sofrimento se propagam de forma alarmante, “a
tendéncia global da sociedade engendra hoje, por todas as partes, tendéncias
regressivas, quero dizer, pessoas com tracos sadicos reprimidos” (ADORNO, 1995,
p. 112), a maioria das pessoas € completamente indiferente as vitimas e a Unica
preocupacao estd em ndo se tornar uma vitima também, como Adorno afirma em
Educacdo apOs Auschwitz, arte talvez represente a ultima forma restante de
verdade, a verdade da ilusdo que contesta a verdade da repressao. S6 a ilusdo, na
forma da arte, pode contestar o real, s6 ela pode devolver a separacdo entre sujeito
e objeto e devolver a subjetividade, devolver o contetdo da liberdade. “A realidade
nunca consegue estar a altura da ilusdo. Apesar disso, precisamente por esse
motivo, a realidade consegue se vingar’ (BRONNER, 1997, p. 236).

A emancipacdo permanece para a realidade reificada, apenas como uma
projecao ilusoria. “A verdade € inseparavel da crenca iluséria de que das imagens do
irreal, surgira um dia, a despeito de tudo, a libertacdo do real” (ADORNO, 1993, p.
122). A utopia constitui um pacto com o fracasso, € um momento de esperanca aos
desesperados, sem o qual a liberdade ndo pode existir.

Para que a obra de arte realize seu potencial, para torne a emancipacéo e a
liberdade possibilidades concretas, a experiéncia estética precisa transferir-se para a

filosofia, ela tem de voltar para a historia. Segundo Adorno, as obras de arte tém de
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se tornarem filoséficas, s6 assim poderd ser resgatada a subjetividade e
restabelecida a separacao entre sujeito e objeto. A afirmacéo da ‘verdade da ilusdo’,
contra a ‘inverdade da realidade’, € o caminho para se chegar a uma liberdade ndo

objetificavel. Que o esclarecimento ndo tenha a dltima palavra.
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CONCLUSAO

Quando esclarecimento passou a priorizar 0 aspecto técnico-cientifico da
razdo ele tornou-se contraditorio, enfraquecendo o0 seu carater emancipatério
transformando-se em instrumento de dominacéo totalitaria, no qual a reificacédo
passa a determinar a existéncia humana, fazendo com que a realidade se
transforme em negacdo constante da liberdade. No processo de reificacdo a
liberdade é perdida, provocando um empobrecimento do sujeito. O progresso técnico
da razdo usado como recurso para a dominacao voltou-se contra a prépria razao,
criando a sua autolimitacdo. Esclarecimento e progresso, embora ainda elementos
essenciais ao desenvolvimento do sujeito e a formacédo da autonomia, perverteram-
se em ideologias, produzindo semiformacdo e transportando a dialética para o
mundo material, onde o diferente permanece apenas como algo a ser superado nao
pela sintese, mas pela negacéo da diferenca. Assim restaria somente a possibilidade
de uma dialética negativa. Esse processo € intensificado pela acdo da industria
cultural.

A principal transformagdo promovida pela industrializacdo da cultura foi a
transposicao da arte para a esfera do consumo, com a fusdo cada vez mais intensa
entre a arte séria e autbnoma e a arte ligeira, onde os bens culturais sao planejados
para o consumo das massas e totalmente absorvidos pela l6gica da producédo. A arte

destinada ao consumo se torna integralmente mercadoria e é assimilada numa
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perspectiva conservadora, incorporando-se a condigdo esclerosada dos homens.
N&o é mais instrumento de transcendéncia, uma vez absorvida pelo mercado, este
garante que tudo o que surgir de novo seja integrado a condicdo de mercadoria. Ela
deixa de ser uma ‘finalidade sem fim’ e enquanto objeto de troca e uso, adquire para
0 mercado ao uma nova identidade e funcéo.

“A fusdo atual da cultura e da diversdo ndo se realiza apenas como
depravacao daquela, mas ainda como espiritualizacado desta” (ADORNO, 1989, p.
190). A industria cultural reduz arte e divertimento a uma falsa identidade, onde o
ladico ocupa o lugar da aura que antes envolvia a obra de arte. O carater de
novidade que deve estar sempre presente na mercadoria, enquanto bem de
consumo atraente € caracterizado como o retorno do novo no sempre semelhante.
Ha um processo genérico de identificacgdo do homem a estimulos comuns: os
produtos culturais alvejam o que fica na média.

A industria cultural enquanto produto da imposicdo visa atingir a todos, por
isso torna-se inevitavel que seus produtos sejam planificados de acordo com 0s
interesses em voga e que tudo o que é inteiramente novo ou revolucionario seja
mantido em suspenso até que possa ser incorporado ao seu sistema de produgéo. A
pretensa novidade converte-se na mudanca do traje do jA experimentado, a
substituicdo de produtos por outros semelhantes para garantir a cristalizagdo do
estilo.

O lazer é cada vez mais o prolongamento do trabalho e se distingue deste
somente por ser consumo e nao producdo. Sua dindmica consiste na incorporagéo
do tempo livre ao ritmo de producao da industria cultural. Novamente se faz presente
0 eterno e fastidioso retorno ao mesmo.

A induastria cultural visa, por fim, a completa dependéncia e serviddo dos
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homens, transmitindo a sensacao de que tudo estd em ordem e segue seu ritmo
natural e inevitavel. A dominacao progressiva da técnica converte-se em meio para
tolher as consciéncias individuais, impedindo a formagdo de homens autbnomos,
independentes, capazes de julgar e decidir conscientemente.

O esclarecimento conseguiu libertar o homem do dominio dos mitos da
natureza, mas converteu-se também em mito: o progresso. A razdo instrumental
triunfou sobre a razdo emancipadora e o resultado foi a progressiva alienacdo e
despolitizacdo das massas. A realidade reificada cria condicdes para uma nova
regressdo do homem a barbérie, como ocorreu com os movimentos totalitarios, mas
nao consegue eliminar o desejo de liberdade e o sonho da emancipacédo. Enquanto
existir arte e cultura, sempre existira a possibilidade de uma nova sociedade, mesmo
gue seja apenas pela negacgao da realidade e pela afirmacé&o da iluséo.

Para Adorno, a liberdade, expulsa do processo histérico pela razéo
Instrumental, pede o retorno da subjetividade, de algo capaz de evitar a fusédo entre
sujeito e objeto. Esse resgate da subjetividade pode ser feito pela arte.

Em sua obra Teoria estética, Adorno afirma que “a arte € antitese social da
sociedade, e ndo deve ser imediatamente deduzir-se desta” (ADORNO, 1970, p. 19).
A arte se apresenta, de certo modo, como sublimagdo do que foi socialmente
reprimido, um espaco de representacdo para algo interior ao homem e que na
realidade ndo tem mais possibilidade de concretizagao.

Embora tenha se tornado manifesto a aparéncia de que a arte tenha perdido
sua relagdo com o todo, e que a partir do momento em que adquiriu a autonomia,
gue se libertou da barbéarie de sua cultura, seu significado deixou de ser evidente - e
ndo se sabe se ela ainda € possivel ou até mesmo se ela ainda tem direito a

existéncia - “as obras de arte destacam-se do mundo empirico e suscitam um outro
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com uma esséncia propria, oposto ao primeiro como se ele fosse igualmente uma
realidade” (ADORNO, 1970, p. 12).

A resisténcia que a arte representa diante da realidade instrumentalizada do
progresso e de sua pretenséo totalitaria consiste no fato de que ela “aspira por si
mesma a identidade consigo, que na realidade empirica, se impde a forca a todos os
objetos, enquanto identidade com o sujeito e, deste modo, se perde. A identidade
estética deve defender o nao-idéntico que a compulsdo a identidade oprime na
realidade” (ADORNO, 1970, p. 15).

Mesmo que pareca de um idealismo ingénuo e até mesmo estranho defender
a possibilidade de redencao, principalmente se tiver como base um pensamento
considerado pessimista por muitos, como o de Adorno, considero que existam
elementos do esclarecimento e fora dele capazes de combater a semiformacéo e
devolver o pensamento emancipatorio ao esclarecimento. Para que isso aconteca e
necessario retomar a reflexdo sobre o proprio esclarecimento, pois, como afirma
Wolfgang Leo Maar em A guisa de introducdo: Adorno e a experiéncia formativa, “o
problema maior é julgar-se esclarecido sem sé-lo, sem dar-se conta da falsidade de
sua propria condicdo” (ADORNO, 2000, p. 15). Acredito que a arte possa
desempenhar um papel transformador diante da realidade alienada. Seu valor de
verdade, sua qualidade de afirmar outra realidade em oposi¢cdo a existente, pode
ajudar a propiciar ao individuo a possibilidade de refletir sobre sua condicdo e
retomar aquilo que Soécrates com sua ironia colocou nas bases da filosofia, o ‘sé sei
gue nada sei’, do sujeito consciente de que ndo pode afirmar nenhuma verdade
definitiva, do pensamento que resiste a totalizacdo. A arte € um elemento que
representa no processo dialético a antitese ao modelo de progresso baseado na

razdo instrumental que caracteriza 0 aspecto totalitario do esclarecimento.
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