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A Rosa, mae mais que amada,

melhor amiga, exemplo de minha vida.

Ao incansavel Leon Hirszman,

(in memoriam).
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RESUMO

SCHMIDT, Laila Rotter. Do palco ao écran: Eles ndo usam black-tie. 2012. V. 1 127 f., V. 2
179 f. Dissertacdo (mestrado) - Departamento de Artes e Comunicacdo, Universidade Federal
de S&o Carlos, Séo Carlos/SP, 2012.

Esta pesquisa tem por objetivo conhecer o processo de criagéo do filme Eles ndo usam black-
tie (1981), de Leon Hirszman, baseado na peca homénima de Gianfrancesco Guarnieri,
utilizando o referencial tedrico fornecido pela Critica de Processo (conforme Cecilia Salles) e
os documentos referentes a realizacdo da obra, tais como Argumentos, roteiros, Storyboard,
entre outros. Tomando a passagem do texto teatral para a obra audiovisual como um processo
de “transposicédo intersemidtica” (seguindo Roman Jakobson), ou ainda de “transcriacdo” (no
sentido desenvolvido por Haroldo de Campos), propomos uma aproximacao ao pensamento
criador de Hirszman, artista que, assim como Guarnieri, marcou o cenario politico-cultural
brasileiro das Gltimas décadas.

Palavras-chave: Cinema brasileiro. Leon Hirszman. Transcriacdo. Eles ndo usam black-tie.
Critica de processo criativo.



ABSTRACT

SCHMIDT, Laila Rotter. Do palco ao écran: Eles ndo usam black-tie. 2012. V. 1 127 f., V. 2
179 f. Dissertagéo (mestrado) - Departamento de Artes e Comunicacgdo, Universidade Federal
de Séo Carlos, Séo Carlos/SP, 2012.

This research aims to comprehend the creative process of the movie "Eles ndo usam black-tie"
(They don't wear black-tie) (1981), directed by Leon Hirszman, based on the homonymic play
written by Gianfrancesco Guarnieri, using theoretical references provided by the line research
"Procedural Critics" (as proposed by Cecilia Salles) and the documents related to the creation
of the film, such as Arguments, scripts, Storyboard, among others. Considering the passage
from the play text to the film as a process of "intersemiotic translation™ (following Roman
Jakobson), or "transcreation" (as established by Haroldo de Campos), we propose an
approximation to Hirszman's creative thought, artist witch, as Guarnieri, has marked the
Brazilian political and cultural scenario for the past decades.

Palavras-chave: Brazilian cinema. Leon Hirszman. Transcreation. Eles ndo usam black-tie.
Creative procedural critics.
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INTRODUCAO

A peca Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri, estreou no Teatro de
Arena de S8o Paulo em 1958 e marcou sua época. Ao levar a tematica grevista para os palcos,
inaugurou ndo apenas sua carreira como dramaturgo, mas também todo um ciclo do teatro no
pais. (PRADO, 1993, p. 109) Foi elogiada especialmente pelo didlogo que estabelecia com a
realidade de sua época, e pela emocdo que inspirava ao levar questdes politicas e sociais para
0 &mbito privado da familia. (GUARNIERI, 2008, p. 5-10)

O filme dirigido por Leon Hirszman, langado em 1981, atualiza o texto teatral,
inserindo-0 no efervescente contexto social e politico da virada dos anos 70-80. Centrado no
drama familiar, o filme Eles ndo usam black-tie dialoga com o processo de abertura politica, a
nova realidade dos centros urbanos, a emergéncia de novos sujeitos coletivos e 0 movimento
grevista dos metallrgicos do ABC paulista.

Obra de grande representatividade no contexto cultural brasileiro das ultimas décadas,
este filme imprime a marcante consciéncia politica e estética de Hirszman e Guarnieri, nomes
de destaque entre as vanguardas teatrais e cinematogréficas do pais. Ainda que néo seja dificil
encontrar estudos dedicados as suas trajetorias artisticas e que algumas de suas obras mais
importantes ja tenham sido objeto de pesquisas académicas, poucos autores se dedicaram em
profundidade ao filme Eles ndo usam black-tie, principalmente na area do cinema.

Ao realizar uma busca por “Eles ndo usam black-tie” no banco de teses do CNPQ,
localizamos menos de uma dezena de trabalhos, sendo que a maior parte destes tem como
objeto de estudo a peca e ndo o filme. Apenas trés pesquisas, desenvolvidas nas areas de
historia, sociologia e educacdo, se dedicaram & obra cinematografica,* sendo que, uma delas,
realizada por Maria C. G. Silva (2008), nos foi de grande valia.

Ao procurar livros publicados sobre o tema, ndo encontramos nenhuma obra
inteiramente dedicada ao filme Eles ndo usam black-tie. No entanto, podemos citar trés livros
gue possuem um capitulo consagrado a esta obra: a biografia de Leon Hirszman, O navegador
de estrelas, de Helena Salem; a montagem de entrevistas do cineasta, E bom falar, organizada
por Arnaldo Lorengato e Carlos A. Calil e o livro O Cinema brasileiro, de Amir Labaki.

1 SANTANA, Gilmar. Muita gente chegou para contar: classes populares nos filmes brasileiros dos anos 80.
Campinas, 1999. Dissertacdo de mestrado em Sociologia - UNICAMP; SILVA, Maria Carolina Granato da. O
cinema na greve e a greve no cinema: memdrias dos metaltrgicos do ABC. Tese de Doutorado em Historia.
UFF, 2008; BARCALA, Valter Aparecido. O Cinema na Escola - Uma Andlise Interdisciplinar do Filme "Eles
ndo usam Black Tie", de Leon Hirszman. Séo Paulo, 2006. Mestrado em Educacéo, Arte e Histdria da Cultura -
Universidade Presbiteriana Mackenzie. A busca que deu origem a estes resultados foi realizada em jun. de 2011.
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Ainda no ambito de livros publicados, encontramos alguns trechos dedicados a este filme em
diferentes obras, como é o caso do livro Cinema Brasileiro Moderno, de Ismail Xavier e
Cineastas e imagens do povo, de Jean-Claude Bernardet.

Na tentativa de localizar artigos publicados em periddicos académicos sobre o filme
Eles ndo usam black-tie, também obtivemos poucos resultados. Encontramos os dois textos de
Jean-Claude Bernardet, integrantes do livro citado acima, que haviam sido primeiramente
publicados na revista Filme Cultura, intitulados Portdo de fabrica e A casa do operario.
Tivemos contato, ainda, com o artigo de Mauricio Segall, publicado na época do langcamento
do filme, na revista Novos Estudos CEBRAP, que tanta polémica gerou. Localizamos também
alguns trabalhos mais recentes, como o artigo de Arthur Autran, publicado na revista
Cinemais, o de John D. French na revista ArtCultura, e o de Berilo Nosella na revista
Cerrados. Todos estes livros e artigos constam nas referéncias deste trabalho.

E possivel que ndo tenhamos tido acesso a todos os trabalhos dedicados ao filme Eles
ndo usam black-tie, todavia, a escassez de material académico encontrado no levantamento
bibliografico sobre o tema indica que as pesquisas dedicadas a este filme ndo sdo abundantes.

Neste contexto, nossa pesquisa procura contribuir com a ampliacéo do estudo do filme
Eles ndo usam black-tie no campo do cinema propriamente dito. Dentre os inUmeros
caminhos pelos quais poderiamos nos aproximar desta obra, escolhemos aquele que conduz a
compreensdo do processo de criacdo que Ihe deu origem.

Este recorte foi escolhido a partir do nosso contato com documentos depositados no
Fundo Leon Hirszman, do Arquivo Edgard Leuenroth (IFCH - UNICAMP), relativos a
realizacdo de Eles ndo usam black-tie. A extensdo e riqueza do material deste acervo, tais
como Argumentos, roteiros, Storyboard, entre tantos outros, chamou nossa atengdo para as
possibilidades de pesquisa oferecidas por este pequeno tesouro pouco conhecido e
praticamente inexplorado.? O desejo de adentrar os mistérios da criacdo que aqueles
documentos detinham e de trazé-los a tona, imediatamente nos motivou a abracar este projeto.

Com nosso objeto definido, a primeira questdo que se colocou era de que maneira este
material deveria ser abordado para que oferecesse informacdes novas e relevantes? A Critica
Genética, disciplina com a qual tivemos contato por intermédio da Profa. Josette Monzani,
forneceu respostas e indicou caminhos, oferecendo-nos instrumentais metodologicos

adequados para o tratamento e andlise dos documentos encontrados, num plano geral, com

2 Documentos depositados no AEL também integram a pesquisa de mestrado de José E. Bozicanin orientada pela
profa. Monzani, contudo, Bozicanin fez uso apenas dos documentos relativos ao filme S&o Bernardo.
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abertura para a escolha de recortes e perspectivas tedricas outras, adequadas a aproximacéo ao
percurso criador em sua especificidade.

Algumas particularidades do processo criativo de Eles ndo usam black-tie suscitaram
certos direcionamentos. Para dar conta da natureza filmica do nosso objeto de estudo optamos
por recorrer principalmente a narrativa cinematografica. Também precisamos considerar o
fato de este filme ter sido criado a partir de um texto teatral, e para direcionar as reflexdes dai
decorrentes, decidimos invocar o conceito de “transcriacdo” de Haroldo de Campos.

Com o auxilio desses referenciais-base, pudemos cercar nosso objeto com um recorte
definido, e colocar de maneira clara o objetivo da nossa pesquisa: aproximar-nos do percurso
criativo de Eles ndo usam black-tie, buscando vislumbrar os principios direcionadores do
processo de transcriacdo do texto teatral para a obra cinematografica.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, Na tessitura do percurso, apresentaremos
algumas questdes contextuais fundamentais sobre a peca e o filme Eles ndo usam black-tie.
Também discutiremos aspectos desta pesquisa como referenciais tedricos e metodologia de
coleta, organizacdo e analise dos documentos que servem de base material para este estudo.

No segundo capitulo, Os Argumentos enquanto estudos: possibilidades em dialogo,
discutiremos as relacfes entre o texto teatral e os Argumentos, considerando o documentario
ABC da greve uma influéncia decisiva nesta etapa do percurso criativo. No terceiro, Os
roteiros enquanto projeto: uma narrativa em processo, nos voltaremos para 0 movimento
processual entre as trés versdes de roteiros de Eles ndo usam black-tie, tendo em vista sua
construgdo narrativa, procurando demonstrar de que modo elementos do texto teatral e dos
Argumentos se articulam em meio a este processo.

No quarto, Producdo, filmagem e montagem enquanto finalizacdo, nos
concentraremos em iluminar o percurso entre a terceira versao do roteiro e o filme Eles néo
usam black-tie (finalizado e lancado), passando pelas agfes de producdo, filmagem e
montagem por meio das quais se realizou, utilizando documentos como Storyboard, Ordens
do dia, Fichas de continuidade e Registros de sincronizacgao, entre outros.

Concluiremos este trabalho discutindo o processo de criagdo de Eles ndo usam black-
tie a partir de um olhar amplo que visa compreender o caminho do texto teatral ao filme.
Buscaremos estabelecer nexos entre processo e obra em multiplas direcdes, para trazer a tona
relacBes que s6 podem ser vislumbradas ao abarcar-se a totalidade do percurso construtivo.
Procuraremos explicitar e discutir as for¢as e os principios que influiram sobre o projeto

ético-poético de Hirszman no movimento criativo desta obra.
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1. NA TESSITURA DO PERCURSO

Neste capitulo nos dedicaremos a apresentar alguns dados preliminares da génese de
Eles ndo usam black-tie, os quais serdo continuamente retomados e aprofundados ao longo
deste estudo. Buscaremos também tocar algumas questdes teoricas relacionadas ao recorte de
nossa pesquisa, esclarecendo o que é a Critica Genética, sua relacdo com a Critica de Processo
e quais os principais autores que servem de base neste ambito. Trataremos igualmente da
metodologia desta pesquisa, abordando tépicos como composicao e ordenacdo do dossié, bem
como dos referenciais para analise. Concluiremos demonstrando como a classificacdo dos

documentos de processo se relaciona com a estruturacdo dos capitulos.

1.1 APONTAMENTOS CONTEXTUAIS

Neste topico trataremos de algumas questdes contextuais que julgamos ser importantes
para a compreensao deste trabalho. Primeiramente, nos dedicaremos a peca e ao filme Eles
ndo usam black-tie, indicando o lugar destas obras nas trajetorias de seus autores, em especial
de Hirszman, cineasta de grande visibilidade no cenario brasileiro moderno. Em seguida,
apontaremos alguns dados preliminares a respeito da concepcao do filme a fim de tracar as
linhas gerais do percurso que sera detalhadamente estudado ao longo deste trabalho. Por fim,
situaremos brevemente o contexto dos movimentos grevistas do ABC paulista ocorridos entre
1978 e 1980, os quais tiveram desdobramentos importantes pra a histéria do pais e exerceram

forte influéncia sobre o processo de criacdo de Eles ndo usam black-tie.

1.1.1 A pecae o filme

O filme Eles ndo usam black-tie, dirigido por Leon Hirszman, destacou-se no cenario
nacional e internacional quando foi lan¢ado, em 1981, e continua sendo até hoje importante
referéncia do nosso cinema. Esta obra atualiza o ncleo dramético da peca para o contexto da
virada dos anos 70 para os anos 80. Realizado e ambientado, portanto, no inicio do processo

de abertura politica do pais, em meio a efervescéncia do movimento operario do ABC

® O ABC paulista é uma regio tradicionalmente industrial do estado de S3o Paulo, formada pelas cidades de
Santo André, Sdo Bernardo do Campo e Sao Caetano do Sul, e considerada um dos principais centros industriais
do pais, com grande concentracdo de indUstrias metaldrgicas.
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paulista, o filme dialoga com questbes sociopoliticas que marcaram a histdria brasileira,
levando 0 nome de um cineasta que imprimiu forte consciéncia politica, social, ética e estética
em toda a sua obra.

A peca homonima de Gianfrancesco Guarnieri que deu origem ao filme foi escrita em
1956 (ROVERI, 2004, p. 75) e encenada pela primeira vez no Teatro de Arena de Séo Paulo
em fevereiro de 1958, sob a direcéo de José Renato.* (GUARNIERI, 2008, p. 16) Esta entrou
para a historia ao apresentar pela primeira vez a tematica das greves operarias nos palcos
brasileiros, abrindo espago para uma nova forma de pensar e fazer artes cénicas no pais.
Ainda no mesmo ano de sua estreia na capital paulista, Eles ndo usam black-tie entrou em
cartaz no Rio de Janeiro, voltando para S&o Paulo em 1962. A peca foi montada, ainda no
Rio, em 1961 e 1963, sob a direcdo de Oduvaldo Vianna Filho (que j& havia atuado na peca
substituindo Guarnieri no papel de Tido, o filho do operario ativista politico). Esta foi
encenada também em outras cidades do Brasil, e ainda na Argentina, Uruguai, Chile e
Alemanha. (GUARNIERI, 2008, p. 7)

Eles ndo usam black-tie, primeiro trabalho de Guarnieri como dramaturgo, incute a
postura critica de um artista militante do Partido Comunista Brasileiro (PCB), que esteve
envolvido, nos anos 50 e 60, com grupos artisticos engajados politicamente, como o Teatro de
Arena e 0 Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE),
principais centros, naqueles anos, de desenvolvimento tedrico e pratico acerca da “arte

nacional-popular”, assim sintetizada por Miliandre Garcia:

No campo das artes, intelectuais e artistas almejavam nacionalizar
linguagens como o teatro, o cinema, a musica, a literatura e as artes plasticas,
que até entdo julgavam dialogar com tendéncias estéticas e tradicdes
culturais exteriores a realidade brasileira. Essa preocupacdo, que
caracterizava a producéo artistico-cultural do pais desde o inicio do século
XX, manifestou-se nas décadas de 1950 e 1960 por meio da construcdo de
uma arte nacional-popular e de uma pedagogia politica e estética da classe
média intelectualizada acerca da realidade, da cultura e do povo brasileiro.
(2007, p. 7)

A trajetéria de Guarnieri como dramaturgo, que procurou desde jovem “entender as
coisas a maneira do povo”, (MARTINS, 1980, p. 3) € marcada nédo sé pelos temas populares,
mas também pelo sucesso de publico. Até 1963, além de Eles ndo usam black-tie, destacam-
se suas pecas Gimba (1959) e A Semente (1961), que apresentam criticas e reflexdes explicitas

sobre a sociedade brasileira, abordando, respectivamente, o tema do malandro da favela

* José Renato é fundador do Teatro de Arena de S&o Paulo, que foi inaugurado em 1955.
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carioca e do lider proletario fanatico. De 1964 a 1968 tiveram ampla repercussao 0s musicais
escritos com Augusto Boal, Arena conta Zumbi e Arena conta Tiradentes, recheados de
alegorias para driblar a censura, que limitou ainda mais a criacdo na fase do “teatro de
ocasido”, (PRADO, 1993, p. 114) em que se sobressai Um grito parado no ar (1973), que
buscou representar, na histéria de um grupo de teatro, toda a sociedade brasileira, sufocada
pela impossibilidade de expressao. Nos anos seguintes, Guarnieri dedicou-se mais a televisdo
e ao cinema, e realizou trabalhos importantes como a transcriacdo do roteiro e a atuacdo em
Eles ndo usam black-tie.

Esta peca tem como cenario uma favela carioca, e trata da luta por uma vida melhor
encarada por pai e filho a partir de diferentes posicdes ideoldgicas. Enquanto Otavio encontra-
se profundamente envolvido na causa operaria, Tido, seu filho, acredita que sua luta é indtil
para tirad-los da pobreza, e que deve buscar meios para sair daquela situacdo sozinho. Sonha
“subir na vida” e viver com sua familia longe da favela, opondo-se a causa coletiva defendida
pelo pai. Quando, convicto de suas razfes, Tido fura a greve (cuja figura-lider € Otavio), €
desprezado pelos companheiros, expulso de casa pelo pai e abandonado pela namorada Maria
gue, mesmo esperando um filho seu, se recusa a acompanha-lo. Compdem a trama, entre
outras, as personagens Romana, mae de Tido; Braulio, colega de Otavio nas lutas operarias;
Jesuino, amigo de Tido; Chiquinho, irmdo mais novo de Tido; Tezinha, namorada de
Chiquinho e Juvéncio, violeiro que toca a musica-tema da peca, mas nao aparece em cena.

A peca recebeu muitos elogios na época de sua montagem. O critico Décio de
Almeida Prado afirma que Eles ndo usam black-tie abria todo um ciclo do teatro brasileiro:
“Gente humilde, gente pobre, ja tinhamos visto por certo em nosso teatro. Mas, operarios
mostrados como tal, definidos em funcdo de sua categoria, atuando coletivamente contra 0s
patrfes, constituia-se em algo absolutamente novo”. (1993, p. 110) O critico Sabato Magaldi
descreve-a como a peca “mais atual do repertério brasileiro, aquela que penetrava a realidade
do tempo com maior agudeza”; (1984, p. 28-29) e Paulo Francis escreve que a peca “marca o
despertar da geracdo de hoje”. (GUARNIERI, 2008, p. 13)

Hirszman afirma haver assistido & peca de Guarnieri pela primeira vez em uma
montagem no Rio, em 1959.° (A CLASSE..., 1981, p. 2) Para o diretor, a obra “foi decisiva

para o nascimento do moderno teatro brasileiro” e teve “influéncia muito forte num tipo de

% Nesta entrevista Hirszman também conta que quem fazia o papel de Tido nesta ocasido era Oduvaldo Vianna
Filho.
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juventude que vinha se formando aquela época. Posso falar por mim e por tantos amigos que
naquele momento a acompanharam”. (1995, p. 53)

Figura de grande importancia no campo artistico brasileiro, Hirszman, engenheiro por
formagéo e cineasta autodidata, desde muito jovem buscou compreender e realizar cinema,
sempre em termos sociais. Disse ele: “foram as batalhas do cinema brasileiro que me
sensibilizaram no plano politico-pessoal e me aproximaram de um cinema critico, de um
cinema mais pensado, de um cinema cinema mesmo. Ainda muito jovem o encontrei nos
filmes de Alex Viany e Nelson Pereira dos Santos”. (HIRSZMAN, 1995, p. 14, grifo nosso)

De acordo com Maria Rita Galvdo e Jean-Claude Bernardet, foi o “desejo de
participacdo social e politica, e a conviccdo de que a atividade cultural era uma forma
importante de participacdo, o que conduziu 0s jovens que se interessavam por arte e cultura
em geral, e pelo cinema em especial, & participacdo nos movimentos de cultura popular”,
(1983, p. 136) a exemplo de Hirszman.® Esta busca por participago teve continuidade, com
novos desdobramentos, no Cinema novo, movimento do qual o diretor participou ativamente
ao lado de Glauber Rocha, Joaquim Pedro de Andrade, Carlos Diegues, Paulo César Saraceni
e tantos outros. Em entrevista a Alex Viany, o diretor comentou a relagéo entre os grupos
artisticos daqueles anos:

Assim como o Teatro de Arena, de Sdo Paulo, tentou botar o homem
brasileiro como sujeito de sua histéria, o Cinema Novo deu sequéncia a esse
tipo de aproximacdo, a esse processo, mas ja dentro de uma perspectiva de
linguagem, tentando ser também uma linguagem nova. [...] Além de ser um
pensamento sobre a realidade social, politica e econdmica do pais, além de
tentar mapear o nordeste, a favela, o trabalho industrial, o marginal, os
explorados, os oprimidos, 0s sem voz, além de dar espago para eles nos
filmes, além disso, o Cinema Novo foi também resultado da necessidade de
abrir espaco para a expressao pessoal de cada cineasta. (VIANY, 1999, p.
311)

Foi em razdo desta “linguagem nova” e “expressdo pessoal” de cada cineasta que 0
CPC da UNE, liderado por Carlos Estevam, entrou em conflito com os jovens diretores do
Cinema Novo. Neste contexto, cabe destacar a capacidade conciliadora de Hirszman. Ele era
secretario-geral do setor de cinema do CPC, e ao mesmo tempo, como diretor, estava
intimamente envolvido com os jovens cineastas tdo criticados por Estevam. Carlos Diegues

afirmou que a habilidade de Hirszman de articular diferencas foi fundamental: “se o CPC

® Hirszman era militante do PCB, sendo que a base de sua formagéo artistica também se deu nos principais
laboratorios da arte nacional-popular nos anos 50-60, o Teatro de Arena e 0 CPC da UNE, a exemplo ndo sé de
Guarnieri, mas de muitos outros artistas de sua geracéo.
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durou o que durou, foi por causa de Leon, que foi quem costurou tudo aquilo”.
(BARCELLOS, 1994, p. 48) Ainda a este respeito, comentou Leandro Konder:

Leon, embora com os pés profundamente fincados no grupo hegeménico de
Estevam e Vianinha, companheiros de PCB, se permitia também viver num
espaco de sensibilidade e olhar capaz de abrir seu imaginéario, igualmente,
para outros voos. Dai a fungdo de ‘costureiro” mencionada por Diegues. Nao
se tratava apenas de aparar as arestas, costurar as diferencas, procurar um
certo consenso fora dele: a ambivaléncia certamente estava dentro dele,
Leon; era parte intrinseca de sua cabeca e seu coracdo. (in BARCELLOS,
1994, p. 47)

Hirszman ficou conhecido também por sua sensibilidade, em especial no que tange ao
universo feminino, e pelo rigor e minucia de seus métodos de trabalho. Outra caracteristica
marcante de Hirszman era sua capacidade e disposicdo retorica. Segundo Carlos Augusto
Calil, Hirszman falava e racionalizava muito, mas “ndo escrevia e nunca escreveu”.’
(HIRSZMAN, 1995, p. 12)

Merece destaque, ainda, a participacdo de Hirszman na luta pela profissionalizacéo do
cinema brasileiro e pela criacdo de condicBes para seu desenvolvimento. Integrante de
diferentes diretorias da Associacdo Brasileira dos Cineastas (ABRACI), foi ativo militante da
classe cinematografica, defendendo a necessidade de conquista do mercado, de valorizacdo
dos profissionais de cinema e do fim da censura.

Seguindo uma tendéncia do Cinema Novo, Hirszman acreditava ser preciso ocupar as
telas e estabelecer uma comunicacdo com o puablico. Nesta direcdo, afirmou Nelson Pereira
dos Santos: “Queremos filmes comunicaveis. Todo cineasta do mundo deseja isto e mais uma
outra coisa: originalidade no modo de ver o mundo”. (FABRIS, 1994, p. 201) Contudo, 0
desejo de criar uma linguagem propria com vistas a critica sociopolitica pareceu inconciliavel

com a necessidade de atingir o pablico. Galvao e Bernardet sintetizam o problema:

Quer se procure 0 publico, considerando a insercdo no mercado a Unica
forma possivel de sobrevivéncia para a atividade cinematografica, quer se
renegue o publico (e com ele o mercado) para buscar 0 povo, num caso e
noutro corre-se o risco de perder de vista a arte do filme. Na sua incansavel
busca pelo povo/publico, esta € uma questdo latente que acompanha o
Cinema Novo desde as suas origens. (GALVAO; BERNARDET, 1983, p.
255)

" Este comportamento pode ser observado, por exemplo, no documentario Cinema Novo de Joaquim Pedro de
Andrade (1967), no qual Hirszman aparece trabalhando com Vinicius de Moraes no roteiro de Garota de
Ipanema (1967): o diretor fala e gesticula veementemente enquanto caminha ao redor do poeta, que permanece
sentado a frente da maquina de datilografar.
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A questdo da comunicagdo com o publico é central no pensamento de Hirszman, em
especial no que tange a Eles ndo usam black-tie, e serd retomada mais adiante. Disse 0
diretor: “Enquanto artista, a nossa intencdo € a de que as nossas ideias, nossas expressoes,
nossos sentimentos cheguem o mais amplamente possivel a sociedade que vive 0 nosso
tempo”. (A CLASSE..., 1981, p. 3)

Além da sua atuacdo enquanto intelectual e militante, destacada até aqui, merece
atencdo seu trabalho enquanto realizador de cinema. Da atuacdo de Hirszman como diretor
decorre uma filmografia diversificada, embora ndo muito extensa, composta tanto de longas
qguanto de curtas metragens, de ficcdo e néo ficcdo, realizados ao longo de pouco mais de
vinte anos. (Cf. Anexo C)

No campo da fic¢do, Hirszman dirigiu Pedreira de Sdo Diogo (1962), episddio da
série Cinco vezes favela realizada pelo CPC, o qual Glauber Rocha descreveu como “a
aplicacdo das ideias de Eisenstein”. (2004, p. 112) O primeiro longa-metragem do diretor é A
Falecida (1965), baseado na peca de Nelson Rodrigues que, ainda de acordo com Rocha,
obteve repercussao apenas junto a “uma minoria de sensibilidades abertas”. (2004, p. 146) O
segundo longa-metragem, Garota de Ipanema (1967), foi inspirado na mdsica de Vinicius de
Moraes, com quem Hirszman escreveu o roteiro, mas acabou ndo sendo bem recebido pelo
publico.

Pouco conhecidos sdo os filmes Sexta-feira da paixdo, sabado de aleluia (1964),
episédio do longa-metragem, inspirado na obra de Mario de Andrade, América do Sol,
América do Sul, América do Sexo, que ndo chegou a ser exibido comercialmente, e A
vinganca dos 12 (1970), longa-metragem sobre o cangaco, que integrava um projeto de cinco
filmes, dos quais apenas dois foram realizados.

O reconhecimento de Hirszman deveu-se principalmente ao premiado longa-metragem
S&o Bernardo (1972), baseado no livro homdnimo de Graciliano Ramos. Apesar do sucesso
deste junto a critica, o filme ndo foi bem recebido pelo publico. Além disso, Hirszman
enfrentou falta de recursos durante sua realizacdo e teve problemas com a censura, 0 que

atrasou a exibicdo do filme. O agravamento das dificuldades financeiras conduziu a faléncia

8 S30 Bernardo conquistou prémios nacionais e internacionais, como de ‘Melhor Adaptacdo Literaria’ da
Embrafilme; Melhor Filme: ‘Margarida de Prata’ da CNBB e ‘Melhor Filme’ da Air France.
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da produtora do diretor, a Saga Filmes,® e & impossibilidade de produzir outro longa-
metragem por quase dez anos.

Na trajetoria do diretor merece destaque também a tradi¢cdo documentarista. Em 1964,
Hirszman realiza Maioria absoluta, curta metragem que aborda o tema do analfabetismo no
Brasil. O projeto seguinte, Minoria absoluta, sobre a reforma universitaria, ndo foi concluido
em razdo do golpe militar. Podemos citar, ainda, Nelson Cavaquinho (1969), curta metragem
sobre a rotina do musico, e Caetano, Gil, Gal (1971/1972) que permaneceu inacabado.

Em raz&o do mar de dividas no qual Hirszman foi lancado apos realizar S&o Bernardo,
o diretor passou a se dedicar a pequenos projetos, como Megal6polis (1974) e Ecologia (s/d),
curta metragens de carater didatico. Em 1975 realizou Cinema Brasileiro, mercado ocupado,
curta metragem encomendado pela Embrafilme, depois de dirigir Cantos do trabalho:
mutirdo (1975), curta metragem ao qual se seguem outros dois, Cantos do trabalho: Cacau
(1976) e Cantos do trabalho: cana-de-aglcar (1976), que formam uma série sobre
manifestacdes da cultura popular em vias de extingdo. Em 1976 Hirszman dirige o curta
metragem Partido Alto, que aborda manifestacGes do samba carioca e, no ano seguinte,
realiza dois programas para a TV italiana (RAI) sobre a histéria do Brasil, Que pais é este?
(1977) e Rio, Carnaval da vida (1978).

Depois da sua recuperacgdo financeira e da realizacdo de ABC da Greve (1979-1990) e
Eles ndo usam black-tie (1981), Hirszman dirige a trilogia documental Imagens do
Inconsciente (1987), que apresenta o trabalho da Dra. Nise de Silveira com o0s internos do
Museu Imagens do Inconsciente, no Rio de Janeiro. Seu ultimo filme, o documentario Bahia
de todos os sambas (1984), permaneceu inacabado.

Chama atencdo na trajetéria de Hirszman como diretor e roteirista a preferéncia pelas
transcriagOes de obras consagradas da cultura brasileira, a exemplo de A Falecida e Eles n&o
usam black-tie (originados, respectivamente, nas pecas de Nelson Rodrigues e de
Gianfrancesco Guarnieri), Sdo Bernardo (realizado a partir do romance homénimo de
Graciliano Ramos), e Garota de Ipanema (inspirado na can¢do de Vinicius de Moraes).

Cabe também destacar, a respeito da filmografia do diretor, a articulagdo entre ficcdo e
documentério. Com frequéncia Hirszman valeu-se dos dois géneros para abordar temas

semelhantes. Neste sentido, além de ABC da greve e Eles ndo usam black-tie, cuja ligacdo

° A produtora Saga Filmes foi comprada por Leon Hirszman e Marcos Farias de Joaquim Pedro de Andrade, em
1966. (ALVES, 2000, p. 106)
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sera examinada em detalhes mais adiante, pode-se apontar relacGes tematicas entre Nelson
Cavaquinho e Garota de Ipanema, e entre Cantos de Trabalho e Sdo Bernardo.

Na multiplicidade de formatos e temas da obra de Hirszman, avulta-se seu desejo e
esforgo constantes para “articular politica, sociedade e arte” (HIRSZMAN, 1995, p. 73) e
transparece, em toda a sua trajetoria, a necessidade de enunciar uma “leitura em compromisso
com o tempo presente, com questdes fundamentais para pensar o Brasil no decorrer das
décadas de 1960 a 1980”. (CARDENUTO, 2011, p. 3) No plano da ficcdo, Eles ndo usam
black-tie & exemplar do empenho de Hirszman na realizagdo de um cinema de vocag&o critica.

O filme obteve ampla repercussdo junto ao publico, e foi muito bem recebido pela
critica no Brasil e no exterior.® No que diz respeito aos comentérios da critica, encontra-se
indicada repetidas vezes a vocacdo “realista” de Eles ndo usam black-tie, em especial no
sentido de um realismo critico. Ainda mais costumeiros, no entanto, sdo os apontamentos para
influéncias Neo-Realistas, em sua maioria tecidos pela critica italiana na ocasido da
participacdo do filme no Festival de Veneza. (CASTRO FILHO, 1981) No Brasil, Amir
Labaki destacou a proximidade do filme com o neo-realismo italiano; (1998, p. 136) Edmar
Pereira escreveu, na ocasido do langamento, que seu diretor “equilibra-se com inspiragao
entre a heranca do neo-realismo e uma abrangente observacdo da paisagem brasileira da
grande cidade”, (1981c) e Wagner Carelli afirmou que “Hirszman e Guarnieri s6 se afastaram
do neo-realismo classico ao prescindir da forma descritiva em favor da narracdo”. (1981)

As comparages com o neo-realismo italiano devem, em parte, a busca de Eles nao
usam black-tie pela integracdo entre politica e cotidiano, (HIRSZMAN, 1995, p. 57) aspecto
que transparece e que foi elogiado no filme, conforme destacou Susana Schild: “As criticas
italianas a Eles ndo usam black-tie acentuam exatamente que os aspectos politicos do filme
ndo sdo focalizados mecanicamente, mas sim partindo de uma observacdo da familia, do
particular e do geral”. (1981)

As aproximacfes com o Neo-Realismo devem-se também as raizes de Hirszman no
Cinema Novo.'! De fato, é no sentido de uma influéncia mais global que o diretor assume as
referéncias italianas, deixando transparecer o desejo de fugir de formulas ou moldes: “Claro
que o neo-realismo esta presente, como estd em A Falecida ou em S&o Bernardo, meus filmes

anteriores, mas ndo é um neo-realismo descritivo”. (in PEREIRA, 1981b)

19 Eles ndo usam black-tie conquistou prémios nacionais e internacionais, entre eles, o Lefo de Ouro - Prémio
Especial do Jari, no Festival de Veneza de 1981. Cf. Anexo C.
'L Cf. FABRIS, 1994.
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Uma das questdes mais exploradas pela critica diz respeito, ainda, a vocacéo do filme
para a comunicac¢do com o publico. Nenhum dos trés filmes de ficcdo realizados pelo diretor
até entdo havia sido capaz de atingir as plateias, como era seu desejo. Conforme apontaram
Randal Johnson e Robert Stam, “Eles ndo usam black-tie da continuidade & busca continua de
Hirszman pela integracdo entre critica social e apelo popular”.*? (1984) E interessante
observar que tal integracdo tenha vindo enfim a ser alcancada por Hirszman que, como ja
observamos, tinha enorme capacidade articuladora e conciliadora.

O apoio da Embrafilme, neste contexto, contribuiu para os objetivos de Hirszman.
Atuando como coprodutora, e assim garantindo os recursos para a producéo e distribuicdo, a
estatal tinha interesses diretos no sucesso de publico do filme, ndo apenas para recuperar o
capital investido, mas também em razdo de seu propdsito existencial estar ligado ao
desenvolvimento do cinema brasileiro em termos comerciais, “de uma filmografia voltada
para o mercado”. (ORTIZ, 1994, p. 167)

Nesta direcdo, Maria C. G. da Silva aponta que Eles ndo usam black-tie:

(...) pode ser considerado mais um exemplar do que ficou conhecido,
segundo Bernardet, ‘na giria profissional’ como um ‘cinemdo da
Embrafilme’: “Jeito de superproducdo, erotismo elegante, ‘artisticamente’
justificado (ndo o sexo ‘grosso’ da pornochanchada), algo de popular, éxito
de bilheteria e publico pertencente a vérias faixas sociais, etarias, etc.” Algo
gue consolide a marca ‘Cinema Brasileiro’. Uma concepg¢do industrial de
cinema. (2008, p. 300)

A participacdo da Estatal, que investiu na realizacdo de Eles ndo usam black-tie um
valor alto mesmo para os padrdes da época,*® garantiu recursos para uma producéo impecével,
caracteristica de um filme que pretende ter grande alcance. Também foi possivel a escolha de
elenco consagrado, do qual fizeram parte Fernanda Montenegro, Gianfrancesco Guarnieri,
Carlos Alberto Ricelli, Bete Mendes, Milton Gongalves e Lélia Abramo, entre outros.** Vale
lembrar, neste sentido, que Hirszman ndo dispunha de tais condi¢cfes na realizacdo de outros
filmes, como S&o Bernardo.™

Também pode ser relacionada a vocagdo popular de Eles ndo usam black-tie a opcéo
de Hirszman pela peca de Guarnieri, que obteve grande sucesso e repercussao na época de sua

12 Tradug&o nossa do inglés.

13 Eles ndo usam black-tie foi orcado por volta de 36 milhdes de cruzeiros, (GREENHALGH, 1981) podendo ser
considerado uma “superproducao”.

1 Guarnieri, Gongalves e Abramo integraram também o elenco das primeiras montagens da peca.

1> A esse respeito, cf. BOZICANIN, 2011. O autor demonstra, entre outras questdes, que Hirszman, em S&o
Bernardo, teve que ensaiar muito com os atores, porque s6 havia pelicula suficiente para uma tomada de cada
cena. Assim sendo, erros e imperfeigdes ndo estavam permitidos.
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montagem. Disse o diretor: “Na medida em que eu quis me aproximar do urbano, quis me
aproximar de uma peca de grande poder de comunicacdo, de grande capacidade de emocionar
aqueles que a viram.” (A CLASSE..., 1981, p. 3)

Ao direcionamento para o grande publico, que pode ser considerado bem sucedido
dada a ampla aceitacdo que o filme obteve, muitos criticos relacionaram o classicismo de sua
narrativa. Nesse sentido, Edmar Pereira escreveu, para o Jornal da Tarde: “A linguagem é
simples e direta, destinada a imediata compreensdo das grandes plateias. Convencional, sem
duvida. [...] O competente cineasta Leon Hirszman optou pela tentativa de um didlogo mais
amplo com o publico e acertou”. (1981a) O mesmo critico destacou, para O Estado de Séo
Paulo, a “extrema seguranca” da narrativa, apoiada sobre a ja mencionada “impecavel
producdo”. (1981c) Lauro Machado Coelho também comentou a opc¢do de Hirszman em Eles
nao usam black-tie por “um estilo de narrativa rigorosamente naturalista”, e por “processos
muito convencionais de estruturacdo dramatica”. (1981)

Igualmente em relacéo ao apelo popular de Eles ndo usam black-tie, questionou-se nos
periddicos a presenca de uma matriz melodraméatica no filme. A questdo se fez presente,
mesmo quando a denominagdo ndo foi usada diretamente, ao se apontar o carater emocional
da narrativa ou a construcdo do personagem de Otavio. Para Hirszman, no entanto, a
caracteristica emocional do filme é heranca da peca,’® estando também relacionada & sua

noc¢ao de arte nacional e popular, em especial no sentido da comunica¢do com o publico:

Houve muita discussao na esquerda a respeito da natureza do ‘nacional’ e do
‘popular’. Parece-me que o verdadeiro caminho para ambos passa pela
valorizacdo da emocédo popular. N&do se deve manipular a emocdo popular a
maneira da cultura de massa, isto €, a maneira das telenovelas, dos
melodramas do rédio, do cinema convencional. Mas sem emog¢do ndo se
pode comunicar as ideias. Deve haver dialética entre razdo e emocao. Existe
uma crise internacional na dramaturgia, e ela tem a ver com uma confusdo
na maneira de lidar com o problema da emog¢do, como se a escolha tivesse
que ser simplesmente entre manipula-la ou exploré-la. (HIRSZMAN, 1995,
p. 65)

Em seus depoimentos, Hirszman procurou evadir-se dos moldes de cinema realista,
Neo-realista, naturalista ou melodramatico nos quais a critica por vezes enquadrou Eles néo
usam black-tie, destacando, por outro lado, caracteristicas que procurou imprimir em sua
obra, tais como 0 humanismo, a pluralidade e a emoc&o. Foi nesse sentido que Paulo Antonio

Paranagué escreveu sua critica sobre Eles ndo usam black-tie, da qual destacamos:

16 A respeito da peca, Leon afirmou: “Foi 4rdua a tarefa de recuperar a mesma emogdo com que Guarnieri a
escreveu, de um sé folego, quando tinha 21 anos”. (HIRSZMAN, 1995, p. 54)
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Séo as relacbes mais globais entre tradicdo e modernidade que se deve
considerar sob um angulo menos linear. Leon Hirszman certamente escolheu
utilizar de uma maneira diferente os recursos do realismo, alguns dirdo do
neo-realismo. Mas seu marcante drama mergulha no universo social e
politico, realocando, com pleno direito, a emo¢do em seu centro. Para este
brechtiniano, assim como para outros, isso é algo bastante novo nos tempos
atuais.'” (1983b, p. 9)

O filme suscitou, ademais, certas polémicas entre 0s estudiosos no que tange o seu
contetdo politico e ideoldgico. A mais conhecida encontra-se no artigo de época de Mauricio
Segall, para quem o filme insinua-se como documentario e estabelece relacdo distorcida com
os fatos ocorridos em Sdo Paulo em 1979. (1983, p. 26) Hirszman e Guarnieri foram
criticados, ainda, por defenderem unicamente suas proprias posturas politicas em relagdo a
greve, sem dar espaco a outras perspectivas.’® Neste sentido, Ismail Xavier colocou que o
filme “faz um discurso em favor da militancia cautelosa, feita de disciplina e pequenos
avancos, colocando como irracionais as posturas mais radicais, das quais o filme retira

qualquer pensamento, reduzindo-as a simples exploséo emocional.” (2001, p. 106)

1.1.2 O processo criativo

Tendo situado Eles ndo usam black-tie no contexto mais amplo da obra de Hirszman e
tecido algumas observacBes sobre a sua recepcdo pelo pablico e critica, vamos apresentar a
seguir alguns dados introdutdrios a respeito do seu processo de criacao.

Muito antes da realizacdo efetiva do filme ter inicio, Hirszman e Guarnieri cogitaram a
possibilidade de filmar Eles ndo usam black-tie duas vezes, o que ndo foi possivel por
impedimentos praticos. De acordo com Helena Salem, quando o diretor procurou o
dramaturgo pela primeira vez para conversar sobre o filme, os direitos para produgao estavam
cedidos a Carlos H. Christensen.'® Este diretor argentino permaneceu com estes direitos de
1958 a 1965, mas ndo chegou a realizar o filme. Uma segunda conversa entre Hirszman e
Guarnieri sobre a realizagdo teria ocorrido em 1973, no entanto, naquela ocasido, a peca
estava retida pela censura e a Saga Filmes, sua produtora, como vimos, estava falida. (1997,
p. 255)

7 Tradug&o nossa do franceés.

18 Alguns autores atribuem a postura adotada por Hirszman e Guarnieri ao PCB, em oposicao ao Partido dos
Trabalhadores (PT), fundado na época. Sobre esta questdo, cf. SEGALL, 1982 e FRENCH, 2010.

1% Neste sentido, encontramos uma nota publicada em outubro de 1959 no jornal O Estado de S&o Paulo dizendo
que Carlos H. Christensen estava no pais naquela ocasido para iniciar a versdo cinematografica desta obra.
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Em entrevista concedida em 1983, Hirszman afirmou que s6 p6de comegar a “pensar
num filme” e “encaminhar o projeto” a partir de 1977, quando a peca foi liberada e a Saga se
recuperou da faléncia. (VIANY, 1999, p. 306) Em 1979, ja com o financiamento de Eles ndo
usam black-tie aprovado pela Embrafilme, o diretor se mudou para S&o Paulo para escrever o
roteiro do filme em conjunto com Guarnieri. Nesta ocasido, surgiu a oportunidade de realizar
o documentario ABC da greve, um registro dos movimentos grevistas que estavam ocorrendo
naquele momento: (HIRSZMAN, 1991, p. 5) “Chego em S&o Paulo em 1979 e esbarro numa
greve fantéstica, a primeira greve fora da fabrica — anteriormente, houve uma greve de bracos
cruzados e maquinas paradas, dentro da fabrica”. (VIANY, 1999, p. 306) A greve a que
Hirszman se refere neste depoimento, que comecou em maio de 1978, recebeu este nome em
razdo de os operarios terem parado de trabalhar dentro das fabricas, literalmente “cruzando os
bracos” diante das maquinas. A greve que teve inicio em 12 de mar¢o de 1979, com a qual
Hirszman se deparou ao chegar em Sdo Paulo, teve uma dinamica diferente, uma vez que o
movimento saiu das fabricas e centrou-se na cidade de Sdo Bernardo, como veremos em
detalhes mais adiante.

Interessado no tema da greve, o diretor reuniu uma pequena equipe de filmagem que
acompanhou piquetes, trabalhadores em greve e negociagdes de 19 de marco a 19 de maio de
1979, (SILVA, 2008, p. 207) o dia em que a movimentacdo terminou. Este material deu
origem ao documentario ABC da greve, que apesar de nio ter sido finalizado pelo diretor,?
foi considerado por ele experiéncia importante para a realizacdo de Eles ndo usam black-tie,
conforme destaca: “ABC da greve serviu como escola para Black-tie, como laboratério de
direcdo, de sentimento, de proximidade com uma vivéncia operaria”.?* (CHIJONA, 1982, p.
157)

A greve dos metallrgicos, que estava acontecendo naquele momento em S&o
Bernardo, bem como todo o contexto sociopolitico no qual se inseria, teve papel importante
na realizacdo do filme, conforme veremos ao longo deste trabalho. Neste sentido, enfatiza
Guarnieri: “o inicio do movimento grevista no ABC paulista se encaixou perfeitamente na
historia narrada pela pec¢a, forneceu uma atualidade muito grande ao tema. (...) Era em Séo
Paulo, naquele momento, que os fatos estavam ocorrendo”. (ROVERI, 2004, p. 95-96)

20 Este foi restaurado e finalizado ap6s a morte de Hirszman pela Cinemateca Brasileira, em projeto coordenado
por Adrian Cooper, em 1991.
*! Tradugéo nossa do espanhol.
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Depois de filmar e de dar inicio a montagem do documentario ABC da greve,
Hirszman voltou ao projeto de Eles ndo usam black-tie, e se reuniu com Guarnieri para
escrever o roteiro. Em entrevista concedida em setembro de 1979, os dois disseram estar
trabalhando ja ha trés meses na roteirizacdo, e que possivelmente ainda levariam outros trés
para que as filmagens pudessem comecar. (WERNECK, 1979)

O roteiro utilizado na producédo do filme data do final de janeiro de 1980, sendo que
acdes como a pesquisa cenografica e a contratacdo de equipe ja tiveram inicio antes desta
data. As filmagens aconteceram entre maio e junho daquele ano, e o corte final parece ter sido
iniciado no comego do ano seguinte. Segundo Salem, o filme foi finalizado em julho de 1981.
(1997, p. 269)

A atualizacdo temporal e a escolha de Sdo Paulo como novo cenério para o filme sdo
alguns exemplos das inumeras diferencas que podem ser apontadas em relacdo ao texto
teatral. Apesar de manter o eixo draméatico em torno do qual a peca se desenvolve, a obra
cinematogréafica difere daquela. O préprio Hirszman afirmou que o texto teatral foi reescrito
para o filme, posto que este se desenvolve em outra época e que “toda a situacdo das cenas,
toda a relacdo topogréfica entre as coisas, a proximidade, a relagdo com a violéncia” foi
trabalhada de maneira diferente. (A CLASSE..., 1981, p. 3, grifo nosso)

1.1.3 Os movimentos grevistas

Tendo em vista a intima relacdo entre Eles ndo usam black-tie, ABC da greve, e 0
contexto das greves ocorridas naqueles anos, acreditamos ser pertinente expor as linhas gerais
dos acontecimentos que despertaram o interesse de Hirszman.?

Trés principais movimentos grevistas ocorreram em 1978, 79 e 80 em S&o Paulo, os
quais se desenrolaram de maneiras diferentes na Capital e no ABC Paulista. Uma questdo

22 As greves ocorridas entre 1978 e 1980 no ABC paulista receberam atencdo também de outros cineastas. De
acordo com Silva, “No que diz respeito a aproximacao entre o cinema brasileiro e os trabalhadores operarios, até
hoje nenhum momento superou a virada da década de 1970 para a de 1980”. (2008, p. 1) Nesta perspectiva,
Xavier destaca: “As lutas sindicais e a questdo do operéario, 0s temas da industrializacdo e da luta de classes no
Brasil urbano tém particular incidéncia no cinema a partir de meados da década de 1970”. (2001, p. 114)
Também Bernardet aponta que na década de 70 foram produzidos mais de vinte filmes “de curta ou longa
metragem, de ficcdo ou documentarios, que se referem a operérios, ou mesmo tratam diretamente da tematica do
proletariado urbano”. (1979-1980, p. 31) Neste contexto, podemos citar Crdnica de um industrial (Luis
Rozemberg, 1978), O homem que virou suco (Batista de Andrade, 1980), A queda (Ruy Guerra/Nelson Xavier,
1978), Que ninguém nunca mais ouse duvidar da capacidade de luta do trabalhador (Renato Tapajés, 1979),
Greve (Renato Tapajds, 1979), Trabalhadores, presente (Jodo Batista de Andrade, 1979), Linha de Montagem
(Renato Tapajos, 1982) e Bragos Cruzados, Maquinas Paradas (de Sérgio Toledo/Roberto Gervitz, 1979).
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importante para entendermos essa diferenca esta no fato de que o Sindicato dos Trabalhadores
nas Industrias Metalurgicas, Mecanicas e de Material de Sdo Paulo, sofreu intervencdo do
Estado em 1964, e passou a ser liderado por Joaquim dos Santos Andrade, exemplo daquilo
que ficou conhecido como “pelego”, enquanto em S&o Bernardo do Campo, o Sindicato
manteve suas liderancas auténticas, e, ainda que sufocadas pelas rigidas normas
governamentais para sua atuacdo, foi palco para a emergéncia de um “novo sindicalismo”,
ativo em favor dos trabalhadores.

O movimento grevista de 1978 foi formado por uma série de manifestacbes. A partir
do sucesso obtido em pequenas lutas travadas dentro das fabricas, a consciéncia da acdo
coletiva foi fortalecida entre os trabalhadores e as barreiras do medo que envolviam o tema da
greve comecgaram a cair. Em maio daquele ano teve inicio, dentro das fabricas, um movimento
gue se espalhou e tornou-se representativo. Os dirigentes das industrias foram surpreendidos
ao se depararem com os trabalhadores de bracos cruzados, parados diante das maquinas.
Sader resume como 0 movimento se alastrou: “Fabrica por fabrica, segundo as dindmicas
proprias de cada uma, mas contagiadas uma ap6s a outra pelo gesto de rebeldia”. (1988, p.
299) Apesar de decretada a ilegalidade da greve, o governo nédo se dispds a intervir com a
forga policial e os empresarios foram obrigados a negociar com os trabalhadores.

Em 1978 a onda grevista pegou de surpresa as classes dominantes.
Demonstrando uma disposi¢do insuspeitada, 0 movimento deflagrado em
S&o Bernardo logo se estenderia por todo o Estado de Séo Paulo e, no correr
do ano, também se manifestaria em outros estados. Além de ndo esperar tal
disposicdo por parte dos operarios, a equipe do governo estava operando
uma remodelacdo do sistema politico que ndo aconselhava o uso de uma
repressdo generalizada, como teria feito no passado. (SADER, 1988, p. 303)

No caso de S&o Bernardo, o Sindicado, liderado por Lula, ndo teve nada a ver com a
organizacéo da greve, tendo, no entanto, interferido mais tarde para viabilizar as negociagdes.
Depois de muitas tentativas frustradas de estabelecer um dialogo com o Estado e com as
empresas acumuladas ao longo dos anos, o Sindicato estava consciente da necessidade da
greve, e apoiou os manifestantes como pdde, procurando manter-se dentro da legalidade.

Em Séo Paulo, com a lideranga do sindicato nas maos de “Joaquinzdo”, a greve foi
estimulada pela Oposi¢do Sindical, que desde a intervencdo estava tentando recuperar o
sindicato. (SADER, 1988, p. 251) Em um segundo movimento, ocorrido em novembro apos o
dissidio da categoria, a mobilizagdo e paralisacdo foi aprovada em assembleia proposta pela
Oposicao.
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A compreensdo das causas para a formacdo dos movimentos grevistas exige uma
formulacdo complexa e estd intimamente relacionada as necessidades cotidianas dos
trabalhadores, embora seja possivel afirmar que a questdo salarial assume posi¢do central
nessa compreensdo. Os reajustes eram muito dificeis de serem sequer discutidos com as
empresas, em fungédo da politica governamental implantada a esse respeito. Com as taxas de
reajuste salarial fixadas pelo Governo, os empresarios negavam-se a negociar. Mesmo depois
do erro assumido pelo Estado nos calculos da inflacdo em 1973 e 1974, prejudicando os
indices de reajuste, a campanha pela reposi¢do dessas perdas ndo obteve sucesso.

Conforme explica Lais Abramo, citada por Maria Carolina Granato da Silva, apesar
dos indices de reajuste negociados a partir dos movimentos grevistas terem ficado abaixo do
reivindicado, os dirigentes sindicais consideraram o movimento vitorioso. (1999, p. 268 apud
2008, p. 25)

Em 1979, a dindmica das manifestacdes foi totalmente diferente. Dessa vez, 0
movimento saiu das fabricas, centrou-se em Sdo Bernardo, foi organizado e liderado pelo

Sindicato e recebido pela classe patronal e pelo Estado com maior preparagéo.

Em 1979, empresarios e governo estavam refeitos da surpresa. [...] O
patronato elaborara as experiéncias das greves e assinalava as formas de
golpear futuros movimentos. O sindicato dos metalirgicos também, por seu
lado, procurava extrair as licBes dos acontecimentos e centralizar as
proximas lutas. (SADER, 1988, p. 303-304)

As negociagdes acerca de reajustes salariais entre o Sindicato e as empresas, que
comecaram com a aproximacao dos dissidios do ano, logo chegaram a um impasse. Os
Sindicatos de Sdo Bernardo, Santo André e Sdo Caetano ndo aceitaram o acordo proposto, e a
meia noite do dia 12 de margo comecou a greve dos metalurgicos de todo o ABC Paulista.

Dessa vez, sob orientacdo do Sindicato, os operarios ndo entraram nas fabricas para
trabalhar e buscaram assegurar a solidez do movimento fazendo piquetes nas portas das
fabricas ou nos trajetos dos dnibus. Trés dias ap0s seu inicio, a greve foi considerada ilegal, o
que, conforme explica Sader, ndo intimidou o Sindicato e nem os manifestantes: “uma
assembleia de mais de 60 mil metalurgicos reunidos no Estadio de futebol da Vila Euclides
reafirma, em clima de apoteose, manter seu movimento ‘até a vitdria’”. (1988, p. 305)

Durante os dias seguintes, com a continuagdo da greve, o cendrio das assembleias que
reuniam dezenas de milhares de operarios continuou sendo o Estadio da Vila Euclides, e,
conforme exposto pelo mesmo Sader, “foi provavelmente nessas assembleias que se firmou a

lideranca carismatica de Lula entre a massa operaria do ABC”. (1988, p. 306) A intervencéo
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ministerial sobre o Sindicato, realizada na madrugada do dia 23, provocou desarticulacdo nos
primeiros dias, e acrescentou ao movimento imagens de forte repressdo policial.

Logo depois, a diretoria cassada retornou ao comando da greve, e quando o
movimento chegava a terceira semana, negociou uma “trégua” com o patronato. A greve seria
suspensa por 45 dias, periodo no qual se tentaria chegar a um acordo. Os manifestantes
continuaram a se encontrar, € no dia 1° de maio mais de 130 mil pessoas se reuniram no
Estadio “em demonstracdo de apoio a luta dos metaltrgicos”. (SADER, 1988, p. 307)

Ao findar-se a trégua, o acordo oferecido ndo atingia os indices reivindicados pelos
trabalhadores, mas ainda assim, Lula propds em assembleia a aceitacdo, para que se pudesse
recuperar o Sindicato. Houve um clima de frustracao, e certa oposi¢cdo a decisao, que por fim,
foi aceita. A mobilizacdo do ABC inspirou movimentos em outras cidades e estados, e
estabeleceu um clima favoravel as reivindicagdes da sociedade civil e conquista da

democracia:

No ano de 1979 aquela onda grevista atingiria seu auge, estendendo-se pelas
mais diversas categorias e por todo o territério nacional. Mas, também,
durante esse ano, 0 governo se preparou para conté-la. Na verdade, a maioria
das greves ocorridas nesse ano terminaria sem conquistas econémicas, e as
vezes, com derrotas significativas. Havia, no entanto, uma rebeldia presente
na sociedade e que aproveitava a “distensdo politica” para expressar-se.
(SADER, 1988, p. 308)

Sader aponta, ainda, como as mobiliza¢6es colocaram determinados assuntos em pauta

na sociedade, e como elas repercutiram politicamente:

Os temas da liberdade de greve, da autonomia sindical, da politica salarial,
foram trazidos ao debate politico a partir da propria luta dos trabalhadores.
As greves haviam se tornado a modalidade principal de expressdo dos
assalariados. [...] Pela sua importéncia, a greve do ABC se tornaria polo de
toda aquela movimentacdo social. Foi nessa conjuntura que setores sociais,
0s mais variados, procuraram se mobilizar para apoiar a greve, vista como
manifestacdo de luta democratica contra o regime militar. [...] Assim,
independente de sua vontade e apesar de insistentes explicacdes da lideranca
metaldrgica de que seu movimento ndo era politico, o fato € que ele tinha
ganho uma irrecusavel conotacao politica. (1988, p. 306)

Vale acrescentar que nesse ano, em outubro, outra greve foi deflagrada, dessa vez na
Capital paulista. Foi nessa ocasido que o operario Santos Dias, que fazia parte da lideranca da
Oposicao, foi assassinado com um tiro nas costas por um policial, enquanto tentava conversar
sobre 0s operarios presos e pedia calma aos companheiros. (SILVA, 2008, p. 332)

Foi no movimento de 1980 que o sentimento de vitéria se espalhou pelos operarios

metaldrgicos. Fortalecidos em um nivel de organizacdo ainda maior e novamente com o
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Sindicado a frente das mobilizac6es, “os metalrgicos de Sdo Bernardo permaneceram 41 dias
em greve, enfrentando a firme decisdo governamental de ndo transigir em nada”. (SILVA,
1988, p. 308) As maiores reivindica¢fes da categoria estavam relacionadas a qualidade das
condigdes de acdo da classe, conforme expbe Sader: “A estabilidade no emprego durante um
ano, o reconhecimento de delegados sindicais, a redugdo da jornada de trabalho”. (1988, p.
309)

O movimento sofreu forte repressdo do Estado, com a declaracdo da ilegalidade da
greve, intervencdo nos Sindicatos e prisdes das liderangas sindicais, além de proibi¢fes de
manifestacdes publicas no Estadio da Vila Euclides e no Paco Municipal, sustentadas por
presenca policial macica. Porém, os manifestantes também se mantiveram firmes, e contaram
com macico apoio de diversos segmentos organizados da sociedade, como a Igreja, sindicatos
de advogados, artistas, entre muitos outros.

Além das reivindicacdes atendidas, as conquistas de 1980 tiveram um significado
muito mais amplo: serviram também como uma espécie de redencdo diante das concessdes
feitas em 1979. Silva cita um trecho de uma entrevista com Lula, que ilustra essa afirmacao:
“A greve de 80 era inevitavel. Porque os trabalhadores estavam sufocados de raiva por nao
terem conseguido o que queriam em 79”. (2008, p. 1)

O conjunto dos movimentos grevistas dos anos 1978, 79 e 80, em sua dinamica e
contexto, conquistaram ndo apenas melhorias salariais e de condi¢cdes de trabalho para as
categorias operérias de S&o Paulo, mas representaram, para toda a sociedade, a autonomia dos
sujeitos coletivos que buscavam o controle de suas condic¢des de vida contra as instituices de
poder estabelecidas. (SADER, 1988, p. 313) A emergéncia desse novo elemento da vida
politica do pais, a partir da intervencdo dos proprios interessados, foi fundamental dentro do

processo de transi¢do politica para o regime democratico.

1.2 RECORTE E BASES TEORICAS

Tendo introduzido tépicos contextuais importantes, cabe em seguida tratar do recorte
proposto em nossa pesquisa: a aproximagao ao processo transcriativo de Eles ndo usam black-
tie pelo enfoque da critica genética, o qual pressupde algumas questdes metodoldgicas
especificas, além de implicar alguns limites, dos quais acreditamos ser relevante tratar em

seguida para que nossa proposta fique mais claramente delimitada.
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No texto de Almuth Grésillon, encontramos traduzido nosso sentimento em relacdo a
este projeto: “Da parte do pesquisador, ha um desejo de comunh&o: compartilhar o segredo da
criacdo, descobri-lo e transformé-lo em conhecimento.” (2007, p. 14)

Sob este viés da Critica Genética, o foco de interesse volta-se para o processo, dentro
de uma perspectiva que transcende o objeto final da criacdo e busca uma aproximacdo ao
percurso criativo que lhe deu origem. A disciplina estd interessada nas obras in status
nascendi, (GRESILLON, 2007, p. 12) das quais quer se aproximar por meio dos “rastros”
deixados pelo artista de seu processo de criagdo. (SALLES, 2008, p. 25)

Isto significa que, para que um objeto possa ser abordado sob o viés genético - no
sentido tradicional provindo da literatura, € indispensavel que haja documentos que registrem
sua génese e desenvolvimento. Esta delimitacdo esta relacionada a um dos pontos segundo 0s
quais Cecilia Salles considera que a terminologia “Critica de Processo” seja mais abrangente
que “Critica Genética”. Para a autora, “muitas das questdes que envolvem a criacdo artistica
nos transportam para além de seus bastidores, ou seja, além de seu passado registrado nas
gavetas dos artistas”, deste modo, “ao olhar retrospectivo da critica genética, estdvamos
adicionando uma dimensao prospectiva, oferecendo uma abordagem processual. Surge assim,
a critica de processo”, (2006, p. 169) terminologia que passou a ser adotada de forma ampla
mais recentemente.

Desta forma, a consulta, classificacdo e interpretacdo dos vestigios materiais da
génese que irdo compor o dossié da pesquisa - denominados por Salles, também em um
sentido mais abrangente, “documentos de processo”, (1998, p. 17) é parte indispensavel da
metodologia deste tipo de estudo. Para Grésillon, a etapa de interpretacdo pressupde a
observacdo da “rede de operacdes” que o material registra; a elaboracdo de “conjecturas sobre
as atividades mentais subjacentes” e a construcdo de “hipGteses sobre os caminhos
percorridos pela escritura e sobre as significacdes possiveis desse processo de criagdo”. (2007,
p. 29-30) Neste sentido, Salles acrescenta que “o critico genético ndo sO narra a historia das
criagbes. Os vestigios deixados por artistas oferecem meios para captar fragmentos do
funcionamento do pensamento criativo”. (2008, p. 69)

O estudo dos processos criativos pressupde, portanto, uma via de acesso a obra que
ndo por ela mesma (em si mesma, enquanto texto-final), acrescentando-lhe novos estratos de
leitura, compreensdo e interesse, conforme explica Grésillon: “A génese é irredutivel ao texto,
gue é impotente para restitui-la. Em contrapartida, a leitura do texto pode estrelar-se com as
constelacbes cintilantes da génese”. (2007, p. 37) Esclarecendo e ampliando mais esta
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colocacéo, afirma Salles que as reflexdes sobre a obra em construcdo oferecem um novo
caminho de aproximacao a arte, que “incorpora seu movimento construtivo”. (2006, p. 13)

A pertinéncia deste tipo de pesquisa também esta relacionada ao fato de que, apesar de
a critica genética ter sistematizado recentemente uma abordagem sobre o processo criativo, 0
interesse pela criacdo artistica existe desde que existe arte. De fato, muitos estudos sobre
processos criativos foram realizados fora do @mbito da critica genética enquanto tal, como,
por exemplo, o livro de Rudolf Arnheim The génesis of painting: Picasso’s Guernica
publicado em 1962. (SALLES, 2008, p. 14) Ou seja, a critica genética contribuiu para a
expansdo de um campo de estudos que ja despertava muito interesse antes mesmo do seu
surgimento enquanto disciplina. “Os criticos genéticos juntam-se a todos aqueles que se
sentem atraidos pelo processo criativo e fazem dessas pegadas, que o artista deixa de seu
processo, uma forma de se aproximar do ato criador”. (SALLES, 2008, p. 22)

Contudo, as pesquisas no campo da critica genética podem se desenvolver por
diferentes vias, em especial se considerarmos 0s objetos aos quais se dedicam. Deve-se levar
em conta que esta abordagem foi inicialmente concebida na literatura, e que, na medida em
que a disciplina foi se expandindo para outros campos da criacdo, problematicas especificas
foram sendo colocadas em pauta. A adequacdo necessaria na teoria original para aplicacdo a
outros objetos de estudo foi muito discutida, e caracteristicas préprias de leitura e aplicacdo da
critica genética foram surgindo, em relacdo as quais € importante situar nossa pesquisa.

Em 1968, o Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS) mobilizou uma
pequena equipe para estudar os manuscritos do poeta alemédo Heinrich Heine, que haviam
acabado de chegar a Biblioteca Nacional da Franca. Esta iniciativa de Louis Hay marca o
surgimento da Critica Genética, que ird delimitar-se e expandir-se a partir da criacao, nos anos
70, do Institut des Textes et Manuscrits Modernes (ITEM), vinculado ao CNRS, dedicado
exclusivamente a estudar o manuscrito literario moderno. (SALLES, 1998, p. 14)

No Brasil, a chegada da abordagem genética se deu em 1985, com a realizacéo do |
Colbquio de Critica Textual: 0 Manuscrito Moderno e as Edi¢cdes na Universidade de Séo
Paulo, organizado pelo Prof. Philippe Willemart. A fundacdo da Associacdo de Pesquisadores
do Manuscrito Literario (APML), neste mesmo ano, abriu espago para o dialogo sistemético
acerca dos processos de criacdo no pais, que se ampliou ainda mais com a criacdo da revista
Manuscritica (1990). (SALLES, 2008, p. 12-13)

Por mais que a maioria das pesquisas do ITEM ainda se concentre no objeto literario, a
aplicacdo da critica genética a outros campos é uma discussao presente desde muito cedo no
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discurso de seus fundadores. No texto de Pierre-Marc De Biasi, L’horizon génétique, o autor
afirma: “O modelo de analise genética que se desprende do estudo dos manuscritos modernos
podem sem divida nenhuma, se estender a outras manifestacdes da criagdo”.% (2002, p. 219)
Grésillon também trata desta questdo no livro Eléments de critique génétique: lire les
manuscrits modernes: “O que é criar? - eis a questdo geral que o olhar genético coloca na
ordem do dia, tanto para criacdo artistica quanto para descoberta cientifica”.* (2007, p. 296)

No ultimo encontro da antiga APML, atual APCG (Associacdo dos Pesquisadores de
Critica Genética), realizado em 2010, Pierre-Marc De Biasi apresentou, em um minicurso,
algumas consideracOes sobre processos criativos audiovisuais, que vém sendo estudados por
um grupo coordenado por ele no ITEM, nos ultimos cinco anos. Pesquisas realizadas por este
grupo foram publicadas no nimero 28 da revista Génesis (2007), dedicado a processos de
criacdo cinematograficos.”> Sabe-se que outras manifestaces artisticas estdo sendo
pesquisadas no ITEM, mas ainda se encontram em estado embrionério.

A maioria das universidades que desenvolve pesquisas sob o viés genético no Brasil
ainda limita-se ao &mbito literario, entre elas a USP, a UFSC, a UFRGS e a PUC/RS. A
aproximacgdo ao percurso construtivo de diferentes objetos artisticos expandiu-se no pais a
partir do Centro de Estudos de Critica Genética, da Pontificia Universidade Catdlica de Séo
Paulo (PUC), coordenado pela Profa. Dra. Cecilia Almeida Salles, e vinculado ao Programa
de Pos-Graduacdo em Comunicacgédo e Semiotica.

Diante das especificidades destes estudos, tanto no tocante & materialidade dos
vestigios quanto as formas de organizacdo e abordagem destes, as pesquisas desenvolvidas
sob a orientacdo de Salles na PUC/SP, voltadas principalmente para o estudo da arte
contemporanea, passaram a utilizar a denominacdo Critica de Processo, “para evitar a
continua referéncia a uma critica genética em sentido amplo”. (2010, p. 15)

Apesar da notavel expansdo do campo de aplicacdo da critica genética no Brasil, 0s
estudos de processos de criacdo na area de cinema, especificamente, ainda podem ser
considerados incipientes. Podemos apontar como pioneira, nesse sentido, a pesquisa de
Monzani acerca da génese do filme Deus e o diabo na terra do sol, de Glauber Rocha,
defendida em 1992 na PUC/SP. (MONZANI, 2005)

2 A referéncia aqui utilizada é a da publicagdo no Brasil, traduzida de L’horizon génétique In: Hay, Louis. Les
Manuscrits des écrivains. Paris: Hachette 1993.

A referéncia aqui utilizada é a da publicagdo no Brasil, traduzida de Eléments de critique génétique: lire les
manuscrits modernes, Paris: Presses Universitaires de France, 1994.

% Agradecemos a Patricia Costa Vaz por haver compartilhado conosco a verséo digitalizada desta edigao.
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Monzani tem procurado ampliar as discussdes acerca dos estudos genéticos no campo
do cinema, principalmente em seus escritos e nas discussdes levantadas nas reunifes do
Grupo de Teoria e Narrativa Cinematograficas (TENCine), ligado ao Programa de Pds-
Graduacdo em Imagem e Som da UFSCar e ao Grupo de Pesquisa do CNPq, Cinema e
Comunicacao, liderado pela mesma. Nossa pesquisa insere-se no contexto deste grupo, o qual
tem incentivado e auxiliado o desenvolvimento de diversos trabalhos que incorporam a
reflexdo acerca dos processos de criacdo.?

Partindo do pressuposto que “o objeto, que nos instiga a compreender, merece
primazia” (SALLES, 2008, p. 70) escolhemos, além dos documentos do processo de criagao
de Hirszman, os referenciais tedricos para o embasamento da nossa pesquisa. Neste sentido,
os diversos estudos de Cecilia Salles constituem nossa principal referéncia, e utilizaremos, em
nosso trabalho, a denominacéao Critica de Processo proposta pela autora.

Um dos caminhos adotados por Salles passa pela elaboragédo de uma “teoria geral da
criacdo”, de base semidtica. Esta surgiu da necessidade de “se ter como referéncia aquilo que
¢ comum a muitos artistas”, (2010, p. 14) observando, para isto, “recorréncias e algumas de
suas gradacdes, que nos levam a discutir o processo criativo de modo mais abrangente”.
(2006, p. 14) Esta teoria, elaborada a partir de generalizacGes sobre diferentes processos, tem
como um de seus propositos servir como baliza para estudos de caso, ou seja, pesquisas que
se concentram na compreensdo de um processo criativo em particular, como a nossa.

Os estudos de Monzani, enquanto principais referéncias no campo de estudo da génese
cinematogréafica, também integram nossa base tedrica. Os textos dos pesquisadores do ITEM
e de outros autores mais tradicionalmente ligados a corrente literaria da critica genética serdo
utilizados em nosso trabalho na qualidade de referéncias auxiliares.

No que diz respeito as particularidades do processo, mesmo considerando que certas
etapas da pesquisa processual sejam comuns aos diferentes tipos de manifestacGes artisticas,

Salles ndo ignora os aspectos que lhe sdo especificos, e afirma que o pesquisador deve

% Encontram-se em desenvolvimento no PPGIS/UFSCar, sob orientacdo da Profa. Monzani, as pesquisas O
processo de criacdo da animacdo ‘A tempestade’, de Daniela Ramos; Cinema como espa¢o da lembranca:
representacdes da memdria em “‘Sans Soleil’, de Edson Costa; O processo de criacdo de ‘O bravo guerreiro, de
Gustavo Dahl’, de Julio César Bazanini; e A desertificagdo em O céu que nos protege, de Ana Claudia
Rodrigues. No PPG Estudos de Literatura/UFSCar, estdo em andamento os trabalhos A transcriacéo de ‘La mala
Hora’, de Garcia Marquez, por Ruy Guerra, de Ane Carolina Randig Tavares; e Literatura e Cinema. Estudos
dos casos: As melhores coisas do mundo e Os famosos e os duendes da morte, de Vitor Vilaverde Dias. A
dissertacdo de José Bozicanin, O processo transcriativo de ‘Sao Bernardo’ de Leon Hirszman foi o primeiro
trabalho concluido neste ambito, no PPGIS (2011). A dissertagdo de Patricia Costa Vaz, Na urdidura das ruinas:
0 percurso criativo de Douglas Machado em ‘Um corpo subterréneo’, acaba de ser defendida, neste mesmo
Programa de P6s, em marco de 2012.
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“recorrer as teorias proximas a materialidade de cada processo”, (2008, p. 77) uma vez que 0S
referenciais tedricos podem “apontar para as especificidades de uma determinada linguagem
(ou manifestacdo artistica).” (2002, p. 199-200)

Sendo nossa pesquisa dedicada ao processo de criacdo de uma obra cinematografica,
sera fundamental invocar teorias especificas a esta manifestacdo artistica. A principal
referéncia para nossas leituras se dard no campo de estudos da narrativa cinematogréafica.

Deste modo, para compreender as “buscas estéticas” (SALLES, 2008, p. 33) do autor
ao longo do seu percurso criativo, recorreremos a tedricos que se dedicaram a dimensao
“estética do filme”, ou seja, “o estudo do cinema como arte, o0 estudo dos filmes como
mensagens artisticas”, (AUMONT, 1995, p. 15) tais como os empreendidos por Jacques
Aumont, Michel Marie e Marc Vernet.

Também nos valeremos das consideracfes sobre “analise filmica” desenvolvidas por
Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété. Os autores lembram que a interpretacdo de um filme
“nédo é um fim em si”, (1994, p. 9) e pode servir a diferentes propdsitos. Assim, pode-se tomar
elementos deste tipo de leitura especializada para compreender as formas e conteldos em
transformacéo ao longo do processo de criagdo de Eles ndo usam black-tie.

O recorte de nossa pesquisa se define primordialmente em razdo da particularidade do
percurso criativo de Eles ndo usam black-tie, que parte de um texto teatral e culmina em uma
obra audiovisual. Nesta direcdo, elegemos o conceito de “transcriacdo” de Haroldo de
Campos, que dialoga com a proposicdo de Roman Jakobson acerca da “traducgéo
intersemiotica” para caracterizar conceitualmente o processo que buscamos engendrar.

Jakobson, ao discutir aspectos linguisticos da traducdo, defende que a poesia, €, por
definicdo, intraduzivel, sendo possivel, apenas sua “transposicdo criativa”. A transposicio
entre sistemas de signos diferentes, por exemplo, da arte verbal para o cinema, Jakobson
denomina “transposicdo intersemiotica”. (JAKOBSON, 1977, p. 72)

No mesmo sentido, encontramos nas pesquisas de Haroldo de Campos a ideia de que o
termo “traducdo” ndo € adequado para tratar da poesia, ou de qualquer tipo de texto criativo.
O autor prefere o termo “transcriacdo”. Partindo da nocdo de que forma e conteddo sdo
indissociaveis nos objetos artisticos, presente também nos estudos de Jakobson sobre a fungédo
poética, Haroldo afirma que o ato transcriativo traduz nao apenas o significado da obra, mas
também sua materialidade. Para o autor, esse ato deve transcender a fidelidade ao contetdo
para conquistar a lealdade ao “espirito” da obra, ao préprio signo estético como entidade
total, indivisa. (CAMPOQOS, 1987; 2004, grifo nosso)
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A medida que distancia o ato transcriativo da traducdo, Haroldo o aproxima da critica
e da criacdo. Na visdo do autor, transcriar é “desmontar e remontar a maquina criativa” da
obra, exigindo vivéncia de seu mundo e técnica, mas podendo acrescentar novos estratos
criativos que o original permita em sua linha de invencdo. (CAMPQOS, 1987; 2004) Nesta
direcdo é que pensamos analisar o processo criativo de Eles ndo usam black-tie: desmontando
e remontando o filme através das partes/fases de sua criacdo, em busca dos estratos criativos
admitidos pelo original.

Em seguida, faz-se importante ressaltar que a op¢do pelo viés processual em nossa
pesquisa implica alguns posicionamentos. Um deles relaciona-se com a questdo da autoria,
sobre a qual acreditamos ser importante tecer alguns comentarios.

No ambito da abordagem genética sobre o objeto literario, a questdo € introduzida por
Grésillon com a seguinte pergunta: “Como abordar a escrita sem evocar aquele que escreve?”
(2007, p. 37) Em sentido complementar a essa questdo, Salles afirma que “o gesto do
pesquisador de participar, de certa forma, do ato de criacdo obriga-o a levar em conta aquele
que faz a obra.” (SALLES, 2008, p. 107)

Deste modo, a propria natureza do nosso objeto de estudo - um processo de criacdo
cinematogréafico - nos obriga a considerar o “sujeito” do processo de cria¢do, ou seja, “aquele
que faz a obra”. Vamos nos limitar a esclarecer que, no que diz respeito a esta pesquisa, € 0
diretor de Eles ndo usam black-tie, Leon Hirszman, o considerado por nés como sendo o
responsavel pelo percurso construtivo deste filme, ou seja, é ele o “sujeito” do processo
criativo, “aquele que faz a obra”: assina-a e rege o seu fazer.

Ainda, o enfoque processual escolhido para esta pesquisa implica algumas limitagdes,
que acreditamos ser necessario explicitar. Em primeiro lugar, é preciso considerar a
incompletude inerente aos estudos processuais.

Ainda que tenhamos encontrado vasta documentacgdo relativa a génese do filme Eles
ndo usam black-tie no AEL - IFCH/UNICAMP, Cinemateca Brasileira e Cinemateca do
MAM/RJ, isso ndo significa que ndo haja documentos importantes espalhados por outros
arquivos, bibliotecas, e até mesmo arquivos pessoais. Foi de nossa responsabilidade realizar
uma pesquisa de campo, a mais completa possivel, a fim de formar um dossié genético
consistente, no entanto, somos obrigados a trabalhar com a possibilidade de este permanecer
lacunar.

Além disso, é preciso considerar que nem todas as etapas da criacdo de uma obra sao
registradas, e que nem todos os registros sdo preservados. No caso desta pesquisa, por
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exemplo, apesar de termos acesso a grande quantidade e variedade de documentos verbais
escritos, ndo integra nosso dossié qualquer material propriamente filmico, como o copido.?’
Em segundo lugar, ndo podemos perder de vista o fato de que nosso trabalho de
pesquisa, na tentativa de compreender um percurso criativo, se estrutura sobre 0s registros
materiais de um processo intelectual, os quais oferecem um acesso empiricamente limitado,
conforme explica Grésillon: “A transmissdo mais completa é apenas parte visivel de um
processo cognitivo mil vezes mais complexo e (...) a origem enquanto tal, o nascimento de um
projeto mental, € inatingivel”. (2007, p. 41) E com estes limites em vista que insistimos na
utilizacdo do termo “aproximacdo” ao nos referirmos a abordagem dos processos criativos.
Ainda, estamos conscientes de que nosso trabalho ndo esgota as possibilidades
oferecidas pelo dossié ao qual nos dedicamos. Conforme expde Salles, os documentos de
processo constituem “uma fonte interpretativa que nenhuma tentativa de andlise pode
esgotar”. (2008, p. 6) Neste sentido, nossa pesquisa oferece uma das leituras possiveis sobre o
processo criativo de Eles ndo usam black-tie, tomando os rastros de sua realizacdo, material
que também pode “ser exposto a diferentes olhares, que podem revelar outros angulos de

andlise; (...) que oferecerdo, também, novas interpretacfes”. (SALLES, 2008, p. 6)

1.3 COMPOSICAO DO DOSSIE PROCESSUAL

Colocadas algumas questdes importantes para a demarcacdo do nosso problema de
pesquisa, relacionadas principalmente a contextualizagdo do processo criativo e as bases
teoricas utilizadas, podemos avancar na descricdo da metodologia deste trabalho.

Partindo nossa pesquisa dos registros materiais do processo de cria¢do do filme Eles
nao usam black-tie para aproximar-se do percurso construtivo desta obra, uma das primeiras e
mais importantes etapas de seu desenvolvimento é a pesquisa de campo. E por meio desta que
temos acesso aos “documentos de processo” que compdem nosso dossié de pesquisa, sobre o
qgual se apoiam as etapas subsequentes de organizacdo, classificacdo, datacdo, analise e

interpretacéo.

270 copido de um filme contém as imagens captadas em estado bruto, sendo de grande importancia no processo
de criacdo cinematografico. Contudo, ap0s a finalizagdo da obra, este material quase nunca é preservado. No
caso de Eles ndo usam black-tie, ndo tivemos acesso ao copido do filme, nem a outros registros audiovisuais do
percurso criativo (como, por exemplo, cenas cortadas, filmagens do set, copias dos diferentes cortes/montagens,
etc.), nem conseguimos obter qualquer informacdo a respeito da existéncia desses materiais.
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O termo “documentos de processo” foi proposto por Salles para denominar o que na
critica genética literaria correntemente se chama de “manuscritos”, de “documentos de
génese”. Documentos de processo sdo, portanto, o objeto de estudo da critica de processo, 0s
“registros materiais do processo criador. Sao retratos temporais de uma génese que agem
como indices do percurso criativo”. (1998, p. 17)

De acordo ainda com Salles, o uso do termo “documentos de processo” evita a
acepcdo de “escrito a mao” que a palavra “manuscrito” evoca, e incorpora em sua definicdo as
diferentes formas, além do texto escrito, pelas quais estes registros podem se apresentar.
(1998, p. 16-17) Utilizaremos esta denominagdo, portanto, ao longo deste texto para nos
referirmos aos “indices materiais” do percurso criativo de Eles ndo usam black-tie.

As etapas de selecdo, coleta e classificacdo deste material, comuns a maior parte das
pesquisas processuais, sao direcionadas pelo recorte da pesquisa, pelas especificidades do
processo sobre o qual o pesquisador se debruca, e, principalmente, pela natureza, extensao e
conteddo do material que constitui seu objeto. Assim, a composi¢do de um dossié é fruto de
um trabalho interpretativo, mediado pelo “olhar do pesquisador”. (SALLES, 2008, p. 63) Por
outro lado, Salles destaca que “a permanente possibilidade de encontrar novos documentos
faz com que essa dita primeira fase esteja sempre em aberto”. (2008, p. 64)

Deste modo, a metodologia das pesquisas de processo ndo segue uma sequéncia linear,
ja que pressupde em todas as suas etapas niveis distintos de leitura e interpretacdo e esta
constantemente sujeita a novas descobertas. Nesta direcdo, Grésillon afirma que “classificar e
decifrar os documentos de um dossié genético sdo duas opera¢Bes conjuntas e solidarias que
sdo efetuadas em um vai-e-vem permanente”. (2007, p. 155)

Sem perder isto de vista, apresentaremos aqui, com fins didaticos, primeiramente 0s
resultados da etapa de coleta e classificagdo dos documentos, passando pelas fontes utilizadas,
0s materiais consultados e os critérios de organizagdo, classificacdo e datagdo destes, para
posteriormente nos determos nos métodos de analise e interpretacéo.

O local principal de ubiquacdo dos documentos de processo de Hirszman é o Arquivo
Edgard Leuenroth, IFCH - UNICAMP, localizado em Campinas/SP. Constituem fontes
secundarias de deposito e pesquisa a Biblioteca Paulo Emilio Salles Gomes, da Cinemateca
Brasileira, em S&o Paulo/SP, e a Cinemateca do MAM, no Rio de Janeiro/RJ.

O Fundo Leon Hirszman do AEL ndo poderia deixar de integrar qualquer pesquisa
interessada neste diretor, uma vez que reiine ampla documentacao relativa a sua producédo

cinematogréfica, do periodo de 1960 a 1989, doada pelos familiares no final da década de



37

1980, por intermédio de Marco Aurélio Garcia e Liana Maria Lafaiete Aureliano. Sdo mais de
seis mil documentos textuais, entre eles, livros, fotografias, cartazes, mapa, catalogo, fichario,
fitas cassetes, discos de vinil e periddicos.

A documentacao refere-se, de modo geral, a producdo filmica de Hirszman, tendo sido
gerada e acumulada em consequéncia da realizacdo, divulgacdo, exibicdo e repercussdo de
seus filmes de ficcdo e documentérios. Também se encontram depositados documentos de
cunho pessoal e outros relacionados as atividades politicas e administrativas de Hirszman,
principalmente as desenvolvidas junto a Associacdo Brasileira dos Cineastas (ABRACI), e &
Cooperativa Brasileira de Cinema (CBC).

Dentre os documentos arquivados no Fundo Leon Hirszman, interessa-nos o
denominado “Subgrupo 16: Eles ndo usam black-tie, do Grupo 02: Dire¢bes”. Este subgrupo
é composto por oitenta e duas séries, nas quais estdo distribuidos documentos como registros
sonoros, eshogos, rascunhos, sinopses, roteiros, orgcamentos, contratos de equipe e elenco,
notas de pagamentos, autorizagdes e declaracdes, mapa e fotografias de pesquisa cenogréfica,
calendarios de filmagens, boletins de camera e de filmagem, cronogramas de montagem,
registros de minutagem, banda sonora e sincroniza¢do, mapa de mixagem, além de materiais
relativos a divulgacdo do filme no lancamento e relangcamento, como entrevistas, cartazes,
fotografias e documentos relativos as premiaces e participagdo em eventos.

A Cinemateca Brasileira, por sua vez, € uma das mais importantes instituicGes de
preservacdo do audiovisual no pais, ligada ao Governo Federal pela Secretaria do
Audiovisual, e detentora do maior acervo de imagens em movimento da América Latina, além
de ampla documentacdo impressa sobre cinema, que se encontra na Biblioteca Paulo Emilio
Salles Gomes e nos Arquivos Especiais. Diferentemente do AEL, a Cinemateca Brasileira ndo
possui um Fundo especial para os materiais que concernem a producao de Leon Hirszman.

Dentre os documentos la localizados, destacam-se o Storyboard completo (do qual no
AEL se encontram apenas algumas paginas) e um roteiro de Eles ndo usam black-tie (cépia de
uma das versdes encontradas no AEL). Também foi encontrada grande quantidade de
entrevistas do diretor (e de Guarnieri), criticas ao filme publicadas em jornais e revistas,
artigos publicados em periddicos e livros que tratam do filme, nacionais e estrangeiros.

Foram tambem consultados alguns documentos pertencentes a extinta Embrafilme, que

foram doados & Cinemateca Brasileira e ainda se encontram em tratamento e catalogacéo.?®

%8 Agradecemos & Profa. Luciana Sa Leitdo Corréa de Araljo por mencionar a existéncia desse material, e &
Gabriela Souza de Queiroz por obter a autorizagdo para a consulta e reprodugdo do mesmo.
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Destes documentos, que se referem as movimentacGes financeiras da producéo e distribuicdo
de Eles ndo usam black-tie, cabe destacar os seis Aditamentos ao Contrato de coprodugao
com a Embrafilme, dos quais apenas um encontra-se depositado no AEL.

Foi também pesquisada a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
que detém o mais tradicional acervo audiovisual do pais. A selecdo do material referente a
Eles ndo usam black-tie, 14 disponivel, foi feita previamente pela equipe da Cinemateca,
sendo relevantes para esta pesquisa os dois roteiros do filme ali encontrados (copias de uma
das versdes encontrada no AEL, sendo que uma delas, a de Juarez Dagoberto - responsavel
pelo som direto do filme, contém algumas rasuras importantes).

Além da escolha das fontes, a selecdo dos materiais a serem consultados e coletados
também foi feita levando-se em conta alguns critérios, a fim de tornar as visitas aos acervos
direcionadas, e assim, mais produtivas, priorizando-se neste sentido, por ex., documentos que
registrassem o ato criador (como roteiro, Storyboard etc), e deixando em segundo plano o
material “posterior” ao processo criativo (como entrevistas, criticas etc.). A isto se seguiu um
trabalho de tratamento e de organizacdo que resultou na compilacdo de todos os materiais
copiados, ordenados e nomeados conforme as referéncias originais dos acervos nos quais
foram coletados.

Inicialmente, procuramos classificar o conjunto dos documentos de processo de
acordo com a relacdo destes com o ato criador, ou seja, com a concepcao/realizacdo de Eles
ndo usam black-tie. Esta classificagdo consistiu em separar documentos diretamente
relacionados a concepc¢do/realizacdo deste filme, em geral, materiais que “acompanham o
movimento da producdo de obras como registro de experimentacdo”, de documentos
indiretamente relacionados a concepcao/realizacdo deste filme, frequentemente, documentos
que detém um “carater retrospectivo que os coloca fora do movimento da criagdo”; (SALLES,
1998, p. 18-19) e separamos, ainda, documentos ndo relacionados especificamente a
concepcao/realizacdo deste filme, mas que podem oferecer informagdes importantes. Nesta
etapa, utilizamos a categorizacdo estabelecida por Monzani no estudo dos roteiros de Deus e
Diabo na Terra do sol: (2005, p. 21) Materiais ligados diretamente; Materiais ligados
indiretamente a concepcao/realizacdo do filme e Materiais que eventualmente poderemos

precisar.

2% Agradecemos a Fabricio Felice Alves dos Santos por haver selecionado este material, bem como por haver
possibilitado a consulta ao acervo que se encontrava fechado em razéo de reformas no prédio da Cinemateca.
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Em seguida, a exemplo de Monzani, passamos para a etapa de “restituicdo da ordem
cronoldgica” deste material, a qual, segundo Grésillon, constitui a tarefa primeira do critico
genético. (2007, p. 155) Nos deparamos, nesta tentativa, com algumas dificuldades, uma vez
gue muitos documentos coletados que ndo possuem data, e, neste caso, sua localizagdo no
tempo do processo criativo s6 pode ser estimada. Além disso, muitas vezes um mesmo
material contém registros de diferentes etapas localizadas em momentos diversos do processo
(por exemplo, roteiros que possuem anotacGes sobre a filmagem). No entanto, conforme
esclarece Grésillon, a incompletude ou carater hipotético da restituicdo cronoldgica € inerente
a pesquisa genética: “As tentativas de resgatar a ordem cronoldgica encontram nos proprios
materiais zonas obscuras, ilogismos, ambiguidades ndo-redutiveis que lembram o geneticista
que ele trabalha sobre um terreno sempre movedico”. (2007, p. 164)

Além disso, uma das tarefas mais importantes realizadas no ambito da ordenacéo
cronoldgica do material diz respeito a classificacdo de diferentes versdes de documentos. Este
trabalho exigiu leitura e andlise mais detida sobre cada material, visto que na maioria das
vezes as versdes ndo continham marcacGes de data. Nestes casos, a denominacao das versdes
foi feita utilizando-se o mesmo titulo (que em algumas ocasiGes constavam nos documentos e
em outras foram por nos atribuidos), seguido de nimeros romanos. Em geral, a sequéncia dos
nimeros ja segue uma possivel sequéncia cronoldgica, pré-estabelecida, por ex., Roteiro I,
Roteiro Il etc No caso de fotocopias de um determinado documento, ao titulo, seguido ou ndo
de nimero romano que identifica a versdo, foi acrescentada uma letra mindscula, por ex.,
Roteiro | a, b, ¢ etc. Contudo, de modo geral, s6 demos atencdo as fotocOpias quando estas
ofereciam novas informacg6es em relacéo ao original (por exemplo, anota¢cBes manuscritas). A
distincdo de versdes foi realizada em diversas séries de documentos, e serd esmiucada mais
adiante, quando nos detivermos na descricdo especifica de cada material, ocasido em que
também trataremos de outros aspectos cronoldgicos.

Voltando a classificacdo dos documentos de processo, além de categoriza-los tendo
em vista a relacdo destes com o ato criador e de, em seguida, ordena-los cronologicamente -
identificando versBes e coOpias -, 0 proximo passo da constituicdo do nosso dossié foi
classifica-los de acordo com a relacdo destes com as diferentes etapas da realizacdo
cinematogréfica.

Este arrolamento é relevante uma vez que, para que um filme seja feito, muitas tarefas
precisam ser cumpridas, cada uma com caracteristicas bastante especificas, como a escritura

do roteiro e do Storyboard, a escolha de atores e dos cenarios, 0s ensaios, a iluminacéo, a
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captacdo de imagens, o corte e a montagem das cenas filmadas, a gravacdo da mdsica e dos
ruidos, a mixagem, entre outras. Neste sentido, procuramos identificar com quais destas
tarefas cada documento estd relacionado, classificando-os nos grupos pré-producéo,
producédo, pré-roteirizacéo, roteirizacao, filmagem, montagem e finalizagéo.

Em seguida, realizamos uma das classificagfes mais importantes para 0s propésitos da
nossa pesquisa, que vai servir para estruturar os capitulos deste trabalho. Procuramos
congregar os documentos de processo (ordenados de acordo com as etapas da realizacdo
cinematogréfica) em grupos mais amplos, buscando reunir aqueles que sdo mais e 0s que Sao
menos relevantes para nossa pesquisa e, a0 mesmo tempo, agrupar 0s que podem ser
interpretados e analisados dentro da mesma metodologia e a partir de um conjunto comum de
referenciais tedricos auxiliares. Esta classificacdo se refere apenas aos documentos
diretamente relacionados a concepcao/realizagdo de Eles ndo usam black-tie.

Deste modo, as etapas da realizagdo cinematogréfica, nas quais os documentos ja
haviam sido classificados anteriormente, foram coligadas em trés grandes grupos: a) Estudos;
b) Projeto e ¢) Finalizacdo. Os critérios desta categorizacdo serdo discutidos logo adiante,
contudo, cabe adiantar que no grupo Estudos a criacdo apresenta-se enquanto pesquisa,
esboco, delineamento, conceito, ideia etc.; no grupo Projeto enquanto roteiro, plano, intento,
tracado, indicacdo, proposicdo etc.; e no grupo Finalizacdo enguanto acdo, execucao,
efetivacdo, empreendimento etc.

Da aplicacdo conjunta destes trés niveis de classificagdo - que inclui a ordenacdo
cronoldgica estabelecida até o presente momento, resulta a lista apresentada a seguir dos
documentos mais relevantes para nossa pesquisa, dentre todos os que foram coletados,
tratados, avaliados e organizados.

Materiais ligados diretamente a concepcéo/realizacdo do filme e locais de sua

ubiquacao:

a) ESTUDOS
Pré-producéo:
- Orcamentos de producéo I, Il e 1 (s/d; s/d;19/12/1978); [AEL]
- Contrato de coproducédo com a Embrafilme (10/1/1979). [AEL]

Pré-roteirizacao:

- Argumentos - gravacdes em audio (s/d); [AEL]



- Argumentos - anota¢des manuscritas (13 e 19/7/1979); [AEL]

- Argumentos - resumo das fitas (s/d). [AEL]

b) PROJETO
Roteirizacgéo:
- Sinopse (s/d). [AEL]
- Roteiro | matriz (s/d); [AEL]
- Orcamento de producéo 1V (25/11/1979); [AEL]
- Resumo do plano de producéo (s/d); [AEL]
- Roteiro Il matriz e copias “a”, “b” e “c” (21/1/1980); [AEL]
- Roteiro Il matriz e cépias “a”, “b”, “c”, “d”, “e”, “f” e “g” (21/1/1980). [AEL,
Cinemateca Brasileira e MAM/RJ]

c) FINALIZACAO
Producéo:
- 1° a2 6° Aditamento ao Contrato de coprodugdo com a Embrafilme (21/01/1980;
28/04/1980; 30/07/1980; 15/12/1980; 14/01/1982; 12/03/1982); [AEL e Cinemateca
Brasileira]
- Contrato de cessdo de direitos da peca (19/1/1980); [AEL]
- Mapa de pesquisa cenografica (s/d); [AEL]
- Relages de equipes de trabalho (s/d); [AEL]
- Contratos das equipes de trabalho (13/1 a 8/6/1980); [AEL]
- Contratos de locacéo cenografica e de equipamentos (19/02 a 18/03/1980). [AEL]
Filmagem:
- Storyboard (s/d); [Cinemateca Brasileira]
- Sequéncias e locacdes para filmagem (s/d); [AEL]
- Resumo de sequéncias para filmagem (s/d); [AEL]
- Calendarios de filmagens (previsdes de 17/3 a 13/6/1980); [AEL]
- Lentes especiais, Estudos de cenografia e Desenhos de produgéo (s/d); [AEL]
- Ordens do dia | e 11 (de 20/3 a 14/6/80); [AEL]
- Fichas de continuidade (de 17/3 a 11/6/80). [AEL]

41
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Montagem:

- Cronogramas de pagamentos, Relacdes de dividas de producéo e Orgcamentos de
finalizacéo (07 e 10/9/1980); [AEL]

- Prorrogacdes de contratos de equipe técnica (11/11/1980 a 11/8/1981); [AEL]
- Cronogramas de montagem (previsdes de 27/1 a 16/4/1981); [AEL]

- Ordenacdes de sequéncias para sincronizacao - trailer e filme (s/d); [AEL]

- Letreiros - esboco e versdo para sincronizacao (s/d); [AEL]

- Partituras - esboco e final (s/d); [AEL]

- Minutagem da musica I, Il e 111, e copias diversas (s/d); [AEL]

- Musica tema gravada por Adoniran Barbosa (1956 e 1981); [AEL]

- Sequéncias para sincronizacao - filme: cortadas e montadas (s/d); [AEL]

- Mapa de mixagem - trailer e filme (s/d). [AEL]

Materiais ligados indiretamente & concepg¢ao/realizacao do filme locais de sua
ubiquacao:
- Colecéo de recortes de jornais e revistas sobre filmes brasileiros em produgédo, 1959
(Projeto de C.H. Christensen: Eles ndo usam black-tie); [Cinemateca Brasileira]
- Artigos, criticas e entrevistas diversos sobre Eles ndo usam black-tie. [Cinemateca
Brasileira]

- Artigo sobre o Storyboard de Eles ndo usam black-tie (s/d). [AEL]

Materiais eventualmente necessarios e locais de sua ubiquacao:
Sobre Hirszman e Guarnieri:
- Colecéo de recortes de jornais e revistas de 1981 sobre Individuos Especificos, 1981.
(Leon Hirszman e Gianfrancesco Guarnieri); [Cinemateca Brasileira]
- Entrevistas diversas de Hirszman e Guarnieri. [Cinemateca Brasileira]
- Colecdo de recortes de jornais e revistas sobre Leon Hirszman, 1962-1981 / 1978-

1989/ 1981 (Eles ndo usam black-tie); [Cinemateca Brasileira]

Conforme dissemos, esta classificacdo geral serve tanto para distinguir os documentos
gue sdo mais importantes para o nosso trabalho, quanto para indicar diferencas de tratamento

e andlise adequados a cada um destes.
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A comecar pelo primeiro nivel de categorizacdo dos materiais em ligados diretamente
a concepcdao/realizacdo do filme, ligados indiretamente a concepcéo/realizacéo do filme e
eventualmente necessarios. A sustentacdo material do nosso trabalho encontra-se nos
documentos do primeiro grupo, ja que sdo estes que registram, de fato, a materialidade do
processo criativo, e que servem deste modo, como indices do percurso construtivo de Eles
ndo usam black-tie. De acordo com Salles a abordagem processual deve sustentar-se naquilo

que ¢ oferecido pelo préprio percurso criativo:

Documentos de processos instigam um método de pesquisa fiel a experiéncia
guardada nesses registros. As descobertas feitas saem, portanto, de dentro
dos préprios processos, isto é, sdo alimentadas pelos documentos que
pareceram necessarios aos artistas ao longo de suas produc@es. (2006, p. 13-
14)

Né&o podemos ignorar documentos importantes tais como entrevistas e declaragdes, 0s
quais, apesar de possuirem natureza distinta dos acima citados, em razdo de se encontrarem
fora do tempo e do espaco da criacdo, também podem oferecer informacgdes complementares
para a compreensao de um processo criativo.

Outra questdo diz respeito ao contexto - historico, cultural, social e politico - no qual a
transcriacdo de Eles ndo usam black-tie se insere, o qual tem fundamental importancia para
este trabalho. E preciso enfatizar que o “pano de fundo” da criagdo nos interessa na medida
em que o diretor se apropria das referéncias que o cercam e as incorpora na criacdo da obra.
Para Salles, “ndo podemos negligenciar os vestigios deixados pelo mundo que envolve aquele
artista especifico, sem, no entanto, deixarmos de presenciar o processo de transformacéo que
essas marcas sofrem ao penetrarem o mundo ficcional em criacdo”. (1998, p. 101)

O segundo nivel de classificacdo, em Estudos, Projeto e Finalizacdo, por sua vez,
também diz muito a respeito do modo como os documentos de processo serdo utilizados neste
trabalho a fim de produzir resultados.

Como antecipamos, 0 grupo Estudos retine documentos de processo que registram
intencgdes e ideias, mas ndo apontam, necessariamente, de que modo ou por quais meios estas
serdo concretizadas. Por outro lado, o material agrupado em Projeto diz respeito a um plano
bem estruturado, no qual se distinguem claramente a sequéncia e 0s componentes da
narrativa, e por meio do qual se encontra indicado o que € preciso fazer para que este plano
tome forma em imagem e som. J& o grupo Finalizacdo congrega documentos relativos as
acOes executadas para que este plano seja concretizado. Esta classificacdo relaciona-se,

portanto, com os diferentes estagios de estruturacdo da obra, que se caracterizam pelo
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movimento de passagem de uma ideia para um plano, e dai para a¢cdes que culminam na
concretizacao.

E sob esta l6gica que nossa pesquisa ird se organizar, de modo que, a cada um dos
grupos, Estudos, Projeto e Finalizacéo, sera dedicado um capitulo da nossa dissertacdo. Para
formar a base material de nossa aproximacéo ao percurso criativo de Eles ndo usam black-tie,
serdo agregados ao conjunto de documentos de processo que compdem estes grupos, o texto

teatral, o documentario ABC da greve e o filme em sua forma entregue ao publico.

1.4 CLASSIFICACAO DAS BASES MATERIAIS: ESTUDOS, PROJETO E FINALIZACAO

Tendo delineado o arranjo de documentos de processo e de obras acabadas que
sustenta materialmente nossa pesquisa, procuraremos a seguir elucidar a natureza das relagdes
que o regem, valendo-nos de algumas caracteristicas, em nivel introdutério, destes
documentos e obras.

Como vimos, o grupo Estudos é composto, no ambito dos documentos de processo,
pelos orcamentos de producgéo, pelo Contrato de coproducéo e pelos Argumentos. O material
relativo a pré-produgdo fornece pistas sobre a concepcdo do filme num momento anterior a
pré-roteirizacdo e detém pouca informacao sobre a narrativa em desenvolvimento.

Detalhes da futura trama podem ser encontrados nos Argumentos, que se referem a
conversas de Hirszman e Guarnieri, nas quais os dois tentam definir os contornos do filme
Eles ndo usam black-tie.*® Esses documentos nos oferecem possibilidades em estudo, ja que,
no didlogo entre os roteiristas, 0s potenciais componentes da historia a ser contada pelo filme
(como personagens, tempo, espaco etc.) se encontram em elaboracdo. Como descreveram 0s
proprios roteiristas, trata-se de um “papo sobre o filme”, no qual ndo ha contornos plenamente
definidos, mas ideias e possibilidades em discussé&o.

Para que seja possivel extrair dos Argumentos o maximo de dados possivel sobre o
processo de criacdo da obra, deve-se ter em mente a especificidade destes documentos. Isto
significa invocar metodologias e aportes tedricos que deem conta, por exemplo, do
dinamismo que registram, posto que nos Argumentos “diferentes formas ocupam o mesmo
espaco e 0 mesmo tempo”, (SALLES, 1998, p. 150) bem como da seletividade que revelam,

ja que apenas determinados elementos narrativos sdo foco da atencdo dos roteiristas nesta

%0 Compete esclarecer que a nomenclatura “Argumentos”, que optamos por adotar ao longo deste trabalho, foi
atribuida pelo AEL a este conjunto de documentos. Optamos por manté-lo como uma deferéncia ao arquivo.
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etapa do percurso criativo. Esta € uma das razdes pelas quais sentimos necessidade de, por
meio da concepcdo do grupo Estudos, separar a leitura interpretativa dos Argumentos de
outros registros do processo criativo.

No que tange ao texto teatral de Eles ndo usam black-tie, é no grupo Estudos que
consideramos mais pertinente inclui-lo, tendo em vista que este documento representa a base
do processo de transcriacdo, para o qual Hirszman convoca o proprio autor da peca, Guarnieri,
que ndo so participa da elaboracdo dos Argumentos e roteiros, mas termina por atuar no filme.

A respeito do documentario ABC da greve, optamos por também inclui-lo no grupo
Estudos, visto que a realizagdo deste filme constituiu, conforme apontamos, uma experiéncia
muito importante para Hirszman na concepcao e concretizacdo de Eles ndo usam black-tie.

Articulando o fato de o documentério nao ter sido finalizado as declaracGes do diretor
que enfatizam a importancia da realizacdo deste para a concepcdo do filme de ficcdo, e as
muitas relagdes que podem ser estabelecidas entre ABC da greve e Eles ndo usam black-tie,
como veremos, somos levados a crer que, no gque tange aos propositos desta pesquisa, 0
documentario pode ser considerado um meio e ndo um fim. Em outras palavras, é possivel
toma-lo, aqui, como parte de um processo que ndo culmina na sua prépria finalizacdo, mas
que serve a realizacdo de outra obra: Eles ndo usam-black-tie.

O grupo Projeto, por sua vez, é composto basicamente pela sinopse e pelos roteiros de
Eles ndo usam black-tie. Ndo sabemos ao certo 0 momento da escritura da sinopse encontrada
no AEL, mas temos indicativos de que esta possivelmente foi escrita imediatamente antes da
elaboragéo do roteiro, e por esta razéo, integra o grupo Projeto.

Um roteiro de cinema contempla “a descri¢do analitica do filme, com indicacéo exata
das cenas, dos dialogos”. (COSTA, 1987, p. 156) Conforme dissemos, dentre os roteiros de
Eles ndo usam black-tie encontrados no AEL e na Cinemateca Brasileira, distinguimos trés
versOes, escritas por Hirszman e Guarnieri, sendo que o Roteiro Il e o Roteiro Il possuem
coOpias, em sua maioria, rasuradas.

De acordo com Costa, um roteiro pode ser redigido de varias formas, mas “deve
sempre conter indicacbes funcionais para a passagem de uma fase projetual a uma
operacional”. (1987, p. 167, grifo nosso) E precisamente esta caracteristica dos roteiros que
justifica a necessidade de isolar a leitura interpretativa deste tipo de documento do restante do
nosso dossié de pesquisa, por meio da criagdo do grupo Projeto.

Do grupo Finalizagcdo participam os documentos relativos a etapa de execugdo das
indicacOes técnicas contidas no roteiro. Neste ambito, contamos com grande quantidade de
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Figura 1 - Esquema ilustrativo da classificagdo Estudos, Projeto e Finalizag&o.

ESTUDOS

~ PROJETO

Realizagao de
ABC da Greve Sinopse ] FINALIZACAO

s
TEXTO TEATRAL | ) Argume > Roteiro Il > FILME
Orgcamentos e

Storyboard, Aditamentos,

L i ) calendérios de filmagem,
boletins de camera,

registros de minutagem,

mapas de mixagem, etc.

A =

material, dentre a qual podemos destacar os Aditamentos ao Contrato de coproducéo, o
Storyboard, as Sequéncias e locagdes para filmagem, os Calendérios de filmagem, as Ordens
do dia I e Il, as Fichas de continuidade, as Sequéncias para sincronizagdo, o Mapa de
mixagem, entre outros.

A principal caracteristica deste material é que ele esta diretamente ligado a acgdes.
Apesar de conterem grande variedade de registros, estes documentos tém como especificidade
o fato de estarem relacionados & execucdo de uma tarefa particular necessaria para que o
roteiro se torne filme. Dai decorre que, ao contrario do roteiro, que nos oferece uma visao
geral da obra - permitindo que acompanhemos a narrativa e conhecamos sua dimens&o
estética, estes documentos registram agdes pontuais e técnicas.

Para a leitura destes documentos, portanto, utilizaremos como baliza o filme, em sua
forma acabada, e o Roteiro I1l. Na comparagéo entre o roteiro, os documentos que registram o
processo de producdo/filmagem/montagem e o filme pronto, € que sera possivel estabelecer
relacdes e assim estes documentos poderdo oferecer informac@es relevantes sobre o processo
de criacdo de Eles ndo usam black-tie. Nesta diregcdo, Grésillon sublinha que “A comparacao
entre um determinado estado da génese e o estado dito definitivo fornece pontos de
identificacdo apreciaveis para estabelecer a ordem interna dos documentos”. (2007, p. 155)
Das peculiaridades destes documentos e do modo como precisam ser tomados para
produzirem resultados decorre sua integracdo ao grupo Finalizacgéo.

Uma vez esclarecida a classificacdo dos documentos de processo, em conjunto com 0
texto teatral, ABC da greve e o filme, nos grupos Estudos, Projeto e Finalizacdo (Figura 1),
bem como discutida a relevancia destes para nossa pesquisa e indicados 0s caminhos para a
estruturagdo do nosso trabalho, passaremos do d&mbito da coleta, tratamento e organizacgdo
para o campo da leitura, analise e interpretacdo deste material.
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1.5 ANALISE E INTERPRETACAO

A metodologia da critica de processo ndo € linear, assim como ndo o é o proprio
processo de criacdo. Desse modo, a distingdo de dois momentos entre a constituicdo do dossié
e a andlise/interpretacdo tem como unico propdésito contribuir com a clareza deste trabalho.
Estamos conscientes de que o esfor¢o interpretativo permeou as consideracdes apresentadas

até aqui, o que é de se esperar, conforme destaca Grésillon:

O geneticista que “triturou” seu dossié até a etapa de transcricdo, ja
interiorizou e, inconscientemente, explorou alguns de seus aspectos
pertinentes, talvez até ja tenha em mente hipGteses para percursos
interpretativos, pois, fique claro, ndo existem duas posturas diferentes de
leitura, sendo uma objetiva e reservada a classificacdo e, a outra, subjetiva e
reservada a interpretacdo. (2007, p. 189)

Com isto em mente, o que vamos procurar fazer em seguida é apresentar,
sistematicamente, no que consiste, de quais conceitos principais se vale e quais resultados
persegue a leitura descritiva e analitico-interpretativa dos documentos de processo de Eles
ndo usam black-tie. Concluiremos a introducdo deste trabalho descrevendo como estes
resultados serdo organizados nos capitulos da nossa dissertacao.

Os critérios para a observacdo comparada dos documentos, bem como a interpretacao
destes, estardo fundamentados no conceito de narrativa. De acordo com Xavier, a narrativa é
0 “eixo comum” pelo qual um “mundo narrado” pode ser descrito “sem que seja necessario
considerar as particularidades de cada meio material”. Em outras palavras, a narrativa é o que
tem em comum um filme narrativo-dramatico, uma peca de teatro, um conto e um romance.
“Em todas estas formas de expressdo, o fato de estar presente o ato de narrar permite o uso de
categorias comuns na descri¢do dos elementos que organizam a obra em aspectos essenciais”.
(2003, p. 64)

Xavier diferencia, no &mbito da narrativa, fabula e trama. Esta distingdo tem raizes, no
ambito da narratologia, em Gerard Genette, e possui sentido analogo ao da oposic¢do proposta
pelos formalistas russos (Chklovski, Tomachevski, Propp, Eikhenbaum) no contexto do
conto, entre “fabula”, que seria “a sequéncia dos acontecimentos representados tal como eles
teriam se desenrolado na vida” e “trama”, que “remete ao agenciamento particular desses
acontecimentos pelo autor”. (AUMONT; MARIE, 2006, p. 115)

Diante de qualquer discurso narrativo, posso falar em fabula, querendo me
referir a uma certa histéria contada, a certas personagens, a uma sequéncia
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de acontecimentos que se sucederam num determinado lugar (ou lugares)
num intervalo de tempo que pode ser maior ou menor; e posso falar em
trama para me referir ao modo como tal histéria e tais personagens aparecem
para mim (leitor/espectador) por meio do texto, do filme, da peca.
(XAVIER, 2003, p. 65)

Nesta direcdo, Michel Chion ressalta que é no modo de contar a histdria que reside a
individualidade de uma obra. “As historias, decididamente, sdo sempre as mesmas. [...]
Indefinidamente aberta e renovavel € a arte da narragdo, a arte do conto, da qual a arte do
roteirista € apenas uma aplicagdo particular, pensada para o cinema”. (1989, p. 2)

Apesar de ser possivel diferenciar entre os elementos da histdria e os meios de conta-
la, esta distincdo, conforme esclarece Xavier, é sempre feita a partir da trama: “o que um
filme, um romance ou uma peca me oferecem € a trama, pois ndo posso me relacionar sendo
com a disposicao do relato tal como ele me € dado. E ¢ a partir daquilo que me oferece - a
trama - que deduzo a fabula”. (2003, p. 66)

Em oposicdo a narrativa, em sentido geral, podemos falar em narrativa
cinematogréfica, que incorpora ao conceito genérico os modos particulares de narragdo no
cinema, que consistem, de acordo com Francis Vanoye e Anne Goliot-Leté, no que “se refere
a expressao, ao que € proprio do meio”, ou seja, a “materialidade do filme.” (1994, p. 41)
Nesta direcdo poderiamos citar, na qualidade de exemplos, a composi¢cdo do quadro, a
montagem, a relagdo entre imagens e sons, 0 posicionamento da camera etc.

Com estes conceitos-chave em mente, podemos prosseguir com a leitura comparativa
do nosso dossié, em sua sequéncia cronologica. A confrontacdo entre os documentos é um
passo fundamental, posto que, conforme expds Salles, “o interesse ndo estd em cada forma,
mas na transformacéo de uma forma em outra.” (1998, p. 19)

Para visualizar 0 movimento entre as formas das quais a obra foi se revestindo ao
longo do processo, é preciso uma analise comparativa bastante minuciosa, que acreditamos
ser mais eficaz se feita com poucos documentos a cada vez. Apds a descricdo ponto-a-ponto
dos grupos, obviamente, nos voltaremos para o conjunto. Tal leitura comparativa, num plano

especifico, se daré entre os seguintes documentos:

a) texto teatral e Argumentos (considerando, entre eles, ABC da greve);

b) texto teatral, Argumentos e Roteiro I;

c) Roteiro I, Roteiro Il e Roteiro Il1;

d) Roteiro Il e filme (considerando, entre eles, o Storyboard, as Sequéncias e

locacdes para filmagem, os Calendarios de filmagem, as Ordens do dia, as
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Fichas de continuidade, as Sequéncias para sincronizacéo, 0 Mapa de mixagem

etc.).

Partindo das observagdes provenientes da leitura num “primeiro nivel”, de certo modo,
“microscopico”, percorrendo as operagdes registradas em cada pagina de cada documento (Cf.
Anexos H a K), é que a etapa mais importante da interpretacdo dos documentos pode ser
operada. Depois de “desmontar” a maquina criativa, € hora de “monta-la” novamente.
(CAMPOS, 1987; 2004)

As pecas do mecanismo em acdo podem ser isoladas para efeito de analise,
mas devem ser colocadas de volta no movimento da criacdo, para que o
pesquisador seja fiel a essa marcante caracteristica de seu objeto de estudo.
Em outras palavras, ao separar este ou aquele elemento para analise, ndo se
pode perder a no¢do do processo no qual se insere. (SALLES, 2008, p. 52-
53)

A etapa que se segue a descricdo comparativa consiste numa leitura a nivel
“macroscopico”, tomando o conjunto de acdes registradas na totalidade dos documentos de

processo. Essa tarefa nos conduz a “compreensao” do processo, conforme explica a autora:

O olhar cientifico procura por explicagdes para 0 processo criativo que 0s
documentos guardam. Dai sua simples descricdo ser insuficiente. Retira-se,
da complexidade das informacGes que oferecem, o sistema através do qual
esses dados sdo organizados. (1998, p. 19)

Sera nossa tarefa, nesta etapa de leitura interpretativa num sentido amplo, identificar
recorréncias, estabelecer nexos e operar aproximacdes a fim de encontrar o sistema, as linhas
de forca ou, ainda, as “tendéncias” do percurso criativo de Eles ndo usam black-tie.

Salles caracteriza “tendéncia” como 0 “rumo vago que direciona 0 processo de
construcdo de suas obras”. (SALLES, 1998, p. 28). A tendéncia do percurso criativo opera na
dialética entre “rumo” e “incerteza”, a qual “move o ato criador e o0 caracteriza como uma
busca de algo que esta por ser descoberto”. (SALLES, 2002, p. 186)

Um dos aspectos da tendéncia do processo de criagdo é o “projeto poético” do artista,
0 qual se concretiza com a obra, mas também esta relacionado as caracteristicas mais gerais

do “modo de fazer” que lhe é préprio e aquelas do conjunto de toda a suas obra.

O projeto esta ligado a principios éticos de seu criador: seu plano de valores
e sua forma de representar o mundo. Pode-se falar de um projeto ético
conduzido pelo grande propoésito estético do artista. Sdo principios éticos e
estéticos, de carater geral, que direcionam o fazer do artista: norteiam o
momento singular que cada obra representa. (SALLES, 2002, p. 192)
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Conforme esclarece Salles, a tendéncia do processo “é o objeto de estudos de caso nos
quais o proposito da analise é acompanhar e compreender 0os mecanismos criativos utilizados
por um artista especifico, para a producdo de uma determinada obra”. (SALLES, 1998, p. 37)
Desse modo, a partir de uma leitura mais ampla dos documentos de processo, Nnos ocupamos
da busca pela compreensdo das tendéncias do processo criativo de Eles ndo usam black-tie,
bem como da identificacdo de caracteristicas do projeto poético de Hirszman, em elaboracéo.

Deste modo, desejamos, como Monzani, “apontar um método a mais de pesquisa
cinematografica, contemplando os roteiros feitos para a obra — parte usualmente esquecida do
material do processo de criacdo — e buscando extrair do movimento representado por eles o
“desenho” do pensamento de seu autor”, (2005, p. 17) salientando que nos valeremos néo
apenas dos roteiros, mas também de outros documentos auxiliares.

E importante lembrar que nosso olhar encontra-se direcionado por um enfoque
carregado de uma “sensibilidade direcionadora”, (GRESILLON, 2007, p. 196) que é a busca
pela compreensdo do processo de criacdo deste filme enquanto transcriagdo (CAMPOS, 1987,
p. 54) ou transposicao intersemiotica (JAKOBSON, 1977, p. 72) a partir do texto teatral.

Em suma, partindo do viés processual, baseado na teoria geral da criacdo de Salles e
passando pelas particularidades do processo de criacdo de Eles ndo usam black-tie, como a
natureza intersemiotica de que se reveste e a forte ligagdo que mantém com o contexto no
qual se desenvolveu, o que buscamos com 0 nosso esforco de andlise, a nivel “macro”, dos

documentos de processo é:

a) o entendimento de como o0s constituintes da narrativa se articulam nos
momentos distintos do processo criativo;

b) a percepcdo de como as ideias, de um modo geral, transitam nas diferentes
etapas do percurso criador, e de que formas semioticas se revestem;

c) o reconhecimento das influéncias do contexto social e politico que se revelam
nos movimentos processuais;

d) a percepcgdo das “tendéncias” e dos tragos do “projeto poético” pertencentes a

obra em processo.

Os resultados obtidos a partir do trabalho descritivo-interpretativo dos documentos,
conforme demarcamos acima, sdo apresentados nos capitulos seguintes seguindo a l6gica dos

grupos Estudos, Projeto e Finalizacéo.
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Argumentos enquanto estudos: possibilidades em dialogo concentra-se nos primeiros
passos dados em direcdo a realizacdo de Eles ndo usam black-tie, no momento em que esta se
apresenta como um estudo, uma ideia em busca de uma forma. Ali discutimos as relagoes
entre o texto teatral e os Argumentos, considerando a influéncia de ABC da greve.

Roteiros enquanto projeto: uma narrativa em processo dirige-se ao processo de
estruturacdo de Eles ndo usam black-tie enquanto projeto, plano para trazer a vida uma obra
cuja forma € ainda, em certa medida, imaginaria. Nele nos voltamos para as trés versdes de
roteiros de Eles ndo usam black-tie, procurando demonstrar de que modo elementos do texto
teatral e dos Argumentos se articulam neste processo.

Producdo, filmagem e montagem enquanto finalizacdo dedica-se a0 momento de
realizacdo do projeto, no qual a concepc¢éao da obra, até entdo limitada ao papel, se materializa
na forma de imagem e som em movimento. Centramo-nos no percurso entre a terceira versao
do roteiro e o filme Eles ndo usam black-tie (finalizado e langado), valendo-nos de

documentos que registram a producdo, a filmagem e a montagem.
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2. OS ARGUMENTOS ENQUANTO ESTUDOS: POSSIBILIDADES EM DIALOGO

Este capitulo fixa-se no momento inicial do processo de criagdo de Eles ndo usam
black-tie, caracterizado pela pesquisa e experimentacdo em torno das possibilidades de
construcdo do filme. Trata-se de um conjunto de etapas aqui denominado Estudos, tendo em
vista as particularidades dos indices dos quais nos valeremos na aproximacao a este momento
do percurso criativo, a saber, o texto teatral, os orcamentos de producdo, o Contrato de
coproducdo com a Embrafilme, os Argumentos e o documentério ABC da greve.

A partir da descricdo detalhada destas bases materiais, nos dedicaremos a restituicao
da ordem cronoldgica desta fase embrionaria, partindo da primeira encenacdo do texto teatral
até o momento que antecede a escritura do primeiro roteiro, mapeando as forcas, processos e
acles empreendidas, bem como suas possiveis interferéncias e contribuicdes no percurso de
construgdo de Eles ndo usam black-tie, discutindo, ademais, os problemas enfrentados e as
limitacGes impostas a esta tarefa. Além disso, nos empenharemos na compreensédo do papel de
ABC da greve neste percurso. VVoltaremos nossa atencdo, ainda, para a dindmica criativa entre
Hirszman e Guarnieri que estes documentos revelam, atentando para os modos de articulagdo
dos roteiristas. Por fim, procuraremos compreender a passagem do texto teatral para os
Argumentos, por meio de uma analise dos elementos que estruturam a fabula em formacéo e
de seus correlatos no documento que serviu de baliza para sua criacao.

As reflexdes aqui desenvolvidas tém, entre seus propositos, o de deixar caminhos
abertos para se pensar, nos proximos capitulos deste trabalho, as relacBes entre esta etapa

inicial e 0s momentos subsequentes do processo de criacao de Eles ndo usam black-tie.

2.2 APRESENTAGAO DOS DOCUMENTOS DE PROCESSO

2.2.1 Texto teatral

O texto teatral de Eles ndo usam black-tie por nds utilizado nesta pesquisa teve sua
primeira edicdo publicada pela Civilizacdo Brasileira, em 1983 (este ja havia sido publicado
anteriormente pela editora Brasiliense, em 1966, e pela Civilizacdo Brasileira em 1978, em
conjunto com outra peca de Guarnieri, Gimba). Dispomos da 192 edicdo, publicada em 2008,

que possui 112 paginas. Este texto tem prefacio de Delmiro Gongalves, que discute a
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concepcao pelo autor e a recepcao pela critica da peca a época da sua primeira montagem no
Teatro de Arena de Sao Paulo, em 1958.

Uma nota apresenta as personagens da peca e o elenco da primeira montagem, em
22/2/1958, sob a direcdo de José Renato, do qual podemos destacar os atores Miriam Mehler,
Gianfrancesco Guarnieri, Eugénio Kusnet, Lélia Abramo e Milton Goncalves.** A peca
divide-se em trés atos e seis quadros, antes dos quais se encontram no texto rubricas de
cenario, ou de localizacdo espacio-temporal das personagens. Como ndo ha narrador, o texto
se compde basicamente dos didlogos, intercalados por rubricas referentes a mdsica e a
encenacgdo (movimentagao em cena, expressoes, gestos, tons de voz etc.).

Chama a atencdo o modo pelo qual os dialogos sdo escritos, sendo comum encontrar
palavras e sentencas como gosta, cheg0, pruqué, ndis, purmdes, com’é, océ, nos vai, gosta de
eu, entre outras. Podemos considerar esta peculiaridade, tipica também de outras pecas de
Guarnieri,* como a marcacéo textual de uma variagdo heteroglética oral que é representativa
do local e época em que a acéo se desenrola, bem como da condicdo social das personagens.®

O cenario descrito no texto é bastante simples, e se limita basicamente ao barraco onde
mora a familia de Tido (um dos protagonistas), localizado numa favela carioca. Apenas um
quadro se passa fora deste ambiente, na frente da casa de Maria (namorada de Tido). Nao ha
indicacdo de iluminacdo ou figurino, e as inser¢cbes musicais sdo marcadas no texto
unicamente pela “entrada” ou “saida” do violdo over do personagem Juvéncio, ndo havendo
qualquer registro de melodia, apenas da letra da musica, a qual é cantada pelas personagens.*

Em relacdo a narrativa do texto teatral, como vimos, o espa¢o no qual a trama se
desenvolve é o Rio de Janeiro, sendo que as personagens moram em uma favela. Apesar de o
cenario se limitar basicamente ao barraco de Romana, muitos acontecimentos que tem lugar
fora de cena, como por exemplo, na fabrica, no sindicato, no botequim, nas ruas etc., 0s quais
sdo apenas narrados sumariamente pelas personagens e ndo encenados. (XAVIER, 2003,
grifo nosso)

N&o ha marcacdo de uma época especifica, deste modo, se ndo levarmos em conta a

data em que peca foi escrita, esta pode ser tomada como contemporanea a leitura. No entanto,

31 |_élia Abramo, Gianfrancesco Guarnieri e Milton Gongalves atuaram também no filme de Hirszman. Abramo
fez o papel da mée de Maria no filme, sendo que na peca ela fazia o papel de Romana (mé&e de Tido). Gongalves
viveu Braulio tanto na peca quanto no filme. Guarnieri passou do papel do filho (na peca), ao do pai (no filme).
%2 Cf. Gimba (1959) e A Semente (1961).

% para o conceito de heteroglossia (versio da palavra a partir do inglés, que foi traduzida para o portugués como
plurilinguismo), Cf. BAKHTIN, 1993, p. 74.

* “Entrada” e “Saida” sdo os termos utilizados no texto teatral (GUARNIERI, 2008) para indicar os momentos
em que deveria comecar e terminar a masica.
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encontramos nos didlogos pistas que podem ser interpretadas como indicadores temporais da
década de 1950, como por exemplo, a mencdo de Otavio a experiéncia “do ano passado” e,
em seguida, a “greve de 517, (GUARNIERI, 2008, p. 40) e a referéncia desta mesma
personagem ao “velho”, (GUARNIERI, 2008, p. 33 e 38) a qual alguns autores, entre eles
Salem, entenderam como uma alus&o ao ditador russo Josef Stalin. (1997, p. 253)

A narrativa tem duracdo de quatro dias, seguindo a ordem cronoldgica da acéo,
contudo, ha uma elipse temporal de suas semanas entre o primeiro dia e 0s demais. A peca
comeca num sdbado a noite, duas semanas se passam, a acdo recomeca num outro sabado e
continua até segunda-feira.

As personagens que compdem a trama sdo Otavio e Romana, pais de Tido e
Chiquinho. Maria é namorada de Tido e irmd de Jodo. Dalva e Terezinha sdo vizinhas de
Romana. Jesuino € amigo de Tido e Braulio é companheiro de Otavio. Ha, ainda, a mée de
Maria, que ndo tem nome, e Juvéncio, o violeiro. Estes dois Ultimos ndo aparecem em cena.

A peca de Guarnieri tem como tema musical o samba intitulado Néis ndo usa as
bleque tais, de autoria conjunta com Adoniran Barbosa. Além desta s6 ha uma referéncia
musical especificada no texto teatral: o0 som da vitrola durante a festa de noivado de Tiéo e
Maria. Do samba-tema, encontram-se no texto teatral as indicagdes da letra, nos momentos
em que ela deveria ser cantada pelos personagens, e as marcacdes da presenca da “viola”,
sem, no entanto, qualquer indicacdo da melodia. O samba-tema, que aparece no texto teatral
em seis insercGes diferentes, € sempre diegético, e encontra-se ligado ao personagem
Juvéncio, “violeiro” do morro que no universo ficcional € o compositor da musica. Sua
participacdo na peca se resume a tocar o samba-tema, ja que ele ndo tem falas nem tampouco
canta, ficando a interpretacdo, quando existente, a cargo de outros personagens.

O texto teatral divide-se em trés atos e seis quadros. No Ato I, Quadro I, Maria e Tido
chegam a casa do moco em um sébado a noite, depois de um passeio. Ela conta a ele que esta
gravida e eles decidem marcar o noivado. Chiquinho, que dormia na sala, acorda com a
conversa dos dois, e logo Otavio chega. O casal conta a novidade, e Romana também acorda.
Todos ficam surpresos com a noticia. No Quadro 1, duas semanas se passaram, e novamente
é sabado. Est& acontecendo a festa de noivado de Tido e Maria, organizada pelos pais de Tido,
da qual participam o irmao de Maria, vizinhos e amigos. Ao final da festa, Braulio chega
anunciando que havera greve na segunda-feira. Otavio fica radiante e, Tido, preocupado.

No Ato Il, Quadro I, é domingo, a manha apos a festa. Tido conversa com a mae em
casa, que conta que ele, alcoolizado, discutiu com o pai no dia anterior, dizendo ser Otavio o
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culpado pela vida ruim que a familia levava, que ele (Tido) ndo queria que Maria trabalhasse,
e que estava bem na cidade, quando morava com os padrinhos. Romana sai de casa, e Tido
conta a Jesuino sobre a gravidez de Maria. Os dois conversam sobre a greve, Tido diz que vai
furar e Jesuino também, os dois querem passar para “encarregados” e ir morar na cidade em
“uma casa de comodos”. Braulio chega e conta a Otavio, que também chega em seguida, da
prisdo de alguns companheiros em razdo da ameaca de greve. No Quadro Il, é domingo a
noite e Maria e Tido conversam na frente da casa da moca sobre o fato de Tido ndo gostar de
viver na favela. Maria diz que nédo se importa porque gosta das pessoas com quem convive.
No ato Ill, Quadro I, é segunda-feira de manha, dia da greve, e Tido sai de casa para
trabalhar. Em seguida, Otavio também vai. Romana fica em casa com Maria, que conta a ela
sobre a gravidez. Logo Tido chega e diz que “tudo foi bem” na greve. Em seguida Braulio
chega e conta a todos que Tido furou a greve e que Otavio foi preso. Romana vai atras dele.
No Quadro Il, Tido conversa com Jodo sobre sua atitude, e diz que pretende ir embora com
Maria para a cidade. Em seguida chega Maria e diz para Tido que ndo gosta da ideia. Romana
retorna com Otavio, Terezinha e Braulio. Todos estdo alegres com o bom resultado da greve,
gragas a forte atuacéo de Otavio, o0 “maior greveiro carioca”. Otavio conversa com Tido, e 0
coloca para fora de casa. Maria, arrasada, diz que ndo vai com ele para a cidade. Tido vai
embora, mas fica a esperanca que, se ele mudar sua perspectiva de vida, podera voltar. A peca
é encerrada com o samba-tema de Juvéncio, tocando no radio, identificada como sendo de

autoria de outra pessoa.

2.2.2 Orgamentos de producéo e Contrato de coprodugéo

Na série 04 do Fundo Leon Hirszman (Grupo 02, Subgrupo 16, Arquivo Edgard
Leuenroth), denominada Orgamentos de producdo, encontram-se depositados quatro
documentos textuais. Articulando o contetdo e as datas destes, os identificamos como
diferentes versdes de or¢camento para a realizacdo de Eles ndo usam black-tie, as quais
denominamos Orgamento de producéo | (s/d), Orgamento de producéo 11 (s/d), Orgamento de
producéo 111 (19/12/1978) e Orgamento de producéo 1V (25/11/1979).

Estabelecemos a sequéncia entre os dois primeiros orgcamentos levando em conta que
estes tm a mesma diagramacéo e conteddos muito semelhantes, contudo, no Or¢camento de
producéo Il estdo datilografados valores que no Orgamento de producdo | se encontram
anotados a lapis. Acreditamos que estes sdo anteriores ao Orgcamento de producdo Il tanto
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em razdo das diferencas na diagramacdo (que no terceiro or¢camento foi feita em folha-oficio
padrdo da Embrafilme - com valores preenchidos a lapis) quanto das semelhancas no
contetdo. Deste modo, cremos ser possivel afirmar que o Or¢camento de producéo 11l é uma
versdo de rascunho do orgamento enviado para a Embrafilme na tentativa de pleitear o
financiamento de Eles ndo usam black-tie, ou seja, seria 0 mais proximo da “versao final” de
orcamento de que dispomos. A favor desta hipotese temos o fato deste prever um custo de Cr$
7.774.552,00 para o filme, valor muito proximo do que consta no Contrato de coproducéo.

Para o desenvolvimento deste capitulo interessam os trés primeiros orcamentos. Os
orcamentos de producdo, conforme ja foi destacado, constituem o “ponto inicial” do nosso
dossié processual, ou seja, sdo 0s primeiros documentos de processo que registram a
realizacdo de Eles ndo usam black-tie (primeiros no sentido de terem data anterior a todos 0s
outros documentos que compdem nosso dossié).

O Orcamento | e o Orcamento Il tém dezessete paginas cada um e contemplam
basicamente os mesmos itens que o Orcamento Ill, que possui vinte e seis paginas. Nestes
documentos encontram-se discriminados todos os custos necessarios a realizacdo do filme,
entretanto, apesar de ndo incluirem qualquer descri¢do narrativa, oferecem alguns indicativos
neste sentido. Um deles é o local das filmagens, descrito como sendo as cidades de Séo Paulo
(centro e periferia), e Sdo Bernardo do Campo. Outra diz respeito as personagens, que
correspondem exatamente aquelas do texto teatral. Ndo estdo especificados os atores que as
interpretariam. Estdo previstos, ainda, alguns pequenos papeis, discriminados genericamente
(Amiga de Maria, Jovem, Dono da venda etc.). A transposi¢do da peca para S&o Paulo, sem
modificacdo das personagens, nos permite supor que a intencéo era atualiza-la para o tempo
presente, tendo em vista que naguele momento era em S&o Paulo que as greves operarias mais
importantes do pais estavam acontecendo.

A série 05 do AEL, Contrato de coproducdo, € composta por trés documentos, o
Contrato de coproducédo de Eles ndo usam black-tie com a Embrafilme (10/1/1979), um
aditamento ao contrato original (s/d - estimamos ter sido firmado entre o final de 1979 e inicio
de 1980), e um recibo de pagamento da primeira parcela da verba liberada (10/1/1979).
Interessam, para os fins deste capitulo, o Contrato de coproducéo e o recibo.

O Contrato de coproducdo tem vinte e duas clausulas datilografadas em quatro
paginas, e especifica as condi¢des da coproducdo de Eles ndo usam black-tie entre a Leon
Hirszman Producbes e a Embrafilme. O orcamento que consta neste contrato é de Cr$
7.720.387,00 (cerca de sete milhdes e setecentos mil cruzeiros), que determina a liberagéo
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deste valor em cinco parcelas, a primeira no ato do contrato, a segunda mediante apresentacdo
de dois mil metros de negativo do filme e a terceira ao final das filmagens. A quarta parcela
seria liberada quando apresentado o copido ordenado do filme (uma tomada por plano
filmado) e a quinta quando entregue a primeira cdpia. Estava previsto, ademais, o inicio das
filmagens em no maximo 60 dias e a primeira cépia em no maximo 10 meses.

O recibo que consta junto ao Contrato de coproducdo confirma o recebimento da
primeira parcela da verba para a producdo de Eles ndo usam black-tie na data da assinatura
daquele contrato, no valor de Cr$ 2.316.116,10 (cerca de dois milhdes e trezentos mil

cruzeiros).

2.2.3 O documentario ABC da greve

Como antecipamos na introducgdo deste trabalho, ABC da greve é um documentéario de
longa-metragem dirigido por Hirszman, sobre a greve dos metaltrgicos do ABC paulista no
primeiro semestre de 1979. Este filme somente foi finalizado, ap6s a morte do diretor, pela
Cinemateca Brasileira. O projeto coordenado por Adrian Cooper foi responsavel pelo restauro
e finalizacdo do documentério em 16 mm, colorido, além do langcamento de ABC da greve em
DVD em 1991, com duracio de 85 minutos.*

O filme apresenta as movimentac6es grevistas em ordem cronoldgica, comecando em
19 de margo, o sexto dia de greve, e sendo finalizado em 19 de maio, quando um acordo entre
os manifestantes e a classe patronal é assinado e a greve encerrada. Com narracao de Ferreira
Gullar, ABC da greve intercala registros in locum de assembleias, piquetes, negocia¢fes com
empresarios, declaracbes do governo, com imagens das favelas onde moram os operarios,
suas casas, suas familias e suas condicdes de vida, alem de mostrar material de arquivo, como
entrevistas e noticias de jornal, bem como imagens captadas da televisao.

A primeira imagem de ABC da greve € uma panoramica do patio da Volkswagen
lotado com fuscas enfileirados. Esta é seguida de um discurso de Lula, sobre a greve em
andamento ja ha alguns dias, no estadio de Vila Euclides, em Sao Bernardo. No sindicato,

trabalhadores indicam os “fura-greve’, se cadastram e recebem mantimentos. Acontece uma

% ABC da greve, juntamente com outros filmes importantes de Hirszman como Eles ndo usam black-tie, foi
recentemente lancado em DVD (2007) integrando o projeto “Restauro digital da obra de Leon Hirszman”,
realizado pelos filhos de Leon Hirszman, Maria, Jodo Pedro e Irma. Com o apoio da Cinemateca Brasileira,
producdo da Cinefilmes Ltda e patrocinio da Petrobrés, através do programa Petrobras Cultura, o projeto tem
curadoria de Carlos Augusto Calil, Lauro e Eduardo Escorel.
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reunido sobre a preparacdo para a greve. Nas ruas, 0s operarios tentam parar um 6nibus da
empresa e fazer os trabalhadores sairem, conforme o planejado na reunido. A policia os
impede, pacificamente. Numa assembleia, os trabalhadores recebem instrucfes dos lideres
sobre como proceder caso a diretoria seja cassada. Lula discursa sobre o decreto de
ilegalidade da greve. Manchetes de jornais e revistas noticiam a greve ilegal. Um
representante do governo declara em entrevista, na TV, a intervencdo nos sindicatos.

As imagens que seguem sdo de trabalhadores sendo presos, da policia procurando
pessoas nas casas e jogando bombas e g&s em trabalhadores aglutinados no Pago Municipal de
Sdo Bernardo. O prefeito intervém e a policia libera o local para que os operarios se redinam.
Acontece uma assembleia, sem os lideres. Lula participa de uma missa. De volta ao paco
municipal, prepara-se uma assembleia, desta vez com a presenca de Lula. O estadio de Vila
Euclides aparece, vazio, cercado pelos policiais. Representantes do governo e dos empresarios
dao entrevista sobre o enfraquecimento da greve. Em outra assembleia, desta vez no estadio,
decide-se dar uma “trégua” na greve. Os prejuizos causados pela greve sdo descritos pelos
representantes do governo, em imagens da TV, e a trégua concedida é elogiada.

As imagens seguintes sdo externas e internas dos operarios se dirigindo as fabricas e
desenvolvendo suas atividades. Uma placa da Volkswagen anuncia vagas, e uma fila imensa
se forma no local. Hirszman entrevista um homem que esté na fila. No patio da fabrica véem-
se mulheres e adolescentes. O diretor entrevista algumas mulheres, que falam sobre a
exploracdo e a greve. Na rua, um funcionério questiona a equipe de Hirszman se eles tém
autorizacdo para filmar a fachada da industria. Um plano do interior da fabrica se segue.
Hirszman entrevista um empregador, que leva a equipe, de carro, para conhecer a favela onde
moram 0S operarios e os bairros nobres onde moram o0s executivos. Em seguida, acontece
uma missa na favela, para os trabalhadores. Hirszman entrevista uma mulher e entra em sua
casa, mostrando suas péssimas condi¢Ges de vida. Seguem-se imagens aéreas da missa do
Primeiro de Maio, imagens de comicio e passeata. Pela TV vé-se um discurso do presidente
Jodo Figueiredo. Em seguida, imagens aéreas das industrias, e de operarios trabalhando em
condi¢Bes completamente insalubres. Novamente a imagem aérea do patio com fuscas. Um
show relne artistas da musica e do teatro em prol do movimento operario. Nas ruas,
trabalhadores reclamam dos descontos em seus salarios durante a trégua. Na TV, um discurso
do Ministro do Trabalho, Murilo Macedo.

Em uma reunido na qual Lula esta presente, é assinado um acordo, diante da imprensa.

Nas ruas, 0s operarios se mostram insatisfeitos com o acordo. Em uma assembleia, os lideres
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do movimento convencem 0s operarios de que o acordo, embora ndo proveitoso
financeiramente, é importante para manter a autonomia do sindicato. Lula comemora com
companheiros no sindicato. O filme termina com planos dos operarios trabalhando em
péssimas condicoes.

Na descricdo de Hirszman, ABC da greve

E um longa-metragem que mostra criticamente trés rios simultaneos: o rio do
movimento dos trabalhadores - das condi¢des sociais dos trabalhadores do
ABC. Material sobre a vida dos trabalhadores naquele momento. Por outro
lado o empresariado - as multinacionais, as grandes montadoras, o Grupo
dos Sete na Fiesp, que, se ndo me engano, era ligado aqueles que estavam
em greve, os trabalhadores nas montadoras de Santo André, Sdo Bernardo e
Sao Caetano. O segundo rio é o dos empresarios, 0s possuidores daquelas
méaquinas, dos bens e do capital, dominante, ali. E o terceiro rio era o
Regime, o Estado, aquilo que vinha como ordem: Figueiredo, Murilo
Macedo, as pressdes oficiais, as intervengdes etc. Entdo ver como é que isso
se entrelaga naquele momento é muito interessante, vocé vai vendo como as
coisas vao se coordenando. (VIANY, 1999, p. 306)

A realizacdo do documentério foi uma decisdo de ocasido, motivada pela importancia
atribuida pelo diretor aos acontecimentos com 0s quais se deparou ao se mudar para S&o
Paulo. O diretor reuniu uma pequena equipe, da qual participaram Adrian Cooper, Jodo Pedro
da Luz, Francisco Mou, Uli Bruhn, Claudio Kahns e Ivan Novais, e passou a registrar
acontecimentos, a dindmica da greve. (HIRSZMAN, 1991, p. 5)

Em diferentes entrevistas do diretor transparece que o documentario foi concebido
sem preocupagdes com sua distribuigdo no circuito comercial. Em entrevista concedida em 03

de abril de 1979, enquanto estava filmando ABC da greve, Hirszman afirmou que,

Isso que nds estamos editando aqui € um documentério, que deve servir a
classe trabalhadora, a classe operaria, mostrando uma experiéncia concreta
determinada, vivida num ano determinado e que significou um passo na
consciéncia de classe no Brasil. Em nenhum momento ele foi pensado como
uso, sendo como servico. (1991, p. 14, grifo nosso)

Nesta perspectiva, de acordo com Reinaldo Cardenuto, havia, por parte do diretor,
portanto, um “compromisso, assumido como urgente, em fazer do documentério uma leitura
critica em torno do movimento operario”. (2011, p. 7)

Novamente, segundo Hirszman, os recursos para a realizacdo de ABC da greve
inicialmente vieram das verbas liberadas para Eles ndo usam black-tie. Na mesma entrevista,
acima citada, o diretor comentou: “Como a Embrafilme esta financiando o meu projeto com o
Guarnieri, eu pude antecipar dinheiro para comprar o filme virgem, assumir uma série de
despesas”. (HIRSZMAN, 1991, p. 5)
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Durante as filmagens, a selecdo do que seria registrado esteve sujeita aos eventos que
ocorriam, sem contar com qualquer tipo de roteiro prévio, apenas o que Hirszman descreveu
como “capacidade de avaliacdo politica para selecionar um material que seja significativo,
representativo”. (1991, p. 6) Logo apds o término das filmagens, Hirszman voltou para o
projeto de Eles ndo usam black-tie e Adrian Cooper ficou responsavel pela montagem das
imagens brutas captadas, (HIRSZMAN, 1991, p. 21-11) sob a supervisao do diretor.

Apdbs quase um ano de trabalho em meio a dificuldades financeiras, o projeto foi
interrompido, embora a montagem ja estivesse praticamente finalizada. Hirszman afirmou que
este ndo foi concluido “por motivos econdmicos e praticos”. (1995, p. 53) Adrian Cooper
também apontou a falta de dinheiro como responsavel pela interrupcdo do filme, mas
relaciona a isto a decisdo de Hirszman de amplia-lo para 35 mm, um redirecionamento do
diretor em relacdo a intencdo inicial de distribuicdo: “Leon resolveu fazer um filme para um
publico maior”. (HIRSZMAN, 1991, p. 22) Contudo, segundo Carlos Alberto Calil, um
contrato de distribuicédo foi firmado em outubro de 1979 com a Embrafilme visando viabilizar
a ampliacdo do filme para 35 mm. (HIRSZMAN, 1991, p. 5)

A ndo finalizagdo do documentario poderia certamente estar relacionada ao
envolvimento do diretor entre 1979 e 1981 com Eles ndo usam black-tie, “projeto mais
ambicioso e caro de toda a trajetéria de Hirszman”. (CARDENUTO, 2011, p. 7) No entanto,
mesmo apds concluir o filme de ficgdo, o diretor se dedicou a outros projetos, deixando ABC

36
I,

da greve de lado. Nesta direcdo, Lauro Escorel,”™ afirmou que,

Ele [Hirszman] poderia ter terminado aquele filme [ABC da greve] antes de
fazer o Black-tie. Na verdade, acho que para ele valia mais encontrar uma
forma de atuar como um cineasta militante e participar daquilo que estava
nascendo.*” (apud SALEM, 1997, p. 250)

Isto nos remete a questdo anteriormente mencionada, acerca de ABC da greve, no que
tange aos propdsitos desta pesquisa, poder ser considerado um meio para a realizacdo de Eles
nao usam black-tie e ndo um fim em si, consideracdo que se apoia, entre outros, no fato de o

diretor ter perdido o interesse em finalizar o documentario (interpretacdo que pode ser dada as

% Lauro Escorel trabalhou como fotografo/diretor de fotografia e camera em filmes dirigidos por Hirszman
como S&o Bernardo e Eles ndo usam black-tie.

37 Cardenuto aponta outra possivel explicagdo para o filme ndo ter sido finalizado: “[isto] talvez provenha do
préprio engajamento partidario do cineasta: levando-se em consideracdo o seu compromisso com o PCB (Partido
Comunista Brasileiro), que se colocaria na oposi¢do ao Partido dos Trabalhadores - ao apoiar a politica do
PMDB (Partido do Movimento Democratico Brasileiro) -, a partir de seu surgimento, em 1980; talvez parecesse
contraditorio terminar um filme que celebrava a lideranca de Lula”. O autor acrescenta tratar-se de uma hipotese
“a ser investigada com cuidado”. (2011, p. 7)
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declaracGes acima citadas), e na importancia atribuida pelo préprio Hirszman a experiéncia de
realizacdo deste. Além disto, observa-se em Eles ndo usam black-tie e em seu percurso
criativo a presenca de muitas referéncias a ABC da greve, as quais serdo discutidas ao longo
deste capitulo.

Cabe mencionar algumas informacgdes a respeito do processo de finalizacdo do
documentario. Em entrevista que consta nos extras do DVD de ABC da greve, Cooper conta
que, para finalizar o filme no inicio dos anos 90, foi necessaria restauracdo, ja que parte do
negativo havia sido perdida ou danificada pelas més condi¢fes de conservacdo. Em outra
entrevista afirmou que quando o processo de realizacdo foi interrompido, o filme ja estava
montado, e o que faltava era somente a finalizacdo. Todavia, Cooper realizou alteracdes no
projeto original, as quais, segundo ele, ndo interferiram na montagem, apenas na trilha sonora
e na narracdo. (HIRSZMAN, 1991, p. 23)

Para concluir, algumas observagdes sobre 0 modo como ABC da greve serd abordado
nas etapas subsequentes deste trabalho. Apesar da importancia do documentario para o
percurso criativo de Eles ndo usam black-tie, é preciso lembrar que sdo dois filmes distintos e
independentes, conforme destaca Eduardo Escorel: ““Um é treinamento para a realizagdo do
outro e ambos tém estilos radicalmente distintos. O registro documental serve a fic¢do, o
contato com a realidade abastece a imaginacdo, da credibilidade e consisténcia a encenagéo
ficcional, mas ambos permanecem nitidamente diferenciados”. (2005, p. 100)

Levando igualmente em conta o fato de Adrian Cooper ter feito modificagdes no
documentério (o que nos impede de tomar esta obra, em sua totalidade, como representativa
da vontade de Hirszman), chegamos a conclusdo que, para os propositos deste trabalho, ndo
tomaremos ABC da greve enquanto narrativa; ou seja, enquanto obra em si.

Interessa-nos a leitura das imagens e sons do documentario, com o objetivo de captar
tracos do “olhar” de Hirszman, ou seja, de seu processo cognitivo e perceptivo particular.
Identificando as opc¢des que caracterizam seu recorte dos fatos presenciados e os elementos
para 0s quais estava atento, podemos melhor compreender 0 modo como estes passam a

integrar “o mundo ficcional em criagdo” de Eles ndo usam black-tie. (SALLES, 1998, p. 101)

2.2.4 Argumentos em registro sonoro e manuscritos

Na série 02 do AEL, Argumentos em registro sonoro, encontram-se depositadas seis
fitas cassete, copiadas em nove CDs, que contém as gravacGes em audio das conversas ja
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mencionadas entre Hirszman e Guarnieri a respeito da criacdo do filme Eles ndo usam black-
tie. Estes registros tém cerca de sete horas de duracdo, sendo que a gravacdo tem baixo
volume e muito ruido, dificultando a compreensdo de alguns trechos. Ndo encontramos
qualquer comentario sobre as datas nas quais os dialogos aconteceram e ndo identificamos
referéncias a respeito de quantos encontros teriam sido realizados, ou do intervalo de tempo
que existiu entre estes.

Na Série 01, Argumentos manuscritos, ha trés documentos textuais, um intitulado
resumo das fitas, outro composto por laudas de anotagfes manuscritas e uma sinopse. Os dois
primeiros estdo relacionados as conversas gravadas, e constituem-se no foco de nosso
interesse neste momento, ao contrario da sinopse, que sera objeto de estudo no préximo
capitulo.

O resumo das fitas consiste na compilagdo, na forma textual, de apontamentos feitos
durante as conversas gravadas. Sdo vinte paginas datilografadas, sem data, com o texto
disposto em topicos. (Cf. Anexo A) As consideracdes seguem, de modo geral, a ordem na
qual se encontram nas fitas (consta a indicacdo do numero da fita antes de cada parte do
texto). Praticamente ndo ha distin¢do entre o que foi dito por Hirszman ou por Guarnieri.

Compete ressaltar que ndo se trata de uma transcricdo, ja que nem tudo o que foi dito
durante as gravacdes encontra-se escrito no resumo das fitas, e que algumas das questdes
discutidas oralmente e de forma desordenada tém no texto uma tentativa de organizacao.

A elaboracgéo deste documento possivelmente se deu a partir da escuta das gravagoes,
ou seja, demarca uma ocasido posterior aos didlogos, na qual se refletiu a respeito do
contetido destas. Contudo, néo ha indicativo de data neste documento, e ndo sabemos ao certo
guanto tempo transcorreu entre estas duas etapas.

Também ndo encontramos indicios de que o resumo das fitas tenha sido produzido por
outro que nao Hirszman e/ou Guarnieri, deste modo, trabalharemos com a hipotese de que
foram os roteiristas que redigiram este documento.

As anotacdes manuscritas, por sua vez, somam nove paginas que tém um contedo
diversificado, ainda que claramente vinculado as gravagfes. (Cf. Anexo B) Na pagina 1
(ordem do documento conforme se encontra no AEL), o titulo “Papo sobre o filme” € seguido
da data de 13/9/1979, enquanto na pagina 8 a entrada “Sobre o filme” € acompanhada da
marcacdo 09/9/1979, o que indica que as laudas ndo se encontram na ordem em que foram
redigidas. Este documento ndo segue um padrdo de formatacdo ou conteldo, e a ordem das

informagdes ndo corresponde a ordem na qual foram abordadas durante as conversas. Neste
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sentido, somente conseguimos identificar correspondéncias entre a sequéncia do conteudo das
gravacoes e das anotacdes manuscritas em alguns trechos pontuais.

Somando-se a isto o fato de nem as gravacGes nem o resumo das fitas terem data, ndo
dispomos de subsidios para precisar se as anota¢fes manuscritas foram escritas antes, depois
ou durante as discussdes dos roteiristas registradas nas gravagdes. Nossa hipotese € de que
uma parte deste documento foi redigida antes e outra possivelmente durante as gravacoes,
provavelmente por Guarnieri. Chegamos a esta possibilidade visto que nas gravagdes ha
momentos em que os roteiristas leem trechos muito semelhantes aos encontrados nas
anotagGes manuscritas; em outros, parecem estar escrevendo exatamente o que naquelas
consta. Ha, alem disso, muitas anotagdes no documento a respeito das quais ndo identificamos
qualquer mencao nas gravacoes.

Isto nos sugere, ademais, que as gravacGes podem ter sido antecedidas por encontros
ndo registrados em audio, mas que talvez tenham rendido algumas anota¢des manuscritas.
Outra possibilidade é que as anotacGes que tém conteudo inexistente nas gravacfes tenham
sido produzidas durante as conversas para reter ideias que ndo foram verbalizadas. Ou, ainda,
podem se referir a anotagdes pessoais, realizadas individualmente, antes ou depois das
reunides.

E fundamental reter que Hirszman e Guarnieri conversaram muito sobre o filme antes
de iniciar a escritura do roteiro. Outra informacao importante, que nos compete adiantar, é que
nas gravacoes, bem como no resumo das fitas e nas anota¢cbes manuscritas, o filme seria

sobre um grupo de atores amadores que estaria montando a peca Eles ndo usam black-tie.

2.3 RESTITUICAO CRONOLOGICA DO PROCESSO CRIATIVO

Havendo descrito todas as bases materiais que dao suporte as leituras comparativas e
analises concernentes a este capitulo, podemos avancar na tentativa de restituir a ordem
cronoldgica deste material, reintegrando cada um dos documentos, ou obras, a0 movimento da
criacdo ao qual pertencem.

Retomando algumas questdes contextuais jd& mencionadas na introducdo, o texto
teatral de Eles ndo usam black-tie foi escrito em 1956 e encenado pela primeira vez em 1958,
no Teatro de Arena de Sdo Paulo. Leon Hirszman assistiu a montagem desta peca no Rio de
Janeiro, em 1959, e procurou Guarnieri para conversar sobre a versdo cinematografica nos

anos que se seguiram. No entanto, os direitos para tal realizagdo haviam sido cedidos pelo
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autor ao diretor Carlos H. Christensen. Uma segunda conversa aconteceu no inicio dos anos
70, mas, em razao da faléncia de produtora de Hirszman (Saga Filmes) e da retencdo da peca
pela censura, o projeto voltou para a gaveta. De acordo com depoimentos do diretor, as
condic@es se tornaram favoraveis para o desenvolvimento deste apenas em 1977.

A partir disto, o primeiro registro de que dispomos do processo de criacdo do filme,®
ja no ambito do dossié processual, sdo os orcamentos de producdo, documentos que, como
vimos, foram possivelmente elaborados para envio da proposta de coproducdo de Eles néo
usam black-tie para a Embrafilme. O Orcamento 111, que supomos ser a versdo mais proxima
da “definitiva” data de 19 de dezembro de 1978. O proximo registro material do processo de
que dispomos € o Contrato de coproducéo, cuja data é 10 de janeiro de 1979. De acordo com
0 que consta no Orcamento |11, a proposta do filme naquele momento era transpor a peca para
Sao Paulo, o que nos permite supor que ja havia a intengdo de atualiz-la temporalmente.

Entre a data de assinatura deste contrato e a data dos Argumentos hd um intervalo de
cerca de oito meses. E valido lembrar que este tempo pode variar, uma vez que, apesar de as
anotacBes manuscritas terem data de 09 e 13 de setembro de 1979, a dinamica dos
Argumentos indica que estes foram elaborados ao longo de um periodo, cuja extensdo exata
desconhecemos.

Sabemos, por meio de declaracdes do diretor, que em fevereiro de 1979 ele se mudou
do Rio de Janeiro para Séo Paulo, (CHIJONA, 1982, p. 156) com o proposito de escrever o
roteiro de Eles ndo usam black-tie em conjunto com Guarnieri, e que este trabalho foi
interrompido para a realizagdo de ABC da greve. Por dois meses (de 19 de margo a 19 de
maio) o diretor esteve envolvido com as filmagens do documentario. Em entrevista concedida

em 03 de abril de 1979, Hirszman comentou:

Eu estava em Sdo Paulo trabalhando com o Guarnieri num roteiro, uma
adaptacdo para o tempo presente de Eles ndo usam black-tie. Trata-se de
uma situacdo de greve, de consciéncia e solidariedade de classe, que vamos
adaptar a partir das experiéncias das greves do ano passado e deste ano.
(HIRSZMAN, 1991, p. 5)

% Cabe comentar aqui uma dificuldade metodoldgica relacionada a possibilidade de estabelecer o “inicio” e o
“fim” do processo de criacdo do qual nos ocupamos. Neste sentido, Salles destaca que “é sempre va a tentativa
de determinar a origem de uma obra e seu ponto final”. (2006, p. 59) Para a autora, uma obra é sempre parte do
projeto mais amplo do artista, e deste modo, “o objeto dito acabado pertence, portanto, a um processo
inacabado”. (2006, p. 21) Salles defende, ainda, que o processo criativo € um processo relacional, como o
pensamento, e que deste modo “ha sempre signos prévios e futuros”. (2006, p. 27) Por outro lado, afirma que
estimar o “ponto inicial” e o “ponto final” do dossié, ou seja, do conjunto de documentos de processo sobre o
qual a pesquisa se desenvolve, é um procedimento metodoldgico necessario para que esta se viabilize. (2002, p.
187)
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Em outra entrevista, concedida apds a finalizacdo do filme, o diretor contou que o
documentario foi realizado em 90 dias. (CHIJONA, 1982, p. 156) Podemos supor que estes
30 dias de diferenca entre o tempo de filmagem e o periodo indicado nesta declaragdo tenham
sido dedicados a montagem do documentario.

Como vimos, de acordo com Hirszman, o dinheiro adiantado pela Embrafilme para
realizacdo de Eles ndo usam black-tie, quando da assinatura do Contrato de coproducéo, foi
utilizado para a realizacdo de ABC da greve.

Em seguida, Hirszman retomou o projeto de Eles ndo usam black-tie, dedicando-se,
em conjunto com Guarnieri, a escritura do roteiro. Em matéria publicada em 01 de setembro
de 1979 no Jornal da Republica, Humberto Werneck contou que Hirszman e Guarnieri

encontravam-se envolvidos em um

esforco que ha trés meses vem mantendo os dois enclausurados no
apartamento de Leon, em S&o Paulo, num regime de 6 a 8 horas diérias. Essa
escalada, suavizada a golpe de Ballantines 12 anos, deve durar ainda outros
trés meses. Em novembro, provavelmente, tudo estard pronto para o inicio
das filmagens. (1979)

Na continuacdo da matéria o jornalista comenta que o filme no qual os dois estavam
trabalhando, como fazia questdo de esclarecer Hirszman, era “sobre um grupo de amadores
gue monta Eles ndo usam black-tie em Séo Paulo, em 1978”. (WERNECK, 1979) A descri¢édo
de Werneck vai de encontro ao que consta nos Argumentos, que, como dissemos, registram
precisamente a estruturacdo do filme em torno da experiéncia de um grupo amador. A data
destes documentos é muito proxima da data da publicacdo da referida matéria, de modo que
parece se confirmar a hipdtese com a qual vimos trabalhando, de que os Argumentos
depositados no AEL registram as discussdes a partir das quais o roteiro de Eles ndo usam
black-tie foi escrito e as quais Hirszman se refere em diversas declaracoes.

O proximo documento do nosso dossié é o primeiro roteiro e, apesar de este ser objeto
do proximo capitulo, € valido antecipar algumas informacdes a respeito, visto ser este
momento do processo subsequente aos Argumentos. Como observamos, o Roteiro I, nédo
datado, encontra-se identificado como um “primeiro tratamento, sujeito a alteragdes”. Os
Roteiros Il e 111, ambos intitulados “Roteiro Tecnico”, sdo datados de 21 de janeiro de 1980.
Devemos enfatizar que possivelmente a data do Roteiro Il esteja incorreta, pois ndo é
provavel que as duas versdes tenham sido escritas a0 mesmo tempo.

Também é importante destacar que, nos roteiros - bem como no filme, a histéria ndo é

sobre um grupo que monta Eles ndo usam black-tie, como consta nos Argumentos e na
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matéria de Werneck em setembro de 1979; é sim a atualizacdo da peca, a mesma proposta
descrita na entrevista de abril de 1979 e que, como indica o conteido do Orcamento llI,
possivelmente foi enviada a Embrafilme em dezembro de 1978. Portanto, € possivel perceber
que havia uma intencéo inicial de atualizar a peca, a qual foi abandonada durante a elaboragéo
dos Argumentos, mas retomada nos roteiros.

Uma dificuldade com a qual nos deparamos na tentativa de reestabelecer a ordem
cronoldgica do percurso construtivo de Hirszman e Guarnieri diz respeito ao tempo dedicado
na escritura dos Argumentos em relagéo ao Roteiro I.

Em depoimento, concedido ap0s a finalizagdo do filme, Hirszman afirma que

A adaptacéo da peca para o cinema resultou de uma discussao entre mim e o
Guarnieri durante quase seis meses. Passamos esse tempo trabalhando,
principalmente, a atualizacdo da peca, escrita em 1955, para o 1979 das
greves e do surgimento das liderancas sindicais. (HIRSZMAN, 1995, p. 53)

Se tomarmos a data do Roteiro Il e Il1 em conjunto com a afirmagdo acima, podemos
supor que os roteiristas comegaram a conversar em 20/07. De acordo com esta possibilidade,
considerando que as filmagens de ABC da greve terminaram em 19/05, Hirszman ainda teria
demorado dois meses para se reunir com Guarnieri apos concluir o documentario. Porém, se
levarmos em conta a afirmacéo do diretor sobre ter levado 90 dias para realizar ABC da greve,
podemos imaginar que ele esteve envolvido com este projeto até cerca de 20/06, e, deste
modo, haveria um intervalo de apenas um més para o inicio das discussdes sobre Eles ndo
usam black-tie.

Por outro lado, se tomarmos a data da matéria de Werneck (01/09), segundo a qual
Hirszman e Guarnieri ja estavam trabalhando no filme havia trés meses, a estimativa do inicio
dos trabalhos passa a ser 01/06, o que s6 seria possivel se o diretor conduzisse o processo de
finalizacdo de ABC da greve e as conversas sobre Eles ndo usam black-tie ao mesmo tempo.
Neste sentido colabora o comentério do diretor: “Na verdade, estou trabalhando no Black-tie
desde 1973. No roteiro, a gente comecou a trabalhar em junho de 1979” (A CLASSE..., 1981)
De acordo com esta possibilidade, entre 0 comeco das discussdes e a finalizacdo do Roteiro
I11 teriam se passado sete meses, e ndo seis.

Pode-se considerar, igualmente, uma terceira possibilidade, se imaginarmos que,
quando Hirszman disse ter levado seis meses escrevendo o roteiro, ele ndo tenha se referido a
data do Roteiro Il e Ill, mas do Roteiro I, que, neste caso, poderiamos estimar como sendo
01/12.
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A despeito destas diferentes possibilidades de datacdo no que concerne ao inicio das
discussoes e a versdo final de roteiro, podemos afirmar, em suma, que o processo de escritura
dos Argumentos e dos trés roteiros tomou, aproximadamente, de seis a sete meses, e que este
teve inicio entre 01 de junho e 27 de julho de 1979.

Contudo, ter uma ideia mais precisa do tempo dedicado a cada uma destas atividades
se mostrou uma tarefa ainda mais complicada. Se Hirszman e Guarnieri se reuniram em 01/06
para discutir o filme, era de se esperar que as conversas gravadas, enquanto primeiros
registros do esforco dos roteiristas em direcéo a obra, tivessem data deste periodo. No entanto,
as anotacdes manuscritas datam de 09 e 13/09, cerca de trés meses depois. Mesmo que
levemos em conta a data de 27/07, ainda assim teriamos uma diferenca de dois meses entre o
suposto inicio dos trabalhos e o registro dos Argumentos.

Desse modo, nos deparamos com uma area obscura no nosso dossié. Como vimos, a
relacdo entre o conteudo das gravagdes e das anota¢fes manuscritas dos Argumentos, indica
que Hirszman e Guarnieri ja se encontravam em processo de discussdo antes de decidirem
gravar as conversas. Este processo pode ter dado origem a alguns registros, que constam nas
anotacbes manuscritas, contudo, ndo dispomos de informagOes suficientes para precisar
quando estes registros foram feitos, qual o intervalo entre estes e as gravagOes, qual o
conteddo e motivacdo das conversas que lhe deram origem, por que nao foram gravadas etc.

Das operacdes realizadas entre os Argumentos e o Roteiro | também ndo dispomos de
registros, de modo que ndo é possivel determinar com precisdo a data inicial e final desta
etapa do processo, bem como sua dindmica de realizagcdo. Podemos ter acesso apenas aos
resultados que gerou, se tomarmos comparativamente estes dois documentos, tarefa a qual nos
dedicaremos no préximo capitulo.

Contudo, podemos adiantar que no final de novembro de 1979 ja havia um roteiro
pronto - o0 que vai de encontro com a possibilidade de data do Roteiro | enunciada acima
(1/12). Esta estimativa baseia-se na comparacao entre os roteiros e o Or¢camento de producdo
IV (25/11/1979), a qual indica que este documento foi produzido a partir de um dos roteiros.

Retomaremos esta questdo no Capitulo I11.

2.4 ABC DA GREVE: ACASO, CONHECIMENTO E PERCEPCAO

Situados cronologicamente os documentos e obras que constituem nossa base material

neste capitulo, ndo esquecendo as limitagdes com as quais nos deparamos no empreendimento
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desta tarefa, podemos avancar na tentativa de compreender as relagcdes especificas entre o
documentario ABC da greve e a concepcao de Eles ndo usam black-tie.

O documentario ABC da greve, como assinalamos, pode ter sido concebido como
servico a classe trabalhadora, e posteriormente direcionado para o grande publico, mas
também, e principalmente, foi produzido visando a realizacdo de Eles ndo usam black-tie.
Deste modo, é importante ter em vista as especificidades da relacdo deste documentario com o
processo criativo de Eles ndo usam black-tie. Para isso, nesta se¢do, nos valeremos
especialmente de alguns conceitos da teoria geral da criagdo, de Salles, como acaso,
conhecimento e percepcdo, que nos conduzem a compreensdo de possiveis tendéncias do
processo, manifestas principalmente no projeto poético do diretor.

Sabemos que, quando Hirszman mudou-se para Sao Paulo, sua intencdo era dedicar-se
ao filme de ficcdo, cuja coproducéo tinha acabado de ser aprovada pela Embrafilme. Por mais
que ele ja pretendesse fazer um filme ambientado em S&o Paulo naqueles anos, e, portanto,
estivesse atento a situacdo no ABC paulista mesmo antes de deixar o Rio de Janeiro, 0
desenrolar da greve em marco daquele ano foi um acontecimento que nao poderia ser previsto
pelo diretor, ou seja, foi um fato do acaso.

Quando o inesperado interveio, Hirszman néo ficou indiferente, tampouco optou por
acompanhar o avango dos acontecimentos enquanto espectador. Reuniu uma pequena equipe
de filmagens e partiu para operar seu recorte daqueles fatos, dando origem a ABC da greve.

Esta resposta do diretor a eclosdo dos movimentos grevistas estava condicionada tanto
aos seus interesses mais gerais enquanto cineasta militante quanto a suas intengdes especificas
no que tange a Eles ndo usam black-tie. Transparece, assim, que a incorporagédo do acaso pelo
artista foi consequéncia tanto do seu anseio por participacdo politica, por uma leitura critica
do tempo presente e por um registro documental de acontecimentos importantes para a
histéria sociopolitica do pafs,® quanto da sua imers&o no universo ficcional a ser construido.

Salles sublinha que “o artista, envolvido no clima da producéo de uma obra, passa a
acreditar que o mundo esté voltado para sua necessidade naquele momento, assim, o olhar do
artista transforma tudo para seu interesse.” (1998, p. 35) Uma declaracdo de Hirszman,
tomada da entrevista de 03/04/1979 (durante a filmagem do documentario), aponta

precisamente nesta direcdo: “Ao comegar este filme, que vai se chamar talvez ABC da greve

% Para uma leitura das questées em jogo na realizacdo de ABC da greve para além do fator pontual de este ser
um ensaio para realizagéo de Eles nao usam black-tie, Cf. CARDENUTO, 2011.



69

ou Espides de Deus, ndo estava apenas a reboque, como um jornalista que documenta. Aquilo
ja fazia parte das nossas discussdes diarias”. (HIRSZMAN, 1991, p. 5, grifo nosso)

Por outro lado, ABC da greve ndo representa a simples intervencdo de um elemento
externo de interesse para o0 processo de criacdo de Eles ndo usam black-tie, mas também a
postura ativa, caracteristica da ja mencionada tradicdo documental do cineasta, que
determinou um modo particular de interacdo com estes elementos. Neste sentido, pode ser
estabelecida uma relacdo com o que Salles chama de “acaso construido”: “O artista coloca-se,
nesses casos, em situacdo propicia para a intervengdo do elemento externo, como se fosse um
fotografo que visita um mesmo local varias vezes, aguardando por uma luminosidade
inusitada. H&, portanto, nesses casos, espera pelo inesperado.” (1998, p. 35)

A incorporacdo do acaso representada por ABC da greve no processo de criacdo de
Eles ndo usam black-tie, enquanto vivéncia que inspirou modos de representacdo particulares
e mudou os rumos do percurso de construcdo da obra, também pode ser compreendida como
um tipo de pesquisa de campo por parte de Hirszman, ou seja, um empreendimento com o
objetivo de obter conhecimentos acerca do tema da obra na qual estava trabalhando. Nesta
direcdo, Salles indica que “O artista, quando sente necessidade, sai em busca de informagdes.
Nesse caso, poder-se-ia falar em um modo consciente de obtencdo de conhecimento, que esta
relacionado a pesquisa de toda ordem”. (1998, p. 125-126)

No caso de ABC da greve, a pesquisa ndo se limita ao plano tematico, que diz respeito
a obtencdo de informacdes sobre o tema (como se d& a dinamica da greve, do movimento
operario, da repressdo etc.). Ela se manifesta também no plano do tratamento tematico, ou
seja, da percepcdo de diferentes formas de abordagem do tema, e, ainda, no plano da
construcdo filmica, que se refere as especificidades da pesquisa audiovisual.

A pesquisa, neste sentido, é considerada parte integrante do processo de criagdo, tanto
quanto a experimentacdo em torno da obra. Sob esta luz, é possivel determinar, mais
precisamente, o lugar de ABC da greve no processo de criagdo de Eles ndo usam black-tie. E
interessante observar como o contato com a realidade social impressionou o artista.
Retomando a entrevista anteriormente citada, podemos demonstrar como esta impressao
transparece: “A riqueza da transformacdo do real nos surpreende sempre, ndo é? Vocé se
enriquece com o real, se organiza com ele e a partir dele. Ndo é a consciéncia social que
determina o ser social, mas o inverso”. (HIRSZMAN, 1991, p. 09)

Nota-se, assim, uma profunda valorizacdo da experiéncia concreta, a qual Hirszman

imprime no seu préprio modo de acdo enquanto cineasta. Tratando da representacdo em ABC
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da greve o diretor afirma que “ndo se trabalha mais com virtualidades, com metaforas, com
relacdes simbolicas, mas com um dado de carater definido, concreto, muito terra, muito
pedra”. (1991, p. 10) Sua inser¢do no contexto social parece ser muito mais valiosa que o

conhecimento teorico, conforme transparece no seguinte depoimento:

A vivéncia perto do povo foi uma experiéncia riquissima para mim enquanto
diretor de cinema. Passei a compreender uma série de coisas, que nao ha
descricdo literdria ou andlise politica, que ndo h& imaginagdo poética, que
ndo ha nada que enriqueca mais do que a vivéncia de uma greve real. Vale
mais do que cem dias de pensamento concentrado em qualgquer monastério
do saber. (HIRSZMAN, 1991, p. 14)

O aprendizado que permeia a realizacdo de ABC da greve revela-se até na escolha do
titulo do documentario. ABC remete ao processo alfabetizacao, a aprendizagem inicial, basica,
essencial do ser humano, necessédria a sua interacdo com o mundo e mesmo com sua
sobrevivéncia. Nesta direcdo, Cooper comentou: “Eu acho que ele queria que o aprendizado
estivesse presente no filme tanto para os operarios, como para nés, como para a sociedade.
Por isso ele insistiu que se chamasse ABC da greve”. (apud SILVA, 2008, p. 213-214.)

Podemos mesmo considerar que ABC da greve, enquanto meio de apropria¢do do
acaso, de busca por conhecimento e de participagdo / aproximacdo da realidade concreta,
muito pode nos revelar sobre o “filtro perceptivo” (SALLES, 1998, p. 79) de Hirszman.
Vimos que ABC da greve ndo contou com nenhum tipo de roteiro prévio, apenas com o que
Hirszman chamou de “capacidade de avaliacdo politica para selecionar um material que seja
significativo, representativo”. (1991, p. 6) Podemos tomar esta seletividade no modo de
perceber e apreender os acontecimentos, do modo como transparece nas imagens do
documentario, enquanto exemplar do que Salles denomina “esquemas perceptivos peculiares
a cada individuo, que revelariam singularidades de tendéncias. Seriam o poder de reconhecer
os fatos em certas dire¢des”. (1998, p. 92, grifo nosso)

O fato de Hirszman interromper o andamento normal do projeto de Eles ndo usam
black-tie diante da eclosdo da greve para registrar este movimento - em imagem e som -,
fornece informacgdes valiosas a respeito do processo criativo do filme. Conforme diz
Ostrower, “a criagdo € um movimento que surge na confluéncia das a¢fes da tendéncia e do
acaso”. (apud SALLES, 1998, p. 33) Assim, os modos - pelos quais Hirszman reage e
interage com o acaso -, preservados em ABC da greve, apontam para seus interesses e para
aquilo que possivelmente esperava da obra em construcdo: Eles ndo usam black-tie. Isto pode

nos aproximar de uma possivel tendéncia de seu percurso.
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2.4.1 A ancoragem no contexto: o esboco de uma tendéncia

Com estas questBes em jogo, nossa primeira hipdtese, em relacdo as tendéncias do
processo de criacdo, é de que houve um esforco para ancorar a criagao da ficcdo de Eles ndo
usam black-tie no contexto social, politico e econbmico que o cercava naquela ocasido, ou
seja, fundamentar-se numa situacdo concreta para criar o universo ficticio. Esta ancoragem
pode ser considerada uma das possiveis tendéncias que direcionaram o percurso construtivo
desta obra, a qual procuraremos confirmar ao longo deste trabalho. Trata-se, ademais, de uma
manifestacdo do projeto poético de Hirszman, em outras palavras, de “seu plano de valores e
sua forma de representar o mundo”. (SALLES, 2002, p. 192)

Uma visita a trajetoria artistica de Hirszman, brevemente apresentada na introdugéo
deste trabalho, pode fortalecer esta hipotese. ABC da greve é uma das inUmeras obras nas
quais transparece 0 empenho de um cineasta militante na articulacdo entre sociedade, politica
e arte, sempre comprometido com a discussdo critica das questbes em pauta na sua
contemporaneidade. Ainda que fosse caracteristico de Hirszman, por influéncia do
pensamento marxista, partir do pressuposto que “a representacdo da realidade social deveria
vir acompanhada de um estudo rigoroso do contexto histérico”, (CARDENUTO, 2011, p. 2) a
disposicdo em integrar-se a realidade social que pretendia representar, evidenciada na
realizacdo de ABC da greve, pode ser analisada também em relacdo ao contexto mais amplo
dos anos 70, no qual o conceito de intelectual de esquerda sofre deslocamentos importantes.

A nocdo de nacional-popular cuja principal origem, conforme exposto anteriormente, é
o CPC da UNE, foi adquirindo novas significacdes a medida que o meio politico, social e
cultural se modificava, em especial apés o Golpe Militar.** Nos anos 70, a concepcéo de arte
nacional-popular continua enraizada na ideia de condugdo das classes populares a uma
consciéncia critica dos problemas sociais, por meio de expressdes artisticas essencialmente
brasileiras. No entanto, esta se diferencia da nocdo originaria do CPC, uma vez que procura
escapar a posicdo de superioridade do intelectual em relacdo ao povo, a partir da qual,
conforme sintetiza Ortiz: “fala-se sobre 0 povo, para o povo, mas dentro de uma perspectiva
que permanece sempre como exterioridade”. (2006, p. 72)

Nesta direcdo, para Marilena Chaui, os intelectuais / artistas do CPC, apesar de

afirmarem terem optado por “ser povo”, na realidade optaram por ser “vanguarda do povo”:

0 Cf. ORTIZ, 2006.
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“condutores, dirigentes, educadores”. (1984, p. 91) A autora entdo contrapde as construcoes
da figura do intelectual de diferentes momentos historicos valendo-se da distingdo de Jodo
Luiz Lafeta entre “ironia” e “romanesco”: “A ironia é saber-se mais fraco do que o
acontecimento, enquanto o romanesco é julgar-se mais forte do que ele”. Para a autora, “0s
intelectuais e artistas pré-64 teriam sido romanescos; e 0s p0s-64/68 teriam iniciado a
trajetdria da ironia”. (1984, p. 101)

No contexto cinematografico, Bernardet sublinha o novo lugar assumido pelos

cineastas diante das questdes populares, nos anos que se seguiram ao Golpe:

A esse intelectual que assume posicdo superior e dita regras de acédo
provenientes antes de seus conhecimentos livrescos e de suas proprias
aspiracbes do que de sua experiéncia, filmes dos anos 70 opuseram a
imagem de um cineasta que, longe de querer ensinar, se elimina diante do
comportamento popular, que seu filme apresenta, e, se algo hd de ser
ensinado, é ele, cineasta, que quer ser ensinado pelo povo. (2003a, p. 262)

Estas consideracOes a respeito de ABC da greve nos levam a crer, portanto, que se
encontra na base do processo de criacdo de Eles ndo usam black-tie 0 empenho de Hirszman
em integrar-se a realidade que estava sendo vivenciada naquele momento, aprender com ela e
valer-se daquele contexto sociopolitico para ancorar a obra de ficcdo, a qual, naquele

momento, seria uma atualizacdo do texto teatral de Guarnieri.

2.5 ARGUMENTOS: DINAMICAS DE UM ATO CRIADOR DIALOGICO

Havendo avancado na compreensdo da natureza das relagdes entre ABC da greve e
Eles ndo usam black-tie e proposto algumas hipoteses preliminares acerca do processo de
criacdo deste ultimo, podemos agora nos dedicar aos Argumentos, no que revelam acerca dos
“modos de fazer” dos roteiristas na etapa embrionaria do processo de criagao do filme.

A partir do que foi discutido, apontamos que ABC da greve pode ser considerado um
registro da etapa de preparagdo e pesquisa para Eles ndo usam black-tie, sendo, assim,
elemento fundamental para a compreensao do processo de criacdo deste filme. Todavia, da
mesma maneira que 0s orgcamentos de producdo e o Contrato de coproducdo, o documentario
n&o nos oferece informagdes a respeito do desenvolvimento da narrativa propriamente dita.

Os Argumentos, registros sonoros e textuais de discussdes entre Hirszman e Guarnieri
sobre possiveis contornos do filme, constituem o primeiro indice material do percurso de
experimentacdo que caracteriza a obra in status nascendi, e, portanto, 0 mais importante

documento de processo da etapa do percurso criativo que congregamos no grupo Estudos.
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Estes documentos, como adiantamos, tém muitas peculiaridades que ndo podem ser
ignoradas na tentativa de leitura e compreensdo de seu conteudo, visto que a dindmica na qual
foram produzidos é inseparavel das informagdes que detém. Compreender as linhas gerais
desta complexa relacdo constitui nosso proposito com este topico.

As gravacfes em audio, o resumo das fitas e as anota¢Ges manuscritas, documentos
gue compdem os Argumentos, sdo diferentes registros de um mesmo processo: as discussdes
dos roteiristas, que conversaram muito sobre o filme antes de escrever sequer uma linha do
roteiro. Nas suas discussdes, o filme que estd em pauta conta a histéria de um grupo de teatro
amador que monta Eles ndo usam black-tie em Sdo Paulo em 1978. Trata-se de uma proposta
diferente da enviada a Embrafilme, e possivelmente daquela que Hirszman tinha em mente no
momento de realizacdo de ABC da greve, segundo a qual o filme seria uma atualizacdo da
peca para o tempo presente. Esta mudanca é significativa, e serd retomada mais adiante.

Enguanto o resumo das fitas refere-se a um momento posterior as gravacgdes (o qual
indica a tentativa de organizar textualmente o contetdo destas), as anotagfes manuscritas so
puderam ser localizadas no tempo em carater hipotético: imaginamos que se referem, em
parte, as conversas gravadas, ao mesmo tempo em que registram, por outro lado, informacdes
discutidas em algum momento de fora das gravacdes. O essencial a considerar é a existéncia
de uma ligacdo entre as anotacGes manuscritas e os demais documentos, apesar de ndo
conhecermos a natureza exata deste vinculo. J& no caso das gravacdes e do resumo das fitas,
as informacdes de que dispomos sobre a relagéo destes documentos direciona nosso olhar de
modo mais preciso.

Desprende-se da natureza destes documentos, igualmente, o fato de lidarmos, no caso
de Eles ndo usam black-tie, com um processo criativo que ndo € individual, mas sim resultado
da interagdo entre dois sujeitos. Esta interacdo se d&, aqui, por meio de um exercicio dialdgico
entre os roteiristas. No caso dos Argumentos de Eles ndo usam black-tie merece énfase a
comunicacdo que se estabelece entre os artistas, num esfor¢o conjunto para a concepgédo da
obra, no qual o didlogo € o principal meio pelo qual a criacdo acontece. Ao acompanhar este
processo, percebemos 0s modos pelos quais as individualidades se pronunciam e integram.

De modo geral, podemos afirmar que ndo € perceptivel uma hierarquia entre Hirszman
e Guarnieri: a discussdo se da em nivel de igualdade. Ambos trazem para as conversas
referéncias pessoais. Hirszman, naturalmente, refere-se bastante ao documentario ABC da

greve, dando exemplos de situagOes vividas e fatos presenciados. Guarnieri, por sua vez,
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intervém muito para relatar situagdes experimentadas por grupos amadores, principalmente na
tentativa de atestar a verossimilhanca da fabula em construcéo.

Enqguanto Guarnieri se sente & vontade com a dinamica de primeiro construir as
personagens, e deixar que as situagdes entre eles se estabelecam ao longo deste processo,
Hirszman demonstra ansiedade em articular os fatos, e questiona muito, cabendo a Guarnieri,
na maioria das vezes, dar as respostas. Parece sintomatica a atitude distinta dos roteiristas, se
revisitarmos a trajetoria de cada um. Engquanto Guarnieri é dramaturgo - ja imaginou inimeras
fabulas e escreveu dramas -, Hirszman é diretor de cinema, e nos filmes ficcionais realizados
até entdo, sempre dispds da fabula “pronta”, cabendo a ele, na elaboragdo do roteiro,
preocupar-se basicamente com os elementos especificos da narrativa cinematogréafica.

Podemos abrir aqui um paréntese para comentar que o papel do guestionamento no
processo dialdgico dos roteiristas é fundamental. E entre perguntas e respostas que a fabula
vai tomando forma. Neste sentido, Salles aponta que,

O questionamento é ativador, exige, algum tipo de continuidade do
pensamento. Dai ter um papel importante naquilo que estou chamando de
rede de relagBes que contribuem para o desenvolvimento do pensamento do
artista. A ddvida gera possibilidades de respostas e, em outros casos, a
pergunta desestabiliza campos até ali de seguranca, posicionamentos
tomados como certos. (SALLES, 2006, p. 131)

Cabe observar que o acesso as gravacOes em audio das conversas nos coloca em
contato direto com o processo de tomada de decisdo, diferentemente de outros documentos do
nosso dossié, mesmo no ambito dos Argumentos. No caso do resumo das fitas e das
anotacdes manuscritas temos acesso as “consequéncias” do processo que Ihes deu origem.

Podemos acrescentar que no que concerne ao carater dialégico das conversas entre
Hirszman e Guarnieri, distinguem-se ainda outros tipos de interacdo, além do que se
estabelece entre os dois. Um destes refere-se & mencdo de outros pensadores, ou seja, ao
didlogo com “a tradigdo, com o presente e o futuro”. (SALLES, 1998, p. 42) Dentre os autores
citados destacam-se Georg Lukécs, Bertolt Brecht e Serguei Eisenstein.**

Também chama a atencdo a permeabilidade do contexto nos Argumentos. Neste
sentido, Salles aponta que “as pesquisas passam a ser mais um meio condutor de dialogos

externos, que trazem para dentro do processo outras vozes; muitas vezes chamadas de

*' Hirszman comenta, em depoimento, que fizeram parte do processo de criacdo de Eles ndo usam black-tie,
discussdes sobre “o realismo critico, o problema do descrever e narrar, a contribuicdo de um cinema nacional e
popular”, (CHIJONA, 1982, p. 157) precisamente 0S assuntos aos quais 0s roteiristas fazem mencéo nas
conversas ao se referirem a estes autores.
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influéncias”. (2006, p. 44) Da forte interferéncia do contexto na fabula em construgdo nos
Argumentos, trataremos em detalhes mais adiante.

Podemos assinalar, ademais, que os Argumentos sdo fruto de um momento inicial da
criacdo, denominado por Eisenstein “momento protoplasmatico”, (apud SALLES, 1998, p.
54) que se caracteriza por ser extremamente dindmico. Neste, o definido da lugar ao em
definicdo, e as “descricdes sdo sempre envoltas por um alto grau de vagueza, pertencendo a
uma zona obscura. Momento em que a obra € uma possibilidade”. (SALLES, 1998, p. 54)

Acompanhamos, assim, ideias sendo suscitadas, discutidas, retomadas, alteradas e
recuperadas, num processo de permanente experimentacdo, em que diferentes possibilidades
ocupam 0 mesmo espago e tempo.

Mais uma caracteristica marcante dos Argumentos € a elaboracdo de um estudo
bastante profundo de aspectos que, de modo geral, em uma narrativa finalizada permanecem
implicitos. Esta pratica é referida por Hemingway: “Um conto é como um iceberg que deve
ser sustentado, na parte que ndo se Vé, pelo estudo e reflexdo sobre o material reunido e nédo
utilizado diretamente na obra”. (apud SALLES, 1998, p. 126) A alusdo a um “iceberg”

também é feita por Chion ao discutir a construcao de personagens no cinema:

Serd preciso dar a personagem, como fazem alguns, uma biografia
imaginéria, iceberg de que s6 uma parte imergird no filme? Jean-Loup
Dabadie relata que procede assim, enquanto Gérard Brach, na mesma obra,
mostra-se cético quanto a utilidade dessa pratica bastante difundida.
(CHION, 1989, p. 113)

No caso dos Argumentos, este iceberg se refere, sobretudo, as personagens, mas nao se
limita a estas. Ha a preocupacdo de construir todo um universo ficcional coerente em si e
independente da abordagem que a narrativa filmica optaria por Ihe dar. Neste sentido,
podemos citar a fala de Hirszman, durante as gravacdes: “Precisamos inter-relacionar isso em
processo real. Ndo o do filme, entende? Porque o filme pode optar por aprofundar um
determinado aspecto, 0 outro ser acessorio, ou até sumir, surgir, se revelar com o tempo”.*?

Transparece deste comentario, que o proprio diretor estabelece nos Argumentos uma
distincdo clara entre fabula e trama, conceitos que, como observamos na introducdo, se
referem a historia e ao modo de conta-la. Hirszman opta por elaborar “os fatos como sdo na
realidade”, ou seja, por se concentrar na fabula, na “sequéncia dos acontecimentos
representados tal como eles teriam se desenrolado na vida”, (AUMONT; MARIE, 2006, p.

115) ou, segundo Xavier: “a certa historia contada, a certas personagens, a uma sequéncia de

*2 Transcricdo de depoimento oral.



76

acontecimentos que se sucederam num determinado lugar (ou lugares) num intervalo de
tempo”, (2003, p. 65) deixando a estruturacdo da trama para depois. Em alguns momentos
pontuais, questdes relacionadas a narrativa cinematografica sdo mencionadas. No entanto, esta
ndo € a regra geral.

Além de ser caracteristico de uma opc¢do pela criagdo “em etapas”, o desejo de
Hirszman de estruturar a fabula independentemente da trama pode estar relacionada com a
tendéncia ja anteriormente observada de ancoragem da fabula no contexto sociopolitico.
Parece que, para ele, antes de tudo importava dar coeréncia a histéria em relacdo as
experiéncias concretas por ele observadas e vividas. A abordagem filmica sobre o tema
constituiria um segundo momento do percurso criativo.

E interessante observar, ainda, o0 modo como os elementos da fabula desenvolvem-se
nas gravacgdes. O centro da discussdo sdo, inicialmente, as personagens, sendo a partir da
elaboracdo destas que a maior parte dos demais constituintes da histéria vai sendo pensada, e
as relacBGes contextuais estabelecidas. Deste modo, as caracteristicas estaticas das figuras
dramaticas (sua personalidade, historia de vida etc.) sdo elaboradas em conjunto com algumas
dindmicas (onde moram, como se encontram e se conhecem, como se comportam diante de
certa situacdo etc.). S6 no final das gravacgdes os roteiristas se concentram exclusivamente nos
acontecimentos e sua sequéncia, contudo, quando o registro das discussdes termina, estes
aspectos ndo se encontram tdo bem delimitados quantos as personagens.

A peca se integra as discussdes nao apenas no que concerne ao seu contetdo, como
discutiremos mais adiante, mas também enquanto presenca material: hd um momento, nas
gravacOes, em que Guarnieri pega o texto teatral (que imaginamos ser o livro publicado), e
cita um trecho deste.

Num outro viés, podemos interpretar o fato de os roteiristas gravarem as conversas
para posteriormente ouvi-las também como indicador de uma particularidade do seu processo
criativo. Como ja vimos, Hirszman tinha mais facilidade em falar do que em escrever. A
complexidade do processo criativo dialdgico possivelmente levou os autores a optar por um
meio de reter, de certo modo “na integra”, as ideias, opinides e questionamentos que
surgiriam durante as conversas. N&o obstante suas especificidades, se entendida como
instrumento que serve a memdaria, a gravacao pode ser comparada com o ato de tomar notas.

As gravac0es, contudo, representam um primeiro registro, que serve como subsidio,
como observamos, para um segundo - o resumo das fitas, no qual ja é operada uma “edi¢do”

em relacdo ao primeiro. Esta outra particularidade do processo criativo de Hirszman e
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Guarnieri nos permite, mais uma vez, fazer uma analogia com o ato de escrever. Enquanto
momento retroativo que conduz a reflexdo, o ato de ouvir as gravacdes é comparavel ao ato

de reler algo anteriormente escrito, o qual é referido por Salles:

As escolhas, aparentemente ndo conscientes, tém marcas de uma
especializagdo do olhar e ganham certa clareza de seus caminhos nas
releituras, por parte dos préprios artistas, de anotacGes ou diarios, por
exemplo - nos momentos de retroatividade do processo. Os registros trazem
essas selecBes perceptivas que vao, ao longo do processo, passar por novos
olhares e escolhas que as obras, muitas vezes, nos mostram. (2006, p. 76)

Deste modo, podemos compreender que a retengéo de ideias e posterior reflexdo sobre
estas que no plano da criacdo individual se da em operacGes de escrita e leitura, no plano de
criacdo dialogica entre Hirszman e Guarnieri acontece na forma de gravacdes e escutas, sO
entdo seguidas de um processo de escritura.

Assim, a retomada de um momento anterior do processo pelo proprio artista é visto
como uma oportunidade de selecio e adequacdo. E exatamente este tipo de acdo que
caracteriza a relacao entre as gravacdes e o resumo das fitas. Vai-se além da transcricdo para
organizar as informacdes, 0 que nos revela a seletividade dos autores sobre o enunciado
anteriormente produzido. Nesta dire¢cdo, como vimos, Salles observa que “a génese de um
texto constitui, certamente, um caso de interacdo entre essas duas posi¢des enunciativas, nas
quais um mesmo sujeito €, sucessiva e simultaneamente, escritor e leitor”. (2008, p. 110).

A despeito de todos os documentos que compdem 0s Argumentos terem natureza
verbal, ndo podemos ignorar as diferencas entre o discurso oral e o discurso escrito,
principalmente no que esta distin¢do revela acerca de singularidades do processo criativo de
Hirszman e Guarnieri. Nesta perspectiva, podemos observar recorréncias na relagdo entre o
gue se passa no plano oral e o que € transferido para o plano textual, entre elas, a supressdo
dos sujeitos e das discussGes, bem como o destaque de questdes diluidas nos dialogos.
Trataremos de cada um destes casos, demarcando algumas de suas generalidades, a seguir.

Enquanto nas gravacdes temos acesso ao sujeito de cada afirmacédo, ou seja, sabemos
guem disse 0 qué, no resumo das fitas esta informacdo é velada (ha apenas uma excecao,
como veremos). Desta maneira, a informagdo do resumo das fitas é impessoal, ndo obstante
ser fruto do didlogo entre dois individuos. Isto indica que na transposicdo do oral para o
escrito, houve apenas preocupac¢do em reproduzir o contetdo das discussdes, sem demarcar as
particularidades do modo como cada um dos roteiristas se expressa nas conversas.

De modo analogo ao que ocorre com a dinamica dos autores, as informacbes que

constam no resumo das fitas se apresentam sem tracos evidentes do processo de debate que
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Ihes deu origem - e que é claramente percebido ao se ouvir as gravacgoes: entre o discurso oral
e o textual duvidas, hesitacdes e debates sdo suprimidos, restando o “resultado”, embora
hipoteético, deste processo. Neste &mbito, é dificil identificar generalidades, contudo, a relacéo
entre debate-produto muito revela sobre o desenvolvimento de cada elemento da fabula em
construcdo em sua especificidade.

Por outro lado, ha discussdes que sdo desenvolvidas nas gravagdes das quais sequer o
resultado, quando este existe, consta no resumo das fitas, e neste ambito, foi possivel
identificar algumas recorréncias, que apontam para um movimento de “concentracdo”:
enquanto os didlogos sdo mais espontaneos e seu assunto mais diversificado, o resumo das
fitas centra-se no contetdo da fabula em elaboragéo.

As discussdes dos roteiristas durante as gravacfes - ou seu produto - acerca de atores
gue possivelmente podem interpretar determinadas personagens ndo séo transpostas, de modo
geral, para o resumo das fitas. O mesmo acontece com auto-comandos, por exemplo,
comentarios de que precisam falar com determinada pessoa ou pesquisar determinado
assunto. Por outro lado, encontramos indicacdes destes dois casos nas anotacdes manuscritas.
Ja no que concerne as referéncias a tradicdo (mencdo a determinados autores) que aparecem
nas gravacdes, ndo ha registro em nenhum dos documentos textuais.

Ainda no ambito da relagdo conversas-texto, discutimos até aqui que, se observarmos
apenas o resumo das fitas, deixamos de ter acesso a informacdes que sé se encontram nas
conversas gravadas. Contudo, o0 movimento inverso também acontece. No resumo das fitas
muitas vezes encontram-se em evidéncia determinados topicos que nas conversas estdo
dissolvidos nos dialogos. Em outras palavras, no documento textual os roteiristas destacam do
contexto das conversas algumas questes que consideram importantes.

De um modo geral, as questdes destacadas dizem respeito a situagfes tomadas do
contexto sociopolitico. Muitas vezes, durante a discussao sobre um personagem, por exemplo,
surgia um determinado fato, como a anistia. Nas gravacoes, frequentemente os dois assuntos
se entrecruzavam, mas ha casos em que se abre um paréntese na discussdo que estava em
curso (ex. personagem), para tratar deste fato (ex. anistia), para, em seguida, a discusséo
voltar ao eixo no qual se encontrava (ex. personagem). Na transposi¢do para o0 resumo das
fitas, nestes casos, € feita uma distincdo, que normalmente também implica uma inversdo da
ordem na qual os assuntos foram tratados. Deste modo, o fato (ex. anistia) que surgiu no meio

da discussdo de outro assunto (ex. personagem) no plano oral, é tratado, no texto,
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separadamente, sendo geralmente posicionado apds o término das consideracdes aquele

respeito, quase sempre em destaque (com setas e, principalmente, sublinhados). (Figura 2)*

Figura 2 - Comentarios sobre excerto do resumo das fitas - Argumentos (p. 2).

4¢ Personagem: CHIQUINHC 2\

- or.enizador d&e secundaristas em 1978
ensiedade pars compreender o mundo

- mentém ligagac estreita com a isreja

Caracterizacao da
personagem

25 :ar:ici;a do movimento pelOS mortos e d&saparecidns >-
- espiritualista- psi estd bem "no outro mundo" pois foi um homem
bom gquando vivo

- pensa que as coisas devem pudar conforme o seu desejo

J

JE;a;;ﬂ €o antiautoritarismo
Deszgparecido : Figura luminosa
____» Luta pela ascengdo social . Fatos/quegtées
contextuais

Do mesmo modo que a distingdo entre fabula e trama que permeia a dindmica dos
roteiristas, o destaque atribuido por Hirszman e Guarnieri a discussdo de questBes sociais e
politicas nos Argumentos contribui para reforcar a tendéncia de ancoragem da obra no
contexto. Transparece, assim, na interacdo entre os roteiristas, que os elementos da fabula
estdo sendo elaborados de modo a representar aspectos especificos da sociedade paulista dos
anos 70-80, muitos dos quais foram observados / vivenciados por Hirszman durante a

realizacdo de ABC da greve.

2.6 ARECONSTRUCAO DA FABULA PELO VIES DO TEMA

Tendo nos dedicado a dindmica dos didlogos entre Hirszman e Guarnieri, bem como
as articulacdes entre esta e 0 contetido dos Argumentos, num plano geral, podemos agora nos
deter nas especificidades destes documentos, tendo em vista as observacdes até aqui feitas a
respeito das relagdes entre forma de concepc¢do e contelido nestes documentos.

* Transcrigdo da Figura 2: 4° Personagem: CHIQUINHO. - organizador de secundaristas em 1978; - ansiedade
para compreender o mundo; - mantém ligagdo estreita com a igreja; - participa do movimento pelos mortos e
desaparecidos; - espiritualista: pai esta “no outro mundo”, pois foi um homem bom quando vivo; - pensa que as
coisas devem mudar conforme seu desejo; = Relacéo do antiautoritarismo; - Desaparecido: Figura Luminosa;
- Luta pela ascensdo social; - Familia italiana: tradigdes, casamento, ascenséo.
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Ao longo deste capitulo, tivemos a oportunidade de nos familiarizar com o ponto de
partida do processo de criacdo de Eles ndo usam black-tie, o texto teatral, e com cada uma das
bases materiais que registram os primeiros movimentos deste processo. Discutimos a relagédo
entre o documentéario ABC da greve e o percurso construtivo do filme de ficcdo, e nos
aproximamos da dindmica dialégica por meio da qual este se materializa. Compete, assim,
avancar na compreensao do desenvolvimento de Eles ndo usam black-tie enquanto obra, em
correlacdo ao texto teatral do qual parte.

Como vimos no item anterior, 0s Argumentos constituem-se de ideias em elaboragéo,
dindmica que em nada se parece com uma narrativa estruturada como o texto teatral.
Enquanto na peca a fabula se apresenta para nés em forma de trama, nos Argumentos
dispomos apenas da fabula em seu estado embrionario, desprovido de formas narrativas. Para
ler comparativamente estes dois momentos do processo criativo € preciso, portanto, “deduzir
a fabula” (XAVIER, 2003, p. 66) do texto teatral e limitar a analise aos seus componentes, a
saber, 0s acontecimentos, personagens, espago e tempo.

Entretanto, a fabula em elaboracdo nos Argumentos é distinta daquela que se pode
deduzir do texto teatral. Enquanto a peca narra a historia das repercussdes da greve numa
familia operaria carioca nos anos 50, nos Argumentos esta em discussao o drama de grupo de
teatro amador que monta a peca Eles ndo usam black-tie em S&o Paulo nos final dos anos 70.

Deste modo, a leitura comparativa dos constituintes da fabula em processo nos
Argumentos e da trama finalizada do texto teatral consiste numa tarefa complexa que, para ser
empreendida, demanda a abertura de caminhos interpretativos que déem conta das conexdes
existentes a despeito das amplas diferencas formais.

Nesta perspectiva, por meio da observacdo de recorréncias e do estabelecimento de
nexos, identificamos o tema como principal ponto de contato entre o texto teatral e o0s
Argumentos de Eles ndo usam black-tie. Na definicdo de Marie e Aumont, o tema, apesar de

ter, a principio, um sentido impreciso,

E o assunto, a ideia ou a proposicdo desenvolvida em um ensaio ou uma
obra. Corresponde ao resumo da acdo, a sua ideia central ou ao seu principio
organizador. Em todas essas acepcbes, o tema € a coluna vertebral,
ideoldgica ou factual, da obra; ele assegura sua coeréncia. E uma constante
em torno da qual gravitam as interpretacfes da obra. (AUMONT; MARIE,
2006, p. 286)

O tema ¢, assim, o eixo pelo qual se percebe, interpreta, seleciona e organiza todos os
elementos de uma fabula. Apesar de desenvolver um nucleo dramatico distinto do da peca, a

discussdo de Hirszman e Guarnieri registrada nos Argumentos se baliza pelo mesmo tema do
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texto teatral, a luta e a consciéncia de classe.** Deste modo, todos os componentes elegidos
pelos roteiristas na estruturacdo da nova fabula, sejam estes tomados ou ndo do texto teatral,
encontram-se circunscritos a um tema comum.

Em razdo da abrangéncia deste tema e da diversidade de fenbmenos que comporta,
tendo em vista aqueles que norteiam o debate nos Argumentos, optamos por subdividir, em
nossa analise, este grande tema em quatro eixos tematicos: a) Classe e consciéncia de classe;
b) Marginalidade social; ¢) Violéncia, repressdo e medo; d) Cotidiano proletario.

Comegaremos por sintetizar o nucleo dramético dos Argumentos para, em seguida,
colocar em perspectiva seu desenvolvimento sob o0s eixos draméticos, e entdo tratar das
particularidades da construcdo das personagens, do tempo e do espaco da fabula. Nosso
esforco se concentra em relacionar os constituintes originais do texto teatral e os elementos
elegidos para o desenvolvimento e ampliacdo dos eixos tematicos, buscando elencar as

referéncias ao contexto sociopolitico, em especial aquelas que tém raizes em ABC da greve.

2.6.1 O novo nucleo dramético

Esta tentativa de sintetizar a histdria em desenvolvimento nos Argumentos nao abarca
a dinamica criativa, as hesitacOes, idas e vindas, questionamentos que, como ja destacamos,
sdo parte integrante do seu percurso construtivo. Contudo, é importante para abrir 0s
caminhos para o desenvolvimento das reflexdes. Como muitas questbes importantes
permanecem sendo apenas possibilidades, as indicamos entre parénteses.

Um grupo de teatro amador, formado a partir de uma associacdo de bairro (por
iniciativa de Alipio), decide montar uma peca de teatro em Sdo Paulo, no ano de 1978 (a
fabula pode comegar com a festa de virada do ano de 77 para 78 - Cf. Anexo A). Em certo
ponto escolhem encenar Eles ndo usam black-tie (talvez pelo seu cunho politico, talvez por ter

** Entendemos aqui “classe” no sentido marxista de “classe social”, que esta relacionada com “a posse ou ndo
posse dos meios de producdo” no contexto da sociedade capitalista - distinguem-se, assim, a classe dos
oprimidos, o proletariado, e a classe dos opressores, a burguesia. Da divisdo da sociedade em classes deriva a
ideia da histéria como “luta de classes”, sendo esta 0 motor da revolugdo que conduz a uma sociedade
igualitaria. A “consciéncia de classe” diz respeito a necessidade e capacidade de organizacdo dos membros da
classe proletaria para lutar contra a classe opressora. (MORA, 2000, p. 479-481) (KIELHORN, s/d. p. 42) Esta
relacionado ainda ao conceito de alienagdo, assim sintetizado por Sanchez Vazquez: “J& Marx ha mais de um
século apontou nos Manuscritos econdmico-filosdficos de 1844 em que condigdes histdricas, econdmicas e
sociais - as proprias da sociedade capitalista - se da a alienacdo do operario ao converter seu trabalho, de
atividade criadora que € a esséncia do homem, em trabalho alienado, ou seja, em uma atividade em curso na qual
0 homem, longe de se afirmar, nega a si mesmo, ja que ndo se reconhece nem nos produtos de sua atividade, nem
na sua propria atividade, nem nas suas relagdes com os demais homens”. (2005, p. 240)
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a ver com o que estdo vivenciando no momento). O grupo enfrenta dificuldades para se
estruturar e ensaiar a peca, e chama alguém que supostamente entende de teatro para ajudar:
Sebastido/Tido (que, na peca representada na fabula, pode interpretar o mesmo Tido). Ele
entra no grupo com a pretensdo de chegar a diretor da federacdo de teatro amador, e quem
sabe ser ator de televisdo, enquanto os demais participantes encaram o teatro como meio de se
mobilizarem para tomar alguma atitude conjunta diante da conjuntura em que vivem.

A pratica do teatro servira como oportunidade de despertar os participantes de sua
alienacdo. O clima naquela atualidade € de muito medo: de se expressar, de reivindicar seus
direitos, da opressdao da policia. Uma crianca (que pode ser do bairro) morre de subnutricdo
(este fato pode ter servido como motivagédo para a unido do grupo). Um rapaz que voltou do
exilio (Betinho), irmdo de um dos participantes (Alipio - que interpreta Juvéncio), é preso.
Uma integrante do grupo, que procura pelo marido desaparecido ha quatro anos (Teodora -
que interpreta Romana), recebe a noticia de que ele pode estar morto (ela ¢ mée de Chiquinho,
que ndo participa do grupo de teatro). Uma greve estoura na fabrica na qual alguns dos atores
trabalham, e um deles € assassinado (J. da Silva - que interpreta Braulio). Participa do grupo,
ainda, Maria (que interpreta personagem homoénima) namorada de Alipio (que ja pode ter
namorado Tido). (A pega pode terminar com a greve. Ela pode ser uma forma de passagem da

representacdo para a realidade).

2.6.2 Os eixos tematicos e a nova fabula

2.6.2.1 Classe e consciéncia de classe

Um primeiro aspecto relacionado a este eixo tematico diz respeito a composicdo da
classe social. No texto teatral, as classes sociais se dividem, basicamente, entre 0s operarios e
os donos da fabrica metallrgica, os quais constituem, na concepcdo marxista de luta de
classes, a “burguesia” e o “proletariado”, que se diferenciam pela “condi¢do econdmica de
possuir ou ndo os chamados instrumentos de producdo, que sdo tudo aquilo (terra,
ferramentas, maquinas etc.) que serve para produzir bens e riqueza”. (MONTENEGRO, 1982,
p. 144)

Além dos operarios que trabalham na fabrica, no texto teatral outros possiveis
componentes da classe proletaria sdo as mulheres, que lavam roupa “para fora” ou sdo
costureiras, e 0 jovem que € atendente no armazém. Por outro lado, o dono do botequim do

bairro é caracterizado como opositor a classe trabalhadora - componente da pequena
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burguesia. E exemplo desta oposicdo a descricdo da briga entre ele e Otavio: “Seu Antonio
disse que greve é coisa de vagabundo. Ai, seu Otavio disse que vagabundo era quem ganhava
dinheiro com a barriga encostada na caixa”. (GUARNIERI, 2008, p. 56-57)

Nos Argumentos, passam a pertencer & classe proletaria trabalhadores de outros
segmentos que ndo a fabrica, principalmente aqueles que possuem ocupacdes informais, como
as de motoristas, vigias e pedreiros. Dentre estes, muitos trabalhadores sdo migrantes e
imigrantes. A discussdo transborda, ainda, para a classe média, que também se vé sufocada
pela inflacdo, baixos salarios etc. e que, nesta situagdo, pode até partir para a marginalidade.

Além de se encarregar dos servicos domésticos e de pequenas fungdes, como no texto
teatral, nos Argumentos a mulher passa a trabalhar na fabrica como os homens - é o caso
principalmente de Maria, mas também de uma nova personagem, sua amiga Silene. Disto
decorre uma importante mudanca de perfil das personagens femininas que, com a
independéncia financeira, tornam-se livres para tomar suas préprias decisdes e ndo se
submeterem ao machismo.

Além da composicdo da classe proletaria, também integram este eixo tematico as
condicBes na qual ela vive. Sdo patentes, na peca, as mas condic¢Bes de vida do trabalhador,
que se revelam no dia-a-dia da familia operaria, sem condicGes de morar ou se alimentar de
forma digna. Isto transparece no texto teatral, por exemplo, no fato de a comida e bebida da
festa de noivado de Tido e Maria “num da pra nada”, e de a familia s ter o que comer “se a
greve der certo”. (GUARNIERI, 2008, p. 29-31; 83) A situacdo dos conhecidos e dos
vizinhos € a mesma. Diante disso, a greve, luta coletiva dos trabalhadores, é o principal meio
de enfrentar a situacdo de pobreza e exploracao que atinge a todos.

Nos Argumentos, as condi¢cdes de vida da maior parte dos personagens também sédo
péssimas. Hirszman utiliza, nas gravacdes, a palavra “brutalizacdo” para descrever a opressao
da sociedade capitalista sobre os individuos, que ndo tém acesso sequer as condi¢des minimas
para sua sobrevivéncia e dignidade. Um exemplo que cabe ressaltar € o duplo sublinhado

sobre a frase “vivem com muita dificuldade” nas anota¢6es manuscritas. (Figura 3)

Figura 3 - Excerto das anota¢des manuscritas - Argumentos (p. 2).
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Estas dificuldades, no entanto, ndo se revelam apenas na dureza do cotidiano, como no
texto teatral, mas culminam num acontecimento dramatico: a morte de uma crianca por
subnutricdo, (Figura 4)* a qual tem destaque na dindmica criativa dos roteiristas e sera

retomada mais adiante.

Figura 4 - Excerto do resumo das fitas - Argumentos (p. 5).

W

Fl.

- operdrio morando em favela

- pauperizagao da classe operdria: capitalismo selvagem

Organizagdo Fopular

para que haja as agsociagoes de bairre e outras entidades & necessé-
rie cue o bairro seja mals desenvolvido, que apresente melhores

condigbes de vida para a populagao.
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E muito interessante observar que praticamente todos os novos elementos invocados
para ampliar a composigdo da classe social retratada e representar suas condigdes de vida
encontram-se representados em ABC da greve, reforcando a hipdtese de que a ancoragem no
contexto direcionou a elaboracdo da nova fabula nos Argumentos.

A representacdo das mas condicGes de vida por meio da morte da crianga, as
profissdes informais e a migracdo podem estar relacionadas especialmente a visita de
Hirszman as favelas onde moram os trabalhadores. As imagens do documentario mostram
muitas crian¢as na rua, sem acesso a dgua encanada ou sistema de esgoto. Uma mulher, em
entrevista, conta ao diretor que mora num barraco com o marido e oito filhos, e que depois
que vieram do nordeste, as criancas ficaram doentes em razdo da falta de saneamento basico,

mas que a familia ndo pode voltar & terra natal, pois ndo tem dinheiro para as passagens.*®

* Transcrigdo da figura 4: “Fenémeno atual nos grandes centros urbanos: - operario morando em favela; -
pauperizagdo da classe operéria: capitalismo selvagem. Organizacdo popular: - para que haja as associacoes de
bairro e outras entidades é necessario que o bairro seja mais desenvolvido, que apresente melhores condi¢des de
vida para a populacdo. Incentivo a greve: crianga que morre por mas condigdes de vida.”

* O fendmeno da migracao é caracteristico na Sao Paulo dos anos 70-80. Eder Sader procura compreender como
o0s padrdes de adaptacdo dos migrantes afetam a classe trabalhadora e a vida social da metrdpole. (1988, p. 96)
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Comenta, ademais, que ela trabalha como arrumadeira num motel e que o0 marido é vigia
noturno (exatamente as mesmas profissdes que se encontram nos Argumentos).”’

H& ainda a insercdo da classe média na discussdo e esta pode estar relacionada ao
direcionamento de Hirszman para o grande publico, uma vez que era em grande parte a classe
média - e ndo a classe operaria - que frequentava o cinema na epoca.

O espaco concedido a mulher, por sua vez, € nitidamente inspirado no contexto dos
anos 70, no qual esta passa a fazer parte da classe operaria e dos movimentos
reivindicatérios.”® Este fendmeno é presenciado pelo diretor e transparece nas imagens de
ABC da greve: as mulheres ndo s6 trabalham, mas lutam por seus direitos. A respeito desta

ampliacdo do papel social e politico da mulher Hirszman comentou:

Meus personagens ndo representam pessoas reais tanto quanto representam o
processo de conscientizacdo e de participacdo politica. No Brasil e em todo o
mundo, as mulheres estéo se tornando mais reivindicantes de seus direitos e
poderes, e o0 personagem de Maria celebra essa transformacéo.
(HIRSZMAN, 1995, p. 56)

A questdo da mulher também pode ser pensada no contexto da obra de Hirszman, na
qual merecem destaque personagens femininas como Zulmira, a protagonista de A falecida,
Maércia, a Garota de Ipanema e Madalena, em Sdo Bernardo. A personalidade forte de Maria
pode ser considerada uma continuidade na trajetoria do diretor, que afirmou, a respeito desta
personagem: “quis mostrar um lado da mulher que fosse vida, que ndo fosse morte. 1sso é
fruto do meu amadurecimento”. (HIRSZMAN, 1995, p. 58)

Além da significativa expansdo na discussdo da composicdo e das condigdes de vida
da classe proletéaria, a espinha dorsal da fabula, tanto no texto teatral quanto nos Argumentos,
diz respeito a forma pela qual a classe proletaria, consciente de sua condi¢édo, reage contra a
opressdo da burguesia - no sentido marxista, a propria luta de classes.

No texto teatral a greve é a forma pela qual a classe oprimida reage contra os patrdes
na tentativa de melhorar suas péssimas condi¢cdes de vida. Nos Argumentos a greve passa a
ser apenas um dos meios de reagir a pobreza e a exploracao, enquanto a associacdo de bairro e
0 grupo de teatro constituem outros importantes apoios para a luta. O deslocamento da greve

para o teatro amador e a associacdo de bairro é a principal caracteristica do novo nucleo

" Sobre esta questdo, Cf. SADER, 1988. O autor trata, entre outros topicos, de novas relacdes de trabalho
importantes no contexto dos anos 70, como a construcdo civil, que remunerava mal e oferecia vinculo
empregaticio precario, atraindo principalmente trabalhadores pouco qualificados. (p. 80-86)

8 Sobre esta questdo, Cf. SADER, 1988. Entre outras questdes, o autor discute a crescente participagdo da
mulher nas atividades remuneradas e registradas, no contexto dos anos 70-80, o que comegou a alterar a forma
como ela era vista pela sociedade. (p. 80-86)
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dramatico dos Argumentos, a qual afeta diretamente outros elementos da fabula, como
veremos mais adiante.

E interessante observar que desde o inicio das conversas ja estd pressuposto que o
nucleo dramético girard em torno deste grupo e da montagem da peca. No entanto, percebe-se
que ndo havia uma ideia previamente formada sobre as dindmicas de formacao do grupo e de
sua ligacdo com o restante da historia - mesmo sua vocacgdo para a reacao as mas condicdes de
vida e a desalienacdo dos personagens-, e boa parte das discussdes registradas nos
Argumentos se desenvolvem na tentativa de integrar “os cinco rios” a formacgéo do grupo de
teatro.

Este deslocamento do principal instrumento de organizacgéo e reacdo de classe social,
da greve para o teatro amador, pode estar relacionado ao contexto de modo mais geral, bem
como as proprias posturas politicas de Hirszman e Guarnieri. Nagueles anos, a formagéo de
grupos operarios de teatro amador sofreu um boom,*® que est4 conectado, do mesmo modo
que as greves, ao plano mais amplo do surgimento de uma nova sociedade civil. Esta se
caracteriza por uma transformacé@o nos movimentos sociais, nos quais as associa¢des de bairro
(muitas com apoio da igreja catdlica) passam a ter papel fundamental na luta da populacéo
pelo atendimento de seus apelos e necessidades.”® A ressaltar que, com o deslocamento
medular da fabula da greve para o teatro, a discussdo da funcédo social e politica da arte
enguanto instrumento de reacdo social, inexistente no texto teatral, passa a ocupar um lugar
central na fabula, deixando o0 movimento grevista operario como questao secundaria.

No texto teatral, Tido quer “subir na vida” a qualquer custo. Tem medo de ser pobre e
ter que morar na favela o resto da vida com sua esposa e futura familia. Ndo vé na greve uma
saida (esta decidido a fura-la), mas sim no seu esforco individual: fazer um curso, sair da
fabrica e trabalhar em escritério. Deste modo, além do conflito entre classes (operarios x
patrGes) se demarca na peca o conflito dentro da prépria classe: entre 0 que toma a luta

* Para aprofundamento na quest&o dos grupos de teatro operarios dos anos 70-80, Cf. PARANHOS, 2008.

%0 Roberto Abdala Junior, tendo como base os estudos de Sader (1988), discutiu a questio dos movimentos
sociais em sua tese de doutorado e destaca a novidade e a importancia do surgimento de uma “outra” sociedade
civil no cenério social brasileiro daqueles anos, apontando para o fato de que “a nova realidade assentava-se,
diferentemente de outrora, em praticas sociais cotidianas, nascidas das lutas enfrentadas pelos segmentos
populares da sociedade brasileira, em busca de seus direitos”. (2009 p. 165) Esse encontro entre cotidiano e
politica, segundo o autor, era inédito no pais. “Uma nova cultura politica nascia das lutas cotidianas
empreendidas pelos segmentos mais populares da sociedade brasileira e [...] foram esses movimentos sociais que
fundaram, com ou sem apoio de membros e/ou das organizagdes de esquerda, uma nova forma de fazer politica”.
(2009, p. 165) Para aprofundamento nesta questdo, Cf. SADER, 1988 e ABDALA JR., 2009.
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coletiva como solucdo e o que, alienado, acredita na saida individual - conflito encarnado na
oposicao entre pai e filho, e, assim, enraizado na familia. (GUARNIERI, p. 21; 41; 66; 74)

Nos Argumentos, a personagem de Sebastido-Tido continua sendo a representacdo do
desejo de ascensdo social. Contudo, Tido ndo é mais operério, e sua ambicdo esta vinculada a
televisao, que € o meio por ele vislumbrado para obter dinheiro e poder. Cria-se, assim, uma
oposicao entre duas manifestacGes da cultura (popular versus de massa), uma ligada a reacédo
e luta da classe (o grupo de teatro amador) e outra (a televisdo) vinculada a alienacdo da
personagem. Seu individualismo torna-se ainda mais evidente nos Argumentos, ja que sua
atitude ndo esta relacionada a necessidade de sustentar uma familia, como no texto teatral.
Esta € a personagem sobre a qual os roteiristas mais refletem: fala-se de Tido e volta-se a ele
diversas vezes, para discutir sua personalidade, sua histdria de vida, seus medos, acdes etc.

A relacdo entre alienagdo e televisdo, discutida pelos roteiristas, (Cf. Figura 5) e
encarnada na personagem de Tido - que “esta do lado das multinacionais” e sonha trabalhar na
TV, esta intimamente relacionada ao contexto sociopolitico da época. Era patente, naqueles
anos, a subordinacdo dos canais de televisdo ao Governo, que se posiciona a favor das
multinacionais.>* Esta questdo aparece em ABC da greve de modo peculiar. Para expressar
esta ligacdo entre a ideologia dominante e a televisdo, Hirszman optou por mostrar, no
documentario, todas as declaragdes dos representantes das empresas e do Governo por meio
de imagens de televisao.

O antagonismo intraclasse do texto teatral, encarnado em pai e filho, foi, assim,
suprimido. No entanto, nos Argumentos encontra-se em demarca¢do uma possivel oposicao
analoga, que seria entre aquele que vé no grupo de teatro uma ferramenta de transformacéo da
realidade (Alipio-Juvéncio), e aquele que o encara apenas como um meio de ascensao
individual (Ti30). E inclusive estudada a possibilidade de estas duas personagens disputarem
0 afeto de Maria.

Assim, como a principal ferramenta de luta da classe foi deslocada da greve para o
teatro, o conflito principal entre os personagens se desloca de lider operario (pai) versus fura-

greve (filho) para artista engajado (que se vale do teatro para defender os interesses da classe

*! Durante a ditadura militar, 0 Governo incentivou a producdo e difusdo dos bens culturais que atendessem a
seus interesses. Além da criagcdo de inGmeras entidades para organizar as atividades culturais, como o INC, a
EMBRAFILME, a FUNARTE, o Estado investiu macicamente na ampliacdo das redes de comunicagdo, em
especial, a da televisdo. Nesse sentido, houve uma influéncia desses investimentos sobre a relagdo entre as redes
de televisdo e o Estado. Néo é por acaso que a Rede Globo, cuja maxima hegemonia sobre as demais redes de
televisdo se deu justamente nesse periodo, ficou conhecida por ser sustentaculo da ideologia da Ditadura Militar,
restringindo sua programacao aos contetidos que eram de interesse do regime. (Ortiz, 1994, p 118)
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proletaria) versus artista burgués (que almeja chegar a televisao, objeto-paradigma da classe
dominante).

Neste sentido, vale destacar algumas caracteristicas da personagem de Alipio. Nos
Argumentos ele interpreta Juvéncio, personagem que ndo entra em cena na peca. Ele é
musico, jovem filho da pequena burguesia - o pai é dono de um bar no bairro - e trabalha com
0 pai as vezes para ganhar dinheiro. E ele quem articula o grupo de teatro, quem tem maior
interesse na atividade enquanto organizacgdo politica e artistica. Poderia ter optado pela saida
burguesa (cuidar do bar do pai, por ex.), mas escolhe participar de grupos combativos, se
posicionar criticamente. Alipio é bastante discutido, e tem um processo crescente: vai do nada
a quase protagonista, ganhando caracteristicas cada vez mais positivas (¢ o cara que tem
consciéncia social e politica, que leva o grupo de teatro a sério, que ndo aceita o autoritarismo
de Tido e que conquista Maria).

A construcdo da personagem de Alipio pode estar relacionada a postura do intelectual
do CPC, que, conforme apontamos anteriormente, apesar de sua origem burguesa “opta por
ser povo”. As caracteristicas que lhe vao sendo atribuidas ao longo dos Argumentos cada vez
mais reforcam este vinculo, e alteram a concepcao do grupo de teatro amador. Inicialmente,
eram os préprios moradores do bairro, componentes da classe proletéaria, que organizavam o
grupo de teatro. Com as mudancas na personagem de Alipio, passa a haver um esbo¢o de um
intelectual de classe média, que de algum modo “direciona” os demais.

Neste sentido, a oposi¢do entre Alipio e Tido, tomada como oposicdo entre artista
engajado e artista burgués, pode também estar relacionada com o Manifesto do CPC, no qual,
segundo Chaui, opde-se “o0 bom e 0 mau artista, a verdadeira e a falsa arte, a alienacéo servil e
a vontade consciente e livre. O critério destas distin¢bes € um s0: a identificacdo do artista e
do intelectual com o povo ou com as minorias dominantes”. (1984, p. 86)

Nesta direcdo vai uma notavel discussdo entre os autores no que diz respeito a
alienacdo, inclusive a do espectador (mais uma vez, esta indicada a presenca do futuro
receptor da obra no processo de cria¢do). Hirszman e Guarnieri falam muito sobre seu desejo
de demostrar a alienagdo ao publico do filme, para que perceba que esta ele proprio alienado.
Neste sentido, quem sabe, colocam os roteiristas, o espectador também pudesse passar por um
processo de desalienacdo como as personagens passam. O dramaturgo expressa a dificuldade

em fazer isto, tarefa a qual ja muito se dedicou e, nesta altura do debate, invoca Brecht.
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E interessante assinalar que a esta discussdo, bastante fervorosa nas gravacdes, apenas
recebe algumas linhas no resumo das fitas. Este € o Unico caso, inclusive, no qual se faz

referéncia ao sujeito da enunciacdo neste documento. (Figura 5)

Figura 5 - Excerto dos resumos das fitas - Argumentos (p. 7).
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A observacdo do dramaturgo a respeito da alienacdo pode ser pensada também no
contexto do nacional-popular, no sentido em que se aproxima muito do discurso paternalista
do intelectual do CPC que tem como fungdo despertar o povo da alienagdo por meio da sua
obra. Contudo, da leitura conduzida até aqui, depreende-se que a posicdao de Hirszman &
distinta desta. O fato de que unicamente neste caso a frase tenha sido atribuida a Guarnieri
reforca a provavel diferenca ideoldgica entre os roteiristas.

Esta possivel oposicdo pode explicar as diferentes representacdes do intelectual que se
delineiam nos Argumentos. Por um lado, ha uma valorizacdo do movimento organico, ou seja,
a organizacdo do grupo de teatro pelos préprios moradores do bairro. Por outro, ha um retorno
a postura do intelectual de classe média (Alipio) que precisa desalienar o povo. Pelo que
transparece na prépria dindmica dos Argumentos parece ser possivel afirmar que se demarcam

ai dois pensamentos distintos, o de Hirszman e o de Guarnieri.

2.6.2.2 Marginalidade social

A marginalidade integra o texto teatral apenas em alguns comentarios pontuais sobre a
“turma” de Tuca, que rouba Chiquinho, e Carmelo, moleque que é dedo-duro da policia. Ndo
ha personagens desempregados, mas o maior medo de Tido € precisamente o de perder 0
emprego. (GUARNIERI, 2008 p. 43; 83)

Nos Argumentos, se da mais destaque a marginalidade: fala-se em trafico e roubo -

questdo pontuada principalmente por Guarnieri. Ele achava que deveria haver um elemento

52 Transcrigdo da figura VI: “Alienacdo: - pode ser um paradoxo em relacdo & aproximacdo da realidade, um
colamento objetivo ao real. ‘Queria demonstrar a alienagdo do jeito que o alienado me entendesse’ (Guarnieri).”
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marginal-criminoso, e assim 0s roteiristas decidem que estes integrariam o “grupinho” de
Alipio-Juvéncio. Admite-se que mesmo a classe média poderia agir na marginalidade.

A marginalidade também esta relacionada, nos Argumentos, com 0s migrantes e
imigrantes. Integra a discussdo o sentimento de exterioridade que permeia a vida dos
nordestinos e italianos que vivem em Sdo Paulo, que tém dificuldades de se integrar a
sociedade. Os nordestinos, em especial, vivem na miséria e ndo podem voltar para sua terra
natal por falta de recursos. A questdo da migracdo, como situacdo de marginalidade, esta
pressuposta desde o principio das discussdes, e permeia a construcdo de praticamente todos 0s
elementos da fabula (personagens, situacdes, espaco etc.).

O desempregado tambem é considerado uma figura marginal nos Argumentos. Passa a
haver uma personagem desempregada na trama (Dalva), que surge do comentario de
Hirszman de que “tem que ter um desempregado na histéria”.

O desenvolvimento deste eixo temético estd diretamente vinculado ao contexto da
metropole que nos anos 70 cresce exponencialmente, e junto desta os indices de
marginalidade e desemprego. Em ABC da greve estas questfes tém destaque num longo
travelling que acompanha a fila interminavel de pessoas desempregadas a porta de uma
fabrica para pleitear uma vaga, e aparece também nas entrevistas, por ex., aquela em que uma
mulher, migrante nordestina, conta ndo ter condi¢cdes de voltar a sua terra natal com sua

familia e mostra ao diretor as condi¢Ges paupérrimas nas quais Vvive.

2.6.2.3 Violéncia, repressdo e medo

Na peca, a repressdo era representada pela policia. Pouco antes de a greve acontecer,
trabalhadores envolvidos na organizagdo séo presos ou procurados. Durante a manifestacéo,
Otavio é preso por fazer piquetes, e € levado para 0 DOPS - Departamento de Ordem Politica
e Social. (GUARNIERI, p. 71; 82; 97)

Nos Argumentos, a policia, e também o exército, continua a ser braco da repressao,
defensora dos interesses da classe patronal; no entanto, o tema se projeta para o plano mais
amplo da Ditadura Militar e assume um papel central na fabula. Trés dentre os cinco “rios”
que sustentam a histdria estdo relacionados a este eixo tematico: o assassinato de um lider
grevista; a prisdo de um exilado ndo anistiado e o desaparecimento de um cidaddo. Ademais,
este se manifesta ndo apenas nos acontecimentos ou a¢des, mas principalmente, nas reacdes: o

medo passa a ser uma questdo muito presente e amplamente discutida pelos roteiristas.
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(Figura 6)°® Por estas razdes consideramos que este eixo tematico é o que mais se desenvolve
nos Argumentos, no sentido em que ocupa grande parte das situacdes principais e torna as

situacBes mais graves e dramaticas.

Figura 6 - Excerto dos resumos das fitas - Argumentos (p. 6).
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Logo de inicio Hirszman coloca que deseja que o filme contemple “trés presencas da
morte”: uma crianca subnutrida, um operario assassinado, e um desaparecido.>* E a partir
deste embrido que os eixos draméticos da fabula desenvolvem-se. A greve - acontecimento
que desde o principio estava pressuposto, e a prisdo de um exilado quando volta ao pais - que
surgiu durante as discussdes, juntam-se as trés mortes e formam o que Hirszman chama, nas

gravacdes, de “cinco rios paralelos” da fabula. (Figura 7)>°

Figura 7 - Excerto dos resumos das fitas - Argumentos (p. 12).
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4 .DESAPARECIDO (procurs de uma pessoa que tem
lideranga)
5.A35AS5IKATO (operdrio que & morto durante a

arave

>3 Transcricdo da figura 6: “Questdo do medo: Fazer ou ndo fazer a greve; - Brutalizagdo: medo x vontade de
dizer as coisas; - Indiferenca; - Alienacdo; - Repressdo: medo da policia; - Autoritarismo; Comportamento: -
situacdo dada denota profundo medo”.

> O diretor comenta que esta ideia teria surgido durante uma viagem de carro, situacdo apontada por Salles
como tipica do ato criador. (2006, p. 57)

>Transcricdo da figura 7: “Elementos da discussdo: “1. Saude (crianca que morre); 2. Prisdo (cara que volta do
exilio); 3. Greve (classe operaria reinicia suas lutas reivindicatdrias); 4. Desaparecido (procura de uma pessoa
gue tem lideranca); 5. Assassinato (operéario que é morto durante a greve)”.
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O desaparecimento de um homem € o primeiro dos “cinco rios” a ser discutido pelos
roteiristas (Marido de Teodora-Romana), e a situacdo do exilado é a Ultima (Betinho).
Enquanto aquele é bastante comentado e se desenvolve ao longo das conversas, gerando
debates e questionamentos sobre a anistia politica (por exemplo, quando este movimento
comecgou, como a personagem que procura 0 marido se envolve naquele etc.), este é pouco
retomado - mas da forma a uma das Unicas personagens que esta nos Argumentos e ndo no
texto teatral. J& a morte do operéario (J. da Silva-Braulio) é também bastante discutida, mas
ndo se chega a uma definicdo de quem o teria assassinado. Possivelmente o “brago da
repressdo”, mas o ocorrido poderia ser registrado como um assalto, uma vez que a duvida é
pior que a certeza, segundo os dois autores.

A questdo da repressdo esta diretamente relacionada ao contexto do Estado Ditatorial,
que respondia com acBes opressivas as tentativas de expressdo e reivindicacdo do povo.*®
Torna-se comum o desaparecimento de pessoas - neste sentido, a “ddvida” a que se referem
0s roteiristas, € corrente. Muitos intelectuais partem para o exilio, somente retornando ao pais
depois que 0 movimento pela anistia politica comeca a desenvolver-se no final dos anos 70.>’

Em ABC da greve, a figura da repressao contra a classe proletaria esta extremamente
presente. Imagens da policia contendo 0 movimento dos trabalhadores (com cavalos, bombas,
e até tanques, perseguindo os operarios e realizando prisGes), ocupam grande parte das
sequéncias, revelando a forte impressdo que a repressdo em Sao Paulo causou em Hirszman.
A questdo da anistia, por outro lado, aparece, mas de modo mais discreto, apenas durante o
discurso de um dos sindicalistas. Uma sequéncia em especial é mencionada por Hirszman,
durante as conversas, com entusiasmo. Ele conta o quanto ficou comovido com o depoimento

de uma mulher que, mesmo “morrendo de medo”, ndo havia deixado de se expressar.

2.6.2.4 Cotidiano proletario

Na peca, o cotidiano operario limitava-se, basicamente, a convivéncia da familia em

sua casa nos dias de descanso (lembrando que a peca se passa no fim de semana, sendo que 0

® A repressdo politica exercida durante os Governos ditatoriais, em especial apés 1968 com o Al-5,
impossibilitou, de diversas maneiras, a contestacdo da ordem social vigente. A proibicdo das greves e a limitagéo
da autonomia sindical sdo apenas alguns dos inimeros exemplos. Para Abdala, essa “tutela” que marcava as
diversas formas de expressao na esfera pablica impedia, pela acdo opressiva do Estado, o didlogo dos segmentos
populares com o poder. (2009, p. 165) Para uma analise aprofundada desta conjuntura, Cf. ABDALA JR., 2009.
>’ Neste sentido, podemos pensar a personagem Betinho, o exilado que é preso ao voltar ao pais, como uma
mencéo dos roteiristas & Herbert José de Souza (o Betinho), soci6logo, irmédo do cartunista Henrique de Souza
Filho (Henfil), que parte para o exilio em 1971 e s6 retorna em 1979.
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unico dia de trabalho encenado é o dia em que ocorre a greve). Neste sentido, a festa de
noivado € um acontecimento importante. As acdes que se ddo nos espacos exteriores, de
trabalho e de lazer (a fabrica, o sindicato, o bar, o parque, 0 cinema, a igreja, o terreiro etc.),
ficam sendo conhecidos pela narragdo sumaria das personagens.

Nos Argumentos a familia perde espaco, e a casa ja ndo € o principal local de encontro
das personagens, e passa a integrar a discussdo a aproximacao dos individuos por meio de
outros espacos sociais, como o do bar, do futebol e da musica. A festa de noivado (restrita a
familia e vizinhos) &, de certo modo, substituida pela festa de virada do ano (que envolve todo
o0 bairro). Fala-se da associacdo do bairro, do forr6, do teatro (visto também como forma de
lazer com os amigos), e, principalmente, da igreja.

A crenca religiosa aparecia no texto teatral no fato de Romana acreditar em
“simpatias” e colocar “cartas”, bem como nas discussdes de Tezinha e Chiquinho sobre o que
é melhor: a igreja ou o terreiro. (GUARNIERI, 2008 p. 44; 60; 82)

Nos Argumentos a religido estd presente num plano mais amplo, que abre espaco a
igreja catolica e coloca em discussdo a igreja pentecostal. A religiosidade estd ligada
principalmente ao personagem de Braulio - que vai a missa e tem “comportamento cristdo”.
Cogita-se a possibilidade do grupo ensaiar numa associagdo ligada a igreja, mas a ideia ndo
tem sequéncia para “ndo dar muito destaque a igreja”. Os autores também discutem a relacéo
entre religido-misticismo e materialismo.

O espaco que a igreja catdlica, em particular, ganha nos Argumentos, também deve
estar relacionada ao contexto, possivelmente ao fato de esta haver apoiado 0os movimentos da
sociedade civil como as greves, no contexto ja referido.

Em ABC da greve, merece destaque o amplo espaco que as missas e as manifestacdes
de apoio por parte da igreja ocupam no movimento sindical, em intima relacdo com o0s seus

lideres.

2.6.3 As personagens e a dupla representacao

Conforme ja antecipamos, as personagens sdo a base das discussdes dos Argumentos:
é a partir da personalidade e histdria de vida das personagens - o referido “iceberg” - que as
situacOes, incidentes e acOes vao se articulando: o que existe de mais préximo de um
“roteiro”, e que direciona o andamento das conversas dos roteiristas, € a criacdo das

personagens. A construcdo destas constitui um eixo de ligagdo intenso entre o texto teatral e
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0s Argumentos - e talvez seja neste ambito que as relagdes mais diretas possam ser
estabelecidas, j& que todas as personagens do texto teatral permanecem nos Argumentos.

Neste sentido, € sintomatico que mesmo nos Argumentos ja estivessem sendo
cogitados atores que participaram da encenacdo da peca, como Lélia Abramo, Milton
Gongcalves e o proprio Guarnieri. Sobre isso, Hirszman afirmou que “havia uma intencéo de
reunir o pessoal do antigo Teatro de Arena, era um desejo meu”. (A CLASSE..., 1981, p. 3)

Contudo, com a representacdo teatral integrando a fabula, cada personagem, nos
Argumentos, se desdobra em duas: €, a0 mesmo tempo, personagem do filme e personagem da
peca que interpreta na diegese.”® Deste modo, um complexo jogo de correspondéncias se
estabelece - uma dialética entre semelhanca e diferenca, como no caso dos temas. Algumas
das principais personagens tém parte de suas caracteristicas mais marcantes preservadas -
como ja foi possivel observar nas caracteristicas de Alipio-Juvéncio, Sebastido-Tido e J. da
Silva-Braulio mencionadas até aqui.

A maioria das personagens tem um nome no filme diferente da personagem que
interpreta na peca. Nas gravacgdes sonoras, no entanto, na maior parte do tempo os roteiristas
se referem as personagens ndo pelo seu nome no filme (ex. Teodora), mas pelo seu nome na
peca (Romana) - revelando que as personagens estavam sendo criadas sem perder de vista,
nem por um momento, sua origem no texto teatral. Neste sentido, Guarnieri fala da
dificuldade em criar um personagem que ndo existia na peca (se refere a Juvéncio - que nédo
aparecia em cena no texto teatral); e, nas anota¢cdes manuscritas, encontramos “tipos” de
personagens a serem criados, tendo como base a fabula da peca. (Figura 8)

Neste sentido, cabe apontar que Hirszman demonstra, nas fitas gravadas, preocupacédo
com a “representacdo da representacdo” ai implicada, a qual poderia gerar confusdo para o
espectador. (Figura 9)%° Trata-se de outro momento de referéncia direta a “futura presenca do
receptor”, e com a compreensdo por parte de quem assistird ao filme. (SALLES, 1998, p.47)

%8 “0O termo diegese, préximo, mas ndo sindnimo de histdria (pois de um alcance mais amplo), designa a histéria

e seus circuitos, a historia e o universo ficticio que pressupde (ou pés-supde)”. (VANOYE; GOLIOT-LETE,
1994, p. 40)

> Transcrigdo da figura 8: “Eles ndo usam black-tie!!! Como personagem. Estaria sendo montada por um grupo
amador operario - p. ex. serviria como relacdo, referéncia. - Diretor de teatro; - O intelectual diante da C.O; -
Tido e Maria - hoje; - A greve; - Ideologia oficial da globo através da televisdo. -x- Pai, mée, filho menor, filho
maior; noiva filho maior, amiguinha filho menor, amigo sacana filho maior; amiga do sacana, irméo da noiva,
companheiro do pai; ha o sambista que na peca original ndo aparece (Juvéncio).

% Transcrigdo da figura 9: “O inicio do filme deve ser com os personagens do filme e com a histéria de cada um.
Por exemplo, o rapaz que encontra 0 irmao que esta clandestino no pais. Porque se puser de cara a representacao
da representagdo, confunde um pouco”.
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Figura 8 - Excerto das anota¢@es manuscritas - Argumentos (p. 6)
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Para ilustrar a dialética que se estabelece no ambito das caracteristicas dos
personagens, podemos citar o caso de Branddo, que interpreta Otavio. Como o personagem
que interpreta na peca, ele foi lider operario e continua envolvido com o sindicato, onde se
encontra com seus ex-companheiros. Entretanto, ele é aposentado, tem familia, é “uma
espécie de consul dos nordestinos” e ndo é um personagem muito importante ou muito

discutido nos Argumentos.

Figura 9 - Excerto do resumo das fitas - Argumentos (p. 14)

- 0 infeio do filme deve ser com o8 personagens do filmes e com
a histdria de cada um. Por exewmpleo, © rapa2 gue encontra o ir-
2%n gue estd clandestino no pais. Porque se puser de cara a re-

presentagao da representagdo, confunde um pouco.

Outro exemplo é Maria, que (que tem um nome composto como M. Alice ou M.
L(cia) interpreta Maria na peca. E uma personagem bastante debatida - sua personalidade e
sua histéria de vida -, mas que parece estar bem clara na cabeca de Hirszman, sob
determinados aspectos. Ela trabalha em uma fébrica de televisores, ndo se submete ao
machismo, € alegre e extrovertida, e pode ser namorada de Juvéncio (talvez depois de haver

deixado Ti&o).
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Podemos citar, ainda, Teodora, imigrante italiana que interpreta Romana na peca. A
personagem também é méde de familia e tem personalidade forte. Vai junto com o marido
guando ele é preso, empenha-se em procura-lo sem descanso quando ele desaparece e
participa do movimento pela anistia.

Outros personagens como Chiquinho, Tezinha, Jesuino, Dalva e Jodo continuam, nos
Argumentos, como personagens secundarios, e, em alguns casos, como vimos, servem para
preencher alguns “tipos” que os roteiristas queriam na fabula (Jodo, o fura-greve; Dalva, a
desempregada; Jesuino, o marginal). Chiquinho recebe algum destaque, no inicio das
discussdes, possivelmente pelo fato de que Guarnieri j& imaginava que esta personagem
poderia ser interpretada por seu filho, Flavio Guarnieri, (WERNECK, 1979) mas este

continua sem ter muito destaque na fabula.

2.6.4 Espaco, tempo e atualizacéo

O espaco e o tempo da acdo cumprem, de certo modo, a mesma funcgédo no texto teatral
e nos Argumentos: nos dois casos, a fabula é contemporanea a escritura (ndo se trata, por
exemplo, de uma historia que se passa no passado ou no futuro), e as referéncias ao contexto
sociopolitico sdo muito pronunciadas. No que tange ao espaco, nos dois casos, o lugar onde a
acao se passa tem importante relacdo com o modo de vida das personagens e com a maneira
como se encontram e se relacionam. Nos Argumentos, percebe-se claramente que a escolha do
local e do tempo da acéo esté relacionada aos temas que se desejava discutir na obra, como as
greves operarias, a migracao e imigracgdo, o fato de operarios morarem em favelas, suas mas
condicdes de vida etc.

O texto teatral, conforme observamos, fornece indicativos a respeito da fabula se
passar na década de 1950. A narrativa comega com a noticia da gravidez e termina com Tido
sendo expulso de casa e abandonado por Maria, depois de furar a greve.” No caso dos
Argumentos, o tempo da acdo € claramente referido pelos roteiristas como sendo 1978 (Cf.
Anexo B) - no entanto, ndo temos acesso a tomada desta decisdo, ja que este ano aparece logo
pressuposto nas conversas. E discutida a possibilidade de se comegar com a formacg&o de um

grupo de teatro (huma festa de virada do ano), e se terminar com a greve. O assassinato de

61 Referéncia & “historica e vitoriosa” greve de 1953, (SEGALL, 1982, p. 22) conhecida como “greve dos 300
mil”, que eclodiu em S&o Paulo em margo daquele ano, reunindo trabalhadores dos cinco maiores sindicatos da
capital paulista (téxteis, metallrgicos, vidraceiros, graficos e marceneiros). A greve acabaria apenas um més
depois com a obtencdo de um reajuste de 32% nos salarios, além da recomposicéo da inflag&o.
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Braulio aparece como uma possibilidade de desfecho. Calcula-se que a histéria se
desenrolaria ao longo de trés meses.

Chama atencdo em relacéo ao tempo no qual a fabula é localizada que h&d uma evidente
preocupacao dos roteiristas em buscar informagdes sobre acontecimentos da época com a qual
estdo trabalhando, para ver se aquilo que estdo colocando no plano da ficcao é verossimil, por
ex., se naquele ano a peca Eles ndo usam black-tie ja havia sido liberada pela censura, se a
anistia politica ja estava em vigor etc., 0 que contribui com a mencionada tendéncia de
ancoragem do processo criativo no contexto. Como exemplo, podemos citar, nas anotagoes

manuscritas, as indicacdes de “Pesquisa 77 a 78 - Jornais - S&o Paulo”. (Figura 10)

Figura 10 - Excerto das anotagdes manuscritas - Argumentos (p. 5).
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Em relagdo ao espaco, no texto teatral este estd intimamente ligado ao sentimento de
unido entre as pessoas e, neste sentido, é estabelecida forte oposi¢do entre 0 morro e a
cidade.®

Durante as gravagoes, o local da acdo é uma das questdes mais discutidas, mas pouco
aparece no resumo das fitas. S&o cogitados bairros operarios, periféricos ou centrais, fala-se
do Bras, de Osasco, de Santo Amaro e de favelas, mas ndo se chega a uma definicdo nem em
relagdo aos bairros precisamente, nem no que se refere a todos 0s personagens morarem no
mesmo lugar ou nao.

Cabe destacar as posicOes divergentes dos roteiristas demarcadas nesta discusséo.
Hirszman acreditava que a acdo deveria se passar em uma favela, para que houvesse
condicgdes para a morte de uma crianca. Guarnieri, por outro lado, achava que deveria ser em
um bairro mais estruturado, para que houvesse condic¢des de existir uma associacao a partir da

qual o grupo de teatro pudesse nascer. (Cf. Figura 4) Estd a se pensar, como se V&, em um

62 E valido lembrar que esta intencdo, de alterar o local onde se passaria a fabula, ja constava nos orcamentos de
producdo enviados a Embrafilme. Cabe ressaltar, além disso, que o lugar da acdo tem tanta importancia para
Hirszman, que ele se muda para S&o Paulo para trabalhar no projeto do filme.
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local (favela ou associacéo) e em situacfes (morte ou peca teatral) que propiciem a unido dos

individuos, como ocorria no texto teatral.

2.7 ENTRE EXPERIENCIAS, DIALOGOS E RECONSTRUCAO: A TENDENCIA

Ao longo deste capitulo, nos dedicamos a aproximacao a fase embrionéaria do processo
de criacdo de Eles ndo usam black-tie, passando por um momento de preparacdo e pesquisa,
representado em ABC da greve, e outro de experimenta¢do em torno da fabula do filme, cujo
principal exemplar constitui os Argumentos. Neste percurso, procuramos estabelecer relagdes
que conduzissem a compreensao do pensamento em processo dos roteiristas, apontando para
principios direcionadores, ou seja, as tendéncias no percurso criativo.

Como vimos, nos Argumentos, a partir do deslocamento do eixo do nucleo dramético
da greve para o grupo de teatro, outros elementos sdo invocados para desenvolver 0 mesmo
tema da peca, Luta e Consciéncia de classe.

Sob eixos tematicos comuns, as reflexbes se dilatam e enriqguecem a obra em
construcdo. A classe operaria, brutalizada, amplia-se para além da fabrica e integra o0s
trabalhadores informais. As mulheres passam a fazer parte do operariado e a ndo aceitar a
dominacdo masculina. A televisdo, que representa os interesses da burguesia e do governo,
torna-se 0 objeto-paradigma da alienacdo. A marginalidade ganha outros significados ao
integrar desempregados, migrantes e imigrantes. O medo, a repressao e a violéncia passam a
permear praticamente todas as situacdes da fabula. A carga dramaética torna-se maior do que
no texto teatral com desaparecimentos, prisdes e assassinatos.

Uma das caracteristicas mais marcantes deste processo € que praticamente todos 0s
novos elementos eleitos para estruturar a fabula tém origens no contexto socioecondmico, o
qual ocupa espaco privilegiado nas discussdes dos roteiristas. Esta particularidade do percurso
criativo esta relacionada a proposta de atualizacdo do texto teatral para os anos 78-79, sendo
extremamente significativos os modos pelos quais Hirszman concretiza tal proposta, fazendo
questdo de vivenciar e aprender com a dindmica contemporanea do movimento operario, por
meio da realizacdo de ABC da greve.

Dai decorre a hipotese, levantada no inicio do capitulo e confirmada ao longo de seu
desenvolvimento, de que uma das tendéncias do processo de criacdo de Eles ndo usam black-
tie é a ancoragem no contexto sociopolitico. Neste sentido, cabe destacar o depoimento
concedido por Hirszman na época do desenvolvimento dos Argumentos, no qual o diretor diz
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estar trabalhando em “um filme sobre a atualidade de S&o Paulo, mostrando o que pensam, o
que fazem, o que sentem as pessoas que nao usam black-tie”. (WERNECK, 1979)

Esta opgdo, conforme visto, esta relacionada, no contexto da arte nacional-popular, a
um novo posicionamento do artista-intelectual p6s-64/68 em relacdo ao povo e/ou a realidade
que pretende discutir em sua obra. A discussdo da funcdo social da arte, bem como dos
artistas-intelectuais, transborda para o desenvolvimento da fabula a partir do momento em que
a “espinha dorsal” desta passa a ser a montagem de uma peca teatral e ndo a greve. Nesta
discussdo, ao mesmo tempo em que 0 grupo de teatro é uma forma de organizacdo que parte
do povo, tipica do processo de abertura politica, se esboca a presenca do intelectual de classe
média caracteristico dos anos que antecedem o Golpe, 0 que demonstra diferentes posturas
por parte dos proprios roteiristas: enquanto Hirszman parece haver superado o idealismo de
sua juventude, Guarnieri parece manter-se na mentalidade pré-64/68.

Independentemente deste antagonismo, o que parece ser fundamental reter é que o
deslocamento do nucleo dramatico (encetado particularmente por Guarnieri) representa uma
tentativa de discutir, no novo Eles ndo usam black-tie, o papel da esquerda politica perante
0 movimento operario e ndo 0 movimento operario em si. Esta op¢édo afeta profundamente
o desenvolvimento da fabula e pode ser considerada um desdobramento decisivo da tentativa
dos roteiristas de ancorar a fabula no contexto: o contexto do teatro (popular, operario,
inclusive) na vida de Guarnieri; o contexto de acdo politica do diretor Hirszman que quer
retratar no seu filme a experiéncia, naquele momento, do operariado paulista, como Guarnieri
havia feito, nos anos 50, com sua peca. Com isso, 0 movimento operario e a familia, eixos
centrais do texto teatral, ficam em segundo plano nos Argumentos, como queria Guarnieri.

Projetando-nos para o futuro do processo, podemos destacar que o nucleo dramatico
em desenvolvimento nos Argumentos ndo é diferente apenas do texto teatral, mas é também
distinto dos roteiros e do filme. A proposta de contar a historia de um grupo de teatro amador
que monta Eles ndo usam black-tie foi abandonada entre os Argumentos e o Roteiro I, que ja
apresenta o nucleo dramatico encontrado no filme: a atualizacdo da histdria narrada pela peca
para o final da década de 70, conforme havia sido previsto no Or¢amento I11. Ou seja, pode-se
afirmar que a vontade de Hirszman acabara por prevalecer.

Contudo, muitos dos elementos discutidos enquanto possibilidades nos Argumentos
serdo recuperados com outras roupagens no desenvolvimento dos roteiros, integrando a
narrativa. Deste modo, serd de fundamental importancia ter em mente as consideracdes,

desenvolvidas neste capitulo, ao longo de todo este trabalho, para que seja possivel identificar
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seus ecos nos momentos subsequentes do percurso criativo de Eles ndo usam black-tie: ecos

gue muito revelam a respeito da implantacdo do pensamento hirszmaniano no processo.
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FICHA TECNICA®

1981 - Eles ndo usam black-tie
Ficcdo, 134 min, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ

Cia. produtora: Hirszman Producdes
Cia. coprodutora: Embrafilme
Distribuicdo: Embrafilme
Producéo: Leon Hirszman

Producéo executiva, Dire¢éo de producéo: Carlos Alberto Diniz

Assisténcia de producdo: Daniel Sola Santiago, Roberto Bianchi Reis, Luis Alberto
Laurindo, Roberto Padui, Guilherme Menzi, Alvaro Magaldi

Auxiliar de producéo: Norio Tsujikawa

Secretarias de producdo: Alda Maria Magalh&es, Nancy Bianchi
Desenhos de producéo: Francisco Osorio

Diregdo: Leon Hirszman

Assisténcia de direcdo: Tania Savietto, Maria Inés Villares, Mario Masetti, Fernando
Peixoto, Alain Fresnot, Flavio Porto

Argumento: Gianfrancesco Guarnieri, Leon Hirszman, baseado na peca homénima de
Gianfrancesco Guarnieri

Roteiro: Gianfrancesco Guarnieri, Leon Hirszman

Direcéo de fotografia e Camera: Lauro Escorel Filho
Assisténcia de camera: José Tadeu Vasconcelos, Zetas Malzoni
Montagem: Eduardo Escorel

Edicéo de som: Dominique Paris

Assisténcia de montagem: Dominique Paris, Maria Elisa Freire
Som direto: Juarez Dagoberto

Operadora de microfone: Marian Van de Ven

Ruidos de sala: Antonio Cesar, Manuel Guilherme
Cenografia: Marcos Weinstock, Jefferson de Albuquerque
Figurinos: Yurika Yamasaki

Direcdo Musical: Radameés Gnatalli

83 Ficha técnica extraida de HIRSZMAN, 1995.
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Musica tema: “Nois ndo usa blequetais”, de Adoniran Barbosa e Gianfrancesco Guarnieri
Cangdes: Chico Buarque de Hollanda

Locac0es: Lapa, Vila Brasilandia (SP)

Laboratério de imagem: Lider (SP)

Estadio de som e Mixagem: Nel-Som (RJ)

Técnico de mixagem: Onélio Motta

Guarda-roupa: Mariko Kawamura, Teresinha de Jesus
Maquilagem: Antonio Pacheco

Letreiros e Cartaz: A3, Ana Luisa Escorel

Filmagem dos letreiros: llimitada (SP)

Continuidade: Maria Silvia Moreira

Eletricista chefe: Wanderley Bicesto

Magquinista: Moacir Estevéo da Cunha

Motoristas: Cicero Vieira da Almeida, Robson Gomes de Azevedo
Estagiario: Alexandre da Costa

Elenco: Fernanda Montenegro, Gianfrancesco Guarnieri, Carlos Alberto Riccelli, Bete
Mendes, Anselmo Vasconcelos, Cristina Rodrigues, Fernando Peixoto, Fernando Bezerra,
Francisco Milani, Francisca da Conceicdo, Fernando Ramos da Silva, Flavio Guarnieri,
Gilberto Moura, Gésio Amadeu, Jalusa Barcelos, José Araujo, Lélia Abramo, Lizete
Negreiros, Mercedes Dias, Milton Goncalves, Paulo José, Renato Consorte, Rafael de
Carvalho, Tony Wilson, Wilson Silva, Antdnio de Pieri, Amaury Pinto, Genezio de Barros,
Mauricio Amalfi, Nelson Xavier, Oduvaldo Brito, Antonio Joaquim da Silva, Walter da Cruz,
Aldo Bueno, Almir Ribeiro, Anténio Leite, Antdnio Petrin, Eduardo da Conceicdo, Jodo
Acaiabe, Luis Carlos Borges, Ricardo Dias, Cilas Gregério, Israel Pinheiro, Jodo Franca, Luis
Tedax, Leide Camara, Maria Julia Gomes, Lene Nunes, Maria Leticia Nascimento, Carlos
Costa, Dirce Marques, Rosiete Cavalcanti, Teresa Maldonado, Cachimbo.

Prémios: Ledo de Ouro - prémio especial do jari no Festival de Veneza, 1981; Prémio
Fipresci (Federacdo Internacional de Critica Cinematografica); Prémio Ocic (Office
Catholique Internacional du Cinéma); Prémio Agis (Banca Nazionale del Lavoro); Prémio
Fice (Federacdo Italiana dos Cinemas de Arte); Grande Prémio do Festival dos Trés
Continentes, Nantes, Franca, 1981; Grande Prémio Coral no 3° Festival Internacional do
Novo Cinema Latinoamericano, Havana, Cuba, 1981; Prémio Espiga de Ouro no Festival
Internacional de Valladolid, Espanha, 1981; Melhor filme no 1° Festival Internacional de
Cinema de Montreuil - Confederacdo Geral do Trabalho - Ville de Montreuil, Franca, 1982;
Melhor filme ibero-americano no Festival de Cartagena, Colémbia - prémio concedido pela
critica colombiana, 1983; Margarida de Prata (CNBB) - melhor longa-metragem de 1981;
Prémios Air France de Cinema de 1981 (melhor filme, melhor diretor, melhor atriz: Fernanda
Montenegro, prémio especial para Gianfrancesco Guarnieri); Prémio Curumim - cineclube de
Marilia, S&o Paulo, 1982.
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ANEXOS
ANEXO A - Excerto dos Argumentos manuscritos de Eles ndo usam black-tie - Resumos das
fitas - p. 13%

% Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth. Transcricdo do Anexo A: Fl. 13. - Jodo: morto quando comega o Seu
processo de lideranca. Pessoa querida. / Quem o matou? Um colega que nutria desafeto? O braco da represséo? /
Sua morte é registrada como um assalto. / Acabar com um lider em formagdo. Onde esta o criminoso? / - Tido:
degradagdo moral. / desajuste emocional devido as paixdes e desencontros. / Vai provocar as pessoas pra levar
porrada - autodestruicdo. / Cena: Tido quer ascender e procura o apoio de Maria. Ela tira o corpo fora. / Fita 5 /
Chiquinho: operario menor. / Dalva: também operaria, pode ser aquela que vai a agéncia. / Tezinha: ndo precisa
ser nordestina, pode ser mineira. / Jesuino: amigo de Alipio. / Montar a estrutura do filme, as situagcdes em que as
pessoas se cruzam e a sequéncia dos fatos. / - Pode comegar com a festa de passagem de ano: 77 para 78. / -
Festa animada pela turma do Alipio, onde se conversa sobre a possibilidade e a necessidade de se montar o
grupo, a associacao. / - Peca estava censurada em algumas partes, mas eles ndo sabem disso. / - Algumas pessoas
dizem que ndo véo entrar (por ex. Maria) e outras dizem o contrario e ndo aparecem. Até regularizar o grupo ja é
fevereiro. / Até esta data estavam tentando se arranjar sozinhos, achavam que
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ANEXO B - Excerto dos Argumentos manuscritos de Eles ndo usam black-tie - p. 5%

% Fonte: Arquivo Edgard Leuenroth. Transcricio do Anexo B:l. Auditério de Associacdo ligada a Igreja
Catélica. Ensaio da peca - Cartaz anunciando a peca = Clima - 10h 5:30 32 / O MOMENTO DA ACAOQ: em
principio pensar em 1978 no limiar da greve / > _A mée = 61 / Rio - pesquisa - jornais de 58 - Imprensa Popular
- 54 apbs a morte de Getalio / - Pesquisa 77 a 78 - Jornais - S8o Paulo - / Aposentado - Otdvio (Rafael de
Carvalho) = / Mulher madura - Romana - Lélia Abramo - / - Diretor - / Mece-jovem - € 0 cara que faz o
jovem - TIAO = GG / MARIA - Sonia Braga / Jovem mesmo - Chiquinho = Flavinho / Jovem mesmo -
Tezinha - .../ BRAULIO - “Milton Gongalves” / Jesuino - / JOAO - / Dalva - / Jesu Juvéncio- o misico




ANEXO C - Filmografia de Leon Hirszman®®

1958 - Juventude sem amanha

Ficcdo, longa-metragem, 35mm, P&B, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora: Kratex

Produtor: Aécio de Andrade

Direcdo: Elzevir Pereira da Silva e Jodo César Galvao
Assisténcia de direcdo e continuidade: Leon Hirszman

Fotografia: Alberto Cruz

Elenco: Charles Florentino, Iracema Vitoria, César Callen, Celme Silva, Ester Mellinger,

Milton Villar, Leonides Bayer

1959/1960 - A mais-valia vai acabar, seu Edgar
Peca de: Oduvaldo Viana Filho

Diregéo: Francisco de Assis
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Representada na arena da Faculdade de Arquitetura da entdo Universidade do Brasil (UFRJ)

em janeiro de 1960. Rio de Janeiro/RJ.

Colagem de filmes exibidos na peca: Leon Hirszman

1962 - Pedreira de Sao Diogo

Episddio do longa-metragem Cinco Vezes Favela

Ficcdo, curta-metragem, +. 490m, 18 min, 35mm, P&B, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora: Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes
Distribuicdo: Tabajara Filmes, Paris Filmes, Selecdo de Filmes, Embrafilme
Diregéo de producédo: Leon Hirszman e Marcos Farias

Geréncia de producéo: Eduardo Coutinho, Fernando Drummond e Ivan de Souza
Assisténcia de producédo: Ezequiel do Nascimento e Lidio Francisco da Costa
Direcdo: Leon Hirszman

Assisténcia de direcdo: Flavio Migliaccio e Celso Luiz Amorim

Roteiro: Leon Hirszman e Flavio Migliaccio

Fotografia: Ozen Sermet

% Filmografia extraida de HIRSZMAN, 1995.
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Assisténcia de fotografia: Fernando Duarte

Montagem: Nelson Pereira dos Santos

Mdsica: Hélcio Milito

Intérprete: Bebeto (flauta)

Continuidade: Luiz Paulo Pretti

Laboratoério de imagem: Lider (RJ)

Estudio de Som: Estudios Cinesom (RJ)

Regravacao: Gravasom (SP)

Agradecimentos: Moradores das favelas Cantagalo, Borel, Cabucu, Morro da Favela

Elenco: Francisco de Assis, Glauce Rocha, Sadi Cabral, Joel Barcelos, José Zézimo, Andrey
Salvador, Haroldo de Oliveira, Cecil Thiré, Jair Bernardo

1964 - Maioria Absoluta

Né&o-ficcdo, curta-metragem, 16 min, 35mm, P&B, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora: Leon Hirszman Producdes

Producéo executiva: Arnaldo Jabor

Coordenacéo de Producéo: David E. Neves

Direcdo e Roteiro: Leon Hirszman

Co-roteiristas: Aron Abend, Luiz Carlos Saldanha e Arnaldo Jabor
Fotografia e Camera: Luiz Carlos Saldanha

Montagem: Nelson Pereira dos Santos

Assisténcia de montagem: Lygia Pape

Som direto: Arnaldo Jabor

Narracdo: Ferreira Gullar

Letreiros: Lygia Pape

Sincronizacdo: Luiz Carlos Saldanha

Laboratorio de imagem: Lider (RJ)

Estudio de som: Atlantida Cinematografica (RJ)

Prémios: Vifia del Mar, Chile, 1965 (melhor documentério); Oberhausen, Alemanha, 1966
(prémio Joris Ivens); Sestri Levante, Italia, 1966.

Minoria Absoluta (interrompido)
(outro titulo: 13 de mar¢o de 1964)

Né&o-ficcdo, curta-metragem, 16mm, P&B, Rio de Janeiro/RJ



Cia. produtora: Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes

Diregéo: Leon Hirszman
Fotografia: Luiz Carlos Saldanha

Som direto: Eduardo Escorel

1965 - A Falecida

Ficcdo, longa-metragem, 85 min, 35mm, P&B, Rio de Janeiro/RJ

Cia. produtora: Produc@es Cinematogréaficas Meta Ltda.
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Distribuicdo: Produc6es Cinematograficas Meta Ltda., Producfes Cinematograficas Herbert

Richers S/A, Embrafilme

Producéo: Joffre Rodrigues, Aluisio Leite Garcia
Producdo executiva: J. P. Carvalho

Diregéo de producdo: Wilmar Menezes

Assisténcia de producdo: Reginaldo K. Doria

Diregéo: Leon Hirszman

Assisténcia de direcdo: Francisco de Assis Pereira
Argumento: baseado na peca homénima de Nelson Rodrigues
Roteiro e adaptacdo: Leon Hirszman e Eduardo Coutinho
Fotografia: José Medeiros

Céamera: Dib Lufti

Edicao: Nello Melli

Assisténcia de edicdo: Jodo Ramiro Mello

Montagem de negativo: Paula Cracel

Cenografia: Régis Monteiro

Engenheiro de som: Carlos de La Riva

Musica: Radamés Gnatalli, sobre tema da musica Luz Negra de Nelson Cavaquinho e

Amancio Cardozo

Gravadora: R.C.A. Victor

Maquiador: Ronaldo Abreu

Maquilagem: Germaine Monteuil
Contra-regras: Orlando Bandeira, Ademar Pires
Continuidade: José Antonio Ventura
Chefe-eletricista: Ulisses A. Moura

Maquinista: Ademar Silva
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Laboratorio de imagem: Lider (RJ)
Estudio de som: RivaTon (RJ)

Elenco: Fernanda Montenegro, lvan Candido, Paulo Gracindo, Nelson Xavier, Dinorah
Brillante, Joel Barcelos, Hugo Carvana, Zé Kéti, Vanda Lacerda, Virginia Valli, Waldir
Onofre, José Medeiros, Gloria Ladany, Wilmar Menezes, Lucy Costa, Joffre Rodrigues, Billy
Davis, Lurdes Freitas, Oswaldo Ferreira, Otolindo Lopes

Prémios: Gaivota de Prata no | Festival Internacional do Filme, RJ, 1965

1967 - Garota de Ipanema

Ficcdo, longa-metragem, 90 min, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ

Cia. produtoras: Saga Filmes, CPS Producdes Cinematogréaficas
Distribuicdo: Difilm Dist. Prod. De Filmes Brasileiros Ltda., Embrafilme
Producéo: Leon Hirszman, Vinicius de Morais, Luis Carlos Pires Fernandes
Producdo executiva: Marcos Farias

Geréncia de producéo: Luiz Fernando Goulart

Supervisdo de producdo: Riva Farias

Direcdo de producdo: David Havt

Secretaria de producéo: Liana Maria Aureliano

Diregéo: Leon Hirszman

Diretor-assistente: J.P. de Carvalho

Assistente de direcdo: Luis Carlos Pires Fernandes

Argumento: Vinicius de Morais, Leon Hirszman, Eduardo Coutinho, Glauber Rocha
Roteiro: Leon Hirszman, Eduardo Coutinho

Direcdo de fotografia e Camera: Ricardo Aronovich

Assisténcia de camera: Hugo Kusnetzoff

22 assisténcia de camera: Newton Azevedo

Montagem: Nello Melli

Assisténcia de montagem: Manoel Oliveira

Cenografia e Figurino: Marcos Flaksman

Técnicos de som: Riva Amadeo, Sidney Paiva Lopes

Sonoplastia: Geraldo José, Walter Goulart

Mdsica: Antonio Carlos Jobim

Coordenagéo musical: Vinicius de Moraes

Arranjos: Eumir Deodato
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Direcdo musical: Luizinho Eca

Cancdes: “Garota de Ipanema”, “Lamento do morro”, “Ela é carioca”, de Tom Jobim e
Vinicius de Moraes; “Poema dos olhos da amada”, de Vinicius de Moraes e Paulo Soledade;
“Por vocé”, de Vinicius de Moraes e Francisco Enoé; “Aria para se morrer de amor”, de
Vinicius de Moraes; “Rancho dos namorados”, de Ary Barroso e Vinicius de Moraes; “Surf
Board”, “A queda”, de Tom Jobim; “Chorinho”, “Noite dos mascarados”, de Chico Buarque
de Hollanda

Vestuario de Marcia Rodrigues: Vera Figueiredo
Maquilagem: Ronaldo Abreu

Contra-regra: Ademar Pires

Apresentacdo, Letreiros, Arte gréfica: Glauco Rodrigues
Fotos para letreiros: David Drew Zingg
Fotografias de cena: Sandra Fanzeres
Continuidade: Rubem Azevedo

Eletricista: Vitalino Muratori

Eletricista ajudante: Haroldo Silva

Maquinista: Claudio Portioli

Laboratdrio de atores: Luiz Carlos Maciel
Laboratdrio de imagem: Rex Filme (SP)

Estudio de som: RivaTom (RJ)

Elenco: Marcia Rodrigues, Arduino Colassanti, Adriano Reis, Joseé Carlos Marques, Irene
Stefania, Ruy Solberg, Rosita Tomaz Lopes, Jodo Saldanha, Iracema de Alencar, Rubem
Braga, Fernando Sabino, Ana Beatriz, Marisa Urban, Joel Barcellos, Ziraldo, David Drew
Zingg, Arnaldo Jabor, Vinicius de Moraes, Nelita Moraes, Suzana de Moraes, Nara Leéo,
Chico Buarque de Hollanda, Baden Powell, MPB-4, Dori Caymmi, Luizinho Ega,
Pixinguinha, Ronnie Von, Tamba Quarteto, Quarteto em Cy, Elis Regina, Luis Lopes Coelho,
Luisa Maranh&o, Regina Rosenburgo, Noelza Guimaraes, Betina, Dilmen Mariani, Ana Maria
Magalhaes, Zézimo Bulbul, Caio Mourdo, Zaida e Anténio Carlos Araujo, Célia Biar,
Teresinha e Aloisio Muniz Freire, Scarlet Maia de Castro, Hélio Fernandes, Jodo de Barro,
Isabel Ribeiro, Carlos Leonam, Luiz Carlos Maciel, Eduardo Coutinho, Claudio Portioli,
Galdino Filho, Bené Nunes

Sexta-feira da paixéo, sabado de Aleluia

Episodio do longa-metragem América do Sexo

Ficgdo, curta-metragem, 28 min, 16mm ampliado para 35mm, P&B, Rio de Janeiro,
Producdo: Antdnio Polo Galante

Diregéo: Leon Hirszman

Fotografia: Lauro Escorel Filho



Montagem: Mair Tavares
Som direto: Gilberto Santeiro

Elenco: itala Nandi, Luiz Carlos Saldanha

1969 - Nelson Cavaquinho

Né&o-ficcdo, curta-metragem, 18 min, 35mm, P&B, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora: Saga Filmes

Direcgéo e Producédo: Leon Hirszman

Fotografia: Mario Carneiro

Assisténcia de fotografia: Paulo Jefferson da Silva
Montagem: Eduardo Escorel

Assisténcia de montagem: Norma Pereira Rego
Som: Gilberto Macedo

Pds-sincronizacao: Luiz Carlos Saldanha
Laboratorio de imagem: Lider (RJ)

Mixagem: Somil (RJ)

1970 - A Vinganca dos 12

Ficgdo, longa-metragem, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ
Producdo: Saga Filmes, Ipanema Filmes

Producdo executiva: Leon Hirszman

Direcdo: Marcos Farias

Roteiro: Armando Costa, Marcos Farias

Fotografia: José Medeiros, José Antdnio Ventura
Montagem: Rafael Justo Valverde

Cenografia: Luis Carlos Ripper

Mousica: Baden Powell
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Elenco: Mauricio do Valle, Jorge Gomes, Rejane Medeiros, Samuca, Walter Mendes, Cleyton

Feitosa

1972 - S&o Bernardo
Ficcdo, 111 min, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ

Cia. produtora: Saga Filmes
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Cia. produtoras associadas: Mapa Filmes, L.C. Barreto
Distribuigdo: Embrafilme

Producdo executiva: Marcos Farias

Produtores associados: Marcio Noronha, Henrique Coutinho, Luna Mochcovith
Direcdo de producdo: Liana Aureliano, Rubens Azevedo, Rui Polanah
Geréncia de produgdo: Antonio Cristiano

Secretaria de producdo: Shirley Hirszman

Diregéo: Leon Hirszman

Assisténcia de direcdo: Lucio Lombardi

Argumento: baseado no romance homdnimo de Graciliano Ramos
Roteiro: Leon Hirszman

Fotografia: Lauro Escorel Filho

Cémera: Claudio Portiolli

Assisténcia de cAmera: Renato Laclette

Montagem: Eduardo Escorel

Assisténcia de montagem: Gilberto Santeiro

Cenografia e Figurino: Luiz Carlos Ripper, Tulio Costa
Assisténcia de cenografia: Artur Silveira

Som direto: Walter Goulart

Microfonista: Jorge Rueda

Mudsica: Caetano Veloso

Maquilagem: Ronaldo Abreu, M. Henrique

Cartaz e Letreiros: Rogério Guimardes Duarte

Maquinista: José Pinheiro

Eletricista: Roque Pereira

Laboratoério de imagem: Lider (RJ)

Estadio de som: Tecnisom (RJ)

Mixagem: Somil (RJ)

Técnico de mixagem: José Tavares

Elenco: Othon Bastos, Isabel Ribeiro, Vanda Lacerda, Nildo Parente, Méario Lago, Josef
Guerreiro, Rodolfo Arena, Jofre Soares, José Labanca, José Policena, Andrey Salvador

Prémios: Embrafilme (Melhor Adaptacdo Literaria); Margarida de Prata da CNBB (Melhor
Filme); Air France (Melhor Filme). Participou da Quinzena de Realizadores do Festival de
Cannes, do FilmForum de Berlim e do Festival de Pesaro na Italia.



Filmado em Vicosa, Alagoas.

1974 - Megalépolis
Né&o-ficcdo, curta-metragem, 12 min, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora delegada: Terra Filmes

Producédo: Departamento do Filme Educativo (DFE), Instituto Nacional do Cinema (INC),
Ministério da Educacéo e Cultura (MEC)

Direcdo de producdo: Max Lopes Chaves
Diregéo: Leon Hirszman

Roteiro: Bertha Becker

Fotografia: Luiz Carlos Saldanha
Edicdo: Nello Melli

Narragdo: Paulo César Pereio

Arte: Régis Monteiro

Ecologia
Né&o-fic¢do, 13 min, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora delegada: Terra Filmes

Producédo: Departamento do Filme Educativo (DFE), Instituto Nacional do Cinema (INC),
Ministério da Educacéo e Cultura (MEC)

Diregéo de producdo: Max Lopes Chaves

Direcdo: Leon Hirszman

Roteiro: Mauro Fernandes Argento, Jorge Soares Marques
Supervisdo cientifica: Jorge Xavier da Silva, Maria Luisa F. Pereira
Fotografia: Luiz Carlos Saldanha

Edicdo: Nello Melli

Narragdo: Paulo César Pereio

Arte: Régis Monteiro

1975 - Cantos do Trabalho: Mutirdo

Né&o-ficcdo, curta-metragem, 12 min, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ

Producdo: Departamento de Assuntos Culturais (Plano de A¢éo Cultural - MEC)
Produgdo executiva e Dire¢do: Leon Hirszman

Assessoria e Texto: Vicente Salles
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Fotografia e Camera: José Antdnio Ventura
Assistente de camera: Francisco Balbino
Montagem: Raul Soares

Som: Francisco Balbino

Locacdo: Cha Preta, Alagoas

Laboratorio de imagem: Revela (SP)
Estudio de som: Tecnisom (RJ)

Trucagens: Movedoll (SP)

1975/1995 - Cinema Brasileiro: Mercado Ocupado
Néo-fic¢do, 23 min, audiovisual editado em video
Roteiro e dire¢do: Leon Hirszman

Pesquisa: Michel do Espirito Santo

Narracdo: Ferreira Gullar

Edigéo: Luiz Carlos Saldanha

Recuperado para integrar a mostra “Leon de Ouro”

1976 - Cantos do Trabalho: Cacau

Né&o-ficcdo, curta-metragem, 11 min, 16mm ampliado para 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora: Leon Hirszman Producdes

Diregéo: Leon Hirszman

Fotografia: José Anténio Ventura

Montagem: Sérgio Sanz

Som direto: Francisco Balbino

Narragdo: Ferreira Gullar

Coordenacdo final: Marcos Farias

Laboratorio de imagem: Lider (RJ)

Estudio de som: Tecnisom (RJ)

Cantos do Trabalho: Cana-de-acucar
Né&o-ficcdo, curta-metragem, 10 min, 16mm ampliado para 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora: Leon Hirszman Producdes

Producdo: Marcos Farias
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Roteiro e Dire¢do: Leon Hirszman
Fotografia: José Anténio Ventura

Montagem: Sérgio Sanz

1976/1982 - Partido Alto

Né&o-ficcdo, curta-metragem, 22 min, 16mm, cor, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora: Embrafilme

Direcdo de produgéo: Leon Hirszman

Roteiro e Dire¢do: Leon Hirszman

Assessoria: Paulinho da Viola

Direcdo de fotografia: Lucio Kodato

Assisténcia de fotografia: Zeca Borges
Montagem: Alain Fresnot, Luiz Carlos Saldanha
Narracdo: Paulinho da Viola

Técnico de som: Ubirajara Castro

Assisténcia de som: Manuel Guilherme
Letreiros: Luciano Figueiredo

Laboratorios de imagem: Revela (SP), Lider (SP)
Estadio de som: Nel-Som (RJ)

Trucagens: Movedoll (SP)

Patrocinio: Secretaria da Cultura - MEC

Participacfes: Candeia, Manacéia, Wilson Moreira, Jodozinho da Pecadora, Lincoln,
Francisco Santana, Argemiro, Casquinha, Alberto Lonato, Tantinho, Paulinho da Viola,
Djanira e Pastoras da Gran Quilombo, Osmar do Cavaco, Seu Armando Musicas: “Na paz do
Senhor” (Candeia), “Quem mandou duvidas” (Padeirinho e Zagaia), “Eu vou chorar, meu
bem” (Candeia e Aniceto), “Limoeiro limdo” (anénimo), “Muito embora
abandonado”(Micinha)

Agradecimentos: Amigos da Velha Guarda da Portela, Ritmistas da Gran Quilombo, Sérgio
Cabral

1977 - Que pais é este?

Da serie Inchiesta sulla cultura latino-americana

(titulo alternativo: Brasil, da nagdo do povo)

Né&o-ficcdo, dois programas de TV, 2 x 65 min, 16mm, P&B

Cia. produtora: RAI (R&dio Televisdo Italiana)
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Direcdo: Leon Hirszman
Roteiro: Zuenir Ventura e Leon Hirszman

Narracdo: Fernando Novaes, Sérgio Buarque de Hollanda, Maria da Conceigédo Tavares,
Alfredo Bosi, Fernando Henrique Cardoso

Entrevistas com: Magalhaes Pinto, Petrénio Portela, Dom Paulo Evaristo Arns, Alceu
Amoroso Lima, Prudente de Moraes Neto

1978 - Rio, Carnaval da Vida

Né&o-ficcdo, curta-metragem, 14 min, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ
Cia. produtora: Produc6es Cinematogréaficas R.F. Farias
Producéo executiva: Rogério Faria

Direcdo de producdo: Tulio Marcos

Diregéo: Leon Hirszman

Argumento e Roteiro: Sérgio Cabral e Leon Hirszman
Texto e Narragdo: Sérgio Cabral

Pesquisa: Alba Zaluar

Fotografia e Camera: Jodo Carlos Horta

Assisténcia de fotografia: Maeve Moser

Eletricista: Baiano

Montagem: Luiz Carlos Saldanha

Assisténcia de montagem: Hercilia Cardillo

Som direto: Jorge Saldanha

Laboratorio de imagem: Lider (RJ)

Estudios de som: R.F. Farias (RJ), Nel-Som (RJ)
Mixagem: Estudios Barrozo Netto (RJ)

Trucagens: P.P.P. (SP)

Finalizag&o: Jorge Saldanha, Hercilia Cardillo, René Bittencourt

1979/1990 - ABC da Greve
Né&o-ficcdo, longa-metragem, 16mm, cor/P&B

Produtores associados: Irma, Maria e Jodo Pedro Hirszman (espdlio Leon Hirszman), Taba
Filmes, Adrian Cooper, Claudio Kahns, Ivan Novais, Francisco Mou e Uli Bruhn

Direcéo de produgdo: Claudio Kahns e Ivan Novais

Assisténcia de producdo: Jodo Pedro
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Produtor executivo da finalizacdo: Carlos Augusto Calil
Diregéo: Leon Hirszman

Fotografia: Adrian Cooper

Fotografia adicional: Claudio Kahns, Lucio Kodato, Uli Bruhn, Zetas Malzoni
Assisténcia de camera: Francisco Mou, Uli Bruhn
Montagem: Adrian Cooper

Edicdo de som: Walter Rogério

Assisténcia de montagem: Eduardo Cestari, Sarah Yakhni
Montagem de negativo: Bené de Oliveira

Som direto: Francisco Mou, Uli Bruhn

Som adicional: Alain Fresnot, Claudio Kahns, Ivan Novais
Texto e Narracdo: Ferreira Gullar

Mdsica: “Pode guardar as panelas”, de Paulinho da Viola

Fotos: Delfim Martins, Jesus Carlos, Juca Martins, Luiz Bittar, Ricardo Malta, Rosa
Gauditano, Wagner Avancini

Animacdo: Macelo Tassara

Letreiros (concepcdo): Adrian Cooper, Carlos Augusto Calil
Letreiros (composicdo): PW Editores (SP)

Cartaz: A3, Ana Luisa Escorel

Consultoria econémica: Paulo Balthar

Consultoria de restauracdo: Jodo Sdcrates

Laboratorios de imagem: Lider (SP), Curt-Alex (SP)
Estadios de som: Alamo (SP), Tecnisom (RJ), Stopsom (SP)
Mixagem: Alamo (SP)

Técnico de mixagem: Pedro Luis Siaretta

Apoio: Embrafilme, Ministério da Cultura

Recuperacdo e Finalizagcdo: Cinemateca Brasileira (SP)
Coordenacdo da finalizacdo: Adrian Cooper

Agradecimentos: Celso Amorim, Eduardo Escorel, Henfil, Liana Aureliano, Maria Luisa
Librandi, Mary Ventura, Mauricio Segall, Renato Tapajos, Severo Gomes, Thomaz Farkas,
Radio e TV Bandeirantes, TV Cultura

1981 - Eles ndo usam black-tie

Ficcdo, 134 min, 35mm, cor, Rio de Janeiro/RJ
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Cia. produtora: Leon Hirszman Producdes

Cia. co-produtora: Embrafilme

Distribuicdo: Embrafilme

Producédo: Leon Hirszman

Producéo executiva, Direcdo de producédo: Carlos Alberto Diniz

Assisténcia de producao: Daniel Sola Santiago, Roberto Bianchi Reis, Luis Alberto Laurindo,
Roberto Padui, Guilherme Menzi, Alvaro Magaldi

Auxiliar de produgéo: Norio Tsujikawa

Secretérias de producéo: Alda Maria Magalh&es, Nancy Bianchi
Desenhos de producdo: Francisco Osorio

Diregéo: Leon Hirszman

Assisténcia de direcdo: Tania Savietto, Maria Inés Villares, Mario Masetti, Fernando Peixoto,
Alain Fresnot, Flavio Porto

Argumento: Gianfrancesco Guarnieri, Leon Hirszman, baseado na peca homénima de
Gianfrancesco Guarnieri

Roteiro: Gianfrancesco Guarnieri, Leon Hirszman

Direcgéo de fotografia e Camera: Lauro Escorel Filho
Assisténcia de camera: José Tadeu Vasconcelos, Zetas Malzoni
Montagem: Eduardo Escorel

Edicdo de som: Dominique Paris

Assisténcia de montagem: Dominique Paris, Maria Elisa Freire
Som direto: Juarez Dagoberto

Operadora de microfone: Marian Van de Ven

Ruidos de sala: Antonio Cesar, Manuel Guilherme

Cenografia: Marcos Weinstock, Jefferson de Albuquerque
Figurinos: Yurika Yamasaki

Direcdo Musical: Radamés Gnatalli

Musica tema: “Nois ndo usa blequetais”, de Adoniran Barbosa e Gianfrancesco Guarnieri
Cangdes: Chico Buarque de Hollanda

Locacdes: Lapa, Vila Brasilandia (SP)

Laboratério de imagem: Lider (SP)

Estudio de som e Mixagem: Nel-Som (RJ)

Técnico de mixagem: Onélio Motta

Guarda-roupa: Mariko Kawamura, Teresinha de Jesus
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Maquilagem: Anténio Pacheco

Letreiros e Cartaz: A3, Ana Luisa Escorel

Filmagem dos letreiros: Ilimitada (SP)

Continuidade: Maria Silvia Moreira

Eletricista chefe: Wanderley Bicesto

Maquinista: Moacir Estevao da Cunha

Motoristas: Cicero Vieira da Almeida, Robson Gomes de Azevedo
Estagiario: Alexandre da Costa

Elenco: Fernanda Montenegro, Gianfrancesco Guarnieri, Carlos Alberto Riccelli, Bete
Mendes, Anselmo Vasconcelos, Cristina Rodrigues, Fernando Peixoto, Fernando Bezerra,
Francisco Milani, Francisca da Conceicéo, Fernando Ramos da Silva, Flavio Guarnieri,
Gilberto Moura, Gésio Amadeu, Jalusa Barcelos, José Araujo, Lélia Abramo, Lizete
Negreiros, Mercedes Dias, Milton Gongalves, Paulo José, Renato Consorte, Rafael de
Carvalho, Tony Wilson, Wilson Silva, Anténio de Pieri, Amaury Pinto, Genezio de Barros,
Mauricio Amalfi, Nelson Xavier, Oduvaldo Brito, Antdnio Joaquim da Silva, Walter da Cruz,
Aldo Bueno, Almir Ribeiro, Antdnio Leite, Anténio Petrin, Eduardo da Conceicdo, Jodo
Acaiabe, Luis Carlos Borges, Ricardo Dias, Cilas Gregorio, Israel Pinheiro, Jodo Franca, Luis
Tedax, Leide Camara, Maria Julia Gomes, Lene Nunes, Maria Leticia Nascimento, Carlos
Costa, Dirce Marques, Rosiete Cavalcanti, Teresa Maldonado, Cachimbo.

Prémios: Ledo de Ouro - prémio especial do jari no Festival de Veneza, 1981; prémio Fipresci
(Federacdo Internacional de Critica Cinematogréafica); prémio Ocic (Office Catholique
Internacional du Cinéma); prémio Agis (Banca Nazionale del Lavoro); prémio Fice
(Federacdo Italiana dos Cinemas de Arte); Grande Prémio do Festival dos Trés Continentes,
Nantes, Franca, 1981; Grande Prémio Coral no 3° Festival Internacional do Novo Cinema
Latinoamericano, Havana, Cuba, 1981; prémio Espiga de Ouro no Festival Internacional de
Valladolid, Espanha, 1981; melhor filme no 1° Festival Internacional de Cinema de Montreuil
- Confederacéo Geral do Trabalho - Ville de Montreuil, Franga, 1982; melhor filme ibero-
americano no Festival de Cartagena, Colémbia - prémio concedido pela critica colombiana,
1983; Margarida de Prata (CNBB) - melhor longa-metragem de 1981; prémios Air France de
Cinema de 1981 (melhor filme, melhor diretor, melhor atriz: Fernanda Montenegro, prémio
especial para Gianfrancesco Guarnieri); prémio Curumim - cineclube de Marilia, Séo Paulo,
1982.

1983/1986 - Imagens do Inconsciente

Nao-ficgdo, série de trés filmes, 16mm, cor, Rio de Janeiro/RJ

1° episddio (80 min) - Em busca do espaco cotidiano (Fernando Diniz)
2° episodio (55 min) - No reino das mées (Adelina Gomes)

3° episodio (70 min) - A barca do sol (Carlos Pertuis)

Cia. produtora: Leon Hirszman Producdes

Cia. co-produtora: Embrafilme



Distribuicdo: Embrafilme

Direcéo de produgdo: Jessel Buss, Luis Fernando Guimarées
Roteiro e Dire¢do: Leon Hirszman

Texto: Nise da Silveira

Consultoria de roteiro: Luis C. Mello

Pesquisa: Luciana Ramos, Cristina Macedo, Oedilrma Neves
Narracdo: Vanda Lacerda, Ferreira Gullar

Fotografia e Camera: Luiz Carlos Saldanha

Assisténcia de camera: Sérgio B. Resende

Montagem: Luiz Carlos Saldanha

Edicéo de som: Dominique Paris

Assisténcia de montagem: Mario Murakami, Regina Neves
Cenografia: Régis Monteiro

Mdsica: Edu Lobo

Intérpretes: Anténio Adolfo (piano), Mauro Senise (sax e flauta), Zeca Assumpc¢éo

(contrabaixo), Chico Batera (percusséo)
Consultoria musical: Jards Macalé
Som direto: William Fogtman, Joaquim Santana

Mixagem: Roberto Leite

Participacdo especial: Joel Barcelos e Vanda Lacerda (em “A barca do sol”)
As obras reproduzidas pertencem ao Museu de Imagens do Inconsciente

Autores: Fernando Diniz, Emigdio de Barros, Carlos Pertuis, Octavio Ignacio, Erivaldo de
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Almeida, Jodo Borges, Adelina Gomes, Raphael Domingues, Isaac Liberato, Licio Noeman,

Heitor Rico

Colaboragdo: Luiz Barbosa, Luiz C. Bahiense, Glades Schincariol, Euripedes Junior, Mariana
Kitayama, Maria do Carmo Oliveira, Maria Abdo, Clovis Gierkens, Dalva de Araujo, Luis C.
Wanderley, Osman Plaisant, Vicente de Paula, Vacilda Duque, Idia Macedo, Jurema Rocha,
Agenor Conceicdo, Haroldo Silva, Dionéia Lopes, Nazareth Rocha, Albertina Rocha, Mauro

Coelho, Paulo Romanguera, do Museu de Imagens do Inconsciente

Imagens de época: “Cidade do Rio de Janeiro”, de Humberto Mauro

Continuidade: Regina Neves

Fotografia de cena: Liscia Nara

Servigos fotograficos: José A. Mauro
Letreiros e Cartaz: A3, Ana Luisa Escorel

Filmagem dos letreiros: Movedoll (SP)
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Laboratorios de imagem: Lider (RJ), DuArt (NY)
Esttidios de som: Nel-Som (RJ), Transamérica (RJ), Alamo (SP), Rob Esttdio (RJ)

1984 - Bahia de Todos Sambas (interrompido)
Né&o-ficcdo, multimaterial, 16mm, cor

Producéo executiva: Gianni Amico

Direcdo: Leon Hirszman

Co-direcdo: Paulo Cezar Saraceni

Filmado em Roma, Italia

1986 - A Emocéo do Lidar (interrompido)
(titulo alternativo: O egresso)
Né&o-ficcdo, 16mm, cor

Direcdo: Leon Hirszman

Iconografia
Casamento de Leon Hirszman com Liana Aureliano
16mm, P&B, silencioso (Chile, 1965)

Entrevista com Leon Hirszman

Super-8mm, 9 min

A Leoa vai a Caca
U-Matic, 37 min
Entrevista de Leon Hirszman a Itala Nandi

Participacdo de Luiz Carlos Saldanha



