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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo estudar a relacdo entre a producdo de
documentérios na Paraiba na primeira década dos anos 2000 e as politicas publicas de
incentivo a producdo audiovisual. Para compreender esse contexto, observaram-se quais as
principais leis, editais e concursos que promovem o financiamento de documentarios na
Paraiba no periodo pesquisado, atentando para as fontes de financiamento nos niveis federal,
estadual e municipal. Durante a pesquisa, pdde-se mapear 25 documentarios paraibanos
financiados por editais publicos, que foram analisados individualmente e posteriormente
comparados com o intuito de compreender quais as principais caracteristicas desse grupo de
filmes.

Para realizacdo dessa pesquisa, utilizou-se da bibliografia sobre politica audiovisual no Brasil,
além de textos sobre a producdo documentaria nacional e paraibana. Além disso, atentou-se
para os textos das leis e editais, e os dados oferecidos pelos 6rgdos publicos competentes. O
contato com os realizadores e com as obras se configuraram como fontes fundamentais para
realizacdo desse texto.

Palavras-Chave: Politicas Publicas; Documentario paraibano; Producdo audiovisual,
Paraiba; Editais publicos;

ABSTRACT

The present dissertation aims to study the relation between the production of documentaries in
Paraiba in the first decade of the 2000s and public policies of incentive of audiovisual
production. To understand this context, were observed what the main laws, edicts and contests
that promote the financing of documentaries in Paraiba in the period surveyed, noting funding
sources at the federal, state and municipal levels.During the research, was possible to map 25
documentary films made in Paraiba, funded by public edicts, which were analyzed separately
and then compared in order to understand what are the main characteristics of this group of
films.

For the realization of this survey, we used the bibliography about audiovisual policy in
Brazil, as well as texts about the national and Paraiba’s documentary production.
Additionally, was looked up to the texts of laws and edicts, and data offered by public
agencies. The contact with the filmmakers and with the works were shaped as fundamental
sources for realization of this text.

Keywords: Public Policy; Paraiba's documentary; audiovisual production; Paraiba; Public
Edicts;
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INTRODUCAO

A producdo cinematografica brasileira vem crescendo de maneira significativa nos
ultimos anos, com a realizacdo de filmes dos mais diversos géneros e duracdes. Esse
crescimento pode ser observado nos relatérios divulgados pela Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine), por meio do Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual®, indicando que,
enquanto a producéo do final da década de 1990 nédo passava de 30 titulos de longa-metragem
lancados — o0s quais conseguiram captar recursos utilizando artificios das leis federais de
incentivo a producdo audiovisual — na década seguinte houve um aumento significativo de
lancamentos, pois em 2006 foram lancados, no minimo, 70 longas e em 2011 essa producgéo
chegou ao numero de 99.

Entretanto, é importante ressaltar que a producdo cinematogréafica brasileira, para
alcangar esses numeros, dependeu da “presenga do Estado no campo cinematografico”
(GATTI, 2007, p. 117), possibilitando o que ficou conhecido como Retomada do Cinema
Brasileiro. Esse retorno da producédo estd diretamente relacionado as mudangas ocorridas na
politica de incentivo a producdo audiovisual no Pais no inicio da década de 1990. O fim dos
anos 1980 ja indicava 0 momento de crise que vivia o cinema brasileiro, ficando ainda pior a
partir de 1990, quando o entdo presidente Fernando Collor de Mello deliberou sobre a
extingdo de Orgdos importantes para o financiamento da produgdo nacional, como a
Embrafilme, além de revogar a legislacdo de apoio a producdo cinematogréfica, o que fez
com que a atividade de cinema no Brasil praticamente deixasse de existir, produzindo
nameros baixissimos de filmes nos primeiros anos da década (com excecdo dos filmes
pornograficos, que mantiveram sua producdo nesse periodo). SO a partir da criacdo de novas
leis que propunham a politica de incentivo fiscal foi possivel o retorno do apoio do Estado a
producdo audiovisual, destacando-se nesse cenario a Lei Rouanet, de 1991, e a Lei do
Audiovisual, de 1993, iniciando-se entdo a retomada da producdo nacional.

Os documentarios acompanharam esse crescimento quantitativo da producdo no Pais,
quando “a pratica documental ganha impulso, primeiramente, com o barateamento e a
disseminacdo do processo de feitura dos filmes em funcdo das cameras digitais e,
especialmente, da montagem em equipamento ndo-linear” (LINS; MESQUITA, 2008, p. 11).
Outro fator fundamental para o crescimento da producdo de documentarios foi o surgimento e

a manutencdo de leis, editais e concursos de apoio a producdo audiovisual nas esferas federal,

Y<http://oca.ancine.gov.br/>.



estadual e municipal. E tdo significativa a presenca das politicas pablicas de apoio & producio
documentéria, que segundo o relatério Valores totais captados por produtoras -
Documentario — 1995 a 2012° cerca de 290 longas-metragens documentérios conseguiram
captar recursos para sua producéo e foram lancados no Brasil. Esse numero nao inclui aquelas
obras realizadas por meio de fontes de financiamento estadual e municipal, e nem as obras de
curta e média-metragem. Portanto, o nimero de produc¢des documentarias realizadas no Brasil
nos ultimos anos utilizando-se de financiamento publico é extremamente significativo.
Teixeira (2004, p. 19) afirma que “nunca se produziu tantos documentarios, nunca se dispds
de tantos suportes e midias (quimicos, eletrénicos, digitais), nunca um regime imagético
propiciou tamanha variagao estilistica”.

A maior parte das producdes documentarias que consegue captar recursos financeiros
a partir da legislacao federal se concentra no Sudeste do Pais. Mas isso ndo quer dizer que em
outras regides, como o Nordeste, ndo se consiga incentivo para a realizacdo de longas-
metragens documentais, como por exemplo, nos estados da Bahia, Pernambuco e Ceara. Mas,
percebe-se que a maior parte dos documentarios nordestinos financiados por alguma politica
publica utiliza leis e concursos estaduais ou municipais, como apresenta Karla Holanda em
sua pesquisa Documentério nordestino: mapeamento, histéria e anélise (2008, p. 27). Dos
filmes que ela conseguiu coletar informagdes sobre a fonte de financiamento, 10,6% dos
documentérios valeram-se de alguma lei federal, 9,9% de alguma legislacdo estadual e 4,2%
de leis municipais, além de outros 13,4% que se utilizaram de verbas provindas de concursos
realizados pelos governos estaduais. A maior parte dos documentaristas, no entanto, produziu
seus filmes a partir de apoio, patrocinio direto ou recursos préprios. Holanda enfatiza que no
periodo pesquisado, entre 1994 a 2003°, existiam algumas leis de incentivo nos estados de
Pernambuco, Bahia, Ceard, Paraiba, Sergipe, Piaui e Rio Grande do Norte, todas criadas a
partir da década de 1990. O surgimento dessa grande quantidade de instrumentos normativos
que objetivavam o apoio a producéo cultural nessa época ocorreu por causa da auséncia de
orgdos como a Embrafilme e de uma legislacdo federal de apoio a producéo audiovisual e
artistica em geral. Esse cenario, por sua vez, incentivou a criacdo de legislacGes regionais, nas
esferas estadual e municipal, em diversas localidades do Brasil, inclusive em Jodo Pessoa, por
meio da Lei Viva Cultura, Lei n° 7.380/93. Essas leis regionalizadas tinham a pretenséo de

preencher, ao menos parcialmente, a lacuna deixada por aquela auséncia de instrumentos

2 <http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2403.pdf>.

3«0 periodo verificado estd compreendido entre 1994, ano marco da retomada da produgdo audiovisual
brasileira apos a extingdo da Embrafilme, e 2003, momento em que se volta a discussdo sobre as leis de
incentivo cultural no Brasil” (HOLANDA, 2008, p. 13).



federais, possibilitando também o surgimento de novos grupos de realizadores, sendo muito
importante para o crescimento da diversidade regional no cinema brasileiro (MARSON, 20009,
p. 50). Além das legislacBes de apoio a producéo cultural, foram criados editais de concursos
de fomento exclusivo a producdo audiovisual em Pernambuco, Bahia e Ceara. Na Paraiba, o
primeiro concurso estadual para a producdo audiovisual foi lancado apenas em 2009,
chamado de Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem.

Ao observar especificamente a Paraiba, estado de interesse dessa pesquisa, 0 cenario é
bastante diferente do nacional. Mesmo a partir da retomada da cinematografia brasileira, o
namero de filmes realizados nos anos 1990 ndo foi significativo e a presenca da legislacdo
federal na produgdo cinematografica pouco notada. Mesmo com a Lei Viva Cultura, raros
foram os documentarios que conseguiram financiamento, de acordo com o que foi
apresentado por Holanda (2008, p. 81) no periodo de estudo, realizando-se apenas uma obra,
o curta-metragem Albuns de memoria (2000, 14 minutos), de Elisa Maria Cabral. E
principalmente a partir do inicio dos anos 2000 que essa legislacdo regional vai interferir de
maneira mais intensa na producao cinematografica do Estado da Paraiba e, consequentemente,
na realizacdo de documentarios com a criagdo dos fundos de incentivo a cultura, inicialmente
na capital paraibana com a substituicdo da Lei Viva Cultura pela Lei Municipal n° 9.560, em
2001, que criou 0 Fundo Municipal de Cultura (FMC) de Jodo Pessoa, e posteriormente com a
sanc¢do do Governo do Estado da Paraiba da Lei n° 7.516 de 2003, que criou o Fundo de
Incentivo a Cultura Augusto dos Anjos (FIC). Nesse mesmo periodo, a partir do governo
federal, intensifica-se a atuacdo de uma politica descentralizada do financiamento para
producdes audiovisuais, criando-se programas que possibilitaram e incentivaram 0s
realizadores de estados que ndo possuiam tanta tradicdo na captacdo de recursos para
realizacdo cinematografica, a exemplo do Revelando os Brasis e do DOCTV.

N

Compreendendo o contexto apresentado, esta pesquisa objetivou observar e analisar a
producéo de documentarios na Paraiba na primeira década dos anos 2000, especificamente as
obras financiadas por politicas publicas, nas diferentes esferas: federal, estadual e municipal.
Este texto apresenta, a principio, um breve histérico do documentério paraibano, indicando as
principais obras e realizadores no estado; quais as principais leis, editais e concursos que 0s
documentaristas paraibanos utilizam para financiar suas producées; compreendendo também
como esses instrumentos normativos foram criados e funcionam; quais os valores captados

pela producgéo dos filmes; mapear e apresentar quais foram os filmes realizados por meio das
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diferentes formas de incentivo; e, finalmente, observar as principais caracteristicas desse
grupo de filmes.

O recorte temporal escolhido para coleta e analise dos dados foi de 2001, ano da
promulgacéo da Lei Municipal n° 9.560 em 2001, que criou o0 FMC de Jodo Pessoa, até 2010,
ano do pagamento do Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem, contemplando a
producdo financiada na primeira década do século 21 no estado. A escolha deste recorte
temporal deve-se, no seu ponto inicial, por ser a primeira lei no estado a criar um fundo de
cultura para o financiamento das producdes artisticas locais. O marco final justifica-se por ser
0 ano do pagamento do beneficio e da producdo dos curtas-metragens financiados pelo
Prémio Linduarte Noronha, uma iniciativa singular do governo estadual ao realizar um
concurso apenas para producéo audiovisual, ja que tanto o FMC de Jodo Pessoa quanto o FIC
Augusto dos Anjos promovem a producdo de obras artisticas em geral. Importante ressaltar
gue mesmo que algumas obras datem dos anos de 2011 e 2012, elas foram beneficiadas nos
editais e concursos realizados no periodo que se escolheu para a realizagdo da pesquisa.

Foram localizados e analisados 25 documentarios, com o total de 16 curtas-metragens,
oito médias-metragens e um longa-metragem. A opcdo por analisar apenas 0s documentarios
produzidos na Paraiba se d& principalmente pela importancia histérica que as obras
cinematogréaficas documentarias possuem no estado, com a producdo de inameros filmes e o
surgimento de diversos realizadores, fazendo com que essa unidade federativa seja
reconhecida como um potencial produtor de filmes ndo ficcionais. Aruanda (1960), de
Linduarte Noronha, filme de maior destaque do estado na histdria da cinematografia nacional,
foi, de acordo com Ferndo Ramos (2008, p. 324), um dos precursores da producédo
documentéria direta brasileira dos anos 1960, além de tornar um filme icone do movimento
cinemanovista “sintetizando a antevisdo de um novo estilo de produzir e fazer cinema”. A
partir dele, desencadeou-se na Paraiba uma série de producdes de documentarios realizados
por profissionais locais, criando o que ficou conhecido posteriormente como o ciclo do
cinema documentario na Paraiba, como trata detalhadamente José Marinho em seu livro Dos
homens e das pedras: o ciclo do cinema documentéario paraibano (1959 — 1979). Mesmo ap0s
esse periodo de destaque, a producdo de documentérios ndo cessou no estado, com a
realizacdo de um grande numero de filmes e a formacdo de novos realizadores, como sera
comentado adiante.

Na ultima década, houve um crescimento notavel na realizagdo de filmes paraibanos,
inclusive dos documentarios. Mesmo nenhum tendo conseguido a visibilidade de obras como

Aruanda, algumas producbes alcancaram relativo destaque, principalmente em mostras e
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festivais nacionais. Outros fatores que incentivaram a realizacdo da pesquisa estdo ligados ao
interesse pessoal pelos filmes contemporaneos produzidos na Paraiba, além da necessidade de
compreender como a relacéo entre realizadores paraibanos e politicas publicas se desenvolve.
Esse interesse estd ligado também a minha formacéo, ja que sou formado na Universidade
Federal de Campina Grande no curso de Bacharelado em Arte e Midia, e participei, mesmo
que timidamente, da movimentag¢do em torno do audiovisual paraibano no decorrer da ultima
década.

Um ponto fundamental a ser ressaltado é que essa pesquisa buscou analisar
exclusivamente os filmes beneficiados por alguma fonte de financiamento publico, ndo
contemplando, portanto, aqueles documentarios feitos com recursos préprios, apoios de
instituices como universidades, érgdos do governo, ou organiza¢fes ndo governamentais
(ONGs), além dos filmes realizados a partir da cooperacdo de realizadores locais com
financiamento proprio, ou até aqueles realizados com patrocinio direto, enfim. Essa
informacdo é fundamental, pois, se compreende que existe um grande ndmero de
documentérios realizados com outras fontes que ndo os instrumentos de financiamento
publico, possivelmente formando um grupo quantitativamente maior de documentarios no
estado. Mas pelo interesse em estudar a relacdo entre producdo cinematografica e politicas
publicas, criou-se esse recorte, constituindo-se mesmo assim um ndmero consideravel de
producdes.

***k

Como fontes para a obtencdo dos dados da pesquisa, foi fundamental entrar em
contato com as secretarias e 6rgaos oficiais como a Secretaria de Estado da Cultura da Paraiba
(Secult-PB) e a Fundacao Cultural de Jodo Pessoa (Funjope), podendo assim conversar com
representantes dessas instituicdes e conseguir documentos oficiais com informacdes acerca
dos valores, nomes dos realizadores, ano do beneficio, etc. Além disso, muitas informacdes
foram obtidas pela Internet, valendo-se principalmente de sitios oficiais como o do Governo
do Estado da Paraiba, do Ministério da Cultura (MinC), da Agéncia Nacional de Cinema
(Ancine) e da Secretaria do Audiovisual (SAv), além de outros de jornais locais, associagdes
ou empresas, e de blogs pessoais, posteriormente comparando-se e averiguando os dados
obtidos. O contato com os realizadores foi de extrema importancia para a obtencdo de
informacdes especificas sobre os filmes e também para a obtengdo de copias das obras. Esse
contato se deu, em parte, por e-mail e por meio da rede social Facebook, além de conversas
informais e entrevistas com alguns diretores durante as visitas a Paraiba. Ndo menos

importante, muitas das informag6es foram obtidas com a bibliografia relacionada a politica
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cinematogréfica no Brasil e dos textos relacionados ao cinema paraibano. Compreendendo,
porém, que o tema da pesquisa e o0 periodo estudado séo recentes, alguns dados e informacoes
podem sofrer transformacgdes com o tempo, como por exemplo, a concluséo de filmes ainda
em processo de producdo ou a divulgacdo de valores de novos editais ou concursos,
modificando algumas das informagOes apresentadas neste trabalho. Portanto, vale salientar
que os dados apresentados foram coletados até abril de 2013.

Algumas obras foram fundamentais para o embasamento e a compreensao do que é
discutido nesta dissertacdo. Um livro central para realizacdo da pesquisa foi o supracitado
Documentario nordestino: mapeamento, historia e anélise, de Karla Holanda, principalmente
por seu carater panoramico e pela metodologia utilizada. Nos estudos ligados a politica
cinematogréafica, destacam-se os livros Cinema e politicas de Estado: da Embrafilme a
Ancine, de Melina Marson, Cinema e mercado, organizado por Alessandra Meleiro; bem
como os artigos Cinema e politica cinematografica, de Anita Simis, O mercado
cinematogréfico brasileiro: uma situacdo global?, de André Gatti, e Ascensdo e queda do
cinema brasileiro, 1960-1990, de Randal Johnson. Com relagéo a producdo de documentarios
nacionais, destacam-se os livros Filmar o real: sobre o documentario brasileiro
contemporaneo, de Claudia Mesquita e Consuelo Lins, além de Mas afinal... o que é
documentario?, de Ferndo Ramos. Sobre alguns pontos especificos da pesquisa, foi
fundamental a utilizacdo de dissertacGes como Producdo documentéria estatal no DOCTV, da
pesquisadora Verena Carla Pereira, e Revelando os Brasis: 0 objeto assumindo o papel do
sujeito em um projeto de inclusdo audiovisual, de Mary Land Silva. E por fim, trés textos
muito importantes para uma melhor analise da historia do documentario paraibano sdo: Dos
homens e das pedras: o ciclo do cinema documentario paraibano (1959 — 1979), de José
Marinho, Cinema na Paraiba / Cinema da Paraiba, de Wills Leal, e a dissertacdo de
mestrado Cinema paraibano: um ndcleo em vias de renovacéo e retomada, de Jodo de Lima
Gomes.

—

O trabalho se desenvolve em trés capitulos, sendo o primeiro deles um breve histérico
sobre a producdo de documentérios na Paraiba. Uma apresentacdo, mesmo que de maneira
sintética, da histéria do documentario no estado se faz necessario por causa da grande
quantidade de filmes produzidos, varios deles de destaque nacional, e os importantes
realizadores que nasceram e tiveram suas primeiras experiéncias audiovisuais em territorio
paraibano, além daqueles que “adotaram” o estado como local para a realizagdo de suas obras.

Como abordado anteriormente, a escolha por analisar as obras documentarias paraibanas se da
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muito em fungdo dessa importante e vasta filmografia de documentarios. Este historico é
dividido por periodos, abordando-se desde as primeiras produgdes de Walfredo Rodriguez,
passando pelos filmes realizados no Ciclo do Documentario Paraibano, os filmes feitos em
Campina Grande, as produc¢des em Super-8, as realizacdes do NUDOC, a producédo da década
de 1990, até as obras mais recentes, da primeira década dos anos 2000.

O capitulo seguinte tem como objetivo apresentar as politicas pablicas de incentivo a
producdo audiovisual utilizada pelos realizadores paraibanos, tendo como recorte temporal o
periodo estudado. Inicialmente, faz-se um breve historico da relacéo entre cinema e Estado no
Brasil, utilizando-se de autores fundamentais para compreensdo da politica cinematografica
brasileira. Posteriormente, sdo apresentadas e comentadas as leis, editais e concursos
utilizados por estes realizadores, a principio na esfera federal, abordando o Edital de Apoio a
Producdo de Obras Cinematograficas Inéditas de Curta-Metragem, de Ficcdo ou
Documentario, a Selecdo Publica Petrobras Cultural, o Projeto Revelando os Brasis e o
Programa DOCTV. Na sequéncia, apresenta-se 0 FIC Augusto dos Anjos, que é o fundo
criado pelo governo do estado para o apoio a cultura, e também do Prémio Linduarte Noronha
de Curta-Metragem. Além de tratar desses editais e concursos, sdo apresentados 0s
documentérios realizados a partir deles. J& na parte final do capitulo, é abordado o Fundo
Municipal de Cultura de Jodo Pessoa como a principal fonte de financiamento a realizacdo de
filmes na esfera municipal.

O capitulo trés, por conseguinte, expde e analisa os filmes citados no capitulo anterior,
que sdo os documentarios paraibanos que se valeram de financiamento de politicas publicas,
apresentando-os em ordem crescente de ano de producdo, indicando dados importantes de
cada obra como: nome do filme, ano de divulgacdo, diretor, breve histérico do realizador,
assunto tratado na obra, procedimentos narrativos e estéticos utilizados no documentério e
exibicdo do filme. Posteriormente, sdo feitos alguns comentarios gerais sobre o conjunto de
documentarios apresentados anteriormente, observando aspectos como a duragédo das obras, 0
sexo dos realizadores, 0 ano de producdo dos filmes, a bitola de realizacdo, o local de
filmagem desses documentarios, os profissionais atuantes nesses filmes, os principais recursos
narrativos e estilisticos empregados, a tematica dos filmes e consideragdes sobre a exibicdo

dessas obras.
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CAPITULO 1 - BREVE HISTORICO SOBRE A PRODUCAO DE
DOCUMENTARIOS NA PARAIBA

1.1 — As primeiras producg6es documentéarias na Paraiba

Buscando-se fazer um breve histérico sobre a producdo de documentérios na Paraiba,
observa-se a existéncia de uma bibliografia significativa que trata da producédo
cinematogréafica no estado e que, direta ou indiretamente, contribuiu para a realizacdo deste
trabalho. Entre os textos que serviram como base para esta pesquisa, estdo os ja citados livros
Dos homens e das pedras: o ciclo do cinema documentario paraibano (1959 — 1979), de José
Marinho; Cinema na Paraiba/Cinema da Paraiba, de Wills Leal, principalmente o volume 2,
que trata mais especificamente da producdo local; Cinema paraibano: um ndcleo em vias de
renovacao e retomada, de Jodo de Lima Gomes; e Documentario Nordestino: mapeamento,
historia e analise, de Karla Holanda; além de uma série de outros textos importantes como
Cinema e revisionismos, de Alex Santos; Aruanda: jornada brasileira, organizado por Jodo
de Lima Gomes; Walfredo Rodriguez e a cultura paraibana, organizado por Alex Santos; o
topico escrito por Rosinalva Alves de Souza sobre o cinema paraibano na Enciclopédia do
cinema brasileiro, organizada por Ferndo Ramos e Luiz Felipe Miranda; e também com
textos como “A produgdo cinematografica superoitista em Jodo Pessoa (de 1979 a 1984) e a
influéncia do contexto social/econdmico/politico e cultural em sua tematica”, de Bertrand
Lira; a dissertacdo Violentacdo do ritual cinematografico: aspectos do cinema independente
na Paraiba. 1979-1983, de Pedro Nunes; e o0 artigo Gadanho e a sociedade no lixo e nas
garras do capitalismo: imagens do super 8 na Paraiba no ano de 1979, de Laércio Teodoro
da Silva.

Santos (1982, p. 23) afirma que as primeiras experiéncias cinematogréaficas na Paraiba
teriam sido por volta de 1897, com as primeiras exibicdes cinematograficas na capital
paraibana, Jodo Pessoa. Segundo Leal (2007, v. 1, p. 28), essa primeira exibi¢do se deu na
Festa das Neves organizada por um dentista italiano chamado Nicola Maria Parente. Mas com
relacdo a producdo, Gomes (1991, p. 2) afirma que “a tradi¢do primitiva do cinema paraibano,
tal como tambeém existente no contexto nacional, se apresenta com Walfredo Rodrigues,
Pedro Seixas e Pedro Tavares, ‘cinefotojornalistas’ dos costumes paraibanos”. Dentre esses, a
figura central é a de Walfredo Rodriguez, tendo como principais obras 0s documentarios
Carnaval paraibano e pernambucano (1923, 80 minutos), Sob o céu nordestino (1928, 80

minutos) e Reminiscéncia de 30 (1931, 10 minutos), além dos cinejornais produzidos por ele.
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Segundo Leal (2007, v. 2, p. 14), os primeiros filmes produzidos por Walfredo Rodriguez na
Paraiba foram cinejornais e para exibicdo nos cinemas Rio Branco e Felipéia com o titulo de
Filmes-Jornal do Brasil... um pouco de tudo, com 10 minutos de duracdo, aproximadamente.
Leal (1989, v. 2, p. 41) considera Walfredo o fundador do cinema paraibano, mas afirma
também que “antes dele, ou mesmo durante seus trabalhos, outros aqui também tentaram fazer
cinema, sem maior éxito. Eram obras que ndo passavam de meras reportagens, quando
muito”. Mas a obra de maior destaque do Walfredo foi, sem davida, Sob o céu nordestino,
documentario cujas filmagens iniciaram-se em 1924, na Paraiba.

A carreira de Walfredo comegou como fotdgrafo em Jodo Pessoa, nas primeiras
décadas do século 20. Posteriormente, foi, na década de 1920, para o Rio de Janeiro a convite
de Antonio Silva Barradas, dono da Federal Filmes. Segundo Leal (2007, v. 2, p. 13-14):

A aventura de Walfredo no mundo do cinema realmente teve inicio com sua ida para
0 Rio, em 1921. Ali em pouco, se tornou um dos fotocinematografistas da
Companhia de Barradas. Com suas limitadas economias, comprou uma camera
inglesa Urban, de 35 mm e, como lembra Vladimir Carvalho na reportagem citada
“ninguém mais foi capaz de prendé-lo no Rio. Depois de despedir-se da Federal
Filmes, fez um remate sentimental: resolveu dar um adeus em grande estilo a Cidade
Maravilhosa, filmando com sua Urban, o Corcovado sem o hoje tradicional Cristo
Redentor, perpetuando um take sensacional. Em seguida, fez-se ao mar de volta a
Paraiba, onde chegou de cdmera na mao e disposto a repetir os éxitos imagisticos no
Rio de Janeiro”.

O inicio de sua trajetdria no estado foi realizando cinejornais em Jodo Pessoa, dando
grande destaque a parte esportiva, mas também filmando temas como a ‘“chegada do
Presidente (eleito) Jodo Suassuna a Paraiba, em 1924; o jogo de futebol entre os clubes
‘Paraiba United’ e ‘Red Cross’, e dangas de coco praieiro com mogas € rapazes da cidade”
(LEAL, 2007, v. 2, p. 14). Porém, esses filmes acabaram sendo um fracasso comercial,
trazendo prejuizos para Walfredo Rodriguez. Entdo, ele decidiu realizar o filme Carnaval
paraibano e pernambucano em 1923, chegando a ser exibido no Rio de Janeiro, no Cine
Pathe.

Leal (2007, v. 2, p. 15) afirma que um dos principais desejos de Rodriguez ao voltar
para Paraiba era fazer um filme de longa metragem retratando seu estado. Com essa ideia,
decidiu entdo fazer Sob o céu nordestino, cuja produgdo durou 4 anos. Com esse filme, ele
pretendia “mostrar ao Sul que o Nordeste ndo era s6 miséria”. Sua proposta inicial era filmar
todo o Nordeste, mas acabou por filmar apenas a Paraiba. Ainda segundo Leal, o filme foi
realizado praticamente com recursos do diretor, ocasionando a demora na finalizag&o da obra.

A mesma foi exibida em varias cidades da Paraiba, além da Bahia e do Rio de Janeiro. O
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filme foi levado por Barradas para Paris, mas ele faleceu durante sua estadia na Franca, e a
copia original do filme desapareceu nesse momento. Marinho (1998, p. 40) destaca que:

[...] hoje ndo se tem ddvida sobre a existéncia do filme Sob o céu nordestino. Se ndo
bastasse o depoimento do seu autor, teriamos ainda todas as transcrigBes de jornais
de época antes citados pelo cronista Waldemar Duarte, 0 que naturalmente deu
muita forca a Walfredo quando, no inicio da década de 60, resolveu comentar com
alguém que havia feito um filme de longa-metragem na Paraiba nos tempos do
cinema mudo.

Jodo Cérdula foi outra figura importante no cinema paraibano antes da apari¢cdo do
grupo de realizadores na década de 1960. Cordula era fotdgrafo profissional e cinegrafista,
dedicando-se principalmente ao trabalho de aplicar o cinema na educacdo. Ele foi para o Rio
de Janeiro no inicio da década de 1950 e estagiou no Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE) (MARINHO, 1998, p. 45). Ao retornar a Paraiba, passou a dirigir o Servico de
Cinema Educativo do Estado, criado pelo entdo governador José Américo de Almeida. Além
de Cérdula promover exibi¢des em colégios e centros operarios, ele também deu total apoio
ao movimento cineclubista, cedendo filmes, projetores e outros equipamentos. Também
“montou um pequeno laboratorio de revelagdo 16 mm, preto e branco, e adquiriu uma camera
16 mm. Com este pequeno equipamento, passou a realizar seus préoprios filmes, a maioria
inacabados, como também emprestava este equipamento aos realizadores locais”
(MARINHO, 1998, p. 46). Entre os poucos filmes finalizados estd o Curral de peixes (1967),
montado artesanalmente, ja que Cordula ndo possuia moviola. Destaca-se em sua carreira, no

entanto, as inimeras imagens feitas sobre acontecimentos politicos e sociais da Paraiba.

1.2 - O Ciclo do Documentério Paraibano

Foi, no entanto, no fim dos anos 1950 e inicio dos anos de 1960 que a geracdo de
maior destaque na Paraiba surgiu, iniciando o que ficou conhecido como Ciclo do
Documentario Paraibano. Uma das principais causas motivadoras para o surgimento do grupo
de realizadores, além da vontade e da paixdo pelo cinema, foi 0 surgimento de cineclubes que

serviam para exibicédo e discussao de filmes. Marinho (1998, p. 27) afirma que:

Diante da expansdo do movimento cineclubista no Brasil a partir de 1949/50 com
orientacdo, pois nascia sob a égide da enciclica pala Vigilanti Cura, formou-se um
grupo de animadores culturais de cineclubes em diversas cidades brasileiras.
Citaremos aqui 0 movimento cineclubista de Belo Horizonte, Salvador, Recife e
Jodo Pessoa. Nucleos que tiveram desdobramento em outros niveis da criagao
cinematografica.
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A partir da criacdo do Cineclube de Jodo Pessoa, em 1952/1953, um grupo de jovens
paraibanos liderados por José Rafael de Menezes e pelos padres Antonio Fragoso e Luis
Fernando comeca a constituir um polo animador das discussdes cinematograficas em Joao
Pessoa. Posteriormente, juntaram-se a esse grupo de jovens, que se tornariam os principais
nomes do cinema paraibano nos anos seguintes, Linduarte Noronha, VIadimir Carvalho, Jodo
Ramiro Mello, Willis Leal, Wilton Veloso, entre outros. Em 1955, surge uma espécie de
dissidéncia do movimento cineclubista local, com a criacdo da Associacdo dos Criticos
Cinematogréaficos da Paraiba, tendo como principal motivo do rompimento a vontade de
seguir outra linha que ndo a orientacdo estritamente catdlica do Cineclube Jodo Pessoa.
(MARINHO, 1998, p. 29).

Outro fator importante para o surgimento do ciclo paraibano foi a fundacdo da
Universidade Federal da Paraiba, criada no governo de José Américo de Almeida, no mesmo
periodo dos cineclubes. A Faculdade de Filosofia serviu de espaco para as discussdes tedricas
do cinema, transformando essa escola no principal centro cinematogréafico da época. A
atividade cineclubista entdo se desenvolvia em dois polos basicos, a Associacdo de Criticos
Cinematogréafico da Paraiba (ACCP), independente das orientacfes da Igreja, e o Cineclube
Jodo Pessoa, associados e expandidos aos movimentos ja existentes de acdo catélica como a
Juventude Universitaria Catdlica (JUC) e a Juventude Operéria Catolica (JOC). Foram
também fundados cineclubes em colégios, como o Cineclube do Liceu Paraibano, tendo como
um dos principais lideres Manfredo Caldas (MARINHO, 1998, p. 32).

Do movimento cineclubista paraibano surgiram, mais tarde, resultados importantes
para o cinema brasileiro, que hoje conta uma filmografia no campo do documentario
que se eleva a mais de 30 filmes produzidos e realizados por membros deste grupo,
destacando-se entre eles Vladimir Carvalho, Jodo Ramiro Melo, Linduarte Noronha,
Rucker Vieira e Ipojuca Pontes. Entre os titulos mais expressivos dos filmes
produzidos pelo grupo podemos destacar Aruanda, Romeiros da guia, Cajueiro
nordestino, A cabra na regido semi-arida, A pedra da riqueza, Os homens do
caranguejo, Canudos, Inceléncia para um trem de ferro, O pais de S&o Sarué. Estes
filmes, todos ligados a teméatica do Nordeste, ttm como elemento basico o estudo
das contradi¢bes do homem nordestino em fungdo de sua realidade. (MARINHO,
1998, p. 34-35).

Dos filmes acima citados, a primeira grande experiéncia cinematogréafica do grupo foi
0 curta-metragem Aruanda, marcando o inicio do ciclo de cinema paraibano, conseguindo
chamar a atencdo de cineastas e criticos de todo o Brasil e assim dando visibilidade as obras
realizadas na Paraiba. Para Santos (1982, p. 28), Aruanda “deflagrou o movimento nacional,

em 1960, por forca de uma proposta eminentemente social e nordestina por exceléncia,
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fazendo com que chegasse ao Sul a nossa mais crucial questéo existencial, qual seja, a seca no
Nordeste”.

O roteiro de Aruanda foi baseado numa reportagem produzida por Linduarte Noronha,
em 1958, sobre uma comunidade negra no sertdo da Paraiba, a comunidade de Olho d’Agua
da Serra do Talhado, proximo ao Municipio de Santa Luzia. A pré-producdo de Aruanda
comecou em 1959, realizada por Vladimir Carvalho, Linduarte Noronha e Jodo Ramiro
Mello. Em um depoimento de Vladimir Carvalho (MARINHO, 1998, p. 65), ele explica como
foi conseguido o apoio para realizar o documentario que, apds uma ida frustrada a Santos, na
tentativa de conseguir financiamento pelo Banco do Estado de S&o Paulo, deslocaram-se ao
Rio de Janeiro para falar com Humberto Mauro no INCE.

Linduarte Noronha também fala como conseguiu o apoio do INCE, quando entrou em
contato com Humberto Mauro para pegar emprestado o equipamento para a realizacdo do

3

filme, adquirindo “um camera de corda, com uma torre de trés lentes de 25,50 ¢ 75 mm
(marca Cooke) e um trip¢” (MARINHO, 1998, p. 67). Posteriormente, conseguiram
financiamento do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, em Recife, no valor de 400
cruzeiros, destinados para gastos da producdo. Jodo Ramiro Mello relata que o ano de 1959
serviu para a producgédo do filme, conseguindo filme virgem com Odilon Ribeiro Coutinho,
além de apoio do Governo do Estado com conducdo e alimentagdo, entre outras coisas
(MARINHO, 1998, p. 68).

A equipe de filmagem foi formada inicialmente por Linduarte Noronha, Jodo Ramiro e
Rucker Vieira — este, chamado para ser fotografo do filme — sendo completada por Vladimir
Carvalho, que foi depois dos demais para o local de filmagem. Inicialmente, a ideia era seguir
de forma rigida o roteiro feito por Linduarte Noronha, Vladimir Carvalho e Jodo Ramiro (a
questdo da autoria do roteiro resultou em uma desavenca por parte desses realizadores, ja que
Linduarte Noronha indicava apenas seu nome na realizacdo dessa funcdo), mas as condicgdes
precarias de producéo fizeram com que os realizadores se adaptassem ao ambiente, alterando
algumas sequéncias.

O segundo filme de Linduarte Noronha foi O cajueiro nordestino (1962, 15 minutos),
com a produgdo montada no mesmo esquema de Aruanda, com apoio do INCE e do Instituto
Joaquim Nabuco, com as filmagens ocorrendo de forma bem mais tranquila que no filme

anterior, principalmente porque as filmagens eram proximas a Jodo Pessoa, no litoral.

Terminado O cajueiro, Linduarte dd uma parada. O Ciclo Paraibano continua com
Romeiros da guia, de Vladimir e Ramiro, que foi filmado na mesma época de O
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cajueiro. Linduarte comeca a se preparar para um longa-metragem. O financiamento
para um longa era dificil de ser levado. (MARINHO, 1998, p. 76).

Segundo Gomes (1991, p. 9), Romeiros da guia (1962, 12 minutos), filme de Vladimir
Carvalho e Jodo Ramiro Mello, nasce de uma reportagem realizada por Vladimir sobre uma
festa popular no litoral paraibano. Também obteve apoio do INCE, foi rodado nos arredores
de Jodo Pessoa (MARINHO, 1998, p. 89) e conta a trajetdria dos pescadores de seu lugar de
origem até a Igreja de Nossa Senhora da Guia, onde acontece uma festa.

ApOs essa primeira experiéncia como diretor Vladimir Carvalho realiza um grande
numero de documentarios, alguns tendo a Paraiba como local de filmagem. Santos (1982, p.

29) trata resumidamente da obra de Carvalho:

Wladimir Carvalho (sic), hoje um nome nacional e multipremiado, refaz todo um
processo adquirido pelo fluxo criador de ARUANDA, ap6s uma fase eminentemente
iniciadora, quando realiza os ROMEIROS DA GUIA. Um filme reconhecidamente
académico, do ponto de vista da linguagem e narracdo, embora valido como base
inicial de um realizador que, mais tarde, viria a coroar toda uma maneira de ser
paraibana, trazendo a baila o belissimo INCELENCIA PARA UM TREM DE
FERRO — posteriormente, bem entendido, ao multidiscutido O PAIS DE SAO
SARUE, que ficou quase dez anos na censura, somente liberado em 1979, quando
ganha prémio nacional, dentro da sua categoria de cinema documental, em Brasilia.

Apbs Romeiros da Guia, Vladimir Carvalho foi morar em Salvador e posteriormente
no Rio de Janeiro, onde participou de algumas producdes cinematograficas, destacando-se 0s
documentérios de Arnaldo Jabor Rio, capital mundial do cinema (1972) e Opinido publica
(1967). Voltou a Paraiba e filmou com sua camera Bell & Howell 16 mm o filme A
bolandeira (1967, 10 minutos), que pode ser considerado a primeira experiéncia de Vladimir
sozinho na diregéo, e O Sertdo Rio do Rio do Peixe (1968, 45 minutos). Posteriormente, foi a
Brasilia, onde realizou seu primeiro filme na capital federal, Vestibular 70 (1970, 14
minutos). Voltou a Paraiba para filmar a segunda parte de O Sertdo do Rio do Peixe, que,
depois de remontado com a primeira parte, ganhou o nome de O pais de S&o Sarué (1971, 85
minutos), mas a obra foi censurada pela ditadura a época quando estava pronto em 1971,
sendo lancada apenas em 1979. Posteriormente, em 1972, realizou o filme Inceléncia para
um trem de ferro (1974, 12 minutos), que lamenta a perda da “Maria Fumaga”, além de uma
denuncia fundiéria sobre a situacdo da zona canavieira (MARINHO, 1998, p. 99). O outro
filme realizado por Carvalho na Paraiba foi A pedra da riqueza (1977, 12 minutos), falando
sobre o “trabalho de extracdo de scheelita, minério de grande importancia estratégica, a partir
do qual ¢ produzido o tungsténio, no sertdo da Paraiba”. Apods realizar uma série de

documentarios em Brasilia, voltou a filmar em territorio paraibano com O homem de areia
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(1981, 90 minutos), um longa-metragem em preto e branco, feito em coproducdo com a
Embrafilme. Essa obra faz uma revisdo sobre a histdria politica da Paraiba. O outro
documentéario que fez em terras paraibanas € O engenho de Zé Lins (2007), que se refere a
historia de José Lins do Rego.

Jodo Ramiro Mello, ap0s a realizagdo de Aruanda e Romeiros da Guia, foi para o Rio
de Janeiro, onde trabalhou na montagem de uma série de filmes, atuando inicialmente como
assistente e em seguida como montador. Atuou como assistente de montagem em obras como
Garrincha, alegria do povo (1962, montado por Joaquim Pedro de Andrade e Nelo Melli), de
Joaquim Pedro de Andrade, Sol sobre a lama (1963, montado por José Cafiizares), de Alex
Viany, A falecida (1965, montado por Nelo Melli), de Leon Hirzman, entre varios outros.
Como montador, podem-se indicar filmes como Menino de engenho (1965) de Walter Lima
Jr., As filhas do fogo (1978), de Walter Hugo Khouri, Opinido publica (1967) e Pindorama
(1971), de Arnaldo Jabor, entre diversas outras obras. Voltou a dirigir um filme, O sésia da
morte (1976), financiado pela Embrafilme.

No livro de Marinho, ainda sdo destacados outros dois profissionais, Rucker Vieira e
Ipojuca Pontes. Rucker Vieira, que é pernambucano, participou do grupo de realizadores
paraibanos como fotdgrafo de diversas obras, destacando-se a fotografia de Aruanda, que
possibilitou que seu nome fosse destaque no cenario nacional. Sua principal escola na
fotografia cinematogréafica foi um curso realizado nos antigos estidios da Kino Filmes, tendo
como mestre Rui Santos (MARINHO, 1998, p. 124). Linduarte Noronha relata como foi o
trabalho de iluminacdo das filmagens de Aruanda: “Noés trabalhamos com rebatedores, feitos
na base de Iaminas de aluminio e, quando se fazia tomadas internas, ai a gente simplesmente
tirava as telhas das casas. Toda luz de Aruanda ¢ natural” (MARINHO, 1998, p. 128).
Posteriormente, volta a trabalhar com Linduarte em O cajueiro nordestino, utilizando
basicamente do mesmo equipamento do filme anterior. Em seguida, dirigiu, roteirizou e
fotografou o filme A cabra na regido semi-arida (1966, 19 minutos), baseando o roteiro a
partir de um trabalho que ele havia feito no sertdo para o Instituto Joaquim Nabuco e
contando com apoio do INCE. Na sequéncia, trabalhou com Ipojuca Pontes, fotografando o
documentario Os homens do caranguejo (1968, 10 minutos). Seguiu sua trajetéria em Recife,
onde foi trabalhar na televisdo, mas tambem realizou documentarios, como Olha o frevo
(1970). Segundo Alexandre Figueirba (2003, p. 55):

Em mostra e seminario realizado na Fundacao Joaquim Nabuco, no Recife, em torno
da producdo cinematografica de Rucker Vieira, falecido em 2001, ficou evidente que
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nas obras chaves do Cinema Novo e em toda cinematografia brasileira posterior
encontramos tracos de seus experimentos. Um legado que ndo pode ser apagado de
nossa memoria.

Um dos parceiros de Rucker Vieira na Paraiba foi Ipojuca Pontes, um dos mais jovens
realizadores do Ciclo de Documentéarios Paraibanos. A primeira experiéncia cinematografica
foi exatamente com A cabra da regido semi-arida, fazendo a assisténcia de direcdo a convite
de Rucker Vieira. Seu primeiro projeto pessoal foi Os homens do caranguejo (MARINHO,
1998, p. 140). As filmagens desse primeiro filme foram realizadas entre 1967 e 1969, e
posteriormente Ipojuca Pontes dedicou-se novamente ao jornalismo e também a realizagdo de

outras obras, entre documentarios e ficcdes, dirigindo até 1977 os seguintes filmes:

No periodo de 1970 até aquele momento (1977), Ipojuca havia realizado o0s
seguintes filmes: Poética popular, Cidade historicas do Nordestes e Rendeiras do
Nordeste, todos curtas-metragens, e mais dois longas, A volta do filho prédigo,
ficclo, e o documentério Canudos, os dois Ultimos em fase de finalizagdo. De um
modo geral, todos esses filmes tiveram apoios institucionais; Rendeiras e Cidades
Histéricas tiveram apoio do Ministério de Educacdo e Cultura através do Instituto
Nacional do Cinema e Departamento de Assuntos Culturais, respectivamente.
Canudos e A Volta do Filho Prédigo foram roteiros aprovadas em concursos pela

Embrafilme (MARINHO, 1998, p. 141).

1.3 — A producéo de documentéarios em Campina Grande na década de 1970 e a obra de
Machado Bittencourt

Em Campina Grande a movimentagdo em torno do cinema se intensificou a partir de
1964, com a criacdo da ACCP, sec¢do Campina Grande, uma parceria do grupo de Jodo
Pessoa com o pessoal daquela cidade. Em torno desse cineclube, foram realizados cursos com
participacdo de pessoas que viriam a ser importantes para a movimentacao cinematografica na
cidade, como os irmdos R6mulo e Romero Azevedo, Braulio Tavares e José Umbelino Brasil.
Em 1968, porém, o cineclube fechou por questdes administrativas e politicas. Mesmo com a
dispersdo desse grupo, quando quase todos, exceto José Umbelino, foram estudar em outras
regides do Pais, outros cineclubes funcionavam na cidade, como o Cineclube Glauber Rocha,
que chegou inclusive a produzir um filme de direcdo coletiva, chamado WKWY (1968, 1
minuto). Enquanto isso, José Umbelino assumiu a dire¢cdo do Departamento do Museu de
Arte da cidade, posteriormente auxiliado nesse cargo por Braulio, Rbmulo e Romero, quando
os trés voltaram para Campina Grande (MARINHO, 1998, p. 261-262).

Um fator fundamental para o surgimento da producgéo cinematografica na cidade foi a

criagdo do curso de Comunicacdo Social na Universidade Regional do Nordeste (atual
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Universidade Estadual da Paraiba), em 1974. Entre os alunos do curso estava Machado
Bittencourt, jornalista, cinematografista e com experiéncias anteriores em cinema e
telejornalismo (MARINHO, 1998, p. 262). E foi a partir da figura de Bittencourt que surgiu
um grupo de interessados na realizacdo cinematografica no meio universitario, produzindo
documentérios em 16 mm como Campina Grande: da prensa do algoddo, da prensa de
Gutemberg (1975, 17 minutos), em preto e branco. Logo em seguida, Bittencourt realiza o
longa-metragem ficcional Maria coragem (1977), também em 16 mm e preto e branco,
contando com a colaboracdo de pessoas do movimento cineclubista iniciado na década
anterior. O primeiro filme ligado aos cineclubistas Romero, Rémulo e José Umbelino foi o
documentério de curta-metragem O que conto do sertdo é isso (1978/79, 32 minutos), dirigido
por José Umbelino e Romero Azevedo, e feito com apoio da Universidade Federal da Paraiba,
mais especificamente do Departamento de Economia e Administracdo, além do auxilio da TV
Universitéaria da Universidade Federal de Pernambuco, que cedeu a cdmera em 16 mm. Outro
filme feito por José Umbelino foi o documentario de longa-metragem Lutas de vida e morte
(1981/82, 70 minutos), que trata dos “problemas das ligas camponesas no Agreste e Zona da
Mata daquele estado” (MARINHO, 1998, p. 263).

Santos (1982, p. 37-39) apresenta as obras que ele considerou como parte do “Ciclo de
Campina Grande”. Percebe-se que a maioria dos filmes € dirigido por Machado Bittencourt,
como por exemplo: O Ultimo coronel (1975, 13 minutos); Cronicas de Campina Grande
(1975, 17 minutos); Um dia na vida do cantador (1978, 12 minutos); Teares de Sdo Bento
(1978, 12 minutos); Ficcdo primitiva do nordeste (1978, 10 minutos) Memdrias do velho
Séter (1979, 30 minutos); Cinema inacabado (1981, 17 minutos). A figura de Machado
Bittencourt também esté ligada a criacdo da Cinética Filmes LTDA, produtora criada por ele
que serviu de apoio para a realizacdo de quase todos os seus filmes.

Machado, diferente da maior parte dos realizadores paraibanos na década de 1970,
utilizava a bitola 16 mm para seus trabalhos e também para o0 ensino, e ndo o Super-8. Além
dos filmes ja citados, um dos trabalhos de maior destaque desse realizador é o documentario
de curta-metragem, 35 mm, Parahyba (1985, 12 minutos), que Leal (2007, p. 103) considera
“o melhor documentario cinematogréfico realizado inteiramente no estado, nos anos 80 do
século passado”. Este filme foi feito sob encomenda da Comissdao do Quarto Centenario da
Paraiba e conquistou prémios em festivais como o Festival de Brasilia e 0 Festival de Cinema

Brasileiro, em Fortaleza.
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1.4 — Realizadores de destaque em Joao Pessoa

Em Jodo Pessoa, a continuidade do movimento cineclubista deu-se a partir do
Cineclube Charles Chaplin, promovendo o surgimento de figuras importantes na
movimentacdo cinematografica dos anos seguintes, como Paulo Mello, Manfredo Caldas,
Jurandy Moura, Martinho Moreira Franco, além de lideres mais antigos como Wills Leal e
Linduarte Noronha.

Paulo Mello destacou-se principalmente pela criacdo de um importante festival no
Estado, o Festival de Cultura de Areia, criado em 1976. Na producgdo cinematografica, atuou
como assistente de direcdo de obras importantes filmadas na Paraiba, como Menino de
engenho (1965), de Walter Lima Jr., Soledade (1975) e A batalha dos Guararapes (1977), de
Paulo Thiago, e Fogo morto (1976), de Marcos Farias. Atuou também com critica
cinematografica. Como diretor, destacam-se os filmes Contraponto sem musica (codirigido
por Virginius da Gama, 1966, 10 minutos) e Paraiba pra seu governo (1971, 12 minutos).

Jurandy Moura foi outro personagem do cinema paraibano, atuando inicialmente como
critico e depois como realizador. Leal (2007, p. 66) apresenta a obra de Jurandy em trés
partes: “o hoje classico ‘Padre Z¢ estende a mao’, realizado em 16 mm, em 1969; os filmes
sobre folclore, de nitida orientacdo cultural, também em 16 mm, e os em Super-8, suas
derradeiras produgdes, numa linha mais didatica, alguns nem mesmo concluidos”. Padre Zé
estende a mao (1969, 30 minutos) € um documentario feito com apoio da UFPB, na época em
que Jurandy atuava no Museu da Imagem e do Som, e trata das acGes e do cotidiano do Padre
Zé Coutinho. A segunda etapa destacada por Leal eram filmes ligados ao Nucleo de Pesquisa
e Documentagdo da Cultura Popular (Nuppo), na UFPB, com a realizagdo dos filmes
Encontro de folclorista (1977, 12 minutos), Teatro de fantoches (1977, 30 minutos), e Festa
do Rosario do Pombal (1977, 30 minutos); todos rodados em 16 mm com colaboracdo de
Machado Bittencourt. Sobre as obras em Super-8, Leal (1998, p. 68) menciona Escola de
Agronomia, lemanja e Missa nordestina, além de outra obra realizada em Paris, mas sem o
nome citado.

Alex Santos atuou como critico e também realizador independente (ndo fazia parte de
nenhum dos grupos da capital, segundo Wills Leal) produzindo documentérios como Os
pescadores do Sanhaua (1972, 3 minutos) e O ciclo da mandioca (1972), ambos destinados a
televiséo belga, rodados em 16 mm com imagem em preto e branco (LEAL, 2007, p. 71). Sob
orientacdo do Nuppo, realizou uma série de obras em Super-8, destacando-se: O coqueiro
(1977), Misticismo (1978), Procissdo maritima de Sdo Pedro (1978), Pastoris (1978), Ciclo
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junino de Taperoa e Santa Luzia (1978), Africanos (1981), Sherazede-Paraiba (1981), entre
outros documentérios (SANTOS, 1982, p. 31). Segundo Leal (2007, p. 72), O coqueiro
ganhou em 1977 um importante prémio no Festival de Cinema Super-8 do Recife, promovido
pela Fundacdo Joaquim Nabuco. Algumas de suas obras ficaram inacabadas, como Arribacao,
em 16 mm, e Roteiro Turistico de Zé Lins e Mangue Silvestre em Super-8 (LEAL, 2007, p.
72). Possui ainda obras que tratam do cinema paraibano, como Cinema inacabado (1981, 17
minutos, codirigido por M. Bittencourt), Sansarué Scenographic City (1995) e Remake —
Histdria de um reinicio (1995).

Manfredo Caldas nasceu em Jodo Pessoa, mas o inicio de sua trajetdria
cinematogréfica foi no Rio de Janeiro, onde foi morar em 1969, tornando-se montador de
filmes e realizando alguns documentarios como Feira (1975) e Boi de Reis (1977). Em 1980,
voltou para a capital paraibana para fazer parte da equipe de implantacdo do Nucleo de
Documentacdo Cinematografica (NUDOC). Realizou em 1981 seu terceiro filme, Cinema
paraibano — Vinte anos (1982, 22 minutos), uma producdo independente com apoio da
Embrafilme. Entretanto, desvinculou-se do NUDOC em 1984, regressando ao Rio de Janeiro
para trabalhar na Embrafilme (MARINHO, 1998, p. 271-272). Realizou, ainda em terras
paraibanas, o documentario Nau Catarineta (1987, 40 minutos). Outro documentério de
destaque dirigido por Manfredo € O romance do vaqueiro voador (2007), com algumas
filmagens na Paraiba (LEAL, 2007, p. 260-262).

1.5 - A producdo em Super-8 na Paraiba nas décadas de 1970 e 1980

A bitola Super-8 possibilitou uma intensa producdo de filmes na Paraiba,
principalmente nas décadas de 1970 e 1980, com utilizacdo expressiva nos documentarios.
Santos (1982, p. 33) apresenta 0 Super-8 como uma espécie de contestacdo ao “cinema de
elite”, que se utilizaria da bitola de 16 mm e 35 mm. Para ele, o Super-§8 “nasce com a

ansiedade maior de realizacdo sem grandes/médios recursos financeiros”. Bertrand Lira

(1986) indica que:

Até os primeiros anos da década de 70, a produgdo de filmes em 16mm era
razoavelmente consideravel. E quando surgem, em 1973, as primeiras peliculas em
super-8, na época ainda chamada de mini-bitola. O oito milimetros ainda ndo tinha
banda magnética para registro do som em sincronia com a imagem, o que sé se
concretizou com o advento do super-8.
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Gomes (1991, p. 48) afirma que, de acordo com a publicacdo Paraiba cultural, de
1973, da Secretaria de Cultura da Paraiba, os filmes Ultima chance, de Paulo Melo e O
estranho caso de Leila, de Antonio Barreto Neto foram as primeiras experiéncias
semiprofissionais de Super-8 no estado, representando a Paraiba na | Jornada Nacional de
Curta Metragem, em Salvador. Bertrand Lira indica outras obras produzidas nessa bitola
entre 1975 e 1976, tais como: A guerra secreta, de Antonio Barreto Neto, feito em parceria
com Silvio Osias, A greve, de W. J. Solha, Yoham, Absurdamente e Lampiaco, de José
Bezerra. Gomes (1991, p. 48) ainda afirma que a partir de 1973 a producdo de Super-8 é
ascendente, com a existéncia de eventos e cursos de extensdo que trabalhavam com essa
bitola. Além disso, era facil “encontrar os cartuchos virgens de filme super-8 nas pracas
comerciais do Nordeste™.

Outra obra de destaque feita em Super-8 foi o documentario Ganhando (1979, 24
minutos) dirigido por Pedro Nunes e Jodo de Lima, & época, estudantes do curso de
Comunicacdo Social da UFPB. Esse filme é considerado um marco para a producéo
superoitista paraibana: “A partir dele, o cinema paraibano em super-8, ja que a producdo nas
bitolas profissionais (16 e 35 mm) se deu em pequeno nimero nesse periodo, ressurge em
forma de movimento” (LIRA, 1986). Segundo Laércio Teodoro da Silva (2910, p. 1), o filme
trata sobre os problemas do “lixdo do Roger”, localizado em Jodo Pessoa. Para o autor,
Gandanho ¢ reconhecido hoje como o “propulsor do boom do cinema super 8 na Paraiba”.

Segundo Pedro Nunes (2012, p. 19):

A década de 1980, aqui na Paraiba, é entdo naturalmente marcada por um terceiro
surto de filmes que quebram com a légica da producdo documental predominante
para um género mais hibrido, da néo ficcdo que dialoga com a ficcdo ou mesmo a
ficcdo no caminho mais experimental. Outra grande mudanga presente nesse
conjunto de filmes foi a abordagem tematica tratando abertamente as variantes da
sexualidade.

Entre alguns realizadores citados por Santos (1982, p. 39), que desenvolveram
experiéncias no campo documentario, pode-se citar Pedro Nunes (Registro, 1980, juntamente
com Valter Cordula; Contrapontos, 1981; Closes, 1982), Betrand Lira e Torquato Joel
(Imagens do declinio — beba coca babe cola, 1981) e José Urquiza (As redes de Sdo Bento; O

solitario Tambaul; Acudagem no Nordeste).
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1.6 — O Nucleo de Documentacao Cinematografica (NUDOC)

Outra parte da producdo em Super-8, essa diretamente ligada a realizacdo
documentéria, foi produzida a partir de estagios e oficinas promovidas pelo NUDOC -
Nucleo de Documentacdo Cinematogréfica. Esses estagios tomavam como base tedrica e
pratica as ideias do Cinema Direto, contando com a parceria feita entre UFPB/NUDOC e o
Centro de Formacdo de Cinema Direto em Paris (Associacdo Varan), tendo como figura a
frente desse projeto Jean Rouch, diretor do Comité de Filme Etnografico da Franca. A partir
desse intercdmbio, desenvolveu-se em Jodo Pessoa o Atelier de Cinema Direto. Além disso,
alguns realizadores puderam fazer um estagio na Franca gracas a essa relagcdo entre UFPB e
Associacdo Varan.

Mas, antes de falar sobre algumas dessas obras em Super-8 produzidas pelo NUDOC,
deve-se compreender como foi criado esse Ndcleo. Importante ressaltar que o NUDOC foi um
dos principais apoiadores da realizacdo de documentérios na Paraiba nos anos 1980,
auxiliando na producéo de obras de destaque daquela década.

Foi no ano de 1979 o momento crucial para formacdo do NUDOC, a partir da
realizacdo da VI1II Jornada Brasileira de Curta-Metragem, deslocada somente naquele ano de
Salvador para Jodo Pessoa por problemas de ordem financeira. A partir da reunido, nesse
evento, de figuras importantes na cinematografia paraibana que se encontravam em outros
estados, tais como Vladimir Carvalho, Manfredo Caldas, Walter Carvalho, Ipojuca Pontes,
com as pessoas ligadas ao cinema que residiam na Paraiba, pensou-se na ideia de criar um
Polo Cinematografico da Paraiba, tal como estava sendo organizado em outros estados. Esse
polo envolveria a parceria entre Embrafilme, UFPB e Governo do Estado. E a partir dessa
circunstancia, com a reunido de condi¢bes para organizacdo de um centro cinematografico,
que no ano de 1980 criou-se o NUDOC. Porém, como aborda Gomes (1991, p. 17), “o
governo estadual ndo levou adiante o compromisso assumido” e a Embrafilme,
posteriormente, acabou “esquecendo” de sua responsabilidade. Gomes (1991, p. 19) ainda
afirma que, da parte brasileira, somente a Sudene participou do financiamento do Nucleo. A
participacdo de Jean Rouch foi fundamental na Jornada, propondo a utilizagdo da bitola
Super-8 na realizacédo das atividades ligadas ao intercambio entre UFPB e a Universidade de
Nanterre, para a criacdo do Atelier de Cinema Direto.

Sobre a producdo do Nucleo, a pesquisadora Adeilma Bastos (2009, p. 55) esclarece
que a “producéo do NUDOC foi, em sua maioria, caracterizada pela linha documental, isto é,

a preocupacdo com o registro do real na perspectiva do cinema-verdade, porém, isto nédo
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impediu a incursdo dos seus produtores no universo do cinema de ficcdo”. Importantes
realizadores paraibanos, que atuaram do fim da década de 1970 em diante, tiveram no
NUDOC a possibilidade de estudar, estagiar e também o apoio a pratica cinematografica. Leal
(2007, v. 1, p. 267) afirma que:

Inicialmente, essas acdes tém a participacdo da Associacdo Varan de Paris, com a
realizacdo aqui, de oficinas, com o concurso dos franceses Philippe Constantini,
Mirreail Abranduici, Severin Blanchet e de Pedro Santos. Desse primeiro
treinamento resultou a realizagdo de vérios filmes superoito, som direto. Dois outros
foram ainda realizados, com recursos tecnoldgicos e financeiros da Franca, quando
foi operacionalizada a ida de 10 paraibanos para estagiarem naquele pais, alguns ja
com solida formagao cinematografica: Manoel Clemente da Penha, Elisa Maria
Cabral, Marcus Vilar, Jodo de Lima, Wilfredo Maldonado, Torquato Joel de Lima,
Henrique Magalhaes, Bertrand Lira, Everaldo Vasconcelos, Vania Perazzo, Paulo
Mello, Jurandy Moura, Newton Junior, Walter Carvalho e Pedro Santos.

Deve-se ressaltar que as orientacdes e 0s principios basicos do Cinema Verdade
trabalhados nos ateliers eram, em muitas obras, adaptadas, modificadas e em alguns casos até
rejeitadas (GOMES, 1991, p. 58). Os ateliers realizados pelo NUDOC promoveram a
realizacdo, na primeira metade dos anos 1980, de um numero significativo de obras. Alguns
documentarios importantes sdo: Bernadete (1982/83, 10 minutos), de Graca Lira; Musica sem
preconceito (1983, 24 minutos), de Alberto Jr.; Mestre de obras (1981, 15 minutos), de
Newton Jr.; Perequeté (1981, 19 minutos), de Bertrand Lira; E Rom&o pra qui e pra acola
(1981, 16 minutos), de Vania Perazzo; Seca (1981, 15 minutos), de Torquato Joel,
Manipueira (1983, 15 minutos), de Aparecida Coutinho; O menor (1982/83, 9 minutos), de
Jodo Galvincio.

Além das obras em Super-8, foram realizados trabalhos em outras bitolas. Gomes
(1991, p. 83) afirma que ““a partir de 1986, praticamente de forma autdnoma aproveitando-se 0
know-how adquirido em Varan, o NUDOC inicia a producgdo de filmes na bitola 16 mm”.
Algumas das obras citadas por Gomes sdo: 24 horas (1986, 15 minutos), de Marcus Vilar,
feito com recursos da Com Cultural, que era um fundo cultural existente na Fundacéo de
Apoio a Pesquisa e Extensdo (Funape), vinculada a UFPB; Carnaval sujo (1987/88, 28
minutos), de Vania Perazzo, realizado a partir da venda antecipada do filme para a TV SKF,
da Bulgaria, canal este que também auxiliou com equipamentos na pos-producao; Itacoatiara
— a pedra no caminho (1987, 14 minutos), dirigido por Torquato Joel. Para a concretizacao
desses filmes, os realizadores fizeram cursos em 16 mm iniciados por Pedro Santos (GOMES,
1991, p. 89). Em forma de apoio de producéo, realizaram-se as obras: Carnaval de 0ssos (sem

informagdo), de J. Freund; e Nau Catarineta (1987, 40 minutos), de Manfredo Caldas.



28

Outra obra importante na cinematografia paraibana é Cinema paraibano — Vinte anos,
de Manfredo Caldas, coproduzido com apoio da Embrafilme. Segundo Gomes (1991, p. 79),
foi a Unica obra, até 1984, que a Embrafilme atuou em parceria. O outro filme com apoio da
Embrafilme surgiu em 1987, com Nau Catarineta, também de Manfredo Caldas. Importante
ressaltar que o NUDOC “nunca teve dotagdo orcamentaria propria” (GOMES, 1991, p. 88),
dificultando o financiamento e a captacao de recursos para realizagéo de obras.

1.7 — A Producéo de Documentérios na década de 1990

No verbete escrito por Rosinalva Alves de Souza (2000, p. 415) sobre o cinema
paraibano na Enciclopédia do cinema brasileiro, a década de 1990 é comentada da seguinte

forma:

A década de 90 apresenta novamente uma queda acentuada de produgdo. O Unico
filme apresentado é Viagem a S&o Sarué, de Jodo de Lima e Everaldo Vasconcelos,
iniciado em 1987 e concluido em 1995. Esboga-se no final da década uma
recuperacdo. Vilar e Joel filmam respectivamente os curtas A arvore da miséria e
Janela da alma, ambos em 1998.

Mas, tomando como base a pesquisa de Karla Holanda, percebe-se que a producao de
filmes na Paraiba na década de 1990 ndo foi tdo escassa quanto apresentada por Rosinalva de
Souza, com a realizacdo de alguns documentarios nesse periodo. A maior parte dos
realizadores com producdo nos anos 1990 foi formada no NUDOC na década anterior
(HOLANDA, 2008, p. 140). Nomes como Vania Perazzo, Torquato Joel, Marcus Vilar, Elisa
Cabral, Bertrand Lira e Durval Leal se apresentam como os principais diretores de obras no
periodo entre 1994 e 2003.

De fato, a producdo de documentérios nesse periodo sofreu uma queda consideravel,
como indica o texto supracitado. De acordo com a pesquisa de Holanda, foram realizados 15
filmes entre 1994 e 2000, entre eles: Palacio do riso (1994, 28 minutos), de Vania Perazzo e
Gueorgui Balabanov; Para’iwa (1994, 12 minutos) de Durval Leal, Marcus Vilar e Torquato
Joel; Sertdomar (1994, 12min30s), de Marcus Vilar; Som do barro (1995, 14 minutos), de
Marcus Vilar; A margem da luz (1996, 6 minutos), de Torquato Joel e Marcus Vilar; A
brincadeira dos cocos (1997, 16 minutos), de Elisa Maria Cabral; A fome de Lazaro (1997, 8
minutos), de Torquato Joel; A bagaceira (1998, 7 minutos), de Jodo de Lima e Manuel
Clemente; Postal (1998, 8 minutos), de Torquato Joel; Espaco lavadouros (1999, 11

minutos), de Laurita Caldas; Olhos da alma, cantos do coracdo (1999, 19 minutos), de Elisa
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Maria Cabral; Passadouro (1999, 8 minutos), de Torquato Joel; Album de meméria (2000, 14
minutos), Céanticos do fogo (2000, 5 minutos) e Entre marés (2000, 5 minutos), os trés de
Elisa Maria Cabral.

Esses filmes foram feitos majoritariamente em video, mas algumas poucas obras
foram produzidas em pelicula, em 16 mm ou 35 mm. Percebe-se que 0os nomes mais atuantes
no documentério nesse periodo foram Marcus Vilar, Torquato Joel e Elisa Maria Cabral, com
uma producdo consideravel na segunda metade dos anos 1990.

Segundo Leal (2007, v. 2, p. 163): “Elisa Cabral € 0 nome mais respeitado na
realizacdo filmica paraibana de obras vinculadas ao mundo das artes — sons, pinturas, formas,
etc.” Além dos filmes citados acima, Cabral realizou documentérios nos anos 2000, como por
exemplo, Tons de argila (2001, 6 minutos), Com passos de moendas (2001, 7 minutos), O
cacador de miragens — Flavio Tavares (2002, 10 minutos), Céanticos da terra (2002, 5
minutos), Entretecidas (2005, 4 minutos), entre outros.

Vania Perazzo é outra realizadora de destaque, com diversos filmes feitos em Super-8
e em 16 mm, como os ja citados Carnaval sujo, O palacio do riso e O reino de Deus
(codirigido por lvan Balabanov, 1989/94, 26 minutos); e outros feitos na década de 1980,
como Celso depois do milagre (1982, 20 minutos) e O homem de couro (1980). Realizou
também o segundo longa-metragem ficcional em 35 mm do estado, chamado Por 30
dinheiros (2005, 89 minutos) (LEAL, v. 2, p. 162).

1.8 — Os documentarios contemporaneos produzidos na Paraiba

Na primeira década do século 21 a realidade da producéo alterou-se, e 0 nimero de
documentarios voltou a crescer significativamente, principalmente na segunda metade dos
anos 2000. Com a disseminacdo dos equipamentos digitais, tanto as cameras, microfones e
gravadores, como também as ilhas de edicdo, agora se utilizando de softwares instalados em
computadores pessoais, cada vez mais individuos tém contato com a producdo audiovisual. O
namero de interessados na realizagdo cinematografica aumenta também porque surgem mais
festivais e mostras no estado, como por exemplo, o Fest Aruanda e o Cineport, de Jodo
Pessoa, 0 Comunicurtas em Campina Grande, o Cinema com Farinha em Patos, além de
diversas outras mostras na capital e no interior. A producdo nas universidades expande-se,
principalmente nos cursos de Comunicagdo Social da UFPB e UEPB, além do surgimento do

curso de Arte e Midia na Universidade Federal de Campina Grande.
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E nessa década que um grande nimero de documentarios utiliza-se do financiamento a
partir de politicas publicas de apoio a producdo cinematogréafica. Porém, uma grande
quantidade de filmes também se valeu de fontes de financiamento e apoio diversos, como por
exemplo, as universidades, as cooperativas de realizadores, as produtoras, ONGs, as
producdes feitas com patrocinio direto, além das realizagdes, sem vinculo algum com
instituicdes. Afora os realizadores que atuam desde a década de 1980, como por exemplo,
Bertrand Lira, Marcus Vilar, Torquato Joel, Jodo de Lima e Elisa Maria Cabral, surgem na
Paraiba muitos outros, tanto na capital quanto no interior do estado.

Entre os novos realizadores e os titulos recentes de documentario na Paraiba, pode-se
citar: Ana Barbara Ramos, diretora de Desejo citrullus (2003, 1 minuto), Cabaceiras (2007,
16 minutos), Sweet Karolynne (2009, 15 minutos) e Oferenda (2011, 17 minutos); André da
Costa Pinto, diretor de A encomenda do bicho medonho (2006, 15 minutos), Amanda e
Monick (2008, 18 minutos), A minha amiga: um breve relato sobre n6s (2010, 10 minutos);
Diego Benevides, diretor de O guardador (2007, 8 minutos), Familia Vidal (2010, 15
minutos) e Filho de Bonito (2010, 20 minutos); Eduardo Chaves realizador de Paola (2004,
18 minutos); Taciano Valério, diretor de O buraco (2005, 14 minutos) e Aos pedacos (2009, 8
minutos); Ely Marques e Arthur Lins com Um fazedor de filmes (2006, 21 minutos); Matheus
Andrade e Mislene Santos codirigiram Uma flor na varzea (2006, 16 minutos); Mislene
Santos dirigiu o filme Coragem mulher (2008, 20 minutos) e Matheus Andrade fez o filme
Virus (2010, 18 minutos); Paulo Dantas dirigiu A caminhada de Paraiba do Forré (2005, 20
minutos); O velho do Rio (2010, 15 minutos) de Leonardo Alves; Otto Cabral dirigiu
Instrumento detector de alguma coisa (2007, 10 minutos) e Ch&o de fora (2009, 6 minutos);
Licdo de fogo (2007, 40 minutos), um filme de Larissa Claro; Niu Batista, que dirigiu O
mundo de Yan (2006, 20 minutos); Os bal6es de 74 (2008, 37 minutos), de Luciano Mariz,;
Sob a luz da projecdo (2007, 30 minutos), de Helton Paulino; O ramo (19 minutos), de Breno
César; Jurema: raizes etéreas (2003, 40 minutos); Camelos do Inga (2008, 15 minutos) e
Maria de Kalu (2009, 14 minutos), ambos de Carlos Mosca e Ronaldo Nerys; de Thyego
Lopes dirigiu Seu Pita social clube (2007, 15 minutos); La traz da serra (2009, 8 minutos),
dirigido por Paulo Roberto; além de Fabiano Raposo, que dirigiu Enquanto a justi¢a tarda
(2009, 15 minutos). Esses sdo alguns exemplos de filmes contemporaneos produzidos na
Paraiba. Diversos realizadores e uma grande quantidade de titulos ndo foram citados, mas a
realizacdo de documentarios paraibanos é crescente. Observando a producdo paraibana desse

periodo, percebe-se um numero cada vez maior de obras sendo realizadas no interior, em
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pequenos municipios. Mas Jodo Pessoa e Campina Grande ainda continuam sendo 0s
principais centros de realizagdo da Paraiba.

Como dito anteriormente, os realizadores formados nos anos 1980 também
continuaram produzindo obras importantes, como por exemplo: O diario de Marcia (2009, 20
minutos), O senhor de engenho (2004, 16 minutos) e Bom dia Maria de Nazaré (2003, 20
minutos), de Bertrand Lira; Lucio Vilar dirigiu O menino e a bagaceira (2004, 30 minutos);
O senhor do castelo (2007, 70 minutos), de Marcus Vilar; O herdeiro de Avohai (2009, 126
minutos), de Elinaldo Rodrigues. Porém, essas obras ndo obtiveram financiamento publico.
Entretanto, as producdes desses realizadores que obtiveram esse incentivo vao ser tratadas nos

capitulos seguintes. Leal (2007, v. 1, p. 243) afirma que:

Com a facilidade oferecida pelos novos equipamentos digitais, fica cada vez mais
facil e barato fazer “cinema na Paraiba”. Nos ultimos dois anos, com o barateamento
das maquinas “filmadoras”, calcula-se que perto de cem obras foram devidamente
concluidas e editadas, com algumas dezenas ja sendo exibidas, principalmente em
cineclubes e festivais.

E muito complicado quantificar quantos filmes foram produzidos ao todo na Paraiba
nessa Ultima década, ja que diversos filmes sdo feitos, mas pouco exibidos, sendo mostrados
apenas em salas de aula, pequenas mostras ou exibi¢fes esporadicas pouco divulgadas.
Porém, fica claro que a producdo audiovisual contemporanea no estado é quantitativamente

significativa, e parte desses filmes consegue relativo destaque no cenario nacional.
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CAPITULO 2 — AS POLITICAS PUBLICAS DE FOMENTO A CULTURA E A
PRODUCAO DE DOCUMENTARIOS NA PARAIBA

2.1 - Breve historico das relacdes entre a producdo cinematogréafica e o Estado no

Brasil

A relagdo entre e cinema e Estado no Brasil ndo é recente, observando-se que 0s
primeiros instrumentos normativos referentes ao campo cinematografico datam da década de
1930. Segundo Autran (2010, p. 21) “somente em 1932, surge de maneira timida a primeira
legislacdo protecionista” relacionada a obrigatoriedade da exibicdo de curtas-metragens
nacionais acompanhando os filmes estrangeiros, assunto também tratado por Johnson (1993,
p. 35) quando ele assevera que o inicio da intervencdo do Estado na industria cinematografica
se deu a partir de uma série de medidas protecionistas implementadas por Getulio Vargas no
inicio dos anos 1930, que se referiam majoritariamente a questdo da obrigatoriedade da
exibicdo de producbes nacionais, a partir de cotas de tela, na tentativa de dar a industria
alguma estabilidade.

Segundo a pesquisadora Anita Simis (2008, p. 92), essa intervencdo do governo
Getllio Vargas, inicialmente por meio do Decreto 21.240 de 1932, “ocorreu no plano da
producdo, distribuicdo, importacdo e exibicdo, e consequentemente, 0 cinema deixava de ser
uma atividade regulada apenas pelas leis de mercado”. Simis (2010, p. 145) afirma que
durante a década de 1930 houve um crescimento da producdo de filmes brasileiros
(principalmente de curtas-metragens), muito em decorréncia dessas medidas de
obrigatoriedade da exibicdo, embora tais mecanismos nédo tenham assegurado a consolidagéo
de uma industria de cinema. Nos anos seguintes, o Estado criou uma série de outros estatutos
legais para incentivar a producdo cinematografica, no entanto, tinham ainda como foco
principal a presenca das peliculas nas salas de exibicdo, ndo se referindo diretamente ao
financiamento dessas producdes.

A questdo do financiamento a producdo de filmes na esfera do governo federal,
assunto de maior interesse deste trabalho, tem como marco inicial a criagdo do Instituto
Nacional de Cinema (INC), instituido por um decreto executivo do governo Castello Branco
em 1966, em plena ditadura militar, tornando-se uma autarquia federal vinculada ao
Ministério da Educacao (MEC). Segundo Simis (2010, p. 155) “foi a partir dele que o Estado
assumiu o financiamento da producdo nacional”, como se pode observar no artigo 4°, inciso

VI do Decreto-Lei n® 43/66 que indica como papel do INC a concesséo de financiamentos e
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prémios a filmes nacionais. Segundo Johnson (1993, p. 35, 36) “o papel do Estado evoluiu de
regulador das forgas de mercado para agente ativo e forca produtiva na industria,
principalmente através de seus varios programas de financiamento para a producdo de
filmes”, e é com o INC que o Estado inicia seu apoio financeiro de forma direta a industria.
Simis (2010, p. 155) ainda afirma que anteriormente o governo chegou a financiar outros
projetos, mas “por meio de um 6rgao voltado para as questdes do cinema e explicitamente em
prol da produgao de filmes, s6 o INC”.

Segundo Matta (2010, p. 43), 0 INC “surgiu com a finalidade de centralizar a
administracdo do cinema no Pais, podendo editar normas e gerar recursos para 0
desenvolvimento da atividade”, e possibilitou um avango em relagdo a produgdo de filmes
nacionais, em um regime de producdo associada, ou coproducdo, valendo-se dos recursos
oriundos do Imposto de Renda pago pelas distribuidoras estrangeiras (SIMIS, 2010, p. 155).

Os recursos administrados pelo INC foram, em 1969, transferidos para a Empresa
Brasileira de Filmes (Embrafilme), instituida naquele mesmo ano (MATTA, 2010, p.43) e
que, segundo Johnson (1993, p. 36) foi originalmente criada para promover a distribuicdo dos
filmes brasileiros em mercados estrangeiros. Com a criacao da Embrafilme, o instituto foi
perdendo forcas, até sua extincdo em dezembro de 1975, transferindo-se suas atribuicdes para
a propria Embrafilme e posteriormente para o Conselho Nacional de Cinema (Concine)
(SIMIS, 2010, p. 155). Foi a partir da Lei n° 6.281/75 que se regulamentou essa mudanca de
cenario, proporcionando um aumento de capital investido e ampliando as atribuicdes da
Embrafilme.

A Embrafilme, j& em 1970, passou a oferecer aos produtores brasileiros empréstimos a
juros baixos para financiamento dos filmes, e segundo Johnson (1993, p. 36), de 1970 a 1979
esse programa de empréstimo financiou parcialmente mais de 25% da producdo nacional.
Matta (2010, p.43) destaca que inicialmente a empresa estatal atuou apenas com o
financiamento dos filmes, mas a partir de 1974 passou também a distribuir e coproduzir as
obras, substituindo gradualmente o programa de emprestimo. Em 1975, a Embrafilme &
reorganizada e no ano seguinte é criado o Concine, que assumiria o papel legislativo do INC.
Johnson (1993, p. 36) afirma que o programa de financiamento de coproducdo tinha como
ideia original a participagdo da empresa em projetos de filmes selecionados arcando com até
30% dos custos totais, com avanco de outros 30% sobre a distribuicdo, podendo entdo o
Estado arcar com até 60% do valor total do filme. Porém, no fim da década de 1970, a

Embrafilme comecou a arcar, em alguns casos, com 100% do financiamento da pelicula. Por
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meio desse sistema de coprodugdo, houve um crescimento na quantidade de projetos
financiados (SIMIS, 2010, p. 157).

Além do crescimento econémico vivido pelo Brasil na época (conhecido como
“milagre econdmico”), outro fator importante para o aumento do apoio do Estado na cultura
pode estar vinculado, como dito por Johnson (1993, p. 37), a uma tentativa do governo Geisel
de dialogar com o meio artistico naquele momento de abertura, principalmente se comparado
a intensa repressdo do governo Médici (1969-1974). Seria entdo uma espécie de resposta por
parte do governo militar, que tentava melhorar seu relacionamento com o campo da cultura. O
governo Geisel (1974-1979) intensificou a atengdo na cultura, conseguindo dialogar,
inclusive, com nomes que se identificavam com a esquerda do campo cultural, como Roberto
Farias e Gustavo Dahl, ambos sendo indicados para cargos importantes da Embrafilme.

No fim da década de 1970, com o forte apoio do governo, o cinema brasileiro
conseguiu um significativo destaque, proporcionando um notavel sucesso da industria
cinematografica. Matta (2010, p. 43) trata essa época como 0 “maximo patamar competitivo
no mercado interno de salas de exibicdo, gracas a atuacdo direta do governo na distribuicéo e
producdo, por meio da atua¢do da Embrafilme”. Segundo Marson (2009, p. 18), entre 1974 e
1978 o numero de espectadores do cinema brasileiro passou de 30 para 60 milhdes, tendo
como maior exemplo o sucesso do filme Dona Flor e seus dois maridos (Bruno Barreto,

1976) com mais de 10 milhdes de espectadores. Randal Johnson (1993, p. 35) afirma:

A Embrafilme tornou-se a principal fonte de financiamento para a producéo, criando
uma situacdo de dependéncia entre o Estado e os assim chamados cineastas
“independentes”, e acabou por se tornar ela propria uma praga de mercado na qual
0s cineastas disputavam uns contra os outros pelos direitos de fazer filmes,
exacerbando assim tensfes dentro da indUstria e gerando uma situagdo na qual o
jogo de influéncias era frequentemente mais importante do que o talento do cineasta
ou do produtor.

No inicio dos anos 1980, a producdo ainda se manteve ativa, apesar da progressiva
queda no numero de espectadores. Poréem, a crise econdmica nacional e internacional a época,
que deixou a Embrafilme sem caixa (MARSON, 2009, p. 19), aliada com outros fatores como
a competicdo com novas midias de exibicdo doméstica, a crise no mercado exibidor e o
aumento dos precos do ingresso, novas politicas de langcamento das majors e criticas severas
cada vez mais constantes acerca do modelo praticado pela Embrafilme tornou a relacdo entre
Estado e industria cinematografica cada vez mais tensa e impraticavel. Tratando dessa época,
Johnson (1993, p. 43) assevera que apesar desse modelo de coproducdo ter permitido uma

melhor qualidade técnica do cinema brasileiro, ele também possibilitou que “os custos de
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producdo fossem inflados a niveis muito acima do potencial de mercado para retorno no
mercado doméstico”. Os filmes estavam cada vez mais caros, e 0 publico estava
frequentando menos as salas de cinema, tornando a producéo de filmes nada rentavel, alem de
mostrar o pequeno aporte dado pela Embrafilme e o Concine para melhorar a infraestrutura da
indUstria. Todo esse contexto deixou claro, em meados dos anos 1980, que esse modo de
producdo bancado pelo Estado era ultrapassado.

No governo Sarney (1985-1990), em meio a crise e com 0 modelo sendo questionado
tanto pelo governo quanto pela midia e ainda pelos proprios cineastas, comegou-se a pensar
em mudancas. O ministro da cultura era Celso Furtado que, segundo Marson (2009, p. 20) “ja
acenava para um gradativo abandono do financiamento estatal do cinema”, dividindo a
Embrafilme em duas empresas: a distribuidora Embrafilme S/A e a Fundacdo do Cinema
Brasileiro. O cinema nacional se distanciou do publico, langando “produtos supérfluos, ainda
que figurassem filmes de apelo popular” (SIMIS, 2010, p. 157), e tecnicamente bastante
inferiores aos filmes de Hollywood, ajudando a provocar esse afastamento entre as producdes
brasileiras e seus espectadores. Foi promulgada também a Lei n° 7.505/86, conhecida como
Lei Sarney, lei que apoiava a utilizacdo do incentivo fiscal para o investimento em cultura,
financiando projetos culturais a partir da isengéo fiscal.

Em margo 1990, o entdo presidente Fernando Collor de Melo (1990-1992) decreta, por
meio da Medida Proviséria 151, em um de seus primeiros atos, o fim da Embrafilme, do
Concine e da Fundacdo de Cinema Brasileiro, além da extincdo de outros 6rgdos e da
revogacdo da Lei Sarney, seguindo os preceitos de uma politica neoliberal defendida por ele.
Essa conjuntura neoliberal preconizava que o “cinema deveria sair da ‘tutela’ do Estado para
ficar nas mdos do mercado” (MARSON, 2009, p. 23). Matta (2010, p. 45) afirma que a
extincdo de toda estrutura governamental que sustentava a producdo e comercializacdo do
cinema brasileiro no mercado interno de salas de exibicdo provocou a maior crise de toda
historia da cinematografia nacional. Isso porque, sem apoio estatal a producédo
cinematogréafica brasileira teve uma queda expressiva, gerando um nimero muito pequeno de
peliculas (com algumas excecdes, como por exemplo, o filme pornografico), entre os anos de
1989 e 1994. Marson (2010, p. 35) afirma que o fato de a Embrafilme ter sido extinta ndo foi
0 maior problema para os realizadores da epoca, mas sim a falta de qualquer apoio
governamental que substituisse o antigo modelo.

Nesse cenario cadtico vivido pelo cinema no inicio dos anos 1990, os cineastas
comecaram a pressionar o governo para que alguma medida fosse realizada. Em 1991, houve

as primeiras tentativas de estreitar as relaces, e no inicio daquele ano, o primeiro fato
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significativo acontece, com a saida de Ipojuca Pontes da Secretaria da Cultura® e a posse de
Sérgio Paulo Rouanet. A principal reivindica¢do dos produtores culturais era a volta de uma
lei de incentivos fiscais, como a Lei Sarney, mas ela tinha sido extinta gracas a dendncias de
irregularidades com a utilizacdo do dinheiro publico, entdo Rouanet apresentou uma proposta
de lei de incentivo cultural com base na deducdo de imposto de renda, reformulando a
legislacdo anterior para evitar casos de fraudes (MARSON, 2009, p. 42-43). Essa proposta
resultou na chamada Lei Rouanet, Lei n°® 8.313/91. A partir dessa lei 0s cineastas poderiam
produzir através de investimentos de determinado contribuinte que seriam deduzidos para o
imposto de renda. Vale salientar que essa lei englobava uma série de atividades culturais, ndo
sO 0 cinema, 0 que ndo era considerado suficiente pelos produtores audiovisuais.

O dialogo entre as pessoas ligadas ao cinema e o secretario de cultura possibilitou a
criacdo de uma nova proposta, que seria uma legislacdo especifica para o setor
cinematogréfico. Apds uma série de vetos do presidente Collor, em janeiro de 1992 foi
promulgada a Lei n° 8.401, que teve como principais avancos a volta da cota de tela (que
tinha sido extinta no comeco do governo Collor) e a facilitacdo para coproducdes
internacionais, promovendo um passo ha conquista de uma nova politica cinematogréafica
(MARSON, 2009, p. 45, 46). Essa lei, para André Gatti (2007, p. 117), se tornou, com 0s
vetos do Presidente, praticamente indcua.

Apo6s o impeachment de Collor, toma posse o0 entdo vice-presidente Itamar Franco, que
contava com maior apoio popular e dos parlamentares, buscando assim dialogar de forma
mais franca com a sociedade de maneira geral, inclusive com o campo cultural. Ele
reestabeleceu o Ministério da Cultura, e também criou a Secretaria para o Desenvolvimento
do Audiovisual. Em 20 de junho de 1993 foi promulgada a Lei n° 8.685, que ficou conhecida
como Lei do Audiovisual, tendo como embrido a Lei n° 8.401/92, mas agora com uma revisao
dos artigos vetados por Collor (MARSON, 2009, p. 56). E importante observar que o Brasil
tentava superar a crise da economia, € no fim de 1993 desenvolveu o Plano Real,
possibilitando certa estabilidade econémica nos anos seguintes, fundamental para o aumento
de incentivos para o setor cinematogréfico. A criagdo da Lei do Audiovisual proporcionou ao
meio do cinema a esperanga de um renascimento da produgéo nacional. Marson (2009, p. 58)

resume o funcionamento dessa lei da seguinte maneira:

* Um pacote de medidas anunciado pelo presidente Fernando Collor de Mello em margo de 1990 dissolveu, entre
outros 0rgdos, o Ministério da Cultura, transformando-o em uma Secretaria de Cultura, ligada diretamente a
presidéncia (MARSON, 2009, p. 17). Essa situacao s6 foi resolvida em 19 de novembro de 1992, ja no governo
de Itamar Franco, retomando o Ministério da Cultura a partir da lei n® 8.490/92, por meio de seu Artigo 21.
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Uma empresa ou pessoa fisica compra uma cota de um filme, deduz esse dinheiro do
imposto de renda devido e ainda pode lucrar, pois se o filme apresentar benesses a
empresa/pessoa fisica também vai receber sua porcentagem ja que se tornou
acionista do filme através da compra de cota de patrocinio.

Matta (2010, p. 46) afirma que essa nova politica se apoia em um padrdo de
intervencdo indireta, a partir de uma politica de incentivo fiscal, com a deducéo do imposto de
renda. O governo “transfere” o poder de escolha dos projetos beneficiados para as empresas,
que véo financiar os filmes, diferente do modelo adotado pela Embrafilme. Com a aprovacao
da lei, cresceu o clima de euforia e otimismo, e nessa epoca foi lancado o Prémio Resgate de
Cinema Brasileiro, selecionando projetos a serem financiados pelo Estado, entre longas e
curtas-metragens. A partir dessas novas politicas houve um gradual crescimento da producéo
de filmes brasileiros. Como Gatti (2007, p. 117) afirma, “somente a partir da presenga do
Estado no campo cinematografico foi possivel a retomada da filmografia nacional”,
mostrando também o interesse dos poderes Executivo e Legislativo na atividade audiovisual,
podendo ser percebido com o elevado nimero de empresas estatais (como o BNDES, o Banco
do Brasil, a Caixa Econdmica Federal, a Petrobras, entre outras) que investiram no setor.

Simis (2010, p. 159) trata dessas novas relacdes entre Estado e producéo:

Assim, estabeleceu-se uma nova relacdo com o Estado, o qual, indiretamente,
passou a incentivar a producdo. Na verdade, por meios tortuosos, como mecenas de
um novo tipo, a partir de entdo esta ele proprio financiando a producdo audiovisual,
inclusive porque vérias das empresas que aplicam recursos em atividades culturais
s80 estatais.

Foi no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso (1995-2002) que o cinema
brasileiro conheceu os reais efeitos dessas medidas, com um numero cada vez maior de
producdes e também de incentivos, por meio da ampliacdo do orcamento do MinC e com as
modificagfes promovidas na Lei Rouanet e na Lei do Audiovisual, aumentando os valores
que poderiam ser captados pelos produtores, além da criacdo de medidas especificas para o
cinema como a criagdo de linhas de financiamento proprias para o setor, por meio da Caixa
Econdmica e do Banco do Brasil (MARSON, 2009, p. 74, 75). Entre 1995 a 1998, o cinema
brasileiro viveu a fase de euforia, considerando o ano de 1995 como “ano da retomada do
cinema brasileiro” (MARSON, 2009, p. 69), com a estreia de 12 longas-metragens. Marson
(2009, p. 72) entende que a relagéo entre cinema e Estado naqueles anos se regia com a “troca
de gentilezas”, isto €, “o cinema precisa do auxilio do Estado, que por meio das leis de
incentivo fiscal estimulou a atividade; e o Estado aproveitou 0 bom momento do cinema para

se promover”. O publico do cinema brasileiro também cresceu nesse periodo, assim como
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uma maior participagdo desses filmes no mercado. Os filmes passaram, na segunda metade
dos anos 1990, a receber apoio do Estado, o reconhecimento da midia e de parte do publico e
uma adequacdo do campo cinematografico ao novo modo de producdo. Alguns filmes se
destacaram, chegando a concorrer ao Oscar de filme estrangeiro, como O quatrilho (Fabio
Barreto, 1996), O que é isso companheiro? (Bruno Barreto, 1997) e Central do Brasil (Walter
Salles, 1998). Outros realizadores comecaram a surgir e se destacar nas diversas regides do
Brasil, tendo oportunidade de realizar seus primeiros longas. Além disso, comecou-se a
produzir grandes filmes, com custos bastante elevados, a exemplo de Tieta do Agreste (Caca
Diegues, 1996) e Guerra de Canudos (Sergio Rezende, 1997), conseguindo captar o primeiro
R$ 3 milhdes e o segundo R$ 5,5 milhdes via lei de incentivo (ao passo que custaram no total
R$ 5 e R$ 7 milhdes, respectivamente) (MARSON, 2009, p. 81). Sobre isso, Simis (2010, p.
159) afirma:

Uma das consequéncias desses mecanismos de financiamento foi o aumento dos
custos de producdo. Exemplos de orcamentos em producdes de sucesso anteriores,
como Carlota Joaquina ou Terra Estrangeira, em 1994, que custaram menos que
R$ 600 mil cada uma, ou mesmo O Quatrilho, em 1995, que custou cerca de R$ 1,8
milh&o, apresentam uma disparidade significativa em relacéo as producdes de Que E
Isso Companheiro (1996), que alcangou cerca de R$ 3 milhdes, Guerra de Canudos
(1997), orcado em R$ 6 milhdes, e Orfeu (1999), em R$ 6,7 milhdes.

Durante o governo Fernando Henrique e tendo como Ministro da Cultura Francisco
Weffort, a Lei do Audiovisual sofreu algumas modificagdes, mas segundo Gatti (2007, p.
123), essas mudancas foram timidas e ndo alteraram sua estrutura. Porém, em 1998 uma crise
se aproximou em decorréncia de um conjunto de fatores, que vdo desde as denuncias de
superfaturamento de alguns filmes, movimentando o meio cinematogréfico, passando pelo
desgaste do modelo de producéo baseado nas leis de incentivo e também pela crise econémica
vivida pelo Pais, e em outras partes do mundo como a Asia e a RUssia, principalmente a partir
de 1997, resultando em corte de gastos e maior controle econdémico por parte do governo, com
um forte ajuste fiscal e uma politica monetaria mais dura (AVERBUG; GIAMBIAGI, 2000,
p. 14). As empresas diminuiram sua participacdo, uma série de projetos que captaram recursos
ndo foi concluida, tendo como maior destaque os escandalos envolvendo o filme Chatd, de
Guilherme Fontes. (MARSON, 2009, p. 118).

A partir da Medida Provisoria N. 2.228-1/01, as majors investem mais em
coproduc0es, via renuncia fiscal, valendo-se do artigo 3° da Lei do Audiovisual, que passou a
ser mais acionado (as empresas estrangeiras podem deduzir de 70% sobre os 25% do imposto

de renda pago sobre a remessa de lucros dos exibidores do cinema estrangeiro para producéo
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de obras audiovisuais no Brasil [SIMIS, 2010, p. 159]). Por meio dessa medida, criou-se uma
taxacdo de 11%, a Condecine (Contribuicdo para o Desenvolvimento da Industria
Cinematografica Nacional), além de outros tributos, mas que “por meio do art. 39, isenta do
pagamento da Condecine as programadoras estrangeiras de TV por assinatura que invistam
3% do valor da remessa ao exterior na coproducdo de obras audiovisuais brasileiras de
producdo independente.” (SIMIS, 2010, p. 159, 160). O artigo 49, paragrafo unico, dessa
Medida também isenta do pagamento da Condecine as empresas estrangeiras (como as
distribuidoras) que optarem pela rendncia fiscal para incentivar produgdes nacionais. O
aumento das taxagdes promoveu, portanto, maior interesse nas distribuidoras e programadoras
estrangeiras em se valer das atribuigdes do artigo 3° da Lei do Audiovisual, financiando
producdes audiovisuais via renuncia fiscal e evitando pagar o tributo Condecine.

Essa Medida Provisoria também criou a Ancine, por meio do seu artigo 5°:

Art. 52 Fica criada a Agéncia Nacional do Cinema - ANCINE, autarquia especial,
vinculada ao Ministério do Desenvolvimento, Industria e Comércio Exterior,
observado o disposto no art. 62 desta Medida Provisoria, 6rgdo de fomento,
regulacdo e fiscalizac@o da industria cinematografica e videofonogréfica, dotada de
autonomia administrativa e financeira.

A Ancine comecgou a atuar em 2002, vinculada ao Ministério da Cultura. E, segundo
Matta (2010, p. 49) é com ela que se tem “avangado em dispositivos de financiamento ao
cinema e ao audiovisual”. E em 2006, ja no governo de Luis Inicio Lula da Silva (2003-
2010), com Gilberto Gil a frente do Ministério da Cultura, que novas alteracGes na politica
cinematogréafica nacional sdo feitas, por meio da Lei n® 11.437/06. Matta (2010, p. 49) aponta
algumas dessas mudancas, como: a alteracdo de alguns elementos da MP n° 2228-1/01; o
lancamento do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA); novos dispositivos para Lei do
Audiovisual, com efeitos na producdo, distribuicdo e exibicdo. As mudancas na Lei do
Audiovisual estdo relacionadas a inclusdo do artigo 1° - A, com a “chance para a logica de
mecenato”, e do artigo 3° - A, “que estende os beneficios do Art. 3° para empresas de
radiodifusdo e programadoras nacionais de televisdo por assinatura”.

O FSA, que comecou a operar em 2009 e conta com recursos do Condecine, utiliza a
verba para a producdo e comercializacdo de longas-metragens para o cinema e produgdes de
obras para TV, além da compra de direitos de distribuicdo de longas-metragens. Outros
dispositivos criados pela MP 2.228-1/01 foram os Fundos de Financiamento da Industria
Cinematogréfica Nacional (Funcines), possibilitando institui¢cbes financeiras habilitadas pelo

Banco do Brasil a investir em cinema, podendo ter a isen¢do de 100% do valor investido até o



40

limite de 3% do imposto daquela pessoa juridica (MATTA, 2010, p. 49). Simis (2010, p. 160)

ainda cita outros mecanismos relacionados ao incentivo a producéo, tais como:

Programa de Apoio ao Desenvolvimento do Cinema Nacional (Prodecine), os
Fundos de Financiamento da Indlstria Cinematografica Nacional (Funcines),
criados com a MP no 2.228, de 2001, que instituiu a Ancine, afora os prémios, como
o Adicional de Renda a Produtores, Distribuidores e Exibidores ou ainda o Fomento
a Projetos Cinematograficos e Audiovisuais. Mas, de qualquer forma, o aporte de
fomento direto [...] ainda é bem menor que o aporte de fomento indireto (via leis de
incentivo). Em 2007 foram investidos aproximadamente R$ 16 milhdes em fomento
direto, e a captacdo por mecanismo de incentivo federal (Lei do Audiovisual, Lei
Rouanet, isencdo da Condecine, Funcines, ndo inclui os incentivos estaduais e
municipais) foi de R$ 136.478.041,29 (até 26/2/2008), ou seja, 0 fomento indireto
foi 8,5 vezes maior do que o fomento direto (Ancine, 2008, p. 22 e 35).

Porém, as principais criticas relacionadas a essas leis de incentivo, é que mesmo com
as modificagdes relacionadas ao antigo modo de financiamento estatal (via Embrafilme), é o
Estado que continua custeando a producdo nacional. Além disso, ndo se criou uma industria
cinematogréafica autossustentavel, como era esperado na formatacdo desse novo modelo de

incentivo. Marson (2009, p. 119) trata essa relacéo entre cinema e Estado como contraditoria:

[...] ndo se criou condi¢Bes para tornar o cinema autossustentavel, investindo na
industrializacdo do setor, mas apenas se estimulou a producédo via rentncia fiscal.
Sem se transformar em uma atividade autossustentavel, a probabilidade do cinema
tornar-se um investimento direto das empresas é muito pequena.

2.2 — As leis e editais na instancia federal para producédo de documentarios

Observando as relagfes entre a producdo de documentarios e as politicas publicas de
incentivo ao audiovisual no periodo anterior ao da Retomada, pode-se notar, segundo Lins e
Mesquita (2008, p.11) que:

Diferentemente do cinema brasileiro de ficcdo (sobretudo em longa-metragem), a
producdo documental ndo ‘sucumbiu’ & crise que marcou a passagem dos anos 80
para os 90, com a extin¢do da Embrafilme[...] Na trilha iniciada nos anos 80, seguiu
seu destino de género “menor”: realizado sobretudo em videos, manteve fortes
ligagBes com os movimentos sociais que surgiram ou reconquistaram espago com a
redemocratizacdo do pais, restrito a pouca visibilidade de fora do circuito de
festivais, associagdes, sindicatos e TVs comunitarias.

Porém, as leis de incentivo a cultura criadas em meados dos anos 1990 foram vetores
fundamentais para o crescimento da producdo de documentarios, além de terem sido o

principal estimulo a producdo cinematografica, “através de uma legislacdo de incentivo

ancorada em mecanismos de rentncia fiscal” (LINS; MESQUITA, 2008, p.11), tornando mais
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atraente para empresas privadas o patrocinio em projetos audiovisuais, principalmente a partir
da Lei do Audiovisual e da Lei Rouanet. Gatti (2007, p. 120) assevera que entre 1994 e 1999
foram produzidos por meio das leis de incentivo “116 longas-metragens, 80 documentarios e
um grande numero de curtas-metragens no Pais, com investimento de US$ 332 milhdes em
producdo e comercializacdo”.

De acordo com a pesquisadora Teresa Noll Trindade (2011, p. 23), os principais
mecanismos que afetam a producdo de documentarios na esfera federal, sdo: a Lei Rouanet,
por meio dos artigos 18 e 28; e a Lei do Audiovisual, atraves dos artigos 1°, 1°-A, 3°, e 39.
Além disso, hd o Fundo de Financiamento a Industria Cinematografica (Funcine),
possibilitando o apoio de projetos de producdo audiovisual. Mas Trindade (2011, p. 29),
analisando os documentarios que tentaram captacdo por meio das leis acima citadas entre
2000 e 2009, assevera que nem todos os documentarios que sdo inscritos na Ancine
conseguem proveito destes mecanismos, quando: “dos 179 filmes que se inscreveram na
Ancine para captacdo federal, 119 captaram, apresentando uma média de captacdo de R$
648.277,23 por filme”.

Mesmo com a ampliacdo de recursos com esses mecanismos de incentivo promovidos
pelo governo federal, ndo sdo em todos os estados brasileiros que os produtores e realizadores
conseguem de modo recorrente financiamentos para seus projetos a partir das leis do
Audiovisual ou Rouanet, ou até por meio dos editais disponiveis na Secretaria do Audiovisual
do MinC.

Analisando a producdo de documentarios na Paraiba no periodo referente a esta
pesquisa, poucas sdo as obras ndo ficcionais paraibanas financiadas com algum incentivo
federal. Observando relatérios mais recentes disponibilizados no site da Ancine sobre a
producdo cinematografica brasileira, mais especificamente nas listas Filmes Brasileiros
Lancados — 1995 — 2011° e Filmes Brasileiros por UF da Produtora - 1995 a 2011°, além de
Valores Captados por UF da Produtora — 1995 a 2011’ nenhuma producéo do estado foi
encontrada. Ao pesquisar nos catalogos de 2004 a 2008, produzidos pelo Ministério das
RelacOes Exteriores juntamente com a Secretaria de Audiovisual (SAv) do MinC e a Ancine,
e que tem o objetivo de reunir a producéo brasileira de longas-metragens, encontrou-se apenas

um filme, que é o documentario O Senhor do Castelo (2008), de Marcus Vilar, mas que nao

® < http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2102a.pdf > .
® < http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2103_02052012.pdf > .
” < http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2404.pdf > .
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se utilizou de nenhum concurso ou edital federal, nem de recursos captados via Lei do
Audiovisual ou Lei Rouanet.

Mas a partir de instrumentos normativos como a Lei Rouanet e a Lei do Audiovisual, e
de recursos federais disponiveis por meio do Fundo Nacional de Cultura (FNC), organizam-se
editais de fomento a producéo cinematogréfica com o intuito de premiar projetos especificos
submetidos pelos produtores audiovisuais. Esses editais podem ser selecGes publicas
promovidas por empresas (a maioria delas estatais) que, com recursos disponiveis por meio de
isencao fiscal, realizam concursos, ou se valendo de parcerias com o0 MinC e o SAv, como,
por exemplo, os editais promovidos com beneficios oriundos do FNC. Um desses exemplos
de empresas que promovem editais e concursos é a Petrobrds, com a Selecdo Publica
Petrobras Cultural, que financiou no concurso de 2006/2007 o documentario paraibano Estes
(2010, 10 minutos), de Torquato Joel. Em alguns editais existe a possibilidade ndo s6 de
financiamento dos filmes, mas também da exibicdo desses em uma janela que atinge um vasto
publico, que é a televisdo, e que tem como exemplo de maior destaque o DOCTV. Lins e

Mesquita (2008, p. 13) ao tratarem desses editais e programas, afirmam:

Se 0 documentario brasileiro ainda procura seu publico, tais programas apostam na
janela da televisdo e evidenciam outra dimensdo: a presenca, na atualidade, de
iniciativas que investem na democratizacdo do acesso a realizacdo de contetidos
audiovisuais, as vezes visando a novas modalidades de formacgdo e incluséo.
Programas do Ministério da Cultura como o Revelando os Brasis (dirigido a
realizadores de municipios com até 20 mil habitantes) apontam outros papéis para o
documentario hoje: lugar da producgdo de imagens “menores”, da realizacdo de auto-
representacdo, da afirmacdo da diversidade de experiéncias, identidades e
linguagens.

O DOCTV e o Revelando os Brasis sdo dois programas que conseguiram promover na
ultima década a producdo de documentarios a partir de financiamento federal em estados que
ndo tém tanta tradicdo na captacdo de verbas, como na Paraiba, dialogando com a politica de
descentralizacdo da producdo promovida pelo Governo Federal. Ambos 0s programas
possibilitaram que, tanto realizadores iniciantes, quanto os com trajetdrias consolidadas,
colocassem em pratica seus projetos, além da oportunidade de participar de oficinas de apoio
e capacitacdo, tendo auxilio nas diversas etapas de producdo, e finalmente podendo exibir
seus produtos em uma janela que pode atingir um nimero consideravel de espectadores, que é
a televisdo, a partir das TVs publicas e dos canais que apoiam o programa, no caso a TV
Cultura e o Canal Futura, além da TV Brasil.

Outra possibilidade de concurso para os realizadores esta nos editais promovidos pelo
SAv, que possibilitam o beneficio para obras de ficcdo, documentario e animacéo, de longa ou
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curta-metragem, em diferentes editais. Ao observar esses concursos promovidos pela SAv,
analisando os projetos contemplados para produgéo de curtas-metragens, por meio do Edital
de Apoio a Producdo de Obras Cinematograficas Inéditas de Curta Metragem, de Ficcdo ou
Documentario do ano de 2009, notou-se a presenca do documentario paraibano O contador de
filmes (2010, 15 minutos), de Elinaldo Rodrigues.

2.2.1 - Consideracdes sobre o Edital de Apoio a Producdo de Obras Cinematograficas

Inéditas de Curta Metragem, de Fic¢do ou Documentario

O Edital de Apoio a Producdo de Obras Cinematograficas Inéditas de Curta
Metragem, de Ficcdo ou Documentario faz parte do “Programa de Editais de Fomento a
Produ¢@o Audiovisual Brasileira”, organizado pelo MinC a partir da SAv. O objetivo desses

editais, segundo o0 MinC, é:

Além do objetivo principal de fomentar a producdo audiovisual do pais, 0 concurso
visa gerar um ganho cultural para a sociedade que pode desfrutar do talento e da
diversidade dos criadores, realizadores, produtores e autores independentes
brasileiros®.

Dentre os concursos realizados pelo SAv, estdo: o Edital de apoio a producdo de obras
audiovisuais, longas-metragens, inéditas de ficcdo de baixo orcamento (atualmente no valor
de R$ 1,2 milhdo); o Edital de apoio a producdo de obras audiovisuais de curta-metragem
inéditas de ficcdo, documentério e animacdo (valor atual de R$ 100 mil); Edital de apoio ao
desenvolvimento de roteiros cinematogréaficos inéditos, de ficcdo para roteiristas profissionais
(com valor de R$ 50 mil) e para roteiristas estreantes (com valor de R$ 25 mil); e o Edital de
apoio a producdo de obras audiovisuais cinematograficas do género documental inéditas
(valor atual de R$ 500 mil).

Segundo o edital® divulgado em janeiro de 2009, a promocgdo desses concursos esta
amparada na alinea “b”, inciso I, do artigo 3° da Lei n° 8.313, de 1991, a Lei Rouanet, que

assevera.:

Art. 3° Para cumprimento das finalidades expressas no art. 1° desta lei, 0s projetos
culturais em cujo favor serdo captados e canalizados os recursos do Pronac
atenderdo, pelo menos, um dos seguintes objetivos:

I - incentivo a formacéo artistica e cultural, mediante:
[.-]

8<  http://www.cultura.gov.br/editais-de-fomento-a-producao-audivisual-brasileira >.
S<http://www2.cultura.gov.br/site/2009/01/29/edital-012009-curta-metragem-do-genero-ficcao-ou
documentario/>.



44

b) concessdo de prémios a criadores, autores, artistas, técnicos e suas obras, filmes,
espetaculos musicais e de artes cénicas em concursos e festivais realizados no
Brasil;

No “Relatorio de gestao NOV/2007 — ABR/2010” da SAv, s@o apresentados nUmeros
dos editais de apoio a producdo de curtas-metragens desde 1997. Nota-se que em alguns anos
nenhum edital dessa natureza foi promovido, como em 2000 e 2005, e que os valores totais
variam de ano para ano. O valor total em 2009, por exemplo, foi de R$ 1.600.000 para
producdo de 20 curtas. J& nos anos de 2003 e 2008, os valores sdo bem superiores, atingindo a
marca de R$ 3.200.000, embora destinados & producéao de 60 obras.

A obra paraibana beneficiada por esse concurso de apoio a producdo audiovisual de
curta-metragem foi o filme O contador de filmes (2010, 15 minutos), de Elinaldo Rodrigues,
selecionado no concurso de 2009 como diretor estreante’®. O projeto aprovado recebeu, a
época, o valor de R$ 80 mil (35% desse valor destinado para a finalizacdo). Segundo o edital
desse concurso, a obra deveria ser inscrita por pessoa fisica e ter entre 10 e 15 minutos, ser
finalizada em 35 mm ou fita HDCAM, sonorizada em formato 5.1. Outro item de destaque
desse documento é a afirmacdo que, se possivel, aprovar 2 projetos de cada regido geografica
do Brasil, o que confirma a ideia de diversidade apresentada anteriormente.

No ano de 2009, foram 873 projetos inscritos, 813 deferidos e 60 indeferidos. Para
segunda etapa, selecionaram-se 123 propostas para analise, sendo 74 do Sudeste, 25 da
Regido Nordeste, 11 da Regido Sul, 7 do Norte e 6 do Centro-Oeste. Dos 20 projetos
aprovados: foram 5 do Nordeste (25% dos selecionados), 8 do Sudeste 3 do Sul, 3 do Norte e

1 do Centro-Oeste. Além disso, 9 diretores foram considerados estreantes e 11 ndo estreantes.
11

2.2.2 —Consideracdes sobre a Sele¢cdo Publica Petrobras Cultural

A Selecgdo Pablica Petrobras Cultural é um plano integrado de patrocinio desenvolvido
pela Petrobras. A cada ano, diversos editais sdo abertos pelo Programa Petrobras Cultural,
contemplando as mais variadas areas, como a producéo e difusdo cinematogréafica, as artes
cénicas, criacdo literaria, musica, e também de concursos para projetos de formacgdo em
educacdo e artes. Além disso, existe a possibilidade de Projetos Convidados, que néo

participam dos concursos, mas pelos quais a empresa tem interesse, como em areas tal qual a

100 edital considera como estreante aquele que nao dirigiu obra realizada ou finalizada em pelicula.
Y<http://www2.cultura.gov.br/site/2009/01/29/edital-012009-curta-metragem-do-genero-ficcao-ou-
documentario/ >.
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de restauracéo de edificagdes, para os quais ndo é realizada a selecdo publica. Essa companhia
estatal de economia mista amplamente reconhecida apoia projetos culturais ha varios anos,
mas € a partir de 2003 que o sistema de incentivo a atividade cultural é unificado, (o que
inclui igualar o processo de escolha de projetos de filmes de longa e curta-metragem),
passando entdo a ser denominado ‘“Programa Petrobras Cultural”, que tem como objetivo
“garantir 0 acesso democratico ao patrocinio cultural, por meio do langamento anual de
selecdes publicas de projetos, com processos transparentes e ampla divulgacdo em todo o
pais™®,

Segundo informagdes do sitio do Petrobras Cultural, foram destinados de 2003 a 2011
R$ 313,78 milhdes nas 80 selecdes publicas realizadas pelo programa nas variadas areas,
contemplando 1.319 projetos. A escolha desses projetos, por sua vez, é feita por uma
comissdo de selecdo formada a cada ano por profissionais do meio artistico, englobando no
referido periodo a presenca de 430 especialistas.

O Estado da Paraiba foi contemplado com alguns projetos ao longo dos oito anos do
Programa, como por exemplo, no ano de 2006/2007, com 6 propostas aceitas. Porém, quanto
a producdo audiovisual, 0 numero de projetos aprovados é reduzido, com apenas 1 obra
realizada, que é o documentério Estes (2010, 10 minutos) de Torquato Joel, selecionado na
Edicdo de 2006/2007. Este filme foi aprovado na linha de atuacéo da Producéo e difusdo, no
setor Cinema, sendo selecionado para o edital Producéo de Filmes de Curta-Metragem em 35
mm Para Salas de Cinema. Segundo o regulamento desse edital, foi destinado ao setor
Cinema o valor de R$ 1.600.000, e para cada curta-metragem um valor de R$ 80 mil. Foram
selecionados 20 curtas-metragens entre ficcdo e documentario, dos mais variados estados.
Ficou estabelecido que as obras deveriam ter a duracdo entre 5 e 15 minutos, feitos ou
finalizados em 35 mm.

Um aspecto importante, e que consta no regulamento, é que o projeto submetido pela
produtora ndo precisa, no ato da inscricao, estar aprovado pelo MinC para captar recursos via
Lei Rouanet. Mas caso esta proposta seja contemplada com o beneficio, para o filme
conseguir o financiamento por meio do Programa Petrobras Cultural, a Petrobras exige que o
projeto esteja devidamente regularizado e aprovado no MinC. Isso faz parte da politica da

empresa, que segundo informacdes do site™?, j& esclarece:

A Petrobras patrocina prioritariamente projetos culturais aprovados nas leis federais
de incentivo a cultura (Lei Federal de Incentivo a Cultura, a "Lei Rouanet"”, de n°
8.313/91, ou Lei do Audiovisual, de n°. 8.685, art. 1°A) que dispdem, portanto, do

12 < http://www.hotsitespetrobras.com.br/cultura/cultura-brasileira >.
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prévio aval e aprovagdo orcamentaria do Ministério da Cultura ou da Ancine,
respectivamente, para seu desenvolvimento.

Outro item de destaque no regulamento € a possibilidade do projeto ser aprovado na
Lei Rouanet com valor inferior aquele contemplado no Programa Petrobrés Cultural, fazendo
com que o valor do patrocinio fique condicionado ao da captacdo autorizada pelo MinC. Caso
o valor aprovado na lei seja superior, sera entdo valido o valor destinado ao Projeto pelo

Programa. No caso de Estes, segundo Torquato Joel o projeto conseguiu o valor de R$ 80 mil.

2.2.3 - Consideracdes sobre o Projeto Revelando os Brasis e a Paraiba

O Projeto Revelando os Brasis nasceu na SAv, integrando um “conjunto de agdes que
visam democratizar o acesso aos meios de produ¢do audiovisual” (CALABRE, 2011, p. 69) e

existe desde 2004, sendo realizado pelo Instituto Marlin Azul*®

(nas duas primeiras edicdes
em parceria com a SAv), e atualmente tem patrocinio da Petrobrds por meio da Lei Rouanet
(no primeiro ano o projeto foi financiado pelo FNC) e parceria estratégica com a SAv e MinC,
além da parceria com o Canal Futura, TV Brasil e Riofilme. Nas trés primeiras edi¢des (2004,
2005 e 2007, anos do lancamento do edital), que serdo analisadas neste trabalho, 120 cidades
tiveram projetos selecionados, de todas as regiGes do Brasil e na maioria dos estados, tendo
417 inscritos na primeira edicdo, 870 na segunda e 712 na terceira. A quarta edi¢do néo foi
contemplada na pesquisa, ja que a exibicdo de forma oficial desses filmes foi feita apenas em
2011.

O Revelando os Brasis € um projeto, segundo a propria definicdo encontrada no seu
site, de incluséo audiovisual para moradores de pequenas cidades, isso porque ele tem como
foco apenas cidade com menos de 20 mil habitantes. Qualquer habitante desses municipios,
maior de 18 anos, pode participar do Concurso Nacional de Histdrias ao inscrever uma
historia original para a producdo de uma ficgdo ou um documentério. Segundo a pesquisadora

Mary Land Silva (2009, p. 9):

O projeto traz a tona grandes histérias de pequenos lugares, assumindo um
importante papel de agente difusor dos muitos Brasis que formam a identidade e a
cultura nacionais. A intencdo é que brasileiros das mais diversas etnias, crencas e
tradicGes se reconhecam no material produzido pelo Revelando os Brasis.

130 Instituto Marlin Azul é uma Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Plblico (Oscip) sediado em
Vitdria-ES e tem como objetivo administrar o Projeto.
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Em cada edi¢do, ao todo sdo selecionadas 40 histdrias de diversas partes do Brasil.
Posteriormente, os autores participam de uma série de oficinas preparatorias de roteiro,
direcdo, producdo, fotografia, som, edicdo, direcdo de arte, direitos autorais, mobilizacéo e
comunicacdo colaborativa, para que possam transformar suas histérias em videos produzidos
em suporte digital, de até 15 minutos. Segundo a SAv do MinC & época, Orlando Senna®,
(apud CALABRE, 2011, p. 69) este projeto é:

Uma experiéncia de politica pdblica que radicaliza, em todos os seus aspectos, 0
conceito de democracia cultural. Mergulha no pais continental, mobiliza comunidades
tradicionalmente excluidas das acBes do governo, disponibiliza tecnologias
sofisticadas, inclui pessoas longe dos centros industriais nos processos de producéo e
fruicdo audiovisuais, inicia essas pessoas no uso da linguagem mais importante do
século XXI.

A descentralizacdo da producdo audiovisual e a inclusdo de novos realizadores sao
alguns dos principais objetivos do Revelando os Brasis, estimulando moradores das pequenas
cidades a contar suas historias, promovendo a criagdo de obras que tenham como tema a
prépria regido onde o respectivo municipio esteja inserido. Os nimeros do projeto mostram
que de fato existe uma descentralizacdo dos grandes centros, principalmente do eixo Rio de
Janeiro e S8o Paulo. No primeiro ano, em 2004, das 40 historias aprovadas, 19 foram da
Regido Nordeste, 4 da Regido Norte, 10 do Sudeste, 5 do Sul e 2 do Centro-Oeste,
contemplando um total de 21 estados brasileiros. Nessa edi¢éo, os estados com maior nimero
de aprovacOes foram a Paraiba com 5 historias e Espirito Santo com 4.

Na segunda edicdo, em 2005 (ano do lancamento do edital), o Nordeste teve 16
histérias aprovadas, o Sudeste 10, o Norte 4, o Sul 7 e o Centro-Oeste 2, contemplando
novamente 21 estados brasileiros, tendo Minas Gerais 0 maior nimero de projetos
selecionados com o total de 5 projetos, seguido de Bahia e Rio Grande do Sul cada um com
quatro historias, a Paraiba, por sua vez, teve trés propostas contempladas. Excepcionalmente,
nesse ano, foram executados apenas 39 filmes, ao contrario das outras edi¢cdes nas quais esse
numero foi sempre 40, pois como destaca Silva (2009, p. 15), uma pessoa chegou a participar
das oficinas, mas antes do inicio das gravagdes o personagem que era o tema do filme faleceu,
tendo, portanto deixado o projeto.

Na edicdo seguinte, em 2007, as 40 histdrias foram distribuidas da seguinte maneira:
13 no Nordeste, 6 no Norte, 13 no Sudeste, 5 no Sul e 3 no Centro-Oeste, contemplando o

4 0 Ministro da Cultura & época era Gilberto Gil.
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total de 18 estados. Bahia, S&o Paulo e Minas Gerais foram os mais agraciados, com 4
historias cada, a Paraiba teve 2 selecionados.

Em um balango das trés edicOes, a Regido Nordeste tem o maior numero de
selecionados, com 48 histdrias. Em seguida a Regido Sudeste com 33, Sul com 17, Norte com
14 e Centro-Oeste com 7.

Ao se fazer uma comparacdo do numero de documentarios com a quantidade de
ficches e animacgOes produzidas nessas edicbes, observa-se que a quantidade de filmes
documentarios é maior que as de ficcdo e animacgdo. No primeiro ano, foram produzidos 26
documentérios e apenas 14 ficgbes, maior diferenca entre as categorias filmicas. Na segunda
edicdo, realizaram-se mais ficgbes, com 20 producgdes, além de 18 documentarios e uma
animacao. E na edicao seguinte, foram produzidos 24 filmes documentarios e 16 ficcdes. No
total, dos 119 filmes contabilizados a partir das informacdes do site oficial do Revelando os
Brasis, foram 68 documentérios, 50 ficgdes e uma animacéo.

Com relacdo aos valores destinados as produtoras para a execucao das obras, segundo
Silva (2009, p. 23) eles “sofreram alteragdes a cada nova edigdo, indo de seis mil reais, para
oito mil reais e treze mil reais, respectivamente” (em se tratando das trés primeiras edigoes).
Sobre os valores destinados ao programa como um todo, segundo o Relatério de Gestdo
NOV/2007 — ABR/2010 do SAV/MInC, na primeira edi¢cdo do programa foi destinado o valor
de R$ 1.051.520,00, no ano Il houve um crescimento para R$ 1.600.000,00 e na terceira
edicdo, o incentivo foi de R$ 2.000.000,00 (nos Anos Il e Il com o patrocinio da Petrobrés).

Nessas edi¢oes foram realizados dez filmes paraibanos, contabilizando quatro ficcdes

e seis documentarios. As obras ndo ficcionais sao:

e Ano | (2004) — Extraordinarias estdrias em Manecos (14 minutos, da cidade de
Gurinhém), de Maria José da Silva, que conta, por meio de depoimentos de moradores
locais, algumas historias relacionadas a lenda da “Cumadre Fulozinha”; Memoria
bendita (14minutos, da cidade de Aparecida), de Laércio Ferreira Filho, tem como
tema a organizacdo de uma tradicional festa local, o Novenario no Sitio Varzea do
Cantinho; Um dia na vida de uma marisqueira (7min30s, da cidade de Pitimbu), de
Adelma Cristovam dos Passos, trata da rotina de Dona Albanira, uma marisqueira que
trabalha em Acad, praia proxima a cidade de Pitimbu.

e Ano Il (2005) — Manoel Inacio e a musica do come¢co do mundo (14 minutos, da
cidade de S&o José de Piranhas), de Leonardo Alves, que concentra sua historia na

vida de “Seu” Manoel Inacio, um conhecido tocador de pifano da regido de Sao José
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das Piranhas, no sertdo do estado, mas que parou de tocar depois da morte de sua

mulher; A encomenda do bicho medonho (15 minutos, da cidade de Barra de Sao

Miguel), de André da Costa Pinto, que conta histérias de vida de um senhor chamado

David Ferreira, barbeiro e artesdo, morador da cidade de Barra de Sdo Miguel.

e Ano Il (2007) — Talhado (14 minutos, da cidade de Santa Luzia), de José Aderivaldo

Silva de Ndbrega, que aborda a histdria e a situacdo do sitio Talhado, e do Bairro Sao

José, (proximos a cidade de Santa Luzia) local onde foi filmada a classica obra

Auranda (1960), de Linduarte Noronha.

Especificamente tratando dos documentarios, a Paraiba tem uma producdo que
equivale a 8,82% do total no periodo analisado. Dos realizadores, trés eram, a época,
professores de ensino fundamental e outros trés eram estudantes universitarios e apenas um,
segundo o site, tinha a profissdo relacionada a producéo cultural, caso de Laércio Ferreira, que
era professor de historia e também produtor cultural participante de uma ONG local.

Algumas questdes devem ser destacadas quando se trata do Revelando os Brasis,
como por exemplo, a possibilidade que o Programa oferece aos realizadores de produzir seus
filmes (muitos desses diretores sdo estreantes) com financiamento e apoio técnico, que vai
desde a participacdo obrigatdria nas oficinas oferecidas pelo Programa até o custeio de uma
equipe técnica especializada para as filmagens. Por meio de um processo simplificado de
edital, que ndo exige detalhamentos de planilha nem especificacBes técnicas de producéo,
valendo-se apenas de uma historia contata pelo realizador em forma de texto corrido, permite
gue pessoas que mesmo sem o conhecimento técnico cinematografico, possam viabilizar seus
projetos. Outro ponto importante do Programa € a condicdo dada a realizadores iniciantes de
executarem seus primeiros filmes de forma consciente e por etapas, compartilhando o ato de
realizacdo cinematografica com profissionais mais experientes que trabalham no estado, assim
viabilizando ndo sé a obra em si, mas um aprendizado que futuramente pode ser convertido
em outros filmes. Isso se apresenta, pois, apds os diretores retornarem as suas cidades, depois
das oficinas, eles buscam a contratacdo de uma produtora da regido (geralmente da capital ou
de uma cidade maior proxima) para dar suporte técnico nas gravacoes, e posteriormente na
edicdo, fazendo com que os realizadores entrem em contato com profissionais mais
experientes. Além disso, buscam mobilizar pessoas da prépria cidade interessadas em apoiar o

filme desempenhando fungdes técnicas, artisticas e de apoio.
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2.2.4 - Consideracg0es sobre o Programa DOCTYV e a Paraiba

O Programa DOCTYV foi criado em 2003, vinculado ao Ministério da Cultura por meio
da Secretaria de Audiovisual e da Fundacdo Padre Anchieta/TV Cultura, juntamente com a
Associacao Brasileira de Emissoras Publicas, Educativas e Culturais (ABEPEC) e com apoio
da Associagdo Brasileira de Documentaristas (ABD). Visava a “premiacdo em dinheiro de
diretores independentes para produgdo de seus documentarios” (PEREIRA, 2010, p. 17) em
todos os estados brasileiros, além do apoio nas fases de pré-producdo, producdo e pos-
producdo dos filmes, contando também com a possibilidade de difusdo dos mesmos na
televisdo, possibilitando a distribuicdo, e publicidade das obras. Além disso, eram promovidas
oficinas para ajudar os realizadores na elaboracdo dos projetos. Segundo informacdes do site
do DOCTV na TV Cultura™, os principais objetivos do programa em sua primeira edicdo

eram:

- Fomentar a regionaliza¢éo da producéo de documentérios;

- Incentivar a parceria da producédo independente com as TVs publicas;

- Valorizar e difundir as manifesta¢@es culturais regionais;

- Implantar um circuito nacional de teledifusdo de documentarios através da Rede
Publica de Televiséo.

Destaca-se a tentativa de se regionalizar a producdo nacional, confirmando a politica
de descentralizacdo da producdo, assim como no Revelando os Brasis, possibilitando o
incentivo a realizagdo de documentérios para 0s mais diversos estados brasileiros e
diminuindo a concentracdo dos beneficios nos locais onde ja existisse certa tradicdo
cinematogréfica, principalmente para captacdo de recursos por meio de editais e concursos
publicos. Isso foi possivel gracas aos Concursos Estaduais, que a partir da criacdo e
organizacédo de Polos Estaduais de Producdo e Teledifusdo que gerenciam o programa naquela
localidade, e das parcerias com as TVs publicas dos estados federativos (que deveriam se
associar a ABEPEC), pdde-se promover editais estaduais e consequentemente financiar os
documentarios com esses concursos especificos e regionalizados.

Segundo Senna (2011, p. 16), que era Secretario do Audiovisual a época da criacao do
DOCTYV em 2003, “a primeira decisao foi que seriam documentérios no formato TV de 52
minutos, com tematica ampla, aberta e a montagem de um circuito nacional de televisdo a
partir da fragil rede TV Cultura ja existente e tendo como alavanca o proprio programa”,

gerando interesse tanto nos produtores independentes quanto nas televisdes. Além disso,

15 < http://www3.tvcultura.com.br/doctv/edicaol > .
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definiram um or¢camento, segundo Senna (2011, p. 17), “adequado (cerca de cem mil reais),
capaz de sustentar um bom produto”.

O SAV/MInC é responsavel por financiar com 80% do valor de cada obra com 0s
recursos articulados do FNC, sendo as TVs publicas responsaveis pelos 20% restantes,
contrapartida imposta a essas TVs (apenas na edi¢do 1V, as TVs ficaram responséveis por
repassar o valor de R$ 30.000,00, o que equivale a 30% dos recursos). Esse valor pode ser
repassado por meio de recursos financeiros e/ou insumos de producdo, isto é, equipamentos
que possibilitem a realizacdo do filme. No caso da Paraiba, a contrapartida da TV UFPB foi
com recursos financeiros. As TVs publicas, para cumprir a contrapartida imposta pelo
programa, estabelecem parcerias “junto a administragdo publica ou iniciativa privada, que
ampliam a base de apoio institucional ao DOCTYV no estado” (PEREIRA, 2010, p. 26). Para a
realizacdo do projeto, os candidatos também devem indicar uma empresa produtora para atuar
como responsavel para a realizacdo do filme, fazendo com que o proponente tenha que lidar
com “trés parceiros: o canal de TV, o MinC e uma produtora escolhida pelo autor do projeto”
(PEREIRA, 2009). Leal (2007, v. 1, p. 268) diz que com a criacdo do Polo Multimidia da
UFPB, na gestdo do Reitor Rdmulo Polari, pode-se incorporar o NUDOC ao polo e criara TV
UFPB, que ficou sob a coordenagédo de David Fernandes.

De acordo com o texto de Silvio Crespo (2011, p. 27) divulgado no livro DOCTV:
operacao de rede, organizado por Maria do Rosario Caetano, “nas quatro edi¢des do DOCTV
no Brasil, foram produzidos mais de 170 filmes, totalizando cerca de 3.000 horas de exibicao,
incluindo reprises”. Na primeira edi¢do, em 2003, o programa possibilitou a producao de 26
documentérios (8 na Regido Nordeste) em 20 estados federativos, mas a Paraiba ndo foi
beneficiada com o incentivo, pois ndo existia a parceria entre 0 programa nacional e a TV
local, impossibilitando a criacdo do Polo Estadual de Producdo. Neste ano, foi disponibilizada
uma verba de R$ 90 mil para cada obra documentéria. Na segunda edig¢éo, em 2004, todos 0s
estados brasileiros mais o Distrito Federal participaram do programa nacional, com uma
producdo total de 35 documentarios (11 filmes nordestinos), disponibilizando-se para cada
filme R$ 100 mil. Apenas a partir dessa edicdo, em parceria com a TV publica paraibana
(com a criag¢do da TV UFPB), produz-se o primeiro documentério no estado, Péricles Leal, o
criador esquecido, de Jodo de Lima e Manuel Clemente. O DOCTYV 1, de 2006, também
contou com a participacdo de realizadores de todos os estados, produzindo um total de 35
documentérios (com 11 producdes no Nordeste), com uma verba também de R$ 100 mil para
cada projeto aprovado. A producgéo paraibana contemplada pelo segundo edital estadual foi o

filme Manoel Monteiro — em video, verso e prosa, de Rodrigo Lima Nunes. A quarta e
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ultima edicdo nacional do DOCTV foi realizada em 2008, com a producdo de 55
documentérios em todo o Brasil (19 na Regido Nordeste), disponibilizando-se uma verba de
R$ 110 mil para a producéo de filmes. Segundo o edital paraibano do DOCTV IV, R$ 80 mil
desse valor seria financiado pelo convénio entre a SAv do MinC e a ABEPEC, e os outros R$
30 mil aportados pelo Banco do Nordeste do Brasil (BNB), verba concernente a televiséo
publica. Na Paraiba, nessa edicdo, foi realizado o filme Sanhaua, de Elinaldo Rodrigues.

O filme Peéricles Leal, o criador esquecido trata da trajetdria de Péricles Leal, um
importante jornalista paraibano que teve decisiva atuacdo na televisdo brasileira. Manoel
Monteiro — em video, verso e prosa trata sobre a vida e a obra do poeta e cordelista
pernambucano, radicado em Campina Grande, Manoel Monteiro, discutindo a utilizagdo da
obra do poeta em escolas da cidade. Sanhaua tem como objetivo observar diversas facetas do
Rio Sanhaua, tratando da relacdo do homem com o rio, percebendo as diversas manifestacdes
culturais que envolvem esse universo.

O crescimento do nimero de filmes da primeira para as outras edigdes € atribuido, em

grande parte a criacdo das Carteiras Especiais que, segundo Pereira (2010, p. 31):

[..] sele¢do de mais projetos de documentérios dentro de alguns concursos

privada e administracbes publicas. Assim, o Programa produz mais documentérios
do que a edi¢do nacional ja garante. A instituicdo/empresa associada tem como
garantida a visibilidade de sua marca na programagdo da TV publica participante da
Rede DOCTV.

Os polos de producdo de diversos estados se valeram dessa possibilidade por meio da
mobilizacdo dos organizadores locais junto com a iniciativa privada, produzindo um ndmero
cada vez maior de obras utilizando das Carteiras Especiais (foram 5 filmes no DOCTV I, 14
filmes no DOCTV Il e 21 no DOCTV IV [BEZERRA; MOREIRA; ROCHA, 2010, p. 6]).
Porém, na Paraiba foram produzidos documentarios somente a partir dos editais organizados
junto as edigbes, no caso, por meio das Carteiras DOCTV/SAv, sem nenhuma realizacdo a
partir de Carteiras Especiais e tampouco outra producdo local junto a alguma TV Publica
distinta no estado.

Dos recursos para a realizacdo do DOCTV, uma de suas principais fontes foi FNC,
valendo-se de um dos mecanismos criados a partir do Programa Nacional de Apoio a Cultura
(Pronac) estipulado pela Lei Rouanet. Com apoio do FNC, criou-se a Carteira DOCTV/SAv
junto ao MinC, que financia 80% das producGes documentérias, como j& descrito acima
(PEREIRA, 2010, p. 23-24).
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Segundo o Relatério de Gestdo Nov/2007 — Abr/2010* desenvolvido pela SAv do
MinC pode-se perceber um crescimento significativo no investimento desse programa por
parte da SAvV/MInC no decorrer das suas edi¢cdes. No primeiro ano, foi destinado o valor de
R$ 1.820.000,00 para producdo dos documentarios. Nas edigdes Il e 111 esse valor aumentou
para R$ 2.800.000,00 e na altima edicdo nacional chegou a R$ 3.850.00,00. Além desses
valores, deve-se constar também a verba disponibilizada pelas TVs Publicas, que segundo
Pereira (2010, p. 55) na primeira edi¢éo foi de R$ 520.000,00 e na segunda e terceira foi de
R$ 700.000,00. Na quarta edigdo esse valor aumentou para R$ 1.050.000.00.

Pensando na Paraiba, os valores pouco se alteraram, j& que o Unico acréscimo foi na
quarta edicdo, quando se disponibilizou R$ 10.000,00 a mais do que nas edi¢Bes anteriores
(passando de R$ 100 mil para R$ 110 mil), ndo havendo aumento no numero de producdes
pela ndo utilizacdo de Carteiras Especiais ou de outras parcerias com TVs publicas. No
entanto, ao se pensar na realidade da producdo de documentérios no estado, os valores
oferecidos como beneficio no DOCTYV sdo consideraveis, maior do que boa parte dos projetos
que ainda serdo discutidos neste trabalho, possibilitando ao realizador planejar as etapas de
producdo de forma coerente, permitindo também que os profissionais da area recebam valores
adequados para o exercicio de sua atividade. Infelizmente, depois da quarta edi¢do, ndo foi
realizada nenhuma outra verséo nacional do programa.

De acordo com Bezerra, Moreira e Rocha (2010, p. 7) existem algumas criticas
recorrentes ao programa, como por exemplo, a queixa de que 0s concursos se tornaram mais
complexo nas Gltimas edicdes, com a exigéncia de mais detalhamento nos projetos, além de

ponderac6es sobre a metodologia do DOCTV.

2.3 - Incentivos Estaduais e Municipais

No inicio dos anos 1990, na fase mais intensa da crise do cinema brasileiro, 0s
governos estaduais e municipais foram de fundamental importancia para o estimulo a
producdo audiovisual, por meio de leis voltadas ao apoio a cultura criadas em diversas partes
do Brasil, preenchendo a lacuna deixada pelo governo federal. Segundo Marson (2009, p. 50),
“entraram em vigor leis de incentivo fiscal para investimentos em projetos culturais nas
cidades de S&o Paulo, Vitoria, Aracaju, Londrina, Goiania e Rio de Janeiro, além dos estados

de Mato Grosso, Paraiba, Acre, Rio de Janeiro e Distrito Federal”.

Yo<http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2009/06/Relat%C3%B3rio-SAv-gest%C3%A30-nov-
2007-abr-2010.pdf >.
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Marson (2009, p.50) ainda afirma que essa pulverizagdo das leis de incentivo
representou um periodo em que o campo cinematografico esteve “menos coeso e mais fluido,
desunido”. Para a autora, as pressdes ao governo federal datam de meados de 1991 e sé se
concretizam em 1992. Nesses primeiros anos da década de 1990, os grupos de cineastas
recorreram ““as administragdes estaduais ¢ municipais, numa postura ndo tdo unida como
classe, mais regionalizada, e que contribuiu para delinear uma face do Cinema da Retomada:
a diversidade regional” (MARSON, 2009, p. 50). Essas iniciativas mostram a forga politica de
alguns cineastas em suas regides, conseguindo mobilizar parte do poder publico com a
finalidade de criar instrumentos legais que permitissem a continuidade da producao.

Esses estimulos locais promoveram a descentralizacdo dos patrocinios, sendo bem
recebidos por cineastas de diversas localidades. Possibilitou que producgdes fora do eixo Rio-
Sdo Paulo fossem inseridas no campo cinematografico, além de permitir expressdes mais
regionais nas préprias obras, estimulando centros regionalizados de producdo, como por
exemplo, os polos surgidos no Espirito Santo, no Rio Grande do Sul e em Pernambuco
(MARSON, 2009, p. 53). Mas os estados que mais investiram foram Sao Paulo, Rio de
Janeiro e o Distrito Federal, ja que nesses locais concentravam-se um maior nimero de
profissionais, principalmente pelas escolas de cinema das universidades USP, UFRJ e UNB.

Gatti (2007, p. 118) afirma que existe um paradoxo quando se observa a acdo nas
diferentes esferas do governo. Tomando como base o estudo Economia da Cultura, feito pela
fundacdo Jodo Pinheiro, ele afirma que os governos estaduais passaram a investir mais em
cultura quando o governo federal tinha deixado de fazé-lo, observou-se em 1992 um gasto
crescente por parte dos estados com esses financiamentos. Quando as leis de incentivo a
cultura no @mbito nacional passaram a funcionar, em 1995, os estados da federacdo investiram
menos, alcancando seu menor valor. Ele ainda afirma que apesar dessa queda, os estados
apresentaram uma taxa de crescimento no valor investido médio entre 1985 até 1995 de
4,82%. Para Gatti (2007, p. 119):

Os estados brasileiros formam elementos importantes no processo de composicéo
dos recursos destinados a producdo audiovisual. Esta situacdo pode ser observada
pelo crescimento da producdo de filmes de curta-metragem e de outros produtos
audiovisuais, ditos culturais, em estados sem grande tradicdo na elaboracéo de obras
do género, como Ceard, Pernambuco etc.

Holanda (2008, p. 13) afirma que com as “leis de incentivo ao audiovisual a partir dos
anos 1990 em niveis federal, estadual e municipal, a questdo da producéo filmica deixou de

ser o problema central enfrentado pelos cineastas”, passando a preocupar-S€ com a
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distribuicdo e exibicdo, principalmente naquelas producgdes fora do eixo Rio-S&o Paulo.
Porém, segundo Mattos (apud. HOLANDA, 2008, p. 14), a descentralizagdo da producédo
ainda é um processo lento, embora esteja crescendo, ja que, para ele, quase todos os estados
estdo produzindo (em diferentes ritmos). Entretanto, a maior parte desses filmes ainda é
desconhecida do grande publico brasileiro.

Falando especificamente da Regido Nordeste, Holanda desenvolveu uma pesquisa
sobre a produgdao de documentarios nordestinos no periodo da “Retomada do cinema
brasileiro”, mais especificamente entre 1994 e 2003. Durante esse periodo, ela fez um
mapeamento das produ¢des documentérias nos diversos estados da regido, analisando
posteriormente os filmes inseridos na pesquisa. Quando trata da questdo das fontes de
patrocinio desses filmes, percebe que dos documentarios que obteve informacao sobre a fonte
de financiamento, apenas 10,6% se valeram de alguma lei federal, 9,9% de alguma legislacao
estadual e 4,2% de leis municipais, além de outros 13,4% que se valeram de verbas provindas
de concursos realizados pelos governos estaduais por intermédio de suas secretarias ou por
editais de concursos promovidos por empresas, em sua maioria estatais. Mais da metade dos
filmes néo ficcionais foram produzidos por meio de “apoio ou patrocinio direto” ¢ “recursos
proprios” (HOLANDA, 2008, p. 27). Na pesquisa, Pernambuco foi 0 estado que mais fez uso
de leis de incentivos, nas diversas esferas, ja que o mesmo possui tanto uma lei estadual
quanto uma municipal na capital, Recife. Os Estados da Bahia, do Ceara, Rio Grande do
Norte e da Paraiba possuiam leis estaduais, este tltimo também com uma lei de incentivo na
capital, Jodo Pessoa. Em Sergipe e no Piaui, apenas leis municipais em suas capitais, Aracaju
e Teresina, respectivamente. Alagoas e Maranhdo ndo constam com nenhuma legislacao.
(HOLANDA, 2008, p. 28).

Outra possibilidade de financiamento para a producéo de filmes sdo os concursos, que
como supracitado, geralmente sdo patrocinados pelas estatais ou com verba do proprio estado
federativo ou das prefeituras. Holanda (2008, p. 30) aponta para concursos nos trés maiores
produtores da regido: Pernambuco (com o “Prémio Ary Severo”, do Governo do Estado e 0
“Prémio Firmo Neto” da Prefeitura de Recife), Bahia (com o “Concurso para estimulo a
producdo”, da Secretaria de Cultura e Turismo da Bahia) e Ceard (“Prémio Ceara de Cinema e
Video”, organizado pela Secretaria de Cultura do Estado). Segundo Holanda (2008, p. 30) a
“promocao de concursos publicos estaduais e municipais estimula a pratica de
desenvolvimento de projetos audiovisuais [...]”, encorajando os realizadores a participar

também de concursos nacionais, ja que passam a compreender melhor a logica e as etapas
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necessarias para conseguir o beneficio dos editais, além de ganharem experiéncia e maior
conhecimento na realiza¢do dos projetos.

Holanda (2008, p. 29) assevera que “mecanismos como leis de incentivo a cultura para
estimular a producdo em um estado representam um passo essencial para se conquistar a auto-
sustentabilidade, inclusive com a descentralizagdo da producdo e exibi¢do [...]”. Tratando
especificamente da Paraiba, segundo a pesquisa feita pela autora, nenhum filme paraibano se
utilizou de lei federal ou estadual para sua realizacdo, e apenas 9,5% dessas producdes da
Paraiba se valeram de alguma lei municipal. A maior parte da producdo analisada por ela se
amparou em apoios e patrocinios diretos e/ou em recursos proprios — mas € importante
destacar que este apoio veio, fundamentalmente, de uma instituicdo federal: a UFPB.

Segundo os dados da pesquisa de Holanda, neste periodo, o estado paraibano
apresentou um quadro diferente do vigente no Brasil com relacdo as politicas de incentivo
cultural — enquanto na Paraiba pouco se investia em cinema, no Pais, 0 orcamento era cada
vez mais amplo. No periodo trabalhado, as Unicas leis existentes, segundo ela, eram a Lei
Municipal Viva Cultura n° 7.380, de 9 de novembro de 1993, e a Lei Municipal n® 9.560, de
dezembro de 2001, que criou 0 Fundo Municipal de Cultura — ambas de Jodo Pessoa.

Em seu trabalho foi citado um instrumento normativo estadual, mas que acabou néo
apresentando reflexos em sua pesquisa, pois os filmes derivados dos beneficios dessa lei s6
foram concluidos em 2005. Essa Lei é a n® 7.516/2003, que teve como principal objetivo a
cria¢do de um fundo de incentivo a cultura, conhecido como “Fundo de Incentivo a Cultura
Augusto dos Anjos — FIC Augusto dos Anjos”.

E ¢ especificamente sobre esse fundo que este trabalho se concentra na sequéncia do
texto, buscando detalhar as questdes dos instrumentos normativos que regem esse fundo de
incentivo, entender como foi pensando seu funcionamento por meio dessas normas, 0S
mecanismos criados para que essa iniciativa funcione, além de analisar os numeros que
envolvem todas as edi¢fes do FIC, observando a quantidade de projetos e de financiamentos
por parte do governo estadual. Ainda sdo analisadas obras cinematogréaficas, fazendo-se um
balanco do quanto foi gasto com o audiovisual, e mais especificamente com os documentarios
(objeto de estudo), observando-se os valores captados e a quantidade de filmes documentarios
produzidos com a criagdo do FIC, fazendo-se um comparativo com as producdes ficcionais.

O FIC Augusto dos Anjos lancou edital nos anos de 2004, 2005, 2006 e 2008,
organizados por uma Comissdo Técnica de Analise de Projetos. Tais editais divulgavam as
condigdes para o envio de projetos e o orgamento total para o respectivo ano. Os produtores

culturais submetiam ent&o seus projetos a esse edital, detalhando aspectos sobre 0 produto ou
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a acdo a ser realizada e o orcamento necessario para realizacdo do mesmo de acordo com um
cronograma. O Ultimo edital desse programa foi em 2012, disponibilizando R$ 3 milhdes para
a realizacdo de 169 projetos durante o ano de 2013, mas esta edicdo nio foi contemplada na

pesquisa.
2.3.1 - Analise do FIC Augusto dos Anjos

No fim da década de 1990, por meio da Lei Estadual n° 6.894, de 2 de junho de 2000,
houve, na Paraiba, a criacdo de um fundo especifico para a cultura, através do Programa
Estadual de Incentivo a Cultura (PROCULT), instituido pelo governador José Targino
Maranhdo (PMDB), chefe do Poder Executivo estadual a época. Esse programa (vinculado a
Secretaria de Educacdo e Cultura e Subsecretaria de Cultura) tinha como metas implementar
0S seguintes mecanismos, como exposto em seu artigo 1°:

| — Comisséo Estadual de Desenvolvimento da Cultura (COMDESC);

Il — Fundo Estadual de Desenvolvimento da Cultura (FUNDESC);

O FUNDESC foi, posteriormente, substituido pelo FIC Augusto dos Anjos, instituido
pela Lei Estadual n° 7.516, em 24 de dezembro de 2003, que ainda sera tratado de forma mais
detalhada. Ja o CONDESC foi substituido pela Comissdo Técnica de Analise de Projetos
(CTAP), também constituida pela mesma lei.

Os objetivos do PROCULT, e consequentemente do FUNDESC e do COMDESC, se
assemelham bastante aos do FIC Augusto dos Anjos quando se observa nas referidas leis 0s
escopos que as mesmas propdem (ambas mencionam seus objetivos em seus artigos 2°). Entre
eles estdo a tentativa de estimular a formacéo artistico-cultural na Paraiba; a preservacdo do
patrimdnio histdrico, artistico e cultural e incentivar a producdo cultural, incluindo em seu
artigo 2°, inciso II “a) a produgdo de discos, videos, filmes e outras formas de reproducao
fonovideograficas de carater cultural”, tendo, portanto como um de seus interesses o
desenvolvimento de produtos audiovisuais (como também exposto em seu artigo 7°, ao incluir
a producdo videografica e cinematografica entre as atividades culturais abrangidas pela lei).

No PROCULT, a forma de arrecadacéo de recursos para 0o FUNDESC é semelhante ao
que posteriormente sera apresentada neste trabalho com o FIC, sendo similar, também, a

forma de gestdo desses programas estatais.

17 < http://static.paraiba.pb.gov.br/2012/08/Edital-Fic-23_08_121.pdf >.
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Em seu artigo 8°, a referida lei trata do COMDESC, definindo como objetivo dessa
Comissdao analisar e aprovar os projetos e ac0es que sejam considerados de interesse cultural a
fim de garantir o financiamento estatal. A lei discorre, ao longo de seu texto ainda sobre como
funcionard essa Comissdo, como sera feita sua composicdo (artigo 9°) e 0 que aos seus
membros é proibido. Trata também das obrigacbes do proponente dos projetos em seus
artigos 11 e 12. Sobre as despesas do Fundo Estadual de Desenvolvimento, o Poder Executivo
poderia inclui-las na proposta or¢camentaria ou solicitar a abertura de crédito especial (artigos
13 e 15).

A extingdo do PROCULT se deu com a revogacéo da Lei 6.894/00, pela Lei Estadual
n® 7.583, de 31 de maio de 2004, promulgada pelo Governador Cassio Cunha Lima (PSDB),
gue em seu artigo 1° decretou explicitamente o fim desse Programa. Seu artigo 2° autorizou o
Poder Executivo, mediante Decreto, a transferir do FUNDESC “o acervo patrimonial, as
doacgdes orcamentarias e os saldos financeiros para o Fundo de Incentivo a Cultura — FIC
Augusto dos Anjos [...]” (BRASIL, 2000, p. 1), transferindo, portanto, o dinheiro e demais
bens pertencentes ao FUNDESC para o FIC. Segundo o secretario executivo do FIC,
Nathanael Alves Filho em entrevista para esta pesquisa, a lei do PROCULT tinha diversas
falhas, tendo o FIC sanado alguns dos problemas do programa anterior, sendo, portanto, um
amadurecimento da primeira ideia.

Como supracitado, o FIC Augusto dos Anjos teve sua criacdo instituida em 24 de
dezembro de 2003, quando o governador do estado a época, Cassio Cunha Lima, sanciona a
Lei 7.516, determinando em seu artigo 1° que este fundo deveria ser operacionalizado pela
Secretaria da Educacdo e Cultura e Subsecretaria de Cultura por meio de uma CTAP. As
semelhancas entre as leis que estabeleceram o0 PROCULT e o FIC Augusto dos Anjos sdo
significativas, tendo como nucleos a ideia de se criar um fundo para promover projetos
culturais, em diversos segmentos artisticos — esse fundo organizado por meio de uma
comissdo com poder de julgar, aprovar e acompanhar os projetos e consequentemente a verba
destinada a eles.

Em seu artigo 2°, a referida lei trata dos objetivos do FIC Augusto dos Anjos — entre
eles estd o estimulo & formacéo artistica no estado, com a concessdo de bolsas de estudo,
pesquisa e trabalho, atividades destinadas a capacitacdo e especializacdo e premiacdo de

artistas e criadores, sempre focando nas areas da arte e cultura. Seu inciso Il determina:

Il — Incentivar a producgdo artistica e cultural paraibana, nas atividades e aces a
seguir discriminadas:
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a) producdo de discos, videos, filmes e outras formas de reprodugdo
fonovideografica de carater cultural; (grifo nosso)

b) edicdo de obras literarias que tratem de temas relativos as ciéncias humanas,
as letras e as artes;

c) realizacdo de exposicOes, festivais de arte, espetaculos de artes cénicas —
teatro, danca, 6pera, mimica e circo —, de musica e de cultura popular;

d) garantia de transporte e seguro de objetos de valor artistico-cultural
destinados a exposicOes plblicas e a circuitos de artes.

Outro objetivo é a preservacdo e difusdo do patrimodnio cultural paraibano, com a
melhor estruturacdo dos museus, bibliotecas, arquivos, fundacbes e demais entidades
culturais, preservacdo de prédios, monumentos, restauracdo de obras de arte, acBes de
protecdo ao folclore e ao artesanato, entre diversas outras atividades, como explicitado no
inciso 111 daquele artigo.

Com relacdo aos recursos utilizados para o fundo, eles serdo provenientes das

seguintes fontes, segundo o artigo 4°:

| — dotacdo prépria no orgamento estadual;
I1 — subvencdes, auxilios e contribui¢des oriundas de organismos publicos e

privados;

I11 — transferéncias decorrentes de convénios e acordos;

IV — doac0es de pessoas fisicas e juridicas, publicas ou privadas, nacionais ou
estrangeiras;

V — participaco nos direitos autorais das obras financiadas pelo programa;

VI — cinco por cento (5%) dos resultados liquidos da LOTEP*® (repassados até o dia
20 do més subseqiente);

VI — receitas oriundas de incentivo fiscal, autorizadas pelo CONFAZ™, cujo objeto
seja o fomento a cultura;

VIII — outras receitas.

Dos recursos reservados ao FIC, segundo o artigo 6°, 65% devem ser investidos em
projetos sem fins lucrativos e com interesse sociocultural; 30% em projetos com fins
lucrativos®; e 5% para cobrir servicos e despesas do préprio fundo.

O artigo 7° define quais atividades podem ser contempladas pelos beneficios do fundo,
e entre elas a que interessa especificamente a este trabalho: “II — produgdo cinematogréfica,

videografica, fotografica, discografica e congéneres”.

'8 | OTEP - Loteria do Estado da Paraiba.

9 CONFAZ — Conselho Nacional de Politica Fazendéria.

0 No mesmo Art. 6°, define-se projetos com fins lucrativos:

§ 2° - Para os efeitos desta Lei, consideram-se Projetos com fins lucrativos aqueles provenientes de entidades
cujo objeto social (contrato, estatuto) estabeleca a finalidade lucrativa e os meios empregados para tal fim.

§ 3° - A Comissdo Técnica de Andlises de Projetos definira o que séo projetos sem fins lucrativos.
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Do 8° a0 10° artigos, essa lei define as caracteristicas, objetivos, fungdes e vedacbes da
CTAP. Segundo o artigo 8°, a CTAP tem como “objetivo central o recebimento, a andlise ¢ a
aprovacao dos projetos e de acOes consideradas de interesse cultural para obtencdo do apoio e
dos incentivos financeiros previstos neste diploma legal”, além de também criar os editais
anuais para submissdo dos projetos. No artigo seguinte, detalha-se como é a escolha dos dez
membros titulares da Comisséo, e no artigo 10 veda-se a apreciacdo de projetos dos quais
participem seus membros, assim como seus parentes até 2° grau, bem como socios ou titulares
de empresas a eles vinculadas. Em um Decreto Regulamentar posterior, alguns detalhes
relacionados a organizacdo da Comissdo foram definidos. Nos artigos 11 e 12, a lei vai tratar
das contrapartidas do proponente para a obtencao dos beneficios oferecidos.

A regulamentacdo da referida lei, como determinado em seu artigo 14, foi realizada
pelo Decreto Regulamentar n® 24.933, expedido em 9 de marco de 2004 pelo Governador
Céssio Cunha Lima, na presenca do Secretario de Educacdo e Cultura da época, Neroaldo
Pontes de Azevedo. O Decreto Regulamentar (DR), segundo Marcelo Alexandrino e Vicente
Paulo (2011, p. 226-227), “costumam ser definidos como regras juridicas gerais, abstratas e
impessoais, editadas em funcdo de uma lei cuja aplicacdo de algum modo envolva atuacdo da
administragdo publica, visando a possibilitar a fiel execugdo da lei”, tendo como pressuposto
entdo a lei, que é o “ato primario a ser regulamentado”, devendo restringir-se ao contetido
desta, e assim detalhando seus dispositivos. Entdo, analisando o caso especifico, a Lei 7.516
apresenta em linhas gerais as ideias sobre a criacdo do FIC Augusto dos Anjos, e 0 Decreto
Regulamentar n° 24.933 tem como funcdo operacionalizar a execucdo das atividades desse
fundo.

O artigo 1° do Decreto determina que o FIC Augusto dos Anjos seja regido pelo
referido decreto e por demais atos da Secretaria de Educacdo e Cultura, mas devendo observar
os dispositivos relacionados a gestdo de Fundos Especiais, existentes na Lei Estadual n°
3.654, de 10 de fevereiro de 1971 (artigos 252 a 260). Em seu artigo 2° o Decreto reafirma a

natureza e a funcao do fundo:

Art. 2° - O FIC Augusto dos Anjos é de natureza contabil especial e tem por
finalidade proporcionar suporte financeiro a administracdo estadual das politicas da
cultura e prestar apoio financeiro a projetos culturais de iniciativa de pessoas fisicas
ou de pessoas juridicas, que visem a fomentar e a estimular a producdo artistica e
cultural do Estado da Paraiba.

Paréagrafo Gnico — O FIC Augusto dos Anjos é operacionalizado pela Secretaria da
Educacdo e Cultura/Subsecretaria da Cultura, através da Comissdo Técnica de
Andlise de Projetos — CTAP, e administrado por uma Comissdo Gestora nomeada de
acordo com o disposto no art. 5° da Lei n® 7.516, de 24 de dezembro de 2003.
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Um ponto a ser destacado € a possibilidade tanto de pessoas fisicas quanto juridicas
poderem ser beneficiadas pela lei, sempre deixando clara a necessidade de estimular a
producdo cultura no estado. Sobre os projetos relacionados a producdo audiovisual, apenas
pessoas fisicas foram proponentes nas edi¢fes analisadas neste trabalho.

Em linhas posteriores, o Decreto detalha a questdo da competéncia da Secretaria de
Educacéo e Cultura, da Comisséo Gestora do FIC e de seu Secretario Executivo e também do
CTAP, e quais as suas funcdes e obrigacbes. Ainda sobre 0 CTAP, a lei traz orientagdes sobre
quando deverd haver reunides e como elas devem ser conduzidas. A CTAP também fica
incumbida de elaborar os Editais, que devem ser aprovados pela Subsecretaria de Cultura, e
que posteriormente serdo colocados ao conhecimento do publico por meio do Diario Oficial
do Estado.

Os artigos que se seguem no texto da lei tratam da apresentacdo dos projetos culturais
que vao pleitear o beneficio, especificando algumas questdes sobre como devem ser feitos,
quais documentos sdo necessarios, a necessidade de um orcamento detalhado, além da
exposicao clara no projeto acerca da contrapartida social do mesmo. Sobre a possibilidade de
utilizar parte da verba para divulgacdo do projeto, o artigo 15 afirma que o percentual ndo
pode ultrapassar 20% do valor da proposta basica de producéo, e esses valores também devem
ser detalhados.

No artigo 16, o Decreto trata-se obras cinematogréaficas, ao abordar a contrapartida que
a obra tem de oferecer ao governo. Afirma-se, no inciso Il, que, no caso de producdes
cinematogréaficas, é obrigatéria a entrega de coOpias em VHS ou DVD dos produtos
financiados; e no inciso Il determina-se o repasse de 5% dos ingressos em caso de exibicéo
dos filmes, ndo deixando claro se do valor arrecado ou do nimero de ingressos a serem
distribuidos.

Os Capitulos V e VI do Decreto tratam de como o CTAP deve proceder na analise dos
projetos e quais os critérios utilizados pela Comissdo para escolha dos mesmos, deixando
claro, no artigo 34, que as decisdes sdo irrecorriveis. No Capitulo VII, ao tratar dos recursos
destinados ao FIC, em seu artigo 35, a norma repete o que foi colocado no artigo 4° da Lei
7.516/2003, ja citada, além de especificar 0s gastos que serdo inclusos no percentual de 5%,
que se destina as despesas concernentes a manutencdo do FIC.

O repasse dos recursos para os produtores culturais é tratado no Capitulo VIII da
espécie normativa em analise, declarando assim que essa verba sera entregue aos projetos
seguindo um calendario especifico acordado entre as partes. A segunda liberacdo do beneficio

sera entregue somente mediante prestacdo de contas e da apresentacdo do cumprimento do
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cronograma (artigo 36). Neste capitulo também foi estipulada a possibilidade de prorrogacao
dos prazos de execucdo do projeto, a pedido do interessado para o CTAP, mas somente uma
vez, ¢ “quando relevantes as razdes que fundamentem tal pedido”.

No edital do FIC do ano de 2008, alguns projetos das diversas areas ficaram sem
receber o beneficio na época devida. Segundo o proprio site do governo da Paraiba, dos 63
projetos, apenas 32 haviam recebido subvencéo do governo. Segundo essa nota®*, nos anos de
2009 e 2010 o governo do estado ndo pagou o valor previsto para o fundo, o que resultou na
interrupcdo de varios projetos. Durante o ano de 2011, segundo a Secretaria de Cultura do
Estado?, a divida de aproximadamente R$ 630 mil seria paga. No texto, o Secretario de
Cultura, Chico César, ainda falou da reformulacdo de algumas caracteristicas da lei,
“desburocratizando” tanto o envio de projetos quanto a forma de prestagdo de contas.

Na parte final do Decreto estdo descritos assuntos relacionados a prestacdo de contas
por parte do beneficiado da lei (Capitulo 1X) e das sancdes e penalidades (Capitulo X),
afirmando a possibilidade do proponente e do principal beneficiado da lei serem considerados
inadimplentes junto a Fazenda Estadual. Outra penalidade ocorre no caso de o projeto ndo
divulgar os apoios institucionais, pagando-se uma multa no valor de 5% do total do projeto,
além da impossibilidade de apresentar trabalhos no periodo de um ano. No ultimo Capitulo,
que trata das DisposicGes Finais, destaca-se a possibilidade do uso de materiais publicitarios
de determinado projeto pelo FIC Augusto dos Anjos para promocao institucional do mesmo,
além de determinar que os projetos tenham a obrigacdo de divulgar em todas as midias a
marca do Governo da Paraiba. Nos artigos finais a norma expde algumas outras obrigac6es do
produtor cultural beneficiado no tocante aos comprovantes de despesas do projeto.

Logo apos a regulamentacdo da lei, foi langcado o primeiro edital do FIC Augusto dos
Anjos, ainda no ano de 2004. Os outros editais foram lancados em 2005, 2006 e 2008. Pode-
se perceber que tanto a lei quanto o decreto tém um carater mais geral, e pouco tratam
especificamente de producgdes cinematograficas ou qualquer outro tipo de atividade cultural.

Como a intencdo desse fundo € de promover, de forma abrangente, diversas atividades

’ISite do Governo do Estado da Paraiba <http://www.paraiba.pb.gov.br/20424/governo-do-estado-retoma-
pagamento-de-aprovados-no-fic-2008.html >.

“2 Anterior & Secretaria de Estado da Cultura, os assuntos relacionados & cultura eram tratados pela Secretaria de
Estado da Educagdo e Cultura, por meio de uma Subsecretaria de Cultura. A Secretaria de Cultura foi criada
apenas a partir da Lei 9.332 de 25 de janeiro de 2011, que em seu Artigo 1° transforma a Secretaria de Estado do
Acompanhamento da Acdo Governamental na Secretaria de Estado da Cultura, ganhando atribuicdes e
finalidades proprias, alterando assim dispositivos da Lei Estadual n°® 8.186/07, que definia a estrutura
organizacional da administracdo direta do Poder Executivo. Segundo a Lei n® 9.332/11, a antiga Secretaria de
Estado da Educacdo e Cultura passa a se chamar Secretaria de Estado da Educagdo, com suas finalidades e
competéncias proprias.
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culturais e artisticas, o audiovisual ocupard apenas uma parcela desses incentivos, como

poderé ser observado na sequéncia deste trabalho.

**k*k

Ao observar as listas dos projetos aprovados nos quatro editais do FIC Augusto dos
Anjos, pode-se criar um panorama acerca de alguns dados, tais como: quantidade de verba
disponivel em cada edital (e no total, agrupando todas as edi¢Ges); nimero de projetos
aprovados; quantos projetos estdo relacionados a producdo cinematogréafica, analisando
comparativamente o nimero de producdes de ficcdo e documentério; qual o percentual das
obras audiovisuais; além de observar como tal financiamento foi distribuido entre as cidades
do estado, para que se possa fazer um comparativo dos projetos no geral e sé aqueles
relacionados ao audiovisual.

Avaliando-se os valores referentes aos quatro editais, o valor total destinado ao projeto
via FIC foi de R$ 8.787.101,55 distribuidos entre 239 projetos. Desses projetos, apenas 11 sdo
para a producéo de filmes®, com o total investido de R$ 538.283,12. Conclui-se, entdo, que,
percentualmente, a producgdo videogréafica e cinematogréfica equivalem a aproximadamente

4,60% do total de projetos aprovados, correspondendo a 6,12% do or¢amento total.

Figura 1 - Relacéo entre o orcamento destinado ao audiovisual e os demais projetos culturais

Or¢amento Geral
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8.232.398,77

B Projetos Audioviosuais

Outros Projetos

6%
RS 538.283,12

Fonte: dados coletados na Secult - PB

23 Além dos 11 projetos citados, outros trés foram classificados na “Area Audiovisual”, sendo um site, uma
telecinagem de um longa-metragem e uma compilacdo de materiais audiovisuais.
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Figura 2 - Relagéo entre a quantidade de projetos audiovisuais e 0s demais projetos culturais
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Fonte: Dados coletados na Secult — PB

No ano de 2004 ocorreu a publicacdo do primeiro edital realizado a partir do FIC, com
verba de R$ 3.605.092,50 (disponivel para a realizacdo dos projetos) — maior valor dentre as
quatro edigdes, distribuida entre 64 projetos em 20 cidades: Jodo Pessoa, Campina Grande,
Alcantil, Alhandra, Aparecida, Cabaceiras, Cabedelo, Cajazeiras, Itabaiana, Pilar, Pirpirituba,
Princesa Isabel, Pocinhos, Santa Luzia, Sapé, Sdo José de Piranhas, Remigio, Solanea, Sousa

e Zabelé.

Dos projetos aprovados trés estavam relacionados a producdo de filmes, todos
originados na cidade de Jodo Pessoa, onde juntos obtiveram R$ 135.984,97 do total do

financiamento dessa edicdo. Os filmes realizados, e seus respectivos proponentes, foram:

- O Cao Sedento — Bruno de Sales Wanderley — R$ 18.895,21;
- Bestiario — Tiago Penna — R$ 17.116,80;
- Meio do Mundo — Marcos Antonio de Oliveira Vilar — R$ 99.973,25.

O Cao Sedento € um curta-metragem (10 minutos) de ficcdo, finalizado em 2005,
dirigido por Bruno de Salles. Foi realizado em 16 mm — diferentemente da maioria dos filmes
realizados na regido nesta época, que ja se utilizavam do suporte digital. Essa pelicula
participou de diversos festivais importantes no Pais, como o Cine PE e o Festival de
Brasilia?>. O Meio do Mundo (11 minutos) é também um curta de ficcdo do ano de 2005,

realizado em 35 mm, suporte também ndo muito usual no estado, por causa do seu alto custo e

24 Informag@es no site do Porta Curtas -<http://www.portacurtas.com.br/filme.asp?Cod=3209 >.
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pequeno numero de profissionais habilitados. Esse filme também participou de festivais de
cinema importantes, como o Festival de Brasilia. J& Bestiario é uma ficcdo com a direcdo de
Carlos Dowling e producdo do proponente Tiago Penna, que teve, com o financiamento do
FIC, o inicio de sua producado (e que, ao que tudo indica, estd em fase de pré-producéo, como
informa o proprio diretor em uma entrevista ao Festival Cine Esquema Novo 2011%).
Percentualmente, o valor total destinado ao FIC 2004 equivale a 41,02% dos
beneficios de todas as quatro edi¢cbes. Com relagdo ao financiamento especifico dos projetos
audiovisuais neste ano, o valor equivale a apenas 3,77% do pagamento total de 2004, e

25,26% quando comparado ao montante de todas as producgdes de filmes dos quatro editais.

Figura 3 - Percentual dos projetos audiovisuais no orcamento do ano de 2004
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Fonte: Dados coletados na Secult — PB

Em 2005 foram aprovados apenas 48 projetos, 0 menor nimero entre as edi¢fes, com
uma verba total de R$1.729.813,64. O nimero de cidades também foi 0 menor, consequéncia
do nimero reduzido de projetos, com apenas 11 municipios: Jodo Pessoa, Campina Grande,
Areia, Cajazeiras, Lagoa Seca, Nazarezinho, Patos, Pombal, Riacho de Santo Anténio, Sousa
e Taperoa.

No campo do audiovisual, quatro projetos foram aprovados. Dois deles néo
correspondem a producdo cinematografica especificamente: um trata da telecinagem para
DVD e prensagem do filme O salario da morte (1970), uma ficcdo de 70 minutos dirigida por

Linduarte Noronha, em Jo&o Pessoa, e realizada em 35 mm®, com o projeto de autoria de

% Blog do Festival Esquema Novo <http://cineesquemanovo.wordpress.com/tag/baptista-virou-maquina/ >.
%Sjte da cinemateca brasileira <http://cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?1sisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=1D=
024661 &format=detailed.pft>.
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José Bezerra Filho, de Jodo Pessoa e custo de R$ 12.917,49; O outro é o projeto Caja — Video
Raizes, de Cajazeiras e que custou R$ 16.419,66. Foi proposto por Aguinaldo Batista Rolim e
tem como objetivo realizar uma coletdnea de materiais audiovisuais, de DVDs e VHSs, com a
finalidade de contar a histéria de Cajazeiras®’. Os outros dois estdo relacionados & realizacéo,
e correspondem a um total de R$ 119.996,25:

- O sonho de Inacim - O aprendiz do padre Rolim — Eliezer Leite Rolim Filho — R$
99.998,55 (Jodo Pessoa)

- Um fazedor de filmes — Ely Marques Ferreira — R$ 19.997,70 (Jodo Pessoa)

O sonho de Inacim — O Aprendiz do Padre Rolim é um longa-metragem de fic¢do de
2009, dirigido por Eliezer Rolim, e tem como destaque a presenca de atores ja consolidados
no cinema nacional, como, por exemplo, José Wilker, José Dumont e Marcélia Cartaxo. Esta
producdo contou também com o incentivo por parte do Governo Federal a partir da Lei do
Audiovisual. Um fazedor de filmes (2006) é um documentéario, média-metragem, que foi
produzido e dirigido por Arthur Lins e Ely Marques, participando de diversos festivais como
0 de Gramado e o Cineport.

O valor destinado ao ano de 2005 equivale a 19,68% do total de todas as edigcdes
somadas. Ja o valor destinado a producdo dos filmes equivale a 6,93% daquele ano, e a
22,29% se relacionado ao total dos projetos audiovisuais.

Figura 4 — Percentual dos projetos audiovisuais no orgamento do ano de 2005
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Fonte: Dados coletados na Secult — PB

%" portal Click PB < http://www.clickpb.com.br/noticias/paraiba/historia-da-cidade-de-cajazeiras-e-tema-do-
projeto-caja-video-raizes/> .
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No ano seguinte, em 2006, o FIC destinou R$1.886.425,59 para todos os 64 projetos
aprovados, divididos em 19 cidades: Campina Grande, Jodo Pessoa, Aparecida, Areia,
Bananeiras, Bayeux, Boa Vista, Boqueirdo, Cabedelo, Cajazeiras, Lagoa Seca, Mae D’Agua,
Monteiro, Nazarezinho, Patos, Santa Luzia, Santa Rita, S&o Bentinho, Séo Jodo do Tigre.

Na area do Audiovisual foram aprovados quatro projetos, sendo um deles a producgéo
de um site, de nome “Projeto Midia Digital”, proposto por José Daniel Graneros, com o custo
de R$ 7.787,48. Os outros trés projetos relacionados a produgdo cinematogréfica custaram R$
133.949,92, e foram:

- O apostolo do sertdo — Laércio Ferreira de Oliveira Filho — R$ 29.901,19 (Aparecida)
- Agua barrenta — Tiago Penna — R$ 91.520,40 (Jo&o Pessoa)
- Crias de Piollin — Bertrand de Souza Lira — R$ 12.528,33 (Jodo Pessoa)

O apostolo do sertdo é um curta-metragem (20 minutos) documentario dirigido por
Laércio Ferreira Filho, de 2008, que trata da histéria do Dr. José Rodrigues Ferreira, um
grande empreendedor do sertdo paraibano. Agua barrenta é um curta ficcional de 15 minutos
do diretor Tiago Penna, e teve suas primeiras exibicdes em 2010. O filme Crias de Piollin
(2008) é um documentario, média-metragem, dirigido por Bertrand Lira, com a duragdo de
53minutos e tem como destaque seu tema, ao tratar da historia do grupo de teatro Piollin, um
dos principais representantes das artes cénicas no estado. Esse filme foi posteriormente
lancado em DVD?,

Percentualmente, o valor destinado ao ano de 2006 equivale a 21,48% com relagdo aos
valores somados de todos os anos do FIC. Com relacdo ao financiamento para a producdo dos
filmes, eles equivalem a 7,10% do orcamento desse ano e 24,88% quando comparados ao

montante dos projetos audiovisuais.

%8 Jornal Diério da Borborema < http://www.db.com.br/noticia/84351.html >.
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Figura 5 - Percentual dos projetos audiovisuais no or¢amento do ano de 2006

Ano Il - 2006
7%
RS
133.949,92

B Projetos Audiovisuais

B Demais projetos

Fonte: Dados coletados na Secult — PB

Ja no ano de 2008, o valor total do orcamento foi de R$ 1.565.769,82, divididos para
63 projetos de 24 municipios distintos, maior nimero entre todos os anos: Campina Grande,
Jodo Pessoa, Alagoa Grande, Bayeux, Cabedelo, Campo de Santana, Cuité, Cajazeiras,
Esperanca, Guarabira, Lagoa Seca, Lucena, Mae D'Agua, Mari, Marizépolis, Monteiro,
Nazarezinho, Pombal, Poco de José de Moura, Serra Branca, Soledade, Sousa, Sumé e Sédo

José de Piranhas.

A producdo de filmes obteve o capital de R$148.351,69 divididos em trés projetos de trés

cidades diferentes:

- O velho do rio — Leonardo Alves de Oliveira — R$ 29.654,00 (Sousa);

- Onde Borges tudo vé — Taciano Valério de Alves da Silva — R$ 48.697,69 (Campina
Grande);

- Redemoinho — Marcélia de Sousa Cartaxo — R$ 70.000,00 (Jodo Pessoa).

Esses filmes fizeram parte do edital que atrasou na entrega do financiamento. O velho
do rio (2010) é um curta-metragem documentario dirigido por Leonardo Alves, captado em
suporte digital. Onde Borges tudo vé (2010) *°, com direcdo de Taciano Valério, a principio
foi pensando para ser um curta, mas acabou se transformando em um longa-metragem de

ficgéo, e tem a historia baseada em um conto do proprio diretor, chamado “Fragmentos de um

2 portal Correio da Paraiba < http://www.portalcorreio.com.br/noticias/matLer.asp?newsld=199916 >.
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olhar” (2002). O outro filme ¢ o curta ficcional Redemoinho, da atriz Marcélia Cartaxo, que,
nesse projeto, assina a direcdo, e que, pelas informagdes obtidas pela Internet, ainda estd em
producéo.

Nesse ano, o valor disponivel no fundo equivale a 17,81% do total das quatro edigdes.
Analisando apenas os projetos cinematograficos, esses correspondem a 9,47% do orgcamento
no ano de 2008, e a 27,56% quando contabilizados todos os valores desse setor cultural.

Figura 6 - Percentual dos projetos audiovisuais no or¢gamento do ano de 2008
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Fonte: Dados coletados na Secult — PB

Figura 7 - Gréfico que representa a relacdo ano a ano entre o or¢camento total e o especifico para o
audiovisual
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Quando observados apenas os projetos de producdo audiovisual, temos 0s seguintes
nameros:

- Sete produgdes ficcionais, com o orcamento geral de R$ 446.201,90, o que equivale
a 82,88% do total das obras cinematogréficas;

- Quatro producdes de documentarios, com orcamento de R$ 92.081,22, equivalente a

apenas 17,10% por cento daquelas produgoes.

Figura 8 - Relacdo entre os nimeros dos projetos de ficcdo e de documentario
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Fonte: gréafico realizado a partir dos dados coletados na Secult - PB

Observando esses numeros, é significativa a diferenca orgamentéria, decorrente
provavelmente das condi¢cbes de producdo que cada género sugere. As realizacOes
documentérias geralmente sdo para curtas ou médias metragens, e com a atuacdo de uma
equipe menor e a utilizacdo de poucos equipamentos, que tem como conseqléncia a
diminuicdo dos valores destinados ao pagamento de diarias dos profissionais e do aluguel do
material. Provavelmente todos esses filmes utilizaram de equipamentos digitais tanto nas
filmagens quanto na pos-producdo, 0 que provoca um barateamento nos processos de
execucao da obra, realidade esta muito presente no campo documentario do Brasil nos ultimos
anos como afirmam Consuelo Lins e Claudia Mesquita (2009, p. 11). Dentre as fic¢Ges, foram

ou estdo sendo produzidos trés longas-metragens, além de curtas em pelicula, tanto 16 mm
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quanto 35 mm, que acabaram elevando o custo desses filmes — além de exigirem equipes
maiores, com uma variedade de profissionais e de um tempo de producéo amplo.

Essa discrepancia orcamentaria entre os tipos de producdo pode ser observada quando
se compara o0 maior financiamento dentre os projetos de documentarios com os menores para
ficcdo. O filme O Velho do Rio, que custou ao fundo R$ 29.654,00 é apenas mais caro que
dois projetos entre os sete de ficcdo, que sdo C&o Sedento e Bestiario, ambos de 2003
(Bestiario, ainda buscou financiamento de outros editais, e ndo foi concluido). Todos o0s
outros projetos relacionados a obras ficcionais custaram mais que qualquer documentario. O
filme que mais foi beneficiado pelo fundo foi a ficgdo O Aprendiz do Padre Rolim, no valor
de R$ 99.998,55.

Para a producao filmica, a edicdo que mais ofereceu beneficios foi a de 2008, com
R$148.351,69 disponiveis, sendo a menor a de 2005, com o valor de R$ R$ 119.996,25. Esses
ndmeros mostram que ndo existe uma variacdo expressiva de financiamento quando se trata
de producédo de filmes. Especificamente, em se tratando de documentarios essa realidade se
altera, pois enquanto no ano de 2004 nenhum projeto foi contemplado, no ano de 2006 dois
projetos obtiveram o beneficio, tendo orgamento, de R$ 42.429,52. Nos anos de 2005 e 2008,
um projeto de documentério foi contemplado.

Figura 9 — Proporcéo por ano do orgamento entre os projetos audiovisuais
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Fonte: Grafico realizado a partir dos dados coletados na Secult - PB

Das cidades beneficiadas com projetos audiovisuais, existe predominio da capital Jodo

Pessoa, com oito dos onze projetos. A cidade de Campina Grande conta com apenas um
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projeto aprovado, assim como Aparecida e Sousa. Especificamente nos documentérios, o
dominio da capital € menor, dos quatro projetos, apenas dois sdo de Jodo Pessoa, pertencendo

0s outros dois as cidades de Sousa e Aparecida.

Figura 10 - Gréfico ano a ano comparando o or¢camento dos projetos de fic¢do e de documentério
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Figura 11 — Proporcéo entre os projetos de documentario
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*k*k

Para compreender melhor como é o dialogo entre os produtores culturais do setor
audiovisual e o FIC Augusto dos Anjos, fez-se entrevistas com realizadores paraibanos>
cujos filmes séo analisados nessa pesquisa, como Ely Marques, co-diretor juntamente com
Arthur Lins em Um fazedor de filmes; Bertrand Lira, diretor de Crias da Piollin e O rebeliado
e André da Costa Pinto, diretor de A encomenda do bicho medonho.

Na opinido de Ely Marques, o FIC Augusto dos Anjos é um programa de extrema
importancia para a Paraiba, mas tem uma série de problemas, ja que possui um calendario
curto para programacao de projetos, além disso, sua lei é desrespeitada pela ndo publicacdo e
execucdo anual de editais, existem atrasos no pagamento, e 0 baixo orcamento nas edicdes,
gue consequentemente incidem em uma quantia pequena para projetos audiovisuais.

Bertrand Lira, professor universitério e realizador audiovisual, que produziu um filme
com financiamento do FIC, indica que o FMC de Jodo Pessoa é o que promove o0s editais
mais importantes para a producdo audiovisual na capital do estado. Ele afirma que o FIC
Augusto dos Anjos tem sido altamente irregular e em nenhum governo este fundo funcionou
bem, demonstrando ser um organismo bastante complicado. Bertrand aponta uma duvida: se
com a criacdo do Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem, concurso especificamente
para o setor audiovisual, os projetos de cinema ndo concorreriam mais nos editais do FIC?
Segundo Nathanael Alves Filho, secretario executivo do FIC Augusto dos Anjos em 2012,
essa € uma das propostas do governo estadual, que é incorporar o Prémio Linduarte Noronha
dentro do FIC Augusto dos Anjos, na tentativa de criar concursos especificos para cada area
cultural.

Sobre a importancia das politicas publicas na Paraiba, Bertrand Lira analisa que ha um
crescimento no processo de profissionalizacdo no setor audiovisual paraibano e os editais
ajudam nessa mudanca, embora ndo gerem cachés muito expressivos. Os editais sé@o
importantes, portanto, para alimentar a cadeia produtiva no estado.

André da Costa Pinto afirma que a Paraiba é um estado pobre em investimento para
producdo audiovisual, tanto no meio pablico quanto no privado. Ele ainda indica a dificuldade
de aprovar um projeto em edital do governo federal, devido as exigéncias pedidas por esses

concursos, principalmente relacionadas a parte de organizacdo orgamentaria. Aponta ainda

%0 Essas entrevistas foram realizadas no inicio de 2012. Com Ely Marques ela foi efetivada por e-mail, ja com
Bertrand Lira e André da Costa foi realizada presencialmente, em Jodo Pessoa e Campina Grande,
respectivamente.
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que o principal problema das politicas publicas vinculado ao audiovisual na Paraiba é a
auséncia de uma politica voltada para a formacdo dos interessados em atuar no meio
cinematogréafico. Existe, para ele, a necessidade de organizacdo dos agentes que trabalham
com audiovisual no estado para cobrar do poder pablico, e também do privado, uma atencao
maior para producéo local.

André ainda afirma que o principal problema das politicas publicas relacionadas ao
audiovisual na Paraiba é que os gestores publicos e os funcionarios de cargo técnico que
organizam os editais ndo sao profissionais ligados ao audiovisual, dificultando o didlogo entre

governo e realizadores.

**k*

O FIC Augusto dos Anjos € um dos principais financiadores de projetos artisticos e
culturais na Paraiba, sendo o mais relevante do estado no tocante a quantidade de verba
disponivel e o numero de obras beneficiadas.

Mas por ser uma lei que visa beneficiar projetos de arte e cultura em geral, acaba
proporcionando um reduzido orcamento para o campo especifico do audiovisual,
contemplando apenas uma pequena parcela desse financiamento. A tentativa de um edital
exclusivamente desenvolvido para o campo audiovisual foi feita com o Prémio Linduarte
Noronha de Curta-Metragem, mas também com uma verba reduzida de R$ 200 mil para
realizacdo de 9 curtas-metragens, como veremos adiante no texto. Nos documentarios, esse
montante de dinheiro é ainda menor, sendo tratados como produgdes que necessitam de
menor orcamento. Além disso, outros problemas como a ndo manutencdo do fundo de forma
anual, o reducdo da verba disponivel, os atrasos no pagamento e o ndo cumprimento de

cronogramas acaba indicando falhas na organizacao desse fundo.
2.3.2 — Analise do Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem
O Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem®! foi anunciado pelo entéo

Governador da Paraiba José Maranhdo (PMDB) no dia 1 de maio de 2009, durante a abertura
do Festival de Cinema de Paises de Lingua Portuguesa (Cineport), que aconteceu naquela

3! Prémio que homenageia um dos principais representantes do cinema paraibano, exercendo a atividade de
realizador e também de critico cinematografico, produziu os filmes Aruanda (1960), O cajueiro nordestino
(1962) e O Salario da morte (1970). Faleceu em janeiro de 2012.
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ocasido em Jodo Pessoa. Durante a solenidade, o governador disse, segundo informagdes do
site do Governo da Paraiba®: “Neste momento, tenho a alegria de anunciar o lancamento do
Prémio Linduarte Noronha de Curta Metragem, de cujo edital serdo disponibilizados R$ 200
mil para filmes documentarios ou de ficcdo que abordem a cultura paraibana”. Ainda
acrescentou que esse seria o primeiro de uma série de iniciativas que seriam feitas em relacéo
ao audiovisual paraibano. De acordo com essas informacfes, o documento que institui o

prémio foi assinado:

[...] pelo governador José Maranh&o, o secretario de Estado da Educacéo e Cultura,
Francisco Sales Gaudéncio, o subsecretério da Cultura, Flavio Tavares, o presidente
da Academia Paraibana de Cinema, Willis Leal, e o presidente da Associacao
Brasileira de Documentaristas, Se¢do Paraiba, Carlos Dau. [sic]

Ainda segundo a nota, este prémio seria instituido pelo Governo do Estado da Paraiba
por meio da Subsecretaria de Cultura (vinculada a Secretaria de Educacgdo e Cultura), tendo
como principal objetivo fomentar a cultura cinematogréafica paraibana, disponibilizando a
partir de dotacdo orcamentaria especifica®® uma verba no valor de R$ 200 mil, como
supracitado, para producdo de curtas-metragens, documentarios ou ficces, em suporte digital
e com tematica livre, que receberdo o beneficio a partir de um concurso apos o langamento do
edital. Essa iniciativa se destaca em se tratando da relacdo entre governo estadual e a
producdo audiovisual paraibana, pois se apresenta como uma rara agdo por parte do poder
publico na Paraiba destinada especificamente ao audiovisual.

Diversos cineastas paraibanos comentaram sobre a criacdo do prémio a época, de

acordo com uma noticia no site do governo estadual®

. Linduarte Noronha, homenageado do
prémio, afirmou que “Isso vai ajudar muito o cinema paraibano, claro que vai", referindo-se
ao concurso. Manfredo Caldas também disse, de acordo com a nota, que “quando surge um
prémio desses, de incentivo, é sempre uma coisa bem vinda e que vem para solidificar cada
vez mais a forca do cinema paraibano”, além de Wills Leal, presidente da Academia
Paraibana de Cinema naquele momento, que afirmou que "deram o nome de Linduarte

Noronha ao prémio para simbolizar que é um cinema de preocupacdo cultural”. Porém,

%2 < http://www.paraiba.pb.gov.br/13748/maranhao-institui-premio-linduarte-noronha-de-curta-metragem.html

>,
% Dotagio orgamentaria é: “Toda e qualquer verba prevista como despesa em orgcamentos publicos e destinada a
fins especificos. Qualquer tipo de pagamento que nao tenha dotagdo especifica sd pode ser realizado se for criada
uma verba nova ou dotacdo nova para suprir a despesa”. Informagdo obtida no portal de noticias do senado
federal: <http://www12.senado.gov.br/noticias/glossario-legislativo/dotacao-orcamentaria-rubrica>

< http://www.paraiba.pb.gov.br/13763/lancamento-do-premio-linduarte-noronha-de-curta-metragem-e-
comemorado-por-cineastas.html >.
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naquele mesmo ano, no dia 2 de junho, realizadores promoveram o Férum Permanente do
Audiovisual Paraibano, de acordo com a postagem feita no site da ABD-PB*, mediada pelo
cineasta e entdo presidente da Associacdo Carlos Dowling. No documento redigido por Wills
Leal, Carlos Downling, Marcus Vilar e Lucio Vilar e assinado por 20 nomes ligados ao
audiovisual paraibano, que se destinou ao Secretario de Educacao da Paraiba Francisco Sales

Gaudéncio, esses subscritores afirmaram, apos elogiar a iniciativa do Prémio, que:

O valor dos recursos destinados para o citado Edital seja ampliado de R$ 200.000,00
(duzentos mil reais) para R$ 500.000,00 (quinhentos mil reais), a fim de poder
beneficiar ndo apenas a producdo em curta-metragem, mas também de longa-
metragem, além dos setores de difusdo (festivais, mostras e atividades
cineclubistas), preservacdo e salvaguarda da memoria audiovisual paraibana;

Que o Edital Linduarte Noronha se transforme em lei, a exemplo do FIC, condicdo
essencial para evitar que venha sofrer solucéo de continuidade.

Com essas modificacBes 0s cineastas acreditavam que o Governo Estadual da Paraiba
reconheceria o audiovisual como instrumento importante para “o desenvolvimento social,
econdmico, turistico e cultural do Estado”, ratificando a forte tradi¢do cinematografica no
estado. A partir dessa carta, percebe-se 0 desejo ndo s6 da ampliagdo dessa iniciativa em
termos financeiros, mas também que ela se transforme em um estatuto legal, e que se
consolide como um fundo de incentivo a pratica audiovisual, tornando-se possivelmente a
principal forma de financiamento dessa atividade. Porém, a segunda edi¢do do Prémio
Linduarte Noronha® teve seu edital lancado apenas no fim de 2012, jA no mandato do
governador Ricardo Coutinho (PSB), e com Chico César como Secretario de Cultura,
destinando um montante de R$ 375 mil para producGes em trés categorias, duas delas voltadas
a producdo audiovisual: a categoria Curta-Metragem, que contemplou quatro projetos de
curta-metragem inéditos, destinando para cada obra o valor bruto de R$ 37.600,00; e a
modalidade Revelando a Paraiba, que tem como foco a premiacao de projetos de realizadores
iniciantes, sem experiéncia comprovada, concedendo o valor bruto de R$ 12.600,00 para 13
roteiros ineditos. Além disso, a outra categoria ¢ a Renovacdo e Desenvolvimento da
Atividade Cineclubista, selecionando 10 projetos de cineclubes do estado com comprovada
atuacdo ha pelo menos seis meses, financiando-os com o valor de R$ 5.500,00 cada. Porém,

dessa Ultima modalidade, apenas 3 projetos foram contemplados com o beneficio®’

%< http://abdpb.org.br/index.php?s=premio+linduarte+noronha&submit= >.
%< http://static.paraiba.pb.gov.br/2012/11/20121228081241144.pdf >.
%< http://static.paraiba.pb.gov.br/2013/02/Lista-dos-Aprovados-Pro%C3%AAmio-Linduarte-Noronha.pdf >.
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O primeiro edital foi langado em 30 de setembro de 2009, e de acordo com a nota no

site do governo estadual®®

, teve como intuito a premiacdo de nove projetos inéditos em video
digital entre 10 e 15 minutos, além da destinacdo de R$ 20 mil para confec¢do de um DVD
duplo com a coletanea de todos os filmes realizados pelo prémio (MAGALHAES, 2009). O

subsecretario de cultura & época David Fernandes (apud. MAGALHAES, 2009) destacou que:

Comecamos com a publicacdo do edital para a area de video, que é o cumprimento
de uma promessa feita pelo governador José Maranhdo durante a realizacdo do
Cineport deste ano, em Jodo Pessoa. Nossa perspectiva é de que outros editais sejam
publicados para abranger as mais diversificadas areas culturais, como é o caso do
edital do Fundo de Incentivo a Cultura (FIC) que ja esta sendo elaborado

Nesse edital, s6 poderiam concorrer pessoas fisicas que se apresentassem como
produtor e/ou diretor, e cada proponente s6 poderia apresentar um projeto. O projeto deveria

responder as seguintes questdes, de acordo com o edital:

Descricdo do tema (05 linhas), justificativa do projeto (01 pagina), sinopse/storyline
(no caso de ficcdo) e/ou estratégia de abordagem/plano de gravacdo (em se tratando
de documentério), roteiro detalhado (ficcdo), plano de produgdo, orcamento e
cronograma fisico e financeiro.

Em entrevista com o diretor lan Abé Maffioletti, um dos beneficiados pelo prémio, ele
afirmou que além desses documentos supracitados, foram exigidos cépias de identificacdo
pessoal e certiddo negativa de débito, além de um comprovante de residéncia no estado. O
Projeto ndo necessitava de embasamento teodrico, tendo uma estrutura bastante ‘“bésica”
segundo o entrevistado. Da relacdo entre documentério e ficcdo, destaca-se que nas obras ndo
ficcionais era pedido um “plano de gravacao/estratégia de abordagem”, diferenciando-se das
ficcOes, na qual se exigia sinopse/storyline e roteiro detalhado do filme.

No total, foram inscritos 51 projetos, analisados por uma comissdo formada por
membros da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), Associacdo Brasileira de Documentaristas - Secdo Paraiba (ABD-PB), Academia
Paraibana de Cinema e Subsecretaria Executiva de Cultura, para escolha dos 9 vencedores.
No dia 10 de dezembro do mesmo ano, no site do Governo do Estado™®, foi divulgada a lista

de vencedores com os nomes dos produtores e/ou diretores:

38<http://www.paraiba.pb.gov.br/15894/subsecretaria-de-cultura-do-estado-lanca-edital-para-curta-
metragem.html >.

< http://www.paraiba.pb.gov.br/16890/subsecretaria-de-cultura-divulga-resultado-do-premio-linduarte-
noronha.html >.
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A vida profissional, de Francisco José de Souto Leite (Jodo Pessoa); A fabrica de gravatas, de
Kleiton Jorge Canuto (Campina Grande); Encantos de uma cidade, de Francisco Sales de
Lima Segundo (Jodo Pessoa); Imagens liquidas do jornalista marinheiro, Jodo de Lima
Gomes (Jodo Pessoa); Negocio de menino e menina, Marcos Antonio de Oliveira Vilar (Jodo
Pessoa); O Hospede, Ramon Porto Mota (Campina Grande); Perseguicdo de Cristo, lan Abé
Santiago Maffioletti (Campina Grande); Para remover, use 4gua e sab&o, Bruno de Sales
Wanderley (Jodo Pessoa); Quebra-quilos, Haroldo Vidal da Silva (Fagundes).

Percebe-se que a maioria dos projetos aprovados esta concentrada nas cidades de Jodo
Pessoa (com 5 projetos) e Campina Grande (com 3 projetos), com apenas um filme de outra
cidade do interior, no caso Fagundes (com 1 projeto). Observa-se entdo uma maior
concentracdo de realizadores na capital do estado. Alguns desses projetos sofreram
modificagdes em seus nomes, como veremos mais adiante.

Mas uma das grandes dificuldades dos realizadores contemplados com o Prémio
Linduarte Noronha de Curta-Metragem foi o pagamento da verba estipulada para realizacéo
de cada filme, no valor de R$ 20 mil. O prémio deveria ser entregue em trés parcelas: a
primeira para fase de pré-producdo, a segunda ap0s a entrega de um relatorio exigido e a
terceira ap6s a entrega do filme pronto. Em uma nota no site do governo®, do dia 5 de janeiro
de 2010, escrita pela assessoria de imprensa da Subsecretaria de Cultura do estado, prevé-se o
pagamento da primeira parcela ainda naquele més. Porém, segundo lan Abé, houve um atraso
de aproximadamente 4 meses, sem precisar exatamente quais foram as datas. Segundo ele,
como a ultima parcela sé seria entregue quando o filme estivesse acabando, o pagando variou
de filme para filme. Mas ap06s o atraso, 0s pagamentos foram entregues no tempo acordado. O
prazo inicial para entrega da producéo era de 3 meses, mas com os problemas de organizacao,
e com as eleices daquele ano que afetaram diretamente o0 mercado cinematografico
paraibano, pois um grande namero de profissionais trabalhou nas campanhas, os prazos foram
prolongados.

Na exibicdo oficial promovida em dia 26 de janeiro de 2012*, apenas oito dos nove
projetos contemplados foram apresentados ao publico, com o curta “A vida profissional”, do

proponente Francisco José S. Leite ndo constando na relacdo divulgada, e durante a pesquisa

“O<http://www.paraiba.pb.gov.br/17175/subsecretaria-paga-ainda-este-mes-parte-do-premio-linduarte-
noronha.html >.
<http://www.paraiba.pb.gov.br/36869/%E2%80%98mostra-linduarte-noronha%E2%80%99-exibe-filmes-
contemplados-em-edital.html >.
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ndo foi encontrado a justificativa para tal falta*’. Além dessa auséncia, o DVD Duplo com os
filmes realizados pelo projeto e que teria o orcamento de R$ 20 mil ainda ndo foi
confeccionado. Os filmes finalizados e exibidos foram os seguintes (dividindo-os em ficgéo e
documentario e apresentando o diretor de cada filme):

Ficcao:

- A fabrica de gravatas - Erik Medeiros;

- Mais denso que sangue - lan Abg;

- Para remover, use agua e sab&o - Bruno de Sales;

- O hospede- Anacd Agra e Ramon Porto Mota;

- Negocio de menino com menina - Marcus Vilar;

Documentario:

- Uma ciéncia encantada - Chico Sales;

- Jornalista marinheiro - Jodo de Lima;

- Quebra-quilos - Haroldo Vidal.

Uma ciéncia encantada, de Chico Sales, € um documentario realizado na praia de
Tambaba (localizada no municipio do Conde, préximo a Jodo Pessoa) e que relata a vida de
pescadores da regido e a relagdo deles com os mitos que abarcam aquela localidade,
abordando assim os mistérios e encantos da praia e o envolvimento com as crencas de reis e
orixas que ali protegem. Jornalista marinheiro aborda fragmentos do trabalho jornalistico e
publicitario do jornalista paraibano Dulcidio Moreira, enfatizando as relacdes dos textos desse
autor com o mar. Quebra-Quilos, de Haroldo Vidal trata do inicio da Revolta do Quebra-
Quilos, que teve inicio no municipio de Fagundes.

Portanto, dos 8 filmes realizados, apenas 3 sdo documentarios, com dois realizadores
de Jodo Pessoa e um de Fagundes, o que equivale ao montante de R$ 60 mil para os trés

projetos, 30% do valor total do prémio.
2.3.3 — Analise do Fundo Municipal de Cultura de Jodo Pessoa
O Fundo Municipal de Cultura de Jodo Pessoa foi criado a partir da lei n°® 9.560, de 3

de dezembro de 2001, no mandato do Prefeito Cicero de Lucena Filho (PSDB) alterando os

dispositivos da lei municipal N° 7.380/93, legislacdo criada no inicio dos anos 1990 no

2 Tentou-se entrar em contato com a Secretaria de Cultura da Paraiba através de e-mails, mas ndo se obteve
resposta.
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mandato de Francisco Xavier Monteiro da Franca (PDT), conhecida como Lei Viva Cultura, e
que tinha como principal mecanismo o da renuncia fiscal.

A Lei Viva Cultura, segundo seu artigo 1° funcionava a partir da emissdo de
certificados aos produtores culturais, que poderiam captar determinado valor autorizado pelo
Poder Publico, arrecadando essa verba a partir de doagdo, patrocinio ou investimento. Os
portadores dos certificados poderiam utiliza-lo para o pagamento de qualquer imposto sobre
servico (ISS).

A partir da criacdo do FMC, a forma de financiamento foi com a concessao de
incentivo para pessoas fisicas ou juridicas, domiciliadas no municipio de Jodo Pessoa, para
realizacdo de projetos culturais, como explicitado no caput do artigo 1° da lei que instituiu
esse fundo. Existe entdo a substituicdo da forma como o incentivo sera dado, deixando de
utilizar do mecanismo da renuncia fiscal, e partindo para um fundo de incentivo financeiro
que beneficia os produtores culturais a partir da concessao direta de beneficios.

No primeiro paragrafo do artigo 1° a lei 9.560/01 determina que o FMC seja
administrado pela Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura, por meio de um 6rgéo gestor a
ela subordinado. No segundo paragrafo desse mesmo artigo, afirma que o incentivo sera feito
a partir de recursos financeiros liberados pelo FMC para o empreendedor de qualquer projeto
cultural no municipio. O valor destinado a esse fundo sera definido anualmente, na Lei
Orgamentaria Anual (LOA) “no limite de 3% (trés por cento) da Receita Propria e a média do
valor aplicado nos ultimos anos, prevalecendo o maior” (Artigo 1°, paragrafo 3).

Em seu artigo 2°, a lei define as areas artisticas e culturais que podem receber o
incentivo:

| - musica e danca;

Il - teatro, circo e Opera;

111 - cinema, fotografia e video;

IV - literatura;

V - artes plasticas e artes gréficas;
VI - cultura popular e artesanato;
VII - acervo e patrimdnio historico;

VIII - museologia;
IX - bibliotecas.

Percebe-se entéo que o cinema e video estdo inseridos entre as possiveis atividades
artisticas e culturais que podem receber o beneficio, mas claramente ndo sdo as Unicas,
dividindo inclusive o mesmo inciso 111 com fotografia. Esse artigo deixa clara a abrangéncia
dessa lei, que absorve desde investimentos em bibliotecas, museus, até a producéo de obras

artisticas como filmes, pecas, obras de artes plasticas e graficas, etc.
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O artigo 3° versa sobre a criacdo de uma Comissdo Deliberativa, que ficard incumbida
de avaliar, aprovar e fiscalizar os projetos culturais apresentados, e sera formada por
representantes da Prefeitura de Jodo Pessoa e entidades culturais, com mandato de 2 anos,
podendo ser ampliado para mais um. A comissdo se reunira periodicamente sob a presidéncia
do Secretario Municipal de Educacgdo e Cultura ou outro representante legal. O artigo 4° vai
tratar dos itens necessarios para que um projeto seja contemplado pelo beneficio:

Art. 4° - Para obtengdo do incentivo de que cuida o artigo 1° desta Lei, devera o
empreendedor apresentar a comissdo cOpia do projeto cultural, explicando a
natureza, os objetivos, os recursos financeiros, materiais € humanos envolvidos na
execucdo do empreendimento, bem como a contrapartida oferecida, para fins de
aprovacao e fixacdo do valor do incentivo e posterior fiscalizagéo.

Segundo seu artigo 5°, posteriormente a aprovacao do projeto, a comissdo emitird um
certificado com indicagdes do valor do incentivo e o cronograma de desembolso dos recursos
do FMC.

No artigo seguinte, € tratada a questdo da utilizacdo incorreta do beneficio por parte do
produtor cultural, cabendo além das san¢des penais, a obrigacdo de devolver o valor recebido,
atualizado monetariamente e acrescido de juros, afora impossibilitar o empreendedor cultural
de receber novos incentivos por cinco anos. Ainda diz que a comissdo definird outras
penalidades relacionadas ao ndo cumprimento dos compromissos.

O artigo 7° determina que qualquer entidade da sociedade civil pode ter acesso a toda
documentacdo referente aos projetos culturais beneficiados. O artigo posterior trata da
apresentacdo das obras realizadas com financiamento do FMC, tendo suas exibicdes
prioritariamente no territério de Jodo Pessoa, devendo constar a divulgacdo do apoio
institucional da prefeitura e o numero da lei. Os artigos 9°, 10° e 11° tratam da regulamentacéo
e da vigéncia da lei, além de revogar as disposi¢es em contrério.

A legislacdo que regulamenta a Lei n°® 9.560/01 e que normatiza o FMC é o Decreto
Regulamentar N°. 4.469, de 07 de dezembro de 2001, ainda no mandato do prefeito Cicero de
Lucena Filho. Em seu artigo 1°, paragrafo 1°, ele define que o FMC sera administrado pela
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura, tal como ja descrito na lei, especificando que
esta administracdo serd por meio da Fundacdo Cultural de Jodo Pessoa (Funjope), ou algum
orgdo que a substitua. No paragrafo 2° deste artigo, a lei diz que os recursos financeiros
destinados ao Fundo de Incentivo serdo provenientes da Receita Propria do municipio,
observando os limites fixados pela Camera Municipal de Jodo Pessoa, sendo esses recursos

transferidos da Secretaria de Financgas para a conta bancéria especifica do FMC, tendo como
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titular a Funjope (artigo 1°, paragrafo 3°). A distribuicdo desses recursos sera feita da seguinte

maneira, segundo o artigo 1°, paragrafo 4°:

Do total dos incentivos concedidos, 70% (setenta por cento) serdo destinados aos
projetos oriundos de iniciativas do Movimento Cultural e 0os 29% (vinte e nove por
cento) aos projetos apresentados por érgdos e entidades publicas municipais e 1%
(um por cento) ao custeio administrativo da Comissao Deliberativa e do FMC.

Ja esta estipulado em lei, entdo, o valor a ser destinado as entidades publicas
municipais, 0 que teoricamente evita que esses 6rgdos arrecadem a maior parte do orgamento,
que nesse caso especifico vai para os produtores culturais. Segundo o paragrafo 5°, esse
custeio administrativo mostrado acima sera calculado anualmente por uma Comissdo
Deliberativa, que fard um Plano de Trabalho para aplicacdo dessa verba.

No artigo 2° em seu caput, o decreto afirma que o incentivo a ser concebido pelo
FMC serad correspondente ao “valor pleiteado pelo empreendedor, observando os limites
estabelecidos”. Nos paragrafos desse artigo, assevera-se que a Comissdo Deliberativa emitird
para cada projeto um Certificado de Aprovacéo de Projetos Culturais — CAPCs, que indicara o
valor do beneficio conseguido e que serd utilizado para conseguir a liberacdo dos recursos
junto a Funjope, sendo esse valor “liberado em parcelas mensais de acordo com cronograma
expresso no CAPC e mediante a prestagdo de contas das parcelas recebidas” (artigo 2°,
paragrafo 5°). O artigo 3° do decreto é similar ao artigo 2° da Lei n°® 9.560/01, ja exposta nesse
texto, apenas ratificando as areas artisticas e culturais que podem ter projetos aprovados no
fundo de incentivo.

O decreto determina ainda, em seu artigo 4°, que as pessoas fisicas e juridicas de
natureza cultural que pleitearem o beneficio deverdo se cadastrar na Secretaria Municipal de
Cultura, e se for o caso, na Secretaria de Finangas do Municipio, sendo essas pessoas
necessariamente residentes em Jodo Pessoa. O artigo 7° diz que esse cadastramento se
chamard Cadastro Municipal de Entidades de Natureza Cultural — CEC, e expedira
Certificados as Entidades nele inscritos, desde que comprove que esta entidade tenha como
objetivo social proveniente de atividade cultural.

Em seu artigo 5°, o texto legal exige que o proponente do projeto seja autor da obra ou
tenho o direito autoral da mesma na forma da lei, deixando claro também, em seu paragrafo
1°, que o FMC ndo financiard a elaboracdo dos projetos. Sobre o depoésito do beneficio
conseguido pelo desse fundo de incentivo, esse serd depositado em uma conta bancaria
exclusiva para movimentacdo dos mesmos, como versa o artigo 6° do Decreto. Segundo o

paragrafo 1° do artigo 6°, caso o produtor beneficiado ndo possa executar o projeto, serad
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facultado a ele efetuar a devolucdo do valor ao FMC. Se, dentro do prazo previsto para
execucao do projeto, “ndo seja dada as quantias recebidas a destinac¢ao cultural devida ou feita
a regularizacdo admitida, a autoridade administrativa que tomar conhecimento” (artigo 5°,
paragrafo 1°) devera comunicar a Secretaria de Educacéo e Cultura para as medidas cabiveis e
a Funjope para suspensdo do incentivo, podendo-se ainda decretar a intervengdo no projeto
irregular, a fim de garantir a conclusdo do mesmo. Caso constatada a irregularidade, seréd
enviado um processo administrativo para a Procuradoria Geral do Municipio a fim de que
sejam tomadas as medidas cabiveis.

O artigo 8° versa sobre a Comissdo Deliberativa, Comisséo essa tratada na Lei n°
9.560/01 em seu artigo 3°, e que no decreto tem sua organizacdo detalhada. No caput deste
artigo, diz-se que esta comissdo terd 10 membros, divididos entre representantes do Poder
Publico (inciso 1) e representantes das entidades culturais (inciso 1l), cada grupo com 5
representantes, tendo, no caso das entidades culturais, a necessidade de cadastro no CEC. O
mandato é de 2 anos, podendo ser reconduzido por mais um (artigo 8°, paragrafo 3°. O
presidente da Comissao serd o Secretario de Educacdo e Cultura de Jodo Pessoa ou quem lhe
fizer as vezes, sendo o vice votado pela propria Comisséo Deliberativa. Aos seus membros, é
vedada a apresentacao de projetos com o intuito de receber beneficio do FMC.

O artigo 9° trata dos documentos necessarios para o produtor cultural pleitear o
beneficio, material este que serd divulgado em edital desenvolvido pela Comissdo
Deliberativa (artigo 9°, paragrafo 3°), com a fixacédo de prazos, objetivos e demais condicdes

necessarias para aprovacdo do projeto. No texto legal, os documentos exigidos séo:

I — Preenchimento de Formulario préprio distribuido pela Comissdo Deliberativa
contendo: identificacdo e curriculo do empreendedor, objetivos, justificativas,
estratégias e cronograma de execucdo, repercussdo e beneficios que podem resultar
da 5 aprovacdo, planilha de custos incluindo as despesas e 0s recursos humanos,
materiais e financeiros envolvidos na execucdo do empreendimento e Plano de
Divulgacéo;

Il — declaragBes de conhecimento dos termos, condi¢cdes e responsabilidades
prescritas na Lei e neste Decreto.

111 — outros documentos e indicagBes constantes dos Editais de que trata o paragrafo
3° deste Artigo.

A prestacdo de contas do projeto tera um prazo de 60 dias ap0s a conclusdo da obra
para ser realizada, para a devida comprovacao dos dispéndios (artigo 10). Caso o beneficiario
do incentivo ndo preste contas no prazo estipulado, a Comisséo e a Secretaria de Educacéo e
Cultura comunicam o fato para a Procuradoria Geral do Municipio tomar as medidas cabiveis

(artigo 10, paragrafo 2°). Alem da prestacdo de contas ao término do projeto, ficam o0s
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proponentes com projetos aprovados vinculados a execugdo de um relatério mensal a ser
entregue a Comissdo Deliberativa, como afirma o pardgrafo 5° deste artigo. Segundo o artigo
11, o empreendedor do projeto que ndo comprovar correta utilizacdo do incentivo dado pelo
FMC fica obrigado a devolver os recursos recebidos, atualizados monetariamente e acrescido
com juros de 1% ao més, além da perda do direito ao beneficio no periodo minimo de 5 anos.
A Comissdo pode aplicar penas que vdo de adverténcia a suspensao, para os beneficiados que
ndo cumprirem suas obrigacdes. Com relacdo a correta execucao da lei e consequentemente
do FMC, no que se refere a realizacdo das atividades culturais e aplicagdo dos recursos, essas
atribuicbes serdo divididas entre a Funjope, a Comissdo Deliberativa e a Secretaria de
Finangas do Municipio (artigo 12).

O artigo 13 do Decreto N°. 4.469/01 é similar ao artigo 8° da Lei n° 9.560/01,
determinando que a exibicdo das obras seja prioritariamente realizada em Jodo Pessoa. No
artigo 14, a lei versa sobre como foi utilizada o primeiro incentivo do FMC, destinando 50%
para 0s projetos que ja estavam em andamento na data em que o fundo comecou a vigorar, e
0s outros 50% para novos projetos. No seu paragrafo 2° é determinado que a Comissdo so
publicard um novo edital apds a conclusdo da analise de todos os projetos inscritos até 2001,
ainda na Lei Viva Cultura. O artigo 15 afirma ainda que o Secretario de Financas expedira

instrucGes complementares a execucdo do Decreto.

**k*

Para realizacdo dessa pesquisa, foi necessario requerer junto a Funjope, por meio de
um oficio, documentos ou arquivos que explicitassem os valores dos editais realizados pelo
FMC de Jodo Pessoa, porém apenas os valores de 2006, 2008, 2009 e 2010 (ndo houve edital
no ano de 2007) puderam ser enviados, jA que os anteriores ndo estavam devidamente
organizados. Esse periodo coincide com o mandato do Prefeito Ricardo Coutinho (PSB), que
foi de 2005 até 2010 (quando renunciou para se candidatar a chefe do Poder Executivo do

estado). Segundo informagdes sobre o FMC no site do Governo Municipal de Jo&o Pessoa’®:

Conduzido pela Funjope, o FMC ja patrocinou 175 projetos s6 nos editais pablicos
de 2006, 2008 e 2009, somando 11 &reas culturais basicas, divididas em varios
subsetores. O investimento nesse periodo contabilizou R$ 2,4 milhdes.

Em 2010, j& na gestdo de Luciano Agra a frente do executivo municipal, o Edital do
contemplou 77 projetos culturais de diferentes areas, o que corresponde a um
incentivo financeiro na ordem de R$ 1,2 milhéo.

*8 < http://www.joaopessoa.pb.gov.br/secretarias/funjope/fmc/ >.



85

No total, desses quatro editais a serem analisados, 0 FMC disponibilizou uma verba de
R$ 3,6 milhdes, beneficiando 252 projetos de diversas areas da arte e cultura. Com relagdo ao
audiovisual, da forma como esta agrupado nos documentos enviados pela Funjope (isso inclui
producdo de filmes, festivais, eventos, etc.), o montante desses quatro editais é de R$
500.350,98, o que equivale a aproximadamente 13,89% do orgamento total.

Figura 12 — Relacdo entre os projetos da area de audiovisual e o de demais areas

Audiovisual x Outras atividades

B Qutras atividades

Audiovisual

RS 500.350,98
14%

Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados disponibilizados pela Funjope

Figura 13 — Proporcao entre os valores totais dos quatro anos analisados do FMC

Valor das edigdes do FMC

m 200

m 200

Fonte: Grafico realizado a partir dos dados disponibilizados pela Funjope
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No ano de 2006, dos 63 projetos aprovados, apenas 6 foram para area de audiovisual,
0 que equivale a 9,52% dos projetos daquele ano. Foi disponibilizado pelo FMC daquele ano
o total de R$ 700 mil para realizacdo de todos os projetos, e para audiovisual o valor de R$
122.184,67, equivalente a 17,45% do montante desse ano. Foram aprovados 0s seguintes

projetos nessa area:

- Mestres, brincantes e visionarios dos Novais - Elinaldo José Rodrigues — R$ 22.898,38;

- O rebeliado - Bertrand de Souza Lira - R$ 19.830,00;

- Duas vezes néo se faz - Marcos Antonio de Oliveira Vilar — R$ 44.092,42;

- O povo de um lugar - Torquato Joel Lima — R$ 21.152,07;

- Manutencdo de oficinas basicas de formacao audio visual- ABD/PB - Associacdo Brasileira
de documentaristas secdo Paraiba (ABD-PB) — R$ 10.228,72;

- Fogo! O salario da morte - Marcelo Ferreira Coutinho — R$ 3.983,08;

O projeto proposto pela ABD-PB ndo esté relacionado diretamente com a producéo
cinematogréafica, mas sim com a intencdo de promover oficinas para formacao audiovisual.
Sobre o projeto Fogo! O salario da morte, de Marcelo Ferreira Coutinho, o filme acabou
sendo realizado sem a verba disponibilizada pelo edital, ja que o proponente mudou de cidade
e ndo tinha condicdes de gerenciar as questdes contratuais que envolviam o recebimento do
beneficio. O filme foi finalizado com recursos proprios pela diretora Larissa Claro, ficando
com o nome de Licdo de Fogo (2007), retratando os bastidores do filme O salario da morte,
de Linduarte Noronha. Os outros 4 projetos estdo relacionados com a realizacdo audiovisual.
O projeto de Elinaldo Rodrigues resultou no documentario dirigido por ele chamado
Brincantes Visionarios (2007, 20 minutos), que trata de manifestacfes populares da periferia
de Jodo Pessoa, por meio de relatos de personalidades representativas das manifestagoes da
arte popular local. Bertrand Lira realizou o documentéario O rebeliado (2009, 70 minutos),
filme que trata da vida de Cldvis, um ex-travesti que se vira pastor evangeélico. Esta obra
circulou em alguns festivais, nacionais e internacionais. Duas vezes ndo se faz (2008, 12
minutos) é um documentario realizado por Marcus Vilar e que tem como ponto de partida
um poema homénimo que trata sobre a Ponta de Cabo Branco, um local da costa de Jodo
Pessoa, mostrando além da beleza do lugar, a degradacdo do mesmo pela condicdo natural e
também pela interferéncia humana. A proposta de Torquato Joel teve como resultado o curta-
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metragem nd&o-ficcional Aqui (2009, 20 minutos) que é um filme que busca paisagens,
recortes, do cotidiano das pessoas em diversos locais na Paraiba.

Nesse ano todos os filmes produzidos foram documentarios, destacando também que
todas essas obras sdo de realizadores renomados, com curriculos extensos, e que

anteriormente ja tinham produzido filmes de destaque.

Figura 14 — Projetos da area de audiovisual no edital de 2006

FMC 2006 - Projetos de audiovisual
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Fontes: Gréfico realizado a partir dos dados disponibilizados pela Funjope

Em 2008, relacionados a cinema e audiovisual, foram aprovados apenas 4 projetos
(dos 52 projetos aceitos), que agrupados ddo um total de R$ 66.455,30 dos R$ 700 mil
disponiveis naquele ano, equivalendo a 9,49% da verba em 2008. Foram aprovados 0S

seguintes projetos:

- Essa é minha escola sim senhor - Miria Maria Ferreira do Nascimento — R$ 9.459,00;

- 1500 Circular - Francisco Sales de Lima Segundo — R$ 18.087,30;

- Festival Aruanda do Audiovisual Universitario Brasileiro - Lucio Sergio de Oliveira Vilar —
R$ 10.984,00;

- O aprendiz do padre Rolim - Eliézer Leite Rolim Filho — R$ 27.925,00.

Dos quatro projetos aprovados, dois ndo estdo diretamente ligados a producédo

cinematografica, o “Essa € minha escola sim senhor”, de Miria Maria Ferreira, vinculado a
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Empresa de Servicos Culturais (EMSERC), que teve como proposta a capacitagéo audiovisual
por meio de palestras e oficinas aos alunos da rede publica de Jodo Pessoa, mais
especificamente da escola Virginius da Gama Melo. O outro projeto ndo relacionado a
realizacdo, mas sim com a exibicao, é o financiamento do Festival Aruanda do Audiovisual
Universitario Brasileiro, um dos principais festivais do estado, tendo como proponente do
projeto para o FMC Lducio Vilar, figura central na organizacdo desse festival. O aprendiz do
padre Rolim é o unico dos filmes que esta categorizado como “cinema” e ndo como
“audiovisual”, e esta relacionado a captacao de verba por parte do diretor Eliézer Rolim Filho
para conclusdo do longa-metragem de ficcdo O sonho de Inacim. Esse filme conseguiu captar
recursos também do FIC, como exposto nesse trabalho, além de utilizar da Lei do
Audiovisual. O filme de Chico Sales 1500 Circular (2008, 16 minutos) € o Unico
documentério produzido nessa edicao, e tem como dispositivo acompanhar a rota do 6nibus
1500, o circular, acompanhando a trajetoria desse veiculo e captando os espacos urbanos, as
expressoes e relagdes entre 0s passageiros.

Figura 15 - Projetos da &rea de audiovisual no edital de 2008

FMC 2008 - Projetos de audiovisual

B Essa ¢ Minha Escola sim Senhor
W 1500-Circular
= Festival Aruanda
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Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados disponibilizados pela Funjope

Para 0 ano de 2009, houve um aumento no valor disponivel pelo FMC para execucao
dos projetos, passando de R$ 700 mil (em 2006 e 2008) para R$ 1 milhdo, consequentemente
aumentando também o nimero de projetos aceitos, que foi para 60. As propostas aceitas na
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area de audiovisual, somadas, deram um total de R$ 114.896,11, equivalente a 11,48% dos

beneficios daquele ano, divididos em 5 projetos, que foram:

- Memorias da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa - Mabel Ribeiro Petrucci — R$ 26.605,00;
- Esplendor — A era de ouro dos cinemas de Jodo Pessoa - Mislene Maria dos Santos — R$
10.495,00;

- Cinema paraibano em jogo - Associagdo Brasileira de Documentaristas — Secéo Paraiba —
R$ 34.705,00;

- 6° Festival do Audiovisual Brasileiro - Grupo Artesanal — R$ 32.891,11;

- Feminino plural - Mércia Maria Gongalves Chaves — R$ 10.200,00.

Dos cinco projetos aprovados, trés utilizam do beneficio para producéo de filmes.
Memorias da Parayba: das Neves a Jodo Pessoa (2011), da proponente Mabel Petrucci, € um
documentério dirigido pela sociloga Sonia de Almeida Pimenta e tem como proposta
discutir as mudancas do nome da capital paraibana. O filme Feminino Plural (2012), proposto
por Mércia Chaves e com direcdo de Rodrigo Branddo (produzido pela Radio Comunitaria
Zumbi dos Palmares), é também um documentario que trata da participacdo das mulheres
nas radios comunitarias. Sobre o projeto para o documentéario Esplendor — A era de ouro dos
cinemas de Jodo Pessoa, de Mislene Santos, tem-se a informacdo de que em meados de 2010
ele estava em fase de produc&o**, mas ndo foi encontrada nenhuma referéncia sobre a exibicao

dessa obra.

* < http://www.apipb.com.br/noticias/jornalista-faz-documentario-sobre-a-historia-dos-cinemas-de-bairro-da-
capital/ >.
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Figura 16 - Projetos da area de audiovisual no edital de 2009
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Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados disponibilizados pela Funjope

Entre os anos analisados, 2010 foi o edital que disponibilizou a maior quantidade de
dinheiro para realizacdo dos projetos, com o total de R$ 1,2 milhdo, dividido entre 77
projetos. Para o audiovisual, foi destinado o total de R$ 196.814,90 entre 6 projetos, cerca de
16,40% dos beneficios daquele ano (percentualmente a maior proporcdo destinada ao

audiovisual dos quatro editais). As propostas aceitas na area foram:

- Escravos de J6 - Daniel Aradjo Rodrigues — R$ 10.000,00

- Grecy & Aurélia - Minerva Filmes — R$ 36.990,90

- A Poeira dos Pequenos Segredos - Heleno Bernardo Campelo Neto — R$ 50.000,00
- De Lua - Marcélia De Souza Cartaxo — R$ 44.824,00

- Trés - Thomas Gustavo De Freitas Floréncio — R$ 20.000,00

- 7° Festival Aruanda do Audiovisual Brasileiro - Grupo Artesanal — R$ 35.000,00

Escravos de Jo (2011, 20 minutos) € uma ficcéo dirigida por Daniel Aradjo e que teve
auxilio em sua producdo da cooperativa de curtas-metragens de baixissimo orgamento

“Filmes a Granel” *. A poeira dos pequenos segredos (2012, 20 minutos) é uma ficcdo

45 . . . . . .
Filmes a Granel é uma cooperativa de filmes independentes de baixissimo orgamento, que atua desde 2010
produzindo curtas-metragens de ficcdo, documentario e trabalhos experimentais. Diversos realizadores, atuantes
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conduzida por Bertrand Lira e com producdo de Heleno Bernardo, baseada em um conto
homénimo do escritor Geraldo Maciel. De Lua (2012, 15 minutos) é um curta-metragem
ficcional dirigido por Marcélia Cartaxo, com a seguinte sinopse: “Assim como na teoria
formulada por Nietzsche, um homem vaga preso aos fatos da sua existéncia” *°. Trés (2011,
14 minutos) é outra ficcao patrocinada pelo FMC nesse ano, com roteiro e dire¢do de Thomas
Freitas. A Unica obra ndo-ficcional financiado no FMC 2010 foi o Grecy & Aurélia, que
segundo o Semanério Oficial da prefeitura de Jodo Pessoa de abril de 2011*', “consiste em
documentario em curta-metragem de 26 minutos sobre Madre Aurélia”, porém ndo foi
encontrado referéncias sobre a producdo desse filme. Apenas o projeto de financiamento do
Festival Aruanda néo foi relacionado a producéo nesse edital.

Observando esses quatro anos de editais do FMC, percebe-se que em se tratando de
producdo cinematografica, existe um numero significativo de realizacdes documentérias,
principalmente no ano de 2006 com quatro filmes produzidos. O ano de 2010 configura-se
como uma excecao nesse sentido, ja que existe uma quantidade maior de projetos para feitura
de filmes ficcionais, com apenas uma proposta para documentario, ndo sendo encontrada
nenhuma informacao sobre ela.

Criando um panorama dos documentérios realizados pelo FMC nesses editais (as
obras finalizadas e que se teve informacGes), observa-se que foi arrecadado por esses filmes
cerca de R$ 162.865,17, equivalente a 32,55% do montante disponivel para o audiovisual em
todos esses editais, mas que equivale a apenas 4,5% se relacionado com o valor total dos

quatro editais.

em diferentes areas do audiovisual, se juntaram com o objetivo de fazer filmes com pouco dinheiro. Segundo
informagdes do blog da cooperativa, ela funciona “Como um consdcio onde cada realizador ¢ sorteado e tem o
seu projeto realizado no periodo estimado de trés meses. Com o desembolso pessoa de R$ 50,00 mensais, cada
realizador/cooperado recebe R$ 1.000 para realizar o seu projeto. Com a parceria do SEBRAE local esse valor
pode ser duplicado”. Maiores informagdes no blog: < http://filmesagranel.blogspot.com.br/ >.

*® < http://www.bnb.gov.br/content/aplicacao/centro_cultural_sousa/agenda/agd_out2012.pdf >.
*" < http://pmjp.hagg.com.br/portal/wp-content/uploads/2011/04/2011_12641.pdf >.



Figura 17 — Os documentarios produzidos pelo FMC nos quatro anos analisados
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CAPITULO 3 - OS DOCUMENTARIOS PRODUZIDOS POR MEIO DAS
POLITICAS PUBLICAS DE FINANCIAMENTO A PRODUCAO AUDIOVISUAL NA
PARAIBA

3.1 — Mapeamento dos documentarios beneficiados por politicas publicas

Este capitulo realiza um mapeamento dos 25 documentarios paraibanos que foram
beneficiados por alguma politica publica, seja nas esferas municipal, estadual e federal, na
primeira década dos anos 2000, destacando os filmes em ordem cronoldgica crescente do ano
de producéo da obra.

Compreendendo o grande numero de documentarios aportados nessa pesquisa, este
trabalho objetiva criar um panorama desse conjunto de filmes, observando questdes voltadas
ao processo de producdo, o tema da obra, os procedimentos narrativos e estilisticos dos
documentérios, a exibicdo e os profissionais atuantes (os nomes dos profissionais atuantes em
cada filme se encontram na parte dessa dissertacdo intitulada “Filmografia”). As andlises
estdo organizadas na seguinte ordem:

- Titulo do filme, o ano de producdo, duracdo da obra (curta, média ou longa-metragem),
realizador e fonte de financiamento;

- Formato de producéo do filme (digital ou pelicula);

- Informacdes sobre o realizador;

- Andlise temética do filme;

- Breve analise dos recursos narrativos e estilisticos utilizados;

- Local de realizacéo da obra;

- A questdo da exibicéo da obra;

Para realizacdo dessas breves apresentacGes dos 25 documentarios apontados neste
texto, foi essencial o contato com alguns materiais importantes, tais como: os filmes (em
DVD, em arquivo digital AVI ou online pelos sites Youtube ou Vimeo); DVDs com
informagdes contidas tanto na capa quanto em eventuais extras; entrevista e didlogos com
realizadores (incluindo a troca informacgdes e dados por e-mails); materiais impressos das
obras (folder, cartaz, etc.); e informacgdes obtidas na Internet, em sitios oficiais do governo
(tais como do Governo do Estado da Paraiba, do Ministério da Cultura, da Ancine, da
Secretaria do Audiovisual, da Cinemateca Nacional entre outros), enderecos eletrénicos de

jornais locais, blogs pessoais e sitios de festivais de cinema.
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Para obtencédo das copias dos filmes em DVD, foi feito inicialmente o contato prévio
com os realizadores por e-mail ou utilizando o Facebook, informando a necessidade e
questionando-se sobre a disponibilidade de copias. Posteriormente, em solo paraibano,
marcaram-se encontros com os realizadores Bertrand Lira, Marcus Vilar, Jodo de Lima,
Rodrigo Branddo, e a produtora Mabel Petrucci, quando entregaram as copias dos filmes que
dirigiram ou participaram e a indicaram eventuais materiais impressos concernentes as obras.
Torquato Joel também disponibilizou uma copia do DVD de Aqui, porém o didlogo com esse
realizador se deu apenas por e-mail. Os filmes de Elinaldo Rodrigues foram adquiridos a
partir da conversa por e-mail, no qual ele informou a disponibilidade de compra de copias
suas obras, posteriormente enviando os documentarios pelos Correios. Pela Secretaria de
Cultura da Paraiba, obteve-se o DVD do Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem, que
conta com todos os filmes realizados na primeira edicdo desse concurso. O filme Péricles
Leal — o criador esquecido foi obtido por meio de compra pela Internet no sitio da loja “2001
Video”. O restante dos filmes pdde ser visto em paginas de visualizagdo de video na internet,
tais como o Youtube e Vimeo ndo necessitando do encontro com os realizadores para
obtencdo de uma copia. Todos os filmes do Programa Revelando os Brasis estdo disponiveis
no Vimeo, com exce¢do de Um dia na vida de uma marisqueira, de Adelma dos Passos, que
foi visto no DVD do Programa Revelando os Brasis I. Ely Marques disponibilizou Um
fazedor de filmes para download, valendo-se de um site de hospedagem de arquivos. Apenas 0
filme O apdstolo do sertdo, de Laércio Ferreira Filho, ndo pode ser visto, pois ndo foi
possivel adquirir uma cépia dessa obra e ela ndo esta disponivel na Internet.

Com relacdo as informacBes obtidas pelo contato direto com os realizadores,
realizaram-se algumas entrevistas gravadas, além de conversas informais, com Bertrand Lira,
Jodo de Lima, André da Costa Pinto, Marcus Vilar, Mabel Petrucci e Rodrigo Brandao.
Enviei para 9 realizadores, por e-mail, um breve questionario com perguntas relacionadas a
producéo e exibicéo dos respectivos filmes, o qual foi respondido por S6nia Pimenta, Elinaldo
Rodrigues e Rodrigo Branddo. Aqueles diretores que ndo responderam o proprio questionario
sanaram as davidas por meio das entrevistas e nas conversas por e-mail. O dialogo aconteceu
também por e-mail ou Facebook com Torquato Joel, Chico Sales, Ely Marques, Laércio
Ferreira Filho e Haroldo Vidal. Destaca-se entéo a utilizacao correio eletrénico para obtencéo
tanto de informacgfes pontuais acerca das obras, como para organizacdo de encontros com 0s

realizadores, facilitando significativamente o contato.
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Outras fontes utilizadas para obtencdo e confirmacdo de dados foram os encartes,
capas e os extras dos DVDs, eventualmente contando com algum material impresso dos
filmes tais como folders e cartazes.

Os diversos sites pesquisados configuraram-se como fundamentais para o andamento
da pesquisa, possibilitando assim a obtencdo e confirmacdo de nomes, datas, locais de
exibicédo dos filmes, filmografia e biografia de alguns realizadores, entre outros dados. Essas
informacdes estavam dispersas em diversos sitios eletrénicos de diferentes naturezas, desde
oficiais de governo, dos programas que os filmes fizeram parte, até os de noticia, de festivais
de cinema e mesmo os blogs pessoais.

Percebe-se, pois, que esses filmes e todas as informacdes relacionadas a eles ndo estdo
localizados em uma cinemateca ou acervo Unico, até porque sdo obras originadas de
diferentes fontes de financiamento. Como nem todos os filmes estdo disponiveis para
visualizacdo na Internet, fez-se necessario a ida a campo para obtencdo desse material e

principalmente para o didlogo com os realizadores.

3.1.1 — Memoria bendita (2005, 14 minutos)

Memédria bendita (2005) € um curta-metragem de 14 minutos, dirigido por Laércio
Ferreira Filho, e realizado a partir do programa Revelando os Brasis I.

Esse documentario foi rodado no Sitio Varzea do Cantinho, proximo a cidade de
Aparecida, municipio onde reside o diretor. Laércio Ferreira é formado em Historia pela
UFPB, realizando seu primeiro trabalho audiovisual exatamente com Memoria bendita,
posteriormente dirigiu o documentario O apdstolo do sertdo, além das ficcdes As trapalhadas
de Jodo Teimoso (2010, 1 minuto), As trapalhadas de Jodo Teimoso Il (2011, 1 minuto) e
Antoninha (2011, 20 minutos) - nesse filme ja trabalhando com atores consagrados como
Marcélia Cartaxo, W. J. Solha e Nanego Lira. Além da dire¢do, como nos filmes comentados,
também desempenhou diferentes funcgdes técnicas em outros trabalhos audiovisuais, como
assistente de dire¢cdo em Manoel Incio e a musica do comeco do mundo, de Leonardo Alves,
e como produtor executivo dos documentarios Caixa d’agua do sertdo (2011, 32 minutos) e
Lampido e o cimento (2012, 9 minutos), ambos dirigidos por Diassis Piris. Quanto a captacédo
das imagens do documentario em analise, ressalta-se que as mesmas foram feitas em digital,
utilizando uma cdmera Mini-DV.

Nesse trabalho, o realizador buscou mostrar um pouco da tradigdo do Novenario no

Sitio Varzea do Cantinho, evento que acontece ha mais de 200 anos. O filme trata, por meio
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das imagens e principalmente da articulacdo do discurso oral nas entrevistas, da apresentagéo
dessa atividade cultural e religiosa, destacar sua importancia e denunciar a possivel extin¢éo
dessa celebracdo centenaria. Organizou-se o documentario a partir dos preparativos da festa e
de sua execugdo com as entrevistas, mas mantendo a voz dos personagens como 0 guia da
narrativa. Como principal enfoque, discutiram-se questdes sobre a cultura local, na tentativa
de divulgar, registrar e alertar para o possivel fim daquela celebracéo.

O filme se inicia apresentando a cidade de Aparecida, com uma sequéncia de tomadas
do municipio. Posteriormente, articulam-se depoimentos acerca do tema, comecando com a
figura de um especialista, que € um historiador falando do referido sitio. O curta é divido em
intertitulos tematicos como “Tradi¢do e fé”, “A extingdo” ¢ “O divino e o profano se
encontram”, em cada uma dessas partes serdo mostradas entrevistas com pessoas que vivem
naquele local e que participam da organizacdo da novena. Em paralelo a esses depoimentos,
imagens in loco de pessoas preparando a celebracdo sdo captadas, e posteriormente
vivenciando aquela atividade. Usa-se também de repentistas rimando com o tema do filme,
valendo-se como um recurso diferenciado da entrevista. O filme termina com imagens da
festa de Sdo Jodo e algumas tomadas das pessoas celebrando aquele momento.

Em todos os filmes desenvolvidos a partir do programa Revelando os Brasis, as obras
sdo exibidas a partir de algumas janelas ndo comerciais, como afirma o blog do circuito de
exibicdo do programa®. Portanto, Meméria bendita foi exibido na televisdo, a partir do
programa no Canal Futura, e, segundo o realizador, foi reprisado por trés vezes no ano de
2006, além de participar de alguns festivais dentro da Mostra Revelando os Brasis. Alem
disso, foi exibido no Circuito de Exibicdo promovido em parceria com a Petrobras, onde é
montado, nas cidades participantes do projeto, um espaco para apresentacdo de alguns filmes
realizados no Programa. Também é possivel assistir a obra por meio do DVD distribuido para
as instituices interessadas ou pela Internet - com os filmes disponibilizados pelo Instituto
Marlin Azul, organizador do revelando os Brasis, pelo Vimeo, e também por meio do préprio
endereco eletronico do referido programa.

8 - Exibicéo nas cidades — Em parceria com a Petrobras, o projeto realiza exibi¢des abertas em todos 0s

municipios participantes e também nas capitais dos Estados que integram o circuito;

- Programa de televisdo — Em parceria com o Canal Futura, o projeto produz o programa Revelando os
Brasis. A exibicdo de cada video é acompanhada de entrevista com os realizadores;

- Participacdo em mostras e festivais de cinema — O projeto promove articulagdes com a direcdo dos
festivais, cineclubes e outras institui¢fes para a difusdo dos videos por meio de mostras especiais no Brasil e no
exterior;

- DVD - Em parceria com a Petrobras, os videos do projeto sdo lancados em DVD com distribuicéo
gratuita entre bibliotecas publicas, secretarias de cultura e educaco, instituicdes de preservacdo da memdria
audiovisual, entre outros.

Fonte: http://www.revelandoosbrasis.com.br/blog/pagina-exemplo/e-0-que-acontece-com-o0s-videos/
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3.1.2 - Extraordinarias estdrias em Manecos (2005, 14 minutos)

Extraordinarias estorias em Manecos (2005) €é um curta-metragem de
aproximadamente 14 minutos, com roteiro e direcdo de Maria José da Silva, ou Tuca da Silva
como ela assina no filme, na época professora do ensino fundamental e médio, realizado a
partir do programa Revelando os Brasis |.

As imagens foram captadas na comunidade rural de Manecos, localizada proximo ao
municipio de Gurinhém, no agreste paraibano. Valendo-se de uma série de depoimentos de
moradores de Manecos, sdo descritas histérias e casos populares sobre a relacdo da lenda
“Cumadre Fulozinha” e os cacadores da regido, trabalhando com tematicas voltadas para a
tradicdo local, do resgate dessas historias, além de tratar de questdes ligadas ao universo das
lendas. O filme busca captar as relaces miticas entre os individuos dessa regido e sua cultura,
suas lendas e crencas, procurando registrar e valorizar essas antigas estorias, que integram no
imaginario dos moradores dessas localidades e que se perpetuam a partir do discurso oral.

O curta tem inicio com uma série de imagens da comunidade, ao fundo uma trilha
musical tocando pifano, o que pode ser caracterizado como uma tentativa de criar, a partir da
masica, uma relacdo com essa localidade. Posteriormente, um grupo de depoimentos €
articulado e, a partir das falas desses personagens, na grande maioria pessoas idosas, as
curiosidades e historias sobre os cagadores e a “Cumadre Fulozinha” vao se desenvolvendo,
por vezes a voz do entrevistador aparece, mas sem a imagem. Em paralelo com o0s
depoimentos sdo apresentadas imagens de cacadores em acdo, no meio da vegetacdo e a noite,
em uma tentativa de se apresentar a rotina da caca desses individuos, enquanto na banda
sonora permanece a voz off dos depoimentos. Ao fim, ja nos créditos, uma imagem de arquivo
é colocada, mas de forma ilustrativa e sem nenhum dialogo maior com o filme.

Assim como o documentario anterior, essa obra teve como janela de exibicdo a
televisdo, na programacdo do Canal Futura, o Circuito de Exibicdo do programa, o DVD
organizado pelo Revelando os Brasis, também participando de festivais e mostras na Paraiba
(como no Cine Volante e no Fest Aruanda, em Jodo Pessoa, e no FestCine Digital do Semi-
arido), além de ter uma versdo online disponivel para visualizacdo no site Vimeo.

A equipe tecnica, no Revelando os Brasis, é formada principalmente por profissionais
contratados de alguma produtora de atuacdo no referido estado em conjunto com o0s
moradores locais, nesse caso da Produtora Litoranea LTDA. O processo de escolha da
produtora associada & realizacdo do filme se d& apds as oficinas (em que os selecionados

desenvolvem o roteiro e o plano de producgédo), quando os realizadores vao para etapa de
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captacdo das imagens. Os diretores retornam as suas cidades e mobilizam pessoas interessadas
em apoiar o filme desempenhando fungfes técnicas, artisticas e de apoio, além do projeto
contratar uma produtora da regido (geralmente da capital ou de uma cidade maior proxima)
para dar suporte técnico nas gravacdes, e posteriormente na edicdo. Silva (2009, p. 22-23)
afirma que no primeiro ano era o prdprio Revelando os Brasis que selecionava as produtoras,
e caso 0 Programa néo tivesse conhecimento de empresas no local, poderia pedir uma
sugestdo aos selecionados. Mas nas outras duas edi¢es (2005 e 2007) os selecionados
puderam escolher as produtoras, e sobre os valores, a pesquisadora afirma que na primeira
edicdo foi pago as empresas R$ 6 mil, nas seguintes R$ 8 mil e R$ 13 mil. Uma das principais
indagagOes sobre essa relagdo do realizador/diretor ainda sem muita experiéncia no
audiovisual com a equipe da produtora, que ja tem uma bagagem de realizacdes, é o quanto
essa equipe interfere na direcdo do filme e consequentemente no resultado final da obra.

O realizador André da Costa Pinto, que participou no Revelando os Brasis Il, afirmou
que com relacdo ao curta A encomenda do bicho medonho, todo o trabalho de idealizacdo da
obra e construcdo do roteiro foi feito por ele, e posteriormente ele chamou os profissionais
que gostaria de trabalhar, utilizando da acessoria de Marcus Vilar para escolha da equipe.
Sobre as interferéncias desses profissionais mais experientes, como Marcus Vilar, Jodo Carlos
Beltrdo e Durval Leal, ele afirma que néo teve problemas, conseguindo um bom diadlogo com

a equipe e desenvolvendo exatamente o que pretendia.

3.1.3 - Umdia na vida de uma marisqueira (2005, 7min30s)

Um dia na vida de uma marisqueira (2005), é um curta-metragem de
aproximadamente 07min30s, dirigido por Adelma Cristovam dos Passos, professora do ensino
fundamental a época, e realizado a partir do Programa Revelando os Brasis .

O documentério foi rodado na comunidade de Acau, pertencente a cidade de Pitimbu,
litoral paraibano. A realizadora utilizou de equipamentos digitais para producdo do filme,
como determinado no edital do referido programa.

O curta tem como tema a rotina de Dona Albanira, uma marisqueira que trabalha na
praia de Acau e tem como principal atividade a pesca de mariscos. O documentario objetiva
mostrar a organizagdo do trabalho dos individuos dessa comunidade, como sdo as relagdes
familiares e profissionais e os problemas de quem vive dessa atividade. A obra se vale
principalmente dos recursos da narracdo e da encenagdo do cotidiano dos personagens para

tratar de um tema ligado a tradic&o local, abordando também questdes voltadas a organizagédo



99

familiar, de trabalho e, de forma sutil, a temética ecoldgica. A voz over ou “voz de Deus” é 0
principal guia narrativo da histéria, organizada juntamente com as encenagdes. Pode-se
aproximar esta utilizacdo da voz over aos filmes tratados por Bill Nichols como obras do
modo de representacdo expositivo do documentario. Ferndo Ramos (2008, p.115) define a voz
over “como a voz sem corpo ou identidade que assere fora-de-campo. O termo ‘locugio’
cobre de modo satisfatorio o campo semantico da expressdo ‘voz over’”. Ja Jean-Claude

Bernardet (2003, p. 297), no livro Cineastas e imagens do povo, comenta que:

Chamo de “locutor” ou “voz off” a voz que 1€ o “comentario” ou “narragdo” do
filme, e somente essa. Conservo a expressdo “voz Off” por ser usual em portugués,
apesar de imprecisa, pois sdo off todos os sons cuja fonte ndo € visivel na imagem
(afirmacéo também imprecisa). A voz de um ator que deixa 0 campo (espaco visivel
da imagem) mas continua falando torna-se off. A expressdo norte-americana “voz
over” para designar a voz da “narracdo” ¢ mais precisa, mas ndo emprego por nao
ser de uso corrente.

Neste trabalho, define-se como voz over o que Bernardet e Ramos tratam como a
locucdo do filme. A voz off, quando utilizada, quer falar exatamente sobre essa voz do
personagem que deixa 0 espaco visivel da imagem, ndo mostrando mais esse individuo no
quadro, mas que continua na banda sonora, de forma continua.

No curta, ao invés de depoimentos, utiliza-se de uma narracdo em voz over durante
quase toda sua duracdo, acompanhado de uma trilha musical, descrevendo a acdo da
personagem principal e sua familia, enquanto nas imagens esses atores sociais vao encenando
as situaces rotineiras. Em paralelo, captam-se planos abertos apresentando aquela localidade,
mostrando as embarcacdes ao mar, pescadores em atividade, pessoas catando 0s mariscos e a
vegetacdo da regido. A realizadora buscou montar o cotidiano da familia, valendo-se
principalmente da encenagdo das situagOes de rotina de Adelma e seus familiares. Esse
momento se destaca no filme, principalmente pela pouca desenvoltura daqueles personagens
diante da camera. A montagem e a articulacdo dos elementos narrativos aproximam o filme
em alguns momentos a uma reportagem televisiva. Ao final, Albanira faz um discurso
pregando a cautela na catacdo dos crustaceos para evitar que eles figuem cada vez mais raros,
e a locucdo complementa essas informacoes.

O filme foi exibido na televisdo pelo Canal Futura, participando também do Circuito
de Exibicdo do Revelando os Brasis, além de ter a possibilidade de ser mostrado em festivais
e mostras pelo Brasil. Também pode ser visto pela Internet, no Vimeo, e pelo DVD do

programa.



100

3.1.4 - Péricles Leal, o criador esquecido (2005, 55 minutos)

Péricles Leal, o criador esquecido (2005) é um média-metragem de aproximadamente
55 minutos, dirigido por Jodo de Lima e Manuel Clemente, financiado pelo programa
DOCTV II.

Segundo Jodo de Lima, o filme foi rodado em 9 cidades diferentes, dentre elas Jodo
Pessoa, Sdo Paulo, Alagoa Nova, Sao Jodo do Cariri e Petrépolis. Jodo de Lima é professor da
UFPB e realizador desde o final dos anos 1970, tendo atuado com os mais diversos suportes
de filmagem, desde o Super-8 até o uso do digital, participando intensamente das atividades
audiovisuais paraibanas, principalmente na realizacdo de documentérios, producdes essas
muitas vezes articuladas ao NUDOC. Alguns dos seus filmes sdo os documentarios
Gandanho (1979, em Super-8 e produzido juntamente com Pedro Nunes), A bagaceira, livro
e contexto (1999), José Américo, 0 homem dos trés poderes (1999), A bagaceira, engenho e
brejo (1999), Linduarte e seus personagens (2000), entre outras obras, além das presentes
nesse trabalho.

Manuel Clemente é um profissional da area do audiovisual na Paraiba e professor da
UFPB, trabalhando majoritariamente com fotografia, atuando em diversas produgdes no
estado desde a década de 1960. Integrou a equipe de filmes de destaque na cinematografia
paraibana, iniciando como assistente de fotografia de Hans Bentel em Romeiros da guia, e
posteriormente a assisténcia de Reinaldo de Barros em Menino de engenho. Seu primeiro
trabalho como fotdgrafo foi em Sertdo do Rio do Peixe, destacando-se também A bolandeira,
A pedra da riqueza, Fogo, salario da morte, entre tantos outros. Segundo Marinho (1998, p.
272) Manuel Clemente foi o “fotografo na maioria dos filmes produzidos na Paraiba nos
ultimos 15 anos” (esta afirmagdo foi feita no inicio dos anos 1980, época da conclusdo da
dissertacdo de Marinho). Os dois realizadores ja coordenaram o NUDOC. O filme foi
produzido com equipamento digital, utilizando-se de uma DVCam Sony DSR 250.

O documentario trata da vida e da obra de Péricles Leal, um importante personagem
da televisdo brasileira que iniciou sua trajetéria como jornalista na Paraiba, chegando
posteriormente a trabalhar em algumas tradicionais emissoras de TV no Brasil, como a TV
Paulista e TV Tupi. Segundo Jodo de Lima, o filme tem como objetivo ser didatico, proximo
ao educativo, na intencdo de apresentar da maneira mais clara possivel a importancia e
magnitude da obra de seu personagem. Tanto por meio da voz over, quanto pelos

depoimentos, pode-se compreender a dimensao da importancia da obra de Péricles Leal. Por
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meio das falas dos familiares e amigos, o filme também aborda o lado mais intimo do
personagem.

Em decorréncia desse didatismo, a voz over ou locucdo ganha importancia na obra,
apresentando informacdes ao espectador de maneira direta e informativa. Esse recurso é
articulado com diversos materiais de arquivo, que ajudam a atestar o que esta sendo dito na
banda sonora, como fotografias antigas, pessoais e de trabalho, recorte de jornais e revistas,
documentos intimos do personagem, imagens de quadrinhos do Falcdo Negro (personagem
criado por Péricles), capas de livros publicados, além de trechos de obras televisivas que ele
participou (como da série Carga pesada e do especial Os homens querem paz, produzidos na
Rede Globo), filmagens pessoais em VHS, além de registros originais das diversas cidades
qgue compdem a trajetdria de Péricles Leal. O documentario também conta com trechos de
encenacdo, com a dramatizacdo de momentos da juventude de Péricles, uma espécie de
reconstrugdo historica daqueles momentos. Nessas passagens encenadas, a cor da imagem é
modificada para preto e branco (efeito que distingue nitidamente essas sequéncias das
demais). Outro recurso que por vezes aparece € 0 uso da animacdo simples, na maioria das
vezes para criar uma dindmica na passagem das variadas imagens de arquivo. As entrevistas
com parentes e amigos sdo parte fundamental no filme, apresentando consideragdes mais
pessoais sobre o personagem principal e sua obra, inclusive com préprio realizador do
documentério aparecendo em alguns momentos. A musica ndo ganha destaque no filme,
sendo utilizado muitas vezes como plano de fundo para os textos e para as imagens.

O filme foi exibido, segundo Jodo de Lima, em festivais, mostras e cineclubes
diversos, mas destacou-se pelo significativo nimero de vezes que passou na televisdo, nos
canais SescTV, TVNBR, TVE e TV Cultura.

A equipe técnica foi formada por pessoas ligadas ao NUDOC da UFPB e por

profissionais conhecidos no estado da Paraiba, que ja trabalhavam com os realizadores.

3.1.5 - Aencomenda do bicho medonho (2006, 15 minutos)

A encomenda do bicho medonho (2006) é um curta-metragem de 15 minutos dirigido
por André da Costa Pinto, produzido por meio do Programa Revelando os Brasis 1.

O documentario foi filmado na cidade de Barra de S&o Miguel-PB, municipio onde
nasceu o diretor. André da Costa Pinto é um realizador paraibano, formado em Comunicagdo
Social pela UEPB, tendo como principais obras os documentarios Amanda e Monick (2008,

18 minutos) e A minha amiga: um breve relato sobre nés (2010, 10 minutos), além do longa-
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metragem ficcional Tudo que Deus criou (2012, 105 minutos), participando também da
producdo de outras obras audiovisuais no estado. Destaca-se por suas atividades ligadas ao
cinema em Campina Grande, como idealizador e coordenador do Comunicurtas UEPB —
Festival Audiovisual de Campina Grande, além de ministrar cursos de extensao em parceria
com a UEPB, tais como o de formacdo de atores para video e o de producdo de
documentarios, tendo como resultado desse curso alguns documentarios produzidos com
auxilio da universidade.

O documentario trata das histdrias de vida de um senhor chamado David Ferreira,
barbeiro morador da cidade de Barra de Sd&o Miguel. O principal assunto do filme esta
relacionado a capacidade de “Seu” David de criar pegas singulares de artesanato em madeira,
supostamente “encomendadas por um bicho medonho” que apareceu em um sonho dele
guando crianga, pecas essas que nao possuem emendas entre suas partes, tornando-as Unicas.
Afora os depoimentos de David Ferreira, as suas filhas também séo entrevistadas, contando
particularidades da rotina do pai, desde quando elas eram criangas. O filme se relaciona com
questdes religiosas, como pode ser observado na encenacdo no inicio do curta, além de tratar
da questdo da cultura popular, tanto pelo artesanato, quanto pelos versos criados pelo proprio
David Ferreira para explicar a criagcdo de suas obras, trazendo, por fim, uma reflexdo feita
pelo personagem sobre sua vida e sobre a morte.

Dentre os documentérios produzidos na Paraiba pelo Programa Revelando os Brasis
até a terceira edicdo, esse é 0 que tem o uso de mais recursos estilisticos, trabalhando-os de
forma articulada, valendo-se de encenacbes (como uma dramatizacdo de Seu David ainda
crianca, sonhando com o “bicho medonho”), entrevistas, o uso frequente da voz off enquanto
as imagens ilustram determinadas situacdes (como na cena que “Seu” David fala de sua
profissdo, de barbeiro), além da diversidade de imagens originais captadas do universo
abordado, com variacdo de planos nos depoimentos e a producdo de uma trilha musical
original, utilizada em momentos especificos do filme. Algumas passagens de destaque no
curta-metragem sdo as sequéncias em que o personagem esta produzindo seu artesanato,
apresentando os méritos dessas pecgas. Ao final, posteriormente aos créditos, o realizador
decide desmentir o discurso criado em cima do sonho do personagem e sua relacdo com o
“Bicho Medonho”, ao apresentar uma tomada em que David Ferreira nega a existéncia de tal
bicho e também do sonho, o que leva para o filme a possibilidade de discutir sobre o ato de
representacdo do mundo histérico pelos documentarios.

Como nas obras do Programa Revelando os Brasis, o filme teve exibigdes na televisao,

no Canal Futura, além de participar do Circuito de Exibicdo, e estar disponivel no DVD
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organizado pelo programa, e também pode ser visto na Internet pelo Vimeo. Das obras
produzidas pelo Revelando os Brasis e analisadas no presente trabalho, A encomenda do
bicho medonho é o filme que mais se destacou no circuito de festivais, participando de
eventos no estado, como o Comunicurtas - em Campina Grande -, o Cineport e 0 Jampa
Video Festival (onde ganhou um prémio) - em Jodo Pessoa- além de outros festivais pelo
Brasil como o CinePE, Curta Santos, FestCine Belém, entre outros.

3.1.6 - Manoel Inacio e a musica do comec¢o do mundo (2006, 14 minutos)

Manoel Inécio e a musica do comego do mundo (2006) é um curta-metragem de 14
minutos dirigido por Leonardo Alves e realizado com recursos do Programa Revelando os
Brasis Il.

O filme foi rodado nas proximidades de S&o José das Piranhas, no sertdo paraibano,
utilizando-se de equipamentos digitais. Leonardo Alves é um realizador audiovisual
paraibano, a época do filme estudante de Letras. E natural de Aparecida-PB, e teve nesse
documentario a sua primeira experiéncia como diretor, posteriormente realizando o filme O
velho do Rio. Também participou de outras produc¢des locais, principalmente como assistente
de direcdo do também realizador Laércio Filho. Atua conjuntamente como produtor cultural e
radialista na cidade de Sousa, também na Paraiba.

A obra concentra sua historia na vida de “Seu” Manoel Inacio, um conhecido tocador
de pifano da regido de Sao José das Piranhas, mas que parou de tocar apds a morte de sua
mulher. Por meio de depoimentos do proprio Manoel Inéacio, além de outras pessoas
relacionadas a ele, como filhos e amigos, conta-se a histéria da vida desse personagem, a sua
relagdo com a musica e o sucesso do grupo “Os Inacios”, que por muito tempo foi um dos
principais grupos musicais oriundos daquela regido. O documentario concentra seu discurso
na historia de vida de um s6 personagem, mas a partir disso trata de temas como a musica,
especificamente o pifano, e consequentemente aspectos da cultura daquele local.

O principal recurso utilizado pelo realizador é o da entrevista, como supracitado,
utilizando-a como fio condutor da obra. O documentario utiliza imagens de arquivo pessoais,
principalmente para mostrar “Seu” Manoel tocando com o conjunto, j& que Manoel Inécio ndo
toca em seu depoimento, apenas conversa em uma entrevista em frete a sua casa. Alguns dos
entrevistados apresentam-se com seus instrumentos diante da cAmera antes de comecgarem
suas falas (como é o caso de seu filho Antonio Inécio), e em alguns momentos do filme esses

individuos interagem entre si, enquanto se tenta capturar o momento, e, ao invés da entrevista,
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proporcionam informacdes por meio dos dialogos entre os personagens. No fim, cria-se uma
atmosfera mais emotiva, quando Manoel Inacio fala da perda da mulher e o que ela
representava para ele, valendo-se de um plano mais proximo ao rosto do entrevistado.

Com relacdo a exibicdo dos filmes, assim como os demais curtas realizados pelo
Revelando os Brasis, também foi exposto em janelas como a televisdo, no Canal Futura, além
da participacdo em festivais e mostras, através do Circuito de Exibi¢do nas cidades, o DVD

distribuido pelo programa, também sendo disponibilizado na Internet, no Vimeo.

3.1.7 - Um fazedor de filmes (2006, 21 minutos)

Um fazedor de filmes (2006) ¢ um média-metragem de 21 minutos, dirigido por Arthur
Lins e Ely Marques e financiado pelo FIC Augusto dos Anjos.

O filme foi rodado em Soledade, pequena cidade do Cariri paraibano. Ely Marques é
um profissional atuante no cinema paraibano, dirigindo filmes como O plano do cachorro
(2009, 10 minutos), em codirecdo com Arthur Lins, além de participar da atividade
cinematografica em outras funcdes, principalmente na edicdo, montagem e/ou finalizagéo,
como nas obras de ficcdo Terra erma (2008) e Depois da curva (2009), ambos de Helton
Paulino, Hemocromatose (2007), de Breno Cesar, Sweet Karolynne (2009) e Oferenda
(2011), os dois de Ana Barbara, e Estes (2010), de Torquato Joel, entre outras produces.
Arthur Lins é outro realizador atuante na capital paraibana, diretor de obras de destaque no
estado, como A felicidade dos peixes (2011) e O plano do cachorro, esse em codirecdo com
Ely Marques.

O documentério aborda a histéria cinematografica de lvanildo Gomes, um cineasta
amador que produz seus filmes em Soledade, com uma camera VHS, mobilizando amigos e
moradores locais em suas producdes. Esses filmes produzidos por Ivanildo sdo posteriormente
exibidos para os moradores da cidade em praga publica. E Um fazedor de filmes vai, a partir
das entrevistas com os atores, diretor e pessoas ligadas a essas producdes, discutir sobre as
motivacdes e o0s processos de realizagdo dessas fitas. Além de exibir trechos de filmes
anteriores de Ivanildo, os realizadores ainda acompanham as filmagens de O saque, também
retratando a exibicao de uma de suas obras ja concluida para a populacéo local.

O filme utiliza as entrevistas de Ivanildo Gomes e de seus amigos e parceiros das
producbes como o principal condutor da narrativa. Mas também trabalha com filmagens
originais in loco da cidade: do processo de producédo do filme, da interagcdo entre os atores, da

sessdo em praca publica, entre outras tomadas, mostrando toda mobilizagcdo que envolve a
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realizacdo das obras. S&o mostrados diversos trechos de filmes produzidos por Ivanildo,
imagens em VHS que se diferenciam das captadas pela camera digital por sua textura e
coloracdo. A relagdo com o VHS ¢é tratada também no comeco do filme, quando aparece o
colorbar na tela, e uma mensagem de ajuste de cores, simulando a execu¢do de uma fita em
um aparelho de videocassete. A banda sonora do filme se baseia na captagdo de som direto,
utilizando eventualmente de alguma trilha musical nio-diegética®. Destaca-se ainda a
sequéncia final, que traz a apresentacdo dos atores e de Ivanildo, em suas atividades
cotidianas de trabalho.

Esta obra foi exibida em diversos festivais e mostras®, na Paraiba e em uma série de
outros estados, sendo premiado em festivais de destaque como XV Gramado Cine Video
2007, 7° Goiania Mostra Curtas, Cine EsquemaNovo 2007 - Festival de Cinema de Porto
Alegre. O filme também foi exibido na TVUFPB em 2007°".

3.1.8 - Manoel Monteiro — Em video, verso e prosa (2007, 52 minutos)

Manoel Monteiro — Em video, verso e prosa (2007) € um média-metragem de 52 minutos,
dirigido por Rodrigo Lima Nunes e produzido com financiamento do programa DOCTV IlI.

O filme teve como principal locacdo a cidade de Campina Grande, municipio onde
Rodrigo Nunes, formado em Bacharelado em Arte e Midia, atua profissionalmente realizando
projetos principalmente nas areas de audiovisual e musica.

O documentario tem como figura principal o cordelista Manoel Monteiro, e a partir de
sua obra faz uma série de consideracdes sobre a literatura de cordel, mostrando como
funciona sua producdo (artistica e na pratica, com a fabricacdo dos folhetins), debatendo sobre
o tema dos cordéis historicamente e na atualidade, e principalmente da importancia dessa
literatura na educacdo, como meio para atingir um numero cada vez maior de leitores de
diferentes faixas etarias e graus de escolaridade. Durante a producdo do documentario, foram
realizadas oficinas em escolas, debates e palestras tendo como assunto o cordel e suas formas

de atuacdo. Em algumas sequéncias do filme, sdo apresentadas interpretacdes da obra de

9 Cladia Gorbman (1987) afirma que musica diegética é aquela que é tocada por uma fonte real do filme, dentro
do mundo narrativo. A musica ndo diegética é aquela produzida no exterior do universo narrativo do filme, ndo
sendo reproduzida por uma fonte dentro da acdo, como por exemplo, as trilhas sonoras que sdo inseridas para
criar determinado clima dramatico a uma cena. Existe também a musica meta diegética, que esta relacionada ao
lado emocional do personagem, aos seus sentimentos e emogdes.

%0 < http://www.elymarques.blogspot.com.br/index.html#5183374794846453638 >.

51 < http://www.agencia.ufpb.br/vernoticias.php?pk_noticia=1219 >.
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Manoel Monteiro, valendo-se da animacdo, de uma apresentacdo teatral e de uma obra
declamada juntamente com uma apresentacdo musical.

Em Manoel Monteiro — Em video, verso e prosa o realizador utiliza-se de significativa
quantidade de procedimentos narrativos, fazendo uma série de experimentacfes tanto nas
imagens (com alteracdo da coloracdo e mudanca de velocidade e aplicacdo de efeitos na
imagem e divisdo da tela em dois quadros) quanto na forma de organizar e apresentar oS
recursos estilisticos, dialogando com diferentes expressfes artisticas, como a representacao
teatral, que compde uma sequéncia relevante da obra. Vale-se também de entrevistas e
depoimentos, alguns filmados diretamente pela camera; outros feitos a partir da tela de um
computador, seja por meio de uma videoconferéncia ou a partir de uma janela em um
programa de edicdo. Boa parte desses depoimentos do filme sdo captados nas oficinas
promovidas pela propria producdo do média-metragem, utilizando-se da cdmera na mao para
mostrar 0s personagens e o debate gerado por aquele evento. A animacgéo constitui-se como
um recurso fundamental, sendo utilizada tanto na abertura, para apresentar o cordel, quanto
numa interpretacdo animada da obra de Manoel Monteiro, fazendo com que esse
documentario seja o que utiliza esse procedimento da forma mais efetiva, do grupo de filmes
analisado nessa dissertacdo. Esta animacdo é realizada em 2D e tem as xilogravuras , que
comumente ilustram os textos do cordel, como trago do desenho. O filme expde em diversos
momentos o aparato técnico, enquadrando equipamentos e até mostrando na tela um programa
de edicdo, como exposto anteriormente. Outro aspecto interessante é a aparicdo em algumas
sequéncias do préprio diretor, que se apresenta como um personagem do filme, dando
depoimentos e instigando debates. A construcdo sonora do documentério também é complexa
e com experimentagdes, trabalhando predominantemente com som direto, mas que por vezes
sofre interferéncia ao se utilizar de algum efeito, contando com o emprego de mdsicas e de
narracdo em alguns momentos. O realizador promoveu uma interacdo entre o personagem
principal, o seu cotidiano, e a reproducéo e representacdo de suas obras, reinterpretadas em
outro contexto (como no teatro e na animagao).

Como uma obra oriunda do programa DOCTV, o filme teve sua veiculagédo na
televisdo em canais como a TV Cultura e o SescTV. Sabe-se também de exibi¢des em cidades
do estado da Paraiba, participando inclusive de festivais, como o Cineport de Jodo Pessoa. O
filme pode ser visto na Internet, pelo Youtube.

3.1.9 - Brincantes visionarios (2007, 20 minutos)
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Brincantes visionarios (2007) € um média-metragem de 40 minutos dirigido e
produzido por Elinaldo Rodrigues e financiado a partir do FMC de Jodo Pessoa. O filme
também tem uma versdo de 20 minutos, mas é a versdao de 40 minutos que foi considerada
pela pesquisa.

O filme foi rodado e finalizado na cidade de Jo&o Pessoa, com as filmagens
acontecendo no bairro dos Novais. Elinaldo Rodrigues é um realizador paraibano, formado
em Comunicacgdo Social e atuando nas areas de roteiro, direcdo e producdo audiovisual desde
0 inicio dos anos 1990, além de trabalhar em outros projetos culturais e dirigir a empresa Eliro
Producdes. Dentre os filmes de destaque estdo o curta-metragem Tupd — A furia do sol
(1992), o longa-metragem Zé Ramalho, o herdeiro de Avdhai (2009, 128 minutos), além de
Sanhaué (2009) e O contador de filmes (2010), obras analisadas na presente pesquisa. As
filmagens de Brincantes visionarios foram feitas em Mini-DV, com a cAmera Panasonic DVX
100.

O documentéario aborda a trajetéria e as dificuldades dos mestres e brincantes de
manifestacdes culturais populares do bairro dos Novais. Sdo retratadas no filme
representacdes como a exposicdo de bonecos, de dancas, as apresentacGes musicais, as
cirandas, entre outras expressdes artisticas, abordando temas como a histéria dos grupos
locais, como eles sdo organizados, como sdo constituidas as apresentacdes, a confeccdo das
indumentarias usadas pelos brincantes, mostrando algumas das exibi¢fes desses grupos nas
ruas, seus personagens e a reacao do publico. Também denuncia os problemas em que vivem
as pessoas ligadas e essas atividades culturais, tocando em assuntos sociais como a violéncia e
as drogas na regido dessas manifestaces, e COMOo esses grupos servem como opgao para sair
do caminho da criminalidade.

Como recursos narrativos utilizados para tratar o tema, o realizador trabalha
principalmente com entrevistas e depoimentos que debatem as questdes fundamentais do
filme, intercalados com filmagens das apresentagdes, das casas e sedes dos grupos, das ruas,
da confeccdo dos bonecos, roupas e demais objetos, enfim, imagens do universo de
representacdo do filme e das questdes tratadas pelos entrevistados. Em alguns momentos se
utiliza de materiais de arquivo, como fotografias pessoais, jornais e até filmagens antigas. O
uso do som direto é predominante, com a presenca da musica sendo captada de forma
diegética, isto &, com a fonte sonora presente no quadro, principalmente nas apresentacdes de
masica e danga.

O filme foi exibido em diversos festivais paraibanos, como o Cineport 2009, o Fest

Aruanda 2007 na capital e o Festival Cinema com Farinha 2009, em Patos, além do CineSul
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2007, no Rio de Janeiro. O documentério foi exibido na TV Cidade de Jodo Pessoa e seu
DVD é comercializado pelo realizador.

Sobre a equipe de filmagem, Elinaldo Rodrigues convidou parte da equipe gque estava
trabalhando com ele no filme Zé Ramalho, o herdeiro de Avbhai, como o fotdgrafo Jodo
Carlos Beltrdo, o produtor Heleno Bernardo e o técnico de som Bruno de Sales. Todos os
profissionais sdo de Jodo Pessoa, sendo a maioria conhecida de trabalhos anteriores. O filme
foi rodado com apenas 5 ou 6 diarias, segundo Elinaldo Rodrigues, espacadas no periodo de

um més.

3.1.10 - 1500 Circular (2008, 16 minutos)

1500 Circular (2008) é um curta-metragem de 16 minutos financiado pelo FMC de
Jo&o Pessoa e dirigido por Chico Sales.

Chico Sales € um realizador da cidade de Jodo Pessoa, local onde o filme foi rodado,
formado em Comunicacdo Social pela UFPB, e que tem como principais obras audiovisuais,
além das analisadas neste trabalho, os curtas Renovatorio (2007, 20 minutos), Catador de
estrelas cadentes (2008, 13 minutos) e N.E.G.O (2008, 15 minutos), tendo participado
também da producéo de outros filmes paraibanos. Utilizou-se equipamentos digitais (camera
Mini-DV) para captacdo das imagens.

O filme 1500 Circular tem como tema e objeto uma das principais linhas de énibus da
cidade de Jodo Pessoa, exatamente a que nomeia o filme, 1500 — Circular. O realizador
acompanha a movimentacdo e o trajeto em diversos horarios dessa linha do transporte pablico
da capital, captando desde o ponto de dnibus, até momentos em que o veiculo esta superlotado
nos horéarios de pico, além de observar os passageiros e os detalhes do automdvel, observados
as diversas partes daquele microuniverso particular. Também sdo mostradas pela janela do
onibus, as principais localidades em que essa linha percorre, passando desde a periferia até a
regido nobre da cidade (como a “Feira do oitizeiro”, a Avenida Epitacio Pessoa, Manaira,
entre outras).

Valendo-se da perspectiva observacional, o realizador buscou em diversos momentos
captar os personagens do 6nibus sem que a camera fosse percebida, tentando ndo interferir na
acao daquelas pessoas, mostrando-as de maneira espontanea. Para Bill Nichols (2005, p. 147),
o documentario observacional ou modo de representacdo observativo faz parte dos filmes que
procuram a “observa¢do espontinea da experiéncia vivida”, respeitando o espirito de

observagdo tanto nas filmagens quanto na montagem, produzindo filmes “sem comentario
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com voz-over, sem musica ou efeitos sonoros complementares, sem legendas, sem
reconstituicBes histdricas, sem situacdes repetidas para cdmera e até sem entrevistas”. Silvio
Da-Rin (2008, p. 134-135) assevera que a expressdo mais tipica desse modo representativo
foi:
[...] o cinema direto norte-americano, que procurou comunicar um sentido de acesso
imediato ao mundo, situando o espectador na posicao de observador ideal; defendeu
radicalmente a ndo intervencdo; suprimiu o roteiro e minimizou a atuacéo do diretor
durante a filmagem; desenvolveu métodos de trabalho que transmitiam impressao de
invisibilidade da equipe técnica; renunciou a qualquer forma de “controle” sobre os
eventos que passavam diante da camera; privilegiou os planos-sequéncia com

imagem e som em sincronismo; adotou uma montagem que enfatizava a duracéo da
observagdo; evitou o comentario, a musica off, os letreiros e as entrevistas.

1500 Circular ndo constrdi sua narrativa de forma tdo radical como nas descri¢Ges
vistas acima, mas possui boa parte das caracteristicas dos documentarios observacionais,
principalmente a invisibilidade da equipe diante dos eventos filmados.

Utilizou-se também de outros recursos, como a entrevista, tanto com o entrevistado
falando diretamente para cdmera, como s a partir da banda sonora, valendo-se de uma voz
que ndo identifica claramente quem esta dando o depoimento, nem sincroniza o que é falado
com a imagem de um individuo. Enquanto as entrevistas ocupam a banda sonora, diversas
tomadas com variados planos captam o espaco, as pessoas, a rua, etc., privilegiando os planos
detalhe ou mais préximos. Na trilha sonora, a masica aparece em alguns momentos na propria
captacdo de som direto, com as cangdes que surgem das ruas, reproduzidas pelos carros de
som ou qualquer outra fonte sonora inserida na acdo, e também utilizando uma trilha musical
original, de forma ndo-diegética, ocupando o espaco da banda sonora do documentario.

Quanto a exibicdo do curta, ele foi apresentado em cineclubes, mostras e festivais da
Paraiba, como, por exemplo, o Festival Comunicurtas, Fest Aruanda e o Cineport de 2009,
além de exibicGes fora do estado como no 32° Cine Guarnicé em Sdo Luis e na Il Mostra
Interestadual do Audiovisual Paraibano no Rio de Janeiro. Pode-se ter acesso ao filme pela

Internet no Youtube.

3.1.11 - Crias da Piollin (2008, 53 minutos)

Crias da Piollin (2008) € um média-metragem de 53 minutos dirigido por Bertrand
Lira e produzido com beneficio do FIC Augusto dos Anjos.
O filme foi rodado em Jodo Pessoa e em Cajazeiras, cidade do sertdo paraibano. A

direcdo e o roteiro sdo de Bertrand Lira, nascido em Sousa, mas atuando ha bastante tempo na
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capital. Ele é professor da UFPB no Departamento de Comunicacdo Social e realizador
audiovisual desde os anos 1980, tendo trabalhado também como fotografo. Seus principais
trabalhos, além dos dois analisados neste texto, sdo os documentarios Diario de Marcia
(2009, 20 minutos), Homens (codirigido por Lucia Caus, 2008, 15 minutos), O senhor do
engenho (2004, 16 minutos), Bom dia Maria de Nazaré (2003, 20 minutos), e a ficcdo A
poeira dos pequenos segredos (2012, 21 minutos), além de filmes feitos nos anos 1980, na
bitola Super-8, como Imagens do declinio — beba coca babe cola (codirigido por Torquato
Joel, 1981) e Perequeté (1981). O documentario foi filmado com a cadmera digital JVC GR-
HD1, entre 2003 e 2007, indicando que a captacdo de imagens comegou antes da aprovagéo
no edital.

O filme aborda a trajetéria do Grupo Piollin de teatro, formado no final dos anos de
1970 por jovens com o intuito de pesquisar e praticar teatro, e que assim fundaram a Escola
Piollin em um convento abandonado, envolvendo a comunidade da periferia proxima a escola,
no bairro Roger, em projetos ligados a arte, educacdo e cultura. A historia do grupo é tratada
por meio de varios depoimentos de atores importantes como Luis Carlos Vasconcellos,
Marcélia Cartaxo, Everaldo Pontes, Nanego Lira, entre tantos outros. Trata também de outros
grupos que dialogaram com o Piollin, como o Grupo Terra de Cajazeiras. O contato entre
esses dois grupos resultou em diversas obras teatrais importantes, apresentadas na Paraiba e
em outros estados do Brasil, divulgando as “crias” da efervescéncia cultural dos anos 1980 no
teatro paraibano, possibilitando a aparicdo de jovens atores e diretores. Outra fase importante
tratada no filme foi o destaque conseguido pela encenagdo de Vau da Sarapalha, baseado no
conto de Guimardes Rosa e dirigida por Luis Carlos Vasconcelos. Esse foi o grande trabalho
do Grupo Piollin, ficando em cartaz por longos anos e conseguindo destaque de publico e
critica em diversos lugares do Pais. Nesta obra, também se trata das perspectivas futuras para
as atividades do grupo, exibindo trechos de uma apresentacdo. O bloco final se dedica a
mostrar os atores ligados ao Piollin que tiveram destaque no cinema.

Os procedimentos narrativos utilizados pelo realizador sdo variados, sendo 0s
depoimentos dos personagens ligados ao Piollin o principal condutor da histéria. As
entrevistas sdo feitas, em sua maioria, em areas externas, utilizando por vezes a cdmera na
mé&o. O realizador captou ao longo de cinco anos imagens das mais diversas atividades do
grupo, desde encenacdes realizadas pela Piollin para o proprio filme, passando pelas oficinas
e aulas para as criangas das escolas que o grupo trabalha, mostrando também trechos de
ensaios e apresentacdes de diferentes espetaculos, entre diversos outros momentos. O material

de arquivo € articulado juntamente com as entrevistas, tendo o realizador utilizado de um
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vasto numero de fotografias antigas e recortes de jornais nacionais e estrangeiros, além de
trechos de filmes como A hora da estrela (1985, 96 minutos), de Suzana Amaral. Na
sequéncia em que aparece o intertitulo “Piollin no Cinema”, utiliza-se fotografias de atores
em acdo em diversos filmes brasileiros, enquanto os nomes das obras sao citados na tela a
partir de um efeito visual e de forma desordenada. O filme utiliza-se principalmente do som
direto, valendo-se eventualmente do uso de alguma trilha musical.

Esse filme foi exibido em alguns festivais, mas por ser um média-metragem, teve certa
dificuldade de circulacdo, mesmo assim participou de mostras na Paraiba, no Cineport 2009 e
na XII Fenart 2008, além do 13° FAM 2008, em Floriandpolis-SC, e na 42 Mostra de Cinema
Nordestino de Sdo Paulo em 2008, além de uma exibi¢cdo no 13° Long Film Tribute, na
Grécia. A obra também foi distribuida para as escolas publicas da rede estadual de ensino.

A equipe foi formada de profissionais proximos ao realizador e em conjunto com

alunos interessados em participar.

3.1.12 - Duas vezes ndo se faz (2008, 12 minutos)

Duas vezes ndo se faz (2008) é um curta-metragem de 12 minutos, dirigido por
Marcus Vilar com financiamento do FMC de Jodo Pessoa.

O documentario foi rodado na cidade de Jodo Pessoa, mais especificamente na Ponta
do Cabo Branco. Marcus Vilar é um realizador nascido em Campina Grande, mas com uma
trajetdria significativa na capital do estado, participando desde os anos 1980 de diversas
producdes, tanto vinculadas ao NUDOC e a UFPB, quanto a producdes independentes.
Alguns dos filmes de destaque dirigidos por Marcus Vilar sdo: Vinte e quatro horas (1987, 15
minutos), Para’iwa (codirigido por Durval Leal e Torquato Joel, 1994, 12 minutos),
Sertdomar (1994, 12 minutos), Som do barro (1995, 14 minutos), A arvore da miséria (1997,
12 minutos), A margem da luz (1996, 6 minutos, em direcdo conjunta com Torquato Joel), A
canga (2001, 12 minutos), O meio do mundo (2005, 11 minutos), O senhor do castelo (2007,
72 minutos) e Jogo de olhar (2012, 15 minutos).

O curta €, como descrito em sua sinopse, “um filme poema sobre a Ponta do Cabo
Branco, extremo oriental das Américas, mostrando sua lenta degradacdo pelas correntes
maritimas e o fluxo das marés, acentuado nas ultimas décadas pela interven¢ao do homem™.
Além de homenagear esse monumento natural, também faz um alerta sobre o gradativo
desgaste do local. O realizador apresenta as belezas naturais que cercam a regido, enquanto na

banda sonora poemas que possui como tema a Ponta do Cabo Branco séo declamados. Por
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meio da musica, dos poemas e das imagens realizadas nas proximidades do local, Marcus
Vilar faz uma homenagem a Ponta, mas também faz criticas as construg¢fes proximas ao lugar
e que podem ser agentes catalisadores da degradacéo daquele espaco. Destaca-se também no
filme a dedicatoria feita para Hermano José (artista plastico) e Walfredo Rodriguez (pioneiro
do cinema paraibano), artistas que de alguma forma representaram a Ponta de Cabo Branco
em suas obras.

O realizador utiliza-se de uma série de recursos estilisticos e narrativos para
construcdo do documentario, valendo-se desde fotografias historicas e antigas do lugar, a
fotografias still atuais, pinturas com a Ponta de Cabo Branco como objeto, trechos de filmes
ali rodados e registros originais feitos in loco para esse documentario, enquadrando a flora e
fauna, as pessoas, o relevo, as construcdes e principalmente o mar. Juntamente com filmagens
do local, trabalha-se na banda sonora com uma trilha musical ao fundo e poemas narrados por
Luiz Carlos Vasconcelos. Em alguns momentos, o filme faz o uso tambem de dramatizagdes
em cenas curtas, como na passagem final de uma criangca com uma lupa observando a fauna
local. Outra sequéncia de destaque é a presenca de um grupo de criancas tendo uma aula sobre
a degradacdo daquele ambiente na praia, enquanto as cameras captam as expressdes e reacoes
dos jovens estudantes.

De acordo com o realizador Marcus Vilar, o filme foi langado no cinema de um
shopping de Jodo Pessoa, utilizando da copia em 35 mm. Segundo Vilar, boa parte do
orcamento destinado para o filme foi utilizado no processo de transfer (segundo o realizador,
cerca de R$ 12 mil). Além disso, o filme circulou por alguns festivais, como em Porto Velho

e Campina Grande, ndo sendo exibido em nenhuma emissora de televis&o.

3.1.13 - O apostolo do sertdo (2008, 20 minutos)

O apodstolo do sertao (2008) € um curta-metragem de 20 minutos dirigido por Laércio
Ferreira e financiado pelo FIC Augusto dos Anjos.

O filme foi rodado em Aparecida, pequena cidade localizada no sertdo paraibano,
municipio esse no qual reside o diretor. As filmagens foram realizadas com equipamentos
digitais, valendo-se de uma camera Mini-DV para captacdo das imagens.

As informacdes sobre essa obra foram conseguidas por meio da troca de e-mails com o
realizador e de algumas fontes na Internet, porém ndo foi possivel conseguir uma cépia do

filme, impossibilitando assim maiores detalhes sobre o curta-metragem.
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O filme trata dos feitos do Dr. José Rodrigues Ferreira, considerado um dos maiores
empreendedores do sertdo paraibano. A sinopse apresenta José Ferreira:

Nascido em Nova York, EUA, Dr. Ferreira, como era popularmente conhecido,
desenvolveu na sua Fazenda Acaud, municipio de Aparecida - PB nos anos 30 a 50,
uma série de experimentos no campo da agricultura, da pecuaria, da educacdo e foi o
pioneiro no sertdo a implantar a doutrina espirita, conseguindo dar assisténcia aos
doentes mentais que o procuravam na sua fazenda, onde 0 mesmo criou uma espécie
de casa de recuperacdo espiritual®®.

Segundo Laércio Ferreira, o documentario foi exibido em alguns festivais e por varias
vezes dentro da programacdo do Centro Cultural do Banco do Nordeste do Brasil — BNB
localizado na cidade de Sousa.

A equipe utilizada pelo diretor é quase a mesma que ele trabalha na maioria das suas
obras, tendo como principal parceiro o fotdgrafo Jodo Carlos Beltrdo, além da producéo de J.
Franca, e a participacdo de outros profissionais como Lucio César, Aderaldo Junior, Carlos
Mosca e uma equipe local com J. Franca, Jocildo Mesquita, Dediu Ferreira, Levy Ferreira,

Yaroslavia Paiva, James Gama, entre outros.

3.1.14 - Talhado (2008, 14 minutos)

Talhado (2008) é um curta-metragem de 14 minutos, dirigido por José Aderivaldo, e
produzido a partir do Programa Revelando os Brasis Il1.

O documentario teve como locacdes o Quilombo do Talhado e o Quilombo Urbano da
Serra do Talhado, na zona rural do municipio de Santa Luzia. Nesse local onde foi filmada a
classica obra Aruanda (1960), de Linduarte Noronha. José Aderivaldo, residente de Santa
Luzia, é sociélogo formado pela UFCG, onde também fez mestrado e uma série de pesquisas
na area de sociologia, sendo atualmente professor efetivo de Sociologia em Santa Luzia. Na
4rea de audiovisual, Talhado é sua Gnica experiéncia®.

O curta aborda principalmente o reconhecimento do sitio Talhado como area
remanescente de quilombos, tentando construir, principalmente a partir de entrevistas com
moradores locais, 0 que mudou ao longo do tempo nessa localidade, especialmente depois
desse reconhecimento como area quilombola, além de tratar de questdes culturais como a
producédo de cerdmica, o artesanato local, da musica e dos musicos nascidos naquela regido. A

relacdo com o cinema aparece quando se trata de Aruanda, obra que também foi filmada

52 < http://projetocinestesico.blogspot.com.br/2009/06/ii-mostra-interestadual-do-audiovisual_4312.html >.

53 Informagdes obtidas através de seu blog pessoal:< http://zeaderivaldo.blogspot.com.br/ >.
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naquela localidade, e ainda em uma pergunta deferida a uma entrevistada sobre como ela
representaria em um filme aquele espacgo que ela vivia, mas a questdo foi pouco aprofundada
e ndo passou desse recorte. Segundo o realizador, ele ndo queria fazer uma refilmagem de
Aruanda, mas sim mostrar o que aconteceu no Talhado depois do langamento do filme®*.

O documentério tem como principal artificio para constru¢do narrativa o uso de
entrevistas com personagens em contato com aquela localidade, intercalando os depoimentos
com imagens que ilustram o que esta sendo falado, construindo o discurso do filme a partir de
associacoes simples e diretas feitas pela montagem. Nao se utiliza de imagens de arquivo. As
filmagens in loco focam as atividades dos moradores locais, mostrando desde a professora em
sala de aula falando da importancia da preservacdo da cultura local até artesdos
confeccionando a ceramica. Dois musicos, além de serem entrevistados, também tocam para a
camera, tornando-se a Unica fonte de musica do filme.

A exibicéo dessa obra teve a televisdo como sua principal janela, com exibi¢des no
Canal Futura. Destaca-se também a exibicdo na cidade de Santa Luzia e na propria
comunidade quilombola, realizadas pelo Circuito de Exibicdo do programa. O filme pode ser
encontrado também no DVD do Revelando os Brasis e disponivel também na Internet no

Vimeo e do Youtube.
3.1.15 - Aqui (2009, 21 minutos)

Aqui (2009) é um média-metragem de 21 minutos, financiado pelo FMC de Jodo
Pessoa pelo realizador Torquato Joel.

Torquato Joel é um diretor nascido em Sousa, mas com uma longa trajetdria no
cinema da capital da Paraiba, desde os anos 1980, produzindo obras importantes como
Imagem do declinio — Beba coca babe cola (codirigido por Bertrand Lira e produzido em
Super-8 em 1981), Itacoatiara, a pedra no caminho (1987, 14 minutos), A margem da luz
(1996, 6 minutos, codirigido por Marcus Vilar), A fome de Lazaro (1997, 8 minutos), O verme
da alma (1998, 4 minutos), Passadouro (1999, 8 minutos) >, Transubstancial (2003, 17
minutos), Gravidade (2007, 6 minutos), Ikdé Eté (2012, 9 minutos), entre outros. Em Aqui,
Torquato percorre diversas localidade da Paraiba, como é mostrado nos créditos, tais como
Jodo Pessoa, Campina Grande, Areia, Bananeira, Nazarezinho, Princesa Isabel e Sdo Jo&o do

% < http://www.cultura.gov.br/site/2010/07/14/as-imagens-da-historia/ >.

% Filme premiado em diversos festivais importantes como o de Recife, Gramado e Brasilia.
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Rio do Peixe, passando desde as duas cidades mais importantes do estado, até regiGes e
municipios pouco conhecidos.

Segundo a sinopse do filme: “Entre o sertdio e o mar, canticos das paisagens, da
histéria e do cotidiano, do povo de um lugar”. O filme retrata imagens representativas das
varias regides do estado, apresentando a diversificada composicdo geogréfica paraibana, do
litoral ao sertdo, apontando para os variados personagens, objetos, paisagens, situagdes do
cotidiano, enfim, aspectos especificos e caracteristicos da Paraiba. Por meio dos elementos
captados pela cdmera e articulados com a trilha sonora, o realizador constréi um universo
simbdlico e particular, comentando passagens da histdria, da cultura e do cotidiano local. As
paisagens do sertdo, da regido da cana-de-acucar, das pacatas cidades do interior, 0s casardes
abandonadas, a interacdo entre os habitantes locais, as imagens histéricas dialogando com
filmagens do cotidiano, o mar e a praia, enfim, representacdes da historia da Paraiba e de seu
espaco, do passado distante e das situagdes contemporaneas.

O documentario ndo se utiliza em nenhum momento de entrevistas ou narragdo em voz
over, nem legendas ou intertitulos. O filme é composto principalmente por uma variacdo de
tomadas de diferentes locais, alternando entre planos detalhes, planos gerais e planos
sequéncia, sempre rearticulando o sentido da imagem, valendo-se de um tratamento sonoro
cuidadoso, com o uso de ruidos, sons captados de forma direta e musica ndo-diegética, desde
masicas instrumentais até cangdes de Jackson do Pandeiro (que sdo retrabalhadas, com a
insercdo de efeitos sonoros e alteracdo na forma da musica). Em alguns momentos, modifica-
se a velocidade da imagem, com o uso do slow motion, utilizando também alguns efeitos
visuais de pos-producdo. O uso de material de arquivo se da por meio de fotos e de um trecho
de um filme de Walfredo Rodriguez, mas que ndo é exibido de maneira convencional. A
sequéncia inicia-se com diversos planos fechados de um grupo de estatuas, em seguida faz um
movimento panordmico com a camera mostrando o nome “NEGO”, que se encontra abaixo de
uma dessas estatuas. Logo depois, a cdmera se fixa no concreto da estrutura da estatua, e uma
série de efeitos visuais, como se fossem manchas na tela, apresenta as imagens de arquivo,
mas que ndo sdo facilmente distinguiveis. Uma série de imagens aparecem e somem na tela,
como se elas fossem diluindo, enquanto ao fundo esta enquadrada a estrutura de concreto.

Segundo o diretor Torquato Joel, o filme circulou em alguns festivais brasileiros, entre
eles, o Festival Internacional de Curtas-Metragens de S&o Paulo, em 2009. Além disso, a

Funjope®® distribuiu cerca de 150 copias para escolas e outras instituicdes. O filme também se

% FUNJOPE - Fundag#o Cultural da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa.
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encontra disponivel para ser visto na Internet, nos sites Youtube e Vimeo. Esta obra ndo foi

finalizada em 35 mm.

3.1.16 - O rebeliado (2009, 70 minutos)

O rebeliado (2009) é um longa-metragem de 70 minutos dirigido por Bertrand Lira e
realizado com incentivo do FMC de Jo&o Pessoa.

O filme foi rodado na cidade de Jodo Pessoa, utilizando-se de equipamentos digitais e
com a camera JVC — GRHD1. Para as filmagens, o realizador utilizou poucos equipamentos,
valendo-se principalmente da cAmera e do microfone, eventualmente utilizando o tripé e
alguma luz adicional na cena.

O documentario aborda a trajetoria de vida de Clévis Bernardo, um ex-travesti de Jodo
Pessoa que, apds a conversao para religido evangélica, se dedicou a realizacdo de cultos e se
transformou em pastor evangélico, dando assisténcia a comunidade onde vive e se dedicando
ao trabalho com gays, lésbicas e travestis, guiando-os para sua orientacdo religiosa. No longa-
metragem, o realizador intercala relatos sobre a histéria de Clovis, como a inféancia dificil, a
ida para o Rio de Janeiro, o periodo de prostituicdo como travesti na capital paraibana e sua
conversdao em pastor, agora bem sucedido financeiramente, juntamente com filmagens de
atividades cotidianas dele, como a realizagdo seus cultos religiosos, 0s trabalhos comunitarios
de que ele faz parte, a participacdo em um programa de radio e em uma emissora de TV (ndo
fica claro se o programa de radio é apresentado por ele, mas sobre o programa de TV, o pastor
é apenas um convidado), voltados para o publico evangélico, entre outras tarefas de seu dia-a-
dia. Em uma sequéncia do filme, Clovis Bernardo é colocado de frente a presidente da
associacdo dos travestis da Paraiba, Fernanda Venucci, e, nesse momento, o realizador
articula o documentario, mostrando os argumentos antagdnicos dos dois personagens sobre
questdes voltadas a sexualidade e a religido. A relacdo do ex-travesti com a familia é um
assunto tratado intensamente por Bertrand Lira, principalmente a partir dos depoimentos dos
familiares sobre Cldvis.

As entrevistas dele, dos seus familiares e dos fiéis que participam dos cultos religiosos
embasam a estrutura principal do filme. Em paralelo, diversas imagens sdo captadas da
localidade onde ele atua como pastor, além de filmagens de Jodo Pessoa, principalmente
guando se esta tratando de sua vida como travesti. Em alguns momentos, o realizador insere
algumas distorcdes e efeitos na imagem, como o uso do desfoque e a alteragéo da cor para

preto e branco. Fotografias sdo utilizadas em momentos especificos, tendo como principal
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funcdo a de ilustrar a figura de Clovis travestido. Uma filmagem do casamento do pastor é
utilizada, e aparentemente ela ndo ¢ uma imagem original do filme, mas sim um registro
pessoal disponibilizado pelo personagem. Em alguns momentos do longa-metragem, pode-se
ouvir a voz do diretor fazendo questionamentos, e em uma cena do filme os realizadores
aparecem na imagem, quando interagem com Clévis, mostrando por vezes o aparato técnico.
No tratamento sonoro, predomina o uso do som direto, articulado algumas vezes com musicas
de carater religioso.

Com relacdo a exibicdo, o filme teve como principal janela a televisdo, no Canal
Brasil, que firmou um contrato de exibicdo no valor de R$ 8 mil para 24 exibicOes, tendo
assim uma repercussdo significativa. Participou também de alguns festivais e mostras no
Brasil como: 32° Festival Guarnicé de Cine e Video de S&o Luis, 4* Mostra Paulista de
Cinema Nordestino Sdo Paulo, IV Comunicurtas - Festival Audiovisual de Campina Grande e
o Il Festival Forrainbow da Diversidade Sexual; além de festivais internacionais como Les
Reflets du Cinéma Ibérique et Latino-Américaine em Lyon, na Franca, e Festival Miradasdoc,
Ilhas Canarias, na Espanha.

A equipe foi formada a partir de profissionais de Jodo Pessoa, em sua maioria que ja
tinha trabalhado em filmes anteriores com o diretor, sendo a equipe similar a de Crias da
Piollin.

3.1.17 - Sanhaua (2009, 52 minutos)

Sanhaua (2009) é um media-metragem de 52 minutos, dirigido por Elinaldo
Rodrigues e financiado pelo do programa DOCTV 1V.

O filme foi rodado em diversas localidades que possuem relacdo com o rio Sanhaud, a
exemplo do centro histérico de Jodo Pessoa, do Forte Velho em Santa Rita, na Foz do rio
Paraiba e na Praia do Jacaré em Cabedelo. A obra foi posteriormente finalizada em Jodo
Pessoa. Segundo Elinaldo Rodrigues: “A ideia aflorou de fato quando da abertura das
inscrigcdes para o Programa DOCTV IV. Contudo, hd muito tempo me vinha a ideia de fazer
um filme sobre o rio, ndo necessariamente sobre o Rio Sanhaud”. A camera utilizada para as
filmagens foi uma Panasonic HV X 200, gravacdo em video HD e finalizag&o digital.

O filme tem o Rio Sanhaud e 0 seu entorno como espaco de interesse do
documentario. E é a partir do passeio da camera no trajeto desse Rio que sdo mostradas as
comunidades ribeirinhas e os povoados que cresceram gracgas a sua existéncia, e ainda hoje

dependem das atividades ligadas ao Sanhaua para sobreviver. Entre essas localidades
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apresentadas pelo filme, estd o Bairro do Varadouro, regido antiga de Jodo Pessoa que é
considerada o berco da cidade, sendo as margens do Rio Sanhauéd que a capital paraibana
nasce. Os outros lugares no entorno do Rio apresentados no filme sdo de pequenas
comunidades a beira de suas aguas, ilhas que se formam no seu trajeto, a natureza que o cerca
com as matas ciliares e 0s mangues, além de toda fauna do local. O movimento e a capacidade
hidrica do Sanhaua também sdo destacados nas imagens, nas diversas sequéncias que tem a
agua como objeto principal. Além da apresentacdo da natureza e da geografia local, o
realizador buscou personagens que se relacionam de alguma maneira com o Rio, desde o
pescador que o utiliza para sobrevivéncia até um poeta e um fotdgrafo, que tém no Sanhaua
sua inspiracdo. As manifestacdes artisticas das comunidades a margem do Rio também sdo
alvo das cameras, filmando desde rodas de coco tradicionais naquela regido, até o espetaculo
na Praia do Jacaré, com um musico saxofonista tocando can¢fes dentro de um barco, tendo
como plano de fundo o por do sol. As manifestages religiosas sd0 uma das tematicas
abordadas, principalmente os rituais que relacionam o homem com o Rio.

A obra também aborda e denuncia os problemas vividos pelos moradores das
comunidades ribeirinhas, tanto financeiros, com a dificuldade da pesca, quanto relacionados a
propria infraestrutura e moradia precarias. O documentério faz ainda um alerta para os
problemas causados pela interferéncia cada vez mais intensa do ser humano no Rio, com a
crescente urbanizacdo e a constante poluicdo de suas aguas, dificultando significativamente
sua preservacao.

Como supracitado, a obra tem o Rio e seu entorno como objeto de filmagem,
realizando um grande nimero de tomadas do Sanhaua (predominam os planos mais abertos,
mas em alguns momentos utiliza-se de planos mais proximos quando se deseja destacar
algum detalhe), de seu entorno e de suas aguas. Por vezes, o realizador utiliza artificios que
interferem no tempo da imagem, como a alteracdo da velocidade de algumas sequéncias. O
uso da entrevista é trabalhado de maneira diferente das outras obras dessa pesquisa, com as
falas dos depoentes aparecendo apenas na banda sonora na maior parte do filme (essa
articulacdo também pode ser vista em 1500 Circular de Chico Sales), e mesmo que 0s
entrevistados aparecam nas imagens, nao é utilizada a entrevista classica, com o personagem
falando diante da camera, mas com aquele personagem realizando alguma agéo ligada a sua
atividade com o Rio. Somente na parte final do filme é que esses entrevistados aparecem
falando para o realizador diante da camera, identificando-os claramente, indicando para o

espectador de quem eram as vozes apresentadas anteriormente.
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Utilizam-se também de imagens de outras fontes, como trecho dos filmes Os romeiros
da Guia (Jodo Ramiro Mello e Vladimir Carvalho, 1962) e llha da Restinga®’ (Machado
Bittencourt), além de fotografias antigas de Jodo Pessoa e até fotos tiradas durante o proprio
filme, em uma sequéncia com o personagem fotografo. O tratamento sonoro do filme é parte
importante na obra, tanto no destaque dado ao som das &guas, utilizando-se do som direto,
quanto no uso da masica, por vezes captada diante da cdmera, e em outros momentos utilizada
como trilha musical ndo-diegética.

O filme foi exibido no festival Cineport, de Jodo Pessoa, em 2009, além de sua
exibicdo na televisdo, mais especificamente pela TV Brasil em 2010, que possui a licenca de
exibicdo do documentario.

A equipe principal foi formada por profissionais que ja trabalharam com Elinaldo
Rodrigues em Zé Ramalho — O herdeiro de Avbhai, mas, como a producdo era maior, outros
profissionais foram contratados. A maior parte deles atuava em Jodo Pessoa, com exce¢do do
técnico e assistente de som, Bernardo Hennys, que era de Campina Grande.

3.1.18 - Estes (2010, 10 minutos)

Estes (2010) € um curta-metragem de 10 minutos, dirigido por Torquato Joel e
realizado com o financiamento do Programa Petrobras Cultural no edital 2006/2007.

O filme foi rodado na cidade de Bananeiras, mais especificamente na Rua do Vento,
regido periférica da cidade. O realizador Torquato Joel informou que as imagens foram
captadas em digital e posteriormente feito o transfer para 35 mm.

Estes € um documentério experimental que retrata, como ressaltado na sinopse, “um
exercicio de cidadania dos moradores de uma cidade do interior, contado de forma singular”.
Isto porque o curta tem como tema principal as elei¢des que acontecem de quatro em quatro
anos na Rua do Vento, em Bananeiras, evento em que os moradores elegem o prefeito e os
vereadores de sua propria rua, envolvendo também outros logradouros da cidade. Segundo
Torquato Joel:

O filme é uma experimentacdo radical tendo como principio, em termos de imagem,

as texturas de lodos nas paredes, pisos carcomidos, madeira de janela corroida pela
acdo do tempo, como identidades dos personagens. Me inspirei na poesia concretista

%" Segundo informag®es encontradas no livro Cinema e revisionismo, de Alex Santos (1982, p. 39), o filme Ilha
bela da restinga, que ao que tudo indica é o filme utilizado por Elinaldo Rodrigues em Sanhaua com o titulo de
Ilha da Restinga, foi uma produgdo de Machado Bittencourt “em esquema comercial sob encomenda” para a
Organizacéo Bonfim.
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para o som dos depoimentos e nos sons dos instrumentos percussivos populares
(berimbau, maraca, tambores do Maranh&o, moringa, etc.).

O filme apresenta imagens fotograficas que vém em direcdo ao espectador em um
movimento espiral, enquanto uma composicdo musical, montada com instrumentos
percussivos, toca ao fundo. Estas imagens ndo mostram um objeto, pessoa ou uma figura
facilmente identificavel, mas uma composicdo abstrata, e enquanto essa figura ocupa o
quadro, um depoimento surge na banda sonora. Como Torquato Joel afirma, essas imagens
fotograficas que aparecem durante todo o filme, a cada novo depoimento, séo recortes das
paredes, portas, janelas, pisos das casas da Rua do Vento, observando principalmente a
textura de cada pedaco enquadrado e relacionando com a figura do entrevistado. Em uma
mesma imagem existe a mudanca dos enquadramentos, como, por exemplo, a aproximacao de
um determinado detalhe da foto. Em alguns momentos, efeitos visuais sdo utilizados no
quadro, gerando a sensacdo de movimento do mesmo. O tratamento sonoro é bastante
elaborado, utilizando de uma trilha musical de fundo com sons percussivos, mas que €
integrada com as falas dos personagens, fazendo com que elas sofram alteragdes (como o0 uso
de efeitos e da repeticdo da frase).

Na parte final do documentario os entrevistados aparecem, mas ndo de forma
convencional, como uma entrevista diante da camera. Utilizando de efeitos visuais de pos-
producdo, o realizador reapresenta as fotografias utilizadas ao longo do filme, mas agora
identifica cada fotografia ao entrevistado. Empregando como exemplo um dos personagens,
chamado Edilson (o dltimo na sequéncia do filme), pode-se mostrar como essa passagem
acontece: inicialmente a fotografia vem em dire¢do a tela, ocupando todo o quadro. Em
seguida, uma imagem se sobrepde, sem muita nitidez, de alguns livros empilhados. Essa
imagem surge por alguns segundo depois some, aparecendo outra imagem de outro objeto,
também ndo muito reconhecivel, de uma pagina cheia de anota¢des. Enquanto isso, na banda
sonora esta tocando a trilha musical do filme, e juntamente a ela o ruido de uma voz falando
algo relacionado a histéria de Bananeiras (dando a entender que esse entrevistado ¢ um
pesquisador da historia local). Depois desses dois “simbolos” que representam o
personagem/entrevistado, ele aparece, mas de forma rdpida e sem muita definicdo de seu
rosto. Os nomes dos personagens sdo identificados ao final da obra, ja nos créditos.

Com relacdo a exibicdo, o documentério participou de alguns festivais, como o
Festival Internacional de Curtas de S&o Paulo, o Vitoria Cine Video em Vitoria, entre outros
festivais e mostras. Também pode ser visto pela Internet pelo Vimeo e Youtube.
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3.1.19 — Jornalista marinheiro — (2010, 17 minutos)

Jornalista marinheiro (2010) é um curta-metragem de 17 minutos, realizado a partir
do prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem e dirigido por Jodo de Lima.

O filme foi rodado em Jodo Pessoa, Santa Luzia e Cabedelo, na regido metropolitana
da capital. A camera utilizada em Jornalista Marinheiro foi a HVX 200 da Panasonic,
segundo Jodo de Lima.

O filme homenageia o jornalista Dulcidio Moreira, abordando a vida e a obra desse
personagem e baseando-se em seus textos para tratar de aspectos do imaginario paraibano
relativos ao mar, no didlogo da poesia e dos textos desse autor com as imagens captadas no
documentério. Além disso, destaca as reportagens de Dulcidio Moreira nos anos 1960, no
periodo da producdo de Aruanda, buscando informac6es dos personagens retratados por ele a
época.

O realizador utilizou de um significativo ndmero de procedimentos narrativos
documentérios, tais como a entrevista, quer com o préprio Dulcidio Moreira, quer com
pessoas proximas a ele, ocorrendo em alguns momentos a aparicdo do proprio realizador
entrevistando o personagem e também com a presenca da voz do diretor em outras
sequéncias. O filme trabalha com uma série de registros originais, que sdo intercalados com a
narracdo em over, ou com uma trilha musical, além de sons captados de forma direta. Utiliza-
se também de variados materiais de arquivo, como fotografias e imagens de jornais antigos,
além do trecho do filme Nau Catarineta (Manfredo Caldas, 1987).

Destaca-se a sequéncia em que o realizador aparece interagindo com personagens da
cidade de Santa Luzia, buscando informacdes sobre determinada pessoa que apareceu em uma
fotografia na reportagem feita por Dulcidio nos ano 1960. Na Gltima parte do filme, ha
imagens do mar e na banda sonora uma mdusica de fundo e um texto narrado.

Segundo Jodo de Lima, o filme restringiu-se a algumas exibi¢cdes na capital paraibana,
entre mostras e cineclubes. Pode ser encontrado também no DVD duplo do Prémio Linduarte
Noronha 2009.

A equipe técnica, segundo o realizador, foi formada por profissionais ligados ao
NUDOC.
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3.1.20 - O contador de filmes (2010, 15 minutos)

O contador de filmes (2010) é um curta-metragem de 15 minutos dirigido por Elinaldo
Rodrigues e realizado com financiamento do Edital de Curtas do Ministério da Cultura.

O filme foi rodado em trés cidades paraibanas, Jodo Pessoa, Picui e Cuité, e finalizado
em Jodo Pessoa e no Rio de Janeiro. A camera utilizada para as filmagens foi uma Panasonic
HVX 200, com as gravacdes feitas em HD, editado digitalmente e posteriormente finalizado

em 35 mm. Segundo Elinaldo Rodrigues, a ideia do filme surgiu:

[...] de uma conversa com lara Bezerra [que trabalhara como produtora executiva de

Sanhaud], apds apresenté-la a Ivan Cineminha para que repassasse algumas fitas em
VHS dela para DVD. Enfim, todos j& sabiamos da cultura cinematogréfica
autodidata de lvan, mas na conversa com lara, acatei a sugestdo e resolvi elaborar o
projeto, impressionado também pela imagem que vi de sua casa.

O documentério trata do personagem lvan Aradjo Costa, também conhecido como
Ivan “Cineminha” e sua paixdo pelo cinema. Ivan demonstra um vasto conhecimento
cinematogréafico, aprendido de forma autodidata, anotando e memorizando nomes, enredos,
atores e demais informacfes de todos os filmes que assistiu, desde sua infancia em Piculi,
onde morava e seu pai era dono do cinema local, o qual ele frequentava constantemente, até
os dias de hoje. O realizador ainda promove a volta de Ivan “Cineminha” até sua cidade natal,
fazendo com que ele conte diversas historias do passado e reveja a casa onde morou e o local
onde existia 0 antigo cinema (agora um comércio local). Segundo a sinopse do filme: “ele
volta para a cidade natal para um reencontro com suas raizes, e nos permite compartilhar da
paixao pela sétima arte”. Além da figura de Ivan, o filme acaba por tratar da escassez de salas
de cinema nas pequenas cidades do interior, contrastando com o passado dessas localidades,
que tinham no cinema um das principais diversoes.

A sequéncia inicial do filme, com Ivan em uma moto indo em direcdo a uma cidade,
observado pela cdmera em um plano geral e longo, e com um pdr do sol ao fundo, faz
referéncia aos road movies, a exemplo de Sem destino (Easy rider, Dennis Hopper, 1969).
Durante o filme, o realizador apresenta uma entrevista com lvan Aradjo em seu quarto,
cercado por cartazes de filmes. Ele também aparece em sequéncias na cidade de Picui, aonde
vai até sua antiga casa, passando pelo antigo cinema, aléem do passeio pelas ruas, enquanto a
camera o acompanha. O filme ainda capta Ivan no cinema do shopping de Jodo Pessoa, e em
uma reunido com amigos, que conversam sobre a sétima arte, onde um de seus colegas faz

uma espécie de sabatina sobre a historia do cinema.
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Outros recursos narrativos utilizados pelo documentério séo as dramatizac@es, fazendo
uma espécie de encenacgdo histérica de um momento da infancia de Ivan, transformando a cor
da imagem para preto e branco. Na cena seguinte, outra encenacao, dessa vez o préprio Ivan
assistindo a um filme no cinema. O documentario também se vale de imagens de arquivo,
como fotografias antigas, trechos de entrevistas de lvan no programa do J6 Soares em 1995 e
2000, além de uma série de fragmentos de filmes antigos, trabalhados em sobreposi¢éo a uma
imagem da fachada do antigo cinema de Picui. As legendas e intertitulos sdo articuladas para
apresentar os personagens, filmes e localidade das fotografias. Uma sequéncia de destaque € a
final, j& com os créditos subindo, quando se ouve um depoimento de um jovem falando que
nunca foi ao cinema, apenas assiste aos filmes pela televisdo, enquanto a camera faz um
movimento panoramico mostrando parte da equipe de filmagem do documentario.

O Contador de filmes foi exibido em diversos festivais, como por exemplo, o Fest
Aruanda 2010, o Cine PE 2011, o Fest Cine Votorantim 2010, o Curta-SE 2011, entre outros.
Além disso, a obra é distribuida pela Programadora Brasil, em uma coletdnea em DVD.

A equipe do filme é basicamente a que Elinaldo Rodrigues trabalhou em seus outros
documentarios, mostrando uma continuidade de trabalho com os mesmos profissionais, com
excecdo de lara Bezerra que, em decorréncia de uma viagem a Alemanha, ndo pode participar
da producdo. A auséncia de lara, segundo Elinaldo Rodrigues, dificultou bastante a
organizacéo do trabalho. Os profissionais sdo em sua maioria residentes em Jodo Pessoa.

3.1.21 - O velho do Rio (2010, 20 minutos)

O velho do Rio (2010) é um curta-metragem de 20 minutos dirigido por Leonardo
Alves com financiamento do FIC Augusto dos Anjos.

O filme é rodado em Sousa, cidade do sertdo paraibano, mais especificamente no leito
do Rio do Peixe, local onde se encontram rastros pré-histdricos, esta localidade ficando
conhecida como Vale dos Dinossauros. Leonardo Alves € um documentarista paraibano
natural de Aparecida e que atualmente reside em Sousa. O filme foi realizado com
equipamentos digitais, filmado com uma camera Mini-DV.

Esse documentario tem como tema a figura de Robson Aradjo Marques, também
conhecido como o Velho do Rio. Ele é um dos principais agentes de preservacéo e divulgacao
dos rastros pré-historicos de dinossauros existentes em Sousa, participando da historia de
construcdo do Vale dos Dinossauros, alem de ser figura representativa e guia do local. Ele

escreve textos poéticos sobre sua relagdo com a regido, obras estas que sdo apresentadas no
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filme e que j& foram publicadas em livros. Por meio dos depoimentos de Robson, pode-se ter
uma nog¢do de um fragmento da histéria daquela localidade. O curta-metragem também trata
do lado pessoal, familiar e afetivo do Velho do Rio, valendo-se das entrevistas com sua
mulher e suas filhas.

O filme tem como principais recursos narrativos tanto o uso da entrevista, como 0 uso
de filmagens nos locais de convivio do Velho do Rio, como no parque paleontolégico do Vale
dos Dinossauros, em sua casa e em seu escritorio de trabalho, local onde escreve seus textos.
Em uma sequéncia, Robson apresenta para a camera as pegadas dos dinossauros, enquanto
explica a origem delas, o que mostra um carater didatico e educativo do filme. Imagens do
cotidiano do personagem também sdo captadas, como uma espécie de encenagdo de sua
rotina. A voz off é utilizada em alguns momentos, como, por exemplo, na sequéncia que
apresenta a figura de um locutor de radio lendo um poema do Velho do Rio, enquanto
variadas tomadas do personagem ouvindo aquela transmisséo séo articuladas.

A construcdo sonora desse filme tem como base o uso do som direto, utilizando-se
eventualmente de alguma trilha musical, principalmente nas sequéncias de apresentacdo do
local ou de alguma atividade em que néo tenha fala.

O filme foi langado em Sousa em 2010 e foi exibido em diversos festivais e mostras na
Paraiba e também em outros estados, como no Amazonas, em Rondo6nia e em Séo Paulo.

Pode ser visto também na Internet, pelo Youtube.

3.1.22 — Uma ciéncia encantada (2010, 20 minutos)

Uma ciéncia encantada (2010) é um curta-metragem de 20 minutos dirigido por Chico
Sales e produzido com financiamento do Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem. O
filme também contou com um corte mais longo, que pode ser encontrado na Internet, mas
para a pesquisa foi escolhida a versdo produzida para o prémio, a qual possui 20 minutos (o
edital determinava que o filme poderia ter no méximo essa duragao).

As filmagens foram realizadas no municipio de Alhandra, Zona da Mata paraibana,
mais especificamente na praia de Tambaba. As imagens foram captadas por meio de cameras
digitais e de um equipamento Super-8, como indicam os créditos do filme. Segundo Chico
Sales, a ideia era realmente filmar com pelicula para usar a textura e ilustrar as imagens do
mestre juremeiro na praia. A revelacdo do material em Super-8 foi feita a partir de um contato

do diretor com um profissional da area em Séo Paulo.
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O documentério, em sua sinopse, afirma que ele trata de “percepgdes e impressdes
acerca dos encantos e mistérios de uma praia, inserida na cosmologia da Jurema Sagrada, no
litoral sul da Paraiba”. O curta-metragem entdo constroi sua narrativa a partir da apresentacédo
de partes dos cultos, de histdrias e de personagens que participam desse universo mitico de
Tambaba, além de abordar a importancia do local, a partir dos relatos contadas pelos adeptos
da Jurema Sagrada (culto religioso de grande importancia para os moradores locais). O
realizador, portanto, representa aquele ambiente no intuito de mostrar suas belezas e
particularidades.

No documentario utilizou-se principalmente de depoimentos para a construcdo da
narrativa filmica, com grande énfase nas falas dos personagens que sdo os “apresentadores”
daquele universo explorado, articulando esses depoimentos as filmagens do local feitas para o
filme. O material foi captado tanto por meio do equipamento digital quanto pela bitola Super-
8, 0 que proporciona uma diferenca de textura entre os tipos de imagem. Vale-se também do
recurso da dramatizacgdo, intercalado com os depoimentos e imagens do local. A encenacéo €
filmada predominantemente em Super-8, indicado pela textura da imagem, mostrando a
presenca do mestre juremeiro em contato com a praia € 0 mar, como se estivessem
participando de algum ritual religioso, em um momento de prece ou oferenda. Os realizadores
aparecem em alguns momentos nas filmagens, tanto no ritual quanto na procura por um dos
locais importantes da Jurema Sagrada. Destacam-se 0s enquadramentos das ondas batendo
nas pedras, da praia e do mar, além das tomadas feitas nos rituais religiosos. Na trilha sonora,
predomina o uso do som direto, eventualmente trabalhando com a voz off dos entrevistados,
pouco se utiliza de trilha musical, que aparece quando é tocada alguma musica desses rituais.
Ao final do documentario, intertitulos apresentam brevemente aspectos sobre a regido e sobre
o culto espiritualista da Jurema Sagrada.

Por meio de informacdes na Internet, observou-se que o filme foi exibido em mostras
e festivais paraibanos e em outros estados, como a participacdo no 111 Festival Etnografico do
Recife e na 62 Mostra de Cinema de Ouro Preto®. O filme também pode ser visto pela na
Internet, pelo Youtube, mas na versao ampliada de aproximadamente 40 minutos. Ele também
se encontra no DVD duplo do Prémio Linduarte Noronha 2009, distribuido pelo Governo do

Estado da Paraiba, por intermédio da Secretaria de Estado da Cultura.

S8<http://www.universoproducao.com.br/cineop/6cineop/filmedetalhe.php?menu=prog&sub=fil &cat=Sess%C3
%A30%20de%20Curtas&mostrinha=0&CodFilme=12840 >.
< http://www.ufpe.br/recife-etnodoc/mostra.html >.
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3.1.23 — Memorias da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa (2011, 24 minutos)

Memorias da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa (2011) € um média-metragem de
24 minutos de duracgdo, financiado pelo FMC de Jodo Pessoa, com direcdo geral de Sonia
Pimenta.

Sonia Pimenta tem formacdo em Ciéncias Sociais, pés-graduacdo em Educacdo e é
professora da UFPB no departamento de Metodologia da Educagdo. A obra faz parte de um
projeto do grupo de pesquisa Mediacdo Pedagdgica, coordenado por Sénia Pimenta. O filme
foi inteiramente produzido na cidade de Jodo Pessoa, sendo filmado e finalizado com
equipamentos digitais.

Memorias da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa tem como tema principal as
mudancas de nome da capital paraibana ao longo de sua historia, buscando debater as
questBes sociais e histdricas relacionadas a esses acontecimentos. Segundo a sinopse do filme,
0 objetivo da obra é ser um dispositivo cultural destinado a proporcionar a populacéo
paraibana um olhar critico sobre a questdo, tendo um carater explicitamente educativo. A obra
discute questdes histérias relacionadas a Jodo Pessoa, desde sua origem até o0s
questionamentos atuais, sempre tendo como cerne o debate sobre o nome da cidade.

Para a construcdo narrativa do documentario, os realizadores se utilizaram
predominantemente de entrevistas com especialistas, principalmente professores de histéria
do estado, argumentando de forma embasada e aprofundada o tema. Também se utilizou de
entrevistas dindmicas com o uso do microfone de mao para fazer perguntas rapidas aos
moradores locais, na rua, remetendo as reportagens televisivas. Os intertitulos e legendas
foram organizados para mostrar algumas informacgBes importantes sobre a temaética e
apresentar os entrevistados. Os materiais de arquivo, como fotografias, mapas, documentos
histéricos e jornais sdo articulados em paralelo com os depoimentos e servem para
exemplificar o que estd sendo dito, constituindo-se como um recurso fundamental para o
filme, principalmente pelo seu carater didatico. Em apenas um momento da obra utilizou-se
de um efeito na imagem, transformando-a para preto e branco. Na trilha sonora, optou-se pelo
uso predominante do som direto, com a inser¢do eventual de alguma musica, como no trecho
em que se toca uma cancao de Noel Rosa.

Com relagdo a exibicdo do documentario, segundo Mabel Petrucci - diretora de

programacéo e proponente do projeto -, o filme n&o foi exibido em festivais, sendo distribuido
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nas escolas plblicas municipais de Jodo Pessoa, além da exibicdo de estreia no Casaréo 34°°,
também na capital paraibana.

A formacéo da equipe surgiu a partir do grupo de pesquisa Mediacdo Pedagdgica,
coordenado pela professora Sénia Pimenta, que posteriormente entrou em contato com o
professor Leandro Abrahdo para coordenar a parte técnica do filme e ajudar na formatacéo do

roteiro e orcamento.

3.1.24 - Quebra-Quilos — uma revolta diferente (2011, 15 minutos)

Quebra-Quilos — uma revolta diferente (2011) é um curta-metragem de 15 minutos,
realizado por Haroldo Vidal e financiado pelo Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem.

O filme foi rodado no municipio de Fagundes, localizado proximo a Campina Grande.
O diretor é um artista plastico paraibano, a época chefe do Departamento de Cultura do
municipio de Fagundes®.

O documentério trata da historia da revolta de Quebra Quilos, que aconteceu em
Fagundes no Sec. XIX, gracas a indignacdo da populacdo local frente ao novo sistema de
pesos e medidas adotado pelas autoridades da época, com a cobranca de uma série de
impostos. Na sinopse do documentario, a revolta é tratada como uma “revolugdo
verdadeiramente popular, sem um representante, o que a torna particular”. Além de contar a
histéria por meio de depoimentos, o filme mostra a feira local, com o comércio popular da
cidade e os personagens desse ambiente. Ainda apresenta a beleza da regido, valendo-se de
planos abertos da paisagem do local, que é uma regido serrana localizada no planalto da
Borborema, proporcionando uma bela e ampla vista.

No documentario, o realizador utilizou da entrevista como o principal procedimento,
sendo a partir das informacdes das falas dos entrevistados que se pode criar um panorama
historico sobre a revolta de Quebra Quilos. Além das entrevistas, destacam-se as imagens
captadas in loco da cidade, principalmente do comércio local (no caso, a feira), que sdo
articuladas em paralelo com as entrevistas. Outros recursos utilizados séo as imagens de
arquivo, com fotografias antigas da cidade, além do uso de intertitulos e legendas que ajudam
a explicar de forma breve alguns dos assuntos abordados e apresentar os entrevistados. No

filme predomina, portanto, uma ldgica informativa, que objetiva explicar os motivos da

% E um antigo casarfo localizado na regido do Centro Histérico de Jodo Pessoa, funcionando como centro
cultural e fazendo parte da Fundacdo Cultural de Jodo Pessoa. Nele, acontecem eventos relacionados a
audiovisual, artes visuais, cultural popular, literatura e musica.

%0 <http://retalhoshistoricosdefagundes.wordpress.com/2013/02/18/quebra-quilos-uma-revolta-diferente/>.
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revolta de Quebra Quilos de forma clara, principalmente por meio das entrevistas com 0s
especialistas. Destaca-se, entretanto, o contato com 0s comerciantes locais, que falam sobre
suas atividades cotidianas, também comentando sobre a revolta e o passado na cidade.

O filme foi exibido em mostras e festivais em algumas cidades paraibanas,
inicialmente em Jodo Pessoa na Mostra Linduarte Noronha no comego de 2012, além de
exibicBes em Campina Grande e Areia. O filme pode ser visto também no DVD duplo
produzido pelo Governo da Paraiba com todos os filmes do Prémio Linduarte Noronha, e
distribuido para instituicGes culturais e educacionais. Também estd disponivel na Internet,

podendo ser visto pelo Youtube.

3.1.25 - Feminino plural (2012, 20 minutos)

Feminino plural (2012) € um curta-metragem de 20 minutos, financiado pelo FMC de
Jodo Pessoa, com direcdo de Rodrigo Branddo, realizador de Jodo Pessoa. O mesmo é
formado em Comunicacéo Social pela UFPB, atuando como roteirista, diretor e editor na area
audiovisual.

O filme foi rodado em Jodo Pessoa, em diversos bairros da periferia da cidade, como
Timbo, Comunidade de Sao Rafael, entre outros. As filmagens e finalizacdo foram feitas com
equipamentos digitais e, segundo Rodrigo Branddo, utilizou-se a cAmera de modelo Panasonic
AGDVC -20.

Feminino plural tem como tema a presenca e a atuacdo das mulheres nas radios
comunitarias da regido periférica de Jodo Pessoa, tratando também da importancia e das
dificuldades de se manter esse tipo de emissora na cidade. S&0 mostrados personagens dessas
comunidades, tanto os que participam diretamente da formacdo da radio, como da sua
audiéncia. A partir dos depoimentos de algumas entrevistadas, o documentario trata, mesmo
que de forma sintética, da luta das mulheres na sociedade atual. Por meio do depoimento de
Meércia Chaves (idealizadora do projeto do filme), fala-se inclusive da importancia do préprio
filme para essa luta das mulheres e das radios comunitarias. Outros assuntos abordados sdo
aqueles de interesse geral dessas comunidades que participam do radio, como sexo, violéncia,
pobreza, etc.

O curta utiliza-se principalmente do depoimento de personagens envolvidos no radio
comunitario local e de encenacfes, para exemplificar como funcionam essas emissoras e
tambeém debater alguns assuntos. Utilizando de recursos de edicdo, divide-se a tela em duas e

apresenta em um dos quadros duas mulheres falando em um estudio, na produgdo de um
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programa de radio, e no outro uma espectadora ouvindo a emissora (essas dramatizagdes
mostram a relagdo de interacdo entre locutor do radio e espectador, aqui representando a
comunidade). As informac0es tratadas pelas duas radialistas que dramatizam uma realizacédo
do programa tém um carater predominantemente educativo (aparentemente € uma auto-
encenacdo dessas personagens, provavelmente com a producdo daquele programa de radio
como um evento exclusivo para o filme). Nas entrevistas, o realizador articula imagens dos
personagens com planos- detalhe do ambiente que eles sdo entrevistados.

Ja a banda sonora é basicamente construida a partir do som direto, com a utilizacdo de
poucas musicas ao longo do filme, destacando-se uma cancdo no fim da obra, ja nos créditos,
que tem como tema as radios comunitarias. N&o se utiliza de intertitulos, legendas, animacGes
Ou outros recursos ou efeitos.

Segundo o diretor Rodrigo Branddo, o filme ndo foi finalizado em 35 mm,
encontrando-se em formato digital e em DVD. O curta-metragem foi exibido poucas vezes
segundo o realizador, constando o lancamento da obra e na Mostra de Videos Multivisualnet
de Bananeiras. Segundo o realizador, o documentario sera exibido na TV Cidade Jodo Pessoa
e na TV UFPB.

3.2 - Dados gerais da pesquisa relacionados aos documentarios analisados

Baseando-se nas informacdes obtidas durante a pesquisa, e apresentadas
anteriormente, nesta etapa pretende-se realizar uma analise conjunta dessas obras,
compreendendo alguns aspectos da producdo documentaria na Paraiba com base nas leis de
incentivo a producdo audiovisual. Para isso, a sequéncia do texto apresentara um quadro dos
dados gerais obtidos, ao agrupar o conjunto de filmes analisados e observando aspectos como:
a duracdo das obras, sexo dos diretores, ano de producdo, formato que o filme foi finalizado,
locagdo da filmagem, profissionais atuantes, o assunto tratado nos documentarios e a questdo

da exibigéo.

3.2.1 - Duracéo das obras

A Medida Proviséria N. 2.228-1, de setembro de 2001%, é que regulamenta esse

aspecto no Brasil, assim, nos termos do artigo 1°, incisos VII, VIl e IX:

81 < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/mpv/2228-1.htm >.
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VII - obra cinematogréfica ou videofonografica de curta metragem: aquela cuja
duracdo ¢ igual ou inferior a quinze minutos;

VIII - obra cinematografica ou videofonografica de média metragem: aquela cuja
duracdo € superior a quinze minutos e igual ou inferior a setenta minutos;

IX - obra cinematografica ou videofonografica de longa metragem: aquela cuja
duracdo € superior a setenta minutos;

Porém, alguns festivais, em seus regulamentos especificos, utilizam outros parametros
de duracdo para definir a obra de curta-metragem. No Festival Internacional de Curtas-
metragens de Sao Paulo, considerou-se curta-metragem as obras finalizadas em 35 mm de até
35 minutos, e as finalizadas em digital entre 3 e 25 minutos®’; ja o regulamento das mostras
competitiva de filmes do Cine PE Festival Audiovisual estabelece como curta-metragem a
obra que tem duracdo méaxima de 20 minutos®. O Festival de Cinema de Gramado assevera
em seu regulamento que o curta-metragem é a obra com duragdo de até 25 minutos®*. O
principal festival relacionado a producio documentaria no Brasil o E Tudo Verdade,
considera curta-metragem a obra de até 30 minutos, e os médias e longas-metragens a partir
de 40 minutos, como exposto em seu regulamento®™. Na Paraiba, o Fest Aruanda do
Audiovisual Brasileiro e 0 Comunicurtas UEPB determinam que o curta tenha no maximo 20
minutos.

Percebe-se, portanto, que alguns festivais ndo utilizam os parametros indicados na
normativa legal para determinar o que seria um curta, um média ou um longa-metragem.
Buscando utilizar os termos indicados no texto daquele dispositivo legal, mas também
observando os regulamentos dos festivais audiovisuais, esta pesquisa utilizara como curta-
metragem as obras com duracdo de até 20 minutos, média-metragem de 21 a 69 minutos e
longa-metragem a partir de 70 minutos.

Dos 25 filmes analisados na pesquisa, 16 sdo curtas-metragens, 8 sdo médias-
metragens, realizando-se apenas 1 longa-metragem. Percentualmente, os curtas representam
64% dos documentarios produzidos, 32% de médias e apenas 4 % de longas. Nota-se,
portanto, uma significativa producdo de curtas, principalmente se observado o grande
nameros de filmes realizados por meio do Revelando os Brasis e do Prémio Linduarte
Noronha de Curtas-Metragens, ambos os programas que financiam apenas a produgéo de
obras com essa duragdo. Destaca-se também o baixo nimero de longas, com apenas O

Rebeliado, de Bertrand Lira. Essa quantidade pouco significativa de longas-metragens

62 < http://www.kinoforum.org.br/curtas/2012/sobre-o-festival/regulamento >.
63 < http://www.cine-pe.com.br/regulamento >.

% < http://www.festivaldegramado.net/site/doc/Regulamentolnscricoes.pdf >.
% < http://www.itsalltrue.com.br/2013/inscricao/regulamento.asp >.
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relaciona-se principalmente com os baixos valores captados pelos projetos de producdo de

documentarios.

Figura 18 - Duragéo dos documentarios

Duracao dos documentarios
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B Curta-metragem
B Meédia-metragem

Longa-metragem

Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados coletados na pesquisa

3.2.2 —Sexo dos realizadores

Observa-se o predominio de diretores homens nos documentarios analisados, pois dos
19 cineastas (incluindo duas obras com codirecdo, ambas com dois homens exercendo a
fungéo) apenas 3 sd&o mulheres: Tuca da Silva, Adelma dos Passos e S6nia Pimenta. 1sso
equivale a 15,7% do total de realizadores. Os outros 16 diretores sdo do sexo masculino,
representando 84,3% do grupo. Se comparado aos dados apresentados por Holanda (2008, p.
76) nos documentarios paraibanos produzidos entre 1994 e 2003 (a producao documentaria de
maneira geral, ndo apenas as realizadas a partir de leis de incentivo), dos 20 filmes apontados
pela autora, 11 foram dirigidos por mulheres. Porém, esses 11 documentarios s&o
concentrados na direcdo de apenas 3 realizadoras, curiosamente 0 mesmo nimero da presente
pesquisa: Vania Perazzo e Laurita Caldas, com 1 filme cada, e Elisa Maria Cabral atuando na

direcdo de 9 obras.
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Figura 19 — Sexo dos realizadores
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Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados coletados na pesquisa

3.2.3 — Ano de producéo

Os documentérios foram produzidos no periodo de 2005 a 2012, destacando-se
quantitativamente o numero de filmes realizados nos anos de 2008 e 2010, ambos com 5
producdes cada. Em 2008, a maior parte dos filmes foi resultado dos editais de 2006 do FMC
Jodo Pessoa e do FIC Augusto dos Anjos; e em 2010 duas das obras foram resultantes do
Prémio Linduarte Noronha, e outras duas com verba de editais federais.

Em 2007 apenas dois filmes foram realizados, atentando-se para o fato de que nesse
ano o FIC Augusto dos Anjos e 0 FMC de Jodo Pessoa ndo lancaram editais, € as obras
aprovadas nos editais de 2006 foram finalizadas apenas em 2008, a exemplo de O apdstolo do
sertdo, Crias da Piollin e Duas vezes ndo se faz, com exce¢do de Brincantes visionarios, que

foi exibido ainda em 2007.
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Figura 20 — Ano de producéo dos documentarios

Ano de producgao
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Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados coletados na pesquisa

3.2.4 —Bitola de finalizagdo das obras

A grande maioria dos filmes foi finalizada apenas em digital, com apenas 3 obras
utilizando-se o processo de transfer para 35 mm: Duas vezes ndo se faz, Estes e O contador
de filmes, essas duas ultimas obras financiadas por editais federais. Ressalta-se que todas as
obras possuem sua versao finalizada em digital.

Como hipdtese, pode-se indicar que o pequeno nimero de obras que se utilizam da
bitola 35 mm tem relacdo com o alto valor inerente a essa escolha (tanto para realizacao
propriamente dita, quanto para realizacdo do transfer). Além disso, a maioria dos festivais e
mostras, que sdo as principais janelas de exibicdo desses documentarios, ja tem abertura para
exibicdo em formato digital, representando que a inexisténcia de uma cépia da obra em
pelicula ndo impossibilita a participacdo dos filmes nesses eventos. Importante perceber
também que alguns programas e editais como o Revelando os Brasis, 0 DOCTV e o Prémio
Linduarte Noronha de Curta-Metragem determinam em seus regulamentos que as obras sejam
finalizadas em digital. Deve-se apontar ainda que das 3 obras que realizaram o transfer para
35 mm, duas delas sdo de financiamento de editais na esfera federal que exigiam nos seus
regulamentos a existéncia de uma copia em pelicula nessa bitola.

Em conversa com o diretor Marcus Vilar, do filme Duas vezes ndo se faz, ele afirma
que a cépia em 35 mm, feita no Rio de Janeiro, foi pouco utilizada, sendo exibida poucas

vezes, como por exemplo, em uma sessdo na sala de cinema de um shopping de Jodo Pessoa.
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Figura 21 — Formato de finalizacdo das obras

Formato de finalizacao

H35mm Apenas digital

03 filmes
12%

22 filmes
88%

Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados coletados na pesquisa

3.25 - Local de filmagem

Observando a quantidade de cidades que serviram de cenario/locacdo para as
filmagens dos documentérios analisados, pode-se notar que os realizadores percorreram um
grande numero de municipios, com producdes audiovisuais rodadas nas diversas regiées do
Estado, retratando do alto sertdo até o extremo oriente da América, na Ponta do Cabo Branco,
em Jodo Pessoa. Destaca-se nesse quesito o filme Aqui, de Torquato Joel, que, segundo o
diretor, para producdo do documentério, alugou-se uma van e a equipe técnica rodou grande
parte da Paraiba, filmando cidades grandes como Jodo Pessoa e Campina Grande, retratando
também pequenos municipios como Areia, Bananeira, Nazarezinho, Princesa Isabel e S&o
Jodo do Rio do Peixe.

As cidades de Sousa e Aparecida serviram de cenario para realizadores e produtoras
locais, com os filmes O velho do rio e O apdstolo do sertdo, produzidos pela Acaud
ProducGes Culturais, com sede em Aparecida.

O Programa Revelando os Brasis € outro fator relevante para representacdo de cidades
pequenas, com poucos moradores, ja que esse programa aceita apenas propostas de
realizadores residentes em municipios com até 20 mil habitantes. A partir desse programa
foram filmadas obras em cidades como Gurinhém, Pitimbu, Barra de Sdo Miguel, Sdo José
das Piranhas e Santa Luzia. Além das localidades ja mencionadas, também foram

cenario/locacdo para filmagens os municipios de Soledade, Cajazeiras, Bananeiras, Piculi,
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Cuité, Alhambra e Fagundes, Cabedelo, Alagoa Nova, Sdo Jodo do Cariri e Santa Rita, todas
do estado da Paraiba. Fora do territério paraibano, cidades como Petropolis-RJ e Sdo Paulo
serviram como locacao no filme Péricles Leal, o criador esquecido.

Jodo Pessoa € a cidade com maior presenca nas obras dessa pesquisa, relacionando-se
com 12 documentarios. Importante salientar que todas as obras aprovadas pelo FMC de Joédo
Pessoa tiveram como local da producéo a propria capital.

Destaca-se, porém, que mesmo percebendo que as obras retratam as diversas regides
da Paraiba, a maior parte dos realizadores e dos profissionais que trabalharam nos filmes
residia em Jodo Pessoa a época das filmagens. Pode-se citar como excecao os realizadores que
participaram dos Revelando os Brasis, que residiam nas cidades em que seus projetos eram
aprovados, ou de cidades préximas, quais sejam, Rodrigo Nunes, morador de Campina
Grande, Leonardo Alves, de Sousa, Laércio Filho, de Aparecida e Haroldo Vidal, de
Fagundes. De fato, a concentragdo dos profissionais ligados a area audiovisual é em Jodo
Pessoa, mas se destaca o fato desses diretores deslocarem-se para o interior do estado atras de

temas para seus documentarios.

3.2.6 - Profissionais atuantes

Alguns profissionais atuantes do mercado audiovisual paraibano participaram de
diversas obras dentre as analisadas nesse trabalho. O profissional que participa do maior
numero de documentarios é o diretor de fotografia Jodo Carlos Beltrdo, atuando em 13 das 25
producdes, 0 que representa uma participacdo em 52% dos filmes da pesquisa,
majoritariamente exercendo a funcdo de diretor de fotografia, mas também atuando na
captacdo de som. Ele participou de obras de diretores estreantes a época, como André da
Costa Pinto e Laércio Ferreira no Revelando os Brasis, mas também atuando com realizadores
experientes como Jodo de Lima e Torquato Joel.

Na area de som, o nome mais atuante € o de Guga S. Rocha, que trabalhou em 6
filmes, em parceria com os realizadores Chico Sales, Elinaldo Rodrigues, Torquato Joel e
Marcus Vilar. Ely Marques, além de codirigir juntamente com Arthur Lins Um fazedor de
filmes, filme onde também atua como camera, técnico de edicéo e na finalizacdo da imagem e
do audio, participa de outras 5 obras, exercendo atividades relacionadas a edicéo e finalizagédo
de imagens. Outro nome recorrente € o de Lucio César, exercendo funcbes técnicas como

camera, edi¢do, som direto e eletricista em 7 filmes diferentes. Aderaldo Jr. também participa
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de um numero significativo de obras, no total de 6 trabalhos, geralmente como cdmera e som
direto.

As equipes dos documentarios dirigidos por Bertrand Lira sdo similares, com o
préprio Bertrand exercendo outras funcdes além da direcdo, como roteiro e direcdo de
fotografia, contando também com Heleno Bernardo como produtor executivo nos dois filmes,
exercendo conjuntamente outras atividades. Yoster Queiroga e Daslei Ribeiro participam dos
dois trabalhos, nas funcdes de cdmera e som direto.

Os filmes realizados por Laércio Ferreira e Leonardo Alves possuem equipes técnicas
parecidas, tendo as quatro obras apoio da Acaud Produgdes Culturais. A direcéo de fotografia
de todos os filmes foi feita por Jodo Carlos Beltrdo. Outros profissionais que integram a
equipe desses filmes é J. Franca, atuando na producdo e na assisténcia de direcdo. Aderaldo
Jr. e Lucio César também participam de boa parte desses quatro filmes, exercendo diversas
funcbes como edicgdo, som direto e camera.

Alguns documentarios, porém, possuem uma equipe técnica bastante especifica, como:
Um dia na vida de uma marisqueira, Manoel Monteiro — Em video, verso e prosa, Talhado,
Memorias da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa, Quebra-Quilos. A maior parte dos seus
integrantes ndo participa de nenhum outro trabalho analisado no conjunto dessa pesquisa, mas
varios desses profissionais sao figuras importantes e atuantes no audiovisual paraibano.

A quantidade de funcBes exercidas e o numero de profissionais atuantes nas obras
variam significativamente de filme para filme. Alguns documentarios tém em suas equipes
poucos integrantes, como por exemplo, os filmes O rebeliado, 1500 Circular e Feminino
plural; outras j& possuem um nimero maior de mao-de-obra e também de fungdes de trabalho,
como Sanhaué e Manoel Monteiro — em video, verso e prosa.

A maior parte dos profissionais atuantes no grupo de filmes analisado trabalhava e
residia na Paraiba a época das filmagens, em sua maioria na capital Jodo Pessoa. Gugu S.
Rocha, técnico de som, e Roberto luri, diretor de fotografia, residem em Recife, mas atuam
com frequéncia nas obras audiovisuais paraibanas, participando de diversos filmes. Por meio
da pesquisa na Internet, observou-se que a Center Produtora de Video, que atuou no curta Um
dia na vida de uma marisqueira, é de Natal-RN, o que sugere que alguns dos profissionais
que atuaram no filme também devam trabalhar no Rio Grande do Norte. No caso especifico
desse curta, € provavel que a indicacdo dessa produtora tenha sido feita pelo proprio Programa

Revelando os Brasis.
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3.2.7 —Recursos narrativos e estilisticos

A entrevista apresenta-se como principal recurso narrativo utilizado pelos realizadores,
sendo elemento articulador da historia na expressiva maioria dos filmes, valendo-se desde os
depoimentos captados em estidio ou em internas, com a camera parada € 0 personagem
falando para as lentes ou em diregdo ao entrevistador, até entrevistas feitas em ambientes
externos, com a camera instavel e na mao, observando o depoente no espaco da agdo. Das
obras que ndo se utilizam da entrevista, pode-se citar os filmes Aqui, de Torquato Joel e Um
dia na vida de uma marisqueira, de Adelma dos Passos. Os filmes Estes, de Torquato Joel,
Manoel Monteiro — em video, verso e prosa, de Rodrigo Nunes, 1500 Circular de Chico Sales
e Sanhaua, de Elinaldo Rodrigues se diferenciam dos demais por utilizar a entrevista de
maneira menos convencional, valendo-se, por exemplo, apenas da voz dos entrevistados em
boa parte das sequéncias do documentario, sem mostrar a figura do depoente.

O material de arquivo com imagens em movimento, como filmes e videos, podem ter
origens diversas, como aponta Puccini (2009, p. 61): “desde cinejornais, filmes institucionais,
reportagens de telejornalismo, especiais de TV a até mesmo materiais retirados de outros
filmes, de ficgdo ou documentario”. Alguns documentarios analisados nessa pesquisa
utilizaram-se desse tipo de material de arquivo, principalmente valendo-se de trechos
retirados de filmes antigos e de filmagens de acervo pessoal, destacando-se nesse aspecto
Péricles Leal, o criador esquecido, Brincantes visionarios e Sanhaud, de Elinaldo Rodrigues,
Manoel Inécio e a musica do comeco do mundo de Leonardo Alves, Um fazedor de filmes, de
Ely Marques e Arthur Lins e Duas vezes néo se faz de Marcus Vilar, entre alguns outros.

Com relag&o aos recursos gréaficos, Puccini os define como (2009, p. 62):

[...] as animagdes (figurativas ou ndo), a insercdo e ilustracdo de dados técnicos
(nimeros, escalas, graficos), importantes na sintese de uma determinada informacéo.
As imagens em still, como fotografias e documentos relevantes (recortes de revistas
e jornais e documentacdo diversa, como certificados, certiddes etc.). Por dltimo, e
bem mais frequente, os intertitulos, ou cartelas de informacéao textual inscritas na
tela.

Com relacdo as imagens em still, elas sdo amplamente utilizadas como materiais de
arquivo, principalmente nos filmes que trabalham com questdes historicas ou bigraficas. No
caso dos documentarios analisados, percebe-se o0 uso frequente de fotografias, jornais, revistas
e mapas antigos que na maior parte das vezes serve para ilustrar visualmente os eventos do

passado, tal como acontece nos filmes Memoria da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa de
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Sénia Pimenta, Péricles Leal, o criador esquecido de Jodo de Lima, Crias da Piollin de
Bertrand Lira, Quebra-Quilos de Haroldo Vidal, entre outros.

Os intertitulos aparecem em algumas obras, frequentemente com a funcdo de
apresentar personagens e explicar determinadas situacdes, sintetizando e contextualizando
algum tema. Eles sdo mostrados com certo destaque em filmes como Péricles Leal, o criador
esquecido, Memoria bendita de Laércio Ferreira Filho, Crias da Piollin, Uma ciéncia
encantada, de Chico Sales, Memdrias da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa e Quebra-
Quilos. Diversas obras utilizam-se também de uma espécie de cartela, que serve para
apresentar o nome do entrevistado.

Com relagdo as animac0es e efeitos visuais, o filme que mais se destaca pelo uso
recorrente de interferéncias visuais no quadro e uso da imagem animada é Manoel Monteiro —
em video, verso e prosa, criando uma sequéncia inteira com uso exclusivo da animacao para
apresentar o tema. Alguns outros documentérios articulam de maneira menos intensa esses
recursos graficos, como Estes e Aqui, de Torquato Joel e Péricles Leal, o criador esquecido.

As encenagdes sdo momentos em que “o personagem encena para camera aquelas que
seriam suas atividades habituais ligadas a vida doméstica ou profissional” (PUCCINI, 2009,
p. 44) possibilitando maior variedade de composi¢do visual no documentério, dando a
oportunidade ao diretor de utilizar de um “repertorio expressivo, tipico de um filme de ficgao,
com a variagdo de planos, que cria ritmo e dinamica visual depois de montados” (PUCCINI,
2009, p. 74). Diversos filmes se utilizaram desse recurso, como Um dia na vida de uma
marisqueira, O velho do rio de Leonardo Alves, O contador de filmes, Sanhaua e Brincantes
Visionarios de Elinaldo Rodrigues, Feminino Plural de Rodrigo Branddo, Manoel Monteiro —
em video, verso e prosa, Crias da Piollin e O rebeliado de Bertrand Lira, entre varios outros.
Algumas obras, contudo, utilizaram de encenacdes ou dramatizacGes historicas, retratando os
personagens em sua infancia ou juventude, como no caso dos filmes Péricles Leal, o criador
esquecido e A encomenda do bicho medonho, de André da Costa Pinto. Em alguns casos, fica
nitida a construgdo dos eventos encenados, mesmo que a intencdo ndo seja a de destacar essas
sequéncias.

Observando de maneira geral a composicéo das bandas sonoras dos filmes, percebe-se
a predominancia do som direto, isto &, o obtido nas situagdes de filmagem, como nas
entrevistas, dramatizacdes e tomadas em locacdo. Com relagcdo a voz over ou locucdo do
documentario, ela aparece de forma destacada nas obras Péricles Leal, o criador esquecido e

Um dia na vida de uma marisqueira.
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A musica esta presente na grande maioria dos filmes, em menor ou maior medida,
aparecendo tanto de forma diegética, principalmente captada nos eventos filmados no espago
da acdo, como, por exemplo, em apresentacdes musicais ou em festas com musicos tocando,
em um aparelho de radio ou mesmo em um carro de som que passa nha rua, mas também
utilizada de forma ndo-diegética, na trilha musical do filme. Algumas obras tém na musica
uma de suas tematicas abordadas, como em Talhado, de José Aderivaldo, Manoel Inécio e a

musica do comeco do mundo e Brincantes visionarios.

3.2.8 — A tematica dos documentarios

Buscando compreender, mesmo que de maneira geral, quais 0s principais temas
abordados pelos documentérios em analise, fez-se uma tabela apontando alguns assuntos
abrangentes para apresentar de forma panordmica 0s possiveis objetos de interesse dos
realizadores no estado. Com esse quadro panoramico, pode-se perceber se existe a
predominancia de alguma tematica, possibilitando que se relacione também com uma possivel
preferéncia por parte das comissdes avaliadoras dos editais por alguma tematica especifica.

Segundo Bill Nichols (2008, p. 98), os documentérios “normalmente cont€ém uma
tens&o entre o especifico e o geral, entre momentos tnicos da histéria e generaliza¢des”. E na
combinacgdo desse registro do momento especifico, individual, agrupado e organizado em
conjunto com elementos em um todo maior que promovem o poder e o fascinio ao video e ao
documentéario. Segundo o autor, a categorizacdo (ou criacdo de topicos) € uma forma de
“agrupar a experiéncia em categorias maiores, ou gestalts, que tém suas préprias
caracteristicas distintivas” (NICHOLS, 2008, p. 99). Portanto, a criagdo de grupos tematicos
ndo tem a funcdo de igualar ou reduzir a obra as suas tematicas gerais (esquecendo 0
tratamento especifico), mas agrupa-las como forma de compreender os principais assuntos
abordados pelos filmes.

Como base para criagdo dos tdpicos, utilizou-se da tabela desenvolvida por Karla
Holanda (2008, p. 23) em seu livro Documentario nordestino: mapeamento, histéria e
andlise, em que a autora relaciona uma lista de 12 temas para classificacdo das obras (as obras

podem ser classificadas em mais de um tema):



140

1 — Artes em geral (literatura, teatro, artes | 7 — Religiosidade

visuais, musica, cinema, TV, radio, danca)

2 — Questdes socio-politicas (cidadania, | 8 — Comportamento (sentimento, futebol)

educacéo, loucura)

3 — Tradicdo e/ou resgate histdrico 9 — Geografia regional

4 — Artesanato e/ou arte popular 10 — Questdo étnica

5 — Festa popular 11 — Supersticdo e/ou sobrenatural
6 — Biografia 12 — Meio ambiente

A temaética mais presente entre os documentarios analisados, aparecendo em 10 das 25
obras é o da Tradicdo e/ou resgate historico, indicando que a obra documentéaria tem como
um de seus propositos o resgate de antigos personagens, acontecimentos e momentos
histéricos, promovendo homenagens e possibilitando que o0s espectadores conhegam
acontecimentos locais pouco reconhecidos e explorados, ou mesmo buscando outro olhar para
momentos histéricos que estiveram em maior evidéncia. Outro assunto bastante trabalhado
pelos realizadores é o de Artes em geral, principalmente por ser um tema abrangente,
aparecendo em 7 filmes. Comportamento e Questdes socio-politicas também foram temas
muito abordados, presentes em 6 documentarios cada, ja que também sdo temas abrangentes.
Temas como Religiosidade, Festas popular, Artesanato e/ou arte popular ndo foram t&o
presentes, aparecendo em respectivamente 3, 2 e 4 obras. Das outras tematicas, Biografia — 4
filmes, Meio ambiente e Geografia regional — 3 filmes, Supersticdo e/ou sobrenatural — 2

filmes e Questdo étnica — 1 filme.
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Figura 22 — Temas das obras analisadas

Tematica das obras

M Artes em geral

W Questoes socio-politicas
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Meio ambiente

Fontes: Gréfico realizado a partir dos dados coletados na pesquisa

Observando o quadro apresentando acima, percebe-se uma variacdo tematica intensa,
com a presenca de pelo menos um filme em cada topico pré-definido. Essa pluralidade
tematica pode ser percebida quando se observa os assuntos especificos abordados pelos
realizadores, que vao desde personagens em destaque, como Péricles Leal ou Manoel
Monteiro, ou de grupos com o Grupo Piollin, contando suas trajetorias e mostrando suas
importancias. Tem como objetos belezas naturais como o Rio Sanhaud e a Ponta de Cabo
Branco, mostram também a diversidade das paisagens da Paraiba, como no filme Aqui.
Podem ser encontradas ainda representacdes de festas populares na periferia da capital e
também em um pequeno municipio do interior. Comentam de assuntos historicamente
importantes como as transformacfes do nome da capital e a revolta de Quebra-Quilos.
Apresentam ainda pessoas desconhecidas que tem no cinema uma paixao, como nos casos de
Ivan Cineminha (como espectador) e lvanildo Gomes (como realizador amador, produzindo
de suas fitas em Soledade). Contam histérias incriveis e excéntricas, como o processo de
feitura das obras artesanais de David Ferreira, encomendadas pelo “bicho medonho” em seu

sonho, e a transformacgdo Cldvis Bernardo, um ex-travesti que agora atua como pastor
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evangélico convertendo homossexuais para a sua religido, entre tantas outras historias, temas
e abordagens. Fundamental perceber que dentro desses topicos gerais apresentados, pode-se
encontrar uma série de tematicas especificas, em cada filme, representacdes individuais das

experiéncias do realizador com seu objeto de filmagem.

3.2.9 - A questdo da exibicdo

A partir de informacg6es conseguidas diretamente com os realizadores, além dos dados
obtidos pela Internet, péde-se perceber quais os principais locais de exibicdo desses
documentérios. Importante ressaltar que nenhum filme foi exibido em circuito comercial de
salas, compreendendo que a maior parte dos filmes sdo curtas e médias-metragens, que
possuem pouco espaco no mercado exibidor brasileiro, e o Unico longa-metragem, de
baixissimo or¢camento, percorreu “apenas’” alguns festivais e exibigdes na televisao. Mesmo
compreendendo o crescimento do documentario nas salas de cinema nos Gltimos anos, como
observa Trindade (2011, p. 11), apenas uma parte das obras documentarias produzidas no
Brasil consegue insercdo no mercado, sendo distribuidas e exibidas. A dificuldade dos

documentarios nas salas de cinema é comentada por Trindade (2011, p.12):

[...] em 2004 foram lancados 16 filmes em circuito comercial de cinema, um
verdadeiro “boom do documentario”. Nos anos seguintes ainda houve crescimento.
Entretanto, ¢ importante ressaltar que esse “boom” de langamentos foi acompanhado
de uma timida expansdo da exibicdo de documentérios produzidos nas salas de
cinema. Mesmo aqueles que chegaram a elas, foram poucos 0s que tiveram retorno
minimamente relevante de pablico para um ambiente comercial.

Mesmo com o numero crescente de documentarios exibidos nas salas de cinema na
ultima década, isso ndo resulta no aumento significativo do publico, que nas obras
documentérias estdo concentrados em poucos filmes que tiveram um aporte maior na
distribuicdo e divulgacdo®®. E boa parte dos filmes néo ficcionais que entram no circuito de
salas de cinema se amparou na Lei do Audiovisual, que obriga esses filmes a serem exibidos
(em 35 mm) nessas salas (o filme também pode utilizar a TV como contrapartida, segundo o
Artigo 1° da Lei do Audiovisual). Essa obrigatoriedade de exibi¢cdo do produto, segundo

Trindade (2011, p. 138) “visivelmente ndo tem apresentado resultado suficiente”.

®®Uma das principais dificuldades para chegada de documentérios nas salas esta na distribuicdo, devido aos altos
valores intrinsecos a essa atividade e o baixo retorno de publico que a maioria dos documentarios apresenta,
distanciando o interesse das distribuidoras em investir dinheiro préprio nessas obras. Os documentarios, entao,
podem recorrer a outros meios de distribuicdo, como por exemplo, o Prémio de Distribuicdo Petrobras, através
de edital, ou através das majors, a partir do Artigo 3° da Lei do Audiovisual (TRINDADE, 2011, p. 71 — 72).



143

Os festivais nacionais sdo uma importante vitrine para os documentarios e crescem a
uma taxa de 20% ao ano, como indica a pesquisa de Teté Mattos e Antonio Leal (2009, p. 73),
transformando-se ‘“numa extraordinaria plataforma de circulagdo, exibi¢do, reflexdo e
formagdo de publico para o cinema nacional”. Eles possibilitam que obras de diferentes
géneros, estéticas e duracBes sejam apresentadas (muitas vezes, de forma gratuita) para o
publico interessado. Alguns desses festivais sdo organizados em cidades que ndo tém cinema
comercial, ou mesmo que tenham é um numero de salas reduzido e com pouco espago para
obras documentéarias. O Nordeste, em 2006, possuia 20 festivais, sendo 6 fora das capitais e
com apenas 1 festival na Paraiba (LEAL; MATTOS, 2010, p. 79). Esses numeros
provavelmente expandiram, a exemplo do que aconteceu na Paraiba, que hoje possui uma
guantidade significativa de festivais e mostras por todo o estado. O mais conhecido
nacionalmente séo o Fest Aruanda do Audiovisual Brasileiro, tendo iniciado as atividades no
ano de 2003 em Jo&o Pessoa, mas que em 2012 ndo realizou sua 82 edi¢do por falta de suporte
financeiro®’. Outro festival de destaque é o Cineport — Festival de Cinema de Paises de
Lingua Portuguesa, que surgiu em 2005, mas apenas a partir de 2007 foi realizado em Jodo
Pessoa (anteriormente foi realizado em Cataguases-MG e Algarve-POR) e que em 2011
realizou sua 5% edicdo (ndo foi realizado em 2012). Fora da capital, existe em Campina
Grande o Comunicurtas UEPB — Festival do Audiovisual de Campina Grande, surgido em
2006 com apoio da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), e que promove a exibicdo de
filmes locais e nacionais, principalmente curtas-metragens, realizando em 2012 sua 72 edicéo.
Em Patos, cidade do sertdo do estado, acontece desde 2007 o Festival Cinema com Farinha —
Festival Audiovisual do Sertdo Paraibano, que tem o intuito de apresentar obras de todo o
Brasil naquela localidade, e também exibir producdes do sertdo paraibano, realizando em
2012 sua 62 edicdo. Alguns outros festivais surgiram, como o Festival CineCongo — Festival
de Cinema do Congo, que acontece desde 2009 em uma pequena cidade do interior chamada
Congo, e que realizou em 2012 sua 42 edi¢cdo. Podem ser citadas também outras mostras e
festivais, como a Mostra Acaud do Audiovisual Paraibano, em Aparecida, o Festival de Artes
de Areia, em Areia, o Curta Coremas, em Coremas, que em 2012 realizou sua 2?2 edicéo, e
alguns que surgiram e ndo tiveram continuidade como o Jampa Video Festival, em Jodo
Pessoa, promovido pelo SESC-PB, o Curta Cuité, em Cuité, Festival de Video Estacdo Cabo
Branco o Festival Nacional das Artes em Joédo Pessoa, a Mostra Curta Campina, em Campina

Grande, entre outros. Outros espagos de exibicdo s&o os cineclubes (destaque para o Tintin

%7< http://atarde.uol.com.br/cultura/materias/1472376-8a-edicao-do-festival-fest-aruanda-e-cancelada >.
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Cineclube de Jo&o Pessoa, o Cineclube Mario Peixoto de Campina Grande e o Cineclube
Walter Carvalho em Sousa), além de exibi¢cBes em universidades, escolas, museus e centros
culturais.

A historia do cineclube na Paraiba merece um destaque a parte, sendo fundamental
para formac&o de realizadores importantes no estado desde a década de 1950, iniciando com a
criacdo do Cineclube de Jodo Pessoa em 1952/53, e se tornando “o polo animador das
discussdes cinematograficas na Paraiba”. (MARINHO, 1998, p, 28). Entre os participantes
desse cineclube, contam nomes como Linduarte Noronha, Vladimir Carvalho, Jodo Ramiro
Mello, Wills Leal, entre outros, como apresentado no primeiro capitulo desta dissertacéo.

Historicamente um evento importante para retomada da produgdo paraibana e para
exibicao de filmes foi a VIII Jornada Brasileira de Curta-metragem, que aconteceu em 1979,
deslocando esse evento de Salvador, onde tradicionalmente acontecia, para a capital
paraibana, onde se realizou apenas naquele ano (GOMES, 1991, p. 11). A Jornada foi um
evento fundamental para discussdo da producdo cinematogréfica na Paraiba e um momento
chave para criacdo do NUDOC, como apresentado no capitulo 01. Enquanto na Jornada os
filmes em Super-8 ndo foram aceitos no evento, Gomes (1991, p. 25) afirma que nesse
periodo quatro Mostras foram realizadas no estado, transformando-as em encontros dos
realizadores superoitistas, bitola esta considerada “um dos principais fildes produtivos do
Nordeste” (GOMES, 1991, p. 16). Em 1987 aconteceu em Jodo Pessoa o Encontro Brasileiro
de Cineastas Nordestinos, evento com o objetivo de debater a producao audiovisual na regido,
mas que também serviu para exibicdo de filmes paraibanos produzidos no NUDOC (GOMES,
1991, p. 19). Outros trés eventos, que ndo atuam exclusivamente com o audiovisual, merecem
destaque no tocante a exibicdo e discussdo de documentérios da Paraiba: o Festival de Cultura
de Areia, criado em 1976 por Paulo Mello e proporcionando a exibicdo de filmes locais,
principalmente no Seminario de Cinema e Literatura (MARINHO, 1998, p. 270). Segundo
Gomes (1991, p. 10), esse festival “tornou-se 0 lugar de constantes discussdes no sentido de
resgatar uma cultura cinematografica paraibana”; o Festival de Inverno de Campina Grande,
criado em 1976, e que tinha na Mostra de Cinema 0 espaco para exibicdo de filmes de
diferentes lugares, encerrada em 1997 (HERMINIO, 2002, p.41); e também destaca a
FENART, criada em 1994, como um espaco de exibicdo e discussdo (LEAL, 2007, v. 1, p.
268).

A relacdo entre documentario e televisdo no Brasil ainda é delicada, e como afirma
Trindade (2011, p. 129) “o cinema nacional, como um todo, ocupa pouco espaco na televiséo,

e isso se evidencia mais ainda nos canais abertos. E o quadro torna-se exponencialmente pior
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quando falamos de documentédrio nacional [...]”. Alguns canais de televisdo, porém, se
apresentam como janelas alternativas e esporadicas, a exemplo do Canal Brasil (canal pago),
além de iniciativas de programas em outros canais como TV Cultura, Canal Futura, SescTV,
TV Céamara, TV Justica, TV Brasil, entre outras emissoras. Na Paraiba, destaca-se ainda a TV
UFPB, mantida pela Universidade Federal da Paraiba. De sua criacdo, em 2005, até 2012, a
emissora era afiliada ao Canal Futura. A partir de dezembro de 2012, passa a ser um canal
aberto, em parceria com a TV Brasil. A TV Cidade Jodo Pessoa, vinculada a Secretaria da
Comunicacéo Social e Secretaria de Educacdo, Cultura e Esportes, também foi citada por um
realizador como janela para seu trabalho.

Todos o0s documentarios paraibanos analisados nessa pesquisa foram exibidos
publicamente ao menos uma vez. Do total, 24 desses filmes participaram de algum festival ou
mostra local, de outro estado ou pais, equivalente a 96% do total. Apenas o filme Memdrias
da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa ndo participou de nenhum festival ou mostra, sendo
exibido em seu langamento e possivelmente em escolas da rede municipal de ensino de Jo&o

Pessoa.

Figura 23 — Participagdo dos filmes em festival

Participagao em festivais ou mostras

Festivais e/fou mostras B Apenas lancamento

4%

X

96%

Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados coletados na pesquisa

Quanto a exibicdo na televisdo, 12 filmes utilizaram dessa janela, equivalendo a 48%
das obras (além deles, o diretor de Rodrigo Branddo, de Feminino Plural, afirma que o
documentario esta programado para ser exibido na TV Cidade Jodo Pessoa e na TV UFPB).
Dessas 12 obras, 9 fizeram parte dos programas Revelando os Brasis e DOCTV, programas

esses que possibilitam que os filmes produzidos tenham a televisdo como principal janela de
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exibicdo. N&o se considerou o tamanho da emissora e seu alcance, nem o nimero de exibicoes

do documentario, que varia de obra para obra.

Figura 24 — Exibicdo dos filmes na televiséo

Exibicao na televisao

Exibidona TV M Ndoexibido

Fonte: Gréfico realizado a partir dos dados coletados na pesquisa

Outra alternativa para que os filmes sejam vistos é a circulacdo de DVDs, que podem
ser disponibilizados pelos programas que esses documentarios fazem parte (a exemplo do
Revelando os Brasis), em uma coletanea organizada pela Secretaria de Cultura da Paraiba
(como o caso do Prémio Linduarte Noronha), da comercializacdo dessas obras em lojas ou
espacos especializados (como nos filmes Péricles Leal, o Criador Esquecido que pode ser
encontrado no site da 2001 Video e O Contador de filmes no site da Programadora Brasil, na
coletanea “Filmes do Programa 293”) e também por meio da venda ou distribui¢do gratuita
por parte dos préprios realizadores (aqui se torna dificil mensurar o numero de filmes
distribuidos ou vendidos pelos diretores ou produtoras).

Além das citadas anteriormente, outra op¢do para exibicdo dos documentarios € a
Internet, principalmente utilizando sites conhecidos e gratuitos para hospedagem e
compartilhamento de videos, como o Youtube e 0 Vimeo, possibilitando a exposi¢cdo dessas
obras para um espectador que, por vezes, é impossibilitado de assistir esses documentarios, ja
que eles possuem um numero restrito de exibicGes publicas, geralmente em festivais e
mostras, tendo um publico geralmente circunscrito as proximidades do local do evento.
Nudeliman e Pfeiffer (2010, p. 109) dizem que cinco dos dez sitios mais acessados por
usuarios brasileiros sdo de fornecedores de video, destacando-se 0 Youtube. Esses enderecos

eletrénicos possibilitam que o proprio usuario veicule seu contetido, “beneficiando-se de uma
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nova janela de compartilhamento de videos, e tendo a chance de participar de um processo
aparentemente tao distante”. A exposi¢do dessas obras na Internet ndo as transforma em um
webdocumentario ou outra obra qualquer desenvolvida para ser executada nesse espaco
virtual, ndo se relacionando com as “potencialidades do novo suporte como a
multimidialidade, a interatividade e hipertextualidade” (FREIRE; TOMAIM, 2009, p. 86). A
principal virtude desses documentérios na web é que eles podem ser vistos em diversos
lugares e independentemente do momento, além da possibilidade de compartilhamento desse
material com outros usuarios da rede. Dos documentarios da pesquisa, 12 deles estdo
disponiveis para visualizacdo no Youtube ou Vimeo, o equivalente a 48% do total das obras.
Ao observar o numero de visualizacBes desses documentérios tanto no Youtube
quanto no Vimeo®, nota-se que poucos filmes se aproximam ou passam das 1.000
visualizacdes (como por exemplo, Uma ciéncia encantada, O velho do rio e Manoel Monteiro
— em video, verso e prosa). A maior parte dessas obras, principalmente as do Revelando os
Brasis, hospedadas no Vimeo, dificilmente passam das 200 visitas, com a ressalva do filme A

encomenda do bicho medonho, com pouco mais de 300 visualizages.

%8 Essa observaco foi feita em Abril de 2013.
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CONCLUSAO

Historicamente, a producdo de documentérios na Paraiba se destaca ndo sO pela
quantidade de filmes realizados, mas também por algumas dessas obras alcancarem notavel
destague no cenario nacional. Além disso, realizadores e profissionais importantes iniciaram —
e em alguns casos continuaram — suas trajetérias no estado, como Linduarte Noronha,
Vladimir Carvalho, Walter Carvalho, Manfredo Caldas, Jodo Ramiro Mello, Ipojuca Pontes,
Torquato Joel, Marcus Vilar, entre outros.

Essas producdes documentéarias, que principalmente depois dos anos 1960 ganham
impulso na Paraiba, s6 vao constituir relacdes mais intensas de financiamento por meio de leis
e editais paraibanos a partir da década de 1990, e mais fortemente do inicio dos anos 2000,
com a criacdo dos fundos de incentivo a cultura no ambito estadual e municipal. Mas ¢
fundamental ressaltar, como p6de ser observado no capitulo 01, que desde as produgdes dos
anos 1960, o Estado apoiou de alguma forma as obras paraibanas. Esse apoio foi através do
empréstimo de equipamentos a partir de érgdos vinculados ao governo (como na parceria com
0 INCE) e também por doacdo de um montante em dinheiro (como o realizado pelo Instituto
Joaquim Nabuco, de Recife), tendo como obras beneficiadas os documentarios Aruanda, O
cajueiro nordestino, Romeiros da guia, para citar alguns. Contou-se também com o auxilio de
instituicOes federais e estadual como as Universidades, no caso da UFPB principalmente nos
filmes realizados pelo NUDOC na década de 1980 em Jodo Pessoa, e a Universidade
Regional do Nordeste (atual UEPB) em Campina Grande, a partir de 1974 com a criacdo do
curso de Comunicacdo Social. Alguns filmes conseguiram o financiamento por meio da
extinta Embrafilme, como O homem de areia de Vladimir Carvalho, Cinema paraibano —
Vinte anos, de Manfredo Caldas. Destaca-se, a nivel estadual, a existéncia do Servico de
Cinema Educativo da Paraiba, ligado majoritariamente a figura de Jodo Cddula, que realizou
inimeras filmagens desde sua criacdo, formando um valioso acervo de imagens, mas com
poucas obras finalizadas.

Em 1993 surge na capital paraibana a Lei Viva Cultura, como apresentado no capitulo
2 desse texto. No ambito federal, cria-se na mesma época instrumentos de apoio a producéo
audiovisual, com destaque para a Lei do Audiovisual e da Lei Rouanet. Mas tanto o
instrumento normativo municipal quanto as leis federais ndo interferem de maneira incisiva
na producdo documentaria paraibano da década de 1990, com poucos filmes ndo ficcionais

conseguindo o apoio das referidas legislagcbes, como apresenta Holanda (2009, p. 81).
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Algumas obras conseguem apoio do estado a partir dos érgdos vinculados ao Governo
Estadual, como O som do barro, de Marcus Vilar, apoiado pela Secretaria de Educacdo da
Paraiba. A UFPB também continua sendo um dos principais apoiadores da producao local
nesse periodo.

Na primeira década dos anos 2000 a relacdo entre financiamento publico e a producéo
audiovisual se intensifica, com a ampliacdo do nimero de instrumentos normativos, como
leis, editais e programas de fomento, nas esferas municipal, estadual e federal, como
apresentado ao longo dessa pesquisa, resultando no expressivo numero de 25 documentarios
financiados.

Portanto, a producdo de documentérios na Paraiba ndo esteve totalmente dissociada do
auxilio do Estado, desde o apoio do INCE aos realizadores do ciclo paraibano, passando por
algumas obras financiadas pela Embrafilme, o apoio das universidades federais e a estadual,
até chegar a utilizacdo das leis municipais e estaduais, além dos concursos nas variadas
esferas. Existe uma continuidade nessa relacdo entre o apoio do Estado e produgéo
documentéria na Paraiba, mesmo compreendendo que em alguns periodos esse dialogo é mais
intenso, com um ndmero maior de obras financiadas ou apoiadas, e em outros momentos a
quantidade de documentarios com auxilio estatal € menor. Nos anos 2000, essa relacdo se
fortalece, muito em funcdo da criacdo de fundos de cultura no estado e nos municipios
(principalmente em Jodo Pessoa), além da organizacdo de um concurso publico de
financiamento exclusivo para o audiovisual, no caso o Prémio Linduarte Noronha de Curta-
Metragem. Afora isso, a politica de descentralizacdo da producdo articulada no comecgo dos
anos 2000 propiciou a criacdo de programas bastante utilizados pelos realizadores paraibanos,
como o Revelando os Brasis e 0 DOCTV.

Refletindo sobre os dados analisados no segundo capitulo, podem-se fazer
considerac@es sobre as leis de incentivo a cultura na Paraiba e sua relacdo com a producéo de
documentérios. A primeira questdo a ser destacada é a falta de regularidade no langamento
dos editais. Utilizando o FIC Augusto dos Anjos como exemplo, observa-se que foram
langcados editais em trés anos consecutivos (2004, 2005 e 2006), mantendo-se assim uma
regularidade de pelo menos um concurso por ano, como é definido no paragrafo Unico do
artigo 8° da Lei n° 7.516/03, que afirma que é de competéncia do CTAP a elaboracdo de
editais anuais, reiterado pelo artigo 4°, inciso V do Decreto Regulamentar N. 24.933/04. No
entanto, somente em 2008 realizou-se outro concurso pelo FIC, ndo sendo disponibilizado,
portanto, beneficio do fundo no ano de 2007. Posterior a 2008, apenas em 2012 foi langado

um novo edital. Na esfera municipal, destaca-se que apenas Jodo Pessoa possui uma lei de
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incentivo a cultura que, a0 menos nos ultimos anos, tem langado editais de maneira regular,
movimentando significativa quantia em dinheiro se comparado ao governo do estado. Mesmo
Campina Grande possuindo uma producdo consideravel de filmes e uma lei que tem como
objetivo criar e organizar um Fundo Municipal de Incentivo a Cultura (FUMIC) (Lei n°
4.216/04, posteriormente alterada pela Lei n° 4.516/07), poucos foram os editais lancados,
com baixissimos investimentos em audiovisual por esse fundo, e ainda no tocante & producéo
de documentarios, nenhum trabalho foi beneficiado. O Prémio Linduarte Noronha de Curta-
Metragem teve seu primeiro edital divulgado no ano de 2009, e o segundo lancado apenas em
2012, com a producdo dos filmes programada para 2013. Esse prémio, inclusive, tem como
pretensdo ser a principal fonte de financiamento do governo estadual para producéo
cinematogréfica, apresentando um concurso exclusivo para a atividade audiovisual. Caso haja
um crescimento desse concurso, com edi¢bes anuais e paulatino aumento dos valores
destinados, inclusive com a possibilidade de financiamento de obras de média e longa-
metragem, o Prémio Linduarte Noronha pode representar um momento importante de
transicdo das relagcdes entre 0 campo cinematografico e 0 governo na Paraiba. Porém, existe o
receio por parte dos profissionais do audiovisual que essa iniciativa se perca ao passar do
tempo, principalmente com as mudancas de governo, e que esse beneficio fique estagnado ou
mesmo deixe de existir, 0 que seria um grande retrocesso. Destaca-se ainda o fato da criacéo
de outro prémio exclusivo para producdo audiovisual no ano de 2012 na cidade de Jo&o
Pessoa. E o Prémio Walfredo Rodriguez de Curtas e Longas-Metragens 2012/2013, com o
edital®® lancado pela Funjope, tendo um investimento de R$ 1 milhdo para realizacéo de 14
filmes, sendo um longa-metragem de ficcdo (recebendo o valor de R$ 440 mil), um longa-
metragem de documentério (no valor de R$ 200 mil), 4 curtas-metragens de médio orgcamento
(recebendo o valor de R$ 50 mil cada) e 8 curtas-metragens de baixo orgamento (no valor de
R$ 20 mil para cada filme, contando com 3 realizadores estreantes).

Na Paraiba, o valor para producéo audiovisual nas quatro edi¢cdes do FIC Augusto dos
Anjos foi de R$ 538.283,12, com apenas R$ 92.081,22 voltados para a producdo
documentéria. Pelo Prémio Linduarte Noronha de Curta-Metragem, o valor total para
producdo foi de R$ 180 mil, destinando R$ 60 mil a realizacéo de filmes néo ficcionais. No
Fundo Municipal de Cultura de Jodo Pessoa, a verba disponibilizada para producéo
audiovisual nas quatro edicdes analisadas por este trabalho foi de R$ 500.350,98, e dos

documentérios que se obtiveram informac6es e que foram finalizados, o valor destinado foi de

%9 < http://www.joaopessoa.pb.gov.br/portal/wp-content/uploads/2012/09/Edital-Walfredo-Rodrigues-
Conclu%C3%ADdo-para-Publica%C3%A7%C3%A301.pdf >.
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R$ 162.865,17. Agrupando as trés fontes paraibanas de financiamento a producédo
audiovisual, o valor total é de R$ 1.218.634,10 para todas as obras audiovisuais, e para
producédo de documentarios R$ 314.946,39, distribuidos em 14 filmes.

Esse valor se aproxima ao destinado a realizacdo dos trés filmes paraibanos
executados a partir do Programa DOCTYV, que foi de R$ 310 mil, resultante de verbas do
Fundo Nacional de Cultura juntamente com a TV publica local. No Programa Revelando os
Brasis, tendo como base os niimeros apresentados por Silva (2009, p. 23) °, 0 montante é de
aproximadamente R$ 47 mil na realizacdo de 6 documentarios, nas trés edi¢des analisadas. E
sobre os filmes financiados por meio do Prémio Petrobras Cultural e do Concurso de Apoio a
Producdo de Obras Cinematograficas Inéditas de Curta Metragem, de Ficcdo ou
Documentario, ambos foram contemplados com o valor de R$ 80 mil, resultando no total de
R$ 160 mil. Portanto, se observado o valor total desses documentarios produzidos com
recursos de editais no nivel federal, o valor sera de aproximadamente R$ 517 mil, distribuidos
em 11 filmes. Os editais federais, no periodo da pesquisa, foram as fontes que propiciaram 0s
valores mais expressivos para realizacdo das obras, constituindo assim um montante de
dinheiro maior, para producdo de um menor namero de filmes (se comparado a soma dos
valores do FIC e do FMC), destacando-se ainda as obras do DOCTYV, com os maiores valores
captados. Mas € fundamental salientar que 0 DOCTV ndo possui apenas verba federal,
existindo a necessidade de uma contrapartida financeira ou apoio de producgéo por parte da
TV publica local, o que, de alguma forma, torna o financiamento desse programa uma
associacdo de capital entre as esferas federal e estadual. Nenhum documentario produzido via
FIC Augusto dos Anjos e FMC, nos editais analisados, conseguiu beneficio superior a R$ 50
mil. Os concursos na esfera federal permitem que os projetos sejam financiados com valores
maiores e mais satisfatorios, mas em compensacdo possuem uma concorréncia consideravel,
dificultando o acesso ao beneficio (o baixo numero de filmes paraibanos aprovados nesses
editais pode ser resultado tanto do pequeno numero de projetos do estado inscritos como
também gracas a intensa concorréncia) além das exigéncias de dificil execucdo no territério
paraibano, como por exemplo, a feitura da cdpia em 35 mm dos filmes realizados pelos editais
Petrobrés Cultural e o Concurso para Producdo de Curta-Metragem da SAv, que foram feitas
em outros estados, e ocupam boa parte do orgamento do filme.

Outra questdo relevante a ser atentada € no tocante ao objetivo dessas leis de incentivo

a producdo audiovisual do estado. Teriam essas leis, e consequentemente seus editais, 0

"0 Segundo Silva, o valor destinado para realizago dos filmes foi de seis mil reais em 2004, primeira edido; oito
mil reais em 2005, no Revelando os Brasis Il; e treze mil reais em 2007, na terceira edi¢cdo do programa.
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objetivo de criar um mercado audiovisual sustentivel na Paraiba? Ou sua proposta seria
“apenas” aumentar o numero de produgdes locais, ndo tendo como proposta principal a
consolidacdo da atividade audiovisual?

Antes de buscar no texto das leis e dos editais, € importante salientar que esses
instrumentos normativos e concursos sdo para as artes em geral, ndo especificando uma
atuacdo para o audiovisual. O concurso especifico para a producdo cinematogréfica é o
Prémio Linduarte Noronha, criado apenas em 2009. Portanto, o carater generalista dessas leis
de incentivo a producdo cultural gera a necessidade de distribuir o montante para os diversos
setores de atividade cultural, dificultando que os projetos audiovisuais arrecadem muito mais
do que as outras areas.

Ao observar a legislacdo, ndo existe nos artigos das leis e dos decretos que criaram o
FMC de Jodo Pessoa e 0 FIC Augusto dos Anjos nenhuma citagdo acerca de uma proposta
para o fortalecimento do mercado cultural local, consequentemente ndo ha mencgdo também a
possibilidade do auxilio para criagdo de um mercado audiovisual s6lido. Pode-se perceber nos
textos das leis que os principais objetivos sdo: incentivar a producao cultural no estado,
estimular a formacdo artistico-cultural e preservar o patrimoénio historico, artistico e cultural.
Apenas com o auxilio financeiro restrito por parte dos governos municipais e estadual, ndo é
possivel organizar um mercado, muito menos facilitar a profissionalizacdo das pessoas ligadas
a atividade audiovisual. Se for considerado que esses recursos publicos sdo a principal fonte
de financiamento do audiovisual paraibano, tanto o montante de dinheiro destinado a
producdo quanto a ndo continuidade de alguns editais dificulta significativamente a
consolidacdo de um mercado no estado. Isso, porém, ndao quer dizer que essas leis e editais
sdo de importancia reduzida, ja que elas financiam um grupo consideravel de filmes.

O numero ainda pequeno de edicdes dos concursos e editais para financiamento da
producdo audiovisual, também contando com a irregularidade desses editais, faz com que um
grande numero de realizadores executem seus projetos financiados de outras maneiras,
valendo-se desde a utilizacdo de recursos préprios, do patrocinio direto de empresas
interessadas no filme, do apoio ou de parcerias com universidades, como a Universidade
Estadual da Paraiba, a Universidade Federal de Campina Grande e a Universidade Federal da
Paraiba, ou até organizando cooperativas como é o caso da Filmes a Granel, ja citada na
dissertagdo. Ao observar o periodo de 2001 a 2010, provavelmente o numero de
documentarios produzidos por meio de outras formas de financiamento é significativamente
maior do que do que as obras documentarias analisadas nessa pesquisa, e que contaram com

algum financiamento publico, como descrito no primeiro capitulo. Essa hipotese pode ser
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confirmada ao compreender a quantidade de documentérios produzidos no ambito da
universidade (por exemplo, trabalhos de conclusdo de cursos de graduagdo), além daqueles
feitos por grupos de profissionais da area, por ONGs ou produtoras, além das realizacGes
completamente independentes em relacdo a quaisquer tipos de instituicGes. A maior parte
desses documentarios tem como principal janela de exibi¢do os festivais, tanto da Paraiba
quanto a exibicdo em mostras e festivais nacionais, eventualmente conseguindo
reconhecimento. Esse extenso grupo de filmes realizado sem o apoio financeiro do Estado
merece ser observado e analisado em uma pesquisa futura, buscando mapear onde esses
documentérios sdo feitos, as condicbes de producdo dessas obras, quem sdo esses
realizadores, e o0 porqué eles foram produzidos de maneira independente, ou ao menos
dissociados dos editais publicos.

Deve-se reiterar que a Paraiba é um estado com potencial latente para producédo
documentaria, e que nos ultimos anos novos realizadores vem se interessando pelos filmes
ndo ficcionais. Pode-se notar também que surgem realizadores das diferentes regides
paraibanas que se propdem a narrar acontecimentos de suas localidades a partir dos seus
filmes. Além disso, percebe-se o interesse dos realizadores ja consagrados, de ir ao interior,
buscar nos locais menos conhecidos imagens e historias. O financiamento de obras por meio
dos editais e concursos facilita que essas excursdes as variadas regides do estado possam ser
realizadas em melhores condi¢des de producdo. Mas, infelizmente, esses instrumentos
normativos ainda concentram os beneficios nos grandes centros, principalmente em Jodo
Pessoa, ja que a maior parte dos realizadores reside e atua pela capital (o que ndo quer dizer
que produtores audiovisuais de outras cidades ndo tenham conseguido financiamento, a
exemplo do realizador Leonardo Alves, de Sousa, e Laércio Ferreira, de Aparecida).
Alternativas surgem para os realizadores dos pequenos municipios, como o Programa
Revelando os Brasis, principalmente para os estreantes, possibilitando o financiamento de
projetos para cidades menores.

Ao comparar 0 numero de documentarios realizados no periodo da presente pesquisa
com os filmes observados por Karla Holanda em seu livro Documentario Nordestino,
percebe-se um crescimento expressivo da producdo, sobretudo se confrontado os filmes nédo
ficcionais que se utilizaram de algum financiamento publico. A caréncia do uso de incentivos
por parte do Estado para realizacdo documentaria € o cenario existente no fim da década de
1990 e comego dos anos 2000, como apresenta Holanda (2008, p. 76 - 81), mostrando que dos
13 filmes que a pesquisadora conseguiu informacdes, apenas dois se utilizaram de alguma lei

de incentivo: no caso a Lei Viva Cultura com o filme Albuns de memdria (2000), de Elisa
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Maria Cabral, e 0 FMC de Jodo Pessoa com o filme Cacadores de miragem: Flavio Tavares
(2002), também de Elisa Maria Cabral.

Esse crescimento se deve a inumeros fatores, que vao desde a transformacéo
tecnoldgica, com a facilidade do digital, até o maior nimero de profissionais na realizacdo
audiovisual (como conjectura, acredita-se que o barateamento dos meios de producéo e a
facilidade do contato com os equipamentos do audiovisual, atrelado ao crescimento dos
festivais e dos cursos voltados a pratica cinematografica atrairam um ndmero maior de
interessados, ampliando o grupo de profissionais do cinema). As politicas publicas de
incentivo a realizacdo audiovisual ajudam no crescimento do nimero de documentarios feitos,
mas ndo pode ser definida como principal fator de crescimento dessa producéo local, podendo
sim ser considerado um estimulo para os realizadores.

Como observado no terceiro capitulo, o grupo de filmes analisados nessa pesquisa é
constituido por 25 documentarios. Destaca-se o fato de a maior parte dessa producdo ser
curta-metragem, o que mantém certa tradicdo desses filmes de curta duragdo no estado,
historicamente produzindo obras de destaque nesse formato desde os anos 1960, como indica
Santos (1982, p. 35) ao dizer que “basicamente a Filmografia Paraibana repousa no filme de
curta-metragem”, também confirmado pelas produgdes das décadas de 1980, 1990 e 2000.
Além da questdo da tradicdo histdrica, a recorréncia dos curtas-metragens pode ter como
causa os valores ndo muito expressivos dos prémios conseguidos nos editais, o que inviabiliza
ou, ao menos, dificulta significativamente produ¢des maiores (como observado anteriormente,
dos curtas-metragens documentarios, apenas 2 captaram um valor superior a R$ 50 mil).
Outro fator que pode ser preponderante para 0 maior numero de curtas é considerar que
alguns dos realizadores citados na pesquisa estavam comegando sua trajetoria no audiovisual.
Deve-se relembrar ainda o fato de que o Programa Revelando os Brasis e o0 Prémio Linduarte
Noronha de Curta-Metragem s6 financiam obras de curta-metragem. Mas a producdo de
média-metragem n&o foi quantitativamente reduzida, com 8 documentarios realizados, 3 deles
a partir do DOCTV. O unico longa-metragem, curiosamente, ndo foi a obra com o maior valor
de financiamento, captando apenas R$ 19.830,00, valor correspondente ao oferecido pelo
Prémio Linduarte Noronha para realizacdo de curtas-metragens, e bem inferior ao oferecido
pelo proprio DOCTV para producdo de medias-metragens.

Com relagdo a questdo tematica, percebeu-se uma intensa variacdo dos assuntos
abordados, com trabalhos que tratam desde aspectos histéricos importantes, passando por
reflexdes sobre a geografia e biodiversidade local, as manifestagdes culturais, entre tantos

outros. Mas destaco os filmes que falam sobre a relagcdo do paraibano com o cinema, como
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por exemplo, Um fazedor de filmes e O contador de filmes, curiosamente com titulos
similares. Essas duas obras acabam sendo representativas, pois tratam da vontade de fazer
audiovisual no estado e da atracdo pela arte cinematografica, alguns dos principais motivos
para realizacdo do grande numero de filmes no estado. Os personagens centrais desses
documentérios sdo naturais de pequenos municipios paraibanos, um de Soledade e outro de
Picui, e de diferentes formas se relacionam com o cinema, com influéncias distintas. Ivanildo
Gomes estimulado pelos filmes que via pela televisdo decide a partir dai registrar em VHS
suas historias, e lvan Cineminha gracas a sua admiracdo pelas peliculas, desde sua infancia,
memorizando e registrando todos os filmes que viu desde entdo. Esses personagens
representam a relacdo intensa com a arte cinematografica dos realizadores paraibanos,
principalmente na representacéo da prépria cinematografia.

Leal (2007, v. 1, p. 274) aponta que diversos filmes e livros foram langcados com o
intuito de “narrar, criticar e estudar o que tem sido a presenga do cinema na Paraiba”,
comentando sobre o trabalho dos criticos, empreendedores, animadores e realizadores locais.
Gomes (1991, p. 2) afirma que além dos trabalhos académicos e criticas cinematograficas que
produzem varias reflexdes sobre a trajetdria do cinema no estado, os realizadores produzem
filmes e videos na tentativa de esclarecer ainda mais essa historia. Entre os filmes citados por
esses pesquisadores estdo Cinema paraibano — Vinte anos (1983), de Manfredo Caldas,
Cinema Inacabado (1981), de Alex Santos e Machado Bittencourt, Critica de cinema na
Paraiba (1988), de Fernando Trevas Falcone, Violacao do ritual cinematografico (1988) e O
ciclo do superoito, de Pedro Nunes, Linduarte Noronha e seus personagens (2000) de Jodo de
Lima e Manuel Clemente, O pais de Sdo Sarué (1971) de Vladimir Carvalho, Cinema
paraibano de Jodo de Lima e Cinema campinense de Romulo Azevedo (obras citadas por
Wills Leal, mas ndo foram encontradas referéncias especificas sobre esses filmes), O menino
e a bagaceira de Lucio Vilar, Sansarue Scenographic City (1995) e Remake: a histéria de um
reinicio (1995) de Alex Santos, Licao de fogo (2007) de Larissa Claro, Sob a luz da projecéo
(2007) de Helton Paulino, O cineasta da terra (2008) de Manfredo Caldas, entre outros
documentérios.

Observando essa grande quantidade de filmes que homenageiam e/ou relembram os
profissionais, personagens e as obras de destaque no estado, percebe-se a necessidade de parte
dos diretores paraibanos de revisitar esses temas, produzindo trabalhos de resgate histérico e
perpetuacdo da memoria audiovisual local, além de promover a apresentacdo desses
personagens e filmes para os novos espectadores. Um fazedor de filmes e O contador de

filmes entram nesse grupo de documentarios que comentam sobre personagens e realizacdes
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locais, apresentam o fascinio desses individuos pelas imagens em movimento, seja como
produtor ou espectador. Em Um fazedor de filmes, é possivel dialogar com a grande
guantidade de filmes de baixissimo orcamento feitos na Paraiba, que se utilizam dos
equipamentos basicos e minimos (uma camera, equipamento de som e um software de edicdo
em um computador domeéstico) e de equipes reduzidas (e muitas vezes inexperientes), mas
que sdo finalizados e eventualmente conseguem destaque em festivais locais e nacionais.
Além disso, as duas obras acabam abordando a questdo da exibi¢cdo. Em O contador de filmes,
além de apresentar a historia de Ivan Cineminha, trata da auséncia de salas de exibi¢cdo no
interior de estado, com o desaparecimento desses espagos comerciais, existentes apenas nos
maiores centros, fundamentalmente em Jodo Pessoa e Campina Grande. J& em Um fazedor de
filmes, Ivanildo Gomes encontra como alternativa para exibicdo de sua obra, sessdes gratuitas
em praca publica na sua cidade, tendo como primeiro publico de suas obras a populacgéo local,
espectadores que possuem relacdo direta com as tramas narradas e com o0s atores e
personagens.

Ainda discutindo as questdes tratadas no capitulo 03, observa-se que todos o0s
documentarios foram realizados na segunda metade da década, ndo conseguindo informacGes
sobre obras financiadas nos anos de 2001 até 2004. Essa concentracdo dos filmes nesse
periodo tem como principal causa a grande quantidade de editais e concursos divulgados a
partir do ano de 2005, tanto no nivel federal, quanto estadual e municipal, lembrando que os
resultados dos primeiros editais do FMC de Jodo Pessoa ndo foram disponibilizados pela
Funjope. Um aspecto que chamou a atencdo foi o pequeno nimero de filmes dirigidos por
mulheres dentre os documentarios estudados, com apenas 3 obras com direcdo de figuras do
sexo feminino. Das trés realizadoras indicadas na pesquisa, duas delas tiveram suas primeiras
experiéncias cinematograficas a partir do Revelando os Brasis. Mas deve-se ressaltar que
existem outras realizadoras de documentario no estado, e que fizeram obras de destaque,
como por exemplo, Ana Barbara Ramos, Larissa Claro e Mislene Santos.

Todos os filmes se utilizaram de equipamentos digitais em suas filmagens, com trés
obras fazendo o transfer para 35 mm. A utilizagédo do digital torna as producdes mais baratas
(se comparado a utilizacdo de peliculas), além de proporcionar uma boa qualidade de imagem
e som. Caso fosse exigido, por parte dos editais, que os filmes fossem rodados nas bitolas 35
ou 16 mm, além do aumento significativo dos custos de producdo, com a compra da pelicula e
o aluguel de equipamentos especificos, provavelmente menos profissionais locais dominariam
0 manuseio desse material se comparado aos profissionais que trabalham com equipamentos

digitais. Alguns editais exigem a utilizacdo do digital para producdo e finalizagdo, como por
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exemplo, o Prémio Linduarte Noronha e o Revelando os Brasis, outros, por outro lado,
exigem uma cépia em 35 mm, como o Programa Petrobras Cultural e o Edital de Curtas da
Secretaria do Audiovisual. Compreende-se também que os festivais e mostras, como
principais janelas de exibicdo desses filmes, possibilitam que as obras sejam exibidas no
formato digital, ndo excluindo, entdo, esses filmes que ndo possuem copia em pelicula de
participar do circuito de festivais.

Gomes (1991, p. 112) indica que os filmes produzidos pelo NUDOC nos anos 1980
tinham “problemas para sua difusdo no ambito a que se propdem os documentarios realizados
(universidades, cineclubes, etc.)”, comentando também das dificuldades de se firmar parcerias
com as emissoras de TV nacionais. Nos Ultimos anos, percebeu-se um crescimento na
guantidade de possiveis janelas para exibicdo dos documentarios paraibanos, com o aumento
do numero de festivais e mostras, 0 surgimento de programas em canais de TV locais e
nacionais que ddo espago ao documentério e ao curta-metragem, além da Internet como opc¢éo
para difusdo dos trabalhos realizados.

Porém, mesmo com esse aumento do namero de janelas, os documentarios paraibanos
ainda séo vistos por um numero restrito de espectadores, a maior parte deles apenas aqueles
que percorrem os ambientes de festivais e mostras locais. Os filmes disponibilizados na
Internet possuem poucos acessos, mas tem como principal virtude a possibilidade de serem
vistos em qualquer lugar com acesso a rede, facilitando aos interessados (como eu, na
realizacdo da presente pesquisa), ver esses filmes sem necessidade de entrar em contato com o
realizador ou buscar da obra em videotecas na Paraiba. Com relacdo a exibicdo na televisao,
me parece insuficiente a quantidade de programas que exibem essas obras documentérias e
principalmente de curta-metragem. Essa situacdo € ainda pior quando observado a grade de
programacdo dos canais locais, que separam pouco espago para mostrar a extensa produgdo
paraibana, seja de ficcdo ou documentario.

O surgimento de uma programacédo local sélida, principalmente em canais com a
finalidade de transmitir programas com a producdo cultural do estado, como TV UFPB e TV
Cidade Jodo Pessoa, além da TV Itararé, afiliada a TV Cultura, possibilitaria um espago
determinante para que os filmes locais pudessem atingir os espectadores paraibanos
interessados, possibilitando que essa audiéncia conhega a producdo de seu estado. Uma
programacdo que abarcasse desde os primeiros filmes realizados no estado até a producao
contemporanea, funcionando como espago de divulgagdo e debate sobre a producdo

cinematogréafica da Paraiba.
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FILMOGRAFIA

1. 1500 Circular (2008, 16 minutos)
Ficha técnica:

Direcdo e Roteiro: Chico Sales; Produgdo Executiva: Ana Isaura Nogueira; Fotografia e
Camera: Victor Ramalho; Desenho de Som: Guga S. Rocha; Edicédo e Finalizacdo: Jaime Du

Prado; Trilha Sonora: Lucazz.
2. Aqui (2009, 21 minutos)
Equipe técnica:

Direcdo: Torquato Joel; Roteiro: Torquato Joel e José Rufino; Imagens; Jodo Carlos Beltrédo e
Thiago Marques; Producdo: Ana Béarbara Ramos; Som: Gustavo Rocha; Edicdo: Ely

Marques; Musica original: Eli-Eri Moura.
3. O apostolo do sertdo (2008, 20 minutos)

A equipe utilizada por ele no filme é a que ele trabalha na maioria das obras do mesmo
diretor, tendo como principal parceiro o fotdgrafo Jodo Carlos Beltrdo, além da producéo de J.
Franca, e a participacdo de outros profissionais como Lucio César, Aderaldo Junior, Carlos
Mosca e uma equipe local com J. Franca, Jocildo Mesquita, Dediu Ferreira, Levy Ferreira,

Yaroslavia Paiva, James Gama, entre outros.
4. Brincantes visionarios (2007, 20 minutos)

Pesquisa, roteiro e producdo: Elinaldo Rodrigues; Diretor de fotografia: Jodo Carlos Beltréo;
Producdo executiva e assistente de direcdo: Heleno Bernardo; Edi¢do, mixagem de som e
finalizagdo: Ely Marques; Camera: Jodo Carlos Beltrdo, Lucio César, Niu Batista; Assistente
de camera, elétrica e finalizacdo: Lucio César; Microfonista: Irapuan Sobral; Técnico de som:

Bruno de Sales.
5. O contador de filmes (2010, 15 minutos)
Equipe técnica:

Roteiro, producéo e direcéo: Elinaldo Rodrigues; Diregéo de fotografia: Jodo Carlos Beltréo;

Edicdo e finalizacdo de imagem: Thiago Marques; Trilha sonora original: Chico Correa e
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Haley Kallemberg; Som direto e desenho de som: Guga S. Rocha; Producdo: Maria Marques

Maciel e Alessandra Fontes.
6. Crias da Piollin (2008, 53 minutos)
Equipe Técnica:

Direcdo: Bertand Lira; Cameras: Daslei Ribeiro, Bertrand Lira e Yorster Queiroga; Som
direto: Yorster Queiroga, Daslei Ribeiro e Heleno Bernardo; Edicdo: Bertrand Lira e Thiago
Falcdo; Trilha original: Thiago Leiros Costa; Producdo executiva: Heleno Bernardo;
Argumento e Roteiro: Bertrand Lira; Assistente de direcdo: Heleno Bernardo; Técnico de

edicédo: Thiago Falcdo; Producédo: Bertrand Lira e Grupo Artesanal.
7. Duas vezes ndo se faz (2008, 12 minutos)
Ficha Técnica:

Direcdo: Marcus Vilar; Roteiro: Marcus Vilar; Producdo: Durval Leal Filho; Consultoria:
Ligia Tavares, Paulo Rosa, Tarcisio Cordeiro; Consultoria de Roteiro: Ligia Tavares, Wills
Leal; Montagem: Carlos Carvalho, Durval Leal Filho, Marcus Vilar; Assistente de Camera:
Aderaldo Janior; Fotografia e Camera: Jodo Carlos Beltrdo; Som Direto: Lucio César; Edicdo

de Som e Mixagem: Guga S. Rocha; Narracdo: Jodo Carlos Vasconcelos.
8. A encomenda do bicho medonho (2006, 15 minutos)
Equipe Técnica:

Roteiro, Direcdo e Montagem: André da Costa Pinto; Camera e Fotografia: Jodo Carlos
Beltrdo; Assistente de camera: Aderaldo Jr; Edicdo e Edicdo de som: Carlos Carvalho;
Producéo de arte: Artur Gomes e Eliomar Ramoile; Producdo: Aila Samira, Agueda Cabral,
Suzyane Lima, Marcelo Gongalves, Irineu Cabral, Marcela Campos; Trilha sonora: Marcelo
Alves Barros (participacdo: Coral Sdo Miguel; Sinos: Biu Toco); Consultoria: Macus Vilar;

Produtora Contratada: Para’iwa Coletivo de Assessoria e Documentacao.
9. Estes (2010, 10 minutos)

Os créditos do filme ndo determinam a funcdo de cada profissional na obra, apenas

informando:
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Realizacdo — Thiago Marques, Ana Barbara Ramos, Mariana Cribari, Tarcisio Almeida,
Roberto luri, Torquato Joel, José Rufino, Isabela Cribari, Paulo Roberto, Helton Paulino,

Hilario, Gustavo S. Rocha, Ely Marques, Tedson Braga, Gilza.

Mas segundo informacdes dos sites Kinoforum, Porta Curtas, e do 17° Vitoria Cine

Video™, a equipe técnica é organizada da seguinte maneira:

Roteiro e Direcdo: Torquato Joel; Fotografia: Roberto luri; Montagem: Ely Marques; Musica
original: Tedson Braga; Direcdo de producdo e Producdo executiva: Isabela Cribari; Som

direto e Edicdo de som: Guga S. Rocha; Companhia produtora: Set Producdes.
10. Extraordinarias estérias em Manecos (2005, 14 minutos)

Producdo: Produtora Litoranea LTDA e Tuca da Silva; Roteiro e Dire¢do: Tuca da Silva;
Fotografia e Camera: Jodo Carlos Beltrdo; Assistente de cdmera, Som direto e Elétrica: Lucio
César; Edicdo: Adilson Luiz Souza; Mdusica: Tribo de indios africanos do carnaval de Jodo

Pessoa 1999, captada por Magno A. Job Andrade.
11. Feminino plural (2012, 20 minutos)
Equipe técnica:

Dire¢do, Camera e Edicdo: Rodrigo Branddo; Camera e Dire¢do de Fotografia: Lucio César;

Camera e Assisténcia de Direcdo: Jacinto Moreno; Roteiro e Producédo: Fabio Mozart.
12. Manoel Inacio e a musica do comeco do mundo (2006, 14 minutos)
Equipe Técnica:

Diregdo, producédo e roteiro: Leonardo Alves; Diregdo de fotografia: Jodo Carlos Beltrdo;
Assistente de producédo: Elinaldo Menezes e José Franca de Oliveira; Assistente de direcdo:
Laércio Filho; Camera: Alexandre Milne, Jodo Carlos Beltrdo, Maria Ayala, Marcos Ayala;
Som direto: Aderaldo Jr; Edicdo: Humberto Borges; Musicas: Manoel Inacio e Dominio
Publico.

13. Manoel Monteiro — Em video, verso e prosa (2007, 52 minutos)

" < http://www.kinoforum.org.br/curtas/2010/detalhe.php?c=24363&idioma=1 >.
< http://portacurtas.org.br/filme/?name=estes >.
< http://www.vitoriacinevideo.com.br/17vcv/?selecionados=estes >.
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Direcdo geral: Rodrigo Lima Nunes; Direcdo e Edicdo: Glauco Machado; Assistente de
direcdo: Farah Catharine; Diretor de Produgdo: lzabela Nogueira; Diretor de Fotografia:
Vinicius Lima; Producdo: Farah Catharine; Personagem real: Manoel Monteiro; Cameras:
Vinicius Lima e Glauco Machado; Captacdo e Edicdo de som: Mariana Noberto e Luiz
Gustavo Neves; Pesquisa: Janaina Lira; Consultoria: Paulo Eduardo Lopes; Roteiro Geral:
Rodrigo Nunes; Roteiro Teatral: Alvaro Fernandes; Direcdo Musical: Paulo Guilherme e
Clemilson Dantas; Direcdo Musical (Maria Garrafada): Rodrigo Nunes; Assistente de edicdo:

Vinicius Lima; Diretor de Animacao: Vinicius Lima.
14. Memoria bendita (2005, 14 minutos)

Producdo: Produtora Litoranea LTDA e Laércio Ferreira; Roteiro e Direcdo: Laércio Ferreira;
Assistentes de direcdo: Leonardo Alves, J. Franca e Raimundo Janifran; Fotografia e Camera:
Jodo Carlos Beltrdo; Assistente de camera, Som direto e Elétrica: Lucio Cesar; Edicao:
Adilson Luiz Silva;

15. Jornalista marinheiro — (2010, 17 minutos)

Diregdo, Roteiro, Pesquisa e Produgdo: Jodo de Lima; Narragdo: Everaldo Vasconcelos;
Fotografia: Jodo Carlos Beltrdo; Som direto: Alfredo Amaral, Renato Alves; Gravagdo off:
Paulo Lages, Martinho Medeiros; Musica: Arimatéia Melo, Eli-Eri Moura; Assistente de
producdo: Marcos Ricardo; Pesquisa iconogréafica: Ingrid Trigueiros; Edicao: Alfredo Amaral

; Textos de Dulcidio Moreira.
16. Memodrias da Parahyba: das Neves a Jodo Pessoa (2011, 24 minutos)

Direcdo Geral: Sonia Pimenta; Direcdo Executiva: Leandro Abrahdo; Direcdo de
Programacdo: Mabel Petrucci; Direcdo técnica: llza Franco; Producdo: Rodrigo Dantas e
Samara Cruz; Direcdo do documentario: Leandro Abrah&o; Produgdo: llza Franco, Leando
Abrahdo, Mabel Petucci, Samara Cruz; Assessoria histdrica: llza Franco; Assessoria
pedagdgica: Sonia Pimenta e Mabel Petrucci; Imagens: Josué Martins e Roberto Dantas;

Edicédo: Alan Gomes, llza Franco, Mabel Petrucci e Leandro Abrah&o.
17. Péricles Leal, o Criador Esquecido (2005, 55 minutos)

Diregdo: Jodo de Lima e Manuel Clemente; Fotografia e Camera: Manuel Clemente; Som
direto: Jodo Carlos Beltréo; Edigdo: Demostenes Machado e Francisco Satiro; Iluminagao:
Manuel Clemente; Trilha Sonora: Leonardo Noronha; Assistente de fotografia: Jodo Carlos
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Beltrdo; Roteiro: Jodo de Lima e Manuel Clemente; Computacdo Gréafica: Demdstenes
Machado; Pesquisa: Jodo de Lima (coordenador), Bruno de Salles (RJ) e Fernando Barbosa
(PB); Projeto e producdo executiva: Jodo de Lima; Producéo executiva/Parte ficcional: Ingrid
Trigueiro; Atores: Dulio Cunha e Ailton Barbosa; Narracdo: Maria Cardoso e Fernando

Teixeira.
18. Quebra-Quilos — uma revolta diferente (2011, 15 minutos)
Equipe técnica:

Direcédo e Producdo: Haroldo Vidal; Assistente de producdo: Magna Fontes, Samuel Dantas,
Lucas de Alcantara; Roteiro: Haroldo Vidal, Magda Fontes; Direcdo de Fotografia: Helton
Paulino; Assistente de Fotografia: Pablito Giorgio; Som direto: lan Costa; Desenho de som:
Janio Francy; Montagem, finalizacdo e design: Janio Grancy; Edicdo: Haroldo Vidal;

Pesquisa: Haroldo Vidal.
19. O rebeliado (2009, 70 minutos)
Equipe técnica:

Direcdo, Argumento e Roteiro: Bertrand Lira; Assistente de Dire¢do e Producdo executiva:
Heleno Bernardo; Direcdo de fotografia: Bertrand Lira; Camera: Deslei Ribeiro e Bertrand

Lira; Som direto: Heleno Bernardo; Edicdo: Bertrand Lira e Yoster Queiroga;
20. Sanhaua (2009, 52 minutos)
Equipe Técnica:

Pesquisa, roteiro e direcdo: Elinaldo Rodrigues; Producdo executiva e assistente de direcao:
lara Bezerra; Coordenador de producdo: Carlos Canario; Direcdo de fotografia: Jodo Carlos
Beltrdo; Edicdo: Shirley Martins; Edigéo e finalizagdo de som: Guga S. Rocha; Assistente de
producdo: Ana Saraiva Bandeira e Cristhine Lucena; Cameras: Jodo Carlos Beltrdo, Lucio
César e Aderaldo Jr.; Assistente de camera: Aderaldo Jr, Lucio César e Isaac Pangua; Som
direto: Guga Rocha, Bernardo Hennys e Irapuan Sobral; Eletricista: Lucio César; Minutagem:
Cristina Martins; Trilha Sonora: Grupo Jaguaribe Carne. Com part. Especial de Parra, Grupo
de Coco de Roda do Forte Velho e Jurandy do Sax; Finalizacdo e videografismos: Ely

Marques.

21. Talhado (2008, 14 minutos)
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Equipe Técnica:

Direcéo e roteiro: José Aderivaldo; Producédo: Janaina Santos e Enilson Fernandes; Camera,
Fotografia e Edicdo: Riccardo Migliore; Som: Rosenato Barreto; Assistente geral: Josafa de

Oros; Pos-producéo de audio: Aldenor Macedo (Sonar).
22. Um dia na vida de uma marisqueira (2005, 7min30s)
Equipe Técnica:

Producdo: Adelma Passos e Rainel Fontes; Imagens e Fotografia: Onilson Pires; Assistente de
fotografia: Francinaldo Chacon; Assistente de producdo: Williane Martins e Vera LUcia;
Edicdo de video e Arte: Anderson Augusto; Direcdo: Adelma Passos; Coordenacdo
operacional: Valter Cortez; Coordenacdo geral: Valdir Junior; Realizacdo: Center Produtora
de Video.

23. Um fazedor de filmes (2006, 21 minutos)

Diregdo e Produgédo: Ely Marques e Arthur Lins; Roteiro: Arthur Lins; Edigdo: Shirley
Martins; Assistente de producdo: Marcelo Coutinho; Técnico de edicdo: Ely Marques;
Finalizacdo de imagem e mixagem do audio: Ely Marques; Som Direto: Marcelo Coutinho;
Trilha sonora: Chico Correia e Artur Pessoa; Camera: Ely Marques, Arthur Lins, Marcelo

Coutinho.
24. Uma ciéncia encantada (2010, 20 minutos)
Equipe Técnica:

Pesquisa, Direcdo, Roteiro: Chico Sales; Producdo: Vivian Maité; Diretor de Fotografia:
Leandro Cunha; Assistente de fotografia: Gian Orsini; Som direto: Caio Gomes; Edicdo e

Finalizacdo: Ely Marques; Finalizagdo de dudio: Guga S. Rocha.
25. O velho do Rio (2010, 20 minutos)
Equipe Técnica:

Direcdo: Leonardo Alves; Producdo: J. Franca; Fotografia: Jodo Carlos Beltrdo; Edigéo:
Lacio César Fernandes; Direcdo musical: Espedito Lopes, Leonardo Alves e Lucio Cesar
Fernandes; Produtora: Acaud Producdes Culturais; Som direto: Lacio César Fernandes; Trilha
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sonora original: Lucio César Fernandes; Operador de camera: Jodo Carlos Beltrdo e Lucio
César; Assistente de camera: Aderaldo Junior.
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Filme Diretor | Ano | Dur | Tema Fonte de | Local de | Bitolade
acao Financia | filmagem | realizag
mento aoe
finalizac
ao

Memoria | Laércio | 2005 | 14° | - Tradigdo Reveland | Aparecida | Digital
Bendita | Ferreira S 0 0S -PB

Filho - Religiosidade Brasis

- Festa popular
Extraord | Tucada |2005 | 14’ |- Tradigdo Reveland | Gurinhém- | Digital
inarias | Silva . 0 0S PB
estorias - SUpersticao | gpaqis
em
Manecos
Umdia | Adelma | 2005 | 7:30 |- Questbes Reveland | Pitimbu- Digital
navida | Cristova ’ socio-politicas | 0 0s PB
deuma | mdos ) Brasis
marisqu | Passos - MEIo
cira ambiente
Pericles | Jodode | 2005 |55 |- Biografia DOCTV | 9cidades | Digital
Leal, 0 Limae diferentes/
Criador | Manuel - Artes em )
Esquecid | Clement geral Produ~(;ao
o o de Joéo
Pessoa

A André da | 2006 | 15 | - Artesanato Reveland | Barra de Digital
Encome | Costa 0 0S Sao
ndado | Pinto - Sobrenatural | graje || Miguel-
bicho PB
medonho
Manoel | Leonard | 2006 | 14> | - Resgate Reveland | S&o José Digital
Inacioe | o Alves histérico 0 0S das
a musica Brasis Il | Piranhas-
do - Artesem PB
comego geral
do -
mundo Comportament

0]
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7 Um Arthur 2006 |21’ | - Artesem FIC Soledade- | Digital
fazedor |Linse geral Augusto | PB
de filmes | Ely dos Anjos
Marques j
Comportament
0
8 Manoel | Rodrigo | 2007 | 52° |- Artesem DOCTV | Campina | Digital
Monteir | Lima geral Grande-
0—Em Nunes PB
video, - _Re’sgate
Verso e historico
prosa - Arte popular
9 Brincant | Elinaldo | 2007 | 40> | - Arte popular | FMC Jodo Digital
es Rodrigue e artesanato Jodo Pessoa-PB
Visionar | s Pessoa
ios - Festa popular
- Tradicdo e
resgate
historico
10 | 1500 Chico 2008 | 16 | - Questdo FMC Jodo Digital
Circular | Sales socio-politica | Jodo Pessoa-PB
Pessoa
Comportament
0
11 | Criasda | Bertrand | 2008 | 53° | - Artesem FIC Jodo Digital
Piollin Lira geral Augusto | Pessoa e
) ] dos Anjos | Cajazeiras
- Biografia _PB
12 | Duas Marcus | 2008 | 12° | - Meio FMC Jodo 35mm e
vezes Vilar Ambiente Jodo Pessoa-PB | digital
néo se Pessoa
faz - _Re,sgate
historico
13 |O Laércio | 2008 | 20’ | - Biografia FIC Aparecida | Digital
apostolo | Ferreira Augusto | -PB
do Filho ) _Re,sgate dos Anjos
sertao historico
14 | Talhado | José 2008 | 14° | - Questdo Reveland | Santa Digital
Aderival 0 0S
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do étnica Brasis 1l | Luzia-PB
- Artesanato
15 | Aqui Torquato | 2009 | 21° | - Geografia FMC Diversas Digital
Joel regional Jodo cidades da
Pessoa Paraiba
- Resgate
historico
16 | O Bertrand | 2009 | 70’ | - Religiosidade | FMC Jodo Digital
Rebeliad | Lira Jodo Pessoa
0 j Pessoa
Comportament
0
17 | Sanhaua | Elinaldo | 2009 | 52° | - Meio DOCTV | Diversas Digital
Rodrigue ambiente v localidade
S . s da
- Quiestes Paraiba
socio-politicas
18 | Estes Torquato | 2010 | 10° | Questdes Programa | Bananeira | 35mm e
Joel socio-politicas | Petrobras | s-PB Digital
Cultural
19 | Jornalist | Jodode |2010 |17 |- Artesem Prémio Jodo Digital
a Lima geral Linduarte | Pessoa-PB
marinhei ) ) Noronha
o - Biografia
20 | O Elinaldo | 2010 | 15> |- Artesem Edital de | Jodo 35mme
Contado | Rodrigue geral Curtas do | Pessoa, Digital
r de S Ministéri | Picui-PB e
filmes j oda Cuité-PB
Comportament cultura
0
21 |Ovelho | Leonard |2010|20° |- FIC Sousa-PB | Digital
do Rio 0 Alves Comportament | Augusto
0 dos Anjos
- Geografia
regional
22 | Uma Chico 2010 | 20 | - Religiosidade | Prémio Alhamdra- | Digital
ciéncia | Sales Linduarte | PB

encantad
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a Noronha
23 | Memdria | Sonia 2011 | 24’ | - Questoes FMC Jodo Digital
sda Pimenta sOcio-politicas | Jodo Pessoa-PB
Parahyb . Pessoa
a: das -G?ograﬂa
Neves a regional (ou
Joo resgate
Pessoa histérico)
24 | Quebra- | Haroldo | 2011 | 15> |- Resgate Prémio Fagundes- | Digital
Quilos Vidal histérico Linduarte | PB
Noronha
25 | Feminin | Rodrigo | 2012 | 20’ | - Questéo FMC Jodo Digital
o Plural | Brandao socio-politicas | Jodo Pessoa-PB

Pessoa
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ANEXOS

ANEXO A — Lei n°7.516 — Criacdo do FIC Augusto dos Anjos

LEI'N.°© 7.516, DE 24 DE DEZEMBRO DE 2003

Dispde sobre a criagdo do Fundo de Incentivo a
Cultura Augusto dos Anjos e d& outras

providéncias.

O GOVERNADOR DO ESTADO DA PARAIBA:
Faco saber que o Poder Legislativo decreta e eu sanciono a seguinte
Lei;
Art. 1° - Fica criado o Fundo de Incentivo a Cultura Augusto dos Anjos, a ser

operacionalizado pela Secretaria da Educacao e Cultura e Subsecretaria de Cultura
através da Comisséo Técnica de Analise de Projetos — CTAP.

Art. 2° - O Fundo de Incentivo a Cultura Augusto dos Anjos tem como objetivos:
| — Estimular a formacdo artistica e cultural no Estado através de:

a) Concessao de bolsas de estudo, pesquisa e trabalho para
escritores, artistas, cientistas, arte-educadores e técnicos na area
artistica, paraibanos ou residentes no Estado ha 2 (dois) anos, pelo
menos;

hY

b) Instalacdo e manutencdo de atividades destinadas a préatica,
formacdo, capacitacdo e especializacdo artistico-culturais, em
estabelecimentos sem fins lucrativos;

c) Concessao de prémios a criadores, artistas, arte-educadores e
técnicos de arte e suas respectivas obras em concursos e festivais.

Il — Incentivar a producédo artistica e cultural paraibana, nas atividades e acdes a
seguir discriminadas:

a) producéo de discos, videos, filmes e outras formas de reproducéo
fonovideografica de carater cultural;

b) edicdo de obras literarias que tratem de temas relativos as
ciéncias humanas, as letras e as artes;
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c) realizacdo de exposicoes, festivais de arte, espetaculos de artes
cénicas — teatro, danca, Opera, mimica e circo —, de musica e de
cultura popular;

d) garantia de transporte e seguro de objetos de valor artistico-
cultural destinados a exposicdes publicas e a circuitos de artes.

Il — Preservar e difundir o patriménio histérico, artistico e cultural paraibano,
mediante:

a) formagdo, organizagcdo, manutencdo, ampliacdo e equipamento
de museus, bibliotecas, arquivos, centros e fundacdes culturais, bem
como de suas colecbes e acervos, desde que pertencentes a
organizacdes de natureza cultural, sem fins lucrativos e de utilidade
publica;

b) preservacéo e restauracao de prédios, monumentos, logradouros,
sitios e demais espacos, inclusive naturais, tombados pelos Poderes
Publicos;

c) restauragdo de obras de arte e bens modveis e iméveis de
reconhecido valor artistico-cultural,

d) protecdo ao folclore, ao artesanato e as culturas e tradicbes
populares, indigenas e afro-brasileiras.

Art. 3° - O Fundo de Incentivo a Cultura Augusto dos Anjos tera contabilidade
propria e sera gerido na forma do art. 5° desta Lei.

Art. 4° - O Fundo ser& constituido com recursos provenientes das seguintes fontes:

| — dotac&o prépria no orcamento estadual;

Il — subvencdes, auxilios e contribuicbes oriundas de organismos publicos e
privados;

Il — transferéncias decorrentes de convénios e acordos;

IV — doacgbes de pessoas fisicas e juridicas, publicas ou privadas, nacionais ou
estrangeiras;

V — participagéo nos direitos autorais das obras financiadas pelo programa;

VI — cinco por cento (5%) dos resultados liquidos da LOTEP (repassados até o dia
20 do més subsequente);

VIl — receitas oriundas de incentivo fiscal, autorizadas pelo CONFAZ, cujo objeto
seja o fomento a cultura;
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VIIl — outras receitas.

Paragrafo Unico — Os recursos financeiros destinados ao Fundo de Incentivo a
Cultura Augusto dos Anjos serao recolhidos a um estabelecimento bancario oficial,
em nome do proprio fundo.

Art. 5° - O FIC serd administrado por uma Comissédo Gestora, nhomeada pelo Chefe
do Poder Executivo e formada por um Secretario-Executivo, um Contador e um
Tesoureiro, auxiliados por Assistentes Técnicos pertencentes a Secretaria da
Educacao e Cultura e colocados a disposi¢cao da comissao.

8§ 1° - A Comissdo Gestora do FIC tera poderes de gestdo e de movimentagao
financeira de acordo com as deliberacfes da CTAP, através de suas Resolugdes.

§ 2° - Pela relevancia e responsabilidade excepcionais do servico, 0 Secretéario-
Executivo ocupard uma funcdo DAS-1, o Contador tera uma funcdo DAS-2, e 0
Tesoureiro, uma funcdo DAS-3.

Art. 6° - Os recursos orcamentarios destinados ao FIC serdo investidos da seguinte
forma:

| — sessenta e cinco por cento (65%) para projetos sem fins lucrativos e de interesse
sociocultural;

I — trinta por cento (30%) para projetos com fins lucrativos e de interesse
sociocultural;

[Il — cinco por cento (5%) para cobrir servigcos e despesas do préprio Fundo na area
de custeio de capacitacdo dos seus gestores e agentes publicos de manutencéo e
de financiamento da Comissdo Técnica de Analise de Projetos — CTAP e
administracao do programa.

§ 1° - O proponente deve, no texto do projeto, indicar qual a sua contrapartida
sociocultural, fazendo constar, na planilha de custos, os precos de comercializacao
dos produtos advindos da realizag&o do projeto.

§ 2° - Para os efeitos desta Lei, consideram-se Projetos com fins lucrativos aqueles
provenientes de entidades cujo objeto social (contrato, estatuto) estabeleca a
finalidade lucrativa e os meios empregados para tal fim.

8 3° - A Comissao Técnica de Analises de Projetos definird o que s@o projetos sem
fins lucrativos.

8 4° - Se o0 proponente optar pela contrapartida em recursos financeiros, devera
comprovar disponibilidade desses ou sua habilitacdo a obtencdo do financiamento
de valor correspondente em fonte identificavel.
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8 5° - No caso da contrapartida ocorrer em producgdes artisticas ou servi¢os, essa
opcédo deve constar do projeto e ser submetida a avaliacdo valorativa da Comisséo
Gestora do FIC, considerados os seguintes conceitos:

| — Doacao: a transferéncia definitiva de bens, recursos e servicos realizada pelo
doador, sem qualquer proveito patrimonial ou pecuniario para si, sua empresa, seus
sécios ou parentes;

Il — Co-patrocinio: as despesas do contribuinte em atividade cultural, sem proveito
pecuniario ou patrimonial direto, mas com promoc¢do ou publicidade para si, sua
empresa ou seus sOcios.

8 6° - As instituicbes publicas governamentais da Paraiba, quando se tratar de
projetos relativos ao patrimonio histérico-cultural, tombado pelos poderes publicos,
estardo aptas a pleitear os recursos estabelecidos nesta Lei.

Art. 7° - S&o atividades culturais abrangidas pelos beneficios desta Lei:
| — artes cénicas, compreendendo teatro, danca, circo, 6pera, mimica e congéneres;
Il — producédo cinematografica, videogréfica, fotogréfica, discogréfica e congéneres;

Il — literatura em seu sentido geral, inclusive obras de referéncia e de cordel;

IV — musica;
V — artes plasticas, artes graficas, filatelia, numisméatica e congéneres;
VI — folclore e artesanato;

VII — patriménio cultural, histérico, arquitetdnico, arqueoldgico, bibliotecas, museus,
arquivos e demais acervos;

VIl — radio e televisdo educativa e cultural, de carater ndao comercial;

IX — compra de ingressos para eventos artistico-culturais considerados, apos analise
da CTAP, de interesse cultural para fins de aprendizagem e capacitacao nas areas
de arte, cultura e educacao.

Art. 8° - A CTAP, de que trata o art. 1° desta Lei, é de carater normativo e tem por
objetivo central o recebimento, a analise e a aprovacdo dos projetos e de acdes
consideradas de interesse cultural para obtencdo do apoio e dos incentivos
financeiros previstos neste diploma legal.
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Paragrafo Unico — Além dessas atribuicdes, sera de sua competéncia a elaboragéo
dos editais anuais estabelecendo as &reas a serem priorizadas naquele edital e os
percentuais especificos respeitando aqueles gerais ja estabelecidos no art. 6° desta
Lei. Os editais serdo normativos e conterdo todo o disciplinamento, critérios e
procedimentos a serem seguidos.

Art. 9° - A CTAP sera composta de 10 (dez) membros titulares e dez suplentes,
sendo cinco (05) deles indicados pelo Chefe do Poder Executivo e cinco (05)
escolhidos livremente pelas entidades culturais de abrangéncia municipal e/ou
estadual de natureza juridica, sem fins lucrativos e sediadas ha, no minimo, dois
anos no Estado.

8 1° - O Chefe do Poder Executivo nomeara os seguintes membros:

| — Secretario Estadual de Educacdo e Cultura ou representante por ele indicado,
como membro nato;

[l — 1 (um) representante do Conselho Estadual de Cultura;
Il — 3 (trés) membros representantes do governo;

IV — 5 (cinco) representantes titulares e respectivos suplentes de entidades culturais
sem fins lucrativos, com registro legal na Paraiba, de representacdo municipal e/ou
estadual, com, no minimo, dois anos de existéncia, escolhidos livremente em
assembléias gerais de suas entidades, convocadas através de edital da SEC,
podendo estes representantes votar e serem votados.

8 2° - Os representantes de que trata o inciso IV serdo escolhidos em assembléias
localizadas em suas mesorregifes geograficas, obedecendo a seguinte divisdo da
representacao:

a) Litoral/Zona da Mata — (02) dois representantes, sendo 02 titulares e
respectivos suplentes;
b) Agreste/Brejo — (01) um representante, sendo 01 titular e
respectivo suplente;
c) Cariri/Curimatat — (01) um representante, sendo 01 titular e
respectivo suplente;
d) Sertdo Alto e Baixo — (01) um representante, sendo 01 titular e
respectivo suplente.

8§ 3° - O Governador do Estado da Paraiba nomeara os membros da Comisséo,
titulares e respectivos suplentes, para um mandato de dois anos, permitida a
reconducao.
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8 4° - Através de voto aberto de seus membros titulares, a CTAP, em sua primeira
reunido ordinaria do mandato, elegera seu Presidente e Vice-Presidente, dentre os
seus pares.

8§ 5° - A Secretaria de Educacéo e Cultura colocara a disposi¢cao da CTAP servidores
técnico-administrativos (dois), sendo um para a Secretaria Geral e outro para acdes
administrativas e de apoio.

8 6° - Pela relevancia e complexidade dos servicos da Secretaria Geral, o seu
ocupante recebera uma funcéo gratificada simbolo DAI — .

Art. 10 - E vedado a CTAP apreciar projetos de autoria dos seus membros ou de
seus parentes até o 2° Grau, bem como de sdcios ou titulares de empresas a eles
vinculadas.

Art. 11 - Sera exigido do proponente, para obtencdo dos beneficios desta Lei,
Certiddo Negativa de Débitos com as Fazendas Publicas Federal, Estadual e
Municipal, esta ultima identificada como o local de domicilio do proponente ou sede
onde sera efetivamente executado o projeto.

Art. 12 - Obriga-se o0 proponente que tiver seu projeto aprovado a inserir 0 apoio
institucional do Poder Executivo em todas as pecas publicitarias, conforme
instrucdes que serdo regulamentadas pela CTAP através de Resolucéo.

Art. 13 - Para atender as despesas do FIC, o Poder Executivo incluira a previsao
das mesmas na proposta orgamentéria anual.

Paragrafo Unico — Anualmente o Chefe do Poder Executivo estabelecerd um
percentual sobre o orcamento préprio do Estado utilizado pela alocag¢édo de recursos
para o FIC, situado entre o minimo de 0,25% (zero virgula vinte e cinco por cento) e
o maximo de 0,5% (zero virgula cinco por cento), incluindo recursos oriundos de
incentivos fiscais autorizados pelo CONFAZ, cujo objeto seja o fomento a cultura.

Art. 14 - O Chefe do Poder Executivo, através de Decreto, regulamentara esta Lei,
no prazo de 60 (sessenta) dias, a partir de sua publicacéo.

Art. 15 - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.
Art. 16 - Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA, em Jodo Pessoa,
de dezembro de 2003; 115° da Proclamagéo da Republica.

CASSIO CUNHA LIMA
Governador
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ANEXO B - Decreto n° 24.933 — Regulamento o FIC Augusto dos Anjos

DECRETO N°24.933, DE 09 DE MARCO DE 2004.

Regulamenta o Fundo de Incentivo a Cultura — FIC
Augusto dos Anjos, instituido pela Lei n° 7.516, de 24
de dezembro de 2003, e d& outras providéncias.

O GOVERNADOR DO ESTADO DA PARAIBA, no uso das atribuicdes que lhe confere o
inciso 1V do artigo 86, da Constituicdo Estadual, e tendo em vista o disposto na Lei n® 7.516,
de 24 de dezembro de 2003,

DECRETA:
CAPITULO |
DISPOSICAO PRELIMINAR

Art. 1° - O Fundo de Incentivo a Cultura — FIC Augusto dos Anjos, instituido pela Lei n°
7.516, de 24 de dezembro de 2003, seré regido por este Decreto e demais atos da Secretaria da
Educacdo e Cultura do Estado da Paraiba, observados os dispositivos referentes a gestdo de
Fundos Especiais contidos nos artigos 252 a 260 da Lei Estadual N° 3.654, de 10 de fevereiro
de 1971.

CAPITULO I
DO SISTEMA ESTADUAL DE INCENTIVO CULTURAL
Secéo |

Da Natureza e da Finalidade do FIC Augusto dos Anjos

Art. 2° - O FIC Augusto dos Anjos é de natureza contabil especial e tem por finalidade
proporcionar suporte financeiro a administracdo estadual das politicas da cultura e prestar
apoio financeiro a projetos culturais de iniciativa de pessoas fisicas ou de pessoas juridicas,
que visem a fomentar e a estimular a producdo artistica e cultural do Estado da Paraiba.

Paragrafo unico — O FIC Augusto dos Anjos € operacionalizado pela Secretaria da Educacéo
e Cultura/Subsecretaria da Cultura, atraves da Comissdo Técnica de Analise de Projetos —
CTAP, e administrado por uma Comissdo Gestora nomeada de acordo com o disposto no art.
5° da Lei n®7.516, de 24 de dezembro de 2003.
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Secéo 11
Das Competéncias

Art. 3° - Compete a Secretaria da Educacgdo e Cultura, através da Subsecretaria da Cultura,
além de outras atribuicdes:

I — encaminhar anualmente ao Governador o relatorio sobre a gestdo do FIC Augusto dos
Anjos;

Il — apoiar administrativamente as Comiss@es no exercicio de suas funcdes;
111 —acompanhar e fiscalizar os projetos culturais incentivados pelo FIC Augusto dos Anjos;

IV — opinar sobre contratos, normas e outras questdes pertinentes, submetidas a sua
apreciacéo;

V — emitir, a requerimento de contribuinte interessado, documento de habilitacdo no FIC
Augusto dos Anjos;

VI — criar e manter cadastro de consultores/pareceristas, ad hoc, com notdria autoridade
técnica nas areas de sua especialidade, que serdo contratados, para dar parecer em projetos,
quanto a sua qualidade e a outros quesitos.

Art. 4° - Compete a CTAP:

I — eleger, entre seus pares, através de voto aberto, em sua primeira reunido ordinaria, seu
Presidente e Vice-Presidente;

Il — elaborar seu Regimento Interno e reformulé-lo, aprovando-o por maioria simples dos
membros efetivos;

111 — somente ap6s a aprovacdo do Regimento Interno, podera haver julgamento de projetos;

IV — fixar os critérios especificos relativos a avaliacdo dos projetos culturais, obedecido ao
que determina este Decreto e demais normas atinentes a espécie;

V - elaborar anualmente os editais, estabelecendo as areas a serem priorizadas e 0s
percentuais especificos e respeitando o disposto no art. 6° da Lei n® 7.516, de 24 de dezembro
de 2003;

VI — receber, analisar e aprovar os projetos e as acdes consideradas de interesse cultural para
a obtencdo do apoio e dos incentivos previstos no FIC Augusto dos Anjos;

VII — receber e apreciar os pareceres e as informacdes apresentadas pela Comissdo Gestora
do FIC Augusto dos Anjos;

VIII — opinar sobre o cadastro de consultores/pareceristas, ad hoc, quando submetidos a sua
apreciacéo.
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8 1° — A participacéo, direta ou indireta, em projetos ou em empreendimentos financiados
com recursos do FIC Augusto dos Anjos, € vedada a:

a) membros da CTAP ou a seus parentes até o 2° grau;

b) entidades de que participem, como dirigente, gerente, socio,
controlador, instituidor, consultor ou responsavel técnico, qualquer dos
indicados na alinea “a” deste paragrafo;

¢) membros da Comissdo Gestora do FIC Augusto dos Anjos ou a seus
parentes até o 2° grau;

d) membros efetivos do Conselho Estadual de Cultura ou a seus parentes
até o 2° grau.

8§ 2° — Considera-se participagéo indireta, para os fins de que trata este artigo, a existéncia de
vinculos de natureza técnica, comercial, econdmica, financeira ou trabalhista entre o autor do
projeto, pessoa fisica ou juridica, e membros da CTPA, da Comissdo Gestora ou do Conselho
Estadual de Cultura.

Art. 5° - A CTAP reunir-se-a:
| — ordinariamente, 02 (duas) vezes por ano, para analise e julgamento de projetos;

Il — extraordinariamente, sempre que necessario, por convocacao de seu Presidente ou de
dois tergos de seus membros efetivos.

8 1° — As reunides mencionadas neste artigo serdo instaladas com a presenca da maioria
absoluta dos membros efetivos da CTAP, sendo as deliberagdes tomadas por maioria simples.

§ 2° — As reunides ordindrias e extraordinarias serdo convocadas formalmente, por escrito,
com, no minimo, 72 horas de antecedéncia, pelo Secretéario Executivo da CTAP.

8 3° — O membro efetivo da CTAP que, injustificadamente, ndo comparecer a 03 (trés)
reunies consecutivas ou a 05 (cinco) alternadas perdera o seu mandato.

Art. 6° — As reunides de que tratam os incisos | e Il , do artigo anterior, somente serdo
consideradas concluidas, sem necessidade de nova convocagéo, até a completa deliberacéo da
ordem do dia para a qual foi convocada.

Art. 7° — Compete a Comisséo Gestora do FIC Augusto dos Anjos:

I — protocolar e receber os projetos culturais, bem como emitir pareceres técnico-juridicos,
considerando seus aspectos legais;

Il — encaminhar projetos aos pareceristas cadastrados na Subsecretaria da Cultura, recebé-los
de volta e envia-los a CTAP;

11 — inabilitar os projetos que ndo satisfagam todas as exigéncias da Lei n® 7.516/03 e deste
Decreto;
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IV — elaborar e encaminhar os Convénios ou os instrumentos similares para autorizagdo da
Secretaria Executiva do FIC Augusto dos Anjos;

V — elaborar os documentos necessarios a tramitagdo dos projetos culturais;

VI — zelar pela observancia dos prazos referentes a vigéncia dos Convénios ou instrumentos
similares e as prestacdes de contas;

VII — encaminhar a Subsecretaria da Cultura, trimestralmente, demonstrativos e prestacGes de
contas, planos de aplicacdo de recursos e outros documentos informativos, necessarios ao
acompanhamento dos projetos culturais;

VIII - sugerir a Subsecretaria da Cultura medidas para o aperfeicoamento do FIC Augusto
dos Anjos e opinar sobre questdes que lhe forem apresentadas.

Art. 8° - A Comissdo Gestora serd coordenada por um Secretario Executivo, a quem compete
as seguintes atribuicoes:

| — presidir a Comissdo Gestora;
Il —administrar a execucdo orcamentaria e financeira do FIC Augusto dos Anjos;
111 — elaborar o Plano de Aplicacdo de Recursos do FIC Augusto dos Anjos;

IV — emitir notas de empenho, de acordo com o cronograma de depdsito no FIC Augusto dos
Anjos;

V — solicitar ao tesouro as liberacdes de cotas e 0s pagamentos, de acordo com o0 cronograma
de desembolso dos projetos culturais;

VI — autorizar expressamente os pagamentos a conta do FIC Augusto dos Anjos;

VIl — movimentar as contas bancéarias do FIC Augusto dos Anjos, juntamente com o
tesoureiro;

V111 — encaminhar, por solicitacdo da Secretaria das Financas, relatorios e outros documentos
relativos as contribui¢des no FIC Augusto dos Anjos;

IX — elaborar e encaminhar, trimestralmente, ao Secretario da Educacdo e Cultura o
demonstrativo contabil dos recursos do FIC Augusto dos Anjos para a publicacdo no Diario
Oficial do Estado.

CAPITULO I

DOS EDITAIS CONVOCATORIOS
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Art. 9° — Os Editais convocatérios serdo elaborados pela CTAP e aprovados pela
Subsecretaria da Cultura, sendo, entdo, colocados a disposic¢éo do publico interessado atraves
de publicagdo no Diario Oficial do Estado.

Art. 10 — Os Editais informardo o montante de recursos disponiveis, o periodo e o local de
recebimento dos projetos culturais e a data para ciéncia do resultado de aprovacéo.

Art. 11 — Os Editais conterdo ainda referéncia as finalidades do FIC Augusto dos Anjos, ao
enquadramento das areas, aos critérios de analise e & documentacdo necesséria.

CAPITULO IV
DA APRESENTACAO DOS PROJETOS

Art. 12 — Os projetos culturais concorrentes ao financiamento do FIC Augusto dos Anjos
deverdo ser apresentados com observancia do formulario-padrdo aprovado pela CTAP e
divulgado pela Subsecretaria da Cultura, em trés vias idénticas, com as paginas devidamente
numeradas, rubricadas e acompanhadas da seguinte documentacao:

| - para pessoa fisica: copias dos documentos pessoais (RG e CPF/MF), curriculum vitae
resumido, indicando as principais atividades artistico-culturais desenvolvidas e comprovante
de domicilio, bem como certidGes negativas de débitos com as Fazendas Federal, Estadual e
Municipal, esta Gltima em relagdo ao domicilio do proponente;

Il - para pessoa juridica: cépia do Contrato Social, Estatuto ou Regimento Interno (Lei
Organica), copia do cartdo de CNPJ, cdpia da ata ou termo de posse indicando o dirigente ou
Presidente, relatério das atividades artistico-culturais desenvolvidas, comprovante de
domicilio e copia dos documentos pessoais (RG e CPF/MF) do Presidente ou dirigente da
instituicdo, bem como certiddes negativas de débitos com as Fazendas Federal, Estadual e
Municipal, esta Gltima em relacdo a sede do proponente, e certiddo negativa de protestos.

Paragrafo Unico - A autenticidade da documentacdo devera ser feita pelo servidor que a
receber, a vista dos originais.

Art. 13 — O produtor cultural podera apresentar qualquer informagdo ou documento que
julgar necessario a compreensdo e a clareza do projeto, devendo obrigatoriamente anexar, em
cada area ou segmento cultural, os listados pela Subsecretaria da Cultura, no formulario-
padrdo mencionado no artigo anterior.

Art. 14 — O orcamento do projeto devera ser detalhado, ndo sendo admitidos itens genéricos
que ndo expressem, com clareza, a quantificacdo e os custos dos servigos e bens.

Art. 15 — As despesas previstas para servicos de midia e de divulgacdo dos projetos
financiados pelo FIC Augusto dos Anjos ndo poderdo exceder a 20% (vinte por cento) do
valor da proposta béasica de producéo, execucao do projeto, inclusas a criagdo de campanha, a
producdo de pecas publicitarias, a assessoria de imprensa, a propaganda de tevé, radio,
Impressos e outras, que deverdo ser detalhadas e reunidas em um mesmo grupo de despesa e
calculadas em separado, sobre o valor basico da proposta.
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Art. 16 — No projeto, devera constar qual sera a contrapartida sociocultural do beneficiario e,
na planilha de custos, o repasse obrigatério do produto final & Subsecretaria da Cultura, na
seguinte proporcao:

I — 5% (cinco por cento) da producado de:
a) CD, CD-ROM e DVD;
b) fitas de video;
c) livros, revistas e similares;

Il — 03 (trés) copias de fotografia, pesquisa, documentacao e, no caso de
producdo cinematogréfica, as copias em VHS ou DVD;

11 — 5% (cinco por cento) dos ingressos de espetaculos de teatro, danca,
musica, circo, exibi¢Oes de video, cinema, exposi¢des de arte e similares;

IV — uma peca ou obra de exposi¢cdes de artes plasticas, graficas e
producdo de artesanato cuja confeccdo tenha sido produzida a partir de
financiamento do FIC Augusto dos Anjos.

Paragrafo Unico — Quando a contrapartida, para ser operacionalizada, implicar recursos
adicionais, estes deverdo constar obrigatoriamente da planilha de previsao de custos.

Art. 17 — O projeto devera prever o pagamento dos direitos autorais relativos aos artistas e as
obras envolvidos, devendo o proponente citar os créditos no desenvolvimento do projeto.

Paragrafo Unico — Nao sdo passiveis de pagamento os direitos autorais relativos a concepcao
do projeto e as obras de arte que dele participem.

Art. 18 — Os projetos que prevejam a comercializacdo de bens e de servicos culturais deverdo
informar o prec¢o unitario, bem como a previsao de arrecadacao total.

Art. 19 — Os projetos que envolvam edicdo de livros, de CD, de CD-ROM, de cartazes, de
postais ou de qualquer outro tipo de reproducédo deverao especificar sua forma de distribuicao.

Art. 20 — E obrigatoria a apresentacdo, como parte integrante do projeto, de um plano de
midia, em que devera constar a divulgagdo do apoio institucional do Poder Executivo e do
FIC Augusto dos Anjos.

Art. 21 — A CTAP, através de Resolucdo, regulamentara instrucbes apresentadas pela
Subsecretaria da Cultura, determinando o tamanho e o tempo de exposi¢do, no material
publicitario, das marcas dos outros contribuintes do FIC Augusto dos Anjos, de acordo com
percentuais de contribuig&o.

Paragrafo anico — As empresas contribuintes terdo direito a vetar a exposi¢do de suas marcas
em projetos cujo contetdo ndo se vincular corretamente a sua imagem.
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CAPITULO V
DA ANALISE TECNICO-JURIDICA DOS PROJETOS

Art. 22 - Os projetos apresentados serdo avaliados pela Comissao Gestora exclusivamente
quanto:

I — a documentacdo em cotejo com as exigéncias legais;

Il — ao detalhamento dos itens constantes na planilha de previséo de
custos do projeto;

Il — & situacdo do proponente em relacdo a projetos anteriores que
tenham recebido verba de Leis de Incentivo a Cultura.

Art. 23 — Durante a analise, 0s projetos ndo poderao sair da sede da Subsecretaria da Cultura.

Art. 24 — A Comissdo Gestora do FIC Augusto dos Anjos inabilitard os projetos submetidos a
sua apreciacao, na ocorréncia de:

| — falta de documento exigido para a instrucao do processo;
Il —erro de célculo na planilha de previsdo de custos;

11 — apresentacdo de projeto por proponente considerado inadimplente
com prestacdo de contas referente a projeto cultural executado
anteriormente.

8 1° — No caso de inabilitacdo de projeto, a Comissdo Gestora firmard os termos da sua
decisdo e comunicara ao proponente para retirar o projeto ndo aprovado e respectivos anexos,
no prazo de cinco dias Uteis, a contar da data de recebimento da correspondéncia.

§ 2° — No mesmo prazo e por uma Unica vez, o responsavel pelo projeto inabilitado podera
escoima-lo das falhas que levaram a sua inabilitacéo e solicitar reexame.

Art. 25 — Quando considerado técnica e juridicamente aprovado, o projeto cultural serd
encaminhado a parecerista cadastrado na Subsecretaria da Cultura, para parecer de mérito e,
em seguida, encaminhado a CTAP.

Paragrafo Unico — Toda comunicagdo entre os proponentes dos projetos apresentados, o
parecerista indicado e a CTAP, caso se faca necessaria, serd realizada, exclusivamente,
através da Comisséo Gestora do FIC Augusto dos Anjos.

CAPITULO VI

DA APRECIACAO DE PROJETOS PELA CTAP
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Art. 26 — Os projetos culturais com a analise da Comissdo Gestora do FIC Augusto dos Anjos
e dos pareceristas, ad hoc, somente serdo validados apos julgamento final e definitivo pela
CTAP.

Art 27 — A CTAP procedera ao julgamento, tomando por referéncia os seguintes critérios:

I — méritos relativos a qualidade da proposta e a abrangéncia socio-
artistico-cultural dos projetos, bem como sua relevancia para a cultura do
Estado da Paraiba;

Il — adequacdo as finalidades do FIC Augusto dos Anjos;

II1 — pertinéncia dos custos em relacdo ao mercado, a projetos
semelhantes e a edi¢cfes anteriores da proposta;

IV — compatibilidade com as diretrizes da politica cultural do Estado;
V — viabilidade econdmica;

VI — forma de distribuicdo e comercializagdo dos bens e servigos
culturais produzidos;

VII — montante de recursos disponiveis no FIC Augusto dos Anjos;

VI — local de origem e de execucdo dos projetos, de modo a distribuir
os beneficios em todo o territorio do Estado;

IX — &reas e segmentos culturais, evitando privilegiar um em detrimento
de outro;

X — ndo concentracdo de recursos ou de projetos em um mesmo
beneficiario.

Art. 28 — A CTAP reprovara os projetos culturais que julgar ndo merecedores dos beneficios
do FIC Augusto dos Anjos, em decisdo devidamente justificada.

Paragrafo Unico — Os projetos culturais ndo aprovados e seus anexos deverdo ser retirados
pelo proponente dez dias ap6s a publicacdo da relacdo dos aprovados no Diario Oficial do
Estado. Depois desse prazo, 0s projetos e seus anexos serdo arquivados.

Art. 29 — A CTAP podera efetuar cortes em determinados itens da planilha de previsdo de
custos apresentada, caso 0s entenda majorados ou os classifique como ndo essenciais a
execucgdo do projeto. Havendo cortes, 0s mesmos deverdo ser informados ao proponente, para
que apresente nova planilha a CTAP, no prazo de 05 (cinco) dias Uteis.

Art. 30 — Os projetos aprovados serdo instruidos com parecer detalhado da CTAP que
justifique sua viabilidade, emitido em reunido plenaria e subscrito pelos membros presentes
que assim decidiram.
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Art. 31 — Ficaré a critério da CTAP o numero de projetos a serem aprovados, desde que haja
recursos, podendo nédo ser utilizado todo o montante destinado a area em andlise, caso se
entenda que os projetos ndo s&o merecedores do incentivo pleiteado.

Art. 32 — A relacdo dos projetos aprovados, dos nomes dos proponentes e dos valores
financiados pelo FIC Augusto dos Anjos serdo publicados no Diério Oficial do Estado.

Art. 33 — Apo6s a publicacdo da relacdo dos projetos aprovados, os proponentes dispordo de
cinco dias, a contar do dia seguinte a circulagdo do Diario Oficial do Estado, para
apresentacdo dos documentos descritos no Edital Convocatério.

Art. 34 — As decisdes da CTAP sdo irrecorriveis.
CAPITULO VII

RECURSOS DESTINADOS AO FIC AUGUSTO DOS ANJOS

Art. 35 — O FIC Augusto dos Anjos sera constituido com recursos provenientes das seguintes
fontes:

| — tesouro estadual;

Il — subvencgdes, auxilios e contribuicdes oriundas de organismos
publicos e privados;

11 — transferéncias decorrentes de convénios e acordos;

IV — doacdes de pessoas fisicas e juridicas, publicas ou privadas,
nacionais ou estrangeiras;

V — participacdo nos direitos autorais das obras financiadas pelo
programa;

VI - 5% (cinco por cento) dos resultados liquidos da LOTEP, repassados
até o dia 20 do més subsequiente;

VII — receitas oriundas de incentivo fiscal, autorizadas pelo CONFAZ,
cujo objeto seja o fomento a cultura;

VIII - outras receitas;

Paragrafo unico — Do valor total da arrecadacdo destinada ao FIC Augusto dos Anjos, sera
retido o valor equivalente a até 5% (cinco por cento) destinado, exclusivamente, ao
pagamento de:

a) diarias aos servidores da Subsecretaria da Cultura nos deslocamentos que tiverem, com o
objetivo de acompanhar e fiscalizar os projetos aprovados;
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b) integrantes da CTAP, quando se deslocarem para reunides fora de sua localidade, na forma
da legislacéo aplicavel,

C) pareceristas cadastrados na Subsecretaria da Cultura para exame dos projetos apresentados,
conforme valores constantes de tabela de honorarios aprovada pela CTAP, por sugestdo da
Subsecretaria da Cultura;

d) representantes de entidades artistico-culturais na CTAP, no valor méximo de quatro
UFR/PB, por sessdo, quando comprovada a presenca e desde que ndo exceda o maximo de
trés mensais, entre ordinérias e extraordinarias;

e) aquisicdo de material de consumo.
CAPITULO VIII
DO REPASSE DE RECURSOS E DA EXECUCAO DO PROJETO

Art. 36 — Os recursos destinados a execu¢do dos projetos aprovados serdo repassados, de
acordo com o cronograma de desembolso proposto, ap0s assinatura do instrumento legal.

§ 1° — A segunda liberacdo de recursos estard sujeita a prestacdo de contas dos valores
recebidos anteriormente e do cumprimento integral do cronograma de execucdo do projeto,
bem como da comprovacdo de que foram alocados 0s recursos proprios constantes do
respectivo orgamento.

§ 2° — O descumprimento de qualquer das obrigacdes constantes do paragrafo anterior implica
a suspensdo dos repasses subseqlientes, a declaracdo de inadimpléncia, a instauracdo de
tomada de contas especial e a devolucdo ao FIC Augusto dos Anjos dos recursos recebidos,
sem prejuizo das demais san¢des administrativas, civis e penais.

Art. 37 — Os recursos financeiros repassados por meio do FIC Augusto dos Anjos para a
realizacdo do projeto serdo depositados em conta corrente, especialmente aberta para esse fim,
em que constard 0 nome do proponente seguido do nome do projeto.

§ 1° — A autorizacdo de abertura da conta a que se refere este artigo serd expedida por oficio
emitido pela Secretaria Executiva do FIC Augusto dos Anjos.

8 2° — A movimentacdo da conta corrente prevista neste artigo sera vinculada a execugdo do
projeto, sendo expressamente proibida a utilizacdo dos recursos em atividades diferentes das
que foram aprovadas pela CTAP.

8 3° — Os recursos destinados aos projetos, enquanto nao forem utilizados, serdo
obrigatoriamente aplicados em cadernetas de poupanca de instituicdo financeira oficial, se a
previsdo de seu uso for igual ou superior a um més, ou em fundo de aplicacdo financeira de
curto prazo ou operagdo de mercado aberto lastreada em titulo da divida publica, quando a sua
utilizacdo estiver prevista em prazos menores que um més.
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Art. 38 — Os prazos para execucdo dos projetos poderéo ser prorrogados pela CTAP, a pedido
do interessado, somente uma vez, quando relevantes as razdes que fundamentem tal pedido.

Art. 39 — Os recursos ndo utilizados no projeto deveréo ser revertidos ao FIC Augusto dos
Anjos, mediante transferéncia do saldo da conta bancéria do projeto ao final de sua execucéo,
conforme demonstrado na prestacdo de contas, sob pena de aplicacdo das sancGes cabiveis.

CAPITULO IX
DAS CONTRIBUICOES DAS EMPRESAS

Art. 40 — As contribui¢des ao FIC Augusto dos Anjos previstas no art. 4°, inciso VII, da Lei
n® 7.516, de 24 de dezembro de 2003, observardo as normas do Decreto n° 24.770, de 30 de
dezembro de 2003, e somente podem ser efetuadas por contribuintes inscritos no Cadastro de
Contribuintes do Estado, que, cumulativamente, atendam as seguintes condi¢es:

I — mantenham, em seu estabelecimento, pelo prazo decadencial, os documentos
comprobatdrios da transferéncia para o FIC Augusto dos Anjos;

Il — estejam em dia com o pagamento do imposto e com a entrega da guia de informacéo e
apuracdo do ICMS - GIM;

111 — ndo tenham débito inscrito em divida ativa, salvo se objeto de parcelamento ou garantia
nos termos do artigo 9° da Lei n° 6.830, de 22 de setembro de 1980, mesmo que antes do
ajuizamento da acao de execucdao.

Art. 41 — O crédito presumido de que trata o Decreto n® 24.770/03 fica limitado, em cada
periodo de apuracdo, a parcela do saldo devedor do imposto, no periodo imediatamente
anterior ao da apropriacao, conforme segue:

I — 0,25% (vinte e cinco centésimos por cento) para recolhimento mensal de valor igual ou
superior a R$ 20.000.000,00 (vinte milhdes de reais);

Il — 0,4% (quatro décimos por cento) para recolhimento mensal de valor entre R$
10.000.000,00(dez milhdes de reais) e R$ 20.000.000,00 (vinte milhdes de reais);

111 - 0,8% (oito décimos por cento) para recolhimento mensal de valor entre R$ 5.000.000,00
(cinco milh@es de reais) e R$ 10.000.000,00 (dez milhGes de reais);

IV — 1,0% (um por cento) para recolhimento mensal de valor entre R$ 3.000.000,00 (trés
milhdes) e R$ 5.000.000,00 (cinco milhdes de reais);

V — 1,5% (um e meio por cento) para recolhimento mensal de valor entre R$ 1.000.000,00
(um milh&o de reais) e R$ 3.000.000,00 (trés milhdes de reais);

VI — 2,0% (dois por cento) para recolhimento mensal de valor entre R$ 700.000, 00
(setecentos mil reais) e R$ 1.000.000,00 (um milh&o de reais);
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VIl — 2,5% (dois e meio por cento) para recolhimento mensal de valor entre R$ 500.000,00
(quinhentos mil reais) e R$ 700.000,00 (setecentos mil reais);

VIl — 3,0% (trés por cento) para recolhimento mensal de valor entre R$ 200.000,00
(duzentos mil reais) e R$ 500.000,00 (quinhentos mil reais);

IX — 4,0% (quatro por cento) para recolhimento mensal de valor entre R$ 100.000,00 (cem
mil reais) e R$ 200.000,00 (duzentos mil reais);

X —5,0% (cinco por cento) para recolhimento mensal de valor abaixo de R$ 100.000,00 (cem
mil reais).

8 1° - A apropriagdo do crédito presumido, de que trata o presente artigo, far-se-a nas
seguintes condi¢oes:

a) dar-se-4 somente apds a expedicdo, pela Secretaria da Educacdo e Cultura, através da
Subsecretaria da Cultura, de documento que habilite e aprove o ingresso do contribuinte no
FIC Augusto dos Anjos;

b) podera ocorrer somente a partir do periodo de apuracdo em que houver sido efetuada a
transferéncia dos recursos financeiros para o FIC Augusto dos Anjos.

§ 2° — O crédito presumido a que se refere este artigo sera efetuado sem prejuizo dos demais
créditos e tera por base de célculo o saldo de ICMS a recolher ap6s a deducdo de todos os
demais créditos presumidos a que fizer jus o contribuinte.

CAPITULO X
DA PRESTACAO DE CONTAS

Art. 42 — O relatério da prestacdo de contas devera ser entregue até trinta dias apds a
execucdo de cada etapa do projeto, de acordo com o cronograma de desembolso, sendo
vedada a prorrogacao deste prazo.

Art. 43 — As prestacOes de contas sdo compostas por:
I — relatorio fisico;
Il — relatério financeiro.

Paragrafo Unico — Os relatdrios constantes dos incisos | e Il do caput deste artigo devem ser
apresentados com observancia do formulario-modelo aprovado pela CTAP e constante do
Edital de Convocacdo.

Art. 44 — O relatério fisico consiste em:

I — quadro resumo dos produtos, bens e/ou servicos decorrentes da implementacéo do projeto;
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Il — relato detalhado das atividades, que evidenciem a realizagcdo dos objetivos, as metas, o
cumprimento da contrapartida ao Estado, a veiculagdo da marca do Governo do Estado da
Paraiba, os indicadores de publico e outras informagdes pertinentes.

§ 1° — A divulgacdo sera comprovada por folhetos, panfletos, videos, andncios, convites,
reportagens, fotos, spots de radio ou outros documentos que mostrem veiculacdo das marcas
patrocinadoras.

§ 2° — A contrapartida ao Estado deve ser representada no relatério por comprovante de
entrega ou doacao.

8§ 3° — Os numeros e os fatos apresentados no relatério devem ser comprovados por
documentos, no que couber.

Art. 45 — O relatério financeiro serd composto pelos demonstrativos de origem e aplicacédo
dos recursos, demonstrativo da conciliagdo bancéria da conta vinculada e demonstrativo do
saldo a recolher ao FIC Augusto dos Anjos, devendo ser acompanhado de:

I — documentos comprobatérios dos gastos realizados;

Il — copia do deposito na conta vinculada do projeto dos recursos
préprios alocados;

11 — copia do deposito na conta corrente do FIC Augusto dos Anjos do
eventual saldo financeiro, ao final da execucdo do projeto;

IV — cdpia de todos os cheques emitidos contra a conta vinculada;
V — extrato da conta corrente vinculada ao projeto.

§ 1° — Serdo aceitos somente 0s relatdrios financeiros apresentados em conformidade com o
formulério-modelo.

8 2° — Nas notas fiscais, nos recibos e nos demais comprovantes de despesa emitidos pelos
fornecedores, devem constar o0 nome do produtor cultural acrescido do titulo do projeto, o
namero do contrato, do convénio ou do instrumento similar e o nimero do cheque emitido
pelo proponente para o pagamento da referida despesa.

8 3° — Os documentos comprobatorios apresentados serdo aceitos, somente se a data da
emissdo estiver compreendida entre o repasse do recurso a conta do projeto e o prazo final
para a prestacao de contas.

Art. 46 — O relatdrio financeiro abrangera a totalidade dos recursos utilizados na execugédo do
projeto, incluindo rendimentos de aplicagcdes financeiras e recursos provenientes de outras
fontes.
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Art. 47 — No relatério financeiro, as despesas realizadas devem ser classificadas nas rubricas
do orcamento aprovado, devendo 0s respectivos comprovantes estarem organizados e
identificados segundo esta mesma classificacdo, podendo, entre o orgamento proposto e o0
executado, haver remanejamento entre as categorias aprovadas no montante equivalente a até
dez por cento do valor total investido.

8 1° — Os remanejamentos procedidos devem ser devidamente justificados no corpo do
relatorio financeiro.

8 2° — Remanejamentos que, em conjunto ou isoladamente, superarem o percentual fixado no
caput deste artigo ensejardo a desaprovacao total ou parcial da prestacdo de contas com as
implicacdes e as cominacOes legais pertinentes.

Art. 48 — Os documentos que acompanham a prestacdo de contas serdo apresentados em
originais, devidamente numerados e rubricados pelo produtor cultural e pelo contador
responsavel.

Art. 49 — Os cheques emitidos serdo nominais, e, nos casos de mais de uma despesa paga com
0 mesmo cheque, a composicdo do valor deve ser demonstrada, sem prejuizo da anexagdo dos
documentos na prestacdo de contas.

Paragrafo Unico — A movimentacdo da conta corrente vinculada ao projeto ndo podera, em
hipotese alguma, ser efetuada por saque com cartdo magnético.

Art. 50 — O extrato da conta vinculada deve conter toda a movimentacdo financeira do
projeto, desde o primeiro depésito até o langamento que zerou o saldo.

Art. 51 — S8o comprovantes adequados, para fundamentar o relatorio financeiro:

I — notas fiscais, acompanhadas de recibo, sempre que o fornecedor ou prestador de servico
for pessoa juridica;

Il —recibos comuns e recibos de pagamentos de autdnomos — RPA, nos casos que couber;
111 — copia dos contratos firmados;

IV — boletos de bancos ou de casas oficiais de cambio, devidamente acompanhados de
documento traduzido para a lingua portuguesa e com valor convertido ao real pelo cambio do
dia em que se concretizou a operacao;

V — guias de recolhimento de impostos e de contribuicgdes;
VI — comprovante de devolucéo de recursos a conta do FIC Augusto dos Anjos.

Art. 52 — O orcamento, quando adaptado, devera manter a proporcionalidade entre os itens
que o compdem e o total geral, e uma cdpia devera ser anexada ao relatorio financeiro, sendo
obrigatdria a adequacao, sempre que ndo forem cumpridas as metas aprovadas.
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Art. 53 — Os documentos pertencentes ao relatério financeiro que comprovam aplicacdo de
recursos no FIC Augusto dos Anjos séo exclusivos, ndo podendo compor prestacfes de contas
para recursos incentivados ou financiados por outras Leis de Incentivo a Cultura.

Art. 54 — As prestacdes de contas de projetos culturais deveréo ser assinadas por contador ou
técnico em Contabilidade legalmente habilitado.

Art. 55 — O analista da prestacdo de contas poderd baixar diligéncia, para complementar
documentacdo, obter esclarecimentos ou justificar a adequacdo da prestacdo de contas ao
orcamento.

Art. 56 — O analista da prestacdo de contas emitira relatério técnico de avaliacdo,
recomendando a aprovacao ou a rejeigdo da prestagdo de contas dos projetos.

CAPITULO X
DAS SANCOES E PENALIDADES

Art. 57 — O proponente e o principal beneficiado com os recursos do FIC Augusto dos Anjos
serdo considerados inadimplentes junto a Fazenda Estadual, quando ndo apresentarem a
prestacdo de contas no prazo legal ou quando as tiverem rejeitadas.

Art. 58 — Constatada a irregularidade ou a inadimpléncia na prestacdo de contas parcial ou
final, o ordenador de despesa suspendera imediatamente a liberacdo das parcelas restantes,
notificando o proponente para, no prazo maximo de trinta dias, sanar as irregularidades e
cumprir a obrigacao.

Art. 59 — Esgotado o prazo mencionado no artigo anterior, sem que 0 proponente regularize a
situacdo, o ordenador de despesa determinara a instauracdo de tomada de contas especial,
devendo registrar a inadimpléncia junto a Secretaria do Controle da Despesa Publica e
comunicar a Procuradoria Geral do Estado.

Art. 60 — Somente sera procedida a baixa do registro de inadimpléncia, quando a prestacdo de
contas for aprovada ou o valor integral do débito imputado for recolhido, acrescido de
correcdo monetaria e juros de mora, bem como das justificativas e das alegacdes de defesa
julgadas necessarias.

Art. 61 — O projeto que ndo divulgar as marcas dos apoios institucionais sera obrigado a
efetuar o pagamento de quantia correspondente a 5% (cinco por cento) do valor total recebido
do FIC Augusto dos Anjos e ficara impedido de apresentar novos projetos pelo periodo de um
ano, recolhendo-se o valor da multa por meio de depdsito a conta do FIC Augusto dos Anjos.

Art. 62 — O comprovante bancario mencionado no art. 60 devera ser apresentado a Comissao
Gestora do FIC Augusto dos Anjos, no prazo maximo de trinta dias, a contar do recebimento
do oficio que comunicou a ndo divulgacgéo ou a divulgacdo incorreta das citadas marcas.

CAPITULO XI

DISPOSICOES FINAIS
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Art. 63 — O proponente obriga-se a fornecer copias e a transferir a Subsecretaria da Cultura os
direitos de utilizacdo conjunta do material publicitério e promocional relativo ao projeto, para
fins de promocéo institucional do FIC Augusto dos Anjos.

Art. 64 — Os projetos beneficiados deveréo divulgar, obrigatoriamente, em todos os produtos
culturais, espetéaculos, atividades, comunicacdes, releases, pec¢as publicitarias audiovisuais e
escritas, a marca do Governo do Estado da Paraiba, na forma que determinar as instrucGes
expedidas pela CTAP.

Art. 65 — Os recursos oriundos do FIC Augusto dos Anjos ndo poderdo ser utilizados para
cobertura de despesas realizadas antes da aprovacao do projeto.

Art. 66 — Os produtores culturais, pessoas juridicas de direito publico, deverdo observar a
legislacdo que regula as licitagbes, anexando, na prestacdo de contas, cdpia auténtica dos
autos dos respectivos processos licitatorios.

Art. 67 — A ndo observacdo da obrigatoriedade de utilizagcdo da conta corrente aberta para
recebimento dos recursos do FIC Augusto dos Anjos e conseqiiente pagamento das rubricas
constantes no orcamento do projeto aprovado levara a rejeicéo total das contas do proponente,
que, independente das demais sancGes administrativas, civis e penais aplicaveis, devera
devolver, no prazo maximo de quinze dias apos ter sido cientificado, a totalidade dos recursos
recebidos do FIC Augusto dos Anjos devidamente atualizados monetariamente pela variacéo
do valor da UFR-PB, desde a liberacdo do recurso até a data de sua devolucgéo.

Art. 68 — As coOpias dos documentos fiscais originais referentes as despesas e as receitas do
projeto serdo arquivadas pelo proponente, ficando a disposicdo das auditorias da Secretaria da
Educacdo e Cultura, da Secretaria das Financas, da Secretaria do Controle da Despesa
Publica, do Ministério Publico Estadual e do Tribunal de Contas do Estado.

Art. 69 — A Secretaria da Educacdo e Cultura e/ou a Secretaria das Financas poderdo, a
qualquer tempo, solicitar auditoria na contabilidade dos projetos financiados pelo FIC
Augusto dos Anjos.

Art. 70 — Sempre gue ajustes forem necessarios, como estornos e movimentacdes feitas pelo
banco, documentos explicativos devem ser anexados ao relatorio financeiro, exceto no caso
da CPMF, em que basta o extrato da conta corrente.

Art. 71 — O produtor cultural é responsavel pela comunicacao, a qualquer tempo, de fato ou
evento que venha a alterar sua situagdo particular, quanto a capacidade técnica, juridica,
idoneidade financeira e regularidade fiscal.

Art. 72 — Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacao.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA PARAIBA, em Jodo Pessoa, 09 de marco
de 2004; 116° da Proclamacdo da Republica.



CASSIO CUNHA LIMA

Governador

NEROALDO PONTES DE AZEVEDO
Secretario da Educacéo e Cultura
LUZEMAR DA COSTA MARTINS

Secretario das Finangas
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ANEXO C - Lei n®7.583 — Revoga 0 PROCULT

REPUBLICADO DIARIO OFICIAL
DEST.

_ { OFICIAL A DATA
FUBLICADO DUARLD AT
_ em 02100104
miﬂge CiVIL DO GOVERNA
ESTADO DA PARAIBA
LEIN® 7.583 ,DE 31 DE mMaro DE 2004,
Revoga a Lei n° 6.894, de 02 de junho
de 2000, e da outras providéncias.
O GOVERNADOR DO ESTADO DA PARAIBA:
Fago saber que o Poder Legislativo decreta e eu sanciono
a seguinte Lei

Art. 1° - Fica revogada a Lei n° 6,894, de 02 de junho de
2000, que institui o Programa Estadual de Incentivo a Cultura (PROCULT).

Art. 2° — O Poder Executivo, mediante Decreto, fica
autorizado a transferir do Fundo Estaduval de Desenvolvimento da Cultura -
FUNDESC o acervo patrimonial, as dotagdes orcamentarias ¢ os saldos
financeiros para o Fundo de Incentivo a Cultura — FIC Augusto dos Anjos,
instituido pela Lei n° 7.516, de 24 de dezembro de 2003.

Art. 3° — Esta Lei entra em vigor na data de sua

publicagio.

] PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA
PARAIBA, em Jofio Pessoa, 31 de maio de 2004; 116° da
Proclamag3o da Republica.

PUBLICADA NO D.0Q. 19.06.04
REPUBLICADA POR INCORRECAD |

NO NOMERO. \—'m W :

Governador

ke




199

ANEXO D - Lei Municipal que criou o0 FMC de Joéo Pessoa

Lei Municipal n® 9.560, de 03 de dezembro de 2001.

ALTERA DISPOSITIVOS DA LEI
MUNICIPAL N° 7.380, DE 09 DE
SETEMBRO DE 1993, CRIA O
FUNDO MUNICIPAL DE CULTURA
E DA OUTRAS PROVIDENCIAS.

O PREFEITO DO MUNICIPIO DE JOAO PESSOA, ESTADO DA
PARAIBA, FACO SABER QUE O PODER LEGISLATIVO APROVA E EU
SANCIONO A SEGUINTE LELI:

Art. 1° - A Lei Municipal n°® 7.380, de 09 de setembro de 1993, passa a
vigorar com a seguinte redac&o:

“Art. 1° - Fica instituido o Fundo Municipal de Cultura — FMC, para
a concessdo de incentivo em favor de pessoas fisicas ou juridicas, domiciliadas
no municipio de Jo&o Pessoa, para a realizagdo de projetos culturais, nos
termos da presente Lei, em substituicdo a renuncia fiscal prevista na Lei
Municipal n° 7.380, de 09 de setembro de 1993.

Paragrafo 1° - O Fundo Municipal de Cultura sera administrado
pela Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura através do o6rgdo gestor da
politica cultural do municipio de Jodo Pessoa a ela subordinado.

Paragrafo 2° - O incentivo referido no caput deste artigo
corresponderd a liberacdo de recursos financeiros, pelo FMC, em favor do
empreendedor de qualquer projeto cultural no municipio.

Paragrafo 3° - O valor destinado ao Fundo Municipal de Cultura,
a titulo de incentivo cultural, sera definido, anualmente, na Lei Orgamentaria
Anual (LOA), no limite compreendido entre 3% (trés por cento) da Receita
Prépria e a média do valor aplicado nos ultimos trés anos, prevalecendo o
maior.

Paragrafo 4° - Fica vedada a aprovagdo de projetos quando o
montante daqueles ja aprovados ultrapassar o limite de 20% (vinte por cento),
além do valor claramente abrigado nas previsdes de dotacdo orcamentaria.

Art. 2° - Serdo abrangidas por esta Lei as produgdes e eventos
culturais , materializados através da apresentagéo de projetos, dentro
das seguintes areas:
| - musica e danga;

Il - teatro, circo e dpera;

I1l. cinema, fotografia e video

V. literatura;

V. artes plasticas e artes graficas;
VI. cultura popular e artesanato;



VIl. acervo e patrimdnio histérico;
VIIl. museologia;
IX. bibliotecas.

Art. 3° - Fica autorizada a criag&o, junto a Prefeitura Municipal de
Jodo Pessoa, de uma Comissao Deliberativa, independente e autdbnoma,
constituida de forma paritaria entre representantes da Prefeitura
Municipal de Jodo Pessoa e entidades culturais, considerando as areas
abrangidas por esta lei.

Paragrafo 1° - A Comissao Deliberativa ficara incumbida da
avaliagdo, aprovagéo e fiscalizag&o dos projetos culturais apresentados.

Paragrafo 2° - Os membros da comissio deverdo ter mandato de
2 (dois) anos, podendo ser reconduzidos por mais um periodo do
mandato.

Paragrafo 3° - A Comissdo reunir-se-a periodicamente, sob a
presidéncia do Secretério Municipal de Educagdo e Cultura ou quem lhe
fizer as vezes, em instalagdes fornecidas pela Prefeitura que,
igualmente, dara condi¢cdes materiais e burocraticas para o seu pleno
funcionamento.

Art. 4° - Para obtenc¢&o do incentivo de que cuida o artigo 1° desta
Lei, devera o empreendedor apresentar a comissado copia do projeto
cultural, explicando a natureza, os objetivos , os recursos financeiros,
materiais € humanos envolvidos na execugdo do empreendimento, bem
como a contrapartida oferecida, para fins de aprovacgéo e fixagcéo do
valor do incentivo e posterior fiscalizagéo.

Art. 5° - Aprovado o projeto, a comissao emitira certificado
indicando o valor do incentivo e o cronograma de desembolso dos
recursos pelo FMC.

Paragrafo Unico - Os certificados referidos neste artigo terdo
validade para sua utilizagéo até o encerramento do exercicio financeiro
para o qual o projeto foi aprovado.

Art. 6° - Sem prejuizo das sangbes penais cabiveis, o
empreendedor que ndo comprovar a correta aplicacdo dos recursos
oriundos do incentivo citado por esta Lei fica obrigado a devolver as
importancias recebidas, atualizadas monetariamente e acrescidas de
juros, e impedido de receber novos incentivos por um periodo de 05
(cinco) anos.

Paragrafo unico — A comissao definira outras penalidades nao
previstas no caput deste artigo para atos de desobediéncia a dispositivos
desta lei.

Art. 7° - ... (permanece inalterado)
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Art. 8° - ... (permanece inalterado)

Art. 9° - . (permanece inalterado)
Art. 2° - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.
Art. 3° - Revogam-se as disposi¢des em contrario.

PAGCO DA PREFEITURA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA, EM 03 DE
DEZEMBRO DE 2001.

CICERO DE LUCENA FILHO
Prefeito
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ANEXO E - Decreto que regulamento o FMC de Jo&o Pessoa

&

ESTADO DA PARAIBA
PREFEITURA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA

DECRETO N® 4 4685001
DER DE DEZEMERD DE 206

REGULAMENTA A LEI N* 9560, DE 03
DFE DEFEMEBRO DE 3001 QUE ALTERA
DISPOSITIVOS DA LEI N°7.380, DE 09
DE SETEMEED DE 1993 E DA OUTEAS
PROVIDENCIAS.

0 PREFEITD DO MUNICIPIO DE JOA D PESS0A , usando das alribuighes que
the s30 conferidas pele Art. 12, Paragrafo 8° Inciso I, da Constimicao do Estado
combinado com o Art. &0, Inciso |, da Lei Organica para o Municipio de Jofo Pessoa, @
em conformidade com a Lei o 0560, de 03 dz derembro de 2001,

DECRETA:

Art. 1* - O Fando Municipal de Cualiura instituido pela Lei n® 9560, de 03 de
dezembro de 2004, destinado a conceder imcentivo em favor de pesspas fisicas ow
Juridicas domiciliads no Municipio de Jo@o Pessca para a realizagio de projeios
calturais, sera operacionalizado na forma e condigtes deste Decreto.

Paragrafo 17 - o Funde Municipal de Culura de que irata o capui desie arfigo
sera administrado pela Secretaria Municipal de Edwcagio @ Culbara, atrawés da
Fandagio Cultural de Jodo Pessoa— FUNJOPE ou drgdo que a substiaa

Paragrafp 2 - (s recursos fmanceinos destinados ao Fundo Municipal de Culiura
serAn provenienies da Receim Propria do Municipio dz Jo@o Pesspa e observarao os
limiles fixados pela Camara Municipal de Jogo Pessoa para cada exercicio financeinn,
no orgamenta da FUNIOPE

Paragrafp 3 - (b recursos financeiros de que trata o pardgrafo anienior serdo
transferidos mensalmente pela Secretaria de Finangas para a Conta Bancaria especifica
do Furdo Municipal de Cuttara, de ttwaridads ds FUMIOPE, proporcionaiment i
armzcadagio trbutina.

Paragrafo 4" - Do total dos incentivos concedidos, 709G (setenta por cento) serdo
destinados 205 projetos onundos de iniciativas do Movimenio Cualiural @ os 29%: (vinbe
& move por centop aos projebos apresentados por Grp®os @ entidades pablicas mumicrpais
2 1% (um por cenbod a0 cuse o sdministrativoe da Comissio Deliberativa @ do FMC.



Paragrafo 3 - A Comissio Deliberativa elzhorard anoalments am Plane de
Trabalho para aplicag®o dos recurses destinados a0 custzio administrative na forma do
paragrafio anterior.

Art. ¥ - O incentive a ser concedido pelo Fundo Municipal de Cultura,
mxgulamentado por este Decreto, cormesponderd ao vabkor pleitesdo pelo empreendedor,
okedscidos os limiks estabelecidos. de qualguer projpto cultural desenvolvido no
Municipio de Jo@io Pessoa

Parigrafo 17 - O valor do incentivo & aguele que for determinado em cada
procedimento & observados os limies estabelecidos mesie Decreto, pela ComissBo
Deliberativa

Paragrafp 2 - A Comissfo Deliberativa emitira Ceniificado de Aprovacsoe de
Projeios Culturass. mconbecidos abreviadamente por CAPCs, indicands o valor do
incemtivi.

Parigrafo 3 - Os CAPCs expedides na forma do paragrafo anerior ser@o
ulilirados pars requerer & liberac®o dos eearsos financeiros junto 8 FUMIOPE & erio
validade aié 0 encemamento do exercicio financeing de sua emis=Se

Paragrafp 5% - Ma confeccZo dos CAPC: serao observadas as seguimies
mEromendaghes

[ - Utilagio do tmbre oficial da Prefeitura Municipal de JoZo Pessoa;

[l - Caracterzs gravados em baixo ekvo @ oom tnla ind=$vel, sdmitda a emissio
informatirada por impressora 8 Eser o jato de tinta,

1 - aloms expressos em moeda coments do Pais, em algarismos @ por ex Enso;

IV — Mumera;Ee Prdpria e saqoencial;

VW - Dades completos do incentive (mimero do processo, tiwoe do progeto, nome do
msponsivel, CFF, enderegp completo, valor aprovado, dsia da aprovagio, dsia de
validade, tipo de empreendimento ¢ cronograma de desembaolsa).

Paragrafo 5° - O valor do inceniivo serd literado em parcelas mensais de scordo
com cronograma expresso no CAPC @ mediante 2 prestac®o de contas das parcelas
reoehidas.

Art 3 - Serao contemplados com o incentive regalamentado por este Deceto
a5 manifestaghes mlativis & produgtes @ eventos cultarais, materislizados através de
apresnkacEs & gprova;io de projgios que s silsem dentro das segaintes Gress:

I - miisica e danga;

[l - testro, circo @ Gpera;
11 - cinema, fofografiz e video;
[V - lieratura;

V' - Artes plisticas ¢ anies grificas;
W1- cultura populsr & ariesanato;
VI - acervo e patrimimio histGrico;

W - museclogis;
[X - bibliotecas.

Art 4" - Os inceptivos concedidos pelo Fundo Municips] de Cultura far-s=-8o
em favor de pessoes fisicas efon pessoas juridicas de maturera colturzl cadastradas na
Secretaria Mumicipal de Fducagao @ Cubtara &, =2 for o caso, na Secretaria de Finangas
do Mumicipio.

d
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Paragrafo 1° - A Secretaria de Educac®o e Cultura cadastrard as pessoas juridicas
dz naturesa culbural que tenhem sade e domicilio no Municipio dz Jobo Pessoa, estejam
dirzta ou indiretaments sob comtrole de pessoas naturais residentes no Brasil ¢ s
dediquem & exploragdo de qualquer das stividades enunciadzs.

Paragrafip 2° - Para efeito de cadastramemto, a Secretanis d8 Finengas fomecerd
perindicamenie & Secretaria de Bducagio ¢ Cultura @ & Comissio Deliberativa, quando
solicitado, informagtes sobs: contribuintzs dos tributos mumicips de natwress cultural.

Art. 5 - () proponentz efou responsivel, pessoa fisica, pelo projeto culbaoral
apresntado para obteng3o do mcentive previsto neste Decreto deverd ser o autor da
obra ou o detentor do direito sutoral ne forma da Lei

Paragrafo Unico - O Fundo Mumicipal de Cultura n3o financiard a elaboragio de
projetos.

Art 6% - Os valoms eoebidos em decomEncia do incentivo regulado por este
Decrete ser®o depositados em conta banciria exclusiva para mey imentagio do projeto,
pala entidade ou pessoa beneficiania, @, se for o caso, por 2la registrados em sua
contabilidadz . em livres priprios, de forma destacads.

Paragrafo 1° - %e por justa causa, o beneficiano estiver impossibilitado de dar as
quantias & destinago cultaral devida, ser-lhe-d facultado efetuar 3 devolugio 20 Fando
Municipal di Cultura.

Paragrafo 27 - Caso, dentro do prazo previsto para execugio do projeto, ndo s2ja
dada A= quamtias repebidas A destinago culturzl devida ow feita a egularizsgio
admitida. a amtoridade administrativa que tomar conhecimento do fabo comumica-lo-d a
Secmtaria Municipal de Educagio e Cultura para a5 medidas cabiveis e a FUNIOPE
para suspens%: imediata do incentivo.

Paragrafio 3° - Apurada 3 imegularidade mencionada no paragrafio 27, & Secretaria
Municipal dz Fducagio dscretard intervengio no Projgeto contemplado, a fim de garantir
a sua conclusio @ respuardar a finzlidade da Led, enviando o processo administrativo
concluido & Procuradoria Geral do Municipio para as medidas judicizis cabiveis.

Paragrafo 4" - Ocorrendo perda das quantiss em favor do Municipio, como
decoméncia de decisio judicial condenatbria, a autoridade administrativa que as receher
desting-las-3 ap Fundo Municipal de Cualturz, para aplicac®o nas finslidades que 1hes
sH0 proprias.

Art 7° - Parz efeito do cadastramento a que se refere o Paragrafo 17, do Art 47,
fica institido o Cadsstro Municipal de Entidades de Matwresrs Cultural - CEC, 3 ser
nommatizado atrawés de Ponariz do Secextario de Edwcagio @ Cultura, gque expedird
Certificados s Enfidades nele inscritas, distinguindo-as segundo tenham, oa n&o, fins
lucrativos,

Paragrafo 1° - Somente oblerd imscrigio no CEC 2 entidade que faga prova de er
como ohjetivo social prevakente 2 pratica de atividade cultural @ sja constituids & enha
funcicnamenio segando as keis vigentes no Pais

Paragrafp 2% - (0 Secretinio de BEdwecagio @ Culiura, por sma iniciativa, da
FUNIOPE, da Secrztaria de Finengas, ou a Comiss®o Deliberativa, poderd suspender
prowisoriaments & inscrigic no CEC durane a2 apuracio de fraudes ou de
imegularidsdes, camcelando-z, definitivamente, apds a verificag®o  administrativa
comespondents.
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Parigrafo 3° - Para os efeitos desie Decreto, @ de cadastramento no CEC,
equiparam-s¢ A entidade com fins Jucrativos as insttuighes Que pEvejam, @m seu
Estatuto ou ato constitutivo, a distribaicio, por ocasiio da dissolucio da sociedads, de
szus bens patrimonizis entsz fundadores, instituidos2s, mantene dores o sGcios.

Art. 8° - A Comissio Deliberativa previsia nesta Lei, incumbida pela reslcagio
dos encarges de avaliagho, aprovacko @ fiscalivacio dos projetos culturais apresentados
para fins de fruicho do incemtivo, & consttuida de dex membros, com a segainte
COMp0si [

a} (¥ Secretario de Educag®o @ Cualiura do Municipio de Jolo Pessoa, ou gquem
Lher fEmer a5 vemass,

by O Becptario de Finangas do Municipio de Jo@o Pessoa, ou guem lbe fier as
VeFes,

c) O Dirztor Executive da FUNIOPE, ou quem the fimer as vess;

dy Dwois técmicos de nodtria atuagio na érea cultaral indicado pelo Cheie do
Executivo Munscipal;

11 - Representantzs das Entidades Cubarais:

a} 05 {cinco) representanies de entidades cubturais que tenham sede, foro e
atuacioe no Munickpio de Jodo Pessoa. escolhidos em assembiéia dos membwos do
Movimemto Culbaral, comvocada para esta finalidade especifica pelo Secretirio
Municipal de EducacEo e Caltura

Paragrafp 2° - 5% poderio apresnizr candsdaics a membros da Comissio
Deliberativa 25 Entidades com cadastro completo @ atualcado no CEC.

Parigrafo 37 - (s membros da Comissao Deliberativa serio designados medianke
ato proprie do Prefeito Municipsl para um mandato de 02 (dois) anos podendo ser
rconduridos para mais um periodo de mandaio.

Parigrafo 4° - O pesidenie da Comissdo Deliberative serd o Secretinio
Municipal de Fducagho ¢ Cultura ou quem he fizer & vemes e o vice-presidenie ekito
pela ComissAo Deliherativa

Parigrafp 5° - E competéncia da Comissao Deliterativa elaborar o seu
Regimento Inlemo & submeendo-o & aprov agio do Peiite Municipal.

Parigrafo &° - Aos membros da ComissSo Deliberstiva, enquanto nessa
qualidade, é vedado apresentarem projetos de natarera cubtural pars fins de obengio
dos incentivos previstos em Lei

Parierafo 7% - A Comissao Deliberativa fumcionard e desenvodverd as suas
atividades em permamente arficulacks com 3 Secetana Municipal de Edwcacio e
Cultura, airavés da FUMIOPE on Grglo que a substitua

Parigrafo 8" - A Comissgo Deliberativa podera baixar resolugtes com o objtivo
de nommatizar casos omisscs por esie Decreto, que passarfo a vigorar, quando
homalogadas, pele Prefeito Municipal

Art 9° - Os projetos culiurais destinados 3 obienglo dos incentivos previstos

mesie Decreto dever®o ser submetidos & sprovac®o da Comiss2o Deliberativa medianie:
I - Peenchimento de Formuliric proprio distribaide pela Comissio Deliberativa
contendo:  identificac®e & cumiculo do emperendedor, objetivos,  justificativas,
esiratégias e cromograma de execucio, repercussio @ heneficios gue podem reswitar da
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aprow aglo, planitha die custos incluindo as despesas @ o8 eoursos humanos, materizis @
finamceinos envalyidos na execuc®o do empreendimentos Plano de Divalgagio;

[l - declaragbes de conhecimento dos termos, condigBes @ responsshilidades pescritas
ma Lei e neste Decreto.

11 - outres docamenies @ indicagfes constantes dos Bditzis de que traia o paragrafo 3°
desie Ariign.

Paragrafip 17 - A Comissao Deliberativa poderd solicitar parecemes Ecnicos 2
pessoas fisicas ou juridicas, de noldria especizliza;®o nas espectivas areas, com vistas &
instmgio & aprovagdo dos projetos cullurais apresentados, desde que sendam as
ex ipéncias da Lei Federal n® 866500 & swis alteracdes.

Paragrafo * - Aprovado o projeto pela Comisio Deliberstiva, serd a
documentagio mspectiva. #pis 2 necessinia publicac®e no Semandrio Oficial,
encaminhada i Diretoriz Financeirz da FUNJOPE parz as providéncias stinenies i
liberagio dos meoursos financeiros,

Paragrafo 37 - A Comissio Deliberativa fara a publicag®o die editais dzstinados 3
repgin de projpios cullurais, fixando os obetivos, prares ¢ demais condighes
REeCEssArias a sud msimagio @ aprovagdo no cobegiado, observando ainda o disposio nos
incizos [ a [l deste artigo.

Art. 10 - O empeendedor de projeto apreciado Favorayelmente i um prazo de
sassents digs apis A sua conclusio, pars 4 comprovac®e dos dispéndios efetivados @
mspectiva prestacio de contas.

Paragrafo 17 - A Comisio Deliberativa expedird as mstnagbes mlativas i
documentagdo & & forma de apresentacio das prestaches de contis dos projetos
execuiados.

Paragrafp 2° - Ma hipiese de o empreendedor - beneficignio do incentivo nBo
apresntar A prestagio de contas no pravo estipulado, 3 Comissdo, em conjunto com 2
Secretania de Bducagio @ Caltura comunicard o faio & Procuradoria Geral do Municipio
para que esta tome as providéncias cabiveis @ mecessiriss a defesa dos mieresses do
Municipin.

Paragrafo 37 - Os empreendedores somente poder®o apeesentar novos projatos
culturzic 3 Comissio Deliherativa apis um inemvale de dois anes da apresentagio da
prestagio de contas dos projetos aprovados @ executados anersommente.

Paragrafo 4" - Ficam excluidos do estshebscido no pardprafo anterior os projatos
com cakendario anusl permamente ¢ sm comercialivac®o dos seus produtos efou
BETVII.

Parigrafo 3 - Sem pejuiro da obrigstoriedade de peestagio de contss dos
projetos aprovados, o empeendedor de projetn cubtural é obrigado a apresntar a
Comiss®o [eliberativa, mensalmente, mlatrio ¢ prestacio de contas parcizl dos
projetos em execucio.

Art 11 - Sem pejuiro das sangtes de ordem tributiria @ pensl. o empresnde dor
que n&a comprovar 8 cometa aplicagdo dos valops referentes a recurses oriundos do
beneficio instituide pela Led, ora regulamentsda; fica obrigade & devolver os moursos
roebidos, stualzados monztariamente @ acescides de juros de 1% (um por cenio) ao
mes, além da perda do diszito de acesso a novos beneficios por um periodo minimo de
{05 {cimco) anos.
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Paragrafo 1" - A pena de suspersdo de que tratz o capul desie arigo =ra
aplicada igualmenie 20 empreendedor que, por quaisqeer oufras raebes, fiver sua
prestagin di contas rprovada

Parigrafo ¥ - E facultsda & Comissao Deliberativa a aplicagso de penalidades
que irg da adveriéncia i suspensBo, para o proponente que descumprir quasquer
dispositivos rgulamentados por esde Decmio com o ohjetivo de presery ar & finalidadzs
2 & cormeta aplicacdo da Lei

Art 12 - A FundacZe Culturzl de Jogo Pessoa — FUMNIOPE ou drgfo que a
substitea, a Comissdo Deliberativa @ 8 Secretaria de Finangas do Municipio, no
exgrcicio de saas atribuighes especificas, fiscalizario a efetiva execugio desia Lei, no
que = mefere i ealiagio de atividades cullurais oa & aplicagio dos recursos nela

comprametidos.

Art. 13 - As obras ¢ maenifestagles msulantes dos projgios caliurais
beneficiados pelos incentivos megulamentados por este Decreto serio apreseniadas,
pricritarizmentz, no dmbite emitonial do Mumicipio de Jodo Pessoa, devendo a sua
divulgagEs contier, sempee, referéncia 20 apoio mstitucional da Prefeitura Municipal de
Jogs Pessoae do Fundo Mumicipal de Cultura,

Paragrafo Unico - Caberd 3 Prefeitura Mumicipal, para fins promocionais, uma
quota des obras msultantes dos projetos colturzis bepeficiados, nunca inferior a 200
(vimte por cemtod do valor do meentive comvertide em produto ou servigo do progeto,
excelo agueles que prevésm acesso gratito da comunidade.

Art. 14 — O Fando Munscipal de Cultura, ao iniciar smas atividades, destinara
0% (cinglienta por cento) de seus recursos financeiros para conclusio dos projetos
aprov ados que s2 encontrarem em fase de execugo 28 2 data emogque o FMO comegar a
vigorare o5 oulros 3% (cinglienta por cendo) s destinar®o ao financiamento de novos
progetos aprov ados.

Paragrafo Primeiro —A partir da vigéncia desie decreto, os recursos dos projetos
em execugdo passaric & ser destinados imtegral e definitivamente para os projetos
aprov ados para calda exercicio financeirn.

Panigrafo Scgundo — A ComissZo Deliberativa somente publicard novo Edital
para recepgde de progetos apis a conclus®e da analise de iodos os projetos mscrilos aié
oexercicio de 2001.

Art. 15 - O Secmtario de Finangas expedird & instreghes complementarss
meCessinas 3 execugdo dieste Decteto, especialmente quanto:
| - pestabelecimento de criénios @ procedimenios necessanios & liberagio, bem como &
fiscalizac3o de concessAo e wilcagho do incentive a que s el este Decrato;
Il - 2 definig2o dos titules @ subtitulos a serem empeegados nas mubricas proprias do
Mana de Contas do Municipio fendenies a confemplar o egistro, 2 contabilzagho @ o
controde dos imcentivos wiilizados, bem como os cri€nos para & previsbes @ inclusbes
nas propostas omamentinias @ lEngamento do montante de incentives concedidos nas
demonstraghes contfheis do Balamge Anuzsl e relabdrnics exigidos na lepslagio
pertinente.
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Art 16 — Estie Decreto entraem vigor na data da swa publicacsa.
GABINETE D0 PREFEITO MUNICIPA L DO MUNICIPIO DE JOAQ PESSOA,

CICERD® DE LUCENA FILHO
PREFEITO MUNKIPAL

NERDALIM FONTES DE AZEYEID
SECRETARIO DE EDUCACAQ E CULTURA

FERMA NN CATRO
SFCRETARKD DE ANANCAS

RUY CARNEIRD
SECRETARIOLCHEFE DA CASA CIVIL

JOSE ANTONI) DE A LCANTA RA
Dretor Exexutive da FUNJOFE

CAKRLOS AQUIND
Frocursdor (eeral do Municipio

(PUBLICADO NO SEMANARIO OFICIAL DE 02 A 09 DE DEZEMERO DE 2001}



