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sintese

PAJEU, Hélio Mércio. A estética da cultura popular na folia de Momo do Recife: questdes de
alteridade, corporeidade e transgressao. 2014. 357 f. Tese (Doutorado em Linguistica) — Centro
de Educacao e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Sao Carlos, Sao Carlos, 2014.

A perspectiva desse trabalho foi compreender a cultura como um recinto de abertura para
alteridade no processo de constru¢ao da identidade de um grupo socialmente organizado,
refletindo a partir da filosofia de Mikhail Bakhtin e do Circulo como essa esfera, de modo
geral, funciona como um ponto de encontro de palavras e constitui¢do de didlogos. A
atengao se voltou para os festejos e manifestacoes populares que se inserem na cultura
popular pernambucana, especificamente no ciclo carnavalesco, na tentativa de delinear uma
abrangéncia das relagdes e dos veiculos permanentes e consagrados na vida cotidiana que
edificam uma (des)ordem estética na cultura popular do carnaval do Recife. Desse modo, o
objetivo geral do trabalho é refletir como as imagens do realismo grotesco se encarnam nos
corpos e dao forma a essa estética ambivalente por meio da qual os sujeitos podem
vivenciar suas liberdades e constituir atos responsaveis dentro e fora dos dias oficias da
folia de Momo. Foi ponto de interesse dessa pesquisa os modos pelos quais tais
manifestagbes ao encarnarem uma corporeidade grotesca em suas praticas quebram
hierarquias sociais ao colocar em intera¢do e jogo discursivo as diversas classes que delas
participam, bosquejando uma cultura popular que se fundamenta na transgressao das
interagdes humanas e na constitui¢ao de atos responsaveis de amorosidade. Como ponto de
partida para a compreensao foi recortado o frevo, ritmo transformado ao longo dos anos em
simbolo ideoldgico da identidade pernambucana, para compreendé-lo em relagao a outras
manifesta¢des como Boi de Carnaval, Maracatu, Urso de Carnaval e o Galo da Madrugada.
A linha metodologica que conduz a forga desse trabalho se deu pelo experienciar da festa a
partir de um ponto de vista etnografico, com a finalidade de singularizar todos os seus
fenomenos no existir da vida, para compreendé-la no seio de um processo de cotejamento
dialégico de textos, em diversas materialidades, organizados em géneros do discurso
secunddrios que funcionam como o lugar de encontro da ética e da estética. Conclui-se que
a cultura popular no ciclo carnavalesco tem na sua estética grotesca o atributo que permite
aos folides vivenciarem suas liberdades nos dias de festa, tomando a rua e transformando-a
em palco de transgressdes. A participacao e a insercao no universo popular fora essencial
para rematar que a compreensao da cultura na vida por meio da palavra materializada em
textos s6 pode se tornar produtiva se feita de uma perspectiva exotopica, porém,
participativa, caso contrario perde-se toda a riqueza e dinamicidade dos atos responsaveis
do homem em interagao com seus semelhantes, transformando-os em abstracao.

Palavras chave: Cultura Popular. Carnaval do Recife. Realismo Grotesco. Alteridade. Géneros
do Discurso. Frevo. Galo da Madrugada. Boi de Carnaval. Urso de Carnaval. Maracatu.



synthesis

PAJEU, Hélio Marcio. The aesthetics of popular culture in the Momo's revelry of Recife:
questions of alterity, corporeality and transgression. 2014. 357 £ . Thesis (PhD in Linguistics) -
Center for Education and Human Sciences, Federal University of Sao Carlos, Sao Carlos, 2014.

The perspective of this work was to understand the culture as an opening way to alterity
in the process of identity construction of a socially organized group, reflecting from the
philosophy of Mikhail Bakhtin and the Circle as this sphere, in general, acts as a point
against the formation of words and dialogues. The attention turned to the festivities and
popular demonstrations that insert in Pernambuco's popular culture, specifically in the
carnivalesque cycle, the attempt to delineate a scope of relations and permanent vehicles
and reflected in everyday life that build a (dis)order in the aesthetic of popular culture of
Recife’s carnival. Thereby, the overall objective of this work is to reflect how images of
grotesque realism incarnate in bodies and form this ambivalent aesthetics through which
citizens can experience their freedoms and build accountable acts inside and outside of
the official days of Momo's revelry It was point of interest of this research the ways in
which such manifestations to embody a grotesque corporeality in their practices break
social hierarchies to put in interaction and discourse game the various classes that take
part in them, sketching out a popular culture that is based on human interactions’
infringement and in the establishment of responsible acts of loveliness. As a starting point
for understanding it was highlighted the frevo, rhythm transformed over the years into an
ideological symbol of Pernambuco’s identity, to understand it in relation to other events
such as Boi de Carnaval, Maracatu, Urso de Carnaval and the Galo da Madrugada. The
methodological line that leads the strength of this work was due to the experience of the
party from an ethnographic point of view, in order to single out all its phenomena in the
existence of life, to understand it among a dialogical readback process of texts in various
materialities, organized in secondary speech genres that function as the meeting place of
ethics and aesthetics. We conclude that the carnivalesque popular culture cycle has in its
grotesque aesthetic the attribute that allows revelers to experience their freedoms on feast
days, taking the street and turning it into transgressions stage. The participation and
inclusion in the popular universe was essential to conclude that the understanding of
culture in the life through the materialized word in texts can only become productive if
done in an exotopic perspective, however, participative perspective; otherwise it loses all
the wealth and dynamism of responsible acts of man interacting with their fellowmen,
turning them into abstraction.

Keywords: Popular Culture. Carnival in Recife. Grotesque realism. Alterity. Discourse
genres. Frevo. Galo da Madrugada. Boi de Carnaval. Urso de Carnaval. Maracatu.
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Fonte: Patio de Sao Pedro. Encontro de Ursos e Bois de Carnaval. Recife, 2014. Foto
capturada por Hélio Pajeti.




PREVIAS PALAVRAS

Sim, isso é uma pesquisa cientifica de arrepiar

Porque o que presta também ndo presta. Além do mais, o que obviamente ndo presta
sempre me interessou muito. Gosto de um modo carinhoso do inacabado, do malfeito,
daquilo que desajeitadamente tenta um pequeno voo e cai sem graga no chdo.

(A legido estrangeira, Clarice Lispector)

nicio essas prévias com a entoacgdo de Clarice. Se as prévias sao os lugares de

lancamento de algo ainda nao oficial, nada mais propicio que o tom dessa

conversa, despida de oficialidade, se inicie com a voz da autora. Aqui ndo € a
primeira ocasiao que fago emprego dessa citagao, ja a utilizei outrora, mais de uma
vez, como epigrafe de escritos que produzi, nao por falta de outros bons pedagos
de falas que merecam abrir um texto, todavia, porque, para mim, essa sempre €
atual e simula muito da minha prépria vida.

A primeira vez que tive em maos A legido estrangeira e li esse trecho, ainda na
época do vestibular, eu conclui que Clarice me descrevia naquelas palavras e que eu
era esse pedaco do mundo malfeito e desajeitado que nao conseguia algar voo. Um
ser disforme, igual a minha sombra materializada na foto que abre essas prévias.
Quanta auddacia a minha! Descobri mais adiante que o projeto de dizer da autora se
langava nessa enuncia¢ao com o intuito de explicar o porqué da divisao do livro em
duas partes: Contos e Fundo de Gaveta. Ela se referia a essa obra como um amalgama
de garatujas que ninguém nunca prestou aten¢dao, como um conjunto daquilo que se
ajunta em todas as casas nos fundos das gavetas empoeiradas.

Creio que me identifiquei tanto com o texto devido ao fato de naquele
momento me achar pequeno demais para algar um voo qualquer, para passar no
vestibular. Na verdade, meu entorno me fazia acreditar nessa minha pequenice criada.
Foi lendo esse texto que percebi que a minha gaveta empoeirada, a tltima do meu
guarda roupa, estava repleta de coisas inacabadas que representavam a minha vida,

pedacos da minha histéria que também sempre fora igualmente inacabada. Ao

motivos, tentativas e caminhos
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PREVIAS PALAVRAS

revisitar esses farelos de mundos, esses cacos empoeirados e esquecidos, mesmos por
mim, eu passei, tal como Clarice, a valorar, desse modo carinhoso as coisas sem graga
que aparentemente nao tém forca para voar, tudo o que carrega o inacabamento
como identidade. Passei a valorar de outro jeito a minha prépria vida.

De certo modo, percebo que esse desejo enorme de voar e a forga
assombrosa empenhada para tal me trouxeram até aqui, a esse momento em que
me encontro prestes a tentar mais um voo, com a alma coberta de receios pela
possibilidade de cair no chao de modo desajeitado e ficar sem graga mais uma vez.
Sinto-me o ator amador que, reviro nas minhas lembrancas e, vejo em posigao para
entrar no palco, aflito, com medo de esquecer as falas e estragar o espetaculo.
Contudo, lembro que isso também ¢é inacabamento, ¢ desajeitamento, que isso
também ¢é vida e que é esse gosto malfeito que move meus dias e me da forcas
para tentar empurrar o chao debaixo dos meus pés.

Ao procurar signos para encorpar esse trabalho ainda desajeitado, e que quica
para sempre permanega assim, para comegar esse voo, sinto minh’alma ser tomada
pelo espirito de Sisifo, herdi amaldigoado pelos deuses do Olimpo a rolar uma rocha,
por toda sua eternidade, porfiosomente até o cume de um monte, de onde ela
despencava novamente pelo seu oportuno peso. Mas, ao contrario do herdi eu nao fui
condenado a um destino de trabalho inttil e sem esperanca, como o dele era visto
pelos deuses. Penso que o destino de Sisifo nao foi tracado por essa maldicao, todavia
por ele mesmo em seus atos responsaveis na busca descomunal pela imortalidade.
Para mim, aquela sentenca era exatamente o que ele cobigava, pois, era justamente
esse seu ato que o tornava unico no existir da vida. Assim como ele, a pedra que
tenho carregado esses ultimos tempos é precisamente o peso que nao me deixara cair
sem graca no chao, porque tenho ciéncia de que quanto maior ela se tornar, mais leve
ela serd, fato que me permitira sentir meus pés despregar do chao mais uma vez.

Como a pedra dele, essa minha que comeca a tomar forma a partir daqui € o
acionador para detonar o destino que me fora imposto por deuses falseados, como

também a corrente para prendé-lo a mim. Vejo-me refletido em Sisifo, pois de
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igual modo escolhi durante toda minha vida driblar a morte, derrubar por terra a
sina que me foi tracada para poder ser quem um dia sonhei ser, nao um imortal
como almejou o herdi, mas um sujeito que é, e pode ser, movido e completado
tanto pelas suas paixOes quanto pelos seus tormentos. Talvez esse modo de me
ver sempre desajeitado tenha sido o motivo para querer voar e encontrar as
minhas iniimeras pedras. Se por um lado, aparentemente, o herdi grego nao teve a
possibilidade de escolher sua pedra, eu ao contrario nao partilhei desse mesmo
contratempo e pude alvitrar que a minha fosse, além da minha dor, também a
minha alegria. Quem sabe a minha maior alegria. Veremos.

Essa pedra que desbasto agora, que nao encontrei no meu caminho, mas
que a coloquei no seu devir de propdsito, de modo algum se arma como um
tormento, entretanto, por uma paixao que toma minhas entranhas e me arrepia
cada vez que falo dela, que a toco, que a revejo, que a sinto e que a reflito, a partir
desse gosto estranho, dessa volicao grotesca, dentro da esfera do acabamento
universal; da ciéncia. A foto que abre essas prévias traduz muito bem o meu
sentimento no comec¢o do rolamento dessa pedra. Eu me via diante de intimeras
pedrinhas, assimétricas, desiguais, de texturas distintas, as quais eu deveria juntar
para compor uma pedra so. Diante de tamanha grandiosidade eu me sentia
sombra, me sentia perdido, disforme, a procura de um caminho, de um cimento
para uni-las. Descobri mais tarde que eu era esse cimento. Que Bakhtin e o Circulo
eram esse cimento. Os meus voos eram esse cimento. Que o grotesco, esse gosto
pelo malfeito era esse cimento.

Esse meu gosto pelo lado truanesco da vida, principiado na meninice, foi
intensificado em um voo ja aterrissado; no mestrado?, no qual a minha pedra
parecia ser mais leve. Nele, verifiquei a partir de escritos dramaticos, que recheiam
a cultura da comédia popular brasileira, como enunciados das falas da vida

cotidiana tomam corpo estético e se emprenham de sentidos outros por

2 PAJEU, Hélio Mércio. Do ponto do meio ao auscultar do estalo: o percurso transformativo dos géneros do
discurso no processo de criacdo dramatica de Luis Alberto de Abreu. 2010. 168 £. Dissertagao (Mestrado em
Lingiiistica) — Centro de Educacao e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Sao Carlos, Sao Carlos, 2010
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intermédio da mudanga dos géneros do discurso no seio da criagdo colaborativa.
Foi também nele que encontrei elucidagdes filosoficas para o significado de
grotesco tendo como fundamento o pensamento de Mikhail Bakhtin. Na arguicao
do trabalho a nica pergunta feita pela professora Cristine Gorski Severo — o que é
cultura popular para ti? — ajudou a intensificar em mim o desejo de voar mais alto
para respondé-la, tornando-a a questao base para essa minha pedra.

No processo de desenvolvimento do mestrado, a leitura da obra A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais fora
fundamental para responder algumas das minhas inquieta¢des e para concretizar
esse novo voo em busca de uma pedra mais robusta e que nesses dias tenho suado
para conduzi-la ao alto da montanha: minha tese de doutorado.

Foi justamente esse olhar obliquo bakhtiniano sobre o processo de interagao
cultural do homem em sociedade que procurei constituir em minha consciéncia, ao
longo desses intmeros voos que alcei e que fizeram, de certo tempo para cd, me
interessar por alguns escritos com assinatura de autores brasileiros, especialmente, os
do dramaturgo Luiz Alberto de Abreu. Neles percebi que seus herdis soam ter
fundamento sob uma perspectiva humana das relagoes cotidianas e populares, em
que seu criador parece ser transversalmente entusiasmado por uma leitura da obra de
Frangois Rabelais, de quem reanima o grotesco e o popular encarnados nos festejos da
Idade Média e do Renascimento como caracteristicas essenciais. A partir dai
desconfiei que na vida também o grotesco tome sua forma em todas as relagdes que
colocam o homem em interacao com seu outro pela palavra na esfera da cultura.

Foi desse universo que nasceu o grao que comporia a unidade tematica da
minha pedra-tese, ao considerar o campo do qual procuro alcar voo; a linguistica,
e perceber que ha sempre uma ordem que ¢é coercitiva na tessitura do discurso
(FOUCAULT, 1996). Comecei a observar que aquilo que Bakhtin (2008) chama em
sua obra de realismo grotesco, ainda hoje compde elementos constitutivos dos
discursos e de uma possivel estética da cultura popular, maiormente, os aspectos

materializados nos corpos da festa carnavalesca. Se, no discurso, a ordem
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arquitetonica retumba e se estabiliza na oficialidade, do que Bakhtin chamaria de
palacio, na cultura popular do carnaval do Recife essa ordem ¢é delineada na rua e
nos entremeios das praticas cotidianas que envolvem também o paldcio e por essa
razao sua ordem ético-estética ¢ dialdgica por natureza, € ambivalente,
transgressora e grotesca.

Procurei, ao longo da labuta de rolar minha pedra colina acima, compreender
o modo como os atos se inscrevem na cultura popular, deixando me guiar livremente
pela beleza da ambivaléncia dos seus limites, vendo-a ser delineada nao pela
incompatibilidade entre classes, todavia, pelo seu carater transgressor, que nao se
reduz ao feitio de um grupo social especifico, ao contrario, constitui-se pela relagao,
pela juncado, pelo didlogo que estabelecem entre si numa dada oficialidade ou nao-
oficialidade. Isto é, como lugar que acolhe o igual e o diferente no mesmo espaco
discursivo, numa mesma cronotopia.

Assim, o objetivo geral desse voo, desde sua concepgao foi auscultar a
arquitetonica — “que se compoe de objetos reais em inter-acao real, que se dispdem
ao redor de centros de valores” (BAKHTIN, 2010b, p. 124) das manifestagoes e
festejos da tradicao popular pernambucana que se inserem no ciclo carnavalesco,
mais precisamente as praticas que tém o frevo como unidade tematica, a fim de
buscar compreender certa (des)ordem estética constituinte das mesmas e pela qual
elas sao colocadas no amago da cultura popular na perspectiva de Bakhtin. O
intento foi olhar como as imagens do realismo grotesco se encarnam nos corpos e
dao forma a arquitetonica concreta da festa carnavalesca por meio da qual os
sujeitos podem vivenciar suas liberdades ao mesmo tempo em que constituem
atos responsaveis.

Faz parte desse voo, dessa pedra, como objetivos especificos: estabelecer
uma reflexdo sobre a concepcao de cultura popular que os viventes das
manifesta¢des culturais enunciam em suas palavras e que contrastam, em alguns
pontos, com as concepgoes teodricas de cultura popular; compreender, brevemente,

como o frevo, ritmo que dita o caminhar da festa, foi transformado em signo
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ideoldgico de institui¢do da identidade da festa e do povo pernambucano em
interacdo dialética com as outras manifestagdes que estao circunscritas pelo ciclo
carnavalesco; por fim, refletir como tais manifestacdes ao encarnarem uma dada
corporeidade grotesca como fundamento da estética de suas praticas quebram as
hierarquias sociais ao colocar em interacdo e jogo discursivo as diversas classes
que delas participam, bosquejando uma cultura popular que se fundamenta na
transgressao das relagdes humanas, na constituigao de atos de amor que me fazem
abarca-la mediada pela palavra enquanto signo ideologico, palavra “plena e tinica
[que] pode ser responsavelmente significativa; pode ser a verdade (pravda), e ndao
somente qualquer coisa de subjetivo e fortuito” (BAKHTIN, 2010b, p. 84).

Esses argumentos, talvez desajeitados e malfeitos, a meu ver, transformam
essa pedra numa pesquisa cientifica, na qual me apoio para esquematizar um
entendimento das rela¢des e dos veiculos permanentes e consagrados do principio
carnavalesco nas manifestacdes da vida cotidiana que tracejam uma (des)ordem
estética grotesca a cultura popular encarnada no carnaval recifense a partir de
uma vivéncia etnografica.

Desde que decidi ter o carnaval do Recife como objeto de compressao em
minha tese até o periodo de vivéncia etnografica das manifestacdes da festa, ougo
varios tipos de questionamentos a respeito da minha pesquisa, que
enfadonhamente eu venho tentando responder. Dentre eles, trés sao mais

repetitivos, quais sejam:

- Grotesco? Mas por que isso?
- Por que o carnaval?
— Mas isso é uma pesquisa cientifica?

Sempre numa posicao defensiva eu comegava responder pela ultima
questdo, afirmando categoricamente: Sim, essa é uma pesquisa cientifica de
arrepiar, e ponto final, sem me alongar na discussao. Sobre o grotesco, eu lembrava

sempre do texto de Clarice, lembrava também da minha infancia, quando papai nao
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me deixava sair de casa nos dias de carnaval e eu tinha que ver a festa apenas pela
televisao. Igualmente ao poeta Manuel Bandeira’, eu tinha uma raiva danada de ser
menino, de nao poder fazer as coisas de gente grande. Quica eu tenha alimentado
esse gosto pelo grotesco, porque ai eu ja me encontrava em ambivaléncia, por ser eu
um ser grotesco, por ser minha vida grotesca desde o seu nascedouro.
Bakhtin (2008a, p. 23) afirma que as imagens do realismo grotesco sao
ambivalentes e uma de suas convergéncias fundamentais
consiste em exibir dois corpos em um: um que da vida e desaparece e
outro que é concebido, produzido e langado ao mundo. E sempre um
corpo em estado de prenhez e parto, ou pelo menos pronto para conceber

e ser fecundado, com um falo ou 6rgaos genitais exagerados. Do primeiro
se desprende sempre, de uma forma ou outra, um corpo novo.

Esse pedaco da fala do filosofo parece também descrever um pouco da
minha vida, e nao estou me referindo a parte do falo gigante, mas ao meu préprio
nascimento. Eu nasci no dia 12 de fevereiro de 1986, uma quarta-feira de cinzas, a
raspa do carnaval, ou como diria Clarice (1998): os Restos do Carnaval. Talvez esse
acontecimento tenha sido uma mera coincidéncia, talvez ele possa elucidar essa
minha paixao que, por motivos extremamente subjetivos, busco-a no meu amago
para dar feitio a arquitetonica desse escrito “cientifico” a partir da minha
experiéncia de vida. Acredito que “experienciar um objeto significa possui-lo
como unidade real, mas tal unicidade do objeto e do mundo pressupde a
correlacdo com a minha prépria singularidade” (BAKHTIN, 2010b, p. 102), por
isso, o singularizo a partir da minha existéncia, da minha unicidade real, para
enunciar palavras e contrapalavras ao seu respeito.

Depois de crescido, agora mesmo depois de ter voltado pra casa na minha
ultima conversa com papai, ele me disse que naquele dia o sol brilhava mais, pois
eu havia nascido, bem miudinho e galeguinho. Durante os nove meses de

gravidez minha mae escondeu de muitos que me carregava na barriga. Segundo

3 Evocagio do Recife. Faixa 2 de dudio do DVD no anexo. Audio do Poema de Manuel Bandeira.
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minha irma, muitas vezes ela desmaiava e a pedia para ndo contar para meu pai
sobre o acontecido. Ela era uma mulher forte, de nome forte; Helena, que ja previa
seu futuro e quem sabe o meu também. No fundo de sua consciéncia ela sabia que
estava doente, uma doenca feia, como diriam naquela época. E por tao feia ser, ela
sabia que se fosse procurar tratamento nos hospitais do Recife, teria que escolher
entre a sua vida e a minha. Pois bem, preferiu ficar serena sofrendo todos os
sintomas de uma leucemia, diagnosticada tardiamente depois do meu nascimento.

No dia em que nasci tudo era festa, tudo era alegria, em casa e nas ruas. Era
carnaval, era a folia da carne que vai. Pouco tempo depois essa alegria se tornava
um tormento e a minha corajosa made pagava o preco da sua dificil escolha.
Encontravamo-nos ali no mesmo ambiente, eu mirradinho deitado numa rede e
ela palida em um caixao. Até entao pareciamos ser um corpo so, mas ali, naquele
instante, do corpo velho que partia se desprendia um novo corpo que chegava: eu.
Eramos dois corpos diferentes co-existindo em uma mesma relagio de tempo e
espago, prestes a sermos separados.

E entdo, por que o grotesco?* E ao me lembrar da minha vida, eu respondia:
porque ele estd em mim e me lembra todos os dias quem eu sou, de onde eu venho
e para onde devo seguir. Ele é para mim motivo de celebragao, tal qual o carnaval,
€ motivo para chorar e rir ao mesmo tempo, é motivo de morte e de vida, de
lembranca e de esquecimento, de chegada e de partida, ele é transgressor da
propria condi¢do de vida do homem, da minha vida.

Porque, assim como minha vida, o grotesco

nao ¢é estatico, esforca-se, alids, por exprimir o devir, o crescimento, o
inacabamento perpétuo da existéncia: é o motivo pelo qual ele da nas
suas imagens os dois polos do devir, a0 mesmo tempo o que parte e o
que esta chegando, o que morre e 0 que nasce, mostra dois corpos no
interior de um tnico, a germinacgao e a divisao da célula viva. [...] A
velhice estd grdvida, a morte estd prenhe, tudo que ¢é limitado,

caracteristico, fixo, acabado, precipita-se para o inferior corporal para ai
ser refundido e nascer de novo (BAKHTIN, 2008a, p. 45).

* Mais adiante, no quarto dia de festa, farei uma discussao mais ampla sobre o grotesco na perspectiva
bakhtiniana.
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Vejo os aspectos grotescos para todo lado que olho: na minha vida e no
mundo. Vejo-os encarnados no desajeitamento positivo da minha vida, que ao
tentar um voo aqui, outro acold, consegui germinar, consegui crescer contra toda
expectativa possivel, da familia e dos amigos. Ao ser separado da minha mae, tive
uma ama de leite para nao desnutrir. Meu pai uma vez me disse que ela tinha os
peitos enormes, iguais aos de uma vaca, olha o grotesco ai mais uma vez. E assim,
ao longo da vida fui prestando atencdo nessa minha grotesquice intrinseca e
gostando dela, pois era ela que me fazia, e me faz até hoje, tinico. “Na corrente
ilimitada da existéncia corpdrea, as imagens grotescas arquitetam um corpo
bicorporal. Elas estabelecem os membros de onde elo se prende ao seguinte, onde
a vida de um corpo nasce da morte de outro mais velho” (BAKHTIN, 2008a, p.
278). Foi assim o meu nascimento um tanto Pantagruélico.

Depois de contrariar todas as mas expectativas colocadas sobre mim e
escapar, ja grandinho, aos 10 anos papai ja permitia que eu participasse do carnaval.
Rosa de Dalveniza, uma grande amiga da familia e que, de certo modo, cuidava de
mim, sempre me levava para a festa. Lembro-me da primeira vez que sai em um
bloco e fiquei maravilhado, nao lembro a data certa, mas era em Exu, cidade onde
nasci no interior de Pernambuco. Rosa me levou para ver o Bloco da Jega Pintada.
Era uma arrumacao que eu jamais tinha visto em toda minha pequena vida, era a
coisa mais grotesca que eu presenciava. Ainda bem que papai parecia nao ter
conhecimento de onde eu estava indo. Na época eu nao compreendia o porqué do
animal travestido, mas mesmo assim ria dele. Depois, ao ler as reflexdes de Bakhtin
(2008a, p. 67) sobre as matrizes populares que se encarnavam na festa do asno na
Idade Média, compreendi que o “asno é um dos simbolos mais antigos e mais vivos
do baixo material e corporal, comportando ao mesmo tempo um valor degradante
(morte) e regenerador”. “O asno é o simbolo biblico da humilhagao e da docilidade
(a0 mesmo tempo que da ressurrei¢ao)” (BAKHTIN, 2008a, p. 173).

Homens vestidos de mulheres e mulheres de homens andavam em procissao

atras de uma Jega com baton vermelho nos beigos, trajando um vestido de chita, com
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flores e brincos nas orelhas e puxando um tambor abarrotado de fubuia®. Velhos,
homens, mulheres, criangas e cachorros se punham seguindo aquele animal pelas
ruas da cidade, bebendo, gritando, cantando, latindo, vivendo suas liberdades.
Aquilo tudo me maravilhava e a imagem do animal vestido de gente nunca saiu da
minha cabeca. Desde aquele ano eu comecei a acreditar que o carnaval era a época
mais alegre de toda a vida, era 0o bom momento para se rir. Ali eu ria do animal, ria
dos bébados, ria das roupas, ria de tudo que era grotesco; ria de mim mesmo. E esse
riso foi o que me fez seguir, juntar forca para compreender o acontecimento
fantasmagorico do meu nascimento, esse ato que até entdao me parecia um golpe do
destino. No entanto, eu ainda nao compreendia que esse evento singular, assim
como tudo que se liga ao realismo grotesco, representava
o mundo bicorporal que d4 a vida ao morrer. Quando se elimina e se
rejeita o velho corpo que morre, corta-se a0 mesmo tempo o cordao
umbilical do corpo novo e jovem. Trata-se de um tinico e mesmo tempo
ato. [...] Todo golpe dado ao mundo velho ajuda o nascimento do novo; é

uma espécie de cesariana que € fatal para a mae, mas faz nascer a crianga.
(BAKHTIN, 2008a, p. 179).

Por um bom tempo achei que eu tinha matado minha mae, que a culpa
daquele desastre todo tinha sido o meu nascimento, no entanto, nunca precisei de
terapias modernas para organizar minha consciéncia em torno desse
acontecimento. SO me libertei desse sentimento funesto, quando consegui rir de
mim mesmo, rir de minha condi¢do, rir do meu inacabamento, rir da minha
grotesquice, rir do meu nascimento.

A respeito desse acontecimento, Bakhtin (2008a, p. 81) esclarece que o riso
nao se trata apenas de uma forma exterior,

mas uma forma interior essencial a qual nao pode ser substituida pelo
sério, sob pena de destruir e desnaturalizar o préprio contetdo da

verdade revelada por meio do riso. Esse, liberta ndao apenas da censura
exterior, mas antes de mais nada do grande censor interior, do medo

5 Um tipo muito forte de cachaga, feita com o aproveitamento das sobras do material destilado. Uma
cachaga bem barata e comum no Nordeste do Brasil.
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sagrado, da interdigdo autoritaria, do passado, do poder, medo ancorado
no espirito humano hd milhares de anos.

Foi o riso ambivalente, festivo e transgressor que aboliu essa censura
interna que me acompanhava, foi ele que me libertou dessa laia miseravel e esse
ato causou uma revolucdo dentro desse Pajeti desajeitado e malfeito. Creio que
esse acontecimento ja prenunciava algumas das minhas memorias de futuro. Ao
rir de tudo e ver a alegria estampada no carnaval, passei a considerar essa festa a
comemorac¢ao da minha chegada. Eis porque escolhi o carnaval para compor essa
minha pedra. Por ser ele que liga a minha vida a ciéncia que procuro construir. A
ele sou diletante, posto que cause uma insurrei¢ado verdadeira contra toda
ortodoxia que fui acumulando ao longo da vida.

No rolar da minha pedra, além do riso com forma de subversao, esse mesmo
que acompanha minha vida, percebi ainda que a coletividade labora como principio
das manifestagdes da cultura popular na contemporaneidade. A meu ver, sao nas
divergéncias que as compoem que se pode enxergar a quebra de hierarquias e da
ordem das coisas ditadas pela ideologia oficial, a quebra das intransigéncias, inclusive
das minhas. E pelo corpo social coletivo que se pode destrinchar algumas
manifestacOes culturais que encarnam tais imagens do realismo grotesco e que sao
unificadas pela visao dispare do mundo que todas elas expressam, por meio das quais
se é permitido a jungao do oficial e do nao oficial interagindo de acordo com suas forgas
numa mesma esfera. Elas também agem como elementos definidores de uma possivel
estética do que tenho compreendido ser a cultura popular no carnaval do Recife.

Foi pelas lentes de Bakhtin que consegui juntar atos que sempre marcaram
a minha vida em um sé lugar: o grotesco, o carnaval e o meu sonho de voar. O
pensamento do fildsofo me permitiu vincular as esferas da vida, com todas suas
singularidades, ao orbe cientifico. De 1a para cd, passei a me atentar ao grotesco
que existe em cada corpo, e assim, procurei na tarefa de rolar a minha pedra,
compreender, amitde, esse fendmeno recheado de grotesquice que se incorpora na

cultura popular da festa de Momo. Nesse sentido, procurei apreender a cultura
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popular como o lugar de interagao entre identidades inacabadas, entre voos
desajeitados, entre corpos grotescos dos sujeitos malfeitos que carregam e
procuram suas pedras e incompletudes, que pertencem a inimeros grupos sociais
e que tém, nessa esfera, aparatos suficientes para conceberem suas palavras, seus
atos, suas lutas, seus voos.

Nesse voar com a pedra a tiracolo, esquadrinhando aumentar sua
gramatura para diminuir sua gravidade, me sinto um bufao medieval que nao
procura de modo algum buscar verdades ortodoxas, como o faz o conhecimento
positivista na ciéncia contemporanea, aquele que por seu modo pode considerar
essa pedra desajeitada demais, malfeita ao extremo, a ponto de ser atirada sem
graca no chao. “A verdade do bufao supunha a libertagao do interesse material, da
aptitude indigna de tratar com proveito dos seus negocios domésticos e privados”
(BAKHTIN, 2008a, p. 228). Do mesmo modo que um bufao, sem medo algum,
procurei buscar verdades risiveis, pravdas, aquelas “do mundo da vida, relativas
ao acontecimento em si e as percepgOes que dele fazem os sujeitos envolvidos”
(GERALDI, 2012, p. 25), aquelas que exigem “que eu do meu lugar tnico, realize
plenamente a minha participagao singular no existir” (BAKHTIN, 2010b, p. 103).

Nesse meu caminhar eu mesmo me dava o direito de assistir o mundo com
os olhos da tolice, direito que é intrinseco a qualquer festa popular. Era, pois,
“tolice considerada como uma das formas da verdade nao oficial, como um ponto
de vista particular sobre o mundo, livre de todos os interesses privados egoistas,
das regras e julgamentos deste mundo” (BAKHTIN, 2008a, p. 228).

A tolice é o reverso da sabedoria, o reverso da verdade. E o inverso e o
inferior da verdade oficial dominante; ela se manifesta antes de mais
nada numa incompreensao das leis e conveng¢des do mundo oficial e na
sua inobservancia. A tolice é a sabedoria licenciosa da festa, liberada de

todas as regras e restricoes do mundo oficial, e também das suas
preocupacoes e da sua seriedade (BAKHTIN, 2008a, p. 228).

A partir dos seus estudos da cultura popular, Bakhtin (2208a, p. 71), afirma

que na festa popular a “a verdade do riso englobava e arrastava a todos, de tal
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maneira que ninguém podia resistir-lhe”. Desse modo, acredita que, somente, o
riso foi capaz de refrear o medo do arcano, do mundo e do poder, assim revelou a
verdade a propodsito do mundo e das formas hegemonicas. Ele contrapos-se a
enganacao, a adulacao e a impostura. A verdade do riso, uma verdade nao feudal,

nao oficial, nao ortodoxa, mortificou o poder e o bufao foi o seu porta voz

numa época em que toda a vida estava contida no quadro convencional
dos Estados, das prerrogativas, da ciéncia e da hierarquia escolasticas, a
verdade se encontrava localizada em funcdo desse quadro e era
relativamente feudal, escolar, etc.; ela tirava sua for¢ca de um determinado
meio, era o produto da capacidade vital dele. A verdade feudal é o direito
de oprimir o vilao, de menosprezar o trabalho servil, de fazer guerra, de
cagar sobre a gleba do trabalhador, etc.; a verdade escolar € o direito ao
conhecimento exclusivo fora do qual ndo se pode chegar a nada de bom,
porque convém preserva-lo de tudo o que ameacga perturba-lo, etc. Toda
verdade universal que nao coincida com algum estado ou profissao
determinado, etc., com um certo direito, era eliminada, desconsiderada,
menosprezada e levada a fogueira a menor suspeita; s6 era admitida
quando se apresentava sob uma forma anddina, quando fazia rir e nao
pretendia desempenhar nenhum papel no plano sério da vida. Foi assim
que se definiu a importancia social do bufao (BAKHTIN, 2008a, p. 80).

Nessa empreitada, tomo a labuta desse importante arquétipo, dentro da
oficialidade da ciéncia. “Isto implica em defender que [nesta esfera] é possivel

buscar a verdade do particular, do acontecimento, do singular, do irrepetivel”

7

(GERALDI, 2012, p. 27). Busco, entao, esse olhar bufo, que é inusitado, que é s
meu, esse olhar que me arrepia, esse olhar igualmente grotesco, torto e inacabado.

E nessa minha experiéncia de vida no existir, somente eu

tenho a obrigacao de dizer essa palavra, e eu também sou participante no
existir de modo singular e irrepetivel, eu ocupo no existir singular um
lugar tnico, insubstituivel e impenetravel da parte de um outro. Nesse
preciso ponto singular no qual agora me encontro, nenhuma outra pessoa
jamais esteve no tempo singular e no espaco singular de um existir tinico.
E é ao redor desse ponto singular que se dispde todo existir de um modo
irrepetivel. Tudo o que pode ser feito por mim nao podera nunca ser feito
por ninguém, nunca mais. A singularidade do existir presente ¢
irrevogavelmente obrigatéria. Esse fato do meu nao-alibi no existir que
estd na base do meu dever concreto e singular do ato, nao ¢ algo que eu
aprendo e do qual tenho conhecimento, mas algo que eu reconheco e
afirmo de um modo singular e tinico (BAKHTIN, 2010b, p. 96)
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Essa minha responsabilidade encarno na dialética do caminhar, voar e cair,
pela qual me encontro sempre na fronteira de uma ciéncia nova, de um novo
humanismo instaurado por Bakhtin e pelo Circulo, em que a dialogia ¢ o caminho da
esperanca dentro do labirinto que percorro e que nao me deixa saber ao certo em
quais lugares pousarei, a quais resultados chegarei. Insiro-me em uma
translinguistica, um ambiente de abertura dos sentidos, no horizonte de
possibilidades que darao conta do meu projeto enunciativo, em que o limite para a
formulagao do grupo de textos a serem compreendidos seja o desconhecido pela
minha consciéncia. Esse serd o principio fundador do meu voar, da minha
metodologia, nesse estudo da linguagem.

Sigo essa vereda crendo que cada um desses textos (em sua propriedade de
enunciado) seja individual, Unico e irreproduzivel, sendo nisso que habitam seus
sentidos, os projetos discursivos para os quais foram cunhados. “E com isso que eles
remetem a verdade, ao veridico, ao bem, a beleza, a historia. Em relacao a esta funcao,
tudo o que é repetitivo e reproduzivel é da ordem do meio, do material e nao
propriamente dito dos sentidos” (BAKHTIN, 2003, p. 333).

Por esse caminho,

no inicio do trabalho heuristico, nao € tanto a inteligéncia que procura,
construindo férmulas e defini¢bes, mas os olhos e as maos, esfor¢cando-se
para captar a natureza real do objeto; acontece que, em nosso caso, 0s
olhos e as maos nada podem tocar, é o ouvido que, aparentemente mais

bem situado, tem a pretensao de escutar a palavra, de ouvir a linguagem
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2009, p. 71).

Se esses argumentos nao respondem aquelas perguntas que sao recorrentes
no processo de rolar a minha pedra, se eles ndo a transformam em objeto do saber,
se nao a permitem ascender ao Olimpo dos deuses contemporaneos - que
condenam os sujeitos a carregarem seus fardos pesados transformando-os em
trabalho inutil e sem esperanga, assim como fizeram com Sisifo — eu abono que
essa minha pedra, com toda esséncia arquitetonica desajeitada, serve para

carnavalizar as verdades ortodoxas no campo cientifico, cujos
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representantes do velho poder e da velha verdade cumprem o seu papel,
com o rosto sério e em tons graves, enquanto que os espectadores ha
muito tempo estao rindo. Eles continuam com o tom grave, majestoso,
temivel dos soberanos ou dos arautos da verdade eterna, sem observar
que a tornou perfeitamente ridicula e transformou a antiga verdade, o
antigo poder, em boneco carnavalesco, em espantalho comico que o povo
estragalha as gargalhadas na praca publica (BAKHTIN, 2008a, p. 185).

Ela serve de igual modo, para me arrepiar e esse motivo, para mim, ja
justifica sua existéncia nas esferas da vida e da ciéncia, posto que as aproximem.
Ela se presta para reiterar uma paixao, um sonho, para quebrar o meu destino e
fazer meu fardo unico, assim como o do herdi classico. Se na consciéncia de um
outro ela ndo passa daquilo que cai no chao desajeitado e sem graga, se nessa
mesma consciéncia ela nada mais é do que aquilo que ndo presta, para mim em
interacdo com esse outro, ela funciona como uma faisca que arrepia minh’alma, na
vida e na academia e que conforma um ato responsavel meu, que carrega minha
assinatura e a unicidade do meu ser.

E apenas a relagio com o contexto tnico e singular do existir-evento através
do efetivo reconhecimento da minha participagao nele, que o torna um ato
responsavel. E tudo em mim — cada movimento, cada gesto, cada experiéncia
vivida, cada pensamento, casa sentimento — deve ser um ato responsavel; é
somente sob essa condi¢do que eu realmente vivo, ndao me separo das raizes

ontoldgicas do existir real. Eu existo no mundo da realidade, inelutavel, nao
naquele da possibilidade fortuita (BAKHTIN, 2010b, p. 101).

E desse modo, creio que cada gesto meu, cada pensar, cada enunciar,
cada vivéncia, cada sentimento vivido colaboram para que esse meu trabalho
de rolar minha pedra morro acima se torne mais prazeroso e unico. Por isso,
acredito em Clarice (1964) e ainda inverto sua enunciagao para asseverar que
aquilo que ndo presta, também presta e ambos constituem essa ambivaléncia que
faz de mim um herdi absurdo e tinico do cotidiano, que me faz Sisifo, que me
faz enxergar esse herdi alegre, arrepiado, ao levar todos os dias a sua pedra até
o cume da montanha, rindo escancaradamente da cara dos deuses apods se

tornar imortal no existir da vida.
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Vivenciando a festa no Recife pela exotopia

E quando a festa jd ia se aproximando, como explicar a agitagdo que me tomava?
Como se enfim o mundo se abrisse de botdo que era em grande rosa escarlate.
Como se as ruas e pracas do Recife enfim explicassem para que tinham sido
feitas. Como se vozes humanas enfim cantassem a capacidade de prazer que era
secreta em mim. Carnaval era meu, meu.

(Restos do Carnaval, Clarice Lispector, 1998)

ais uma vez deixo a voz de Clarice ecoar nesse espago. Noto nesse

seu escrito que de semelhante modo partilhamos uma paixao: o

carnaval. Ela o constituiu como unidade temadtica de algumas de
suas concepgoes estéticas, especialmente, em Restos do Carnaval. Eu, também, o
trouxe como tema de pesquisa nesse trabalho cientifico, no entanto, essa
delimitagao tematica no principio ndo era da forma como se apresenta hoje.

No comeco do desenvolvimento dessa pesquisa, a intengao era vivenciar de
perto todo o ciclo da cultura popular no Estado de Pernambuco, que apresentarei
mais adiante, participando dos festejos do carnaval, da quaresma, dos periodos
junino e natalino. A ideia era compreender a eventicidade dos atos que dao forma
a esses festejos a partir das suas inumeras manifestagdes, tais como: o galo da
madrugada no Recife, os blocos de frevo em Olinda, a Paixao de Cristo de Nova
Jerusalém, as quadrilhas de Caruaru e os reisados e queimas da lapinha no Recife.

No ano de 2011, eu estive no meio da folia de carnaval, primeiro momento do
ciclo da festa popular, para sentir na pele as sensa¢does de um folido. Cheguei ao
Recife dois dias antes do comeco da festa e fui recebido no aeroporto dos Guararapes
ao som de Vassourinhas® acompanhado por um grupo de passistas de frevo. Naquele
momento me senti em casa e minha alma se arrepiou logo ali de inicio, era s6 o

comeco dos muitos arrepios que eu sentiria ao longo de todo o processo de pesquisa.

¢ Faixa 3 de audio do DVD no anexo. Vassourinhas, com Spok Frevo Orquestra.
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Nessa minha primeira ida a campo s6 pude ficar na cidade durante os dias
oficiais da festa, o que deixou minha compreensao a respeito de toda sua
arquitetonica um tanto improdutiva. Meu objetivo era ver a rua sendo tomada pelas
manifestagdes populares, no entanto, somente consegui aproveitar o espetaculo
feito para os turistas, por diversos motivos: falta de informacao, me hospedei muito
longe do centro da cidade e ainda estava me recuperando de uma crise fortissima de
bronquite que me impediu de participar da maioria dos eventos.

Como o Galo da Madrugada era um evento de meu interesse cientifico,
mesmo doente consegui acompanha-lo, em partes, pois o cansago por conta da
doenga, o forte sol misturado com pancadas violentas de chuva fizeram com que
eu olhasse o bloco em toda sua extensao um pouco de longe e com certo cuidado.
Ao tentar adentrar ao meio da multidao para vivenciar algumas sensagdes que
tomavam forma ali no meio do povo, tive a impressao que ia morrer apertado,
sem ar, pisoteado, sobretudo, quando o trio elétrico da Banda Calypso passou
diante de mim. Depois daquela experiéncia marcante, eu voltei para casa 4 horas
antes da festa acabar. Infelizmente, naquelas condi¢des eu ndo tinha forcas para
vivenciar tudo o que gostaria e precisava. Mas pude perceber que o bloco
juntava elementos de caracteristicas distintas: da cultura popular, da cultura de
massa e da indtstria cultural.

Em qualquer interacdo que eu estabelecia com os sujeitos no interior da
festa, ao explicar que eu estava pesquisando, que estava no primeiro ano de
doutorado em Linguistica na UFSCar, as pessoas mangavam de mim. Lembro que
j& quase no final da festa, fui ver um show no Patio de Sao Pedro e no meio dele a
chuva come¢ou novamente a cair. Como eu estava doente, e ndo poderia tomar
chuva, corri para dentro de um bar lotado. Ali no meio do alvorogo, um casal que
também estava fugindo da chuva e se encontrava proximo a mim puxou conversa
e me perguntou de onde eu era. Expliquei que era de Exu, mas morava em Sao

Carlos ha bastante tempo e eles quiseram saber o motivo da mudanca. Comentei
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os motivos e completei que ali no meio da festa eu me encontrava fazendo minha
pesquisa de campo para uma tese de doutorado.

Ao dar todas aquelas explicagOes que eu ja estava habituado, o rapaz olhou
pra mim e disse: - No carnaval? Com essa cara de menino ji no doutorado? Deixe de
lorota rapaz, e isso ld é uma pesquisa cientifica? Eu ri, era o que me restava fazer. Ja
cansado, ndao quis prolongar a conversa e fazer todo aquele discurso que eu
sempre fazia. Notei que a chuva ja havia cessado, me despedi deles e voltei para o
meio da folia para encontrar meus colegas.

Acabados os dias de festa, voltei para Sao Carlos com uma tosse terrivel,
com a cabeca mais confusa e nenhum dado em maos para analisar. Porém, isso
nao me preocupou tanto, porque em meus pensamentos eu ainda teria mais 3 anos
para retornar a campo e consolidar alguma reflexdao sobre aquilo tudo. E também
por lembrar das palavras de Miotello, quando eu o dizia: - Eu ndo sei bem ao certo o
que eu vou fazer ld, ndo sei de quais dados estou atrds. E ele me respondia: - Ao chegar
ld, se sente na calcada e fique olhando tudo, uma hora isso vai bater na sua consciéncia e te
dizer alguma coisa. Naquela primeira ida a campo eu fiz isso, olhei 0 maximo que
pude, mas mesmo assim tudo aquilo ainda nao me dizia muita coisa. O projeto
inicial era ficar por ali espiando todo o resto do més de fevereiro.

Ainda quando me encontrava em Recife, j& passada a quarta-feira de cinzas,
fui notificado que estava sendo convocado para assumir uma vaga de bibliotecario
na Faculdade de Ciéncias Farmacéuticas da UNESP de Araraquara, de um
concurso que eu havia prestado dois anos antes, e com isso tive que adiantar meu
retorno para Sao Carlos. Eu fiquei muito feliz com tal noticia, uma vez que nem
me lembrava mais desse fato. Ao me dispor a assumir o cargo, fui obrigado a
escolher entre a bolsa de doutorado da CAPES que financiava minha pesquisa e a
estabilidade que eu gozaria pelo desempenho da fun¢do no servigo publico.
Apostei no emprego, assim como a maioria dos amigos me aconselhou.

No periodo em que atuei como bibliotecario, o meu projeto de tese foi

modificado, posto que nao houvesse mais a possibilidade de participar do ciclo de
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cultura popular do Estado de Pernambuco em sua totalidade, desse modo eu fiz o
primeiro recorte do projeto de tese e a partir daquele momento eu iria procurar
compreender apenas o ciclo carnavalesco: as manifestacdes que compdem o
carnaval das cidades de Recife e Olinda.

Percebi logo em seguida que o periodo das minhas férias institucionais nao
bateria com o calendario da festa de carnaval, o que me impossibilitaria de estar
em todos os carnavais dessas cidades para vivenciar a festa e coletar os textos que
eu precisava para constituir o objeto de andlise desse trabalho. Desse modo, tive
que fazer outra modificagdo; compreender o ciclo carnavalesco pelos textos que
apareciam na midia em geral. Confesso que tal modificagao no projeto enunciativo
tirou todo o brilho daquilo que em minha mente se formava. Nesse tempo, tive
que me contentar em estudar a cultura popular no carnaval dessas cidades por um
olhar distanciado de um lugar de estranhamento.

Bakhtin (2003) esclarece que no estudo do romance polifdnico, a exotopia é
algo por se conquistar e complicado de alcangar, sobreveste quando o heroi é
autobiografico, quando nao é possivel completa-lo e afiancar-lhe acabamento.
Entretanto, ainda nesse caso, é possivel ler e reconstruir a obra, a partir de uma
extralocalidade. Ao se tratar da apreensao do orbe estético, esse caminho se torna
produtivo, no entanto, ao considerar o campo da ética para a concepgao da
arquitetonica estética do evento ao qual eu buscava compreender, o
distanciamento nao o permitia frutificar. Digo compreender aqui vislumbrando as
palavras de Emmanuel Mounier (1973, p. 66), nas quais esse ato significa

deixar de me colocar sempre no meu proprio ponto de vista, para me
situar no ponto de vista dos outro