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RESUMO

No Brasil, entre 1964 e 1985, liderado por militares, instalou-se no poder do Estado um
regime ditatorial que cerceou muitos direitos civis e humanos de individuos ou instituicdes
que mantiveram posicionamento politico-ideoldgico contra esse governo repressivo. Embora
restritas por censuras institucionais, as manifestaces artisticas de diversas ordens néo
cessaram totalmente. Houve resisténcia. Assim, dada a importancia dessas manifestaces
artisticas durante o periodo como uma das tentativas de escapar & imposicdo do siléncio
discursivo e, entre elas, as manifestacdes literarias, existem alguns estudos cujo objetivo é
refletir sobre as condi¢fes histdricas que as obras, porventura, carregam consigo: um pano de
fundo que recobre o conteudo dessas obras; ou, entdo, estudos cujo objetivo é refletir as
propriedades estruturais, normativas ou de estilos empreendidos: uma forma estética que as
compde. Essas pesquisas se ddo em diversas linhas tedricas, sejam ligadas a teorias literarias,
sejam ligadas a teorias sociais. De outro mirante tedrico, nosso objetivo com esta dissertacao
é tentar analisar quais foram as condi¢fes de possibilidade enunciativo-discursivas de uma
coletdnea de contos, publicada no Brasil durante o periodo historico referido, analisando-a
como um dispositivo enunciativo de comunicacdo em duas possibilidades basicamente: a
criacdo paratdpica e a cenografia. Para tanto, tomamos Cadeiras proibidas, do escritor
brasileiro Ignacio de Loyola Branddo, como material de analise para, a partir das premissas
elencadas, leva-lo a um conjunto de hipéteses que vao desde o posicionamento autoral em um
campo literario até as formas linguistico-discursivas da cenografia, com a qual os contos estdo
engendrados, fazendo dos textos da obra a propria gestdo do contexto. Dessa forma,
mobilizando categorias analiticas discursivas, sobretudo as forjadas por Dominique
Maingueneau, porém com matizes de outros tedricos da analise do discurso de orientacdo

francesa, tentaremos responder a essas hipéteses e analises do trabalho.

Palavras-chave: Discurso literario; paratopia, cena enunciativa; cenografia



ABSTRACT

In Brazil, between 1964 and 1985, it was settled in the state’s power a dictatorial regime led
by the military that has restricted many civil and human rights of individuals or institutions
that maintained political and ideological position against this repressive government.
Although constrict by institutional censorship, artistic expressions of several kinds have not
ceased entirely. There was resistance. Thus, given the importance of these art manifestation
during the period as an attempt of escaping from the imposition of discursive silence, between
them, literary manifestations, there are some studies which the goal is to reflect on the
historical conditions that the works, by chance, carry with them: a background that covers the
works; or studies in which structural, regulatory or styles made: an esthetic form that compose
them. These researches are given in various theoretical lines, connected to literary theories, or
linked to social theories. From another theory viewpoint, our objective with this thesis is to
try to analyze what were the conditions of possibility of discursive enunciation, of a collection
of short stories, published in Brazil during the historic period referred, analyzing it as an
enunciative device of communication basically in two possibilities: a paratopic creation and
scenography. For this, we took Cadeiras Proibidas by Ignacio de Loyola Brand&o, for
analysis, and from the assumptions listed, take it to a set of hypotheses, from authorial
position in a literary field to the linguistic-discursive forms in scenography, in which the tales
are engendered, making the text of the work its own regulation context. Therefore, mobilizing
discursive analytical categories, especially those done by Dominique Maingueneau, but with
nuances of other theorists of discourse analysis of French orientation, and try to answer these

hypotheses and work analysis.

Keywords: Literary Discourse; paratopic, enunciative scene, scenography
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Introducéo

Como surgem as obras literarias? De que forma personagens que ora nos
alegram, ora nos entristecem em um mundo ficticio podem deixar um rastro de expressdes
aparentemente verdadeiro de seu percurso? De onde vém o0s textos literarios em que esses
personagens passam a ser residentes? Mais ainda, como textos, algumas vezes de tempos
remotos, podem entrever-se com um publico-leitor nos mais distintos tempos?

Tanto textos quanto personagens conseguem inimeras vezes representar e/ou
apresentar brilhantemente, nas ficgdes, as vozes sociais, muitas e muitas vezes sufocadas, nos
mais distintos tempos. Os personagens por vezes ndo sdao obliterados por um todo de uma
obra nem se encerram ao fecharmos os livros. Podemos observar essa incorporacdo ao
universo literario quando, por exemplo, vamos fazer referéncia a determinados personagens e
0 fazemos como se eles fossem pessoas reais, como se vivessem no mesmo mundo em que
estamos presentes ou como se estivessem ligados a uma mesma ordem, apagando em lGcidos
momentos a ciéncia de que eles ndo existem efetivamente. Sobre isso, Maingueneau

argumenta quanto a esse peculiar modo de referéncia aos personagens dos textos:

Como se vé, tratamos (...) 0s homes das personagens de ficcdo como os de seres
reais. Isto pode parecer estranho, ja que 0s atos que esses seres ficticios realizam, as
propriedades que lhes sdo atribuidas sdo totalmente delimitadas pelo texto no qual
figuram: ndo existe Julien Sorel fora dos enunciados do livio O vermelho e o
negro. Entretanto, quando se pergunta o que teria acontecido a Julien se... ou se...,
nos de fato aprendemos como um ser real, além do papel que lhe prescreve o texto
Stendhal. (MAINGUENEAU, 2001a, p.183)
Essa forma de abordagem encontra-se respaldada em uma geografia brasileira.
Um dos casos mais famosos da literatura nacional é, sem dulvida, a intriga vivida entre
Bentinho e Capitu, no romance de Machado de Assis Dom Casmurro. As discussoes,
tedricas ou ndo, alimentam-se anos a fio para entender se houve ou nédo a traicdo por parte de
Capitu, como se essa situacdo vivida pelos personagens fizesse de fato parte de nosso
cotidiano real. Amamos ou odiamos esses personagens tal como se eles estivessem entre nos.
Muitas vezes, autores de textos literarios sd@o indagados acerca dessas
perguntas. Amplamente, tais questdes convergem para a reflexdo daquilo que ‘possibilita a

poemas, romances, pecas teatrais, contos apresentarem, na materialidade linguistica', um

! Caro leitor, o texto desta dissertacdo serd escrito segundo as novas normas do Acordo de Unificacio
Ortografica, regido e editado pelos paises falantes da lingua portuguesa. Esse Acordo entrou em vigéncia em
2008 e estabeleceu como prazo-limite para as unificaces editoriais o ano de 2012.
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emaranhado de ideias coerentes e coesas num trajeto percorrido por personagens no fio
narrativo. E possivel fazer varias leituras daquilo que seriam as condicdes de possibilidade
para um texto literario surgir, sustentar seus sentidos e circular notéria ou discretamente. Ha
explicacBes tedricas que passam pela critica e pela teoria literérias, pela psicandlise, pela
linguistica, pela sociologia ou, entdo, pelas leituras que entrecruzam parte dessas teorias.
Essas indagagdes podem questionar, por um lado, de que forma as narrativas sdo construidas
por um todo, podem também partir de um rastro ancorado no percurso de personagens ou, por
outro lado, podem juntar 0 que a nascente dos textos faz desembocar nos personagens, bem
como nos receptores de determinada obra. Todavia, para melhor entender essas questdes, é
preciso, em nosso entendimento, refletir sobre um *“como” discursivo da existéncia dos textos
literarios, e ndo somente acerca de um “o qué” do conteldo estilistico ou conjuntural-historico
da expressao artistica literaria.

Invariavelmente, transitar por esse caminho reflexivo suscita muitas respostas.
De qualquer forma, alguns estudos, por sua vez, buscando ou ndo depoimentos de autores das
respectivas obras pretensas a pesquisa, tentam dar conta de “férmulas”/padrdes de uma
criacdo estetica literaria e conceber analises que lhes seriam pertinentes; no mais das vezes,
pesquisa-se para pensar exatamente quais foram 0s passos de construcdo da arquitetura das
narrativas literarias e 0s aspectos referentes a autoria, ao surgimento, a publicacdo, ao modo
de organizacdo textual, aos sentidos, enfim, elementos que sdo representativos para seu
entendimento e, de uma maneira ou de outra, ensejar uma voz que determine um norte a forca
criadora de algumas obras e ao quadro semantico em que elas estdo embebidas. Acrescenta-se
ainda a essa argumentacdao a importancia que as obras literarias tém na historia social das
distintas sociedades e nos mais diferentes tempos. Esse movimento remonta quase ao inicio
de muitas nacGes. 1sso acontece de tal sorte que a propria nocdo de lingua portuguesa, por
exemplo, a luz de sua identificacdo e do marco historico de sua constituicdo moderna, esta
intimamente ligada a publicacdo e a construcdo semantico-textual dos poemas épicos de Luis
Vaz de Camdes em Os lusiadas. A proposito, a literatura € quase sempre vista como modelo
de utilizacdo da lingua.

Diante do exposto, arriscariamos dizer que, entre os diversos processos de
analise de sentido e marcas de criatividade em manifestacdes humanas e sociais, o discurso da
literatura ocupa lugar frequentemente visitado e revisitado para o estudo de tais inquietacées.
Elementos tais como a recepc¢do, a interacdo autor/obra/leitor, a estrutura genérica e a situacéo

de circulacdo também fazem parte dos questionamentos. Portanto, remontar uma obra literaria
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ao que lhe tornou possivel em um dado espaco-tempo e 0 “como” para tais condicdes de
possibilidade ndo é algo novo. Ainda no tocante aos estudos de textos literarios, balizando-
-nos em uma discussdo tedrica, observa-se que os movimentos literarios surgidos, sobretudo,
apos o chamado periodo do Romantismo (em relagdo a literatura e a outras criagdes estéticas)
trouxeram consigo ndo apenas obras e autores, mas também a composi¢do de um quadro de
interpretadores de obras, temas e estilo da estruturacéo textual e a possibilidade de construcédo
de uma instituicdo literaria validadora de determinados dizeres acerca dos escritos produzidos.
Criou-se, a partir disso, portanto, a chamada Doxa romantica, que se embrenhou em todos os
matizes de concepcao estética, incluindo ai literatura (MAINGUENEAU, 2006b, p.60). Doxa
seria, entdo, algo da ordem de um consenso do pensamento sobre valores, aspectos estéticos,
cientificos, filoséficos, além de varios outros elementos de representacdo socialmente
sustentados; certas nogdes de verdade de uma época tomadas como dizeres autorizados e
legitimos nas balizas dos discursos social, cientifico e estético. Assim, alguns escritores e
algumas obras passaram a ser considerados 0s representantes maximos dessa Doxa.
Existiriam, dessa forma, textos e autores mais prestigiados do que outros, feitos de palavras
“intransitivas”, a0 mesmo tempo em que existiriam outros textos e autores de palavras
“transitivas”. Obviamente, h4 muitas criticas, em diferentes epistemologias, que contestam o
estatuto de verdade do conceito de Doxa. Nao iremos discuti-las detidamente aqui, somente as
assinalamos como existentes.

Nesse percurso histérico, depois do XIX, época em que a literatura se
consolidou definitivamente como objeto de discussdo formal, muitos trabalhos de pesquisa
surgiram com a expectativa de interpretar legitimamente as obras literarias. Todavia, nesse
momento de entendimento do discurso literario, quando se tratava de aproximar obra e
contexto, as explicagdes literrias elegiam como autorizadas a um dizer legitimo abordagens
vindas da historia literaria — buscava-se explicar tempo e sociedade por meio das obras e estas
seriam, por seu turno, representantes ou influéncias de determinado periodo, em que certos
géneros, temas e autores foram expoentes — e outras explicacBes vindas da orientacdo
estilistica, a qual buscava explicar a obra por si, num fechamento intrinseco ao processo de
composicao. Essas teorias ndo negavam o contexto em que determinadas obras surgiam, mas
protelavam o estudo de seu entorno criativo, como se obra e situacdo histdrico-social nédo
fossem faces da mesma folha, para parafrasear Saussure.

Entre os anos 1960 e 1970, no entanto, caminhando juntamente com o0 avante

dos estudos estruturalistas, algumas pesquisas passaram a pensar o discurso literario e o todo
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de seu campo de pertencimento (autores, escolas, géneros literarios, obras, meios de
circulacdo, contexto historico etc.) como partes inseparaveis. De um lado, para esse periodo,
poderiamos citar as diversas correntes das teorias enunciativas e pragmaticas, a semiotica, 0s
estudos bakhtinianos acerca da literatura, entre outros. De outro lado, no mesmo periodo, na
Anélise do Discurso (daqui em diante, vez ou outra, AD) os materiais literarios vinham de
abordagens descredenciadas do quadro enunciativo e das circunstancias em que estavam
envolvidos. Ou, diferentemente disso, ligando o estudo do texto literario sob a perspectiva
ideoldgica ou politica, em uma primazia destas vertentes que tanto foram Uteis a propria
constituicdo da AD. No entanto, foi a partir dos anos 1990 que o estudo do discurso literario
passou a ser visto dentro da AD como um discurso a ser analisavel em todos os seus aspectos,

sem perdas:

Desde os anos 1990, o desenvolvimento “de uma analise do discurso literario”, que
se assumiu como tal, ndo se deu sem suscitar dificuldades epistemologicas e
institucionais. De um lado, é preciso se interrogar sobre quais de seus pressupostos,
conceitos e métodos alteram a nossa apreensdo da literatura; de minha parte,
esforcei-me em tentar demonstrar tais questionamentos em diferentes trabalhos. Por
outro lado, é necessario também interrogar-se em que medida a emergéncia de uma
analise do discurso literario traz repercussdes sobre a propria teoria da analise do
discurso.?

Como podemos perceber pela citacdo anterior, ha problemas ainda a serem
diluidos e digeridos tanto por parte das teorias que lidam ha algum tempo com literatura como
pela propria AD, que, deslocando o objeto literario do epicentro politico-ideoldgico, passa,
segundo Maingueneau, a rever algumas de suas colunas tedricas, sobretudo ligadas aos
corpora textuais.

Ainda que em um primeiro momento deixemos a parte tais questfes, embora
sabedores de sua legitima importancia, diriamos que inegavelmente o valor do contetdo
historico-semantico se faz importante, tanto em estudos cientificos ou ndo quanto numa
leitura prazerosa ou ndo, de algum texto literario. Entretanto, em nosso entendimento, a
criacdo levanta questfes além das que residem nesse ambiente do conteddo de uma obra, ao
que chamaremos aqui, na esteira de Possenti (2009c), no “como” de uma interpretacdo

textual, e ndo somente em um “o qué”. Sobre isso, 0 proprio linguista argumenta:

2 Trecho retirado do texto Analise do discurso e literatura: problemas epistemoldgicos e institucionais, que esta
publicado na revista Linguasagem, nlmero 13. Disponivel em:
<http://www.letras.ufscar.br/linguasagem/edicaol3/art_01.php>. Acesso em 11/9/2010.
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Uma boa epigrafe a este capitulo seria uma resposta do musico Louis Armstrong,
que me parece valer por um programa para a escrita (...) Perguntado sobre o que é o
jazz, teria respondido que o jazz ndo é um o qué, o jazz € um como (...) pretendo
dizer, acima de qualquer coisa, que um texto seja bom ou ruim tem mais a ver com
como do com o qué (POSSENTI, 2009b, p.103 destaques do autor).

Solidarios a interpretacdo do texto supracitado e tentando, da melhor forma
possivel, dar um rumo mais direto & dissertacdo, perguntamos: quais seriam 0s aspectos e 0S
elementos pertinentes, sob o mirante discursivo, para a andlise e a interpretacdo de um
“como” das condicdes de possibilidade enunciativas em romances, contos, poemas etc.?

Arroladas as primeiras argumentacfes e essa questdo inicial, cremos na
hipoGtese de que, para se pensar o chamado “como” das condigdes de enunciabilidade de uma
obra literaria, teremos de analisé-la tal qual um dispositivo enunciativo de comunicagéo
verbal, relacionando os discursos empreendidos nesse dispositivo ao que lhes da validade em
um campo pertinente aos posicionamentos de criacdo de locutores que neles se inscrevem,
bem como a cena enunciativa que lhes fornece o aporte de condicGes de existéncia do proprio
texto como gestor de um contexto.

Para tanto, mobilizaremos 0s pressupostos tedricos da Analise do Discurso,
sobretudo os de orientacdo francesa e os empreendidos por Dominique Maingueneau a
respeito do discurso literario, a fim de buscar analises capazes, em alguma medida, de
responder e apreender marcas discursivas do texto literario que € o material de andlise de
nossa pesquisa, Cadeiras proibidas (1976), do autor brasileiro Ignacio de Loyola Brandao.
Primando esta obra como dispositivo enunciativo de comunicacdo, levaremos em conta,
portanto, um “como” foi possivel ao livro aparecer durante um dos piores e mais repressivos
momentos da histéria politico-social do Brasil, a partir da gestdo textual-
-discursiva de um contexto em que as manifestacdes individuais ou coletivas, sobretudo as
gue questionavam a pertinéncia da Ditadura Militar, estavam sob forte vigilancia e represséo.

Essa abordagem analitica de Cadeiras proibidas (1976) sera feita mais
acuradamente por meio de duas possibilidades interpretativas:

1) A primeira das possibilidades liga-se as construcfes autorais, com posicionamentos e
lugares fronteiricos, utilizadas na pena criacionista do escritor, 0 que sera mais detidamente
visto no aporte de um termo-conceito chamado de paratopia.

2) A segunda possibilidade enverga-se justamente em um ‘“como” é mobilizada a cena

enunciativa em um tipo de discurso, o literario, em certo género e com o engendramento de
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uma cenografia (sendo esta categoria com mais énfase) do material de analise em que

debrucaremos nossas analises.

Ao longo da dissertacdo, faremos a fundamentacdo tedrica dessas duas
possibilidades. Entretanto, adiantando um pouco com uma breve blitz teérica, essas hipbteses
de trabalho sdo tentativas, conforme a proposta de mobilizagdo discursiva do objeto literario
em que militamos, de elucidar que ndo existe um fora e um dentro textual. O que h4, na
verdade, € um modo imbricado da materializacdo do discurso no plano enunciativo, no
posicionamento do escritor dentro de um campo, organizando-se em formas de criagcdo dos
sentidos no texto e fazendo-se, com isso, a propria gestdo de um contexto, o que culminara,
por sua vez, nas proprias condi¢cdes de possibilidade do surgimento do dispositivo enunciativo
com o qual trabalhamos, o livro Cadeiras proibidas.

Essas possibilidades ndo sdo estanques. Ao contrario, elas se interligam em
muitas formas, tangenciando, em alguma medida, as posi¢Oes de autoria, matizadamente a
partir da nocdo de paratopia, isto €, com o escritor a utilizar-se de lugares de criacao
pertencentes a situacdes-limites, fronteiricas, diante de um momento social e de um
posicionamento no campo literario, causando certo ruido na condi¢do de possibilidade na
formacao textual dos contos de Cadeiras proibidas.

Além disso, esse empreendimento nos faz tentar avaliar como o
engendramento da cenografia, sobretudo, nos contos de Cadeiras proibidas, permite aos
possiveis destinatarios dessa obra algumas maneiras de aderirem ao universo de sentido da
trama narrativa, vista numa ambivaléncia, numa oscilagdo — mais precisamente numa difuséo
— entre um género mais ligado a coer¢fes de uma cronica sobre um fato prosaico e diverso
qualquer, possivelmente estruturado no cotidiano por um lado e, por outro, num género
fantastico, com elementos magicos, estranhos, insélitos e surreais de alguma forma mais
rigidos, em se tratando de este tipo de utilizagdo genérica em que se langa mao do magico, do
fantastico, do insolito ser largamente usada pelo fazer literario. Cabe acrescentar, ainda, que
essas duas possibilidades e as categorias analiticas que a elas se unem sdo estreitamente
ligadas ao discurso literario enquanto discurso constituinte.

Por meio dessa frincha tedrica, lancamos a toda sorte a empreita de tentar
responder as hipdteses erigidas. Todavia, antes de dar entrada as possibilidades tedrico-
analiticas, falaremos um pouco mais do material de analise mobilizado, o qual se trata,

conforme adiantamos, do livro Cadeiras proibidas, de Ignacio de Loyola Brandao.
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O livro elencado para o trabalho é uma coletanea de contos escrita desde o ano
de 1971 em jornais e em periédicos brasileiros, tais como Ultima Hora e Pasquim, até a sua
publicacdo editorial em 1976. Sob uma perspectiva estritamente teorico-literaria, a obra é
habitualmente inserida por manuais de literatura dentro género literario chamado de realismo
magico, ou maravilhoso, o qual seria uma tipologia de narrativas do realismo fantastico
moderno. Esse tipo de estrutura literaria circulou com certa normalidade durante a formacao
da cena contista brasileira dos anos 1970, que contou com alguns escritores, tais como Victor
Giudice, J.Veiga e o proprio Ignacio de Loyola Brandao. Investido, portanto, pela pena desses
varios escritores, 0 género literario propiciou a autores e interlocutores das obras refletirem e
refratarem os absurdos cotidianos por meio do fantastico, do surreal e do insdlito
racionalizado. A trama narrativa € quase sempre recriada de maneira bem elaborada,
engendrando boa parte dos textos com peculiaridades de diversas ordens, tanto de género
quanto de contetdo. Além disso, utilizando-se dos trajetos dos personagens, principalmente
em narrativas curtas, como 0s contos e as cronicas — embora presentes também em romances
mais longos e densos —, 0s textos condensam, estranha e absurdamente, fatos cotidianos
aparentemente sem muita importancia, mas que trazem consigo grande carga critica e
ideoldgica, sobretudo do comportamento social da época e, mais ainda, tal como tentaremos
explorar, de lugares de posicionamento que védo aos limites sociotemporais de uma sociedade.
Assim, sujeitos-personagens comuns ganham em seus comportamentos psicologicos e sociais
algumas distor¢cdes de certa maneira impressionistas e surrealistas, ou insolitas, no entanto
condizentes com a realidade truculenta e degradante daqueles que lutam por suas liberdades e
direitos, nos mais distintos periodos. Ainda especulando sobre as tratativas teorico-literarias,
segundo Tzvetan Todorov em seu livro Introducéo a literatura fantastica (2007¢), obra que
figura dentro de um quadro interpretativo das teorias literdrias de base estrutural, uma
explicacdo tedrica que abordaria, em alguma medida, explicacbes para o0 género de Cadeiras
proibidas, admitindo-o estritamente ligado a um género formal literario, seria a de que nessa
expressao literaria existe “a hesitacdo experimentada por um ser que sO conhece as leis
naturais, em face de um acontecimento aparentemente sobrenatural.” (TODOROV, 2007e, p.
31). Contudo, essas hesitagGes se desenvolveriam na trama narrativa sendo expressas pelas
vozes dos personagens — sobretudo por meio da voz do protagonista ou do personagem-
-narrador (que em Cadeiras proibidas, diante de nossas hipoteses, chamaremos de narrador-
-testemunha na explicacdo da cenografia) — que acabariam por contagiar e inserir o leitor

nesse involucro. O leitor, por meio dessas hesitacbes, constitui a marca principal das
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narrativas fantasticas, sendo que existem trés condi¢cdes essenciais na composi¢do da narrativa

fantastica, isto é:

Primeiro, é preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das
personagens como um mundo de criaturas vivas e hesitar entre uma explicacdo
natural e uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos evocados. A seguir, esta
hesitacdo pode ser igualmente experimentada por uma personagem; desta forma o
papel do leitor é, por assim dizer, confiado a uma personagem e a0 mesmo tempo a
hesitacdo encontra-se representada, torna-se um dos temas da obra; no caso de uma
leitura ingénua, o leitor real se identifica com a personagem. Enfim, € importante
que o leitor adote certa atitude para com o texto: ele recusara tanto a interpretacdo
alegdrica quanto a interpretacdo “poética”. Essas trés condigdes ndo tém valor igual.
A primeira e a terceira constituem verdadeiramente o género; a segunda pode ndo
ser satisfeita. (TODORQV, 2007e, p. 38-39)

Por essa régua tedrica, portanto, os contos do livro Cadeiras proibidas
estariam estruturados em narrativas de situacGes cotidianas de pessoas no ambiente urbano
ndo especificado, no que tange a descri¢bes geograficas, refletindo a vida comum, complexa
em sentimentos e pensamentos, que envolvem o leitor por meio desse engendramento.

Entretanto, como pretendemos ver sob uma dupla possibilidade o “como” do
livro Cadeiras proibidas — isto é, pensa-lo como um dispositivo enunciativo criado sob a
perspectiva paratdpica e criado sob o engendramento de certa cenografia balizada por um
discurso literario —, remeter a estruturacdo dessa obra unicamente a interpretacGes de género,
sobretudo este sendo visto na imanéncia de sua constituicdo, parece ndo atender correta e
totalmente a nossas possibilidades sugeridas. Ou seja, consagrar o estudo do género fantastico
a esse mirante tedrico que descreve o género encerrando-o em um conjunto de classificacdes
seria subentendé-lo num aspecto mais estabilizado, tratando seus sentidos numa
ressignificacdo dada exclusivamente por meio dos tempos, sem pensa-lo, assim, ante suas
reais condicOes de producdo nas interaces sociais de comunicagdo entre individuos, jogando
essas manifestagdes genéricas a vontade de um grupo de autores e suas visdes de mundo, num
unico polo, juntamente com uma grade interpretativa da qual participariam literatos e criticos
que ora remeteriam 0s textos investidos sob essa cena genérica de um universo “surreal” a
estudos mais sociolégicos ou psicoldgicos, ora fariam uma analise mais formal-estrutural, em
gue contaria a ordem imanentista do texto, para fecha-lo em um rétulo classificatorio.

Militando de outra forma para entender a reaparicdo desse género na conjuntura
historica que estamos a analisar, poderiamos pensar num conjunto mais amplo de
possibilidades, que ndo dissolvesse fundo contextual-historico de uma forma enunciativa,

tampouco como a vontade criadora de um sujeito-autor que se tranca num quarto de uma casa
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na montanha durante certo tempo para se constituir como escritor representativo desse género.
E preciso analisar discursivamente os modos enunciativos que comp&em a dada cena literéria,
como a cenografia trabalha as oscilacbes ou as difusdes possiveis do plano enunciativo, as
marcas linguisticas, a forma de adesdo dos destinatérios, a gestdo de contexto® pela criagdo
em lugares paratopicos, entre outras coisas. Ou seja, aquilo que possibilita a “estranha”
irrupcéo de certos textos em momentos distintos relaciona-se a quais sdo suas condicgdes de
producdo especificas e que discursos, géneros, sujeitos e praticas discursivas sdo fiadores
dessa existéncia irrompida. Sem pensarmos nessas condi¢cdes de acontecimento da literatura
(e os géneros especificos de sua cena enunciativa), apreenderiamos 0s sentidos dos textos e

seus géneros com o que a analista do discurso Eni Orlandi chama de conteudismo:

O conteudismo tal como o venho definindo [...] resulta do fato de que hd uma
injuncdo a interpretacdo e de que exercemos essa injuncdo (tudo tem de receber um
sentido) pelo habito de definir os sentidos pelos seus contetidos (como evidéncias): 0
que “x” quer dizer? Esse habito, no entanto, é o resultado de uma construgéo,
historicamente determinada, da nossa relacdo com a linguagem em que estdo em
causa 0 sujeito como intérprete (na sua relacdo com o “saber”) e o sentido (em
relacdo com as coisas).

Dai resulta o que chamamos de “perfidia da interpretacdo™: [...] o fato que consiste
em considerar o conteldo (suposto) das palavras e ndo — como deveria ser — 0
funcionamento do discurso na producdo de sentidos. Levando em conta esse
funcionamento é que podemos perceber que o sujeito que produz linguagem e a
exterioridade que o determina marcam (isto € estdo presentes em) toda a producéao
de sentidos. (ORLANDI, 2007c, p.95)

Pela abordagem calcada na argumentacdo literaria, os sujeitos, as relagdes
sociais que eles mantém entre si e com o mundo onde vivem e as ideologias que os interpelam
ndo sdo relacionados as condic¢Bes institucionais de possibilidade de sua producdo, num
campo determinado nem em sua cena enunciativa como realizagdo ou motivagdo material e
historica, ou, ainda, como efeito de sentido que se queira materializar a gestdo de um contexto
diante dos varios discursos que circulam num dado espaco e se confrontem muitas vezes.
Discursos estes em que muitas vezes 0s sujeitos sdo chamados a se inscrever e, com isso,
historicizar-se pelas praticas discursivas.

Em contrapartida, um estudo ancorado pelo discurso ofereceria dispositivos de
ruptura com esse quadro interpretativo ligado a uma hermenéutica fechada que busca um

sentido oculto (um mascaramento ideoldgico, por exemplo) e que seja “o sentido”, tematico e

% Contexto aqui utilizado como fundo especificamente. Num dado momento histérico que recobre um lugar, o
contexto seria um todo pleno de sentidos ndo literarios e ndo linguisticos presentes na obra.
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unico, anulando, por este gesto, outras possiveis interpretacfes, excludentes da materialidade
historica que perpassa em imbricamento — plano enunciativo e plano discursivo — as criacfes

feitas pelos seres sujeitos, pautadas na ampla e dialogica relacdo homem e mundo. Assim:

Para a andlise de discurso, ndo ha discurso sem sujeito nem sujeito sem ideologia.
No entanto, 0 modo como as ciéncias sociais € humanas concebem a ideologia é
ancilar a perfidia interpretativa. Ou seja: [...] visam aos contetdos ideolégicos,
concebendo a ideologia como “ocultacdo”. [...] Ora, se ndo nos prendemos aos
contetdos, podemos procurar entender 0 modo como os textos produzem sentidos e
a ideologia sera entdo percebida como o processo de producdo de um imaginario,
isto é, producdo de uma interpretacdo particular que apareceria, no entanto, como a
interpretacdo necessaria, e que atribui sentidos fixos as palavras em um contexto
histérico dado. (ORLANDI, 2007c, p.96)

O que queremos retratar ndo é uma possivel “falha” epistemoldgica das teorias
literarias, estruturais ou historicas, e sim que, diante das nossas pretensdes analiticas, vamos
tentar a literatura por outro mirante, o discurso, utilizando-a como um dispositivo enunciativo
de comunicagdo, com suas condi¢cdes de possibilidade ligadas a uma cena enunciativa e a
materializacdo discursiva especifica; para isso, faz-se necessario, ao nosso olhar, obviamente,

um deslocamento teoérico do objeto literario em questao para os estudos da teoria do discurso.

Quanto ao autor do livro material de analise da dissertacéo, trata-se de Ignacio
de Loyola Brandao, que é nascido na cidade de Araraquara, estado de Sdo Paulo. Este escritor
e atualmente jornalista comegou suas publicagbes no jornal araraquarense A Folha
Ferroviaria, em 1952, num artigo com o qual faz uma critica do filme Rodolfo Valentino.
Desde entdo, passou a escrever reportagens, criticas de cinema e entrevistas em outro diario
de Araraquara, O Imparcial. Em ascensédo autoral e jornalistica, mudou-se para Séo Paulo, no
ano de 1956, e comecou a trabalhar no jornal Ultima Hora. Em meados da década de 1960,
publicou seu primeiro livro, as narrativas contistas de Depois do sol, 1965, criando seus
primeiros espagos no campo literario. Branddo passou, entdo, a transitar em dois universos, o
jornalistico e o literario. Tornou-se, em 1968, redator da revista Claudia. Ainda nesse ano,
publicou Bebel que a cidade comeu, primeiro livro do género romance, que mais tarde seria
adaptado para os cinemas. A partir desse momento, a carreira na literatura passou a ser
reconhecida, deslanchando pela critica e pelos interlocutores, coadunando o auge até aquele
momento em seu romance Zero, em 1974, na Italia, e 1976 no Brasil. Pouco tempo depois de
ter sido publicado, Zero foi censurado pela ditadura militar, o que na época falava mais de
perto aos interlocutores de seus escritos, haja vista que destoar do Estado ditatorial opressor

era um ato de coragem e de busca por liberdade, um grito textual ecoado por poucos, mas



19

desejado por muitos. E o contetdo tematico, por assim dizer, de Zero néo se furta de criticar,
a sua maneira mordaz e estranha, as mazelas sociais daquele periodo historico. Contudo, na
Italia, local de sua primeira publicacdo, livro e autor figuram em importantes comentarios e
prémios literarios. Em 1976 também se deu a publicacdo de Cadeiras proibidas, livro no
qual o escritor reuniu contos publicados, no mais das vezes, como crdnicas em jornais e
revista em que Brandao era periodista. Para Branddo, Cadeiras proibidas € visto da seguinte

forma:

Nos anos setenta, a situacdo brasileira me parecia bastante irreal. Ainda parece, hoje.
No entanto, era diferente naquela época, com o regime ditatorial, a censura, 0
amordacamento geral. Eu via os jornais contemplando uma realidade e estampando
outra. Como jornalista era testemunha de fatos que ndo podia exprimir. Portanto,
observava a realidade sendo distorcida e uma outra sendo fabricada, impingida. A
percepcédo desta situacdo me levou a descoberta (6bvia) de que as coisas eram, mas
ndo eram E, desta maneira, na observagdo do dia a dia, foram surgindo as historias
que compdem Cadeiras proibidas. Um mundo alucinado, em delirio, parecendo
fantasia, mas na verdade apenas a mascara. Cada conto de Cadeiras deve ser lido de
diferentes modos, sempre procurando o que ha por trds. Ndo existem contos
“inocentes” neste livro. A primeira edicdo teve 24 historias e a segunda 32. De uma
edicdo para a outra, ndo s acrescentei textos, como modifiquei o arranjo deles,
fazendo a divisdo hoje existente: Cotidiano, Corpo, Clima, Mundo, Indagac&o,
Descoberta, Acdo e Vida. Na segunda edicdo, um pequeno posfacio dizia:
“Enquanto perdurar no Brasil uma situacdo onde a realidade parece mais absurda
que o proprio absurdo, esta obra continuara a crescer, com histérias dentro do
mesmo clima. Tomara um dia eu possa encerra-la”. Hoje, em 1987, o Brasil
modificou um pouco. No entanto, eu diria que Cadeiras proibidas é um livro que
ainda ndo se fechou. (BRANDAO, 1996b, p.72-73)*

De nossa parte, entre outras coisas, 0 que motivou a usar esse livro como
material de anélise, alem de crermos nele existir um excelente contetdo analitico, bem como
existir uma predilecdo pelo género, foi o periodo em que ele foi publicado, o Brasil do
periodo ditatorial. Nesse periodo do Brasil, 0 ano de 1964 marcou o inicio da ascensao militar
ao poder governamental. Ap6s um conturbado momento de transi¢do, houve a chamada
Revolucéo ou Golpe de 64, iniciada primeiramente com a deposi¢do do até entdo presidente
Jodo Goulart e, posteriormente, exilios, assassinatos e torturas dos dissidentes do regime
golpista. Esses acontecimentos trouxeram diversas dissolugfes de dispositivos legais e de
direitos constitucionais por meio de atos institucionais, que, no desenrolar dos anos, se
consolidariam como dispositivos de manutencao da ordem vigente. A partir disso, 0S grupos
sociais ou os individuos que ndo comungavam com 0s ideais pertinentes ao senso critico

comum e gue se distanciavam do pensamento ideoldgico dominante tiveram silenciadas suas

* Aos leitores que desejarem mais detalhes da vida e da obra de Ignacio de Loyola Branddo recomendamos
acessar seu site pessoal: http://www.ignaciodeloyolabrandao.com/. Acesso em: 26-1-2011.
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formas tradicionais de expressdo e também quaisquer outras manifestacfes socioculturais
dissonantes da chamada conduta correta. N&o era mais possivel expressar-se abertamente nem
da maneira com a qual se quisesse ou habitualmente constituisse a praxis dos debates politicos
e sociais. Embora esse ndo tenha sido o primeiro nem o Unico periodo da histéria brasileira
em que houve repressdo aos discursos que questionavam as praticas ditatoriais®, o contexto
especifico que queremos retratar foi mais repressivo (mais prisdes, mais assassinatos, mais
exilios etc.). As vertentes sociais de cunho ideolégico comunista, ou proximo disso, ou
quaisquer outros posicionamentos entendidos como subversivos ao regime autoritario foram
alvo dos ataques repressivos e também severamente reprimidos, culminando na maioria das
vezes com assassinato dos dissidentes. Este comportamento dos militares — caca aos
subversivos — também serviu de alibi para a manutencdo dos discursos utilizados como
prerrogativa e como slogan doutrinario na realizacdo, na manutencédo e na execucao do golpe.
Diziam estes: “combater os subversivos e conter o avan¢o comunista”. Com isso, a
necessidade de se encontrarem outras formas de expresséo e de nao sofrer censuras prévias ou
mesmo as censuras de interdicdo (confiscos, prisdes etc.) aumentou, principalmente, a partir
de dezembro de 1968, com o decreto do ato institucional nimero 5 (Al-5). Depois desse ato, 0
congresso foi ditatorialmente colocado em recesso e houve a consolidagdo da chamada “linha
dura” militar no poder, que marcaria, por sua vez, os 1970 ou “Anos de Chumbo”. Dessa
maneira, 0os militares apertaram ainda mais o cerco aos chamados subversivos da ordem.
Muito em razdo desses eventos, foram comuns no periodo manifestacdes artisticas construidas
sobre um humor mais refinado, irénico, bastante contextual.

Assim, no capitulo 1, por meio da configuracdo da dissertacdo, traremos a
construcdo de um percurso mais ligado ao campo historiografico das abordagens literarias, no
gual tentaremos remontar epistemologias que estudaram ou ainda estudam o objeto literario.
Esse percurso, além de ser de fundamental importancia para nossa formacao enquanto analista
do discurso literdrio, é exposto para tracar o percurso epistemologico que leva a
fundamentacdo discursiva que queremos demonstrar aqui, inclusive ligada ao ambito literério,
0 que significa dizer que esse percurso desembocard na concepcdo do discurso literario como
discurso constituinte, que é a proposta de Dominique Maingueneau, principalmente, em seu
livro Discurso literario (2006b). As abordagens das outras teorias serdo feitas segundo a

apreensdo do linguista francés, que utiliza como corpora textos de obras literarias francesas,

® Essa referéncia a outro periodo repressivo pauta-se no Estado Novo (1937-1945), acontecimento que se deu
durante o governo do presidente Getllio Vargas.
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sobretudo, publicadas entre o seculo XVI e XX. Portanto, uma abordagem indireta de nossa
parte. Disso queremos reter é que a abordagem tedrica ao objeto literario dedicada ndo se
inicia por meio dos estudos discursivos, quer como 0s de Maingueneau, quer como outros
pesquisadores da AD, e que o discurso literario se fundamenta em bases especificas de
localizacdo topica, isto €, garante-se e é garantido numa validacao institucional, discursiva e
enunciativa. Além disso, os textos literarios durante muito figuraram a margem na disciplina
de estudos discursivos de orientacdo francesa, tal como reclama o proprio Dominique
Maingueneau.

No capitulo 2, mobilizaremos uma argumentacdo que tenta responder aos
anseios analiticos da dissertacdo. Retiraremos os corpora de analise diretamente de Cadeiras
proibidas e os colocaremos para reflexdo teorica e analitica diante das perspectivas de criacao
e posicionamentos nos lugares paratdpicos e engendramento da cenografia, difusa por
hipotese, a partir da cena enunciativa da obra.’

® E preciso fazer uma observacdo, pois, conforme Ignacio Branddo adiantou em palavras supracitadas, ha pelo
menos trés versdes editorias diferentes de Cadeiras proibidas. A organizacéo editorial que mobilizamos nesta
dissertacdo é a elaborada a partir da segunda edicdo de 1979 e impressa pela editora Codecri, ligada ao periddico
Pasquim. Essa mobilizacdo se deve primeiramente a possibilidade do alcance de um corpus maior para analise,
pois a segunda edicdo retine 6 contos a mais que a primeira edigdo; em segundo lugar, a configuracdo feita apos
1979 é a que mais ou menos se mantém atualmente, sendo que é a partir dessa mesma segunda edi¢éo que foram
inseridos alguns contos classicos da obra de Ignacio Branddo, tais como O homem do furo na méo, conto este
gue ndo poderiamos deixar de fora de uma discussdo sobre o livro. Como ndo hé perdas de edigdo e revisdo no
corpo textual, apenas o acréscimo de mais contos — além dos feitos na segunda edi¢do em diante —, mantivemos a
analise dos corpora com uma edicdo de 2003. Nas edi¢Bes da Editora Global, a partir de 2003 e mantendo-se até
os dias atuais, ha, conforme apontamos, a insercdo dos contos A jovem que ndo quis atravessar a rua; A jovem
que trocava as letras; A jovem que desejava entender a utilidade; A mulher que contava portas; A noiva que
esperava a tragica noticia. Todavia, eles ndo fardo parte dos nossos corpora de pesquisa.
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Capitulo 1: Entremeios tedricos da literatura e do discurso

1.1. Analise do discurso: terraplanagem da fundamentacéo tedrica

Falamos no conceito de discurso em si, numa visada mais ampla, e de discurso
literario, ligado a uma obra mais especificamente. Sendo assim, neste ponto da dissertacéo,
faremos uma abordagem mais apurada acerca de como estamos interpretando essas acepgoes
de discurso no trabalho. Para tanto, acreditamos na necessidade de um percurso historico,
quer para o discurso tal como concebe a analise do discurso de orientacdo francesa, quer para
o discurso literario como discurso constituinte na visada teérica de Maingueneau. Seguindo
ainda a trilha deixada por este tedrico francés sobre as condi¢cdes de possibilidade de
formagdo do discurso literdrio — em que estdo envolvidos autor, campo, instituicao,
circulacdo, possiveis interlocutores, enfim, toda gestdo de contexto que pode envolver a obra
—, traremos a configuracdo das possibilidades tedrico-metodoldgicas para trabalhar o objeto
literario enquanto discurso constituinte.

Discurso, numa acepgéo estritamente vernacular, seria um enunciado oral ou
escrito que supde, numa situacdo de comunicacdo, um locutor e um interlocutor. Entretanto,
numa visdo mais ampla, de acordo com Possenti (2007b), discurso, para as distintas
interpretagdes, sobretudo as das ciéncias humanas e sociais, parece reivindicar algo a mais,
um exterior/extra. Mas, afinal, qual é a concepcdo de discurso para a analise do discurso?
Colocaremos em suspensdo essa primeira pergunta para argumentar e depois retoma-la.
Cronologicamente, a teoria do discurso que queremos empreender — a saber, a analise do
discurso de orientacdo francesa, ou chamada escola francesa de andlise do discurso — busca
suas bases teoricas em reflexdes oriundas do final dos anos 1960, mais especificamente a
