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Resumo

Mais do que simplesmente o esporte mais praticado e admirado do Brasil, o futebol
se constitui como um dos elementos culturais mais importantes da cultura de nosso
pais. E tal como qualquer manifestacdo da esfera da cultura, esse esporte imbrica
uma quantidade infinita de relagBes sociais e linguisticas que o constituem ora como
esporte altamente competitivo e atrativo (comercialmente), ora como espetaculo,
metéfora e metonimia da sociedade. Nesse sentido, ele pode ser encarado como
uma das principais formas de “dramatizacdo” da sociedade brasileira, tal como
considera o antropélogo Roberto DaMatta. Levando em conta as teorias de Mikhail
Bakhtin acerca dos conceitos de carnavalizacéo, jogo, estética e ética, objetiva-se
neste trabalho a busca pelos pontos de intersec¢cao entre futebol e arte, bem como a
construcdo de uma compreensao desse esporte como forma de dramatizacao social.
Para tanto, além das reflexdes tedricas, levar-se-a4 em conta a analise de diversos
tipos de textos que tematizem o futebol como foco principal. Dessa forma, intenta-se
compreender melhor as relagbes culturais e linguisticas que constituem o futebol
como parte fundamental do contexto cultural brasileiro.

Palavras-chave: Bakhtin — futebol — arte — ética — estética.



Abstract

More than just the most practiced and admired sport in Brazil, soccer is constituted
as one of the most important element of our country’s culture. And as any
manifestation of the culture sphere, this sport overlaps an infinite amount of social
and linguistic relations that constitutes it sometimes as an attractive and highly
competitive sport (commercially), sometimes as a spectacle, metaphor and
metonymy of society. In this sense, it can be seen as a major form of “dramatization”
of Brazilian society, as regards the anthropologist Roberto DaMatta. Taking into
account the theories of Mikhail Bakhtin about the concepts of carnivalization, play,
aesthetics and ethics, the objective of this work is to search for points of intersection
between soccer and art such as building an understanding of the sport as a form of
social drama. Therefore, beyond the theoretical, it will take into account the analysis
of various types of texts that present this sport as the main focus. Thus, we intent to
better understand the cultural and linguistic relations which constitute soccer as a
fundamental part of the Brazilian cultural context.

Keywords: Bakhtin — soccer — art — ethics — aesthetics.
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Introducéao

Mais do que simplesmente o0 esporte mais praticado e admirado do
Brasil, o futebol foi se constituindo ao longo do século XX como um dos elementos
culturais mais importantes de nosso pais. E tal como qualquer manifestacdo da
esfera da cultura, esse esporte imbrica uma quantidade infinita de relacées sociais e
linguisticas que o constituem, ora como esporte altamente competitivo e atrativo
comercialmente ora como espetaculo, metonimia da sociedade. Trazido por Charles
Miller no final do século XIX', esse esporte que, a principio, era praticado pelas
elites, logo tomou contornos populares, que deram a ele um jeito peculiar, marcado
pela ginga que, ao longo do século XX, distanciou-o dos demais tipos de pratica
futebolistica ao redor do mundo.

Levando em conta o0 protagonismo desse esporte perante o cenario
cultural brasileiro, neste trabalho, pretende-se analisar o futebol na globalidade de
elementos que o constituem como experiéncia estética (Bakhtin, 1998), para além
de sua esfera ética e de seu status esportivo, ou seja, para além do simples conjunto
determinado de regras responsaveis pelo andamento adequado de uma partida
enquanto simples embate entre duas equipes.

Bakhtin, em Questbes de literatura e de estética ([1975], 1998),
ressalta 0 compromisso que as teorias tém de explicar “a visdo estética fora da arte”
(BAKHTIN, 1998, p. 26), ou seja, ressalta a necessidade de se estreitar o vinculo
entre vida e arte através da andlise das formas estéticas que ele chamou de

confusas, instaveis e hibridas, dentre as quais podemos inserir o futebol:

Uma particularidade caracteristica de todos esses fendbmenos da visédo
estética é a auséncia de material definido e organizado, e por conseguinte,
também da técnica; na maioria dos casos a forma ndo estd aqui nem
objetivada nem fixada. Justamente por isso esses fenbmenos de uma visao
estética fora da arte ndo alcancam clareza de método, autonomia e
singularidade plenas: eles séo confusos, instaveis, hibridos. (Idem)

Nesse sentido, buscam-se aqui fatores que aproximem uma partida de

futebol — visto como fendbmeno estético hibrido (considerando-se a nomenclatura

1 ~ . . . . . ) .

Embora a versdo de que o futebol tenha sido trazido ao Brasil por Charles Miller no final do século XIX seja a
mais famosa, ha pesquisadores, tais como José Moraes dos Santos (2002) que indicam que esse esporte,
mesmo que de maneira embrionaria, ja era praticada em escolas de jesuiticas brasileiras.



proposta por Bakhtin no trecho supracitado) — de uma manifestagéo artistica, a partir
de aspectos como a relacéo espectador (torcedor)/espetaculo (jogo) e de conceitos
como catarse (Aristoteles) e carnavalizacdo (Bakhtin, 2008).

Essa perspectiva de trabalho vai ao encontro da metodologia proposta
por Bakhtin, cuja maior contribuicdo para a filosofia foi a constituicdo de uma
maneira dialdgica de se pensar o mundo, a vida e a linguagem. Tudo é pensado e
construido na relagdo, no embate entre o objetivismo abstrato e o0 subjetivismo
idealista, entre a ideologia oficial e a do cotidiano, entre ética e estética, entre o
palacio e a praca publica, entre morte e vida e, principalmente, entre mim e o outro.
Mais do que encarar esses aspectos como simples dicotomias conceituais, e para
além da dialética marxista (tese + antitese = sintese), Bakhtin confrontava-os com o
intuito de postular sua teoria no entremeio, na faisca significativa produzida no
choque entre dois ou mais elementos, teorias e/ou tedricos.

Nesse sentido, a metafora do jogo [de futebol, neste caso] (e o jogo
como metafora) € uma das mais apropriadas quando se trata da episteme
bakhtiniana. Para além da utilizacdo da palavra jogo como sinénimo de diadlogo e/ou
relacdo, em sua obra, Bakhtin também faz mencdo ao jogo propriamente dito, ou
seja, aos jogos de azar e as praticas esportivas. No livro sobre Rabelais — A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais —,
publicado pela primeira vez em 1965, em que analisa o processo de carnavalizagao,
Bakhtin ([1965], 2008) coloca os jogos (tanto os de azar, quanto os esportivos) ao

lado das festas, como espaco de subverséo do poder do Estado e da Igreja:

O jogo esta estreitamente ligado ao tempo e ao futuro. N&o € a toa que os
instrumentos do jogo, cartas e dados, servem igualmente para predizer a
sorte, isto é, para conhecer o futuro. Nao é necessario estender-se sobre as
velhas raizes genéticas das imagens de festas e de jogo: o importante ndo
€ 0 seu longinquo parentesco, mas o sentido proximo que essas imagens
tém e que era percebido e compreendido na época de Rabelais. Os
contemporéneos tinham uma consciéncia aguda do universalismo das
imagens do jogo, da sua relagdo com o tempo e o futuro, o destino, o poder
de Estado, o seu valor de concepcdo do mundo. Era assim que se
interpretavam as figuras dos jogos de xadrez, as figuras e cores das cartas
de baralho e também os dados. Os reis e rainhas das festas eram muitas
vezes escolhidos num lance de dados, e o melhor lance era denominado
basilicus ou real. Via-se nas imagens dos jogos uma espécie de férmula
concentrada e universalista da vida e do processo historico; felicidade —
infelicidade, ascensdo — queda, aquisicdo — perda, coroamento -
destronamento. (BAKHTIN, 2008, p. 204)



10

De acordo com Bakhtin, entdo, no contexto rabelaisiano, os jogos
reproduziam, de maneira concentrada e universalista, alguns dos principais embates
presentes na vida e no processo histérico da humanidade.

Dessa forma, do ponto de vista metodolégico, a necessidade do outro é
requisito indispensavel para a teoria bakhtiniana; tal como em um jogo de futebol,
em que um time se constitui apenas na relagcdo com o(s) outro(s) time(s), assim
também o eu, na linguagem e na vida, ndo existe sem o outro, que o afirma ao nega-
lo. Portanto, em Bakhtin, tudo € colocado em jogo. Jogo pressupde 0 outro,
pressupde dialogo.

Assim, analisar o jogo de futebol como linguagem, como didlogo, como
metafora e metonimia da sociedade, além de buscar as interseccbes de sentido
entre esse esporte e outras esferas, principalmente a artistica, sdo os focos
principais do presente trabalho. Focos esses que talvez estejam sintetizados em

uma pergunta maior: o que o futebol mobiliza no Brasil e 0 que mobiliza o futebol?

Dos capitulos e do percurso tragado

O capitulo da Discussao tedrica e analise dos resultados esta dividido
em quatro partes. Na primeira, tecemos reflexdes a respeito dos conceitos de
carnavalizacdo e jogo sob a ética, principalmente, de Mikhail Bakhtin. Ha ainda,
nessa primeira parte, uma breve retomada histérica do futebol brasileiro a partir dos
anos 50 do século passado. O objetivo dessa retomada € a discussao da construcao
da ideia do “futebol arte” no Brasil, assim como uma melhor elucidacdo do conceito
de dramatizacdo, mobilizado ao longo do trabalho.

No segundo capitulo, trazemos a concepcdo da infuncionalidade
estética trazida por Augusto Ponzio, a luz da relacdo entre o “mundo da vida” e o
“‘mundo da cultura” proposta por Bakhtin. Ja na terceira parte, aprofundamos a ideia
da carnavalizacdo aproximando-a ao conceito aristotélico de catarse, além de
propormos e discutirmos melhor a imbricacéo entre futebol e arte. Por fim, trazemos
a tona outra imbricacdo discursiva possibilitada pelo futebol tomado enquanto signo:
0 jogo associado ao dominio do sagrado.

A metodologia da pesquisa pauta-se em leituras teéricas
indispensaveis ao nosso trabalho, assim como na analise de enunciados retirados

de textos relacionados ao futebol brasileiro.
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Com relacao as leituras, obras como A cultura popular na Idade Média:
O contexto de Francois Rabelais (2008), Estética da Criacdo Verbal (2003) e
Marxismo e filosofia da linguagem (2006) e Questdes de Literatura e Estética (1998),
de Mikhail Bakhtin serdo fundamentais & compreensdo de conceitos como
carnavalizacdo, enunciado, ideologia e estética, respectivamente, necessarios as
discussdes e analises desenvolvidas.

No que concerne a importancia e a historia do futebol na sociedade
brasileira, o livro Visdo do jogo: primordios do futebol no Brasil (2002), de José
Moraes dos Santos Neto; os livros Torcidas Organizadas de Futebol (1996) e No
pais do futebol (2000) de Luiz Henrique de Toledo, além de O futebol explica o Brasil
(2009), de Marcos Guterman, ajudaram-nos a compreender melhor esse fenbmeno
cultural.

Nao podemos deixar de citar também alguns textos de -carater
ensaistico, que de wuma maneira menos “cientificizada”’, contribuiram
fundamentalmente para as discussfes aqui propostas. Sdo os casos de Veneno
Remédio: o futebol e o Brasil (2008), de José Miguel Wisnik, a obra A danca dos
deuses: futebol, cultura, sociedade, de Hilario Franco Juanior (2007) e, por fim, Johan
Huizinga, com seu Homo Ludens, obra publicada na década de 30.

Com relacdo a perspectiva tedrica em nivel de andlise de corpus,
pretende-se trabalhar com a concepgéo de enunciado trazida por Bakhtin (2003) no
texto Os géneros do discurso (In: Estética da Criacdo Verbal, Martins Fontes, 2003).
O filésofo russo define enunciado como a unidade real da comunicagdo verbal
(BAKHTIN, 2003, p. 287), considerando-o, dentro de uma perspectiva dialdgica,
elemento atualizavel nas mais diversas esferas da atividade humana. Ao enunciado
como unidade da comunicacéo, Bakhtin contrapde aquelas estruturas que, segundo
ele, fariam parte apenas do ambito da lingua como sistema: as palavras e oracdes
(Idem). Nesse sentido, as palavras e oracfes, como unidades da lingua,
desconectadas de um contexto de comunicagdo, assim como O esquema
estruturalista que coloca em jogo um locutor e um receptor/ouvinte, ndo dao conta
de representar “o todo real da comunicacdo verbal” (Idem, p. 290), uma vez que
esse esquema desconsidera a atitude responsiva ativa do “ouvinte”, que Bakhtin

prefere chamar ao longo de sua obra de “outro”.
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0 ouvinte que recebe e compreende a significacdo (linglistica) de um
discurso adota simultaneamente, para com este discurso, uma atitude
responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou parcialmente),
completa, adapta, apronta-se para executar, etc., e esta atitude do ouvinte
esta em elaboracdo constante durante todo o processo de audicdo e de
compreenséo desde o inicio do discurso, as vezes ja nas primeiras palavras
emitidas pelo locutor. A compreensao de uma fala viva, de um enunciado
vivo é sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o
grau dessa atividade seja muito variavel); toda compreenséo é prenhe de
resposta e, de uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte
torna-se o locutor. (BAKHTIN, 2003, p. 290)

E é com base nessa concepcédo bakhtiniana de “enunciado vivo” como
“elo da cadeia muito complexa de outros enunciados” (BAKHTIN, 2003, p. 291), que
voltamos nossas analises a enunciados extraidos de um corpus formado por
imagens com manifestacdes de torcedores, noticias, crénicas e outros tipos de texto
relacionados ao mundo do futebol. Com excecao da edicdo 1317 (abril de 2008) da
Revista Placar e da edicdo 17 (marco de 2011) da Revista ESPN, todos os textos
mencionados foram extraidos da internet e estdo devidamente referenciados ao
longo do trabalho. Grande parte dos textos do corpus pode ser lida na integra, se
nao no corpo do trabalho, nos anexos ao final da dissertacao.

E importante ressaltar também que n&o houve um recorte sistematico
de corpus, pautado em uma metodologia quantitativa, baseada em um espaco de
tempo delimitado. As andlises, assim como as escolhas dos textos analisados,
guiaram-se por um viés gualitativo no trato com o corpus, bem como pela pertinéncia
frente aos objetivos. Ou seja, os “recortes do mundo” foram utilizados na medida do
possivel em nivel de exemplificacdo e concretizacdo das discussbes tedricas
construidas a partir dos pontos de vista defendidos ao longo da pesquisa. Isso ficara

mais claro ao desenrolar da discusséo dos resultados.
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Capitulo 1 - Carnavalizacao, dramatizacéo e jogo

Bakhtin trabalha mais incisivamente com o termo carnavalizagcdo na
obra A cultura popular na Idade Média: o contexto de Francois Rabelais (2008), texto
resultante de suas pesquisas de doutorado.

O ponto central desse livro bakhtiniano é a critica a rigidez formalista
de certos padrdes tedricos nos estudos de literatura e linguagem. Para tanto, ele faz
uma analise minuciosa da obra de Francois Rabelais (1483-1553) — escritor francés
—, autor de Gargantua e Pantagruel, livros que causaram certo frisson na Idade
Média, devido ao contetdo considerado escandaloso e até herético para os padrdes
da época.

A partir da leitura de Rabelais, Bakhtin traca uma seérie de reflexdes
com relacdo a vida na Idade Média, sempre colocando em situacdo de embate a
concepcao dual do mundo; de um lado o poder dominante da Igreja e do Estado
opressores, e, de outro, as manifestacdes populares, na praca publica, com suas
festas carnavalizadas que rebaixavam reis e figuras santas, revitalizando, ao mesmo
tempo, as crencas e a propria relacao entre o povo e as classes dominantes (lgreja
e Nobreza):

O mundo infinito das formas e manifesta¢cdes do riso opunha-se a cultura
oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. Dentro de sua diversidade,
essas formas e manifestacdes — as festas publicas carnavalescas, os ritos e
cultos cbmicos especiais, os bufées e tolos, gigantes andes e monstros,
palhagos de diversos estilos e categorias, a literatura parédica, vasta e
multiforme, etc. — possuem uma unidade de estilo e constituem partes e

parcelas da cultura comica popular, principalmente da cultura carnavalesca,
una e indivisivel. (BAKHTIN, 2008, pp.3-4)

Podemos dizer, entdo, que carnavalizacdo, em termos bakhtinianos,
indica, em certa medida, algo de subversdo, ou seja, um jogo que envolve uma
critica jocosa “a cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal”’, que passa a ser
ilustrada pelo povo a partir de “ritos e cultos cémicos especiais”, com “bufdes e tolos,
gigantes andes e monstros, palhagos de diversos estilos e categorias”, que causam
um riso carnavalizado, que € ao mesmo tempo escrachado, subversivo e renovador.

Porém, ao longo do tempo surgiram criticas com relacao a utilizacao do
termo carnavalizacdo, baseadas no argumento de que o termo usado por Bakhtin

referia-se a algo bastante restrito, concernente a uma cultura e época bem
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determinados e especificos; assim, qualquer utilizacdo do termo poderia implicar
banalizacdo, ou até mesmo em analises anacronicas — analises essas bastante
contestadas por Bakhtin em suas criticas a estudos de outros teéricos sobre o
proprio Rabelais.

No entanto, o proprio Bakhtin afirma no texto o carater amplo dos
termos carnavalesco/carnavalizagdo, que compreendem uma gama enorme de

manifestacdes culturais e populares:

Damos ao termo ‘carnavalesco’ uma acepg¢ao muito ampla. Enquanto
fendbmeno perfeitamente determinado, o carnaval sobreviveu até os nossos
dias, enquanto que outros elementos das festas populares, a ele
relacionados por seu carater e estilo (assim como por sua génese),
desapareceram ha muito tempo ou entdo degeneraram a ponto de serem
irreconheciveis. Conhece-se muito bem a histéria do carnaval, descrita
muitas vezes no decorrer dos séculos. Recentemente, nos séculos XVl e
XIX, o carnaval conservava ainda alguns dos seus tracos particulares de
festa popular de forma nitida, embora empobrecida. O carnaval revela-nos o
elemento mais antigo da festa popular, e pode-se afirmar sem risco de erro
gue é o fragmento mais conservado desse mundo tdo imenso quanto rico.
Isso autoriza-nos a utilizar o adjetivo ‘carnavalesco’ numa acepgao
ampliada, designando ndo apenas as formas do carnaval no sentido estrito
e preciso do termo, mas ainda toda a vida rica e variada da festa popular no
decurso dos séculos e durante a Renascencga, através dos seus caracteres
especificos representados pelo carnaval nos séculos seguintes, quando a
maior parte das outras formas ou havia desaparecido, ou degenerado.
(BAKHTIN, 2008, pp.189-190)

Nesse trecho, Bakhtin afirma a amplitude dos termos relacionados a
carnavalizacédo, justamente pelo carater perene das manifestacdes carnavalescas ao
longo dos séculos. Assim, esse processo denominado carnavalizacdo néo fica
restrito apenas a ldade Média e a determinados grupos sociais. Ainda sobre esse
carater ‘imortal’ e de enfrentamento das manifestagdes carnavalescas, Bakhtin

afirma:

O carnaval (repetimos, na sua acepgdo mais ampla) liberava a consciéncia
do dominio da concepgédo oficial, permitia langar um olhar novo sobre o
mundo; um olhar destituido de medo, de piedade, perfeitamente critico, mas
ao mesmo tempo critico e n&o niilista, pois descobria o principio material e
generoso do mundo, o devir e a mudanca, a forca invencivel e o triunfo
eterno do novo, a imortabilidade do povo. (BAHTIN, 2008, p.239)

E 6bvio que devemos levar em considera¢édo que muitas vezes o que
encontramos sdo resquicios e fragmentos que caracterizam processos de

carnavalizacdo, que nos remetem a época estudada por Bakhtin em sua obra. O
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mais importante quando se trabalha com termos e concepg¢des como essas —
principalmente quando se trata de categorias engendradas pelo tedrico russo — &
gue se deve levar em conta o carater dialégico das palavras, encarando os termos
de forma flexivel, e ndo simplesmente sistematizada, como se trabalha em um viés
mais estrutural. Assim, o comportamento carnavalizado de parte do publico em uma
partida de futebol, por exemplo, leva-nos a questionar se o proprio jogo pode ser
encarado como um processo de carnavalizacdo mediante os “valores” estabelecidos
na sociedade em que esta inserido.

Como dito mais acima, em sua argumentagéo, Bakhtin vai construindo
uma concepgédo propria acerca do riso tanto na Idade Média como no Renascimento,
com o objetivo de mostrar como se davam as festas populares nas épocas
supracitadas, assim como a importancia dessas manifestacdes para a constituicao

de um ‘novo homem’ e de novos tempos nas relagcdes sociais:

O verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa o sério, ele purifica-o
e completa-o. Purifica-o do dogmatismo, do caréater unilateral, da esclerose,
do fanatismo e do espirito categérico, dos elementos de medo ou
intimidacdo, do didatismo, da ingenuidade e das ilusdes, de uma nefasta
fixacdo sobre um plano Unico, do esgotamento estipido. O riso impede que
0 sério se fixe e se isole na integridade acabada da existéncia cotidiana. Ele
restabelece essa integridade ambivalente. Essas s&o as fun¢fes gerais do
riso na evolucao histérica da cultura e da literatura. (BAKHTIN, 2008, p.105)

A partir desse trecho, podemos observar certas caracteristicas do
homem medieval, assim como sua relagdo com a sociedade e com o proprio divino.
Segundo as reflexdes bakhtinianas, o ser humano vivia em um incessante conflito na
Idade Média, causado pela repressao da Igreja e do Estado, que regiam as relacdes
sociais e religiosas.

Porém, em certos momentos, esse homem se libertava dessa rigidez
por meio das festividades, nas quais se subvertia 0 poder do Estado e da Igreja,
transformando-se aos poucos um modelo de mundo essencialmente vertical
(BAKHTIN, 2008, p.352), com pouca (ou quase nenhuma) mobilidade social, em um
mundo pautado por relagbes de poder dadas em uma certa horizontalidade. Pelo
menos era 0 que se propunha nas festas populares, quando reis, santos, padres, e
outras figuras ligadas ao poder eram parodiados de maneira grotesca, muitas vezes
de forma sexualizada, com o intuito de se rebaixar o divino por meio de

exuberancias materiais e corporais. Assim nascia um mundo novo:
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O carnaval celebra o aniquilamento do velho mundo e o nascimento do
novo, do novo ano, da nova primavera, do novo reino. O velho mundo
aniquilado é apresentado juntamente com o novo, representado com ele,
como a parte agonizante do mundo bicorporal Gnico. E por essa razdo que
as imagens de carnaval oferecem tantas coisas ao avesso, rostos
invertidos, proporcdes violadas de propésito. Isso se manifesta sobretudo
nas vestimentas das pessoas: homens fantasiados de mulheres e vice-
versa, roupas vestidas do avesso, roupas do alto postas no lugar das de
baixo, etc. (Idem, p. 360)

Se, para Bakhtin (2008), o riso se opde a rigidez, para Huizinga (1980),
€ 0 jogo que faz esse papel de oposicdo na cultura, uma vez que ele é
“‘diametralmente oposto a seriedade” (HUIZINGA, 1980, p. 8); embora, segundo o
filésofo holandés, isso ndo negue a possibilidade de “se jogar sério”, de maneira
competitiva. A partir disso, podemos nos perguntar: até que ponto o futebol é capaz
de desempenhar essa funcdo de “aniquilar o velho mundo” e de evitar “que o sério
se fixe e se isole na integridade acabada da existéncia cotidiana” das relagbes
sociais do povo brasileiro? Que resquicios carnavalizantes/carnavalizados ele traz?

Em sua analise das festas populares do contexto rabelaisiano, em que
o homem medieval se libertava momentaneamente da seriedade do “mundo real’
outorgada pelo Estado e pela Igreja, Bakhtin menciona os jogos como um desses
espacos carnavalizados que, ao lado das manifestacdes festivas, libertavam o

homem dos “trilhos da vida comum”:

Uma vida em miniatura desenvolvia-se nos jogos (traduzida na linguagem
dos simbolos convencionais), de forma muito direta. Ao mesmo tempo, o
jogo fazia o homem sair dos trilhos da vida comum, liberava-o das suas leis
e regras, substituia as convencbes correntes outras convencgdes mais
densas, alegres e ligeiras. Isso vale ndo apenas para as cartas, dados e
xadrez, mas igualmente para todos 0s outros jogos, inclusive os esportivos
(boliche, pelota) e infantis. (BAKHTIN, 2008, p. 204)

Os jogos entdo podiam estar repletos de manifestacdes
carnavalizadas, visto que eram uma forma encontrada pelos homens de extravasar,
ou como prefere Bakhtin, “sair dos trilhos da vida comum”, cheia de regras e leis que
os repreendiam. Essa repressdo era destruida a medida que o homem jogava,
passando a incluir-se, pelo menos por alguns instantes, em um mundo de regras

totalmente diferentes daquelas da “vida real”. A partir dessas novas regras, o
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homem medieval podia ser livre, e até mudar de classe social — algo que jamais
poderia acontecer na “realidade”.

Bakhtin (2008) ndo falou especifica e diretamente do futebol.
Entretanto, essa citacdo vai ao encontro da proposta de nosso trabalho, ou seja,
encarar o futebol como signo/linguagem que, tal como as festividades medievais,
desenvolve uma espécie de “vida em miniatura”, que reflete a sociedade, mas
também a refrata, uma vez que desenvolve “uma linguagem dos pés, do hemisfério
corporal menos especificado e, em principio, cego para 0s controles sutis e a
precisdo objetiva mais acurada, e reduzindo as maos a intervencdo de Uultima
instancia, possivel s6 ao goleiro” (WISNIK, 2008, p. 98-99). Destarte, o futebol
“reverte 0 habito corporal e instaura uma espécie de ‘mundo as avessas’ em que a
posse da bola é muito mais fragil e transitoria do que nos esportes manuais.” (Idem).

Wisnik (2008), no entanto, ao aproximar o futebol das manifestagdes
artisticas, alerta para o fato de que ndo se pode considerar esse esporte como
metafora direta da sociedade, mas como indice interno do processo social. Nesse
sentido, ndo se pode relegar o futebol ao ambito das superestruturas sociais — no
sentido marxista da expressao — uma vez que ele “ndo é um reflexo superestrutural
da economia nem uma ideologia maniqueista da dominacdo, mas um feixe de
relacdes interdependentes com o universo politico, econdmico e juridico no qual se
inscreve.” (ELIAS, Norbert, apud BUARQUE DE HOLLANDA, 2009, p. 137). Assim,
tal como as demais manifestacdes culturais, os esportes, como metonimia da
sociedade, “estdo em interagdo dinamica com as diversas dimensdes da realidade,
influenciando e sendo influenciadas pelas mesmas.” (Idem). Essa visdo é totalmente
coerente com o que defendemos neste trabalho, ou seja, explorar o futebol, ndo
apenas como ‘representagdo” da sociedade, mas também em seu carater
auténomo? como importante fator cultural de constituicdo da sociedade brasileira.

O antropodlogo brasileiro Roberto DaMatta dialoga em parte com essa
concepcgao, ao criticar a visao marxista do futebol como “épio do povo”, em um texto
publicado no inicio da década de 80, sob o titulo Esporte na Sociedade: Um Ensaio

Sobre o Futebol Brasileiro:

> Aqui retomamos a concepcdo de Huizinga (1980) quando este afirma que “o jogo possui uma realidade
auténoma” (p. 6).
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Esporte e sociedade sdo como as duas faces de uma mesma moeda e néo
como o telhado em relacdo aos alicerces de uma casa. Suas relacdes nao
sdo de ‘estratificacdo’, como disse ja Geertz (1973:46), mas relagbes
expressivas, dramaticas, onde comego e fim se rebatem um no outro; onde
as regras (...) transformam-se em atores. (DaMATTA, 1982, p. 23)

Porém, ao defender essas relacdes expressivas e dramaticas, assim
como os atores que o compdem, como constituintes de um futebol que é jogo e
drama, ele mesmo acaba caindo na tentacdo de considerar o esporte simplesmente

como metafora da vida:

No futebol (como na chamada ‘vida real’, os homens estéo relacionados em
times (e familias), pretendem vencer e atuam com um certo estilo. Mas nédo
podem controlar as a¢Bes da equipe adversaria, nem sua habilidade ou as
coincidéncias, 0s erros e os acertos que decorrem do préprio jogo. Mesmo
guando uma equipe apela para meios magicos de vitdria, (0 que é muito
comum no futebol brasileiro, em todos os escaldes), a vitoéria pode ser
situada no plano do favoravel, mas nunca da certeza. Ora, é precisamente
essa interagdo complexa do time com o time adversario, do time com ele
mesmo, das duas equipes com as regras que governam o espetaculo, e das
equipes, regras e publico com os controladores da partida (juizes e
bandeirinhas), que cria o fascinio exercido pelo futebol enquanto um jogo e
um drama. E sem dlvida essa complexidade que permite tomar o jogo de
futebol como uma metafora da prépria vida. E assim, expressar o conflito
basico existente na sociedade brasileira entre os homens e forcas
impessoais que se colocam no seu caminho. (Idem, p.31, grifo Nosso)

Considerando que o conceito de “dramatizagcao” alca o futebol para
além de uma simples metafora da sociedade, a seguir pretendemos elucidar esse
conceito, através de exemplos respaldados por um pequeno histérico da
participacdo da selecédo brasileira em Copas do Mundo desde 1950.

Para iniciar essa tentativa de elucidacéo, cabe a reflexdo trazida por

Huizinga (1980) sobre o carater ritualistico do jogo:

encontramos aqui [na civilizagdo romana] um fenbmeno singular, a saber,
gue numa época bem primitiva o impulso competitivo passou do
protagonista para o espectador, o qual se limita a assistir as lutas de outros,
designados para esse fim. Esta passagem esta, sem dlvida, intimamente
ligada ao carater profundamente ritualistico dos préprios jogos romanos,
dado que é precisamente no culto que essa substituicdo esta em seu lugar
proprio, pois nele os competidores séo considerados representantes dos
espectadores, ou seja, como se lutassem em nome destes (HUIZINGA,
1980, p. 83, grifo nosso)
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No que concerne aos espectadores, ou mais especificamente para os
ambitos de nosso trabalho, torcedores®, essa representacéo néo esta apenas dentro
dos gramados durante o tempo de jogo, a medida que os torcedores projetam suas
angustias pessoais e sociais no campo e veem a possibilidade de supera-las — pelo
menos durante alguns minutos — com a vitéria e o0 sucesso de seu time; mas
também fora dos estadios, ja que os jogadores, pelo destague que tém junto a
midia, assim como por seu apelo popular, podem agir como porta-vozes das
reivindicacbes de um povo, tal como Sdcrates, que as vésperas do fim do regime
militar no Brasil exclamou, em prol da luta pelo advento das elei¢cdes diretas que,
caso a emenda das “Diretas Ja” fosse aprovada no Congresso, ele nao iria jogar na
Fiorentina, time italiano que havia feito uma proposta para contar com o jogador,
icone da chamada “Democracia Corintiana™, sistema de gest&o clubistica proposta
pelo proprio Sécrates e por outros jogadores como Vladimir no inicio dos anos 80 do
século passado. Como define Carlos Guterman (2009), “Nela [na “Democracia
Corintiana”], todos teriam direito a voto — jogadores, comissao técnica e dirigentes —
para tomar as decisGes relativas ao time, inclusive contratagdes.” (GUTERMAN,
2009, p. 206). Ainda de acordo com Guterman (2009), “o time entrava em campo
com faixas alusivas a democracia, e a camisa passou a ser usada como outdoor nas

campanhas pela abertura politica.” (Idem)

RDER

SEMPRE COMmM

%EMOCRA‘

* Mais adiante exploraremos com mais profundidade a figura do torcedor.

* 0 nome “Democracia Corintiana” foi criado pelo publicitario Washington Olivetto, um dos diretores do Sport
Club Corinthians a época. (GUTERMAN, 2009, p. 206)
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Figura 1. Faixa exibida pelos jogadores corintianos com os dizeres “Ganhar ou
perder, sempre com democracia”.’

Guterman (2009) vai além ao descrever o impacto causado pela
“‘Democracia Corintiana” ao afirmar que ela se constituiu como um dos processos
que ajudaram a retomar a autoestima futebolistica do brasileiro apds dois fracassos
seguidos em Copas do Mundo (em 1974, na Alemanha Ocidental, e em 1978, na
Argentina), subsequentes ao tricampeonato conquistado no México em 1970:

Com a forca dessa imagem, Socrates e sua geracdo ajudaram a resgatar
um pouco da autoestima perdida em duas Copas mediocres depois do
tricampeonato, dando um sopro de esperanca de que, afinal, o futebol
brasileiro poderia voltar a seus dias de encantamento, longe das formulas
matematicas dos esquemas téticos e dos ferrolhos defensivos. Era uma
espécie de negacdo da doutrina militar que contaminara a mentalidade dos
dirigentes da selegéo brasileira desde 1970, assim como, de resto, era uma
negacdo da tecnocracia que levara o Brasil ao desastre da divida externa

impagavel e da perversa distribuicdo de renda. (GUTERMAN, 2009, pp.
208-209)

Voltemos um pouco no tempo antes de analisarmos melhor a
importancia do futebol ao longo dos chamados “anos de chumbo”. Os “dias de
encantamento” aos quais Guterman (2009) faz referéncia no texto remetem a
década de 50, mais especificamente ao dia 28 de junho de 1958, quando,
finalmente, duas copas apés a dor do Maracanazo®, a selecdo brasileira, que
apresentava ao mundo Pelé, vencia a Suécia por 5 a 2, em pleno territério
adversario, e conquistava o primeiro de seus cinco titulos mundiais. Para além do
massacre demonstrado pelo resultado em campo, essa vitoria representava néo so
a vitoria de um estilo de futebol mais “gingado” — pautado na qualidade individual de
seus jogadores —, sobre um estilo “duro”, “quadrado” — baseado na forca e na
coletividade —, mas também o “nascimento” do “futebol arte” brasileiro e a redencao
dos negros’, em cujos ombros pesava a culpa pela derrota em 1950: “Nascia ali [na

final contra a Suécia] ndo somente o rei do futebol, mas a selecdo que seria

> Disponivel em < http://sobrecorinthians.com.br/o-que-foi-a-democracia-corinthiana/> Acesso em: 10 fev.
2013.

® Maracanazo é o nome atribuido 3 tragica derrota do Brasil para o Uruguai na final da Copa de 1950 em pleno
Estadio Mario Filho, popularmente conhecido como Maracana.

7 Barbosa, Juvenal e Bigode, os trés jogadores negros da equipe que disputou a fatidica final contra o Uruguai
em 1950, foram por muito tempo “crucificados” pela derrota e culpados por supostas falhas ao longo do jogo.
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sindnimo de arte no resto do mundo. E 0s negros, sobre cujos ombros restou a
enorme responsabilidade pelo fracasso de 1950, estavam redimidos.” (GUTERMAN,
2009, p. 129).

Y " "
J - - .
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Figura 2. Pelé (esq.) aos prantos ap0s a vitéria na final de 58 contra a Suécia.®

Para ilustrar essa redencédo, Guterman (2009) traz o trecho de um texto

de Nelson Rodrigues apds a conquista brasileira:

O brasileiro mudou até fisicamente. Lembro-me de que, ao acabar o jogo
Brasil x Suécia, eu vi uma crioulinha. Era a tipica favelada. Mas o triunfo
brasileiro a transfigurou. Ela andava pela calgada com um charme de Joana
d’Arc. E, assim, os criouldes plasticos, lustrosos, ornamentais pareciam
fabulosos principes etiopes. Sim, depois de 1958, o brasileiro deixou de ser
um vira-lata entre as nagfes. (RODRIGUES, N. apud GUTERMAN, 2009, p.
130)

Se para Huizinga (1980) o jogo possui uma funcdo significante, pois
que nele “existe alguma coisa ‘em jogo’ que transcende as necessidades imediatas
da vida e confere um sentido a agédo” (p. 4), assim como uma selegdo pode
representar/dramatizar os anseios e a redencdo de um povo, tal como exemplificado
acima com a conquista da Copa de 58 e com a “Democracia Corintiana”, é possivel
também que ela sirva de propaganda a um determinado sistema de governo. A
ditadura militar brasileira havia comecado em 1964, mas em 1968 — dois anos antes
da Copa do México — a repressdo se intensifica com a instauracdo do Al-5, Ato
Institucional assinado pelo entdo presidente Artur da Costa e Silva. Dentre as

8 Disponivel em <http://imortaisdofutebol.com/2012/12/28/craque-imortal-pele/> Acesso em: 11 fev. 2013.
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principais mudancas, esta o fato de o Poder Executivo passar a reunir também as
funcdes do Legislativo, intensificando-se, dessa forma, a autonomia de decisdes dos
militares. Como vimos nas palavras de Guterman (2009, pp. 208-209), a doutrina
militar acabaria contaminando a mentalidade dos dirigentes futebolisticos brasileiros.
Isso fica claro as vésperas da Copa de 1970, no México, quando o entdo técnico da
selecdo Jodo Saldanha foi afastado do comando técnico, por ser “acusado” de
“‘comunista” pelo regime. Em seu lugar, assume Mario Jorge Lobo Zagallo, que
participara da conquista de 58 como jogador, e antes de assumir o comando da
selecdo, costumava treinar a equipe do Botafogo na sede do exército no Rio de
Janeiro. O jornalista Lucio de Castro, um dos produtores do documentario
“Memorias do Chumbo: o Futebol nos Tempos do Condor” (ESPN, 2012), resume,

em um texto em seu blog a rotina de perseguigdes sofrida por “Jodo Sem Medo”:

Nenhum personagem ligado ao esporte foi mais vigiado pela ditadura do
que Joao Saldanha. Nem de perto. Depois de um longo mergulho nos
arquivos da ditadura, é possivel fazer tal afirmagdo com seguranga.
"Memérias do Chumbo - O Futebol nos Tempos do Condor", de 18 a 21 de
dezembro na ESPN Brasil vai mostrar como o Jodo Sem Medo tinha cada
passo vigiado. A saida do comando da sele¢do brasileira ndo mudou em
nada a rotina dos 6rgdos de seguranca da ditadura militar. Estar na cola do
ex-treinador continuou sendo tarefa dos militares por muitos anos.

(..)

Por incrivel que pareca, por uma das grandes contradi¢cdes do regime militar
(1964-1985), uma das Unicas coisas que escapavam ao controle daquela
ditadura era a existéncia de um homem como o Jodo Sem Medo logo no
comando da selecéo brasileira. Um homem sem freios na lingua, indomavel,
gue nao poderia ser enquadrado. O que poderia acontecer se Jodo
Saldanha fosse campedo do mundo em 1970? Qual seria seu
pronunciamento ho momento seguinte ao titulo, com sua voz multiplicada
para o mundo inteiro? Poderia denunciar que naquele momento, em seu
pais, homens e mulheres eram dilacerados nas masmorras?

O regime ndo pagou para ver. Independentemente de seus erros e acertos
no comando da selecdo, a cochilada do regime ao deixar o homem filiado
ao Partido Comunista e destemido no comando teria de ser resolvida antes
da Copa. E foi. Nao s6 isso. Depois dessa cochilada, a vigilancia na selegao
se intensifica tremendamente.’

A propaganda do regime atingiu seu @&pice com a conquista do
tricampeonato mundial, ja que “o significado disso tudo transcendia, e muito, o
campo esportivo” (GUTERMAN, 2009, p. 179). Demagogicamente, os jogadores

foram premiados tanto pelo Governo Federal (cada jogador recebeu um cheque de

° In: CASTRO, L. de. "Memérias do Chumbo" - A implacavel vigilancia sobre Jodo Saldanha. Disponivel em
<http://m.espn.com.br/blg-col-noticiaip.php?id_bc=297405> Acesso em: 11 fev. 2013.
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25 mil cruzeiros das maos do presidente Emilio Garrastazu Médici), como pela
prefeitura de Sdo Paulo (o prefeito Paulo Maluf presenteou os jogadores com um

Fusca, “a custa dos cofres publicos” (idem, p. 180)).

Figura 3. Carlos Alberto forres, o “Capitido do tri”, e Médici exibem juntos a taga Jules Rimet.™

O futebol utilizado como massa de manobra de uma determinada
ideologia (oficial'!, neste caso), vai ao encontro do que diz Huizinga (1980) a

respeito da simbologia da vitoria:

Toda vit6ria representa, isto é, realiza para o vencedor o triunfo dos poderes
benéficos sobre os maléficos, e ao mesmo tempo a salva¢do do grupo que
a obteve. A vitdria ndo se limita a representar essa salvacdo, mas torna-a
algo de efetivo. De onde se segue que o resultado benéfico tanto possa vir
dos jogos de pura sorte como dos jogos cujo resultado é decidido pela
forca, a habilidade ou a esperteza. (HUIZINGA, 1980, p. 64)

No fim das contas, enquanto a maioria da populacdo se deliciava com
a conquista e a relacionava diretamente ao “momento préspero” vivido pelo pais
comandado pelos militares; artistas, jornalistas e qualquer pessoa considerada uma
ameaca ao sistema sofriam nas maos de torturadores, simbolizados pelo “delegado

paulista Sérgio Paranhos Fleury, que protagonizou a criacdo do Esquadrdo da

'° Disponivel em <http://ocruzadomissionario.blogspot.com.br/2010/07/praca-e-nossa.html> Acesso em: 11
fev. 2013.

11 . ~ . . . . A s . . . . . ,

Bakhtin (2006) contrapde a ideologia mais estavel, hegemonica, oficial a um tipo de ideologia menos estavel,
do cotidiano, que constitui e é constituida pela oficial em um processo constante, como mostraremos mais
adiante.
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Morte, responsavel por dezenas de execug¢des extrajudiciais.” (GUTERMAN, 2009,
p. 158). Duas faces da mesma moeda: a selecdo que “jogava em poesia” — nas
palavras de Pasolini, como veremos adiante — e, segundo parte da imprensa,
recuperava o “jeito brasileiro de jogar”, escondia intengdes sombrias uma vez que
era controlada pela ditadura®?.

Contudo, no inicio dos anos 80, ja as vésperas da abertura politica,
embalada pelo movimento das “Diretas Ja”, “o time militarizado dos dez anos
anteriores daria lugar a uma constelacdo cuja virtude maior era acreditar na
capacidade dos brasileiros de fazer a diferenca a partir de suas qualidades
individuais, devidamente conjugadas” (Ildem, p. 209). A selegdo comandada por Telé
Santana, que tinha Sdcrates, Falcdo, Zico e companhia, foi para a Copa da Espanha
em 1982 levando a confianca do povo de que a conquista do tetra ndo escaparia.
Porém, ap6s uma campanha incontestavel nos primeiros quatro jogos®®, o Brasil cai
diante da Italia de Paulo Rossi (que marcou os trés gols da vitéria italiana por 3 a 2)
e vé sua jornada ser interrompida antes mesmo das semifinais do torneio. Em
termos de expectativa do povo, talvez essa tenha sido a maior decepc¢ao da torcida
brasileira depois, € claro, do Maracanazo. Essa derrota, seguida por um ano de
1983 marcado pelo roubo da taca Jules Rimet da sede da Confederacdo Brasileira
de Futebol (CBF) e pela morte de Garrincha, simboliza, nas palavras de Guterman
(2009), uma verdadeira crise de identidade no brasileiro, ja que “havia duvida sobre
se 0 pais estava pronto para completar sua transicdo rumo a democracia, ou se um
regime autoritario ainda era necessario para conduzir a economia e superar a
turbuléncia” (p. 214).

Na Copa de 86, no México, nova decepc¢do para a selecao que ainda
contava com Sécrates e Zico (que chegaram a atuar juntos no Flamengo no mesmo
ano). O Brasil foi eliminado nos pénaltis, nas quartas de final diante da Franca de
Michel Platini — curiosamente, Platini e Socrates desperdicaram suas cobrancas.
Novo baque para o “futebol arte”. De acordo com Guterman (2009), apés a Copa de
1986, o Brasil “era um pais a mercé de seus proprios fantasmas e rendido as

evidéncias de que talvez a democracia e a beleza do futebol fossem concessdes de

2 Sobre essa questdo, recomenda-se o filme brasileiro “O ano em que meus pais sairam de férias” (2006),
dirigido por Cao Hamburger.

B Brasil2x 1 URSS; Brasil 4 x 1 Escdcia; Brasil 4 x 0 Nova Zelandia e Brasil 3 x 1 Argentina.
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sua prépria imaginagao. A Copa de 1990 seria a terrivel prova disso” (p. 223). Em
uma Copa considerada fraca tecnicamente pelos especialistas (RIBAS, 2010)*, a
selecdo comandada por Sebastido Lazaroni foi eliminada nas oitavas de final
precocemente e pela Argentina, rival historico no futebol.

Se na Copa de 1982 o “futebol arte” sofrera um duro golpe™ devido a
eliminacao frente a Italia, na Copa de 1994, a conquista do tetra coroaria o chamado
“futebol resultado”. Com Parreira — que a época chegou a dizer que “o gol € um
detalhe” — e Zagallo — figura mitica que estivera presente nas trés conquistas
mundiais brasileiras até entdo — a frente da comissao técnica, a selecdo chegou a
Copa nos Estados Unidos desacreditada ap6s uma fraca campanha nas
eliminatérias. O time forte na defesa (tomara apenas trés gols em sete jogos),
simbolizado pelo estilo “ragudo” do capitdo Dunga, e eficiente no ataque, com a
inspiracdo de Bebeto e Romério, venceu a Copa jogando um futebol diferente
daquele vendido ao mundo desde 1958: “Para uma equipe que sempre primou pelo
poderio ofensivo, ndo deixava de soar estranho o fato de a defesa ser o ponto forte”
(RIBAS, 2010, p. 335).

A dupla Parreira-Zagallo fracassaria na Copa da Franca em 1998, mas
quatro anos depois, sob o comando de Luiz Felipe Scolari, a selecdo brasileira
conquistaria seu ultimo titulo mundial. Assim como o time de 1994, o Brasil sofreu
nas eliminatorias e também nao chegou como favorito a Copa da Coreia e do Japao.
Porém, com um setor defensivo consistente (tomou quatro gols em sete jogos) —
mais uma semelhanca com relacéo a selecéo do tetra —, com trés zagueiros (Lucio,
Roque Junior e Edmilson), além de Gilberto Silva como primeiro volante, na
protecdo da zaga, e a eficiéncia de um ataque que tinha Rivaldo, Ronaldinho
Gaucho e Ronaldo™®, o Brasil trouxe o pentacampeonato da Asia.

" RIBAS, Lycio Vellozo. O Mundo das Copas: as curiosidades, os momentos histéricos e os principais lances do
maior espetaculo do esporte mundial. Sdo Paulo: Lua de Papel, 2010.

> Em recente entrevista a revista Placar, Zico chegou a dizer que a derrota em 1982 “p6s fim ao futebol
ofensivo”. In: RODRIGUES, Rodolfo. Zico sobre a Copa de 82: "Derrota p0s fim ao futebol ofensivo". Disponivel
em < http://placar.abril.com.br/materia/zico-sobre-a-copa-de-82-derrota-pos-fim-ao-futebol-ofensivo> Acesso
em: 13 fev. 2013.

1® Nesse ponto a selegao de Felipdo era bem diferente da de Parreira. Enquanto essa marcou apenas 11 gols
em sete jogos, aquela marcou 18 e teve o melhor ataque da competigdo.
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Em 2006, Parreira estava de volta a selecdo. Ao levar para a Copa da
Alemanha o chamado “quadrado magico”, que tinha Ronaldinho Gaucho, Kaka,
Ronaldo e Adriano, o técnico do tetra acabou indo contra seus supostos “principios
defensivos”, pagando caro com a eliminag&o precoce nas oitavas de final diante da
Franca. Antes da Copa, parte da imprensa esportiva “alertava” para o fato de o

Brasil escalar, juntas, tantas estrelas no ataque:

Figura 4. Capa da Revista Placar de maio de 2006: “Eles ndao podem jogarjuntos”.17

A alarmista manchete “Eles ndo podem jogar juntos”, associada ao
subtitulo “Esse quadrado magico é de fato empolgante. Mas adversarios e
especialistas acham que o Brasil pode quebrar a cara com ele”, mais do que uma
previsdo acertada pode ser interpretada como um sinal dos tempos, ou seja, tempos
em que um futebol mais “solto”, sem preocupacgdes estritas com o setor defensivo,
nao ganharia mais copas do mundo como outrora ganhou. A conquista do
tetracampeonato pela selecdo da Italia, reconhecida historicamente por seu jeito
defensivo de jogar, além da eleicdo de Fabio Cannavaro, um zagueiro, como melhor

jogador pela Fifa no final daquele ano, talvez fosse mais um sinal de que o futebol

' Disponivel em < http://colunistas.ig.com.br/abolanabota/2006/04/28/a-capa-da-placar/> Acesso em: 13 fev.
2013.
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ofensivo, frequentemente associado ao Brasil, ndo tinha mais espaco no cenario
mundial.

Pode-se dizer que essa primazia da objetividade, cujo marco
futebolistico talvez coincida com a derrota brasileira em 1982, tenha se intensificado
com o que Toledo (2000) chama de terceira fase da profissionalizagcdo do futebol,
gue tem inicio no comeco dos anos 1990, e é marcada pela forte influéncia do
marketing e da industria midiatica em geral, que contribuem para o processo de
espetacularizacdo do esporte. No Brasil, 0 ex-atacante Ronaldo, hoje empresario, é
sempre utilizado como metonimia dessa era.

Outra capa da Revista Placar, de abril de 2008, ilustra bem a

reproducao dessa ideologia que prima pela objetividade em detrimento da “diversao

e da arte”:
LUiS FABIANO os
DOIRIILHEIRD
cr'
‘ SUMIU
OCRUZEIRU
NAMIRA
~PUST
CRAUUES
mumunvm ¥
TV
Figura 5. Capa da Revnsta Placar de abril de 2008: “Pio com circo”.'®
Junto a manchete “Pao com circo”, que remete a politica romana do
“Pao e Circo™®, o subtitulo “Ainda tem drible, embaixada, diversdo e arte. Mas o

18 , . ~
Capa escaneada de acervo proprio. Ver Anexo | para capa em melhor resolugdo e Anexo J para a reportagem
principal da matéria na integra.

¥ Adotada pelo imperador Otavio Augusto entre 27 a.C e 14 d.C., consistia na utilizacdo de espetaculos, que
envolviam principalmente lutas entre gladiadores, como entretenimento do povo e tentativa de abrandamento
dos animos da populagdo, que supostamente se mantinha alienada com as apresentacbes, onde também
recebia pao.
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circo acabou. Para ganhar o pdo de cada dia hoje, Denilson precisa de gols e
objetividade” remete a principal matéria da revista, que fala sobre a nova fase de
Denilson®® no Palmeiras. Pelos times por que passou (S&o Paulo, Betis da Espanha
e Selecéo Brasileira), o ex-jogador ficara conhecido por se preocupar mais com seus
“malabarismos com a bola” do que com o “futebol em si”. Em um trecho, a matéria
chega a afirmar que “Denilson estava mais para um artista da bola que para um
jogador de futebol” (PASSOS, 2008, p. 61). De acordo com esse enunciado, a
objetividade do futebol se opde & infuncionalidade?! da arte.

Outra capa, agora da Revista ESPN do més de marco de 2011, traz o
jogador Paulo Henrique Ganso, entdo jogador do Santos Futebol Clube®?, com um
pincel entre os dentes, junto a manchete “Futebol Arte” e ao subtitulo “A volta de

Ganso, o artista da simplicidade: ‘S6 dou caneta, chapéu e elastico quando precisa’.

.
LEONARDO NA INTER « FORMULA 1 - 0 BRASIL NA MLB

LOCO ABREU
“Vi 0 Botafogo e falei
E esse’ Gosto de
quem leva porrada

. RONALDO
Como ele se preparou
para ser um Fenomeno
também nos negécios |

Figura 6. Capa da Revista ESPN de margo de 2011: “Futebol Arte”.?

Nessa matéria, por mais que a aproximacdo do atleta com o mundo
das artes ndo seja totalmente rechagcada, ha uma énfase na objetividade, enfatizada
pela expressao “quando precisa” na fala de Ganso. Em outras palavras, os lapsos
artisticos dos grandes craques, desde que ndo sejam “em dire¢cdo ao gol”, ndo tém

espaco no futebol altamente competitivo de hoje. A questao que surge, entretanto, é:

20 . s . . .

Hoje Denilson trabalha como comentarista esportivo na TV Bandeirantes.
21 . ~ . . . s

Falaremos mais sobre essa questdo da infuncionalidade em outro capitulo.
22 . ~

Ganso estd atualmente no Sdo Paulo Futebol Clube.

23 s . ~
Capa escaneada de acervo préprio. Ver Anexo K para capa em melhor resolugdo e Anexo L para a reportagem
principal da matéria na integra.
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serd que, ao contrario do que se defendeu ao longo dos tempos, principalmente a
partir de 1958, em algum momento da historia do futebol brasileiro, a “firula”, a falta
de objetividade completa se sobrepds ao resultado? A hipétese deste trabalho é de
que nao. Basta perceber que, quando se fala, por exemplo, da selecdo de 82, ha,
muitas vezes, a utilizagdo de uma conjungao adversativa ou concessiva que acaba
ressaltando o resultado ndo atingido: “A selecdo de 82 jogou bonito, mas néo
ganhou”, ou “Embora tenha jogado bonito, ndo ganhou”. E mesmo quando se
discute se algum jogador da atualidade tenha superado Pelé como maior jogador de
todos os tempos, o argumento que acaba prevalecendo, mais do que a “genialidade
artistica” do “Rei”, é o fato de ele ter marcado mais de 1000 gols — 1281, mais
especificamente — e ter ganhado trés Copas do Mundo em sua carreira, 0 que
demonstra sua total objetividade em campo. Objetividade para além da arte
entendida como infuncional. Para que essa questdo da infuncionalidade fique mais

clara dentro dos propdsitos deste trabalho, dediquemos um capitulo a ela.
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Capitulo 2 - A (in)funcionalidade da estética e a estética da (in)funcionalidade

Em meados do més de marco de 2012, Augusto Ponzio®*, Susan
Petrilli® e Luciano Ponzio?® ministraram na Universidade Federal de S&o Carlos
(UFSCar) e na UNESP-Araraquara, a disciplina/seminario “Tépicos de Linguagem: o
Dialogo como Pratica da Escuta”.

Dentre as inumeras discussfes suscitadas a respeito da filosofia
bakhtiniana, a relagdo entre ética e estética mostrou-se como uma das questbes
mais relevantes ao longo das duas semanas de trabalhos. Dentro dessa discusséo,
uma palavra apareceu com mais destaque nas falas dos palestrantes:
“‘infuncionalidade”. Em que medida a arte é “infuncional”? Como se da (ha afinal?) a
relacdo entre o mundo da vida e o mundo da cultura?

Essas sdo algumas das perguntas que motivaram a escrita deste
capitulo, embora seja importante deixar claro que o objetivo principal dele ndo é
encontrar respostas definitivas para essas perguntas (até porgue isso contrariaria a
metodologia bakhtiniana/ponziana), mas sim, dar continuidade a discusséo.

De acordo com A. Ponzio (Disciplina/Seminario “Tépicos de
Linguagem: o Dialogo como Pratica da Escuta” — TLDPE a partir de agora —, 2012),
a singularidade na sociedade capitalista da-se pelo potencial de trabalho; isto é:
cada um vale pelo trabalho produtivo que exerce.

Em contrapartida a essa funcionalidade intermitente proposta pelo
“‘ponto de vista dominante[, que] se impde e reproduz a si mesmo” (PONZIO, 2008,
p. 20), o pensador italiano defende que o homem é um animal que nédo se satisfaz
por fazer apenas o que “deve fazer’ funcionalmente. O homem se constitui também
por sua infuncionalidade, por sua ndo habilidade: “Temos o direito a
infuncionalidade” (TLDPE, 2012).

Bakhtin, por seu turno, aborda esta questdo da “funcionalidade” na
introducdo do conceito de signo ideoldégico em Marxismo em filosofia da linguagem
(2006), ou seja, “tudo que é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado

fora de si mesmo” (BAKHTIN, 2006, p. 31, grifo nosso) e, assim,

** Universidade de Bari-Italia.
> |dem.

%% Universidade de Lecce-Italia.
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um instrumento ndo possui um sentido preciso, mas apenas uma funcéo:
desempenhar este ou aquele papel na producdo. (...) Todavia, um
instrumento pode ser convertido em signo ideolégico: € o caso, por
exemplo, da foice e do martelo como emblema da Unido Soviética.” (Idem,
pp. 31-32, grifo nosso)

Bakhtin (Volochinov, 2006), inclusive, destina um capitulo inteiro,
denominado Relacdo entre a Infra-estrutura e as Superestruturas, no mesmo livro,
com reflexdes e caminhos para se pensar a relacdo entre o ideoldgico/signico

(superestruturas) e a realidade concreta (infra-estrutura).

O problema da relacéo reciproca entre a infra-estrutura e as superestruturas
(...) pode justamente ser esclarecido, em larga escala, pelo estudo do
material verbal.

De fato, a esséncia deste problema, naquilo que nos interessa, liga-se a
questdo de saber como a realidade (a infra-estrutura) determina o signo,
como o signo reflete e refrata a realidade em transformag&o.” (BAKHTIN,
2007, p. 42)

Com estes dois paragrafos, Bakhtin nos mostra uma boa dire¢do para
pensarmos a relacdo entre as estruturas colocadas por Marx: através do signo
ideolégico. Para ele, todo signo é ideoldgico. “Sem signos nao existe ideologia.”
(BAKHTIN, 2006, p. 31). E complementa: “Um corpo fisico vale por si proprio: nao
significa nada e coincide inteiramente com sua propria natureza. Neste caso, ndo se
trata de ideologia.” (Idem). A partir do momento em que este objeto passa a ter um
significado externo a sua propria natureza, temos entédo o signo ideolégico, que nao
so reflete a realidade material, como também a refrata. Dentro desta arena de luta
de classes (BAKHTIN, 2006) ha uma diversidade de significacdes ideoldgicas, isto €&,
pela interagc&o social, os signos mantém-se vivos, trazendo com eles concepcgdes de
mundo diferentes, jogos de interesse antagonicos etc. Isso ajuda a compreender por
gue nao se pode considerar as palavras (que sao signos ideoldgicos por exceléncia,
segundo a teoria bakhtiniana) como um simples reflexo, ou a representagéo pura da
realidade material, mas sim como uma refracdo (ou refracdes) desta realidade.
Nesse sentido, alargando-se a compreenséo, refuta-se a ideia da arte como mimese
(na concepcao aristotélica do termo). A metafora do espelho quebrado, distorcido.

Desse modo, essa concepcao endossa nossa visdo do futebol como
signo. Na mesma dire¢éo, o Circulo de Bakhtin considera que ao mesmo tempo em
que existe uma ideologia oficial “relativamente estavel” (MIOTELLO, 2007, p. 168) e

que se empenha em propagar uma concepcdo monologica de mundo, de uma
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perspectiva dominante — o Estado, através dos Aparelhos Ideolégicos de Estado (no
sentido althusseriano da expressdo), por exemplo —, ha por outro lado, uma
ideologia do cotidiano “considerada como a que (...) é constituida nos encontros
casuais e fortuitos, (...) na proximidade social com as condi¢cées de producéo e
reproducado da vida.” (Idem, p. 169). Cotidiano e oficial numa relagdo intensa, num
jogo ideoldégico interminavel e regido pelas relagdes sociais.

Destarte, o0 que é ideoldgico extravasa a funcionalidade produtiva e
(por que ndo) monoldgica. Aqui se pode comparar — é claro que de maneira bastante
simplificada — a linguagem humana e a linguagem dos animais. O que diferencia a
primeira da segunda ndo € simplesmente a comunicacao que elas permitem, nem
somente a habilidade de expressédo verbal do homem, mas a capacidade de se
criarem novos universos, novas possibilidades através da literatura, do cinema,
enfim, das artes em geral. Nesse sentido, a linguagem humana, por ser ideoldgica,
possui um carater subversivo diante da realidade concreta. E, para ter valor artistico,
faz-se mister que a obra ndo tenha nenhum outro compromisso funcional, sendo o

estético:

A interagdo artistica fixada em uma obra de arte, como dissemos, €
absolutamente singular e ndo pode se reduzir a outros tipos de interacéo:
ideoldgica, politica, juridica, moral, etc. Se a interagdo politica cria as
instituicbes e as formas de direito correspondentes, a interacdo estética
organiza somente a obra de arte. Se negar esta tarefa, e se tratar de criar,
ainda que momentaneamente, uma organizacao politica ou alguma outra
forma ideoldgica, ela deixa, por isso mesmo, de ser interacdo estética e
perde sua singularidade.” (BAKHTIN, 2011, p. 154)

Em dultima andlise, na linguagem animal (irracional), ndo ha espacos
para lapsos infuncionais nado instintivos, que lhes permitam romper o fio de contato,
mesmo que por um instante, com a realidade mais imediata da existéncia. Assim, tal
como bem resumiu Huizinga (1980), “é a linguagem que |he [a0 homem] permite
distinguir as coisas, defini-las e constata-las, em resumo, designa-las e com essa
designacéao eleva-las ao dominio do espirito” (HUIZINGA, 1980, p. 7); e, estendendo
a definicdo ao territorio do ludico, em uma comparagao pertinente a nosso trabalho,
disserta que

(...) brincando com essa maravilhosa faculdade de designar, € como se o
espirito estivesse constantemente saltando entre a matéria e as coisas
pensadas. Por detras de toda expressao abstrata se oculta uma metéafora, e

toda metafora é jogo de palavras. Assim, ao dar expressédo a vida, o homem
cria um outro mundo, um mundo poético ao lado do da natureza. (Idem)
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Bakhtin explora melhor a questdo da dualidade ética/estética em Para
uma filosofia do ato responséavel, escrito também em meados da década de 1920.
Na tentativa de construcdo de uma filosofia moral, cujo objeto € “o mundo no qual o
ato se orienta fundado na sua participagao singular no existir’, fez-se necessaria a
“delimitagao” (entre muitas aspas) entre o mundo ético, aquele que Bakhtin chama
também de mundo da vida, e que € objeto da filosofia que ele propde, e 0 mundo
estético (das criagbes artisticas), que “ndo é sendo um momento do existir-como-
evento, faz precisamente parte dele através de uma consciéncia responsavel — o ato
de quem dele participa. A razdo estética € um momento da razdo pratica.”
(BAKHTIN, 2010, p. 66-67).

(...) dois mundos se confrontam, dois mundos absolutamente
incomuniciveis e mutuamente impenetraveis: o mundo da cultura e o
mundo da vida (este é o Unico mundo em que cada um de nés cria,
conhece, contempla, vive e morre) (...) tudo o que é tedrico ou estético deve
ser determinado como momento do evento singular do existir. (Idem, p. 43)

No entanto, ao dissertar sobre a incomunicabilidade entre esses
mundos, Bakhtin ndo nega a inter-relacdo entre eles, por mais paradoxo que iSso
possa parecer. No préprio Para uma filosofia do ato, Bakhtin explica seu interesse

metodoldgico pelo mundo da arte, que

(...) com sua concretude e impregnacdo de tons emotivo-volitivos €, de
todos os mundos (no seu isolamento) culturais abstratos <?>, o mais
préximo ao mundo unitério e Unico do ato. Isso nos ajudara precisamente a
chegar perto da compreensao da construcao arquitetbnica do mundo real do
evento. (Idem, p. 124)

Em A palavra na vida e na poesia (publicado em 1926), texto atribuido
também a Volochinov, ele afirma que o gérmen do discurso artistico encontra-se no
“discurso cotidiano comum, posto que ja neste se encontram os fundamentos, as
potencialidades de uma forma artistica futura.” (Ildem, p. 154). Nesse interim, a
afirmacgado de Luciano Ponzio na disciplina/seminario TLDPE, de que “o artista &
aguele que prevé o que o objeto guarda para o futuro”, vai ao encontro do que
propdem Bakhtin/Voloshinov. Ainda dentro dessa concepg¢éo, Luciano afirma que a

arte se inspira com a vida, e a vida, por sua vez, deve se renovar com a arte.
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Em Questdes de literatura e de estética (1998) — livro que teve sua
primeira publicacdo em 1975, ano da morte de Bakhtin —, ainda, o filésofo russo, ao
afirmar que “a atividade estética cria a sua prépria realidade, na qual a realidade do
conhecimento e do ato se apresenta positivamente admitida e transformada”
(BAKHTIN, 1998, p. 33), reafirma a autonomia da estética (arte) diante da ética
(vida), sem rebaixar a relevancia daquela em relacdo a esta, nem negar a
imbricacado entre uma e outra. Ao defender uma espécie de “finalidade auténoma” do
jogo, Huizinga (1980) é consoante a essa visao, “visto que [0 jogo, e aqui podemos
aproxima-lo a estética bakhtiniana] ndo pertence a vida ‘comum’, ele se situa fora do
mecanismo de satisfagcado imediata das necessidades e dos desejos” exatamente por
interromper esse mecanismo (HUIZINGA, 1980, pp. 11-12).

Por fim, o que se pode concluir ao término dessa reflexdo é que a
arte/estética (e o jogo de futebol enquanto contemplado) nédo “serve” para nada. E,
capitalistamente, nem deve servir para ser arte. Em Questfes de literatura e estética
(1998), Bakhtin explora essa ndo serviéncia ao definir as formas arquitetonicas que

constituem o homem estético:

As formas arquitetbnicas sdo as formas dos valores morais e fisicos do
homem estético, as formas da natureza enquanto seu ambiente, as formas
do acontecimento no seu aspecto de vida particular, social, histérica etc.;
todas elas sdo aquisicoes, realizagbes, ndo servem a nada, mas se auto-
satisfazem tranquilamente: sdo as formas da existéncia estética na sua
singularidade. (BAKHTIN, 1998, p. 25, grifo nosso)

Em sintese, a pergunta “para que serve a arte?” (“servir” do ponto de
vista do “trabalho produtivo” capitalista) — ou, em ultima analise, “por que vocé perde
tempo com futebol?” —, apesar de sua impropriedade, deveria sempre ter como
resposta: “para/por nada”, pois que sua infuncionalidade € indispensavel na
constituicdo de seu carater subversivo/refratario diante da realidade concreta, do
mundo da vida.

Mas, para além de discutir aquilo que se acostumou a chamar de
“futebol arte”, interessa-nos discutir, por exemplo, em que medida o futebol se
assemelha a arte? Sera que essa aproximacgao, por si, explica o sucesso desse
esporte no Brasil? De que maneira esse esporte, tomado como signo, reflete e

refrata a sociedade brasileira?
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Capitulo 3 - Catarse e carnavalizacdo: o jogo de futebol como experiéncia estética

De acordo com José Miguel Wisnik, no livro Veneno remédio: o futebol
e o Brasil (2008), o futebol se assemelha a manifestacfes culturais e artisticas, tais
como a ficcdo e a musica, na medida em que se caracteriza como uma “instancia
capaz de catalisar a experiéncia coletiva e dar-lhe um foco”, concentrando “questdes
gue envolvem o cerne recorrente das interpretacdes do Brasil, e que se manifestam,
de multiplos modos e perspectivas, no ensaismo, na ficgao, na musica.” (WISNIK,
2008, p.175).

N&o é raro, por exemplo, depararmo-nos com termos provenientes do
dominio das artes plasticas, cénicas ou musicais, quando falamos sobre futebol. De
acordo com Huizinga (1980), isso se deve ao fato de haver no jogo (em geral, nédo
apenas no futebol), “uma tendéncia para ser belo” (HUIZINGA, 1980, p. 13):

Talvez este fator estético seja idéntico aquele impulso de criar formas
ordenadas que penetra o jogo em todos 0s seus aspectos. As palavras que

empregamos para designar seus elementos pertencem quase todas a
estética. SAo as mesmas palavras com as quais procuramos descrever 0s
efeitos da beleza: tensdo, equilibrio, compensacgéo, contraste, variacao,
solugdo, unido e desunido. O jogo langa sobre nés um feitigo: é “fascinante”,
“cativante”. Estd cheio das duas qualidades mais nobres que somos
capazes de ver nas coisas: o ritmo e a harmonia. (Idem)*’

Bons exemplos disso sao: elenco (quando nos referimos ao grupo de
jogadores de um time); classico (quando falamos de uma partida entre grandes
clubes, historicamente rivais); pintura (ao descrevermos um gol bonito); palco da
partida (campo de jogo); maestro do time (geralmente o camisa 10, meio-campista
gue organiza a maioria das jogadas de ataque da equipe), entre muitos outros. N&o
€ a toa, alias, que se utiliza a expressao jogada ensaiada, em detrimento de jogada
treinada, ou ainda jogada planejada, quando se quer referir-se a um lance
(geralmente cobrancas de falta) previamente arquitetado nos treinamentos. Para
exemplificar a presenca dessas palavras nos enunciados futebolisticos,

selecionamos algumas manchetes de importantes veiculos midiaticos brasileiros®:

27 £ . . s .. .~ . N ..

E importante ressaltar que o conceito de estética utilizado aqui ndo equivale totalmente aquele mobilizado
por Bakhtin em sua teoria, uma vez que, para este Ultimo, o estético ndo corresponde necessariamente ao
belo, tal como vimos anteriormente.

28 . . s . ~
Os textos integrais das noticias estdo nos anexos deste trabalho.
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Elenco:
“Flamengo confirma Adriano no elenco do time” — Globo.com®

7z

“Valdivia é tido como lider no elenco mesmo poupado entre

desfalques” — Terra Brasil*®

Classico(s):

“Segundo classico pelo Sdo Paulo empolga Ney Franco: 'A semana
vai ser diferente” — ESPN.com.br®!

“Fora de cinco classicos, Emerson vira trunfo para duelo com Tricolor”

— Gazetaesportiva.net>?

Pintura:

‘Com pintura de Kim, Nautico bate o Santos e interrompe ma
sequéncia’ — Gazetaesportiva.net>

“Artilheiro dos golagos, Barcos busca nova pintura contra o Botafogo”

— O Povo online®*

Palco:
“‘Em baixa, Selecdo busca recomeco em palco do primeiro titulo

mundial” — Jornal do Brasil®®

2 Disponivel em <http://gl.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2012/08/flamengo-confirma-adriano-no-elenco-
do-time.html> Acesso em: 22 ago. 2012.

30 Disponivel em <http://esportes.terra.com.br/noticias/0,,016094612-E12013,00-
Valdivia+e+tido+como-+lider+no+elenco+mesmo+poupado+entre+desfalques.html> Acesso em: 22 ago. 2012.

*! Disponivel em <http://espn.estadao.com.br/noticia/276882_segundo-classico-pelo-sao-paulo-empolga-ney-
franco-a-semana-vai-ser-diferente> Acesso em: 22 ago. 2012.

%2 Disponivel em <http://www.gazetaesportiva.net/noticia/2012/08/corinthians/fora-de-cinco-classicos-
emerson-vira-trunfo-para-duelo-com-tricolor.html> Acesso em: 22 ago. 2012.

** Disponivel em <http://www.gazetaesportiva.net/noticia/2012/08/santos/com-pintura-de-kim-nautico-bate-
o-santos-e-interrompe-ma-sequencia.html> Acesso em: 22 ago. 2012.

i Disponivel em
<http://esportes.opovo.com.br/app/esportes/minuto/2012/08/22/noticiaminutol,2417473/artilheiro-dos-
golacos-barcos-busca-nova-pintura-contra-o-botafogo.shtml> Acesso em: 22 ago. 2012.
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“Para Henrique, palco do duelo com o Santos é 'indiferente” — O Povo

online®®

Maestro:
“Maestro corintiano quer ver filho como novo idolo da Fiel” — R7.com®’

113

Maestro’ retorna aos trabalhos no Atlético” — Parana Online®

José Mauricio Capinussu, em seu livro A linguagem popular do futebol
(1988) acrescenta ainda as palavras “artista” e “espetaculo” dentre o universo de
signos linguisticos utilizados tanto na esfera da arte quanto na futebolistica. A obra
de Capinussu traz ainda outras 432 palavras e expressdes — ndo necessariamente
advindas do ambito da arte — usadas por comunicadores e jornalistas esportivos
dentro do contexto do futebol, 0 que mostra a variedade de esferas discursivas
mobilizadas por esse esporte no Brasil.

O contrario também é observado quando levamos em consideracdo o
caminho inverso dessa via de mao dupla; ou seja, ha palavras e expressdes que
tiveram origem no contexto do jogo, mas que séo utilizadas no dia a dia, nas mais
variadas situagdes. Frases como “na marca do pénalti” (quando se esta muito perto
de tomar uma decisao/atitude importante), “ficar/deixar pra escanteio” (quando se é
abandonado ou se abandona alguém), “pisar na bola” (quando se faz algo de errado,
ou quando se decepciona alguém), “pendurar as chuteiras” (sinbnimo de aposentar-
se), “tirar o time de campo” (quando se desiste de algo/alguém), “bater um bolao”
(quando se é muito bom em algo, ou quando se quer dizer, de maneira

informal/vulgar, que alguém tem boa aparéncia), “aconteceu aos 45 minutos do

» Disponivel em <http://www.jb.com.br/esportes/noticias/2012/08/15/em-baixa-selecao-busca-recomeco-
em-palco-do-primeiro-titulo-mundial/> Acesso em: 22 ago. 2012.

3 Disponivel em
<http://esportes.opovo.com.br/app/esportes/minuto/2012/08/16/noticiaminutol,2414596/para-henrique-
palco-do-duelo-com-o-santos-e-indiferente.shtml> Acesso em: 22 ago. 2012.

% Disponivel em <http://esportes.r7.com/blogs/fernanda-factory/2012/08/12/maestro-corintiano-quer-ver-
filho-como-novo-idolo-da-fiel/> Acesso em: 22 ago. 2012.

38 N: ,

Disponivel em <http://www.parana-
online.com.br/editoria/esportes/news/622074/?noticia=MAESTRO+RETORNA+AOS+TRABALHOS+NO+ATLETIC
0> Acesso em: 22 ago. 2012.
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segundo tempo/nos acréscimos” (quando algo acontece no ultimo instante, e j& ndo
havia mais esperancas), “vestir a camisa” (ato de quem desempenha algo com
afinco e orgulho) etc.

Voltando a relacdo entre jogo e arte, ao afirmar que “toda poesia tem
origem no jogo” (HUIZINGA, 1980, p. 143), Huizinga ressalta o carater ludico da
poesia, que a aproxima do jogo. Jogo que, para ele, nada mais € do que

uma atividade que se processa dentro de certos limites temporais e
espaciais, segundo uma determinada ordem e um dado numero de regras
livremente aceitas, e fora da esfera da necessidade ou da utilidade material.
O ambiente em que ele se desenrola é de arrebatamento e entusiasmo, e
torna-se sagrado ou festivo de acordo com a circunstancia. A acao é
acompanhada por um sentimento de exaltagdo e tenséo, e seguida por um
estado de alegria e de distensdo. (HUIZINGA, 1980, p. 147)

E, na comparagdo com a poesia, “dificiilmente se poderia negar que
estas qualidades também sao préprias da criagdo poética” (Idem). Mais a frente, o
autor afirma que, exceto quando perde sua relacdo com a musica, 0 género lirico
permanece préximo a esfera ludica, pois que se situa distante da légica (Idem, p.
157).

Wisnik (2008) leva adiante a intersecgéo entre futebol e poesia ao citar
o texto “Il calcio ‘€’ um linguaggio con i suoi poeti e prosatori”*®, publicado por Paolo
Pasolini, em 1971, no jornal italiano Il Giorno. Nele, 0 ensaista-cineasta italiano
defende que o futebol pode ser encarado como uma linguagem, ou seja, pode ser
tomado, analogamente, como discurso literario. A partir dessa perspectiva, haveria o

futebol jogado “em prosa” e também o futebol jogado “em poesia”:

na prosa, a vocagéo linear e finalista do futebol (énfase defensiva, passes
triangulados, contra-ataque, cruzamento e finalizacdo), e na poesia a
irrupcéo de eventos ndo lineares imprevisiveis (criagdo de espacos vazios,
corta-luzes, autonomia dos dribles, motivacdo atacante congénita).
(WISNIK, 2008, p. 13)

Influenciado pela entdo recente conquista do tricampeonato mundial
pela selecdo brasileira comandada por Pelé, na Copa de 70, no México — em cuja
final o Brasil derrotou a Italia por 4 a 1 —, Pasolini associou esse futebol jogado “em

poesia” ao estilo brasileiro, cuja individualidade dos jogadores, com seus dribles e

¥ Em traducdo livre: O futebol é uma linguagem com seus poetas e prosadores.
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atitudes inesperadas, possibilita(va) uma gama imprevisivel de eventos néo lineares
no decorrer das partidas. Em contrapartida, o futebol jogado “em prosa” era
associado a maneira europeia de se praticar esse esporte, uma vez que se
caracteriza(va) pela énfase defensiva, assim como por uma certa busca pela
linearidade, a partir de um conjunto de jogadas friamente calculadas.

Contudo, essa metéafora (assim como a afirmacédo de Huizinga de que o
género lirico € o mais distante da logica) ndo se sustenta completamente se
pensarmos que o termo “poesia” na teoria literaria ndo diz respeito apenas a
esséncia dos textos escritos em verso; pelo contrério, pode-se encontrar poesia em
textos em prosa, 0s quais, se pensarmos bem, ndo se limitam a extensdo dos
Versos, que por sua vez podem ser escritos sob esquemas rigidos de metrificacdo e
rima: basta citarmos a rigidez dos sonetos (poemas estruturados em 14 versos
distribuidos em duas estrofes de quatro versos e duas de trés versos cada).

Wisnik também cai numa espécie de “bairrismo” em sua enviesada
“defesa” ao futebol como o “esporte dos esportes” ao dizer que, diferentemente de
esportes como o voblei e o basquete, em que ndo ha brechas para momentos de
improdutividade, uma vez que h& uma necessidade constante de se atacar o
adversario (inclusive com limite de tempo para se efetuar a jogada, como no caso do
basquete), o futebol da margem para uma alternancia entre momentos produtivos e
improdutivos ao longo de uma partida. Segundo Wisnik, esse é um dos fatores que
possibilitam o universo de géneros literarios, que incluem a prosa e a poesia, ha

dimensao do jogo:

o futebol, por admitir abertamente o tempo produtivo e o improdutivo, as
idas e as vindas, os avancos e os recuos de bola, as margens de variagbes
dadas pelas préprias peripécias da longa viagem, as vezes abreviada, até o
gol adversario, incluindo os acidentes do percurso e as margens excedentes
do acaso, além da fragilidade maior do controle da bola pelos pés, abre-se
num leque teatral de possibilidades narrativas que inclui todos os géneros
literérios, da epopeia ao dramalhdo, da tragédia a farsa, do protocolo ao
lirismo. (WISNIK, 2008, p. 113-114)

No entanto, Wisnik se esquece de que, no basquete ou mesmo no
volei, de um modo ou de outro sempre ha espaco para a imponderabilidade, ja que
esta faz parte do terreno dos jogos em geral e ndo exclusivamente do futebol, como
veremos a frente na discussédo sobre 0 jogo tomado como ritual. Enfim, sempre h&a

espacos para dribles e fintas (mesmo no basquete, no volei etc), e o fato de esses
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esportes ndo terem ainda o devido apreco no Brasil, ndo os torna menos
importantes em termos criagdo de tensao ou de “leque teatral de possibilidades
narrativas”, uma vez que eles podem ter em outros paises a importancia que o
futebol tem no Brasil. Basta pensarmos no Super Bowl, evento esportivo mais
esperado pelos norte-americanos, que engloba a final do campeonato de futebol
americano nos Estados Unidos e que é frequentemente citado como exemplo
maximo da espetacularizacdo do mundo dos esportes.

Hilario Franco Janior (2007), em seu livro A danca dos deuses: futebol,
sociedade, cultura, concorda que a metafora proposta por Pasolini, a principio,
configure-se como um bom insight, mas que em Ultima andlise, configura uma
aproximacao reducionista:

A divisdo prosa-poesia (no fundo reformulagéo da tradicional oposi¢ao entre
futebol pragmatico e futebol-arte) € um bom insight, porém nao resolve a
guestdo. De um lado, é algo reducionista, pois, além da prosa com
cintilacdes poéticas, seria possivel acrescentar o inverso, performances
poéticas entrecortadas pela presenca da prosa. No limite, toda partida de
futebol € uma peca ao mesmo tempo em prosa e poesia. De outro lado, a
fronteira entre prosa e poesia € oscilante, é definida de acordo com
referenciais culturais do observador, como mostra o proprio Pasolini ao
taxar o futebol de “estetizante” e ndo de “realista’. Ainda que se aceite

determinada linha demarcatoria, faltaria lembrar que no interior da prosa e
da poesia ha varios géneros. (FRANCO JUNIOR, 2007, p. 384)

Em outras palavras, assim como na prosa pode-se encontrar
elementos metaféricos e falta de rigidez do ponto de vista estrutural, nos poemas, ha
estruturas fixas (vide o soneto ja citado), que os podem tornar mais ou menos fluidos
com relac@o a prosa. Dai a critica de Franco Juanior (2007). Nesse interim, o autor
propde uma aproximacéao do futebol também com o género dramético — o que se faz
imprescindivel para a compreensdo dos objetivos de nosso trabalho. Para isso,
sugere um retorno ao berco do teatro ocidental, em que se podem encontrar

caracteristicas facilmente observaveis na configuracéo do futebol atual:

Na origem o teatro, criagcdo da Grécia antiga, era representado em espago
aberto préximo ao publico, como nos atuais estadios de futebol. Os gregos
gue se dirigiam a seus anfiteatros ja conheciam as grandes linhas do roteiro
da peca, baseada em mitos que circulavam de diversas formas na sua
cultura. Os torcedores atuais vao aos estadios ignorando o resultado final
da partida, mas as caracteristicas individuais e coletivas dos protagonistas a
gue vao assistir ndo lhes sdo desconhecidas, seja por observacdo direta
anterior, seja por meio de informagBes e comentéarios da imprensa.
(FRANCO JUNIOR, 2007, p. 384)
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Huizinga (1980), em consonéancia com esse ponto de vista, defende
que “s6 o drama, devido a seu carater intrinsecamente funcional e devido ao fato de
constituir uma acéao, continua permanentemente ligado ao jogo.” (HUIZINGA, 1980,
p. 159). Para o autor, ndo obstante o fato de os gregos né&o utilizarem a palavra
‘jogo” para se referirem ao drama ou ao teatro em si, “tanto a tragédia como a

comédia tiveram origem no jogo” (ldem):

Desde o inicio, tanto a comédia como a tragédia se apresentam sob o signo
da competicdo, a qual, conforme vimos, deve ser considerada um jogo, seja
sob que circunstancias for. Os dramaturgos gregos preparavam suas obras
dentro de um espirito de competicdo, para serem apresentadas na festa de
Dionisio. E certo que o concurso ndo é utilizado pelo Estado, mas este
participa em sua dire¢cdo. Havia sempre uma multiddo de poetas de
segunda e de terceira ordem competindo pelos prémios. O publico
costumava estabelecer comparacdes, e as criticas eram extremamente
severas. Em sua totalidade, o publico compreendia todas as alusdes e
reagia plenamente as sutilezas de estilo e expressao, participando de toda a
tensdo do concurso do mesmo modo que uma multiddo no jogo de futebol.
(Idem, p. 160)

O palco grego, por volta do século V a.C., dividia-se em proscenium
(proscénio) e skene. No proscénio, os atores, ja transformados em seus
personagens, encenavam as acbes possiveis e necessarias (ARISTOTELES,
Poética apud AZEVEDO, 2001), acessiveis a visdo do publico. J& a skene era o
lugar onde os atores poderiam “se despir de suas vestimentas mundanas e
paramentar-se com roupas, mascaras e coturnos condizentes com a estatura das
personagens que estavam por representar.” (AZEVEDO, 2001, p. 77). Ainda de
acordo com essa autora, além dessa fungcdo pragmatica da skene, havia também
uma fungéo simbdlica, que serd fundamental para nossa analogia com o estadio de
futebol:

[a skene] abriga o ritual que marca a passagem do atual para o
representacional, do mundano para o sagrado. Os atores entram na skene
como cidadaos comuns e saem como deuses e figuras semidivinas. Nesse
sentido, a skene pode ser vista como uma marca diacritica que ndo apenas
distingue, mas também faz a distingéo entre realidade e ficcdo. (AZEVEDO,
2001, p. 77)

Huizinga (1980) diz ainda que “a atmosfera do drama era de éxtase
dionisiaco e de arrebatamento ditirambico” (p. 161). E acrescenta que o ator, por

tras de sua mascara, separava-se do mundo vulgar, sentindo-se transformado numa
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outra personalidade, que “era por ele mais propriamente encarnada do que
simplesmente representada” (Idem).

Trazendo-se 0 modelo para o futebol, pode-se considerar que as
quatro linhas que demarcam o gramado e tudo o que se dé& a ver ao publico ao redor
do campo é o proscénio do espetaculo futebolistico. Ja os vestiarios e tudo o mais
gue compde os bastidores do jogo de futebol fazem parte da skene da partida, ou
seja, do espaco limitrofe que separa o jogador enquanto “pessoa comum”, do
craque, elevado a figura semidivina dentro do espaco de jogo.

Nas arquibancadas e, por que ndo, em frente aos televisores ou radios,
encontra-se talvez a figura mais embleméatica dessa obra dramatica: o torcedor,
contemplador do espetaculo.

Contemplador que, na teoria bakhtiniana, é fundamental na
constituicdo da obra estética. Para Bakhtin (1997), a relacdo estética s6 é possivel
gquando duas consciéncias ndo coincidentes estdo envolvidas (BAKHTIN, 1997).
Dentro dessa perspectiva, o excedente de visado, isto é, tudo o que se refere ao
outro, mas que esta fora do seu alcance visual, podendo ser informado apenas por
mim na relagcdo com ele, torna-se um ato propriamente estético, “que contém em
germe a forma acabada do outro, cujo desabrochar requer que eu Ihe complete o
horizonte sem lhe tirar a originalidade.” (Idem, p. 45).

Nesse sentido, reiteramos, o contemplador/espectador € elemento
indispensavel na constituicdo do objeto estético. Essa questdo fica clara a medida
que Bakhtin distingue “representacdo” de “acontecimento artistico® ou “acéo

dramatica”, ao citar o exemplo das criangas que brincam de “policia e ladrao”:

A representacdo, é verdade, aproxima-se da arte, da ac¢do dramética
precisamente, mas é s6 com o aparecimento de um novo participante,
exterior, ndo envolvido pela representacdo — o espectador, que comeca a
admirar a representacdo das criancas do ponto de vista do todo do
acontecimento da representagdo, que € portanto seu contemplador dotado
de uma atividade estética e é, parcialmente, seu criador (por té-la
transposto a um novo plano, estético, e convertido num todo estético
significante) — n&o obstante, com isso 0 acontecimento inicial se transforma,
enriquece-se de um elemento — do espectador-autor — 0 que acarreta a
modificacdo de todos os outros elementos, na medida em que estes séo
integrados a um novo todo: as criancas que representavam s&o agora
herdis, em outras palavras, estamos diante de um acontecimento que ja ndo
€ representacdo e sim teatro embrionario, ou seja, um acontecimento
artistico. (BAKHTIN, 1997, p. 91)
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No futebol, a funcédo do contemplador € exercida pelo torcedor que, tal
como o espectador que transpde as criangas ao patamar de herois no exemplo dado
por Bakhtin, transforma os jogadores em mitos e deuses, adquirindo papel
fundamental na estética futebolistica. Cada pais em que o futebol tem um certo
prestigio possui um exemplo maximo de jogador imortalizado por seus feitos nos
gramados: Pelé no Brasil; Maradona na Argentina; Michel Platini na Franca; Franz
Beckenbauer na Alemanha etc. Com relacdo a Pelé, de acordo com Franco Junior
(2007), “é significativo como se refere a si mesmo na terceira pessoa: o cidad&o
Edson Arantes do Nascimento fala no Pelé ndo somente como outra pessoa, mas
como entidade” (FRANCO JUNIOR, p. 260). Em entrevista a Geneton Moraes Neto,

publicada em 30/06/2010 no portal G1 de noticias, Pelé falou sobre essa questao:

Talvez seja delirio de grandeza de um "Rei”, mas, por outro lado, é até uma
modéstia do Edson. Porque um novo Pelé, que todo mundo procura desde
1958, ndo vai aparecer. Dona Celeste e Dondinho, meus pais, fecharam a
fabrica. O novo Pelé ndo vai aparecer, entdo.

Edson Arantes do Nascimento é o que sofre, é a pessoa. Ja Pelé é o mito
gue ndo vai morrer. Vai ficar para sempre.

Edson morre: é uma pessoa normal, alguém que chora, tem sentimentos e
sofre pelas coisas erradas. E esta a diferenca que sempre tento fazer.
(MORAES NETO, 2010, s/p, grifo nosso)*

Ja uma parte dos argentinos foi ainda além com Maradona. Inspirada
pelas grandes jogadas do craque, mas principalmente pelo gol de médo marcado
contra a Inglaterra na Copa de 1986 — ano em que a Argentina conquistou o
bicampeonato —, através do lance que ficou conhecido como “La mano de Diés”,

fundou a “Iglesia Maradoniana” em 1998 na cidade de Rosario.

“ Disponivel em <http://g1.globo.com/platb/geneton/2010/06/30/confissoes-de-um-rei-em-nova-york-pele-
diz-que-maradona-precisa-primeiro-provar-que-foi-o-melhor-da-argentina/> Acesso em: 17 jan. 2013.
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Figura 7. Cartaz de boas vindas da “Iglesia Maradoniana”.

Tal como diz Martin Esslin (1976), citado por Bernardo Buarque de
Hollanda no texto “Futebol, arte e politica: a catarse e seus efeitos na representacao
do torcedor” (2009), que corrobora a visdo de Bakhtin a respeito da importancia do
espectador na obra estética, “O autor e seus intérpretes sdo apenas metade do
processo total: a outra metade é composta pela plateia e sua reacdo. Sem plateia
nao existe drama. Uma pega que ndo € encenada é apenas literatura.” (ESSLIN,
1976, p. 21 apud BUARQUE DE HOLLANDA, 2009, p. 126). No estadio, teatro do
drama futebolistico, o publico se caracteriza por sua ndo passividade diante do
proscénio. Nas palavras poéticas de Eduardo Galeano em Futebol ao sol e a sombra
(2009), o torcedor, como décimo segundo jogador da equipe, “sabe muito bem que é
ele quem sopra os ventos de fervor que empurram a bola quando ela dorme, do
mesmo jeito que 0s outros onze jogadores sabem que jogar sem torcida € como
dancar sem musica.” (GALEANO, 2009, pp. 14-15).

Nesse sentido, recuperando a metafora do teatro grego, talvez a
analogia mais adequada para a torcida nos estadios seria com o coro da tragédia,
que se constitui como “um outro tipo de personagem, que ocupa uma similar posi¢ao
mediadora e ambivalente nas narrativas tragicas.” (AZEVEDO, 2001, p. 89). Tal
como o coro da tragédia, que participa da narrativa, muitas vezes intervindo nas

acOes dos personagens, também os torcedores, para além de uma simples relacdo

* Disponivel em <http://ajordanah.primera-clase.com/wp-content/uploads/2007/10/maradoniana.png>
Acesso em: 17 jan. de 2013.
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de assisténcia com relagdo ao espetaculo, participam do enredo do jogo, intervindo
direta e indiretamente na atitude dos jogadores, arbitros e treinadores; personagens
do drama futebolistico. Os gritos de “Olé!”, que conduzem e cadenciam uma troca de
passes desconcertante do time que vence a partida; o grito desordenado ou em
unissono de “ladrao!” para o jogador pelo qual se esta torcendo, que serve de alerta
sobre um jogador adversario que, sorrateiro, almeja roubar-lhe a bola; os pedidos
em coro pela entrada de um atleta querido que iniciou 0 jogo no banco de reservas;
tudo isso faz parte da intervencdo direta da torcida nas acbes que ocorrem em
campo. Franco Janior*? corrobora essa concepcéo da torcida como coro da tragédia
ao dizer que
o coro (grupo que declama partes do enredo) “deve ser considerado como
um dos atores, deve fazer parte do todo e da acao”, ele é parte integrante
do espetaculo. Ao se tracar um paralelo com o futebol esta-se falando, é
claro, da torcida, que ndo é personagem atuante dentro da cena, esta ao

lado dela, mas cuja participacao, embora de outro tipo, € indispensavel para
o0 espetaculo. (FRANCO JUNIOR, 2007, pp. 386-387)

Alias, as palavras “torcida” e “torcedor”, de acordo com Toledo (2000) e
Buarque de Hollanda (2009), apareceram ap6s os anos 30, pois que, até entdo, as
imprensas carioca e paulista utilizavam o termo “assisténcia” para se referirem ao

publico do futebol:

Expresséo inicial das primeiras décadas do futebol no Brasil, cunhada pela
imprensa, a palavra assisténcia cederia lugar, com o0 advento do
profissionalismo, a um outro termo genérico para a designacdo do publico
de esportes. De adjetivo ou substantivo préprio a um individuo simpatizante
de um clube, torcedor, aquele que prefere torcer por um clube a
simplesmente assistir ao jogo, originava-se em portugués o substantivo
dado a totalidade de espectadores presentes em um estadio: torcida.
(BUARQUE DE HOLLANDA, 2009, p. 134)

Para reforcar a importancia da figura do espectador do jogo de futebol

se faz indispensavel neste momento um breve do histérico do torcer no Brasil.

* Dentro da analise do futebol como linguagem, o autor também utiliza a palavra “coro” como metafora do
entrosamento de uma determinada equipe dentro de campo: “O entrosamento de uma equipe pode ser
comparado ao de um coro, também locutor coletivo, porque em ambos é fundamental que cada participante
saiba exatamente os momentos e formas de intervencdo para que a mensagem emitida seja eficiente.”
(FRANCO JUNIOR, 2007, p. 359)
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3.1. O torcedor brasileiro: um espaco de irreveréncia

De acordo com Santos Neto (2002), o futebol ja era praticado no Brasil
em um colégio jesuita de Itu, interior de S&o Paulo, antes mesmo da volta de
Charles Miller da Inglaterra, em 1894, com uma bola em baixo do brago e um livro
de regras do futebol inglés. Regras essas, que ja haviam sido fixadas no pais
europeu, trinta e um anos antes do retorno de Miller (TOLEDO, 2000). Antes disso, 0
que se viam no territorio brasileiro, eram préticas futebolisticas primitivas, utilizadas
principalmente por padres jesuitas em seus colégios, com o objetivo de educar os
alunos, ou manter um determinado tipo de comportamento esperado para a época.

A partir da Ultima década do século XIX, entdo, o futebol foi
rapidamente absorvido inicialmente pelas elites como pratica amadora e forma de
diversdo. Ou seja, a elite praticava o futebol como um meio de se aproximar de uma
"forma europeia de se divertir’ e ao mesmo tempo afastar-se das praticas mais
populares, como a capoeira, por exemplo (RIBEIRO, 2003). Porém, nado tardou para
que o futebol comecasse a ser praticado pelas camadas mais populares, que deram
a ele toda uma ginga especifica e um jeito peculiar, conhecido do futebol brasileiro —
o futebol jogado em “poesia”, tal como defendeu Pasolini.

Em S&o Paulo, pouco antes do final da primeira década do século XIX,

(...)dezenas de clubes que praticavam o futebol elitista e o pequeno futebol
influenciaram a criacdo de centenas de agremia¢cdes. Em meados de 1910
e ao longo dos anos subseqientes comecariam a aparecer os grandes
times que hoje dividem e repartem as preferéncias do futebol na cidade.
(TOLEDO, 1996)

Surgiriam a partir dai, na cidade de Sdo Paulo, trés dos maiores times
de futebol do Brasil — Corinthians (1910), Palmeiras (1914) e o Sao Paulo, que
nasce oficialmente em 1935. Esses clubes dividiriam e repartiiam ndo s6 "as
preferéncias do futebol na cidade" de S&o Paulo; mas seriam difundidos largamente
por todo o Brasil, acumulando torcedores por todo o territorio.

Durante as décadas de 20 e 30, concomitantemente aos campeonatos
gue comecavam a ser disputados entre as agremiagcdes que se formavam (como
ressaltado acima), havia uma grande propagacdo de campos de varzea, que se
tornariam mais tarde grandes celeiros de craques consagrados do futebol brasileiro,

onde o futebol era praticado de maneira mais "livre", ndo oficialmente. Também na
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década de 30, aparecem as primeiras transmissdes de jogos via radio, instrumento
importantissimo na propagacéao do futebol.

Com a chegada da década de 40 do século passado, os torcedores
que apreciavam 0s jogos (das ligas oficiais ou nos campos de varzea), comegaram a
se unir em grupos de incentivo e motivagcao aos times que neles inspiravam maior
apreco. No Rio de Janeiro, a chamada Charanga Rubro-negra, “uma banda musical

que animava os jogos do time [do Flamengo]”*?

, marca o inicio de uma primeira fase
daquilo que viria a formar as torcidas uniformizadas conhecidas hoje. E a fase dos
torcedores-simbolo que “representavam toda a torcida do time e tinham prestigio na
imprensa”*.

No final dos anos 60, a fase posterior a dos torcedores-simbolo,
caracteriza-se pela formacé&o de torcidas organizadas de fato, diferentemente da
época dos torcedores-simbolo, apresentando “cargos, presidéncia, conselho

deliberativo, diretorias™*®

, etc. Para além do contexto futebolistico, esse tipo de
torcida surge como uma forma de resisténcia ao regime ditatorial vigente no pais
naquele periodo. Segundo Toledo (1996), as torcidas organizadas, “juntamente com
outras formas de organizacdo e associacdo, formaram canais de participagao
populares diante da auséncia de partidos e representacoes legais”. (TOLEDO, 1996,
p. 35)

O trecho abaixo indica com clareza as principais marcas diferenciais do

segundo periodo das torcidas em relacdo ao primeiro:

Se, no periodo anterior, as torcidas eram personificadas naqueles
torcedores-simbolo, agora s&o representadas por coletividades mais
autbnomas, impessoais e independentes de torcedores, que passam a se
comportar de modo diverso daqueles. Estabelecendo outras formas de
relacionamento entre elas préprias, com os dirigentes, imprensa, com 0
proprio futebol profissional. (TOLEDO, 1996, p. 28)

Ha entao, a partir deste periodo, uma transicdo na maneira de “torcer
em grupo” com o intuito de apoiar o time mais diretamente. As novas organizagdes

gue surgem, marcam um tipo de unido mais forte entre os torcedores, oficializando o

* Luiz H. de Toledo, 1996, p. 21
* |dem

> Idem, p. 27
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modo de torcer por um clube através de uma instituicdo como qualquer outra, como
dito anteriormente, com presidéncia, diretorias, etc. Os torcedores que aderem a
torcida organizada passam, entdo, a vestirem nao s6 a camisa do time por quem
torcem, mas também a camisa da instituicdo (torcida organizada) de que fazem
parte. Poderiamos falar aqui, portanto, de uma certa oficializacdo do torcer.

Dentre as torcidas organizadas mais conhecidas de S&o Paulo e Rio de
Janeiro, podemos citar o Grémio Gavides da Fiel e a Camisa 12, torcedoras do
Sport Club Corinthians; a Torcida Tricolor Independente, do S&o Paulo Futebol
Clube; a Torcida Jovem do Santos Futebol Clube; a Mancha Verde, torcida da
Sociedade Esportiva Palmeiras; Torcida Forca Jovem e Ira Jovem, do Clube de
Regatas Vasco da Gama; e Torcida Jovem e Raca rubro-negra, do Clube de
Regatas do Flamengo. Essas torcidas — e as torcidas organizadas de modo geral —
diferentemente daqueles torcedores-simbolo citados anteriormente, passam a ter
mais influéncia nos aspectos politicos do clube e ao mesmo tempo, desenvolvem-se
com uma ideologia mais consolidada. Diferentemente também daqueles torcedores
da primeira fase das torcidas uniformizadas, os torcedores organizados ndo sao
unanimidade na midia esportiva, ou seja, ndo inspiram mais aquele “prestigio” para
com a imprensa que os torcedores-simbolo inspiravam. Isso porque estes, de certa
forma, tinham uma conduta “exemplar” e ndo apresentavam perigo nenhum a
sociedade, a “moral e aos bons costumes” e ao futebol propriamente dito, enquanto
agueles (torcedores organizados) sao muitas vezes vistos como transgressores da
ordem publica e, de certa forma, daquela ideologia oficial, mais estavel, produzida e
reproduzida pela midia. Com relacdo as manifestacbes das torcidas, entdo, os
enunciados da midia constituem, relativamente, aqueles enunciados mais aceitos e
oficializados do ambito do futebol; contrastando com aqueles enunciados dos
préprios torcedores vindos de meios mais informais, menos estaveis e que fazem
parte de uma ideologia dita do cotidiano, como nos traz Bakhtin (2006) em Marxismo

e filosofia da linguagem:

Chamaremos a totalidade da atividade mental centrada sobre a vida
cotidiana, assim como a expressédo que a ela se liga, ideologia do cotidiano,
para distingui-la dos sistemas ideoldgicos constituidos, tais coma a arte, a
moral, o direito, etc. (BAKHTIN, 2006, p.123)
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Portanto, podem-se considerar 0os meios de comunicagdo mais
importantes do pais, ou seja, aqueles disseminadores de noticias (esportivas, no
caso) como parte daquilo que Bakhtin chama no trecho acima de sistemas
ideologicos constituidos, pois que detém um discurso hegemdnico com relagéo
aqueles de torcedores (organizados, neste caso), que aqui podem ser associados,
nessa relagdo com a “midia oficial”, a vida cotidiana, a ideologia cotidiana que, como
completa Bakhtin, cristaliza os sistemas ideologicos constituidos e, em retorno, é
influenciada por eles. No entanto, € 6bvio que esse embate entre ideologia oficial e
ideologia do cotidiano s6 pode ser observado na relagdo. Assim, em relacdo aos
torcedores ndo associados a agremiacdes, as torcidas organizadas exercem um
papel “oficial” no que diz respeito ao ato de torcer.

A noticia abaixo, veiculada pelo site Globoesporte.com no dia 21 de
janeiro de 2013, mostra de que maneira as torcidas organizadas constituem-se
como vozes de resisténcia — frente aos pre¢os abusivos de ingressos instituidos pela
Federacédo Paulista de Futebol —, e 0 modo como grande parte da midia esportiva

espera que seja 0 comportamento desse tipo de organizacao de torcedores:

Organizada corintiana faz protesto pacifico contra preco de ingressos
Na sede da Federacéo, torcedores pedem valores menores para os bilhetes
do Campeonato Paulista. Hoje, preco minimo é de R$ 40

Por GLOBOESPORTE.COM
Sao Paulo

A Gavides da Fiel, principal torcida organizada do Corinthians, demonstrou
insatisfacdo com os valores dos ingressos cobrados no Campeonato
Paulista logo apds a primeira rodada da competicdo. Membros da entidade
penduraram faixas na sede da Federagdo Paulista de Futebol (FPF), no
bairro da Barra Funda, em Sao Paulo, durante a madrugada desta segunda-
feira. Todas ja haviam sido levadas ao estadio Jayme Cintra, em Jundiali,
onde o Tim&o empatou por 1 a 1 com o Paulista neste domingo.

“Paulistdo ndo é Copa do Mundo”, “R$ 30, 40, 50... Até onde vamos?” e
“‘Aumento de ingresso também ¢é violéncia” foram as inscricbes estampadas
nas faixas pela torcida. O preco padronizado pela Federacdo para o
Paulistdo é de R$ 40, no minimo. Em nota veiculada no site oficial, a
Gavides lembra as més condi¢cdes dos estadios e o tratamento dado aos
torcedores, considerado indigno.
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Figura 8. F’a‘i.xa de protesto da tgrcida-.r

O signo “pacifico” na manchete encadeia uma série de outros
enunciados — ou “vozes”, para utilizar um termo bastante bakhtiniano —, tais como
“Os protestos de torcidas organizadas s&o violentos” ou “Os protestos pacificos de
torcedores organizados representam exceg¢des a regra’. Assim como dissemos
anteriormente, esse tipo de torcida ndo costuma ser bem visto pela midia em geral,
e mesmo por torcedores nao agremiados, uma vez que nao apresenta
‘comportamentos adequados”. Por vezes, esse “comportamento adequado” é
associado a parte das torcidas de clubes europeus — ingleses e espanhais, por
exemplo — que, diferentemente do que acontece na maioria dos estadios brasileiros,
assiste aos jogos sentada (certamente em cadeiras com numeros que condizem
com aqueles dos ingressos adquiridos).

Em resposta a alcunha de “violentos”, muitas vezes os torcedores
manifestam-se via redes sociais ou sites como o “Organizadas Brasil”, cujo slogan é
“Torcendo pela paz nos estadios” — embora em um dos distintivos de seu emblema
haja um personagem musculoso e com uma feicdo pouco amigavel — e um dos
objetivos, reforcado na descricdo da equipe responsavel pela manutengao do site, “é
gerar consciéncia de que as Organizadas ndao sao redutos de bandidos e

desocupados como diz muita gente inclusive a imprensa™’.

“® Disponivel em <http://globoesporte.globo.com/futebol/times/corinthians/noticia/2013/01/organizada-
corintiana-faz-protesto-pacifico-contra-preco-de-ingressos.html> Acesso em: 26 jan. 2013.

i Disponivel em <http://www.organizadasbrasil.com/equipe> Acesso em: 26 jan. 2013.
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Torcendo pela P

Figura 9. Imagem apresentada na capa do site “Organizadas Brasil”.*®

No site, € possivel encontrar depoimentos de torcedores indignados

com a imagem atribuida a eles:

Sabemos que somos mal vistos, que somos vistos como marginais,
bandidos e desocupados, s6 que muita gente ndo sabe o trabalho de uma
organizada, ndo sabem de nossa realidade e assim como em todo meio
onde ha a convivéncia entre pessoas existem pessoas de ma indole e
desonestas, mais existem também aquelas pessoas que lutam pela sua
sobrevivéncia e seu reconhecimento através de seu trabalho, talvez a
populacdo ndo saiba a realidade das organizadas (...) somos tratados como
animais, entdo queremos poder mostrar nossos trabalhos nossa festa e
sempre apoiar nosso clube em campo [sic](...).*

Trata-se entdo da tentativa de desconstituicdo de uma ideologia ja
consolidada — oficial — transmitida sobre os integrantes de torcidas organizadas. A
gueixa que se percebe com depoimentos de integrantes dessas torcidas €, como
pudemos observar no depoimento acima, que as torcidas ndo sao apenas um bando
de "marginais, bandidos e desocupados” e que ndo sao tratadas com respeito (mas
"como animais") nos arredores e no interior dos estadios de futebol. Dizem que ha
muito mais do que violéncia a ser mostrado ("nossos trabalhos nossa festa",
referindo-se, principalmente, aos desfiles de carnaval) quando se fala de torcidas
organizadas. Defendem que sé&o trabalhadores e estudantes e que "querem apenas
se divertirem".

Porém, as torcidas vao aos estadios movidas por muito mais do que

simples diversdo. Essas pessoas, além de se constituirem como trabalhadores,

8 Disponivel em <http://www.organizadasbrasil.com> Acesso em: 26 jan. 2013.

9 Disponivel em <http://www.organizadasbrasil.com/nareal.php> Acesso em: 26 jan. 2013. O autor deste
depoimento identifica-se como "André ( Dir. de Vendas ) G.R.T.O. INFERNO CORAL"
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estudantes etc, constituem-se (e sdo constituidas) também como "torcedores do
Palmeiras ou do Corinthians ou do Flamengo ou do Vasco". Mais do que diversao,
algo de ideoldgico. Algo nestes individuos que os faz torcedores, que os faz verem-
se e serem vistos como torcedores, que os faz morrerem e brigarem (infelizmente)
pelos times aos quais destinam sua paixao. A ideologia faz com que "uma camiseta
na qual se pinta um escudo de um time de futebol seja muito mais que uma
camiseta” (MIOTELLO, 2007, p. 170); seja enfim, o que Bakhtin chama de signo
ideoldgico, nas palavras dele: "tudo que € ideoldgico possui um significado e remete
a algo situado fora de si mesmo" (BAKHTIN, 2006, p. 31); assim como remetem as
bandeiras, as camisetas, os simbolos, as cores dos times e das torcidas, e, em
altima andlise, o futebol que, como signo, ultrapassa os limites puramente fisicos do
esporte, uma vez que pode significar mais do que simplesmente 22
homens/mulheres correndo atrds de uma Unica bola em um gramado.

As torcidas organizadas brasileiras fortalecem-se ideologicamente de
tal maneira que, muitas vezes, acabam valorizando e sobrepondo o nome da prépria
torcida ao do time para o qual destina seu apoio. N&o é raro ouvir dentro dos
estadios de futebol, as torcidas organizadas gritando hinos que enaltecem seus
préprios nomes em detrimento dos nomes dos clubes de futebol; tamanho o sentido
ideoldgico que passam a ter as cores e simbolos da torcida para os seus seguidores
e sbcios. Isso ressalta a rivalidade entre torcidas e, por mais controverso que possa
parecer, ndo apenas a rivalidade de torcidas de times historicamente rivais, mas
também entre aquelas de um mesmo clube; ocorrendo também o contrario, ou seja,
torcidas de clubes diferentes serem “aliadas”.

Essa rivalidade exacerbada — tanto entre torcidas de times rivais
guanto entre as de mesmo time — desencadeia a violéncia ocorrida dentro e fora dos
estadios nos dias dos chamados “classicos” ou de jogos importantes. Violéncia que
merece uma reflexdo profunda, que vai além dos objetivos deste trabalho. Mas no
que diz respeito ao carater subversivo das torcidas, sera que podemos dizer que se
trata de uma subversao carnavalizada/carnavalizante a luz do que propde Bakhtin?

Como dissemos, as manifestacdes das torcidas muitas vezes
caracterizam-se como contrapartidas aos enunciados mais aceitos e rigidos do
ambito futebolistico. A partir dessa consideragéo, trazemos ao trabalho, algumas

formas de expressdo que contrastam com as “normas padrboes” da sociedade, tais
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como a pichagéo — além da fixacdo de faixas, como mostrado no capitulo anterior —

que aparece em alguns exemplos>° abaixo, vastamente utilizada pelos torcedores:
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*% Fontes das imagens: 3 — Site www.band.com.br; 4 — Site oficial do Sdo Paulo Futebol Clube (www.spfc.net); 5
— Site www.uolesporte.blog.com.br; 6 — Site www.uolesporte.blog.com.br; 7 — Site www.esporte.ig.com.br; 8 —
Site www.lancenet.com.br.
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Nas imagens, o protesto ultrapassa o lugar da ordem possivel. No que
concerne ao lugar de circulacdo, subvertem-se os padrées normativos de
comportamento. Onde nédo seria passivel de se escrever, é justamente la que os
torcedores escrevem, e a pichacéo torna-se o lugar da voz manifestada. Cria-se um
territério proprio. Os muros tornam-se a voz da ideologia do cotidiano, que cobra
posturas de mudancas nos times, e bate de frente com o discurso oficial dos clubes,
e da prépria midia. O vocabulario € por vezes direto (raca, fora, retranqueiro) e as
vezes acido ou cdmico, como na parddia com o nome do entdo presidente do Sport
Club Corinthians Paulista, Andrés Sanchez, que se torna Andres Desmanchez —
numa alusdo a venda de jogadores — ou a interjeicdo resignada em o jeito € mudar
de time.

Além da pichacao, outra forma de expressao das torcidas, considerada
subversiva pelos grupos da sociedade que defendem uma certa “moral dos bons
costumes” é a utilizacdo de palavrées e xingamentos nos cantos e protestos, dentro
e fora dos estadios de futebol. Para iniciar esta reflexdo, lancamos mao de alguns
exemplos de cantos e manifestagcbes de grupos torcedores, carregados de
palavrées, citados no livro Torcidas Organizadas de Futebol (1996), de Luiz

Henrique de Toledo:

“Corinthians campeéo
Pau no cu do meu patrao” (TOLEDO, 1996, p. 62)

“Au, au, au, au, au, au

pega o porco (ou peixe, Vasco, mengo etc.)
E enfia o pau” (Idem)

“0, 6, 6, 6,

Todo viado que eu conheco

E Tricolor (S&o Paulo, Fluminense)” (Idem)

“Doutor eu ndo me engano meu coragao é corintiano (marcha de N. Ferreira, R.
Amaral e G. JUnior/1969)
Doutor eu ndo me engano filha da puta é corintiano! (adaptacdo provocativa da

marcha anterior)” (Idem)
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“E o Sao Paulo (ou Corinthians, Portuguesa, Santos etc) se fudeu,
E o Séo Paulo ou ...se fudeu,
E o S&o Paulo ou ...se fudeu,

E quem fudeu ele fui eu!” (Idem, p.63)

“E’ é’ é,

Pau na bunda do gambé (policia militar)” (Idem, p.63)

Esses séo s6 alguns exemplos dentre uma série de outros que o autor
cita em seu texto, e que tém nao sé conteudos de “baixo caldao”, mas também
palavras de incentivo ao time e de afirmacéo da propria torcida.

Como podemos perceber nos trechos citados, h4 uma recorréncia de
palavras que remetem ao “baixo material e corporal”’, como diria Bakhtin (2008), e
também a praticas sexuais. As palavras sao direcionadas ndo so a torcida e ao time
adversario, mas também a figuras que néo tém uma relagéo direta com o jogo em si,
como policiais e patrbes, que representam niveis superiores na hierarquizacdo da
sociedade e, que através dos cantos dos torcedores, sdo rebaixados em protestos e
citados em cantos de alegria. Nesta direcdo, vejamos o0 que Toledo (1996) afirma

sobre esse tipo de manifestacao discursiva dos torcedores:

Satiricos, jocosos, ofensivos, grotescos, engracados, alguns criativos,
enfim, estes cantos e gritos de guerra traduzem uma série de visdes do
outro expressas nesses padrbes de comportamento verbal tipicos entre
torcedores de futebol. Para além da gratuidade e obviedade das agressdes
disparadas das arquibancadas, como pensam alguns, os duelos travados
de torcedores devem ser compreendidos dentro de uma trama ritual de
significacdes simbdlicas, filtradas, codificadas em musicas e versos,
retiradas da prépria sociedade e de seus temas mais recorrentes. E como
bem nos lembra Mikhail Bakhtin, estes palavrdes conservam ainda ecos
extremamente longinquos de sua acepgdo antiga com valores e
concepcdes de mundo que, mesmo fragmentados, trazem vestigios de
familiaridade com a pracga publica e os festejos nela celebrados. (TOLEDO,
1996, p.65)

Como ressalta o autor (Toledo, 1996), citando Bakhtin inclusive, nos
cantos das torcidas, podemos encontrar “valores e concepg¢des de mundo”, “visdes

do outro expressas nesses padroes de comportamento verbal’, que trazem, em
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fragmentos, vestigios das manifestacdes das pragas publicas medievais. Nas

palavras do proprio Bakhtin (2008):

Fenbmenos tais como as grosserias, 0s juramentos e as obscenidades sédo
0os elementos ndo oficiais da linguagem. Eles sdo, e assim eram
considerados, uma violagdo flagrante das regras normais da linguagem,
como uma deliberada recusa de curvar-se as convencdes verbais: etiqueta,
cortesia, piedade, consideracdo, respeito da hierarquia, etc. Se o0s
elementos desse género existem em quantidade suficiente e sob uma forma
deliberada, exercem uma influéncia poderosa sobre todo o contexto, sobre
toda a linguagem: transpdem-na para um plano diferente, fazem-na escapar
a todas as convenc®es verbais. E essa linguagem, liberta dos entraves das
regras, da hierarquia e das interdicbes da lingua comum transforma-se
numa lingua especial, uma espécie de jargdo. Em conseqiiéncia, ela
propicia a formagdo de um grupo especial de pessoas iniciadas nesse
comércio familiar, um grupo franco e livre na sua expressdo. Era assim de
fato a multiddo da praca publica, em especial nos dias de festa, de feira, de
carnaval. (BAKHTIN, 2008, p. 162)

Assim como 0 povo nas pracas publicas da Idade Média, os torcedores
— contempladores e ao mesmo tempo coro do espetaculo, — manifestam-se a partir
de elementos “ndo oficiais de linguagem”, que acabam se tornando jargdes. Essa
lingua nado oficial estd sempre em conflito com as convencdes verbais e a rigidez
das normas cultas que regem a sociedade.

Nos momentos de festas — ou de jogos — essa linguagem
subvertida(siva) esta “liberta dos entraves das regras, da hierarquia e das
interdicdes da lingua comum?”; carnavalizando certos padrbes sociais, pelo menos
por alguns espacos de tempo determinados.

No entanto, é importante ressaltar, que as forcas contrarias as formas
carnavalizadas, ou seja, aguelas responsaveis pela tentativa de se “monologizar’ o
mundo, estdo sempre atacando (e contra-atacando). Um exemplo recente disso € a
lei sancionada em 2010, que modifica o Estatuto do Torcedor, com o intuito de
deixa-lo mais rigido para os chamados “maus torcedores”, bem como regular as
formas de comercializacdo e venda de ingresso, exclusdo de cambistas e uma série
de medidas que, caso ndo cumpridas, dao margem para punicdes legais. A lei assim

prescreve:

nao entoar canticos discriminatérios, racistas ou xenéfobos;
nao incitar e ndo praticar atos de violéncia no estadio, qualquer que seja a
sua natureza (BRASIL, 2010)
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Dentre as modificacbes estd o cadastramento de integrantes de
torcidas organizadas, que nada mais é do que a utilizacdo de uma ferramenta de
controle a partir da individualizacdo dos elementos de um grupo; além de penas
mais rigidas — como multas e prisdes para torcedores que causarem tumultos e
brigas nos estadios e em seus arredores. A monitoragdo por imagem também passa
a ser obrigatéria nos estadios com capacidade para mais de 10 mil torcedores.
Muitas das normatizagcdes mostram, de certa maneira, 0 qudo atrasado estava o
futebol brasileiro, dito melhor futebol do mundo, visto que até pouco tempo atras néo
havia penalizages para fatos que atentassem contra qualquer bom senso. Contudo,
de tudo isso, 0 que mais causou polémica (e que nos interessa mais nesse trabalho)
foi também a proibicdo dos xingamentos e palavrdes nas arquibancadas.

Além dessa norma de cunho federal, houve na Paraiba, também no
ano de 2010, uma tentativa estatal de se proibir gestos obscenos e xingamentos nos
estadios através de um acordo firmado entre um promotor e representantes de
torcidas organizadas paraibanas, tal como mostrou uma reportagem do site da Folha
de S. Paulo:

Paraiba tenta vetar palavrées em estadios
Estado quer proibir gestos obscenos e xingamentos

LUIZ CARLOS LIMA
COLABORAGCAO PARA A AGENCIA
FOLHA, EM JOAO PESSOA

Xingar o juiz, os bandeirinhas ou o perna de pau de um time de futebol esta
proibido nos estadios da Paraiba.

Entrou em vigor ontem a "Lei Pimenta na Boca".

Representantes de torcidas organizadas e o promotor Valberto Lira
assinaram ontem em Jodo Pessoa um TAC (Termo de Ajustamento de
Conduta) que cria essa limitacao.

O regulamento proibe palavrfes, atos violentos e gestos obscenos. Ndo ha
punicdo prevista, por enquanto, aos infratores, mas, dependendo da
gravidade das ofensas, o caso podera parar numa delegacia.

A medida, que tenta por fim & violéncia nos estadios paraibanos, vale para o
Estadual e para o Brasileiro da Série C, que tem o Treze de Campina
Grande como representante do Estado.

O promotor disse que a medida comecara como uma forma de
conscientizacdo dos torcedores. "Acreditamos que xingamentos e musicas
com palavras de baixo caldo incitam a violéncia", afirmou Lira.

"O juiz agora esta respaldado pelo TAC para prestar queixa em uma
delegacia, por exemplo, caso se sinta ofendido pela torcida", declarou Lira.
Policiais militares vao fiscalizar os estadios nos dias de jogo. As musicas
com palavras de baixo caldo ser@o as mais visadas nas blitze. Segundo o
promotor, denuncias feitas por torcedores ou outras pessoas também serédo
apuradas.

"O ato obsceno por si s6 ja é crime. Tudo o que ocorrer dentro dos estadios
serd investigado pelo Ministério Publico e, dependendo da gravidade do
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caso, o infrator podera até ser punido pelo crime de difamagédo”, afirmou
Lira.

Lideres das torcidas locais estdo desconfiados. "Ndo tem como ficar
nervoso e ndo falar um palavréo" declarou o diretor da torcida jovem do
Botafogo, Marcos Natanael Silva.

Para o presidente da torcida Botapaz, Denay Junior, a medida ndo sera
rigorosa. "Ja pensou pegar uma reclusao porque xingou a mae do juiz?"
ApGs a assinatura do TAC, as torcidas terdo trés meses para cadastrar
eletronicamente todos os seus membros e encaminhar o cadastro ao clube
a que pertencem, & FPF, & Policia Militar e ao Ministério Pablico. **

Surpreende nesta noticia o fato de que a decisdo de se proibir os
insultos nos estadios, diferentemente da lei federal supracitada, foi tomada em uma
espécie de “‘comum acordo” entre um promotor — o representante do Estado — e
integrantes de torcidas organizadas — que acabam subvertendo (ao resignarem-se)
0s propositos de enfrentamento as autoridades que estariam na base de seu
surgimento.

Isso sugere que por mais que se defenda aqui que os estadios
brasileiros se constituiram ao longo dos tempos como espacos de subversdo com
resquicios carnavalescos, ndo se pode negar que esses espacos de prética e
vivéncia do futebol também reproduzem e até potencializam o poder do Estado no
que diz respeito ao controle dos corpos. Isso sem mencionar a reproducao de
preconceitos com relacdo a cor da pele, mas principalmente ao género; basta
observar a propagacédo de frases como “Futebol é coisa de homem” ou “A Marta
[brasileira eleita cinco vezes pela Fifa como melhor jogadora do mundo] joga que
nem homem!” ou ainda “A Marta caberia muito bem em qualquer time do
Campeonato Brasileiro! [uma vez que ela estaria “no nivel dos homens”]”. O texto
“Marta é um fendmeno, mas néo é e nem nunca sera igual a Ronaldo”, publicado no
dia 6 de julho de 2011 pelo radialista Luis Carlos Quartarollo em seu blog, ilustra

esse tipo de viséo:

Os maldosos dizem que joga tanto que até parece homem.

Outros dizem, brincando ou nao, que é um dos nossos melhores meias e eu
até ja brinquei algumas vezes que se fosse técnico de um time profissional
masculino escalaria Marta com a camisa 10.

E s6 analisar o que temos de meias por ai e vocé vai perceber que pela
bola que ela joga entraria facil, facil.

N&o é bem assim. E apenas uma analogia forgada, pois a diferenca é muito
grande entre o futebol masculino e o feminino.>

>! Disponivel em <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/esporte/fk0403201022.htm> Acesso em: 16 jan. 2013.



59

“Brincando ou nao”, o fato é que o preconceito existe e € reproduzido e
potencializado no futebol, esporte historicamente associado ao género masculino no
Brasil. Se para Huizinga (1980) o jogo nao é vida “corrente” nem vida “real”, uma vez
que “o apito [final] do arbitro quebra o feitico e a vida real recomeca” (HUIZINGA,
1980, p. 14), a reproducdo de preconceitos e a manutencdo de estruturas
hierarquicas no futebol brasileiro sdo lapsos da realidade que emergem antes
mesmo do feitico ser quebrado com o apito do arbitro.

Ainda sobre a origem do termo “torcer”, a versao trazida por Buarque
de Hollanda (2009) com base em cronistas esportivos do inicio do século XX, entre
eles Méario Rodrigues Filho, € a de que na época, era comum as pessoas —
principalmente as mulheres — acompanharem as partidas de futebol abanando
lencos durante o jogo. Em determinados momentos, dada a tensdo de certas
jogadas, esses pedacos de panos eram torcidos e retorcidos, como resultado do

extravasamento dos sentimentos do publico.

Usados pelas mulheres de inicio para a saudac¢ado aos jogadores do time no
decorrer do ritual futebolistico — seja a entrada da equipe em campo, seja a
comemoracdo da vitéria de sua equipe —, junto as fitas coloridas que
serviam de adorno e de distintivo clubistico aos chapéus de cada
espectador, a tor¢do de tais aderecos passou a simbolizar os gestos de
aflicdo, bem como, os efeitos de contracdo do corpo a que se submetia de
um modo generalizado todo e qualquer torcedor. (BUARQUE DE
HOLLANDA, 2009, p. 133)

Metonimicamente, o proprio torcedor, assim como o lenco, torce,
contorce-se e se retorce por seu time. Em outros paises, palavras como fan/fanatic
[fa/fanatico] e supporter [aguele que d& suporte, apoio], na Inglaterra; tifoso [aquele
que é acometido pelo tifo], na Italia; hincha [do verbo “hinchar’, em portugués,
“‘inchar” ou “inflar”], na Espanha, na Argentina e no Uruguai; assim como as palavras
torcida e torcedor, refletem uma relacdo que extravasa a simples assisténcia por
parte do publico de futebol (BUARQUE DE HOLLANDA, 2009).

Pode-se dizer, entdo, que a relacdo publico-espetaculo, desde os
primordios do futebol brasileiro, caracterizou-o como um grande conjunto signico,

em que o0s jogadores encontravam seu “outro” (no sentido bakhtiniano) nas

> Disponivel em <http://blog.jovempan.uol.com.br/quartarollo/marta-e-um-fenomeno-mas-nao-e-e-nem-
nunca-sera-igual-a-ronaldo/> Acesso em: 16 jan. 2013.
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arquibancadas e vice-versa, uma vez que o0 universo de uma partida de futebol
configura-se na “arena de um ‘dialogo’ polémico e plural, corporal, ndo verbal, onde
valem prosa e poesia, leveza e forca, argumento e parabola, silogismo e elipse.
Batalha dos géneros pela posse do significante e pelo seu transpasse em gol.”
(WISNIK, 2008, p. 120). Nesse sentido, dentro dessa grande esfera enunciativa
marcada pela temporalidade da partida, para além da assisténcia passiva, o torcedor
participa ativamente do espetaculo, ou seja, apresenta uma atitude responsiva ativa
— aproveitando a expressao bakhtiniana (Estética da criacdo verbal, Martins Fontes
Editora, 1997) — perante esse dialogo; didlogo verbal e “ndo verbal, projetado no
terreno da disputa ludica, que atualiza a necessidade de que haja um outro para que
eu seja, de que um outro me afirme ao me negar.” (WISNIK, 2008, p. 51). Por essa
capacidade de construcdo de sentidos e expressdo de mensagens a partir de um
codigo proprio e especifico, além de configurar-se como elemento essencial na
constituicdo de identidades, o futebol pode ser visto como um tipo de linguagem,
com morfologia, sintaxe, semantica e retérica especificas.>

Retomando a relagdo do futebol com as tragédias gregas, ainda do
ponto de vista da relagcdo publico-espetéaculo, € possivel enxergar uma analogia com
0 conceito aristotélico de catarse, finalidade da tragédia na Grécia, que consistia em
“‘uma manifestacdo eminentemente purgativa e purificadora, capaz de provocar no
espectador a liberacdo de determinadas sensacdes e de fazer com que aflorassem
nele sentimentos como os de compaixao, de temor ou de humor incémodo.”
(ARISTOTELES, 1997, p. 232-235 apud BUARQUE DE HOLLANDA, 2009, p. 126)

Segundo Aristételes (1997), as obras tragicas melhor sucedidas sob um
ponto de vista técnico eram aquelas cujos resultados podiam ser aferidos na
identificacdo da audiéncia com o0s assuntos levantados pela respectiva
trama — a empatia, o ‘sentir com’ — e na capacidade da narrativa de
despertar o prazer e a diversdo na plateia dos anfiteatros. A tensio
desenvolvida ao longo do enredo, com a concorréncia da musica, da danca
e de toda a ambiéncia plastico-sonora do espetaculo, seguiam-se, pois, o
gozo, a calma e o relaxamento obtidos pelo “escoamento do excesso de
emocdes”. (Idem)

> Hilario Franco Janior (2007) propde uma andlise bastante completa da linguagem futebol (e n3o da

linguagem do futebol, uma vez que se trata de coisas diferentes) em seu livro supracitado. Aqui, interessa-nos,
mais do que encarar o futebol em sua “sintaxe”, extravasar essa concepg¢do ao encara-lo a nivel de signo
ideoldgico, como vimos abordando.
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No jogo de futebol, o gol representa o &pice do extravasamento
catartico do torcedor. Na prosa poética de Eduardo Galeano, “o gol € o orgasmo do
futebol” (GALEANO, p. 16, 2009). Com ele, “a multidao delira e o estadio se esquece
que é de cimento, se solta da terra e vai para o espago.” (Idem, p. 17).

Essa ideia do campo de futebol como espaco catartico de “escoamento
do excesso de emogdes” dialoga com a concepgao bakhtiniana de carnavalizacao,
cara ao nosso trabalho.

Por mais que tenhamos ciéncia de que o conceito de identidade, no
singular, configure-se em uma armadilha dentro das proprias concepcdes
bakhtiniana e ponziana, ndo se pode negar a relevante presenca do futebol e do
carnaval na histéria recente do Brasil. Levando isso em consideracao, as reflexdes
de DaMatta (1982), Wisnik (2008) e Franco Janior (2007), resguardadas as devidas
ressalvas, sdo fundamentais para que situemos o futebol no contexto da pesquisa, e
assim evitemos analises rasas e anacronicas principalmente no que diz respeito a
utilizacao do conceito de carnavalizacdo cunhado por Bakhtin (2008).

Alias, acerca das relagbes entre carnaval e futebol, DaMatta faz uma
comparacdo defendendo essas manifestacdbes como importantes elementos da
constituicdo identitaria do cidadao brasileiro, e segundo ele, a juncéo entre carnaval
e futebol no Brasil ndo deve causar espanto como componentes dessa identidade,
principalmente pela presenca de entrechoques com o destino (como colocado
anteriormente), presentes de maneira marcante no futebol e no carnaval. E 6bvio
gue quando utilizamos a palavra carnaval no contexto brasileiro, também remetemos
as manifestacfes populares (ou parcialmente populares, como o caso dos desfiles
de rua “oficializados” de Sdo Paulo e Rio de Janeiro) que mantém resquicios
daquela esséncia carnavalesca, que Bakhtin considera imune aos efeitos do tempo.

Essa esséncia carnavalizada/carnavalizante permite que tracemos
paralelos bastante fecundos entre o carnaval em seus moldes atuais e o futebol
propriamente dito. A respeito disso, 0 escritor José Roberto Torero postou em seu
blog no dia 13/10/2010 um texto que pode contribuir grandemente com nossas

reflexdes. Abaixo reproduzo o texto na integra:



62

Ziriguidum, teletecoteco, balacobaco™
(publicado no carnaval de 1998)

Ha aqueles que acham que o futebol deve ser comparado a uma batalha,
mas esse ndo é o meu caso. Penso que o futebol é, antes de tudo, uma arte
e, como arte, visa o belo. Ele é uma preciosa mistura de balé com teatro, e
ndo ha jogo que ndo tenha mais drama que um Macbeth, ou tanta quanto
comédia um Tartufo.

Porém, ha cem anos tratamos o futebol como se fosse um reles esporte, em
gue quem faz mais pontos vence.

E hora de acabar com isso! Mudemos as regras! Que venca o que oferecer
mais beleza, ndo o que fizer mais gols! Menos contabilidade, mais estética.
Como disse Parreira: “o gol é apenas um detalhe”.

Mas o leitor deve estar se perguntando: mas se o gol ndo definir o placar de
um jogo, como saber quem foi o vencedor?

Por um longo tempo, também pensei nesse problema, mas entdo, como se
fosse um sinal divino, meu vizinho colocou para tocar, no ultimo volume, o
CD dos sambas-enredo de 1998.

Era isso! Ai estava a resposta! Carnaval e futebol sdo as duas maiores
paixdes nacionais, € um jogo tem muito mais a ver com um desfile de
escola de samba do que sonha a nossa va filosofia.

Sendo assim, conclui que deveriamos utilizar os quesitos tipicos do
Carnaval para julgar uma partida de futebol. Cada quesito receberia notas
de zero a dez, e a soma de todas definiria o vencedor.

O ataque, obviamente, seria a comissao de frente.

Evolugdo, a forma como um time sai da defesa para o atagque. Contariam
pontos a precisao dos langcamentos e as jogadas de efeito.

Harmonia, o conjunto da equipe.

Bateria, a defesa. Neste caso seriam avaliadas as antecipacfes e roubadas
de bola sem falta.

Também contariam pontos as fantasias, ou seja, os uniformes. Como diria
Gilberto Gil, “quanto mais purpurina melhor”.

No quesito alegorias, seriam julgados dribles e lances de efeito, coisas que
andam meio escassas, mas que, com essas revolucionarias regras,
certamente voltariam aos campos.

Obrigatoriamente, cada time teria que ter pelo menos um jogador oriundo da
terra de ACM, que representaria a ala dos baianos. Com Junior, Gil e
Baiano, as equipes de Flamengo, Fluminense e Santos saem na frente
neste quesito.

Por fim, mestre-sala e porta-bandeira seriam, obviamente, o artilheiro e o
capitdo do time.

E o gol, para que ndo fosse esquecido de vez, valeria pontos na categoria
aderecos.

Mas essa mescla de futebol e Carnaval ndo deve parar nas equipes.

Todos os componentes do jogo devem fazer parte do espetaculo. Por
exemplo, por que ndo contratar como bandeirinhas as belas Sheila Carvalho
e Carla Perez? Muitos iriam a campo apenas para vé-las e nem ligariam
para os impedimentos contra seu time.

E para juiza, ndo se poderia ser escalada outra sendo a primeira e Unica
Valéria Valenssa, que ndo seria mais a mulata globeleza, mas sim a mulata
golbeleza.

Enfim, vamos carnavalizar este esporte!l Ziriguidum, teletecoteco,
balacobaco!

** Texto de José Roberto Torero, retirado do blog do autor:

http://blogdotorero.blogosfera.uol.com.br/velharias/ziriguidum-teletecoteco-balacobaco/ - Acessado em

20/10/2010.
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O autor inicia o texto aproximando o futebol dos mais elevados tipos de
arte, e o faz, citando obras literarias consagradas. Isso vai ao encontro do que
dissemos mais acima, citando Wisnik (2008), a respeito da “gratuidade” do futebol
que o alca ao grau de expressdo do ensaismo, da ficcdo e da musica. Essa
caracteristica, de acordo com Torero, destoa do carater esportivo do futebol, que
desvia nossa atencdo do plano puramente ético da pratica futebolistica — dai entéo
sua defesa por “menos contabilidade e mais estética”. Nesse interim, surge a ideia
de se analisar o futebol levando-se em conta os critérios do julgamento dos desfiles
de escola de samba.

No entanto, a ideia de carnavalizar o futebol brasileiro, explicitada na
ultima frase do texto, pouco traz da concepc¢édo bakhtininana de carnavalizagéo, pois
0 autor, ao se esforcar pela negacdo do carater competitivo do esporte, acaba por
ressignifica-lo, fazendo nada mais que uma troca de critérios. E, como todos
sabemos, nos carnavais de Rio e Sdo Paulo, pouco ha de rebaixamento de pessoas
e instituicbes dominantes; muito pelo contrario, o que se vé na maioria das vezes é a
exaltacdo de celebridades, que sdo homenageadas nos carros alegoricos pelo
simples fato de serem famosas — isso quando ndo pagam fortunas para serem
destaque da escola de samba. Junte-se a isso, o fato de o carnaval dessas cidades
ter sido elevado a um patamar impar de oficialidade e rigidez, controlada pela TV
(veja-se a referéncia do texto a Valéria Valenssa, mulata-simbolo do carnaval da
Rede Globo de Televisdo), que transmite ao vivo as quatro noites de folia.

Transmissao, oficialidade e rigidez também transposta aos campeonatos de futebol.
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3.2. O jogo no dominio do sagrado

De acordo com Huizinga (1980), por fazerem parte do dominio do
sagrado, 0s jogos sempre envolvem a perspectiva da sorte, que, ritualisticamente,

pode “significar e determinar os designios divinos” (p. 64):

A sorte pode ter um significado sagrado; os dados podem significar e
determinar os designios divinos; € um meio tdo eficaz de influenciar os
deuses como qualquer outra forma de competicdo. E ndo ha duvida que
podemos até ir mais longe, afirmando que para o espirito humano as ideias
de felicidade, de sorte e de destino parecem estar muito proximas do
dominio do sagrado. (Idem, pp. 64-65)

A respeito dessa questéo da sorte e do destino que permeiam 0s jogos,
DaMatta traga um paralelo da concepcdo de jogo que se tem no Brasil com
concepcdes encontradas em outros paises, como Estados Unidos e Inglaterra.
Segundo ele, americanos e ingleses, diferentemente dos brasileiros, utilizam
palavras diferentes para designar jogos de azar de atividades esportivas. Enquanto
no Brasil, a palavra jogo € vastamente utilizada em ambos os casos, trazendo para a
esfera esportiva, ou seja, para a disputa dentro das quatro linhas toda uma
conotacdo de casualidade e até de sobrenaturalidade, nos EUA e na Inglaterra ha
uma diferenciacao, isto €, enquanto “game” é utilizado para os esportes que
(supostamente) ndo envolvam sorte, 0s jogos de azar sdo designados pela palavra
“gamble’, algo que esta distante da atividade esportiva propriamente dita, embora
possa obviamente fazer parte de sua constelacdo ou das organizagcdes globais que
o esporte permite articular.” (Idem, p. 25)

Por outro lado, a expresséo inglesa que designa o verbo “jogar” indica
uma intersecc¢do polissémica com outras esferas da atividade humana, que vao além
da atividade esportiva. O verbo “To play” [jogar], em inglés, pode significar também
brincar, tocar [instrumentos], encenar [uma peca teatral], tal como define o dicionério
online Inglés/Portugués Michaelis.*®

Essa comparacdo com a lingua inglesa ilustra bem o que tentamos
defender neste trabalho, uma vez que exemplifica, linguisticamente, as relacoes

futebolisticas que extravasam o ambito do esporte; ou seja, aquele que joga é

>> Michaelis Dicionario Moderno Inglés. Disponivel em <http://michaelis.uol.com.br/moderno/ingles> Acesso
em: 05 ago. 2012.
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também aquele que encena, que assume um papel, um personagem na trama do
jogo — tomado aqui como espetaculo dramatico — na relagdo entre skene e
proscénio. Contudo, é preciso mencionar que, assim como Wisnik (2008), DaMatta
(1982) também incorre em uma espécie de “supervalorizagao” do futebol brasileiro,
ao defender que, apenas no Brasil, 0 jogo de futebol € jogado em trés instancias que
se inter-relacionam e que extravasam a alcunha puramente esportiva dos eventos

gue envolvem o futebol:

Ha, é claro, um jogo que se passa no campo, jogado pelos jogadores como
atividade profissional e esportiva. H4 um outro jogo que se passa na ‘vida
real’, jogado pela populagéo brasileira, na sua constante busca de mudancga
para seu destino. E um terceiro jogo jogado no ‘outro mundo’, onde
entidades sdo chamadas para influenciar no evento e, assim fazendo,
promover transformacdes nas diferentes posicbes sociais envolvidas e
implicadas no evento esportivo. Ou melhor, num ‘evento total’, ja que de
esportivo ele so6 teria 0 nome e a origem. (DaMATTA, 1982, p. 26)

Nesse trecho, DaMatta corrobora a questdo do futebol como metafora
da vida — que tentamos superar neste trabalho —, defendendo que, além daquele
jogo praticado dentro das quatro linhas do gramado, com todas as regras e
resultados que o constituem como “atividade profissional e esportiva”, ha ainda dois
jogos envolvidos, principalmente quando se trata da relacdo do espectador/torcedor
brasileiro com esse esporte. O segundo jogo é aquele da “vida real”’, que inclui a
batalha diaria da populacdo, em “sua constante busca de mudanca para seu
destino”. Ja o terceiro, na concepcdo de DaMatta, € o jogo transcendental, aquele
jogado no “outro mundo”, em que entidades sdo invocadas para influenciar de
alguma maneira no resultado. O escritor uruguaio Eduardo Galeano, em seu livro

Futebol ao sol e a sombra (2009), sintetiza poeticamente essa questao:

Neste espaco sagrado [0 estadio, templo do futebol], a Unica religido que
nao tem ateus exibe suas divindades. Embora o torcedor possa contemplar
0 milagre, mais comodamente, na tela de sua televisdo, prefere cumprir a
peregrinacdo até o lugar onde possa ver em carne e 0SSO Seus anjos
lutando em duelo contra os demdénios da rodada. (GALEANO, 2009, p. 14)

Nesse sentido, os “torcedores”, aqueles que torcem e se retorcem por
seus clubes, sdo mais do que simples espectadores no e do acontecimento

esportivo, participando (ou acreditando participar) diretamente dele.
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O “terceiro jogo” proposto por DaMatta € retomado na citacdo de
Galeano, a medida que este compara o torcedor de futebol ao praticante de uma
religido, cujo templo € o estadio, e as divindades sdo os jogadores. No Brasil, essa
relacdo futebol-religido faz emergir imbricacbes discursivas, tais como a que
encontramos no enunciado “Jogai por nos”, exibido por algumas torcidas brasileiras
— em especial, a do Sport Club Corinthians Paulista — em faixas nos estadios, ou

mesmo em cantos entoados por esses torcedores:

Figura 16. Faixa exibida por torcedor do Corinthians com o enunciado “Jogai por noés”.>®

Ha, nessa frase, um didlogo com o enunciado “Rogai por nés’,
encontrado em celebracdes, oracdes e ladainhas catdlicas. Estruturalmente, esse
didlogo com o discurso religioso fica claro pela flexdo dos verbos “jogar” e “rogar” —
ambos pertencentes a primeira conjugacao verbal (-ar), € muito préximos no que diz
respeito a estrutura fonética, diferenciando-se apenas pelos pares minimos /3/ e /r/
iniciais —, na segunda pessoa do plural (vés) do modo imperativo.

‘Rogar”, de acordo com o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa
(2009), significa “pedir com insisténcia e humildade; suplicar, implorar, instar”. Tal
como nas ladainhas cristds proferidas nas missas, em que se costuma invocar o
nome da Santissima Trindade, da Virgem Maria ou mesmo dos santos e santas,
assim também nos estadios, espaco sagrado dos ritos futebolisticos, os torcedores —
os fiéis®’ dessa religido — rogam por/para seus clubes e jogadores, divinizados

dentro das quatro linhas:

*® Disponivel em: <http:/fieljacira.blogspot.com/2011/04/retirada-de-cartoes-fiel-torcedor-nos.html>. Acesso
em: 01 jun. 2011.

>’ Nio por acaso, a torcida do Corinthians é também conhecida como “Fiel Torcida”, ou, simplesmente, “Fiel”.
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Na microssociedade religiosa do futebol os fiéis, ja dissemos, sdo os
torcedores. Os néo profissionais do rito, aqueles que dele participam sem o
executar. Aqueles que se exaltam diante de seus idolos, discutem, brigam e
as vezes matam ou morrem por sua divindade clubistica. Aqueles que, com
0 entusiasmo cantam o hino do clube, incentivam o time, aplaudem as boas
jogadas de seus herdis. Enquanto os oficiantes precisam de entusiasmo
dosado para bem cumprir suas funcdes, os fiéis sdo entusiastas totais a
espera do momento do éxtase (gol) propiciado por sua divindade por meio
dos oficiantes. (FRANCO JUNIOR, 2007, p. 284)

Assim, o enunciado “Jogai por nos” representa bem a imbricacdo
discursiva que, no Brasil, alca o futebol ao patamar das religibes. Aproximacao essa,
abordada por Eduardo Galeano (2009), mais uma vez poético e exato ao mesmo
tempo, quando diz que o futebol se parece com Deus na “devog¢ao que desperta em
muitos crentes e na desconfianga que desperta em muitos intelectuais.” (GALEANO,
2009, p. 40). Nesse sentido, para além da concepg¢ao marxista de “6pio do povo”, o
futebol e os enunciados que dele emergem integram uma das mais importantes
esferas de atividade no Brasil, mobilizando direta ou indiretamente toda a sociedade,
constituindo-se, ndo como metafora ou representacdo mimética da sociedade, mas

como uma espécie de metonimia dela.
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Consideracdes finais

Na tentativa de responder a pergunta concernente ao que € mobilizado
pelo futebol no Brasil, tentamos ao longo do texto enxerga-lo como signo ideoldgico
multifacetado. Uma vez signo, abre-se a uma gama de imbricagbes sociais e
culturais, dentre as quais o ponto de interseccdo com a arte; de modo que
conseguimos, a medida do possivel, considerar a relacdo publico-espetaculo nesse
esporte a luz da experiéncia estética.

Para tanto, as concepcdes de carnavalizacdo, catarse e
infuncionalidade mostraram-se caminhos bastante elucidativos no escopo do
trabalho. O sentimento catéartico provocado pelo jogo de futebol em seus adeptos,
potencializado no momento do gol, e que remonta esse esporte as tragédias gregas,
liberta o homem, pelo menos por alguns minutos, dos “trilhos da vida comum?”.
Porém, ao mesmo tempo que liberta, pode também, ja que é signo, e uma vez que é
visceralmente parte da sociedade, reproduzir e refratar concepcdes estratificadas
nela.

Nesse sentido, o futebol, como uma das formas de dramatizacdo da
sociedade e, como linguagem composta de signos verbais e nao verbais, reflete e

refrata, prosaica ou poeticamente, as relacdes sociais das quais faz parte.
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Anexos
ANEXO A — Noticia

Flamengo confirma Adriano no elenco do time
E a terceira passagem do imperador pelo time. Em 2009, viveu o melhor momento
no clube: foi artilheiro com 19 gols e campeé&o brasileiro.

Na busca de solugdes e melhor desempenho no Campeonato Brasileiro, o Flamengo
traz de volta Adriano.

O imperador voltou de novo. E a terceira passagem dele pelo Flamengo, e tem todo
0 apoio da torcida. SO precisa recuperar a forma fisica. Ele € esperado no Flamengo
para treinar nesta quarta-feira (22).

Est& na capa oficial do Flamengo na internet. Voltou, mas por enquanto sé até o fim
do ano. Adriano acertou com o Flamengo um contrato por produtividade e o salério,
que néo foi divulgado, seria baixo. Mas o atacante receberia uma bonificagdo por
namero de jogos disputados e rendimento dentro de campo.

‘A dedicacdo eles sabem que eu sempre dei dentro de campo e ter mais
compromisso comigo mesmo, e com o clube”, afirma Adriano.

Sera a terceira passagem de Adriano pelo Flamengo. Na segunda, em 2009, viveu o
melhor momento no clube: artilheiro com 19 gols e campedao Brasileiro.

Depois de duas cirurgias, Adriano estd recuperado do problema no Tenddo de
Aquiles do pé esquerdo. Agora, o imperador precisa recuperar a forma fisica.

“‘Andei fazendo alguns trabalhos na academia. Vou esperar agora, e ter um
pouquinho de paciéncia, em um més acho que ja posso estar dentro de campo”, diz.

O desafio é grande. Nos ultimos dois anos fez 16 partidas, oito jogos pelo Roma e
oito pelo Corinthians. Muito pouco para um jogador que nao joga desde 4 de marcgo
e nao era titular. Ele vai ter que se esforcar.
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ANEXO B — Noticia
Com 48% de presenca, Valdivia ainda é visto como lider pelo elenco

Dos nove atletas cortados do jogo contra o Botafogo, nesta quarta-feira, s6 dois nao
tém lesdo confirmada: o terceiro goleiro Fabio e Valdivia, oficialmente poupado por
sentir incbmodo na coxa esquerda. O chileno mantém a moral com o grupo, apesar
de ter disputado apenas 48% dos jogos desde que reestreou pelo Palmeiras, ha
exatamente dois anos, em 22 de agosto de 2010. Sao 78 partidas como desfalque
em 150 disputados pelo clube.

"O Valdivia € um dos lideres do time, tem a confianca e o respeito de todos. Tanto
que é o capitdo quando o Marcos Assuncdo e o0 Henrique ndo estdo jogando”,
apontou o goleiro Bruno, que definiu 0 meia como um "grande amigo" seu, mesmo
fora de campo.

A dificuldade esta em criar qualquer relacdo com ele dentro de campo. Mesmo
quando Luiz Felipe Scolari serd forcado a ter s6 quatro jogadores de linha como
suplentes (um goleiro, dois zagueiros e dois atacantes, nenhum meio-campista) no
jogo que decide a classificacdo as oitavas de final da Sul-americana, a opc¢ao foi
poupar 0 meia, que, mesmo com dores na coxa esquerda, disse que descansaria
apenas se fosse a vontade do treinador.

Bruno defende o amigo, atrapalhado nestes dois anos por contusdes, cartbes e, até
2011, convocacles para a selecdo chilena. "O Valdivia é importantissimo para o
nosso time. Sofre bastante ndo s6 com lesGes, mas porqgue apanha muito. Ele joga
de costas para o gol e um jogador desse tipo sempre apanha bastante", opinou.

O goleiro ressalta a importancia dele no time. "Ele faz muita falta. Tomara que tenha
uma sequéncia de jogos, precisamos muito dele e ele sabe disso”, apontou. "Ele tem
uma qualidade fenomenal dentro de campo. Sabe enfiar a bola para os laterais e 0s
atacantes, deixa os atacantes na cara do gol o tempo todo", continuou.

A esperanca € de que o camisa 10 esteja em campo no sabado, contra o Santos,
em partida na qual, em caso de derrota, fard o Palmeiras terminar o primeiro turno
do Campeonato Brasileiro na zona de rebaixamento.

Sem Valdivia, contratacdo que custara R$ 36 milhdes a serem pagos até 2016 - e
seu vinculo acaba em 2015 -, o Palmeiras tenta evitar uma derrota por mais de dois
gols de diferenca para nao ser eliminado precocemente na Sul-americana.

Se o chileno foi poupado, e Fabio ndo viajou por ser inutil ter trés goleiros a
disposicdo em um jogo, ficaram fora por lesdo Artur, Marcio Aradjo, Maikon Leite e
Daniel Carvalho, Luan, Fernandinho e Marcos Assuncdo, enquanto Correa, Jo&o
Denoni e Patrick Vieira treinam normalmente e ndo viajaram porque ndo estao
inscritos.
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ANEXO C - Noticia

Segundo classico pelo Sdo Paulo empolga Ney Franco: 'A semana vai ser
diferente’

A estreia de Ney Franco no comando do S&o Paulo foi com classico contra o
Palmeiras. Depois daquele empate por 1 a 1 (com um jogador a mais) néo
comemorado, o treinador se mostra empolgado as vésperas do confronto de
domingo, diante do Corinthians. "Todo classico é gostoso de se jogar por causa da
rivalidade. Faz com que a semana seja diferente"”, disse, ap0s a classificacdo para
as oitavas de final da Copa Sul-Americana com vitoria por 2 a 0 sobre o Bahia.

O triunfo de terca-feira foi o sexto dele em 12 jogos pelo clube — teve ainda cinco
derrotas e um empate. Em fase de reajustes no time, que tem sofrido com
desfalques recorrentes por lesdo ou suspenséo, ele espera melhorar a média no fim
de semana e encerrar o primeiro turno do Campeonato Brasileiro em alta.

"A gente sO pensa na vitOria, qualquer que seja o adversario que enfrente. Nao vai
ser diferente agora", atentou Ney Franco, ndo sem demonstrar respeito ao rival. “E
um jogo diferente, a parte do campeonato. Cabe a nés preparar a equipe para fazer
um bom jogo”, emendou.

Serd o segundo classico seguido do Corinthians, que no ultimo fim de semana foi
derrotado pelo Santos em jogo polémico. O clube do Parque Séao Jorge tem
reclamado desde o inicio da semana de impedimento claro no segundo gol da
derrota por 3 a 2. Erro que levou a afastamento quase que imediato do arbitro
assistente e preocupa Ney Franco.

"Espero que os profissionais tenham condicdo de apitar sem interferéncia dos
guestionamentos do Ultimo jogo, lembrando que todas as equipes ja foram
prejudicadas e favorecidas por erros de arbitragem no Brasileiro", concluiu o técnico
sdo-paulino, que inicia a preparacdo para o classico na tarde desta quarta-feira, no
CT da Barra Funda.

Garantido entre os titulares, o meia-atacante Lucas também admite "gostinho
diferente" para essa partida. "O espirito € outro, a vontade € outra. A gente quer
vencer por se tratar de um grande rival, pelo histérico desse classico. E como se
fosse outro campeonato, de um jogo sé. Todos querem jogar. A preparacdo é muito
maior para o jogo", comentou 0 camisa 7.
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ANEXO D - Noticia
Fora de cinco classicos, Emerson vira trunfo para duelo com Tricolor

Luiz Ricardo Fini
Séao Paulo (SP)

O técnico Tite tem um trunfo para buscar a recuperacdo neste Campeonato
Brasileiro. Depois da polémica derrota do Corinthians diante do Santos, o atacante
Emerson deve ser a principal novidade do Alvinegro para a partida contra o Séo
Paulo, domingo, no Pacaembu.

Formado nas categorias de base do proprio Tricolor, o Sheik esteve presente em
apenas dois dos sete classicos disputados pelo Timdo na temporada e venceu
ambos. O primeiro em que jogou aconteceu no dia 25 de margo, quando foi titular na
vitéria por 2 a 1, de virada, sobre o Palmeiras, que deu adeus a uma invencibilidade
no ano. Apesar de nao ter feito gols, o atacante alvinegro incomodou bastante a
defesa rival, principalmente quando o placar ja favorecia seu time.

O outro classico em que Emerson atuou no ano ficou marcado na histéria do
Corinthians e do proprio jogador. No dia 13 de junho, o atleta marcou o gol da vitéria
por 1 a 0 sobre o Santos, na Vila Belmiro, pela semifinal da Libertadores. O placar
foi determinante para a classificagcdo do Timdo, mesmo com a expulsdo do Sheik na
casa santista.

Por conta do cartdao vermelho, o atacante ficou fora do segundo jogo da semifinal,
cumprindo suspensdo automatica. Antes, o0 jogador ja havia desfalcado o
Corinthians em dois confrontos contra rivais no Campeonato Paulista, ambos por
opcédo de Tite, que preferiu poupa-lo para o torneio continental: ficou fora diante de
S&o Paulo (triunfo por 1 a 0) e Peixe (tropeco por 1 a 0), ainda na primeira fase do
Estadual.

Neste Brasileirdo, Emerson foi auséncia de outros dois classicos. Mais uma vez,
acabou preservado para a Libertadores (assim como os demais titulares) e viu de
longe o triunfo por 2 a 1 sobre o Palmeiras, com dois gols de Romarinho. J& na
rodada passada da competicdo nacional, no tropeco por 3 a 2 diante do Santos, 0
atleta se recuperava de lesdo no tornozelo esquerdo.

Por conta do problema clinico, o atacante ficou fora dos jogos desde 25 de julho,
mas ja anunciou que estara pronto para encarar o Sao Paulo pela primeira vez no
ano e até treinou finalizacbes na tarde de terca-feira. O mais provavel é que o
peruano Paolo Guerrero volte para o banco com a entrada de Emerson na equipe de
Tite.
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ANEXO E — Noticia
Com pintura de Kim, Nautico bate o Santos e interrompe ma sequéncia

A torcida do Santos ja se acostumou a ver golacos marcados em jogadas individuais
de seu crague, Neymar. Neste domingo, no entanto, sem seu principal jogador em
campo, a torcida teve que ver Kim fazer fila desde o campo defensivo e marcar um
golacgo na vitoria por 3 a 0 do Nautico sobre a equipe santista neste sabado.

Além de Kim, o estreante lateral direito Patric abriu o placar e Kieza completou a
vitoria sobre o desfalcado e apatico Santos que encerrou uma sequéncia de trés
derrotas seguidas da equipe pernambucana.

O resultado positivo nos Aflitos deixa o Nautico em situacdo mais tranquila no
Campeonato Brasileiro. A equipe agora ocupa a 112 posicdo com 16 pontos, a
quatro de distancia da zona de rebaixamento. Ja o Santos continua na parte de
baixo da tabela, ficando com 13 pontos na 162 posicdo do Campeonato Brasileiro.
Pela 152 rodada, a equipe pernambucana tenta consolidar uma reagdo no
Campeonato Brasileiro fora de casa contra o Inter, na quarta-feira, as 19h30 (de
Brasilia). JA o Peixe busca a recuperacdo atuando contra o Cruzeiro em casa
também na quarta-feira, mas as 21h50 (de Brasilia).

O jogo - O Nautico ja comecou se impondo sobre o Santos, com Aranha sendo
exigido aos 11 minutos, quando foi defendeu finalizacdo a queima-roupa de Elicarlos
em sobra de bola na area apds cobranca de escanteio.

O Timbu chegou a balancar as redes no minuto seguinte, com Araujo recebendo
passe em profundidade pela esquerda da &rea e batendo forte para o gol, mas o
tento foi corretamente anulado por posi¢ao irregular do atacante.

Um erro na saida de bola santista permitiu que Souza dominasse sozinho na area
aos 20 minutos. Na frente de Aranha, o meio-campista tentou o toque por cobertura
e acabou mandando a bola por cima do gol.

O alvirrubro dominava o jogo e s6 ndo abriu o placar ainda no primeiro tempo por
mais uma boa intervencdo de Aranha. Aos 46 minutos, o goleiro cresceu para cima
de Kieza para impedir que ao atacante marcasse ap0s receber cruzamento sozinho
na pequena area.

O gol do Nautico pareceu questdo de tempo na primeira etapa, mas acabou
chegando apenas na segunda: 13 minutos apés o fim do intervalo, Souza langou
Araujo na area. O atacante limpou Bruno Rodrigo e bateu para rebote de Aranha. Na
area, Patric ndo perdoou e mandou para as redes.

Apods sofrer o gol, o Santos passou a ficar mais tempo com a bola em busca do
empate, mas ainda ndo conseguia criar boas oportunidades. No final, a falta de
criatividade da equipe foi punida pelo Nautico, que chegou ao segundo gol em uma
pintura de Kim.

Aos 35 minutos, o atacante, que saiu do banco de reservas durante o segundo
tempo, puxou fila desde o campo defensivo para invadir a area e tocar com
categoria, tirando a bola do alcance de Aranha.
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O Peixe ainda pressionou nos minutos finais do jogo tentando diminuir a
desvantagem, conseguindo uma sequéncia de cobrancas de escanteio depois dos
40 minutos, mas acabou sofrendo com o contra-ataque do Nautico, que garantiu o
terceiro gol da equipe aos 46 minutos, quando Kieza finalizou cara a cara com
Aranha.
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ANEXO F — Noticia
Artilheiro dos golacos, Barcos busca nova pintura contra o Botafogo

Hernan Barcos se prepara para subir ao gramado: veste o calcdo, a camisa, 0s
meides do Palmeiras, calga as chuteiras e nas méos carrega um pincel. Pincel? N&o
é dificil para o torcedor palmeirense usar a imaginacao para visualizar essa cena,
uma vez que o goleador ja coleciona seis lindas pinturas na sua trajetéria no
Palestra Italia.

As 22h desta quarta-feira, o Pirata reencontra o adversario que mais o inspirou nas
criacbes com a camisa alviverde. O Verdao enfrenta o Botafogo, no Engenhéao, pela
Copa Sul-Americana, e o jogo tera transmissao em tempo real pelo LANCENET!.

O artista argentino ja poderia acumular quatro belas obras diante dos cariocas, mas
o auxiliar Antdénio Guimaraes Lugo cometeu erro grotesco ao alegar impedimento
(inexistente) na vitéria palmeirense por 2 a 1, no Rio de Janeiro, no ultimo dia 8 de
agosto, pelo Campeonato Brasileiro, € um quadro ndo péde ser exposto no “Louvre
do futebol”.

Mas a galeria de Barcos tem trés golacos contra o Alvinegro. Um pelo Nacional e
dois no jogo de ida (2 a 0) pela Sul-Americana, que garantiram vantagem ao
Palmeiras nesta quarta.

A equipe de Luiz Felipe Scolari pode perder por um gol de diferenca que avanca
para as oitavas de final (ou até por dois, se fizer gols). Guarani (PAR) e Millonarios
(COL) jogam do outro lado da chave na Copa.

Antes de pensar na etapa internacional da competicdo, Barcos pediu que o
Palmeiras jogue com inteligéncia nesta noite. A intencdo € levantar mais uma taca
na temporada, depois da conquista invicta da Copa do Brasil. O camisa 9 sabe da
experiéncia de Felipdo em partidas mata-mata — s6 perdeu uma nesse formato no
ano: 3 a 2 para o Guarani, na eliminagcédo no Paulistdo. A situacdo no Brasileirdo nao
€ boa, e a classificagdo também significa tranquilidade para o classico contra o
Santos, sdbado, no Pacaembu.

Mais do que belas pinturas, o centroavante almeja estar em mais um quadro de
campedo ao término dessa temporada. Seus gols serdo fundamentais por esse
objetivo. Categoria no pé e pincel na mao!
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ANEXO G — Noticia
Em baixa, Selecdo busca recomeco em palco do primeiro titulo mundial
Fabio de Mello Castanho

N&o poderia ser mais simbolico. Depois da derrota na final dos Jogos Olimpicos e do
aniversario de dois anos do contestado Mano Menezes no comando, o Brasil busca
um recomeco justamente no palco que marcou o inicio de sua histéria vitoriosa no
futebol.

Quando entrar no Estadio Rasunda para enfrentar a Suécia, nesta quarta-feira, as
15h (de Brasilia), a Selecéo vivera um clima de nostalgia, de ode a um passado que
pressiona, aumenta a responsabilidade e cobra um sucesso que esta dificil de
repetir nos ultimos anos.

Com festividades marcadas para o longo do dia, o jogo em Estocolmo marcara a
despedida da selecdo sueca do local que recebeu a final entre os dois paises na
Copa do Mundo de 1958. No proximo ano o estadio sera demolido, mas as
lembrancas serdo eternas para os brasileiros. O palco presenciou o primeiro titulo
mundial do pais, mas acima de tudo acabou com o "complexo de vira-lata",
expressdo criada pelo dramaturgo e escritor Nelson Rodrigues para se referir ao
trauma provocado pela perda da Copa do Maracana em 1950.

Desde entdo, o Brasil conquistou mais quatro titulos mundiais, sempre figurou entre
os protagonistas do futebol e criou uma imagem de superpoténcia. Histoéria rica, mas
gue nos ultimos anos esta longe de conquistas. A Selecdo Brasileira que enfrentara
a Suécia nesta quarta estd desacreditada pela falta de resultados contra grandes,
amarga na era Mano Menezes fracasso na Copa América e decepcédo da prata, ndo
ganha uma Copa h& 10 anos e ocupa a sua pior posicéo (13°) desde que o ranking
da Fifa foi criado. Exagero dizer que o complexo de vira-lata mais uma vez atingiu o
pais, mas pertinente dizer que o futebol vive uma crise.

Capitéo do time, Thiago Silva quer encarar a coincidéncia como motivacdo. O Brasil
entrard em campo com o uniforme de 1958 para o primeiro tempo, sem nenhuma
estrela no peito, como se voltasse ao tempo e precisasse provar que € capaz de
grandes feitos. "E um recomeco. Vocé usar um uniforme e n&o ver nenhuma estrela,
alimenta um sonho de colocar uma estrela e ter uma motivacdo a mais", diz o
zagueiro.

Na tribuna de honra, além de oito jogadores suecos presentes naquela final, os
campedes de 58 Pelé, Mazzola, Pepe e Zito acompanhardo a partida depois de
serem homenageados. Um dia antes, eles divergiram ao analisar a Selecao
Brasileira. Pelé foi diplomético. Mazzola duro. "O time precisa de uma injecdo de
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carater”, disse. No Brasil, as criticas também atingem & Sele¢&o e principalmente a
Mano. "Cabe a interpretacédo do que é certo. A maioria ndo serve", rebate.

O treinador precisa de uma vitoria para aliviar a pressdo. Esta garantido no cargo
pelo presidente da CBF, José Maria Marin, mas ndo se sabe até quando. Se o
futebol ndo melhorar e os resultados continuarem abaixo do esperado nos préximos
amistosos, o treinador pode encerrar o ano sem o emprego. "Ninguém se afirma
com resultados negativos”, concorda. Neste sentido, uma partida longe do Brasil se
torna um alivio e uma chance de amenizar a pressao.

Para reverter a decepc¢ao olimpica, Mano vai escalar um time com quatro alteracoes,
todas ja esperadas por conta da volta de jogadores acima de 23 anos. Daniel Alves
retoma o lugar na lateral direita ocupado pelo instavel Rafael Silva. O mesmo ocorre
com a substituicdo de Juan por David Luiz.

No meio-de-campo, o técnico testa uma formacgdo que deve permear o seu trabalho
neste comeco de etapa. O corintiano Paulinho, com melhor saida de jogo, entra no
lugar de Sandro, um jogador mais voltado para a marcacdo, e fard dupla com
Rémulo. "Nunca escondi minha preferéncia por uma formacéo de linha de volantes
para privilegiar uma saida de jogo", explicou. Ramires joga no espaco ocupado por
Hulk na Olimpiada, pela direita, assim como no Chelsea. E Oscar, centralizado,
ganha mais liberdade.

Do outro lado, o Brasil vai encontrar um time que n&o passou da primeira fase da
ultima Eurocopa, mas tem jogadores experientes e Ibrahimovic como astro. "E uma
selecdo um pouco mais definida do que nés neste estadgio de trabalho”, disse. A
Suécia é 172 colocada no ranking da Fifa, quatro posicdes atras do Brasil.

Vips

O jogo entre Brasil e Suécia contard com a presenca de muitas personalidades nas
tribunas. Além de Pelé e outros trés jogadores campefes de 1958, estardo no
Estadio Rasunda, como convidados de Marin, o vice-presidente da Republica,
Michel Temer, o ministro dos Esportes, Aldo Rebelo, e o presidente da Camera e
chefe de delegacdo, Marco Maia. Até Silvio Santos, de férias pela Europa,
acompanhard o jogo depois de sua passagem por Estocolmo coincidir com o
amistoso.
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ANEXO H - Noticia
Para Henrique, palco do duelo com o Santos é 'indiferente’

Apesar do bom retrospecto na Arena Barueri, a diretoria do Palmeiras atendeu a
vontade dos torcedores e utilizara o Pacaembu para o classico contra o Santos, que
acontece em 25 de agosto (sabado), as 18h30, pela 182 rodada do Campeonato
Brasileiro.

O zagueiro Henrique, que vem atuando como volante nas Uultimas partidas,
minimizou a mudanca de estadio. Para ele, 0 que tem de prevalecer é a postura da
equipe em campo.

- Independentemente de onde jogar, onde colocar o jogo, diferente de campo, nés
temos que ter a mesma pegada, dedicacdo em campo, para que a gente consiga o0s
objetivos, buscar as vitérias e sair de |4 de tras. Entdo indiferente de ser no
Pacaembu ou Presidente Prudente, qualquer lugar, acho que temos que entrar com
a mesma vontade para que possamos conguistar nosso objetivo - disse o jogador,
apos a vitéria por 1 a 0 diante do Flamengo.

Casa do Palmeiras neste inicio de temporada, a Arena Barueri é criticada pelos
torcedos por conta da distancia e do custo de chegar até o local, pois ha um pedéagio
na Rodovia Castelo Branco, no trajedo partindo de Sao Paulo.

Apesar das criticas da torcida, os nimeros jogam a favor do estadio de Barueri. Em
12 jogos nesta temporada, o Verddo venceu sete, empatou trés e perdeu apenas
dois. O aproveitamendo € de 66,6%. Além disso, a Arena Barueri foi palco das
partidas do Palmeiras na conquista da Copa do Brasil.

O clube alviverde sofre com este problema desde o comeco das obras no Palestra
Itdlia, que devem terminar apenas no fim do ano que vem. Desde entdo, a equipe ja
mandou seus jogos na Arena Barueri, Pacaembu, Canindé ou em Presidente
Prudente.

O Canindé, inclusive, chegou a ser novamente oferecido pela Portuguesa, como o
LANCENET! divulgou no ultimo dia 11. A diretoria do Palmeiras, no entanto, optou
em mandar o duelo com o Peixe no Pacaembu.
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ANEXO | — Capa da Revista Placar de abril de 2008 (Ed. 1317)
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ANEXO J — Reportagem “Pao com Circo” (Revista Placar, abril de 2008)

Pao e Circo

Dribles, molecagens, festas, diversdo... Denilson estava (ou sera que sempre
esteve?) mais para um artista da bola que para um jogador de futebol. Agora,
desafiado e calejado, tem a chance de mostrar no Palmeiras de Luxemburgo — onde
s6 ganha dinheiro e seu péo se jogar — que pode ser Gtil. Ou melhor, decisivo

Por Paulo Passos
Design Antonio Carlos Castro
Fotos Alexandre Battibugli

Se pudesse apagar um periodo em sua vida, Denilson eliminaria os ultimos trés
anos. Apos sair do Betis, da Espanha, em 2005, o “rei dos dribles” (como foi
apelidado dez anos antes, no Sdo Paulo) foi para o Bordeaux, da Franca. De 14,
rodou pela Arabia Saudita e Estados Unidos. Além dos dolares, dos quilos a mais e
das histérias para contar, quase nada resta de proveitoso. Denilson sumiu do
noticiario...

Na metade do ano passado, fora de forma e desacreditado, bateu a porta do clube
gue o projetou. Ouviu um ndo. Segundo os dirigentes do S&o Paulo, por excesso de
contingente e porque ele ndo se recuperava de lesdo. Denilson engoliu seco, mas
nao acreditou. Tentou a sorte no vizinho Palmeiras, onde ficou por 50 dias e foi
negociado com o Dallas, dos Estados Unidos. Apos quatro meses voltou, 3 quilos
mais gordo, a Academia de Futebol, onde iniciou a recuperacao fisica. Dessa vez,
levou a sério e contou com a confianca do treinador, o que ndo aconteceu nos
tempos de Caio Junior. Em duas semanas foi contratado, nos moldes exigidos por
Vanderlei Luxemburgo. Ganharia de acordo com o numero de jogos em que
atuasse. Do novo comandante recebeu um conselho: menos firulas e mais
seriedade, dentro e fora dos gramados. E mais: disse que um atacante como ele tem
que fazer gols, ndo basta so driblar.

Do luxo ao lixo

Denilson tenta recomecar sua paradoxal carreira. Duas Copas no curriculo, ele
ainda é o atleta brasileiro mais caro da historia (foi para o Betis por 30 milhdes de
dolares, em 1998). E dificil apagar a imagem de que frustrou as expectativas em
torno de si. Numa conversa com Placar, ele admite a frustragdo. “Penso nisso, mas
faco um balanco positivo da minha carreira.”

Bom de papo, o atacante mantém a tranquilidade, seja qual for o assunto. Responde
a tudo de forma direta, sem as firulas que o marcaram dentro de campo. Ri e faz rir
durante todo o tempo. A entrevista so € interrompida uma vez, quando pergunta as
horas. “Pelo amor de Deus, ndo posso atrasar ali’, diz, apontando para o campo
onde treinaria minutos depois.
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A seriedade que demonstra agora esteve em falta em alguns momentos da carreira.
Na Europa, ele acredita ter sofrido com a desconfianca dos treinadores pelo jeito de
ser e forma de atuar em campo. Dos oito anos no Betis, diz ter tido em Juande
Ramos, hoje técnico do Tottenham, um dos Unicos aliados. Ja do ex-treinador da
selecdo espanhola, Javier Clemente, nao diz o mesmo. “O cara chegou e disse que
ndo contava comigo, na frente de todo mundo”, recorda. Ouvido pela Placar,
Clemente demonstrou que tampouco guarda recordagdes do atacante. “Ele nao
tinha a menor ideia de objetividade e de como as coisas aconteciam aqui dentro de
campo.”
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ANEXO K — Capa da Revista ESPN do més de marcgo de 2011 (Ed. 17)
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ANEXO L — Reportagem “Futebol Arte” (Revista ESPN, marco de 2011)

Chega de Saudade

Sem disputar um jogo desde agosto, Paulo Henrique Ganso tem a volta aos
gramados prevista para marco. Para os torcedores, sera o reencontro do futebol
brasileiro com seu grande artista em atividade. Para ele, o inicio da caminhada para
se tornar um dos melhores do mundo e ganhar a Copa de 2014 dentro de casa

Por Luis Augusto Simon

Em 9 de fevereiro, a sempre neutra Suica, viu mais um capitulo do duelo entre o
portugués Cristiano Ronaldo e o argentino Lionel Messi pelo posto de melhor
jogador do mundo. A Argentina venceu por 2 a 1, e cada craque fez o seu. No
mesmo dia, em Eindhoven, o holandés Wesley Sneidjer fez um belo gol na vitéria
por 3 a 1 contra a Austria. Um argumento a mais na sua tese de que deveria ser um
dos indicados a lista de melhor do mundo da Fifa, que, além de Messi, conta com
Xavi e Iniesta, seus companheiros de Barcelona. Os dois, que se completam em
campo, jogaram bem, como sempre, na vitéria por 1 a 0 sobre a Colémbia. A Franca
também jogou e viu o questionado Benzema, do Real Madrid, fazer o Unico gol da
partida contra o Brasil, em Paris.

Em Santos, muito longe da Europa, a aposta brasileira em ter novamente um
jogador na luta pelo titulo de melhor do mundo arrumou, entre uma e outra sessao
de fisioterapia, tempo para ficar diante da TV e ver a derrota brasileira. Paulo
Henrique, o Ganso, que ainda se recupera de uma operagéo para a reconstrucao do
ligamento cruzado anterior do joelho esquerdo, realizada em 28 de agosto de 2010,
sentiu ainda mais saudade da Unica experiéncia que teve coma Selec¢éo, vitoria por
2 a 0 sobre os Estados Unidos, em 11 de agosto, em Nova York.

A recuperacédo continuou, com Ganso revelando uma dedicacéo de volante e nao de
meia habilidoso que é. Trabalha duro para que a volta seja breve. E ja tem data
marcada para que isso aconteca. “Volto na Copa América para comecar a fazer
minha histéria na Sele¢cdo, como tenho feito no Santos.”

Os brasileiros esperam por Ganso com a nostalgia de quem acredita piamente na
existéncia de uma escola brasileira de futebol, mais cadenciada, sem erros de passe
e com lancamentos precisos. Com belos gols também, é légico. Os brasileiros
esperam e torcem por Ganso porque acreditam ainda no “futebol arte” como os
portugueses acreditaram por muito tempo que o rei Dom Sebastido ndo havia
morrido na batalha de Alcaber Quibir [sic] contra os arabes, em 1578. Como 0 corpo
nNao apareceu, uma geragao viveu a nostalgia de que seu rei — e com ele 0s seus
sonhos de grandeza — voltariam.

Dom Sebasti&o nédo voltou, mas Ganso esta voltando. E ele acredita no futebol arte,
embora, modestamente, ndo se considera um artista. “Nada disso. Eu sou jogador
de futebol, sou um camisa 10 que estava jogando bem. Por isso é que 0 povo gosta
de mim. Eu me sinto muito amado por torcedores de todos os times. Encontro na rua
e todo mundo diz que esta torcendo pela minha recuperagdo. Agora, hdo sou artista
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porque eu jogo simples. Meu negocio é fazer o time andar, e iSsSo eu estava
conseguindo.”

Ele tem um exemplo tatico para explicar o seu estilo em campo. “Sabe esse
esquema 4-2-3-1? Nao tem uma hora em que ele vira 4-2-2-2, quando um dos meias
gue jogam pelo lado do campo vira atacante, ou entdo quando um lateral faz a
ultrapassagem e chega para decidir? Entdo, é ai que eu entro. Tenho a bola e faco
ela chegar na hora certa no pé dele, evitando impedimento. Esse € 0 meu tipo de
jogada. Além disso, fago o jogo girar, chego na frente, mas sem exagerar.”

Sem exagerar?

“Nunca quero dar que dois toques na bola. E uma coisa que me imponho. Ndo sou
de dar caneta, de dar chapéu, de dar elastico quando ndo precisa. SO faco isso
guando é necessario para facilitar meu jogo. O que interessa € o atacante receber a
bola de mim.”, explica o artista que ndo se reconhece como tal. Um artista da
simplicidade, do estilo discreto, um naif, como Heitor dos Prazeres.

Para Dona Creuza, o filho é artista e ponto. “Se a matéria de vocés é sobre futebol
arte, € como Henriqgue mesmo. Ele é 6timo, eu sempre soube disso. E eu sempre
entendi de futebol, fui f& do Reinaldo, do Atlético-MG, do Giovanni, adoro o Kaka e
sei que o0 menino é do mesmo nivel deles.” Aqui, um detalhe e nada mais que um
detalhe. Dona Creuza ndao € mae bioldgica de Ganso, € a tia que o criou desde o
primeiro dia, com o0 mesmo amor dedicado aos outros filhos.

A historia de Paulo Henrique cidaddo e de Ganso jogador de futebol ndo pode ser
contada e nem existiria sem a presenca de Dona Creuza, uma verdadeira mamae
gansa. Ela teve o sonho de ter o filho jogador de futebol tdo intenso quanto o do
proprio garoto em se tornar profissional. Fez de tudo, desde levar a treino, de torcer
exageradamente na arquibancada, até criar uma vitamina de dez itens, brigar com
um velho amigo e abandonar a familia por uma aventura no sul.

O primeiro passo foi a Tuna Luso, em Belém, quando o filho tinha seis anos.
“Quando ele tinha dois anos, ja dormia com a bola. Ndo aceitava outro presente.
Nos jogos no quintal de casa, dava traco [drible] nos outros meninos bem mais
velhos. Era um espetaculo.” Julio César, o papito, nove anos mais velho que Ganso,
foi uma das primeiras vitimas do irmédo. “Eu jogava bem, tentei ser profissional na
lateral esquerda, ndo era bobo no futebol, mas era impossivel marcar o moleque.
Ele acabava comigo”, afirma. Hoje, é assessor do craque — foi ele, por exemplo, que
respondeu ao pedido ESPN para fotografar Dona Creuza: n&o, por questdes de
seguranca.

Os olhos atentos de Dona Creuza viram um futuro para o filho. “Percebi que ele
poderia ter sucesso no futebol e fui adiante. Como meu marido tinha que trabalhar,
tomei a frente e fiz a inscricdo dele como o Capitdo, que era técnico do futsal na
Tuna Luso.”

Capitédo é o apelido desde sempre de Carlos Alberto Concei¢cdo, 0 mais famoso
técnico de Belém. “No comecgo ja deu para ver que ele era muito melhor que os
outros. Jogava na ala esquerda e tinha uma jogada em que ia para o0 meio e chutava
forte. Ele girava muito, trocava de posicdo, ninguém conseguia marcar. Mas tinha
um problema: como ele iria jogar se a idade minima era de oito anos? Abriram uma
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excecao e ele foi campedao e artilheiro. Naquele ano e nos oito seguintes. Teve um
ano em que fez 54 gols. Comemorava tanto gol que foi perdendo um pouco a
timidez abragcando os companheiros.”



