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Resumo

Este trabalho trata das relagdes entre politica e literatura, no modernismo de Oswald de
Andrade, investigadas, predominantemente, atraves da leitura do Manifesto da Poesia
Pau-Brasil, do Manifesto Antropéfago e do livro de poemas Pau-Brasil. Analisamos
tais relacbes mediante o enfoque do imbricamento entre campo literario e campo
politico, e da insercdo de suas ldgicas e agentes no processo de diversificacdo socio-
cultural ligado a expansdo cafeeira. Temos por objetivo explicitar os aspectos ambiguos
de cumplicidade, colaboracéo e dissidéncia que as proposicdes e realizacdes da estética
oswaldiana apresentaram, em relacéo aos esforcos de elaboracdo de uma épica para S&o
Paulo. Levada a efeito pelos grupos letrados e dirigentes da elite paulista, a épica
bandeirante visava a construcdo de uma ordem socio-simbolica, que revestisse de
disting&o sua hegemonia e neutralizasse as ameagas advindas da alteridade cultural dos
grupos sociais oriundos do processo de transformaces que entdo atravessavam o
espaco social da capital paulista. Neste campo de forgas, 0 modernismo de Oswald se
afigura como uma forca simbolica nutrida social e subjetivamente dos conflitos que

compuseram suas condi¢des de emergéncia.

Palavras-chave: Oswald de Andrade, Modernismo, Paulicentrismo, Reabilitacdo do

Popular.



Abstract

This work aims to investigate the relationship between politics and literature in Oswald
de Andrade’s modernism, mainly through the reading of Manifesto da Poesia Pau-
Brasil, Manifesto Antropo6fago and the poetry book Pau-Brasil. We have analyzed such
relationships focusing on the junction between the literary and the political fields, and
the integration of its logic and agents in the sociocultural diversity process related to
coffee growing. We aim at clarifying the ambiguous aspects of complicity,
collaboration and dissent that the propositions and achievements of Oswald’s aesthetic
presented, vis a vis the efforts of preparing an epic for Sdo Paulo. Carried out by groups
and leaders of Sao Paulo’s literate elite, the épica bandeirante aims to building a socio-
symbolic order, which would distinguish its hegemony and would neutralize the threats
arising from the cultural otherness of social groups originated in the process of change
that then crossed the social area of Sdo Paulo. In this field of forces, the modernism of
Oswald appears as a symbolic force fed social and subjectively of the conflicts that

composed its conditions of emergency.

Keywords: Oswald de Andrade, Modernism, Paulicentrismo, Revaluation of Popular

Culture.



Tarsila do Amaral, Retrato de Oswald de Andrade (1922).

Durante essa meia-dizia de anos fomos realmente puros e livres,
desinteressados, vivendo numa unido iluminada e sentimental das mais
sublimes. Isolados do mundo ambiente, cagoados, evitados, achincalhados,
malditos, ninguém n&o pode imaginar o delirio ingénuo de grandeza e
convencimento pessoal com que reagimos.

(Mério de Andrade, O Movimento modernista).
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Considerac0es iniciais

Este trabalho toma como objeto de estudo as relagdes entre politica e literatura,
no modernismo de Oswald de Andrade. O enfoque de tais relacBes se dd mediante a
consideracdao dos imbricamentos entre campo politico e campo literario, na Sdo Paulo
das trés primeiras décadas do século XX, bem como da insercdo de suas respectivas
dindmicas e agentes, no contexto de transformacdes e conflitos que entdo se
configuravam, na vida social da capital paulista.

Partindo da extracdo socio-cultural similar entre os literatos modernistas e a
elite politica paulista (Miceli, 1979; Camargos, 2001), procuramos enfocar os &mbitos e
fatores sociais que atuaram na constituicdo dos vinculos entre estes grupos, com énfase,
em seu interior, na trajetdria sécio-literaria de Oswald, para, a partir dai, buscarmos
explicitar a dimenséo simbolica das provaveis analogias e tensdes entre suas respectivas
praticas.

Com efeito, as relagGes entre politica e literatura, em Oswald de Andrade, serdo
predominantemente enfocadas em sua sedimentacdo simbolica, como uma *“visdo
oswaldiana” do mundo social brasileiro, com seus elementos e conflitos culturais e
politicos, cujo “redescobrimento” o escritor e seus companheiros de geracdo tdo
apaixonadamente se imputaram como misséo.

Assim, temos por objetivo, primeiramente, visando a identificacdo e
interpretacdo dos fendmenos que correspondem ao nosso objeto, a anélise dos tragcos
literdrios caracteristicos de Oswald, articulados aos fatores que, no periodo estudado,
compunham as condicGes sociais de producéo, circulagdo e consumo da literatura. Tal
analise procura guiar-se sobre o pano de fundo das mudangas sécio-econémicas,
politicas e culturais caracteristicas da Primeira Republica brasileira. E, em segundo
lugar, em decorréncia do primeiro objetivo, pretendemos uma interpretacdo do
modernismo oswaldiano, que evite a oscilacdo de visdes recorrentes em nossa critica e
historia literarias, presentes na dicotomia entre o heroismo modernista de “vibracéo
revolucionaria” (Amaral, 1997, p. 122) e a imagem do “homo ludens que se diverte com
a intima contradicdo ética alienado-revoltado diante de uma sociedade em mudancas”
(Bosi, 1994, 357, grifos do autor.). O que equivale a salientar tanto pontos virtualmente
questionadores da realidade brasileira de entdo, quanto seu eventual comprometimento

com a ordem que a definia, ou, em outros termos, 0 que equivale a apontar os aspectos



de transigéncia e co-participagao, assim como os de recusa e dissensdo do modernismo
oswaldiano, face ao intento das elites paulistas de entdo de casar a sua hegemonia
politica e a seu poderio econébmico uma producdo simbdlica que atribuisse a Sdo Paulo
0 papel de liderancga cultural da nacéo.

Detendo-nos no periodo que corresponde a aparicdo de Oswald no universo
literdrio e a elaboracdo e realizacdo de sua proposta estética modernista, 0 corpus
literdrio enfocado compreende o Manifesto da Poesia Pau-Brasil, o Manifesto
Antropéfago e o livro de poemas Pau-Brasil, todos publicados entre 1924-28, o que nao
impede a utilizacdo subsidiaria, ao longo da pesquisa, de outras obras do mesmo ou de
outros autores e periodos. Alias, note-se que, além de poesia e manifestos, Oswald
transitou por uma miriade de géneros e formas literarias, caracteristica predominante no
perfil dos intelectuais de sua época. Ao lado de uma intensa e praticamente ininterrupta
atividade jornalistica, em que exerceu critica literaria de arte e de teatro, além da crbnica
mundana e politica, aventurou-se na prosa de ficcdo, escrevendo desde romances de
“vanguarda”, como Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (1924) e Serafim Ponte
Grande (1933), paralelamente aos de escrita mais “convencional”, como os trés
volumes da Trilogia do Exilio (Os condenados, 1922, A estrela de absinto, 1927 e A
escada vermelha, 1934), até os romances de “critica social” de Marco zero: A revolugao
melancolica (1943) e Chao (1945). Acrescente-se ainda sua producdo teatral, em que se
destaca a retomada antropofagica em O rei da vela (1937). No fim da vida produziria
ainda duas teses, visando uma frustrada tentativa de carreira académica, e 0 primeiro
volume de suas memdrias, Um homem sem profissdo: sob as ordens de mamée (1954).

O referencial tedrico-metodoldgico adotado consiste, em maior medida, nas
formulacBes de Pierre Bourdieu, principalmente aquelas que compdem As regras da
arte, A distincdo, A economia das trocas simbdlicas e O poder simbdlico.

Resumidamente, Bourdieu propde uma espécie de topologia do social, em que
este é pensado enquanto um espaco em que circulam capitais de ordem diversa:
econdmica, social e cultural. Em funcéo da distribuicdo/apropriacao destes ultimos entre
0S agentes sociais, constituem-se o(s) campo(s) sociais, estruturados em posi¢oes
ocupadas pelos agentes, segundo o grau de desigualdade entre o volume, o tipo e a
composicao de seus respectivos capitais. Dada a condicdo de escassez desses recursos
(os capitais sdo pensados como trunfos de poder no jogo social, em torno da disputa por

oportunidades de ganho material e simbolico), a estrutura dos campos consiste de



relacdes de forca, de disputas de poder pela manutencdo ou mudanca de sua hierarquia

interna, assim como das regras e critérios que a definem. Como define o autor:

O campo é uma rede de relagBes (de dominacdo ou de subordinacdo, de
complementariedade ou de antagonismo etc.) entre posi¢cdes [...]. Cada
posicdo € objetivamente definida por sua relagdo objetiva com outras
posi¢des ou, em outros termos, pelo sistema das propriedades pertinentes,
isto é, eficientes, que permitem situa-la com relagdo a todas as outras na
estrutura da distribuicdo global das propriedades. Todas as posicdes
dependem, em sua prépria existéncia e nas determinagdes que impdem a seus
ocupantes, de sua situacdo atual e potencial na estrutura do campo, ou seja,
na estrutura da distribuicdo das espécies de capital (ou de poder) cuja posse
comanda a obtencédo dos lucros especificos (como o prestigio literario) postos
em jogo no campo. As diferentes posigdes [...] correspondem tomadas de
posi¢do homdlogas, obras literarias ou artisticas evidentemente, mas também
atos e discursos politicos, manifestos ou polémicas etc (Bourdieu, 1996, pp.
261-262, grifos do autor).

Com essa concepcdo, Bourdieu pretende uma forma de abordagem do social a
que chama, por oposicdo as abordagens substancialistas, de relacional, na qual os
fendmenos de constituicdo de grupos ou relacdes entre ou intra grupos, tém como
condicdo e medida de possibilidade as relagfGes objetivas de forca entre as suas
respectivas posi¢cdes ocupadas, seja no interior de um mesmo campo, seja em campos
distintos e relacionados.

Em conjuncdo com essa formulacdo do espago e dos campos sociais, encontra-se
a maneira como Bourdieu concebe a constituicdo dos sujeitos no interior dos mesmos.
Pode-se dizer que esse processo consiste na aquisicdo de determinadas disposi¢oes
(esquemas tendenciais de acdo, pensamento, percepcdo e apreciacdo) que variam, por
um lado, em funcdo da quantidade e natureza dos capitais adquiridos e, por outro, das
possibilidades de sua utilizacdo segundo a posi¢do ocupada pelo agente, num dado
momento de sua trajetdria social e das relacdes objetivas que esta posicdo mantém com
as demais. Com efeito, o habitus, conceito fundamental para o autor, como um sistema
de disposi¢des incorporadas, opera enquanto um complexo gerativo de préaticas, sempre
em interseccdo com as estruturas e posi¢des objetivas do mundo social, isto é, o
“habitus dos ocupantes dessas posicdes, [...] sistema de disposi¢cdes que, sendo o

produto de uma trajetdria social e de uma posicdo no interior do campo literario,



encontram nessa posi¢do uma oportunidade mais ou menos favordvel de atualizar-se
(idem, p. 243).

Assim, Bourdieu postula que as disposi¢cBes constitutivas do habitus séo
homologas as estruturas objetivas do social, ou seja, o funcionamento de ambas tende a
obedecer uma mesma logica, o que quer dizer que ha uma certa circularidade entre o
campo que produz o habitus, o qual, por sua vez, reproduz o campo. Vale observar,
aqui, que ndo ha precedéncia ou hierarquia causal pré-estabelecida, mas, antes, uma
dindmica permanente e simultdnea de subjetivacdo do objetivo e objetivacdo do
subjetivo.

Neste ponto, cabe um pequeno parénteses acerca do conceito de subjetividade,
que parece se inscrever em tais formulacGes, e de suas implicacbes para a analise
literaria. Em Bourdieu, o espaco conceitual da subjetividade parece ser revestido pela
nocdo de habitus. Com efeito, conforme o exposto acima, isto é, de acordo com a
relacdo de constituicdo reciproca que se arma entre elementos subjetivos e objetivos, tal
perspectiva capta os fatores de subjetividade, que porventura atuem na elaboracdo
literdria, em funcdo de sua correlacdo com as estruturas objetivas do espaco social.
Nessa medida, tal modelo analitico rejeita as crengas que, a um s6 tempo, sustentam-se
e dao sustentacdo no e ao jogo de disputas, no interior do campo literario, tal como a
idéia de um génio criador, isento de determinacGes alheias a singularidade de sua
vontade. Por outro lado, ndo se pode deixar de indagar se, em conjunto com o descarte,
cientificamente necessério, de tais crencas egressas da estética romantica, ndo se estaria
obliterando a analise de fatores subjetivos que, embora ndo diretamente dedutiveis da
objetividade do mundo social, exercam determinado papel na elaboracao estética.

Tal indagacéo toca, no fundo, em um ponto crucial a toda teoria socioldgica, isto
é, a relacdo, na constituicdo das relacdes e dindmicas sociais, entre sujeito-objeto, acao
estrutura, individuo-sociedade. As formulagcbes de Bourdieu parecem captar,
predominantemente, os fatores subjetivos que acabam por se estratificar na objetividade
das estruturas sociais. As disposi¢des subjetivas que ndo encontram uma atualizacdo na
margem de possibilidades dadas pelo espago social dos campos, mantém-se, assim, fora
da énfase predominante da analise, “relegadas” as dimensdes da subjetividade cuja
eficacia social permanece inteligivel.

Isso implica, para uma andlise socioldgica da literatura, a dificuldade de
identificacdo e explicitagdo dos elementos estéticos individuais, que possam ser
portadores de tracos potencialmente transgressivos ou desestabilizadores da ordem



socio-simbolica, em cujo interior foram social e subjetivamente gestados. Em outras
palavras, no ambito de constituicdo reciproca entre 0 campo e o habitus, entre as
estruturas de poder e as configuracdes da subjetividade, captam-se predominantemente
os fatores subjetivos, cuja elaboracéo estética coincide com as solicitagBes simbdlicas
inscritas na reproducéo das hierarquias sociais.

Entretanto, em se tratando de estudar, sociologicamente, as conexdes entre
politica e literatura, € importante que se atente igualmente para as relacbes que se
podem estabelecer entre aspectos concretos da experiéncia social do autor, ou grupo de
autores, e a formacdo da subjetividade, como uma dinamica que auxilia a pensar a
confrontacdo dos sujeitos com as estruturas sociais. Como argumenta Brah, ndo ha “um
‘sujeito da experiéncia’ ja plenamente constituido a quem as experiéncias acontecem,
[antes] a experiéncia é o lugar de formacg&o do sujeito” (2006, p. 360). Os sujeitos ndo
precedem a experiéncia social em cujo campo de rela¢fes sdo subjetivados, assim,
tampouco, sdo diretamente dedutiveis das estruturas sociais. No interior deste processo,

distinguem-se, ainda, subjetividade e identidade:

A subjetividade — o lugar do processo de dar sentido a nossas relagbes com o
mundo — é a modalidade em que a natureza precaria e contraditéria do
sujeito-em-processo ganha significado ou é experimentada como identidade.
[...] De fato, a identidade pode ser entendida como o prdprio processo pelo
qual a multiplicidade, contradicdo e instabilidade da subjetividade é
significada como tendo coeréncia, continuidade, estabilidade; como tendo
um ndcleo — um nucleo em constante mudanca, mas de qualquer maneira um
nacleo — que a qualquer momento é enunciado como o “eu”. (idem, p. 371,

grifos da autora).

Nesse sentido, a subjetividade pode ser pensada como a dimensdo do sujeito
que, embora constituida socialmente, encerra disposi¢cdes que ndo necessariamente se
coadunam com as possibilidades comportamentais ou expressivas inscritas no espaco
social. Ao passo que identidade pode ser compreendida como a dimenséo do sujeito em
que certas disposi¢des subjetivas entram em correlacdo, as quais podem assumir a
forma, por exemplo, da cumplicidade ou da contestacdo, com as solicitacdes identitarias
predominantes no mesmo. A subjetividade é um espaco de virtualidade, de

potencialidades multiplas de percepcdo, de pensamento, de acdo e de expressdo,



algumas das quais se estratificam, se sedimentam nos contornos que definem,
transitoriamente, as configuragdes identitarias de um dado momento histérico-social.

Esta maneira de conceber a relacdo entre subjetividade e identidade pode
permitir compreender melhor as virtualidades e concretizagdes estéticas, tanto formais
quanto tematicas, inscritas na literatura oswaldiana, sob a forma de uma sobreposicéo
que encerra simultaneamente incongruéncia e complementaridade, assim como nos
municia para a analise de aspectos que a sociologia de Bourdieu mantém fora do foco
de sua énfase.

Com efeito, neste trabalho, a anélise da estética oswaldiana lanca médo dos
ganhos tedricos que a teoria dos campos de Bourdieu permite a uma sociologia da
percepcao e da representacdo do mundo social, com suas implicacdes nas construcdes
simbolicas elaboradas acerca do mesmo pela literatura. 1sso, sem que se percam de
vista, entretanto, aspectos sociais ligados a subjetividade e a identidade, que ndo sao
completamente inteligiveis mediante sua remissdo as injuncdes dos campos ou das
relacdes entre eles, e que, no caso de Oswald de Andrade, desempenharam um papel
importante na elaboracao estética da matéria que compunha o universo social em que se
inseriu sua trajetoria.

Nesse sentido, atentamos para os fatores de ordem estrutural que circunscreviam
escritores modernistas e elite politica em um mesmo setor do espaco social e em setores
homologos, em seus campos especificos. Paralelamente apontamos, ao lado desta
dindmica, que pontua uma proximidade entre os setores letrados e dirigentes das elites,
e assinala uma distancia estrutural do grupo modernista em relagdo aos grupos
populares, que o processo de transformacgfes que afetava a vida paulistana, a época,
estendia campos de experiéncia social, em cujo interior tais balizas estruturais tendiam
ao deslocamento ou diluigéo, abrindo inadvertidos - e por vezes temidos -, pontos de
contato e passagem entre 0s universos hegemonicos e os subalternos. Aqui, no que
respeita Oswald, atemo-nos também a consideracdo dos efeitos que um processo de
socializacdo — cindido entre as experiéncias inscritas em seus meios sociais de origem,
portanto mais vulneraveis as injun¢fes dos campos, e aquelas oriundas da vivéncia
direta ou indireta de elementos pertinentes aos universos subalternos — exerceu sobre a
sedimentacdo das disposicdes perceptivas e expressivas acionadas na construgdo de sua
estética.

Deste modo, nas relagdes entre politica e literatura, armadas por uma dindmica

social que aproximava grupos de dirigentes e de escritores, procuramos igualmente



observar as simbolizacdes dispensadas aos elementos que emergiam dos universos
culturais das camadas subalternas e afetavam o universo cultural hegemonico. Isto é,
tentamos observar em que medida o processo de diversificacdo étnica, social e cultural
da Sdo Paulo cafeeira adentrou o universo simbdlico modernista, qual a ldgica
simbodlica que presidiu sua admissdo ou sua eventual “intromissdo”, quais os efeitos de
sua presenca para o estreitamento ou afrouxamento dos vinculos sedimentados entre
politicos e literatos modernistas.

Assim, as imbricacdes entre politica e literatura, primeiramente, prestam-se ao
enfoque, no nivel institucional dos partidos e, principalmente, dos 6rgdos de imprensa
que atuaram na estruturacdo do campo literario em Sdo Paulo, em grande parte
vinculados as iniciativas editoriais da elite politica paulista, nos quais foram acolhidos
0s escritores do grupo modernista.

Em segundo lugar, ao enfoque do trénsito socio-simbdlico entre politicos e
literatos. Este transito se desdobra, por um lado, em incentivo artistico e consumo
estético que a elite politica dispensou aos autores e obras modernistas, incluindo ai a
contrapartida de prestigio politico e cultural de que os primeiros se revestiam na
condicdo de benfeitores das artes. Por outro lado, em pontos ambiguos que
comportaram tanto afinidades quanto conflitos simboélicos entre estes grupos. Isto é, as
cumplicidades e tensdes instaladas entre a pratica e o imaginario politico, caracteristico
da elite paulista, e as representacdes da realidade sécio-cultural brasileira, levadas a
cabo pelos modernistas, e, sobretudo, por Oswald, no terreno literério.

Em um terceiro sentido, talvez mais essencial que os dois anteriores, por
envolvé-los e os atravessar, politica e literatura se encontram, nesta pesquisa, no ponto
em que as elaboragdes literarias compdem suas linhas simbolicas com as linhas
conflitivas da dinadmica social. Isto é — transpondo para a sociologia, a sugestiva
assercdo de Deleuze de que as novelas se compdem de linhas de escrita entretecidas
com linhas de vida (1996, p. 66) — no ponto em que cabe, a analise das conexdes entre
relacdes socais, cultura e literatura, perguntar: com quais aspectos da dindmica social a
literatura compbe ? Quais de suas forcas sdo canalizadas para o interior estético da
obra? Quais dentre elas sdo neutralizadas, atenuadas ou domesticadas, ou, ao contrério,
realcadas e potencializadas esteticamente?

Se a escrita literaria é parte da construcdo simbdlica da realidade social, a
literatura mobiliza procedimentos mediante os quais traca ou dilui fronteiras, conforma

ou desestabiliza hierarquias, amarra ou contesta 0s lagos entre coisas e lugares, sujeitos



e posicdes. Assim, na medida em que (re)maneja espacos e vinculos, pertencimentos e
exclusdes, admissdes e repulsas, a estética € poder, a literatura é politica. Nesse sentido,
enfocamos, como eixos de significacdo, os Manifestos e a poesia de Oswald, que se
estendem no interior do feixe de conflitos simbdlicos a fervilhar no bojo do processo de
transformac0es da sociedade paulistana, eixos a partir dos quais se operava a selecéo e
elaboracdo estética de aspectos sdcio-culturais, que entrariam na construgdo do Brasil
redescoberto por seu modernismo.

Por conseguinte, no primeiro capitulo ocupamo-nos da reconstrugdo e andlise
das mudancas histéricas que atuaram na intensificacdo da producdo cultural em Séo
Paulo, nas primeiras decadas do século. A énfase recai sobre o processo de
transformacdo sdcio-histdrica, que tanto fez emergir os fatores que promoveram a
estruturacdo, ainda que incipiente, do campo literério, quanto ajudou a compor um feixe
de conflitos socio-simbolicos que atravessava a sociedade paulistana. Em um segundo
momento, ainda nesse capitulo, reconstruimos a trajetéria social de Oswald de Andrade,
marcada tanto por sua insercdo nos codigos comportamentais e expressivos de seu meio
social de origem, quanto por suas itinerancias, que pontuavam focos de dissensdo com
0s mesmos. Paralelamente, apontamos as circunstancias do campo literario que
contribuiram para a formacao do grupo modernista e para suas tensdes internas.

No segundo capitulo, enfocamos a inser¢cdo do campo literario no campo do
poder, 0 que, de acordo com nosso objeto, assumiu a forma de suas relacdes com o
campo politico. Assim, procedemos & reconstrucdo da emergéncia da elite paulista no
cenario econémico e politico nacional, procurando delinear seu esforgo de construcao
de uma mitica bandeirante que, em relacdo as elites concorrentes, revestisse de
distincdo e legitimidade sua fortuna econémica e seu poder politico recém-adquiridos e,
em relagdo aos novos grupos sociais, ascendentes e subalternos, instaurasse uma matriz
de estabilizacdo simbolica e identitaria, em face dos deslocamentos e instabilidades
promovidos pelo processo de diversificacdo socio-cultural de Sdo Paulo. A seguir,
enfocamos como a homologia entre o campo literario e politico constituiu um vinculo
em cujo interior encontrariam lugar tanto os tragos de cumplicidade, quanto os de
rebeldia, que as propostas e realizacdes estéticas de Oswald apresentam, em relacdo ao
empreendimento simbolico bandeirante.

No terceiro capitulo, retomamos os eixos de significacdo, ja salientados no
capitulo anterior, compostos pelo paulicentrismo oswaldiano e pela reabilitacdo do

popular, analisando seu funcionamento no interior da economia simbolica de sua poesia



Pau-Brasil, considerada como a realizagdo poética da auto-imputada missdo oswaldiana
de redescoberta do Brasil, a qual enfocamos em suas cumplicidades e rebeldias face ao
nacionalismo paulistano vazado na mitica bandeirante.

Por fim, procuramos atravessar os trés capitulos com a tentativa de delinear
aspectos da sociabilidade que compunham o circuito por onde circulavam estes homens
e obras, esforco que acreditamos necessario para complementar o intento de uma
sociologia da estética literaria, que pretenda evidenciar as estetizacOes literarias do

social.



No quarto de dormir ralhos queridos ndo queriam que eu andasse com meu
primo. Pantico ndo tivera educacdo desde crianca e por isso amava
vagamundear. Que diriam as familias de nossas relagdes que me vissem em
molecagens gritantes ou com servos? S0 elas é que deviamos frequentar.

Eu achava abominaveis as familias das nossas relacGes.

Oswald de Andrade, Memorias Sentimentais de Jodo Miramar.



Capitulo I: O campo de producéo cultural em Séo Paulo

1 — Sao Paulo na virada do século

O Modernismo paulista esteve indissociavelmente ligado as mudangas materiais,
socioecondmicas, politicas e culturais observaveis — como de resto em todo o Brasil da
passagem do século XIX ao XX — no estado de S&o Paulo, concentradas, com maior
forca, em sua capital.

O periodo assistiria a expansao da lavoura cafeeira ao entdo chamado Oeste
Paulista, descortinando vastas zonas de exploracdo, cujas fronteiras movedicas
acompanhavam, e faziam-se acompanhar, pelos trilhos de estradas de ferro e os silvos
das locomotivas, religando & capital estas até entdo remotas regides’. Ligada ao porto de
Santos desde 1867, Sdo Paulo tornava-se um ponto estratégico na economia do café,
convertida em seu centro financeiro, técnico e comercial. Impulsionada pelos capitais,
contingentes populacionais, em grande parte de origem imigrante, e recursos
tecnoldgicos mobilizados no surto cafeeiro, a cidade comecava a crescer em propor¢oes
elevadas, tanto espacial quando demograficamente (Sevcenko, 1992, p.108.),
assinalando a espantosa passagem de 23.000 moradores em 1872, para a cifra de
580.000 habitantes em 1920 (Dean, s.d., p. 10). N&o por acaso, a década de 1870 fora
apontada como o marco de “uma segunda fundacao” da cidade (Morse, 1970, p, 227.).
De fato, as mudangas promovidas pela cafeicultura, o carater urbano de que se revestira
sua exploragcdo no Oeste, as implicagdes em infra-estrutura material e humana em
transportes, comércio e financiamento, o refluxo de seu capital para atividades
industriais, intensificado nas conjunturas de baixa dos pre¢os internacionais do produto,
dotariam S&o Paulo de um dinamismo sem precedentes, que a configurava, na ultima
década do século XIX, em “uma cidade em fluxo que apenas comecava a definir-se,
uma cidade cujo passado ndo era mais sentido e cujo presente e futuro revestem-se de
especial urgéncia”. (idem, p. 273.).

Os processos coligados de expansdo urbana e industrial, em grande parte
responsaveis pelos abalos no quadro sécio-cultural do entdo pacato “burgo de

! Para uma anélise histérica do processo de expansdo da economia cafeeira e seus impactos scio-
culturais nas cidades do interior paulista, cf. DOIN, José Evaldo de Melo. O capitalismo bucaneiro:
materialidade e cultura na saga do café. Franca, 2001. Tese (Livre Docéncia em Historia) Unesp —
campus de Franca, v.1.
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estudantes”, vinculavam-se intimamente a expansdo cafeeira que, por sua vez,

intensificara-se em funcéo de fatores tanto de ordem externa quanto interna:

Certas circunstancias aceleravam ainda mais o subito crescimento do
comércio do café. Primeiro, no Ceildo, o principal rival de Sdo Paulo, uma
praga devastou cafezais, cortando drasticamente a producdo. Segundo, a
escraviddo foi abolida no Brasil em 1888, abrindo caminho para uma médo de
obra mais eficiente e mais vidvel de imigrantes europeus livres. Terceiro. a
deposicdo do senescente imperador pelos militares em 1889 acarretou a
instituicho de uma estrutura econdmica e politica extremamente
descentralizada, que permitiu ao governo do Estado de S&o Paulo estimular o
comércio sem entraves e reter, no Estado, todo o lucro dele derivado (Dean,
s.d., pp. 9-10.).

As proprias iniciativas ligadas a viabilizacdo do negocio cafeeiro, favorecidas
ainda mais pela disponibilidade de investimentos gerada pelo processo de expansao das
economias centrais, necessitadas de novos mercados de matérias-primas, consumo e
capitais, delinearam um panorama oportuno para a diversificacdo das atividades

econbmicas:

O comércio do café ndo gerou apenas a procura da producdo industrial:
custeou também grande parte das despesas gerais, econémica e sociais,
necessarias a tornar proveitosa a manufatura nacional. A construcdo de
estradas de ferro proveio, toda ela da expansao do café. [...] construidas pelos
préprios plantadores com os seus lucros ou por estrangeiros seduzidos pela
perspectiva dos fretes do café. [...] o porto de Santos foi igualmente um
empreendimento do café. [...]. As usinas que proporcionavam a maior cota de
energia, [...] foram construidas por empresas européias e norte-americanas,
cuja esperanca de lucro se fundava, pelo menos indiretamente, no café, isto é,
no crescimento urbano funcionalmente dependente do café. As primeiras
fabricas também se viram incalculavelmente beneficiadas pela transformacéo
social ja operada pelo café, em particular pela presenga ndo s6 de uma mao-
de-obra, assim imigrante como nativa [...] mas também de um quadro de
técnicos e contramestres contratados na Europa para superintender as
plantagdes ou construir estradas de ferro, ou treinados nos novos institutos de

educacdo superior de S&o Paulo. (idem, pp. 14-15.).

Cabe acrescentar, a estes fatores, mudancas institucionais concomitantes que

contribuiam para dotar de maior intensidade o processo: a monetarizacdo da economia,

12



acompanhada pelo aumento de setores de relagdes sociais crescentemente mediadas
pelo mercado, a expansdo do setor bancario e, na convergéncia do advento da mao-de-
obra livre e do aumento do volume de moeda em circulacdo, a progressiva constituicdo
de uma sociedade de mercado, a0 menos nas areas sob a influéncia do sistema de
producéo e exportacdo (idem, pp. 10-11.).

A pujanca e dinamismo de que se revestira a cidade de S&o Paulo, vistos pelos
seus fautores como sinais inequivocos da modernidade e do progresso a coroar 0
sepultamento inexoravel de seu ainda recente passado colonial, suscitavam os brios dos
grupos de letrados e dirigentes paulistas. O entusiasmo com as novas possibilidades que
entdo se configuravam, fica patente no empenho de um conjunto de iniciativas que
entdo eram tomadas pelo poder puablico municipal de dotar a capital de uma feicdo
urbanistica e arquitetbnica calcada nos padrdes dos grandes centros europeus e
americanos.” Os préprios futuros modernistas n&o se mantiveram imunes & euforia e
otimismo oficiais. Pelo contrario, o processo de modernizagdo deu margem a elaboracéao
de uma imagem celebrativa de Sdo Paulo que faria as vezes de importante componente
simbolico fundido as proposicOes artistica e literarias. Oswald de Andrade, em 1921,
momento em o grupo modernista cerraria mais firmemente sua fileiras, exultava de sua

coluna no Jornal do Comércio:

[...] a questdo paulista é uma questdo futurista®. Nunca nenhuma
aglomeragdo humana esteve tdo fatalizada a futurismos de atividade, de
indUstria, de historia e de arte como a aglomeracdo paulista. Que somos nds,
forcadamente, iniludivelmente, sendo futuristas — povo de mil origens,
arribado em mil barcos, com desastres e ansias? ... Sdo Paulo avanga numa
afirmativa de maravilhas. A sua literatura liberada como a sua arte, tanto
quanto a sua industria e 0 seu comércio, tem que representar um alto papel e
uma alta missdo — ndo podem parar ante este chora senil dos infecundos de
que Maupassant pds todo o epitafio no solugo do seu Clair de Lune. (apud
Boaventura, 1995, p. 79.).

2 Retomaremos este aspecto no terceiro capitulo, por ora, deve-se ter em mente seu carater marcadamente
voltado para fins de distingdo simbolica das novas elites do café, mais do que para a resolucdo de
problemas propriamente funcionais decorrentes do crescimento da cidade e prementes nos novos bairros
populares.

* Deve-se observar que “futurismo”, por esta época, era um termo indiscriminadamente empregado na
imprensa em geral, como sindnimo de intensificacdo das atividades no plano econémico, social, politico e
cultural, sem nenhuma conotacdo especifica, entretanto, que o ligasse aos principios de Marinetti
(Martins, 1978, p. 97).
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O processo de enriquecimento e expansdo urbana, tomado como prova e
justificativa cabais para vocagOes e pretensdes de hegemonia e lideranca, convertia-se
na pena do escritor em impulso de toda uma elaboracdo de motivos épicos, latentes nos
ingredientes fatalistas e teleolégicos com que o autor compunha o estado de coisas do
presente, visto como ponto culminante de investidura de Sdo Paulo do futuro marcado
pelo dever missionario de difundir ao restante do pais o progresso econémico e cultural.

Atrelando progresso econdmico e literatura, Oswald ligaria mais de uma vez o
Modernismo a industrializacdo de S&o Paulo. No Manifesto da Poesia Pau-Brasil, em
1924, definia a poesia como pratica de “engenheiros em vez de jurisconsultos”
(Andrade, 1972, p. 204), procedendo ao embate de duas épocas literarias subsumidas na
contraposicdo entre o signo do Brasil supostamente ultrapassado e conservador dos
bacharéis, e o Brasil moderno cujo futuro pretensamente comecava a se efetivar na
figura dos técnicos da civilizagdo industrial.

As levas de europeus que compunham os fluxos imigratorios despertavam com
vigor o “sonho do Brasil branco”, ha muito acalentado pelas elites nacionais. As
consideracdes raciais implicadas na certeza de um futuro promissor para o “povo de mil
origens”, figuravam mais explicitamente na recusa que Céandido Mota Filho, critico
liter&rio de extragdo modernista, escrevendo em 1921 no Jornal do Comércio, dirigia ao

que considerava como elementos destoantes do Brasil moderno:

0 Brasil do selvagem antropdéfago, do aimoré todo plumas e dentugas
humanas; o Brasil do miseravel mestico, inepto e indiferente a tudo, ao
estado de sua gente, a integridade de sua patria; o Brasil do mulato borracho,
das mucamas sapecas, que sO cuidam da pinga e das folias do tambu (apud
Fabris, 1994, p. 8.).*

Menotti Del Picchia também procedeu a vinculagédo entre proposicdes literaria e
celebracéo civilizacional de Sdo Paulo. Apoiava sua critica a0 Romantismo, desfechada
em seus apelos de Matemos Peri!, no Correio Paulistano do mesmo ano de 1921, em
que atacava “nosso absurdo e ingénuo amor pelo passado, que mata as aspiracOes de
férmulas novas — na politica, na economia, na financa, na ética, na literatura” (idem, p.
6), na “evidéncia” do que considerava como 0 processo de emergéncia do novo

brasileiro, consubstancializado no novo paulista:

* E interessante notar que se trata justamente dos aspectos revalorizados pelos manifestos oswaldianos a
cuja analise procederemos no segundo capitulo.
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[...] ser poligenético, multiplo, forte, vivo, culto, inteligente, audaz, fruto de
muitas racas em combate, resultante de muitos sangues e adaptado, pela forca
das leis mesoldgicas, no meio em que surge, temperado pelo clima, plasmado
pela forca da fatalidade historica; traz no seu organismo uma civilizagéo

multissecular, uma cultura requintada (idem, p. 6).

Mério de Andrade também teria sua parte de contribuicdo para o reforco desta
imagem de Sao Paulo, armada sob a viga da vinculagdo entre progresso econdmico e
cultural. Na crénica De Sdo Paulo, publicada e 1920 na revista llustracdo Brasileira,
Maério realcava, em meio aos progressos gerais, o transcorrer da vida cultural por ele
dividida entre os “tradicionalistas a corvejar agouros” e os “futuristas® em furia”,
alimentados pela vitalidade das rodas intelectuais onde a conversacdo era “larga e livre
e a critica isenta e sem desmaios”, fervilhando em “um ofego biblico de criacdo”.
Cenario que o levava a entrever “batalhas e sacrificios geniais” (idem, p. 26).

Tais tematizacBes da “metropole do café”, colocam-nos diante da composigdo
simbdlica de S&o Paulo neste momento inaugural de sua expansdo urbana e de seu
crescimento econémico. Fabulacdo coletiva, ao menos no ambito dos grupos que
gozaram, direta ou indiretamente, de uma insercao privilegiada no processo, na qual
contribuiram os futuros modernistas, com a parte que Ihes coube da construgdo. Como

aponta Annateresa Fabris:

Se definimos a visdo que os modernistas fornecem de S&o Paulo como um
“mito tecnizado” é porque ela é mais projetiva do que efetiva, sem que isso
implique o ndo-reconhecimento do processo de modernizacao acelerado. Mas
é justamente por ser acelerado que este processo exibe tantos choque e
contradic@es, obliterados na construcdo da épica da cidade, que leva em conta

tdo somente seus aspectos positivos, coincidentes com a conquista da

burguesia industrial. (idem, p. 31).

5 Aqui o termo aparece empregado na funcdo simbolica de que ser4, predominantemente, investido pelo
debate modernista: trata-se mais de uma estratégia discursiva de desautorizacdo dos critérios estéticos
entdo hegemdnicos — a que a légica relacional das disputas literarias reservard a rotulacdo opositiva
passadismo — e simultanea legitimacdo das proposi¢cdes modernistas, do que uma acolhida a estética do
movimento italiano. Como defende Fabris: “Embora negado pelos modernistas, 0 nome de Marinetti é
presenca constante na polémica provocada pela Semana de Arte Moderna, na qual é possivel detectar um
tipo de estratégia bem preciso, caracterizado pela adogdo das taticas do movimento italiano, mas nao por
seus principios estéticos. A definicdo de dois territdrios, “passadista” e “modernista”, surge nitida no
debate que se instaura na imprensa[...]” (1994, p. X).
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A compreensdo da particularidade que a autora aponta no “mito” em questéo,
ndo se esgota na identificacdo de seu principio composicional operando mediante o
desvelar/ocultar de aspectos do processo que se procurava construir simbolicamente.
Pois, deve-se observar, que 0 mesmo processo, a que a autora chama “conquista da
burguesia industrial”, que fortificava os entusiasmos otimistas das elites paulistas,
colaboraria também para dar corpo aos fantasmas sociais que lhes assombraria de
receios. A industrializacdo e expansdo urbana de S&o Paulo estavam implicadas em uma
série de mudancas socio-culturais, com fortes implicaces para ordem social e simbélica
entdo vigente. Nesse sentido, a particularidade mitica da imagem da prosperidade e
avanco de S8o Paulo emanava da nova dinamica social que passava a operar na
sociedade paulistana, repleta de conflitos identitéarios. Isto €, o principio de composicao
do “mito tecnizado” inscrevia-se em sua prépria inser¢do na dindmica de redistribuicao
de forcas em curso, consistindo na forma simbdlica assumida por uma estratégia
particular de recompor simbolicamente as forcas da exterioridade social conflitiva,
canalizando-as para o interior da simbolizacdo mitica mediante a desativacdo das
implicagbes probleméaticas de seu principal vetor, a industrializacdo. Como
procuraremos mostrar, um principio analogo de construgdo simbdlica da realidade
social esteve presente no modo como Oswald vergava as forgas sociais conflitivas para
o interior de sua visdo poeética sobre o Brasil. Nao obstante, nem sempre o autor
procedeu de modo a lograr um grau de neutralizagdo suficiente para esvaziar de teor
conflitivo suas realizacdes estéticas.

Do ponto de vista da composi¢do social, um processo de diferenciacdo ocorria
correlata e paralelamente ao processo de industrializacdo. Sdo Paulo progressivamente
deixava de ser uma sociedade relativamente homogénea, herdada de uma estrutura até
pouco tempo composta basicamente por proprietarios de terras, escravos e insipientes
camadas médias de homens livres, caracterizada pela relativa solidez das fronteiras que
circunscreviam identidades e posi¢cdes sociais, para assumir uma estrutura social mais
complexa e fluida, em grande parte, em funcdo da presenga de contingentes
populacionais que afluiam para a capital, tanto de nacionais, quanto de estrangeiros
mobilizados pelo café e “extraviados” para a cidade. Assim, 0 processo de
industrializacdo ndo s6 abria os novos subdrbios populares e empobrecidos, como

também assinalaria a emergéncia de uma camada nova-rica, em grande parte composta
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de imigrantes (Dean, s.d., pp. 57-74), a disputar com as elites nativas os espagos de

prestigio social:

Assim foram se adensando bairros ja existentes, se formando outros novos e
aparecendo nucleos coloniais mais distantes — Santana, Gléria, Sdo Bernardo
e Sdo Caetano. Pelas varzeas, acompanhando as linhas de trens, se instalavam
as industrias e formavamos bairros operarios — Bras, Pari, Modca, Ipiranga,
Bom Retiro, Barra Funda, Agua Branca. Pelas colinas adjacentes ao centro se
expandiam os bairros de classe média, entremeados de bolsdes mais antigos
de casebres e gente humilde, enquanto, em torno do eixo Avenida Sdo Jodo,
Avenida Angélica e Avenida Paulista, se localizavam os loteamentos mais
abastados, formando bairros ponteados de grandes sobrados e mansdes, como
Campos Elisios, Higiendpolis e Cerqueira César (Sevcenko, 1992, p. 123).

O grosso da riqueza gerada pela expansdo de Sdo Paulo fora concentrada tanto
em algumas poucas maos imigrantes recém chegadas, como entre os grupos paulistas,
compostos tanto pelas familias ja anteriormente situadas em posi¢des privilegiadas,
quanto por segmentos enriquecidos pelas oportunidades geradas na diversificacdo dos
negocios no comércio, no mercado imobiliario e financeiro, cujo crescimento vinha de
par com o café e a industrializacdo. N&o era incomum a presenca de fazendeiros nos
ramos industriais ou adjacentes a industria, assim como a de industriais envolvidos nos
ramos do café. Contudo, 0 mesmo movimento de mobilidade ascendente que favoreceu,
mediante conveniéncias reciprocas, uma tendéncia geral de alianca e fusdo social entre
estes grupos (Dean, pp. 75-88), também deu margem a abertura de intensos focos de
conflito instalados entre eles, principalmente da parte daqueles que reivindicavam uma
superioridade e primazia sociais em funcdo de vinculos de pertencimento as linhagens

auto-reputadas, de fato ou pretensamente, tradicionais:

Aos lavradores, por conseguinte, a fortuna de um Matarazzo se afigurava
assustadoramente grande e capaz de ramificagdes ilimitadas. De vez em
quando, referiam-se aos industriais como a uma “aristocracia do dinheiro”, a
uma “plutocracia industrial” ou mesmo a um “bando de tubardes”. E ao se
lembrarem da frequéncia com que o novo industrial comecara como
imigrante, os agricultores se queixavam dos estrangeiros que tinham chegado
de terceira classe para “empobrecer antigas familias da aristocracia rural,

genuinamente brasileiras” (Dean, s.d., p. 76).
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O enriquecimento repentino de grupos marginais a tais circuitos de prestigio,
suas inevitaveis demandas identitarias, contribuiam para a relativa corrosdo de uma
ordem sdcio-simbolica até entdo sedimentada pelas procedéncias e pretensdes de
exclusividade “aristocratica” (Camargos, 20001, p. 64). As aliangcas matrimoniais
ajudavam a compor um processo de assimilagdo, equacionando conveniéncias
financeiras as exigéncias de ostentacdo dos predicados de admissdo e pertencimento as
“altas rodas”. N&o neutralizavam a dindmica de confrontos identitarios, antes, tomavam
parte dos embates em torno das disputas pela exclusividade dos quinhdes simbolicos
que compunham as territorialidades do poder e do prestigio:

A frequéncia do casamento entre os dois grupos ndo significava, todavia,
completa auséncia de tensdo entre os empresarios imigrantes e a elite
fazendeira. Os fazendeiros ndo poderiam deixar de torcer o nariz. Até 1918,
por exemplo, ndo era permitido o ingresso de certos imigrantes nos clubes
sociais de maior prestigio, o Jockey, o Automovel e o Sdo Paulo, e ainda hoje
ndo se encontra muito amitde nomes de imigrantes em suas diretorias. [...] 0s
fazendeiros, ainda socialmente distintos, coexistiam numa forma repelente de
simbiose, em que os imigrantes dependiam dos “quatrocentdes” para suas
aliangas de status, ao passo que os fazendeiros dependiam dos imigrantes

para suas necessidades de dinheiro (Dean, s.d. p. 85).

Entretanto, se expedientes de conciliacdo tendiam a atenuar os conflitos intra-
elites, os embates desdobravam-se em sentido diverso em relacdo a leva de

“indesejados” que entdo afluiam para capital:

O cosmopolitismo da populagdo adventicia, assinalando um nitido recorte de
discriminacéo social, como um estigma a mais a se acrescentar ao das gentes
negras e mesticas, vinha reforcar a disposicdo de estranhamento intrinseca ao
processo de metropolizacdo. O passado escravista, ainda recente, palpitava
nos tratos sociais e na atitude discricionaria, peremptoria, brutal das
autoridades, conferindo as relagdes hierarquicas um acento lancinante,
quando ndo atroz. [...] Para os negros, desde os Ultimos tempos da escravidao,
a cidade era um foco de quilombos e agitagdo abolicionista, onde o ar
recendia a liberdade. Mas a discriminacdo, a competicdo em condicles
desvantajosas com o0s imigrantes e a brutal repressdo policial cedo
anuviariam essa perspectiva. Aos caipiras, acuados e pressionados pelo

avango das fazendas, a demanda crescente da cidade poderia oferecer uma
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alternativa de pequenos servicos e vendas, muito limitados porém, dados os
custos implicados pela concorréncia dos “chacareiros” imigrantes, pelos
controles oficiais do acesso aos mercados e pela agdo inelutdvel dos
acambarcadores. Aos imigrantes, em boa parte coligados em comunidades de
patricios, nos casos ainda mais felizes, em AssociacGes de Ajuda Mutua,
Unides Operérias, sindicatos ou circulos paroquiais, a situa¢cdo nem por isso
era promissora. Defrontados com jornadas de dez, quatorze ou dezesseis
horas de trabalho, preferencialmente propostos a mulheres e criancas, salarios
congelados, custo de vida e aluguéis em escalada permanente e completo
desamparo legal, sua vida na cidade pouco diferia das fazendas de que se

haviam esquivado (Sevcenko, 1992, pp. 30-31 e p. 39).

A diversificacdo social de Sdo Paulo acentuava assimetrias e distor¢Bes ja
existentes e, na medida em que implicava a coexisténcia, no processo de rapidas
transformacdes que engolfavam desenraizados das mais variadas origens, de repertorios

culturais heterogéneos, abria a possibilidade de novos focos de conflito:

Além da sua heterogeneidade nacional, étnica, social, na cidade conviviam
simultaneamente temporalidades multiplas e diversas, em alguns casos
incomunicaveis na sua estranheza reciproca, em outros mutuamente hostis,
na maior parte se ajuizando equivocadamente uma sobre as outras (idem, p.
41).

Assim, o processo que levaria a exaltacdo de Sdo Paulo como po6lo dindmico e
centro hegemonico da economia e cultura nacionais, mostrava seu reverso nos receios
de suas elites em face do que lhes parecia uma “invasdo” inadvertida e insidiosa de
elementos estranhos e inoportunos. A diversidade cultural que fervilhava pelas ruas da
capital, era ademais problematica na medida em que comportava a proliferacdo de uma
multiplicidade de repertorios identitarios. As novas possibilidades identitarias que
residiam no modo de vida dos grupos subalternos, a margem dos padrdes e valores dos
circulos hegeménicos, constituiam, no minimo, a emergéncia de referenciais simbdlicos
alternativos aos vigentes que, de uma maneira ou de outra, deslocavam, com sua
“estranheza”, o pretendido carater modelar das identidades de elite, na medida mesma
em que tensionavam os limites da ordem socio-simbolica que as acolhia e
desestabilizavam, no cotidiano social, a distribuicao do “poder simbolico como poder de

constituir o dado pela enunciacdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de
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transformar a visdao do mundo e, deste modo, a agdo sobre 0 mundo, portanto o mundo”
(Bourdieu, 2005, p. 14).

Tal embate socio-simbdlico era ainda mais ameacador na medida em que sua
dindmica comportava as investidas dos grupos populares sobre os territérios em que, a
principio, predominava uma relativa exclusividade das elites. Um entre outros exemplos
possiveis, 0 caso do futebol € bastante ilustrativo a esse respeito. A principio uma
modalidade esportiva introduzida e praticada pelos circulos mais présperos e viajados
da capital, mesmo depois de sua rapida difusdo no gosto coletivo da cidade, e talvez
justamente por isso, o futebol despertou a atencdo das autoridades publicas que passam
a se investir da tarefa de incentiva-lo, ndo sé por declaracdes favoraveis de apreco como
também pelo subsidio oficial e pelo projeto de construcdo de um estadio municipal
(Sevcenko, 1992, pp. 54-55). De certo, a simpatia e patrocinio oficiais eram a feicao de
solicitude que assumia a estratégia de se conter e confinar, em um espago passivel de
regulacéo, a disseminacéo febril e a capacidade explosiva dos espetaculos futebolisticos
em mobilizar e aglomerar, em espagos proporcionalmente exiguos, suas crescentes
multiddes de adeptos. Paralelamente, contudo, os grupos populares operavam a captura
e resignificacdo do futebol, inserindo-o no contexto especifico de suas praticas e
instaurando um modo particular de ocupacao do espa¢o urbano em que a pendria, longe
de obstar, estimulava a inventividade e reforcava as solidariedades. Veja-se 0s
sugestivos comentarios de uma cronica que figurava em um dos editorial d’O Estado de

Sao Paulo, em 1920:

Mas ndo é sé esse futebol assim normalmente organizado que merece as
atencdes dos aficcionados. Ha pelos bairros da cidade, dos mais chegados ao
centro aos mais remotos, infinidades de clubes que o cultivam, com ardor em
nada inferior ao da primeira [divisdo]. [...] Nesses dias ndo fica uma aberta de
terreno baldio, um trecho de baixada, mais ou menos plano, um trato de
varzea de chdo menos escorregadio, que nao seja tomado por duas fervorosas
equipes, na disputa de encarnicados matches. Pelos barrancos dos aterros
circunvizinhos, pelos galhos das arvores proximas, torcedores em bando
seguem interessadissimos as sucessivas fases do prélio. Aplausos delirantes e
chufas mordazes acolhem cada lance da pugna, tal como nos jogos da
Antértica ou da Floresta. Mas a nota pitoresca, que falta nos torneios
realizados nestas area aristocraticas € que, terminado o jogo naquelas, muitas
vezes se véem o0s jogadores, vencidos e vencedores indistintamente,

arremeter para as madeiras que formam os retdngulos dos gols, e,
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arrancando-as do solo, carregam-nas as costas, com todos o0s outros
apetrechos e acessorios futebolisticos. E que, dizem eles, a lenha anda hoje
muito cara e vasqueira e 0s Ultimos retardatarios da assisténcia ndo sdo la de

inspirar grande confianca... (apud Sevcenko, 1992, pp. 60-61).

Assim, as praticas dos grupos subalternos instauravam, por assim dizer, uma
“retdrica andarilha” que promovia o deslocamento de elementos culturais das zonas de
regulacdo, em que a préatica e a retdrica das autoridades oficiais visavam confina-los,
para o interior de seus proprios territdrios, ressignificados pela reinsercdo em suas

proprias l6gicas culturais. Nas palavras de Sevcenko:

Chovem queixas [nas paginas dos jornais], reclamacdes e apelos do publico e
da redacdo contra os jogos improvisados de futebol, promovidos dentre os
operarios, pelas ruas e pracas da cidade em seus intervalos de almoco e,
principalmente, contra os “garotos”, “moleques”, “vadios” e “vagabundos”,
que se entregavam quase o dia inteiro, por todos os cantos da cidade, nos
terrenos baldios, ruas e esquinas, aos chutes e correrias atras de bolas de pano
e papel, couro ou simples tocos de madeira. [...] o futebol propiciava o
embaralhamento  das  posi¢des relativas, suscitava identificacdes
desautorizadas, invadia espacos interditos e desafiava tanto o tempo do
trabalho quanto o lazer. Esse componente indisciplinado, essa pressdo
insurgente contra espagos e restricdes discriminadoras, se incomodava alguns

grupos, por outro lado atraia multiddes (idem, p. 61).

Deve-se acrescentar que este transito cultural desdobra-se também em sentido
diverso. Mais simbolicamente ameacador que a “colonizagdo” popular de um dado
cultural de elite, como no caso do futebol, era a “coloniza¢do” do proprio territorio
cultural das elites pela “invasdo” dos dados populares. E 0 que se pode observar a
respeito do estranhamento suscitado pela “intromissdo” de certas formas coreograficas
no repertorio de posturas e gestos que compunham as prescricdes comportamentais da

“boa sociedade”. Os comentarios sdo do mesmo jornal, no mesmo ano:

Com a evolucéo da danca, evoluiram também os bailes. De aristocratica, fina
e delicada, se fez plebeissima, sensual e bruta. O que até pouco se via na
sociedade, s6 se vé hoje as avessas: a0 passo que outrora as classes sociais
mais baixas imitavam as mais altas, macaqueando-lhes pitorescamente as

atitudes, sdo estas, hoje, que descem e procuram os mais reles modelos.
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Assim, no maxixe e no tango, eleitos pelo bom gosto e pelo bom-tom. Que
sdo eles? O produto genuino da senzala. Por mais “estilizados” e sutilizados
que sejam, sempre serdo reminiscéncias do barbaro saracotear da multiddo

escrava [...] (apud Sevcenko, 1992, p. 91).

Essa dindmica sécio-cultural dava lugar ao recrudescimento de posturas, por
assim dizer, sociocéntricas por parte das elites. Refratadas através do prisma composto
pelo ideario do progresso, as praticas culturais populares, ligadas a formas de resisténcia
mediante a reelaboracdo de identidades e reinsercdo dos grupos subalternos, tinham seus
contornos simbolicamente delineados em figuras estigmatizantes, fosse o “atraso” ou a
“barbarie”, no discurso cultural afetado pelo cosmopolitismo, fosse a “contravencdo” ou
a “desordem”, nos discursos colados aos expedientes de controle social. Assim, a
pretensdo reativa de se conter o avanco social e simbdlico da cultura popular desdobra-
se nos esforcos, patentes na Sdo Paulo do inicio do século (Fausto, 2001, p. 21), de
instauracdo de uma ordem urbana. A atuacdo do aparato policial, por exemplo,
manifesta intensamente o proposito de “controle das classes perigosas” (ibidem, ps. 45,
105) evidentes em sua incidéncia ndo sobre os crimes mais “usuais”, como homicidios,
assaltos e roubos, mas sobretudo no enquadramento de comportamentos cuja presenca
era mais comum na cultura e modo de vida dos grupos subalternos, como a capoeira, 0S
jogos de azar, a prostituicdo, as manifestagdes festivo-religiosas, nas quais se
desenhavam os estereotipos da desordem, da vadiagem e da embriaguez, e se operava a
criminalizacdo da cultura popular (idem, p. 46).

Entretanto, a reacdo empreendida pelos circulos politicos e letrados ndo se
restringia a esse carater negativo de obstrucdo e rebaixamento das culturas subalternas,
dando margem também a propostas de feitio positivo, no sentido de apontar para a
necessidade de se implementar iniciativas no plano cultural. Esta é uma das dimensdes
que transparecem, por exemplo, na solenidade de colagdo de grau dos bacharéis da
faculdade do largo de S&o Francisco, em 1919, em que o discurso do paraninfo
Herculano de Freitas, acompanhado por figuras de relevo da politica local, como o
entdo governador Altino Arantes, assume a conotacdo quase religiosa de exortacdo a

guerra evangelizadora que se deveria dirigir aos novos grupos sociais:

Finalmente se reconhece que a sociedade esta atacada de dois géneros
contrarios de loucura coletiva: a loucura da riqueza pelos negécios, a loucura

da destruicdo pela anarquia. Ponhamos de permeio, se quisermos salvar a
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sociedade atual, um novo género de fanatismo: o fanatismo da ordem, pela
conformidade. Todos que somos dirigentes, todos que temos interesses
superiores [...] empreendamos a cruzada amorosa da conversdo dos novos

gentios da sociedade atual [...]. (apud Sevcenko, 1992, p. 246).

Ja em 1920, tais perspectivas estariam articuladas no slogan do “assimilamos ou
seremos assimilados”, de Pinto Pereira (ibidem), como imperativo de manutencdo da
hegemonia da “alta cultura” e da ordem socio-simbdlica correlata, o que se desdobraria
no ideario da Reacdo Nacionalista de Sampaio Déria: “Os brasileiros estdo ameacados
a passar, por imprudéncia, de senhores da terra a colonos dos estrangeiros, que vencem.
[...] A reacdo nacionalista serd, pois, necessariamente, uma reacdo da cultura pela
supremacia do nacional” (ibdem).

O repertdrio de metaforas ativado deixa entrever bem o panico social e cultural
com que as mudancas concomitantes ao processo de industrializacdo e expansdo da
capital aterrorizavam 0s grupos que até entdo gozavam com relativa tranquilidade de
sua posicao hegemonica. Os sobressaltos colocavam em circulagdo o orgulho ferido dos
detentores da “verdadeira” cultura e revestia 0s receios de perda de prestigio e de
desclassificacéo social e simbdlica da aura benevolente de uma “missdo catequizadora
dos gentios selvagens e bravios”, fossem eles encarnados pelo “carcamano” enriquecido
mas sem pedigree , ou pelas maltas urbanas “embrutecidas”.

Assim, as mudangas sociais que atravessavam por todos os lados a sociedade
paulista arrastavam consigo antigos referenciais, deslocando as fronteiras que
demarcavam identidades e posi¢cGes. No momento mesmo em que letrados e politicos
paulistas fabulavam o elogio e exaltacdo das prodigalidades de Sdo Paulo, as mesmas
forcas que compunham os temas de sua celebracdo colaboravam também para a relativa
corrosdo da ordem simbolica de cuja construcdo se investiram.

Dessa forma, tragcavam-se no espago social as novas linhas nas quais
simultaneamente ia-se inscrevendo o texto da paulistanidade. Dito mais precisamente,
esbocavam-se linhas de contornos ainda indefinidos, pois que controversas eram as
versdes dos proprios textos a preenché-las, as disputas em torno do Iéxico e sintaxe
sociais a lhes conferir forma e mateéria, e, por fim, as tramas, tecidas no equilibrio
precario dos confrontamentos. Ndao por acaso, gestada desde fins do século XIX,

momento em que tais transformacGes comecam a se esbogar, é neste contexto que
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também se fortalecem as simbolizacdes da imagem do bandeirante, como matriz
identitaria do paulista “genuino”.

E nesse feixe conflitivo de correlagdes de forcas que se inscrevera a emergéncia
do campo literario em S&o Paulo, em cujo interior se gestaria 0 Modernismo.
Considerando, de um lado, a “coincidéncia” historica do movimento com a eclosdo das
iniciativas de “reacdo nacionalista”, e, de outro, as reciprocidades simbdlicas e politicas
gue se teceram entre o grupo de artistas e escritores e figuras proeminentes dos grupos
da elite politica, pode-se indagar se 0 Modernismo ndo estaria, em grande medida,
atrelado a um processo de constituicdo de uma elite intelectual, vinculado, por sua vez,
ao processo correlato de construcdo da hegemonia nacional de Sao Paulo. Isto é, dito
com maior proximidade ao nosso objeto de pesquisa, pode-se aventar a hipdtese de que
as proposicOes e realizagOes estéticas do modernismo elaborado por Oswald de
Andrade, durante os anos vinte, em alguma medida, deveram muitos de seus tracos a
sua insercao no esfor¢o coletivo de construcdo de Sdo Paulo como norte cultural do pais
e marco de refundacdo da nacionalidade. Entretanto, esta congenitalidade cultural e
politica, manifesta, entre outros aspectos, no fato de ambos os grupos reivindicarem
para si 0s predicados de modernidade e nacionalismo, ndo apagaria 0s pontos de tensédo
e as ambiguidades que se instalariam no interior de sua proximidade social e simbolica.
Pelo contrario, parece ser este mesmo o fator do qual se desprenderiam tanto as forcgas
poéticas que iriam compor com a ordem sécio-simbolica entdo vigente, quanto as que

carregavam as virtualidades que, sorrateiras, desestabilizariam suas sedimentacoes.

1.1 — O campo artistico-literario

Se o chamado Pré-Modernismo correspondeu ao predominio literario do Rio de
Janeiro sobre os demais centros, algo verificavel por varios indicadores significativos,
para a época, de uma relativamente intensa atividade literaria na entdo capital da
republica (Broca, 1975.), a segunda década do século XX assistiu a um paulatino
reequilibrio de forcas entre Rio e S&o Paulo. Antes de mais, cabe apontar, de passagem,
o carater enviesado da categoria Pré-Modernismo. A propria particula “pré” deixa
entrever a visao teleologica que a preside, ao conter em um mesmo agrupamento autores
e obras cujo critério de classificacdo ndo parece considerar propriedades historicas e
literarias especificas, mas tdo somente o fator externo e contingente de antecederem

cronoldgica, ou anteciparem estilisticamente, o movimento levado a efeito em Séo
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Paulo, considerado, desta 6tica, ponto culminante de um longo processo de formacéo,
cuja histdria consistiria meramente nas etapas de sua preparagdo. Assim, por um lado,
tal nocdo demarca uma partilha no universo literario ao instaurar a dicotomia expressa
na crenca em uma ruptura radical e em uma hierarquia de valores estéticos que oporia a
ousadia e experimentacdo artistica, ligada ao pélo positivo do Modernismo, ao apego
subserviente as formas e temas tidos como ultrapassados, imputados ao polo negativo
do passadismo. Por outro, configura uma inteligibilidade que oblitera o acesso as
disputas de poder que estiveram na origem de tais classificacbes e que, muito
provavelmente, no caso da categoria em questdo, resultaram do triunfo simbdlico do
grupo de escritores paulistas no campo literario.

Retomaremos este ponto adiante. Observemos, por ora, que esse deslocamento
da autoridade literaria deveu-se, em larga medida, como j& sugerimos, & mudancas
referidas na abertura deste trabalho, conectadas, por sua vez, ao processo de expansao
da cultura cafeeira para as terras do entdo chamado Oeste Paulista. Sem que se pretenda
postular um condicionamento mecénico e direto entre tais transformacgoes, é contudo
forcoso observar que o processo em questdo pode ser tomado, em suas implicaces,
como um fendémeno gerador de varias mediagOes que articulam, no contexto estudado, o
econdmico, o cultural e o politico. Uma de suas principais implica¢des sociais consiste
no fato de que, com o advento da Republica, a elite politica e econémica de S&o Paulo,
diferentemente do antigo baronato do Vale do Paraiba, passa a assumir um carater
progressivamente urbano (Love, 1982, p. 215.).

A presenca dessa nova camada social afetou diretamente o ambiente artistico.
Primeiramente, atraiu varios dos mestres-pintores entdo em atividade, transferindo seus
ateliés do Rio para a capital paulistana, tendo em mira essa abastada clientela em
potencial (Miceli, 2003, p. 101). Coerente com sua conduta de sistematico apagamento
dos resquicios da era colonial, talvez buscando revestir, por um lado, de uma aura de
prestigio e distingdo cultural sua riqueza recém adquirida e, por outro, demarcar
simbolicamente sua progressiva projecao politica na esfera nacional (retomaremos este
ponto no préximo capitulo), a nova elite paulista adota uma série de iniciativas e
intervencbes em matéria de cultura, constituindo, no espago social de Sdo Paulo, os
tracos embrionarios de um mercado de bens simbdlicos, dotado das pré-condicdes de
diferenciacdo estrutural entre suas instdncias internas, necessarias para Seu
funcionamento enquanto campo cultural (Bourdieu, 1992, p.100.).

Dessas iniciativas, destacam-se as que resultaram no incentivo e na criacdo de
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atividades e instituicdes voltadas para o aprendizado, a producdo, a circulacdo e a

consagracao de produtos e produtores culturais. Cumpre destacar, dentre elas, as

responsaveis pela reforma do Liceu de artes e Oficios, pela criacdo da
Pinacoteca do Estado, pela regulamentacdo do Pensionato Artistico, [...] pelo
patrocinio de grandes exposi¢des internacionais, pela aquisicdo e montagem
de colecOes de obras de arte, pelo apoio e estimulo concedido aos artistas e
escritores” (Miceli, 2003, p. 23-24. NE.).

Quanto a elementos pertinentes a esses Ultimos, deve-se apontar, primeiramente,
a relativa expansao do comercio livreiro e da atividade editorial, com livrarias-editoras
como a Garraux, a Casa Editora O Livro, a Livraria Italiana, a Editora Monteiro Lobato,
compondo catalogos que abarcavam obras desde autores estrangeiros, sobretudo
franceses, a nacionais, entre eles, as dos modernistas (Hallewell, 1985, p. 235-250.).
Esses empreendimentos ajudavam a compor, ainda que, como discutiremos a seguir, de
forma precaria, um circuito de circulacdo das obras literarias. Em paralelo, a
intensificacdo da atividade da imprensa, em parte ancorada na dinamica de forgas no
interior da oligarquia paulista, dando origem a 6rgdos situacionistas, como o Correio
Paulistano e O Pirralho, ou de oposic¢do, como O Estado de Sdo Paulo e a Revista do
Brasil, seja nos jornais que dedicavam espaco a literatura, seja em revistas propriamente
literarias, com a publicacdo de capitulos de romances, contos, cronicas e poesias, ou de
textos de critica (Broca, 1975, pp. 216-241), fortalecia mecanismos tanto de difusdo
quanto de visibilidade e consagracao literaria. E, por fim, no que respeita a esse ultimo
fator, cabe observar a fundacdo da Academia Paulista de Letras (1909), com a
sintomatica particularidade de vedar o acesso aos ja imortalizados pela Academia
Brasileira (ibidem, 1975, p. 57.), e da Sociedade de Cultura Artistica de Sdo Paulo, que,
além de promover festas e bailes, voltava-se ainda para a realizacdo de conferéncias e
publicacdo de livros, atividades que conferiam prestigio pela chancela de cunho
nacionalista da associagdo, que contava com membros das “melhores familias paulistas”
no seu quadro de associados (Martins, 1978, ps. 16, 17,39,103).

Pode-se dizer que na interseccao dos efeitos de tais mudancas, de maneira mais
nitida do que nos tempos em que a vida intelectual de S&o Paulo tinha com Unico centro
a Faculdade de Direito (Hallewell, 1985, p. 224-225.), demarcaram-se as condigdes de
existéncia, cujas constrigdes discutiremos a seguir, da figura social e simbdlica do
artista, seja na forma do escritor, seja em suas variantes plasticas do pintor ou escultor.

Funcionando a maneira de uma extensdo nao-institucionalizada dos espagos
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acima referidos, os saldes mundanos e literarios também desempenharam funcéo
importante no processo de producdo dos agentes do campo cultural, principalmente no
que se refere aos predicados simbdlicos desses ultimos. Abrindo-se aos escritores e
artistas consagrados, como também aos da faccdo modernista, constituiam, entretanto,
uma forma exclusivista de sociabilidade, com pretensdes de refinamento e
cosmopolitismo intelectual e estético (Camargos, 2001, ps. 38, 45.). Tomar parte do
convivio em tais ambientes significava, portanto, ndo so participar de um circuito de
circulagdo de obras e ideias literarias e artisticas, mas sobretudo ostentar a rubrica dos
agraciados pelo reconhecimento seletivo das altas rodas e da admissdo em seus cddigos
de conduta e expressao.

Com efeito, como apontamos acima, pode-se dizer que as implica¢Bes socio-
culturais de tais mudangas desdobram-se na paulatina configuracdo de um campo
artistico-literario, pois, como aponta Bourdieu, tal fendmeno estd ligado “a
autonomizacao progressiva do sistema de relacbes de producéo, circulacdo e consumo
de bens simbolicos”. Segundo 0 mesmo autor, esse processo se faz acompanhar de trés
desenvolvimentos correlacionados: um deles é o surgimento de fatores semelhantes aos

gue acabamos de enumerar, ou seja,

a multiplicacdo e diversificagdo das instancias de consagracdo competindo
pela legitimidade cultural, [...] e das instancias de difusdo cujas operagdes de
selecdo sdo investidas de uma legitimidade propriamente cultural, ainda que,
[...] continuem subordinadas a obrigacdes econémicas e sociais capazes de
influir, por seu intermédio, sobre a prépria vida intelectual ( 1992 pp. 99-
100.).

Contudo, ainda com Bourdieu, cumpre destacar alguns aspectos para relativizar
a aplicacdo dessas formulagdes teoricas, e, a0 mesmo tempo, melhor especificar as
peculiaridades socio-culturais daquele Sdo Paulo no contexto estudado, ou seja, um
centro em expansdo na periferia da economia capitalista internacional. Conforme

sugerimos, ha ainda duas dimensdes cruciais para a génese e funcionamento do campo

cultural:

a constitui¢do de um publico de consumidores virtuais cada vez mais extenso,
socialmente mais diversificado, e capaz de propiciar aos produtores de bens
simbdlicos ndo somente as condi¢Bes minimais de independéncia econdémica
mas concedendo-lhes também um principio de legitimacdo paralelo [e] a
constituicdo de um corpo cada vez mais numeroso e diferenciado de
produtores e empresarios de bens simbélicos cuja profissionalizacdo faz com
que passem a reconhecer exclusivamente um certo tipo de determinacGes;
como exemplo, os imperativos técnicos e as normas que definem as
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condicBes de acesso a profissdo e de participagdo no meio. (Bourdieu, 1992,
p. 100. grifo nosso.).

1.1.1 — Analfabetismo e cultura leitora

Como se Vé, trata-se de duas dimensdes complementares, que embora possam
descrever desenvolvimentos parcialmente autbnomos, reforcam-se e se possibilitam
mutuamente. Contudo, dadas as condi¢des da sociedade brasileira a época estudada,
pode-se dizer que tais fatores inviabilizavam-se reciprocamente.

Com efeito, as condi¢bes do publico de consumidores a que alude o autor eram
emblemaéticas de uma formacdo social marcada pela clivagem de quase quatro séculos
de colonizacdo e escravismo, pela auséncia ou, no melhor dos casos, desenvolvimento
tardio do ensino puablico basico, de universidades, bibliotecas e editoras, enfim, pelas
instituicdes minimamente necessarias para a formagdo de uma cultura da leitura. Em
fins do século XI1X, o pais contava com 70% de analfabetos entre sua populacdo (Lajolo
e Zilberman, 1999. p.64.) O advento do regime republicano soava auspicioso em
matéria de educacdo, seja pelos pré-requisitos em tese necessarios ao pleno
funcionamento de suas institui¢oes, seja pelas politicas que se traduziram na criacdo da
Secretaria de Estado dos Negdcios da Instrugdo Pablica, que empreendera a reforma dos
trés niveis do ensino publico e reorganizara a Escola Normal do Distrito Federal (idem,
154). Contudo, por volta de 1918, ano da publicacdo do Urupés, de Lobato, de um total
de aproximadamente 24.670.000 habitantes, o Brasil exibia a cifra 1.688.000 de adultos
alfabetizados. (Hallewell, 1985,p.176 e 243). Dados que remetem a convergéncia de
fatores desastrosos da politica educacional republicana, tanto no plano mais elementar
da administracdo quanto no propriamente pedagdgico, da inadequacdo dos livros
didaticos, em sua maioria traduzidos, a precariedade das condi¢cdes de trabalho e
formacédo de profissionais (Lajolo e Zilberman, 1999, p.154-162), no pais em que, no
dizer do critico académico Medeiros e Albuquerque, os professores “nao se formam em
parte alguma. Improvisam-se.” (apud Martins, 1978, p. 83.). Olavo Bilac, em 1907,

apontava dados esclarecedores:

As (ltimas estatisticas organizadas sobre a instrucdo ddo desanimo e
desesperacdo: em todo o Brasil, de 1000 habitantes em idade de cursar
escolas primarias, em 1907 somente 137 estavam matriculados, e somente 96
frequentavam as aulas; para 10.000 de todas as idades, havia somente 6
escolas com 7 professores, com 294 alunos de todas as idades, o que quer
dizer que englobadamente, estimando-se toda a populagdo, a relacdo de todos
os alunos era de 29 por 1000. (apud Lajolo e Zilberman, 1999, p. 155.).
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Se a educacéo formal € precondigdo para a aquisi¢do de competéncias requeridas
para 0 acesso a universos culturais mais amplos, pelo menos aqueles de que tratamos
aqui, os aspectos acima descritos deixam entrever um espaco social em que os padrdes
de distribuicdo do capital® cultural delineavam uma estrutura acentuadamente
assimétrica, reproduzindo o fosso existente entre a elite educada nos padrdes europeus,
0s segmentos das camadas médias que possuiam possibilidades de acesso ao precario
capital escolar disponibilizado pelo Estado e o grosso da populagdo iletrada. Assim,
pode-se apontar o carater excludente e extremamente restrito do universo social
correspondente ao campo do poder, entendendo-0 como “o espaco das relacGes de forca
entre agentes ou instituicbes que tém em comum possuir o capital necessario para
ocupar posi¢cdes dominantes nos diferentes campos (econémico ou cultural,
especialmente)” (Bourdieu, 1996, p. 244). O escritor Paulo Barreto (Jodo do Rio), capta
literariamente e com precisdo tal problematica, em seu significado comprometedor para
a constituicdo de uma sociedade republicana: éramos, diz ele, “uma nacdo de
abandonados, em que uma parte minima € bacharel, toma o governo, 0 emprego
publico, verseja, é extraordinariamente culta numa profunda miséria” (idem, p. 82.).

O quadro atingia em cheio a instituicdo literaria e despertava os sobressaltos dos
homens de letras. Sintomaticamente, o alerta vinha de escritores ja consagrados, com
carreiras ja consolidadas e com um publico estavel, passando ao largo das preocupacdes
“progressistas” da ala modernista. Para fechar este panorama, € significativa, uma vez

mais, a declaracéo de Olavo Bilac:

As Gltimas estatisticas, dando ao Brasil uma populagdo total de vinte milhGes
e duzentas e quinze mil almas, demonstram que, em toda a extensdo do pais,
todos os estabelecimentos de ensino, incluindo o ensino puablico e particular,

® Neste estudo, esta categoria é aplicada segundo a definicdo e o papel tedrico que adquire no interior das
formulacBes de Bourdieu (2005, p. 134) acerca do espaco e do campo social: “As propriedades atuantes,
tidas em consideragdo como principio de construcdo do espaco social, sdo as diferentes espécies de poder
ou de capital que ocorrem nos diferentes campos. O capital — que pode existir no estado objetivado, em
formas de propriedades materiais, ou, no caso do capital cultural, no estado incorporado, e que pode ser
juridicamente garantido — representa um poder sobre um campo (num dado momento) e, mais
precisamente, sobre o produto acumulado do trabalho passado (em particular sobre o conjunto dos
instrumentos de produc¢do), logo sobre os mecanismos que contribuem para assegurar a produ¢do de uma
categoria de bens e, deste modo, sobre um conjunto de rendimentos e de ganhos. As espécies de capital a
maneira dos trunfos num jogo, sdo os poderes que definem as probabilidades de ganho num campo
determinado (de fato, a cada campo ou sub-campo corresponde uma espécie de capital particular, que
ocorre, como poder e como coisa em jogo, neste campo). Por exemplo, o volume do capital cultural [...]
determina as probabilidades agregadas de ganho em todos os jogos em que capital cultural é eficiente,
contribuindo deste modo para determinar a posi¢do no espacgo social (na medida em que esta posi¢éo e
determinada pelo sucesso no campo cultural).”
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o civil e o militar, o primério, o profissional, o normal, o secundéario, o
superior, tinham, em 1907, ano em que se operou 0 censo, a matricula de
624.064 alunos; e isso quer dizer que a pouco mais de dois e meio por cento
da populacdo é ministrado o favor do ensino [..] Mas ndo é tudo: se
estudasseis 0 orcamento votado pelas Camaras para a despesa federal em um
dos ultimos anos, observarieis a insignificancia das verbas dadas a instrucéo:
no calculo das despezas orgadas para este ano, no valor de quase
quatrocentos mil contos de réis, apenas trés mil e duzentos contos eram
destinados a tudo quanto se refere a vida intelectual do Brasil: ensino,
bibliotecas, museus [...] (apud Lajolo e Zilberman, 1999, p. 156.).

Considerando-se a emergéncia do leitor — algo que ndo se resume as questdes
unicamente de escolaridade, mas que envolve todo um aparato de instituicdes voltadas
para a constituicdo de uma cultura leitora — como uma figura social correlata aos
processos constitutivos das sociedades modernas (idem, p. 10 e 14-15), o quadro que até
entdo vimos expondo marca bem um indice de “modernidade” da sociedade brasileira a
época estudada.

Entretanto, se eram quantitativa e qualitativamente escassos o0s leitores, cumpre
ainda apontar, em termos gerais e nos pontos que aqui nos interessam, as leituras
preferenciais daqueles poucos que liam.

Em matéria de obras literarias, os mais procurados eram, na prosa de ficcao,
Machado de Assis, José de Alencar, Coelho Neto e Afranio Peixoto, superados,
contudo, pelo portugués Eca de Queiroz (Hallewell, 1985, p.235.). Na poesia, as
preferéncias recaiam sobre o parnasianismo de Olavo Bilac (Martins, 1978, p.134.).
Cabe acrescentar, é claro, a torrente de autores estrangeiros, onde predominavam 0s
franceses, que nos chegavam na esteira da exacerbada francofilia entdo em voga (Broca,
1975, pp. 91-92), entre os quais Anatole France, que, juntamente com o autor de A
Reliquia, marcou as leituras de juventude dos futuros modernistas, a se considerar, pelo
menos, as predilecdes de Oswald de Andrade (Andrade, 1990, p. 56, 58.). Deve-se
observar que, no caso destes autores, o sucesso comercial, indice de legitimacao externo
ao campo literario, era acompanhado pela consagracédo interna ao campo, pelo processo
de legitimacdo em instancias especificamente culturais (critica, academia, etc.), a que se
deve acrescentar o apoio que alguns dentre eles, como Machado e Bilac, encontravam
em figuras que ocupavam posicdes de relevo no campo do poder, como, entre outros, o
Bardo de Rio Branco (Sevcenko, 1985, p. 46.).

Entretanto, como aponta Brito Broca, no contexto em estudo verificou-se uma
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significativa proliferacio de periddicos literarios’, assim como se intensificou a
colaboracéo de literatos em jornais e revistas (1975, pp. 216-241). Pela permanéncia da
maioria destas publicacdes, ao longo do periodo estudado, conclui-se que elas contavam
com um publico e um consumo relativamente estaveis, o que sugere que os habitos de
leitura incidiam predominantemente, ou no minimo em igual escala, sobre esse tipo de
publicacdo ao invés de sobre os autores e obras apontados. N&o a-toa, 0s modernistas
implementariam suas préprias revistas, como a Klaxon: além de uma estratégia de auto-
consagracao e difusdo de idéias e formulas literarias tipicas dos grupos que pretendem
ocupar ou produzir posi¢cdes no campo e redefinir as regras de sua hierarquizagédo
interna. Essa iniciativa prende-se também as constri¢cdes que o volume e composic¢ao do
publico e das préticas de leitura exerciam sobre o campo literario.

Quanto a estética predominante nos periddicos de maior circulacdo, pode-se
dizer que se tratava de um misto de literatura e mundanismo. Ndo sé as revistas
justapunham textos literarios a reportagens sobre eventos mundanos, como as entdo
concorridas conferéncias, em cujas atracGes constavam produtos e produtores literarios
e artisticos, como também grande parte da literatura nelas publicada assumia um feitio
ameno e superficial, propicio as expectativas de entretenimento de seus frequentadores,
0 que transparece emblematicamente na definicdo de literatura de Afranio Peixoto, um
dos autores mais vendidos a época, que a entendia como “o sorriso da sociedade”
(Broca, 1975, p. 4 e pp. 136-137). Assim, € de se dar crédito a apreciacdo de José
Verissimo que, da Otica dos critérios de apreciacdo entdo dominantes para definir o
estritamente literério, lamentava a ma qualidade das leituras da maioria, entre aqueles
poucos que liam no inicio do século (Dutra, 1999, p. 493.).

No interior deste mesmo fildo estético e literario, devemos ainda mencionar a
permanéncia de um género de publicacdo que, desde o século XIX, gozava de ampla

presenga, tanto nas revistas quanto nos jornais brasileiros: o folhetim. Como observa

” Podem-se citar aqui, entre muitas outras, no Rio de Janeiro, Kosmos (1904-1909) e Fon-Fon (1907-
1945); em Sédo Paulo, O Pirralho (1911-1918), j& mencionada, congregava autores consagrados aos
jovens postulantes a carreira literaria, dividia suas sessfes entre a satira politica, a literatura e a cronica
esportiva e social; Papel e Tinta (1920-1921), de Oswald e Menotti Del Picchia, contava com a
colaboracdo de artistas e escritores de véria orientacdo, além dos futuros modernistas, entre o quais “o
projeto ideoldgico de uma arte nacional sobrepde-se [...] a pesquisa dos novos meios de expressdo em
andamento, sobretudo na Europa” (Chalmers, 1976, p. 59). Klaxon (1922-1923), fundada logo ap6s a
Semana, era produzida exclusivamente pelos aderentes ao modernismo, servindo como plataforma de
divulgacdo artistico-literaria e meio de intervencdo do grupo no debate critico da época, contava com
correspondentes no Rio de Janeiro (Sérgio Buarque de Hollanda), Suiga, Franca e Bélgica. Deve-se
ressaltar, porém, que as chamadas “revistas literarias”, ultrapassavam esse objetivo : "poesia, arte,
literatura e teatro constituiam temas de regra, mas a cronica cotidiana quase sempre se impunha .”
(Martins e De Luca, 2008, p. 107).
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Meyer (1996), comentando sua vitalidade editorial:

o folhetim novecentista nunca foi abafado por uma atualidade rica em
eventos com vistas e revolucionérias: vimo-lo atravessar a Revolucdo Russa,
greves de 1917 e subseqlentes, revolta messianica do Contestado, levantes,
criacdo e repressdo do partido comunista, instalagdo do fascismo, revolugdo
de 1924, movimento modernista etc. (p. 370).

Pautando-se na publicacdo sobretudo de traducBes de autores estrangeiros como
Alexandre Dumas e Ponson du Terrail, os folhetins lograram ampla penetragdo junto ao
publico, adentrando, mediante os serdes de leitura coletiva em voz alta, até mesmo as

fronteiras do analfabetismo:

O que se pode aventar sem dlvida alguma é que, na medida em que foi
praticamente constante a publicacdo do romance-folhetim europeu na maioria
dos jornais brasileiros, ndo ha como nao inferir — ainda que falte a necessaria
pesquisa — que ele ndo so foi lido e ouvido pelas classes mais altas como foi
sendo consumido por camadas renovadas de leitores e ouvintes, 0s quais iam
acompanhando as mudangas por que passava a sociedade brasileira (Meyer,
1996, p. 382.).

Assim, dadas essas condi¢cfes sociais de apreciacdo e consumo da literatura,
lamentada até mesmo pelos que pertenciam aos grupos que ocupavam posi¢oes
dominantes no campo, como é caso do critico José Verissimo, que mantinha aliangas,
entre outros, com figuras do prestigio de Machado de Assis, deve-se indagar a respeito
das condicionantes que possibilitaram a obtencdo de um publico e a posterior vitdria
simbolica do grupo modernista. Retomaremos essa questdo no segundo capitulo, onde a

discussdo que procuraremos empreender permitird melhor encaminhéa-la.

1.1.2 — Mercado editorial e expanséo da imprensa

Por ora, cumpre analisar a terceira dimensdo do processo de emergéncia do
campo de producéo cultural em Sao Paulo. Na medida em que se deu a expansao das
atividades de imprensa, 0s jornais e revistas passaram a reunir as principais
oportunidades profissionais aos homens de letras do periodo, substituindo-se,
progressivamente, 0 mercado pelo mecenato velado da era imperial.

Tal circunstancia deveu-se sobretudo ao carater incipiente do campo editorial a
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época. As principais casas editoras, a Garraux, a Laemmert, a Francisco Alves e a
Garnier, dividiam seus empreendimentos entre as atividades de edicdo, destituidas,
alias, de oficinas tipograficas proprias, e as de venda de obras nacionais e importadas,
recaindo sua énfase sobre esta Ultima, 0 que as caracterizava sobretudo como livrarias.
O caréter inovador da iniciativa de Monteiro Lobato nesta area deve-se, entre outros
fatores, ao empenho em reunir em uma Unica empresa todas as fases do processo de
producdo do livro, chegando a sua distribuicdo e divulgacdo. Soma-se a esse aspecto sua
politica editorial deliberadamente voltada para a abertura de espago a autores novos,
sendo literariamente, a0 menos do ponto de vista de suas carreiras, isto é, estreantes ou
de poucas publicac¢Ges. O arrojo do editor marca, contudo, nada mais do que 0 reverso
da timidez do ambiente em que se deu sua iniciativa. As dificuldades de distribuicéo, o
valor meédio do produto final, a relativa estreiteza do mercado, somados a problemas
circunstanciais de infra-estrutura, logo demonstraram que as condi¢Ges objetivas
estavam aquém das necessidades de liquidez requeridas pelo montante de capital
investido (Hallewell, 1985, pp. 226-263).

Entretanto, ndo era das melhores a condi¢do dos autores que conseguiam firmar-
se em uma editora. Salvo pouquissimas exce¢des, 0s contratos das edi¢cdes eram
acentuadamente desfavoraveis aos autores e, além disso, mal remunerados (Lajolo e
Zilberman, 1996, pp. 88-99). O desdobramento socio-cultural de tais injuncdes
objetivas do campo comparece, em larga medida, nas modalidades associativas
predominantes entre produtores e empresarios culturais (assim também entre estes e 0s
ocupantes de posicOes de relevo externas ao campo, como abordaremos no segundo
capitulo), cujas relacdes ndo raro assumiam a forma da troca de favores, do compadrio e
do clientelismo (ibidem, p. 76, 85;), como uma espécie de decorréncia acomodaticia as
condigdes objetivas de producdo e difuséo de bens culturais.

Portanto, a nosso ver, as atividades possibilitadas pelos postos abertos na
imprensa, ndo configuram, como quer Brito Broca, um second métier (1975, p. 216)
para 0s escritores, mas ao contrario, o primeirissimo e indispensavel oficio. E pode-se
dizé-lo tanto no que concerne a sua imediata reproducdo material, como fonte de renda,
quanto a sua existéncia e reproducdo de sua condi¢do social e simbdlica, enquanto
espaco em que a aparicdo, seja por obra propria ou pela mencgéo de terceiros, atua como
fator de visibilidade e abertura de possibilidade de consagracéo.

Assim, se as mudangas de que vimos tratando, conforme observamos

anteriormente, contribuiram para elevar o grau de diferenciacdo social da figura do
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escritor, deve-se notar, entretanto, que a forma e os limites que assumiu estdo
igualmente presentes entre as razdes da fragilidade de condicdo que, tendencialmente,
pesava sobre ela. E significativo, neste ponto, o caso de uma das principais liderancas
do Modernismo, Méario de Andrade (diferentemente de Oswald, por motivos que
apontaremos a frente) que se via impelido a uma constrangedora contabilidade literéaria.

Em carta a Sérgio Milliet, o escritor tecia estas sugestivas consideracoes:

[...] recentemente andei relendo meus artigos e vi claro que estava me
dispersando e confundindo escrever artigo sem ter assunto, muitas vezes
forjando assuntos para escrever artigo e mais ainda formalmente confundindo
ganhar dinheiro com escrever artigos. [...]. Fixei frio o lado ganhar dinheiro e
s6 escrevo mesmo coisa que renda [...]. E quando tiver um assunto que se
imponha, isso sim, escreverei e darei até de graca, se ninguém quiser pagar.
(apud Lajolo e Zilberman, 1996, p. 113.).

Vé-se, por ai, a precariedade social das condicbes e do grau de
profissionalizacdo alcancado a época pela carreira de escritor. Portanto, de acordo com a
formulacdo de Bourdieu, que anteriormente apontamos, pode-se dizer que S&o Paulo
reunia condi¢des estruturais minimamente necessarias para a emergéncia de um campo
de producéo cultural, pelo menos no que diz respeito a aparicdo, ainda que incipiente,
de instancias encarregadas da difusdo e consagracédo de produtos e produtores culturais.
Entretanto, o baixo grau de desenvolvimento das pré-condi¢cBes concorrentes a este
processo, a formagdo de um mercado consumidor de bens simbdlicos e a
profissionalizacdo dos agentes do campo, mostravam-se, COmo procuramos apontar,
ainda em um estado profundamente deficitario. Com efeito, tais considera¢ées nos
levam a deduzir o baixo grau de autonomia relativa do campo literario a época estudada.

Diga-se de passagem que as institui¢des constituidas por iniciativa dos escritores
ndo lograram intervir positivamente nesse cenario, seja pela ineficiéncia organizacional
e 0 carater equivoco no estabelecimento de suas prioridades de acdo, seja por uma
organizacdo voltada exclusivamente para fins de auto-consagragéo e distribuicdo do
capital simbdlico. No primeiro caso, encontra-se a Sociedade dos Homens de Letras,
fundada em 1914, no Rio de Janeiro. Declarando-se voltada para a defesa dos interesses
profissionais dos escritores, a agremiacdo restringiu, em sua curta duracdo, até 1917,
grande parte de suas atividades a promocdo de eventos de acento mundano como
conferéncias, palestras e saraus (Broca, 1975, p. 53.). Por outro lado, a énfase de sua
acao na defesa dos direitos autorais, em si pertinente, esbarrava nos obstaculos objetivos

de questdes prévias e mais elementares, como a propria dificuldade em conseguir editor,
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e desviava suas estratégias de objetivos cuja consecucao era pré-condicdo a realizacéo
de suas finalidades (ibidem). Exemplo do segundo caso, é, por exceléncia, a Academia
Brasileira de Letras. Fundada em 1896, em torno da lideranca de Machado de Assis, a
instituicdo apresenta uma atuagdo marcadamente celebrativa. Distribuindo honrarias
entre escritores ja consagrados e buscando atrair figuras de relevo no campo do poder,
desempenha a fungdo de legitimacdo e fortalecimento simbdlico e social do grupo de
canonizados, reproduzindo a hierarquia interna do campo literario e gerando efeitos
colaterais de carater conservador na condicdo de profissionalizacdo do escritor (Lajolo e
Ziberman, 1996, pp. 101-103.).

1.1.3 — A problematica literaria

Com efeito, de acordo, por um lado, com o conjunto de autores que gozavam de
consideravel prestigio e, por outro, com o peso de legitimidade de instituicdes como a
Academia Brasileira, pode-se aferir grande parte da problemética posta entdo em jogo
no campo literario. Pois esses dois indicadores dao a ver as referéncias pelas quais entédo
se pautava, predominantemente, o exercicio possivel da vida e do oficio literarios
(Bourdieu, 1996, pp. 261-270). Isto é, em termos de “escolas”, o realismo e o
naturalismo na prosa de ficcdo (Machado de Assis, Eca de Queiroz) e o parnasianismo
na poesia (Olavo Bilac); em termos estilisticos, a observancia da métrica, o verso
alexandrino, as formas fixas, em poesia, e 0 vocabulario e sintaxe lusitana na prosa; em
termos dos géneros, a narrativa romanesca e 0 soneto; quanto aos temas e enfoques, o
descritivismo dos tipos e dos meios humanos e ambientais e a analise de contornos
psicoldgicos e sociais dos personagens, na prosa; o imaginario de inspiracdo grega e a
eleicdo de vocébulos, eventos e situagfes previamente instituidos como poéticos, na
poesia. Se esses elementos apontam para um cddigo especifico de expressdo, sua
contrapartida complementar em um cddigo especifico de conduta (idem, p. 266.)
encontra-se nitidamente sugerida no predominio exercido no quadro da sociabilidade
literaria por instituicbes como os sales e a academia, em que Se reencenavam nas
interacGes, elogios mutuos e amizades condizentes as relagBes hierarquicas do campo.

Entretanto, dado o j& observado baixo grau de autonomia relativa do campo
literario, deve-se apontar a porosidade da problematica especificamente literaria a temas
que entdo comegavam a circular com grande intensidade no campo do poder. Referimo-

nos sobretudo ao ideario nacionalista que, a0 que parece, a0 menos no caso de S&o
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Paulo, era posto em pauta pela elite politica e econdmica paulista, formada, como
observa Miceli, em grande parte por homens educados na Europa ou segundo o padrédo
europeu, preocupados em forjar uma tradicdo cultural que em nada ficasse a dever aos
entdo tidos como centros de civilizagdo da época (2003, p.28.). O fendmeno nacionalista
em Sdo Paulo decorria, assim, tanto de injuncbes externas quanto das que se
encontravam atreladas a nova configuracéo de forcas no plano politico interno, marcado
pela progressiva ascensdo, em nivel nacional, dos interesses da cafeicultura paulista.
Discutiremos esse ponto com mais vagar no proximo capitulo. No momento, deve-se
apontar como o tema afetava o campo de produgéo cultural.

Nesse sentido, vale dizer que as discussdes intelectuais e elaboracdes literarias
em torno de motivos nacionalistas ndo eram novas. Nossa critica e historiografia
literdrias apontam no Romantismo um momento inaugural da questdo do nacional em

matéria de literatura:

Como em todos os paises empenhados em entdo na independéncia politica, o
Romantismo foi no Brasil um vigoroso esfor¢o de afirmagéo nacional; tanto
mais quanto se tratava aqui, também, da construcdo de uma consciéncia
literaria. A nossa critica [...] participou do movimento por meio do “critério
de nacionalidade’, tomado como elemento fundamental de interpretacdo e
consistindo em definir e avaliar m escritor ou obra por meio do grau maior ou
menor com que exprimia a terra e a sociedade brasileira. (Candido, 2000, p
115-116.).

Alias, deve-se notar a ambivaléncia dispensada ao legado romantico pelo trato
modernista. No momento de sua insercdo na problematica literaria, a precedéncia do
Romantismo no debate sobre a nacionalidade foi cuidadosamente obliterada, ou
desqualificada pelos escritos polémicos dos modernistas. Entretanto, apds a Semana,
sua presenca € patente na retomada de José de Alencar por Mério de Andrade, no
projeto de uma “gramatica” pautada na oralidade brasileira, no indianismo do programa
primitivista do Pau-Brasil e da Antropofagia de Oswald e também na valorizacéo “tupi”

do Verde-Amarelismo de Menotti. Como afirma Eduardo Jardim de Morais:

Ao contrario do primeiro modernismo, que rejeitou em bloco a contribuicao
romantica, vemos aqui aberto o caminho para a releitura valorizada de alguns
aspectos do romantismo que serdo, cada vez mais, apontados como

indicadores de caminhos para os modernistas. (1978, p. 88.).
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Com efeito, o caminho trilhado pela proposta oswaldiana era aberto mediante a
ressignificagdo de um dos tragcos centrais a0 Romantismo. No dizer de Antonio
Céandido:

Em nossos dias, 0 neo-indianismo dos modernos de 22 (precedido por meio
século de etnografia sistematica) iria acentuar aspectos auténticos da vida do
indio, encarando-o, ndo como o gentil-homem embrionario, mas como
primitivo, cujo interesse residia precisamente no que trouxesse de diferente,

contraditorio em relagdo a nossa cultura européia. (1975, p. 20.).

Atendo-nos ao periodo que temos em mira, observa-se a forte reaparicdo da
questdo nacionalista ja no inicio do século, nas obras, entre outros autores, de Lima
Barreto e Euclides da Cunha. Inseridos na realidade social da capital de um pais que
entdo se modernizava sem, contudo, aos seus olhos, ter se constituido enquanto
nacionalidade, esses autores, com suas respectivas especificidades, em funcao do grau e
da modalidade de sua insercdo social, tematizaram e formularam um nacionalismo que,
se ndo chega ao nivel de um projeto politico articulado, buscava ao menos estipular,
segundo Sevcenko, pardmetros e bases comuns que levavam em conta, ou pretendiam
levar, a extensdo social e territorial de todo o pais (1985, p. 243.).

No universo cultural paulista, ocorrem, nesse particular, uma série de fendmenos
significativos, todos eles ligados a iniciativas de instituicbes e grupos da elite
paulistana. Um deles é a fundagdo de um érgdo de cultura sob a liderangca do grupo
Mesquita e alguns de seus simpatizantes. Em seu editorial de estréia, a Revista do
Brasil®, nitidamente demarcando uma distancia em relacdo ao tipo de publicacéo
cultural predominante na época, justificava-se pelo “desejo, a deliberacdo, a vontade
firme de constituir um nucleo de propaganda nacionalista” (apud Martins, 1978, p. 38.).
Simultaneamente, intensificam-se os eventos e publicacdes voltadas para temaéticas
congéneres, moduladas no entanto por um forte referencial regional. As conferéncias
“caipiras” de Cornélio Pires®, os bailes pastoris promovidos no Teatro Municipal, a

publicacdo de obras regionalistas de Catulo da Paixdo Cearense, de Afonso Arinos e

8Circulando entre 1916-1925, a revista foi adquirida, em 1918, por Monteiro Lobato que, entre outras
modificacOes introduzidas, ampliou o espac¢o destinado a criacao literaria.

% Jornalista, conferencista, contista, “folclorista” e poeta, Cornélio Pires (1884-1958), notabilizou-se pela
divulgacéo da “cultura caipira”. Além de mais de vinte livros publicados, aventurou-se como fundador de
uma companhia de teatro, realizou filmes que documentam o cotidiano do interior paulista, cuja musica e
oralidade registrou em disco. Sua primeira coletanea de poemas, Musa Caipira, data de 1910.
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Amadeu Amaral (entre elas, deste Gltimo, um estudo sobre o Dialeto Caipira), nos
quais, direta ou indiretamente, se fez presente a atuacdo da Sociedade de Cultura
Artistica, indiciam a demanda por elaboragbes simbolicas de cunho nacional-
regionalista.

Estas manifestacGes nacionalistas distinguem-se das anteriores pela retracdo da
escala de ponto de vista. O rétulo de caboclismo (Martins, 1978, p. 15), vem bem a
calhar para sua designacdo, ao remeter para um processo de invencao historiografica e
literdria que vinha atuando, sintomaticamente, pelo menos desde os primordios do
movimento republicano paulista e que condensava os referenciais de sua épica
nacionalista na idealizacdo da experiéncia particular da formacdo historica e social de
S&o Paulo™. Sob esse aspecto agrupam-se, em larga medida, as obras iniciais, por
exemplo, de Menotti Del Pichia, Juca Mulato, e Guilherme de Almeida, Raga (Ferreira,
2002, p. 309.) sintonizadas com o universo simbolico delineado na pintura de Almeida
Junior, alids visto com entusiasmo por Oswald de Andrade, no artigo Em prol de uma

pintura nacional, publicado em O Pirralho:

Creio que a questdo da possibilidade de uma pintura nacional foi em S&o
Paulo mesmo resolvida por Almeida Janior, que se pode muito bem adotar
como precursor, encaminhador e modelo.

Os seus quadros, se bem que ndo tragam a marca de uma personalidade
genial, estupenda, fora de critica, sdo ainda o que podemos apresentar de
mais nosso como exemplo de cultura aproveitada e arte ensaiada.

E assim que vemos nele posta em quadros que ficaram célebres a tendéncia
do tipo nosso, em paisagem, em estudos isolados de figura ou composi¢des
historicas de grupos. (Andrade, 1992, p. 141.).

Como se V&, os futuros modernistas, ao ensaiar suas primeiras aparicdes no
campo literario, caracterizam-se por tomadas de posi¢do que se afinam com posicdes ja
dadas e bem demarcadas. Contudo, a medida que o grupo ganha coesdo, 0 que
trataremos a seguir, o carater aparentemente “neutro” com que este registro paulista da
nacionalidade aparece em sintonia com autores como Amadeu Amaral, cedera lugar a
uma visdo patentemente, por assim dizer, paulicéntrica do Brasil. Nos textos que

publicam na imprensa, de carater acentuadamente “combativo”, delineia-se entdo um

19 por outro lado, tal nomenclatura, carregada de certo teor racialista e mesmo classista, assim como as
variantes “regionalismo” e “sertanismo”, requer certa cautela quando aplicada ao ambito estritamente
literario. No mais das vezes, sua utilizacdo parece estar ligada a certo pesar intelectual diante das
reminiscéncias agrarias cujas raizes nossa modernidade urbana nédo logrou apagar. Talvez seja este um
dos sentidos da inclusdo de autores e obras agrupados sob tais categorias no periodo “pré-modernista”,
tido, em Bosi (1994, p. 306) e Candido (2000, p. 114), como uma etapa meramente preparatoria para as
solugdes formais e tematicas realizadas pelo “modernismo”.
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vetor de forcas que aponta para a producdo de novas posi¢Oes, necessariamente
acompanhada pelo questionamento da distribuicdo da autoridade literaria. Assim,
Oswald de Andrade assevera a “vocacdo futurista” de um “povo de mil origens,
arribado em mil barcos, com desastres e ansias”. A notacio étnico-racial aglutina-se o
referencial geogréafico, complementando o pathos épico da imagem com a “luminosa
metropole, estuante de labor intelectual [...] fatalizada a futurismos de atividades, de
industria, de historia e arte, reconhecido leader mental da nacdo” onde se geram “idéias
e escolas” que se distinguem das “velhas férmulas perras” (apud Fabris, 1994, pp. 8-
10.). Para ficarmos s6 neste exemplo, cabe assinalar que semelhantes representacdes,
com a mesma tematica e sentido, isto é, a lideranca cultural de S&o Paulo, atrelada a
suas caracteristicas econémicas, histéricas e raciais, pipocam nos escritos da mesma
época, inicio da década de vinte, de autores como Mario de Andrade, Menotti Del
Picchia e o simpatizante carioca do movimento, Ronald de Carvalho (ibidem, pp. 3-10.).

Mobilizando elementos do entdo reinante darwinismo social, compondo uma
imagem mais projetiva do que efetiva de Sdo Paulo (Fabris, 1994, pp. 8-10), estes
escritores articulam uma nitida estratégia de auto-afirmacdo no campo literario, que
passava, entre outros movimentos taticos, pela supervalorizagdo de Sdo Paulo como
locus predestinado a gestar a “nova” cultura brasileira, o que significava, na estrutura de
lutas que caracterizam o campo, donde decorrem tomadas de posi¢do contrastivas,
desqualificar o entdo pdlo de hegemonia cultural, o Rio de Janeiro, como lugar do
passadismo e conservadorismo académico.

Tais elementos atrelados a postulagdo de uma hegemonia intelectual, que descreve
um processo homélogo ao que entdo se verificava no campo politico, aparecem com
ainda maior nitidez em A ‘bandeira’ futurista, de Del Picchia. Mais que reportagem, o
texto se configura em expediente evidentemente propagandista, tratando, alias, também
de uma acédo de propaganda, a saber, a viagem das lideran¢as do movimento ao Rio de
Janeiro a procura, provavelmente, de aliancas. Além disso, é possivel entrever, na
metaférica burocratico-religiosa utilizada, a propensdo de alianca interna ao grupo

manifesta pelo autor, questdo que retomaremos a seguir. Eis o texto:

Anteontem partiu para o Rio a primeira bandeira futurista. Mario Moraes de
Andrade — o papa do novo credo - , Oswald de Andrade, o bispo, e Armando
Pamplona, o apdéstolo, foram arrostar o perigo de todas as lancas, morrides,
guantes, lorigas, inclusive murzelos e rocinantes, do parnasianismo ainda
vitorioso na terra do defunto Sr. Estéacio de Sa.

Bela coragem! [...] A facanha é ousada! Em lugar das oncgas das tribos
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selvagens, das serpentes, que se atravessavam no caminho das ‘entradas’
como o grito de revolta da terra virgem contra a audacia dos conquistadores,
a ‘bandeira’ futurista tera que afrontar os megatérios, os bisontes, as renas da
literatura patria, toda a fauna antediluviana, que ainda vive por um milagroso
anacronismo. (apud, Brito, 1997,p.313, grifos do autor.). **

O tom grandiloquente, além de denunciar a origem beletrista do autor, aponta
para uma provavel necessidade de causar impressao, dada sua condigéo retardataria, em
termos simbdlicos, em relacdo aos companheiros mais ilustres, que sdo o referencial do
discurso. No mais, o desabrido achincalhe equivale a uma declaracéo de guerra literaria.
Compreende-se, dai, o carater, tantas vezes enfatizado, de ironia e parddia dos
expedientes estilisticos dos autores modernistas, pois se trata, em grande parcela dos
casos, de desqualificar autores, grupos e correntes postulantes & autoridade literaria. E o
que transparece também no poema Capital da Republica, de Oswald de Andrade, que
pode ser considerado, entre outras perspectivas, um desdobramento poético de tais
textos combativos, o que, de acordo com a hierarquia de géneros literarios constitutiva
do campo de entdo, que elevava a poesia acima do jornalismo, reveste o ataque de uma
maior “seriedade”. Trata-se de uma pegca em que 0S versos se compdem, como em
outros poemas do autor, pela justaposicdo de recortes da paisagem social e natural, em
que aspectos pejorativos, 0s que neste ponto queremos destacar, se contrapdem a
aspectos elogiosos, neste caso vasados no motivo do erotismo tropical, ganhando, pelo

efeito contrastivo, uma carga negativa ainda mais acentuada:

Temperatura de bolina

O orgulho de ser branco

Na terra morena e conquistada

E a saida para as praias calgadas
Arborizadas

A Avenida se abana com as folhas mitdas
Do Pau-Brasil

Politicos dormem ao calor do Norte
Mulheres se desconjuntam

Bocas lindas

Sujeitos de olheiras brancas

O P&o de Agucar artificial (Andrade, 1996, p. 100.).

1 Seria importante identificar o momento em que se operou a passagem do termo futurismo/futurista para
modernismo/modernista, e, principalmente, a dindmica de for¢as externas e internas ao grupo paulista que
a presidiu. Pode-se aventar a hipétese de que, assim como futurismo esteve ligado, como apontaremos
adiante, as estratégias polémicas de combate do grupo paulista frente a critica e aos critérios estéticos
hegemonicos no momento de sua insercdo no campo literario, modernismo foi uma categoria posta em
jogo no momento em que as principais liderancas do movimento, Oswald, Mario e Menotti, concorriam
entre si pela versdo legitima da definigdo de arte brasileira.
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Assim, esses escritores demarcavam sua existéncia tanto em relacdo a literatura
feita no Rio de Janeiro, quanto ao regionalismo de autores de Sao Paulo, ao radicalizar e
levar as Gltimas consequéncias a visada paulista da nacionalidade. Cabe enfatizar, de
passagem, que a critica ao regionalismo caboclista de Sdo Paulo, ja se inscrevia nos
tracos que animariam a figura do Jeca de Lobato:

De fato, Monteiro Lobato antecipa-se de oito anos aos modernistas, ndo
apenas em denunciar o carater idealizador do Indianismo (a primeira parte do
“Urupés” forneceu a Oswald de Andrade nomes e idéias, referéncias
historicas e perspectivas para escrever o “Manifesto Pau-Brasil”), mas
também em identificar no “caboclismo” entdo reinante uma nova
metamorfose das sublimacfes romanticas. Dali, ele partia para a analise de
crua objetividade e autoflagelacio em que os modernistas ir-se-iam
igualmente deleitar na década seguinte [...]. (Martins, 1978, pp. 14-15.).

Precedéncia cujas pegadas foram sintomaticamente apagadas pela genealogia que os
modernistas empreenderiam.

Algumas considerac@es sobre a dinamica interna da formacédo do grupo paulista,
em suas conexdes externas, advindas de sua inser¢do no campo literario, talvez nos

permitam aprofundar a discussao sobre estes e outros aspectos.

1.2 — Concessdo e dissidéncia: a trajetoria social de Oswald de Andrade

Conforme as consideraces metodoldgicas de Pierre Bourdieu (1996, p. 243.),
uma vez construido o campo, passemos a trajetoria dos agentes.

Oswald de Andrade nascera em S&o Paulo, em 1890, filho Unico de uma
abastada e relativamente prestigiada familia. Seu pai, José Oswald Nogueira de
Andrade, era oriundo de uma familia de fazendeiros na regido de Baependi (M.G.),
descendente do capitdo-mor José Thomé Rodrigues do O. Ap6s a faléncia dos negécios
pecuarios, transferiu-se para S&do Paulo instalando uma casa de corretoria imobiliaria.
Completando a origem ilustre, pelo ramo materno, era filho de Inés Henriqueta de
Souza Andrade, neto do desembargador Marcos Antonio Rodrigues de Sousa,
proprietario de extensas terras em S&o Paulo, e sobrinho de Marcos Herculano Inglés de
Souza, jurista, deputado federal, e consagrado escritor naturalista, membro fundador da
Academia Brasileira de Letras (Boaventura, 1995, pp. 13, 27.).

A origem social do escritor esteve marcada pelas condicionantes da expansao

cafeeira. O ano de seu nascimento assinala também o inicio, sob os influxos da
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concentracdo de recursos gerados pela economia cafeeira, da expansao urbana acelerada
da capital paulista. Os movimentos populacionais que convergiam para a entao nascente
metrdpole, tanto os de origem imigrante quanto os advindos do interior ou de outros
estados, conjugados & intensificacdo dos fluxos de capital estrangeiro e as reformas de
remodelacdo urbana e em infra-estrutura, promoviam a alta vertiginosa dos pregos de
terrenos, imdveis e aluguéis, 0 que se acentuava ainda mais com uma pratica
especulativa desenfreada que, via de regra, contava com a conivéncia do poder publico
municipal (Sevcenko, 1992, pp. 108-109.).

O pai de Oswald é uma figura caracteristica deste processo. Convertendo o dote
matrimonial de sua esposa nesse emergente mercado, firmara-se, ja em fins do século,
como “um abridor de bairros, que possuira no encilhamento todo o Bras, todo o
Cambuci e a Gléria” (Andrade, 1990 , p. 43), além de possuir terrenos na regido da
Cerqueira César. A urbanizagdo desses Ultimos deveu-se mesmo as iniciativas diretas de
Seu Andrade, como era conhecido o pai do escritor. Aliando seus recursos econdmicos
as oportunidades de empreendimento proporcionadas pelo exercicio do posto de
vereador (consecutivamente eleito ao longo dos mandatos de Antdnio Prado como
prefeito, entre os anos de 1899-1910), ndo s6 convertera antigos sitios e chacaras no
futuro bairro urbano, como garantiu a alta de seus precos mediante a viabilizacdo do
acesso de linhas de bonde as suas propriedades (ibdem, p. 49).

E significativo, ainda que com carater meramente aproximativo, da magnitude
do cabedal amealhado em tais empreendimentos, o fato de Seu Andrade destinar boa
parte de seus gastos a empreendimentos de pouco ou nenhum retorno financeiro, como
no caso de vultosas somas doadas para a construcdo de uma igreja e do custeio da
edicdo de um dos livros do autor caipira Cornélio Pires (Boaventura, 1995, p. 24, 40).

Assim, a conjuncdo entre a origem familiar ilustre, a fortuna ndo s6 mantida mas
também grandemente multiplicada e a condi¢do de Unico herdeiro, reservou a Oswald a
trilha das vias padréo do tramite social tipico da formacdo dos membros de elite. Com
efeito, obteve as primeiras letras mediante a contratacdo de ensino particular. Em
seguida, cursou as mais prestigiadas instituicdes de ensino de Sao Paulo, como a Escola
Modelo Caetano de Campos, 0 Ginasio N. Sra. Do Carmo e o Colégio de Sdo Bento,
onde bacharelou-se em Ciéncias e Letras (Boaventura, 1995, pp. 14, 37.). A trajetoria de
aquisicdo de capital escolar complementou-se com os estudos de nivel superior,

tipicamente realizados mediante a chancela da Faculdade de Direito do Largo de Séo

42



Francisco, uma das instituicdes centrais no processo de integracdo e reproducdo dos
grupos de elite da Primeira Republica (Miceli, 1979, p. 35.).

Entretanto, “estavam comecando a se afrouxar os lacos organicos entre 0s
espacos de sociabilidade do universo homogéneo no interior do qual se moviam”
(Miceli, 1979, p. 8) os pretendentes a um posto intelectual. Estes tinham que se haver
com um processo de complexizacdo nos padrdes de reproducdo da elite letrada e
politica, em que ndo havia mais um transito linear e inequivoco entre, por exemplo, a
obtencdo de um diploma de bacharel, a frequéncia aos saldes das altas rodas e a
ocupacao certeira e irrevogavel de uma posicdo estavel no campo cultural ou politico.

A par desta alteracdo nos processos de reproducdo das elites letradas durante a
Primeira RepuUblica, o crescimento populacional e a expansdo urbana de Sdo Paulo
configuravam novos universos sociais que, a0 menos no caso de Oswald, acabaram por
atuar como espacos de sociabilidade paralelos aos padrdes de socializagdo hegemonicos
em seu meio de origem. Nesse sentido, é curioso que o livro Um homem sem profissao,
em que Oswald narra as memorias de sua infancia e juventude (Andrade, 1990.), traga
como subtitulo o indicativo sob as ordens de mamae, e constitua, entretanto, a descri¢do
de uma vivéncia que transcorria grandemente ao largo do ambito de vigéncia objetiva
da autoridade familiar. A experiéncia social de um mogo de origem ilustre e abastada,
que até entdo tendia a se realizar no espaco social que descrevia um continuo entre 0s
ambientes domeésticos das familias de mesma extracdo, a freqiéncia aos lazeres
refinados, o casamento predominantemente endogdmico, o acolhimento e exercicio da
gestdo da heranca familiar, passava a ser trespassado pelas possibilidades de
constituicdo de vinculos sociais que excediam as fronteiras de tais espacos, pela
experienciacdo de espacos de convivio e de universos culturais que, por assim dizer,
situavam-se para além ou aquém das ordens de mamae e ensejavam a reelaboracdo de

toda uma semantica do social, de toda uma sintaxe das interagoes.

1.2.1 — Experiéncia amorosa e literatura

As atribulactes afetivas da juventude de Oswald enquadram-se no que acabamos
de afirmar. Antes de mais, vale observar que a vida amorosa de Oswald foi
predominantemente celebrada por conta de suas “unides modernistas”, diga-se de
passagem, nada convencionais, com Tarsila do Amaral e Patricia Galvdo, a Pagu.
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Relacionamentos em que a dimensdo afetiva e estética se retroalimentavam, ambos
renderam alguns escandalos e muita arte. Tarsila ndo so ilustrou o livro de poemas Pau-
Brasil, como encetou o trabalho pictérico das proposi¢cbes do manifesto homoénimo e
deflagrou a intui¢do da antropofagia com sua tela O Abaporu, a cuja orientacdo estética
daria prosseguimento em uma série de trabalhos realizados até o final da década de
vinte, de que sdo exemplos telas como, entre outras, Urutu, O lago, ambos de 1928,
Antropofagia e Floresta, de 1929. A conta de escandalo em torno do casal Tarsiwald,
como os apelidara Méario de Andrade, ficava por conta do fato de que a pintora era
oficialmente casada, o que os levou, em um meio social conservador em que nem
mesmo o divorcio era legalmente instituido, a ndo medir esforcos para legitimar sua
unido, chegando mesmo a recorrer ao Vaticano para a anulacao das primeiras nupcias de
Tarsila.

A unido com Pagu rendera menos em termos estéticos, entretanto, estes poucos
rendimentos seriam revestidos pela alta dose de escandalo que a unido de um ex-
magnata, entdo praticamente falido pela quebra de 1929, com uma jovem normalista de
comportamento anarquico e pouco usual gerou nos meio social paulistano. O escritor
chegou a projetar uma ficcdo auto-biogréfica. Intitulada Oswald de Andrade Pagu
Vidinha de Lurdes Nicolau 1930, a histdria retrataria o desenlace do casal Tarsiwald e o
inicio do romance de Oswald com Pagu, personificados, entre outros personagens, em
Dona Fachada (Tarsila), Lurdes Nicolau (Pagu) e o ndo menos jocoso Barbatimao
(Oswald), cujo ideal de vida se sintetizava no lema “bom estdmago e pau duro” (apud
Boaventura, 1995, p. 154). Tal projeto fora contudo deixado incompleto, cedendo lugar
a uma vida cotidiana voltada para a militancia politica, fosse na curta duracdo do jornal
O Homem do Povo (1931), fosse no Partido Comunista ao qual ambos se filiaram.

Entretanto, as aventuras afetivas da primeira mocidade de Oswald permitem
flagrar em ato os percal¢cos que marcaram sua insercao nos cédigos que definiam o
padrdo majoritario de vida adulta masculina em seu meio social de origem.

Em setembro de 1912, retorna de sua primeira estadia na Europa, trazendo
consigo Henriette Denise Boufflers, a jovem francesa Kamia, entdo com 17 anos. A
desaprovacgéo familiar ficou por conta de Seu Andrade, que ndo via com bons olhos as
aventuras amorosas do filho, por reforcarem seus receios do desinteresse de Oswald
pelos negocios da familia.

Entretanto, em 1914, Oswald j& se encontrava as voltas com a jovem dancarina

Carmen Lydia, Maria Carmem Kosbab. Tendo aceitado o convite de batizar Carmen,
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Oswald passa a financia-la artisticamente. As tensfes e desavengas com 0 pai e a ex-
mulher chegam ao limite pela ocasido de uma reportagem publicada em O Parafuso, “O
escandalo da dancarina”, na qual Oswald e a avd de Carmen figuram como
“mancomunados” com o fito de explorar a adolescente, entdo com quatorze anos
incompletos. Terminando em litigio, o caso é resolvido em moldes bastante tradicionais
pela iniciativa da familia Andrade: a avO é destituida da tutela da neta que passa a
guarda de um grupo de amigos, juridicamente “respeitaveis”, de Oswald, enquanto
Carmen Lydia é matriculada em um colégio de freiras, de modo a evitar maiores
inconvenientes aos Andrade.

Entre 1917-18, Oswald aluga uma garconiere em um terceiro andar da rua
Libero Badaro, que passa a ser freqlientada por sua roda de amigos bacharéis-literatos,
entre eles, Pedro Rodrigues de Almeida (ex-colaborador de O Pirralho), Inacio da
Costa Ferreira (o caricaturista e artista plastico Ferrignac), Edmundo Amaral, Vicente
Rao, Guilherme de Almeida, Amado Sarti Prado e Monteiro Lobato.

Funcionando como uma espécie de enderego “extra-oficial” de Oswald, a
garconiére deu lugar a uma sociabilidade tecida na mescla da experimentacao literaria e
afetiva, da qual decorreu a escritura do diario O perfeito cozinheiro das almas deste
mundo, composicao coletiva resultante da intervencdo gréafica e verbal dos integrantes
desta roda de amigos, cada qual se assinando com um ou mais pseuddénimos, numa
especie de desdobramento subjetivo exercitado na e pela escritura. Fragmentado no
todo, por ter sido escrito em muitas maos, como um misto de registro de impressdes
citadinas e expressdo de estados de animo gestados no calor do convivio, entre as
muitas linhas que se desprendem da trama feita de trocadilhos, provocagdes mutuas,
citacBes e parédias*?, é possivel notar a narrativa descontinua do caso amoroso entre
Oswald, ja entdo Miramar™, e Maria de Lurdes Castro Dolzani.

Miss Cyclone (ou Daisy), como se assinava no diario, vinha de uma familia
modesta residente em Cravinhos, interior de Sdo Paulo. Com dezoito anos, transferiu-se
para a capital, onde ficou hospedada na casa de parentes no Bras, afim de cursar a

Escola Normal. Oswald a conhece por volta de 1917, como anota em suas memorias:

12 Mério da Silva Brito (1970, 1992), chama a atencao para o fato de o processo de fragmentacéo
estrutural e estilistica dos romances posteriores de Oswald remontarem, em sua visao, ao diério da
garconiere.

13 Oswald, na época, chega a providenciar a impressdo de cartdes de apresentacéo, provavelmente visando
provaveis amantes, em que se 1é: “Ilmo Sr. Miramar, R. Libero Badaro6, 67. 3° Andar. Sala 2. Sdo Paulo”
(Andrade, 1992, p. 105.).

45



Em minha casa calma da Rua Augusta, a professora de piano de Kamia, uma
moga chamada Antonieta que mora ao lado, na Rua Olinda, traz para o
almogo uma prima esquelética, com uma mecha de cabelos na testa.
Chamavam-na Deisi. [...] Convido-a cinicamente a me amar. Ela responde: -
Sim mas sempremeditagdo, quando no encontrarmos um dia. (Andrade, 1990,
p. 108.).

Ap06s a morte de seu pai e 0 desgaste de suas relacbes com os parentes do Bras,
Cyclone passa a recorrer mais assiduamente aos emprestimos financeiros de Oswald. O
relacionamento entre ambos ndo sé lhes rendeu inUmeras contrariedades familiares,
como resultou em um desfecho tragico, com a morte de Deisi em decorréncia de
complicagdes de um aborto. Casam-se in extremis, com Oswald capitulando frente aos
valores catdlicos fortemente enraizados em seu ambiente familiar e em si mesmo, como
denota o fecho de varias de suas obras com o tradicional Laus Deo.

No periodo de seu convivio com os “gravatas”, como se referia aos
freqUentadores da gargoniere, coube a Cyclone o papel de personagem central do diario.
Unica mulher do grupo™, ndo sé suas auséncias eram anotadas com vago pesar, como
sua presenca acendia as vaidades e dava motivo a esgrimas literarias, como ressalta
neste didlogo deflagrado por uma intervencdo de Pedro de Almeida (Jodo de Barros)

seguida por Oswald (Miramar):

O meu disco é uma péssima musica tocada por um grande artista; o amor &, a
maior parte das vezes, uma grande mdsica, tocada por um péssimo artista. [a
que replica a satira miramariana;] Se isso € piada comigo, fique sabendo que
ja toquei a Patética de Beethoven numa sanfona. O Pedro, esqueceu-se que é
policia, fuzila-me com olhos de assino. [Jodo de Barros treplica:] Jodo de
Barros? Daisy? Miramar?... No grande cenario de um dia ap6s o outro hdo de
resolver juntos o coracdo e a cabeca. [...] S&0 bons! Como os trés se querem.
Acima de tudo, sejamos leais, prudentes e sensiveis. [Miramar insiste:]
Daisy, vocé fica insensivel diante disso? [E a resposta da moga....] Fico
imprudente e desleal. [..dobra o trocadilho:] Que prudente lealdade!
(Andrade, 1992, pp. 19-21.).

Certamente, a assiduidade da presenca feminina em um meio de convivio

intelectual, perfil entdo majoritariamente masculino, era uma situacdo algo

 As paginas do diario fazem mengdes intermitentes a outras mulheres que provavelmente freqiientavam
a garconiere.
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desconcertante para os freqlientadores da garconiére. Nao pelo simples fato de se tratar
de uma Unica mulher em uma roda de homens ansiosos por escapadelas do meio
familiar e matrimonial, mas sobretudo pelo que, provavelmente, enxergavam como um
ingrediente de ousadia em sua conduta, isto é, o carater ativo e voluntarioso de seu
posicionamento, tanto em termos comportamentais quanto, principalmente, intelectuais.
Pois tratava-se do “disparate” de uma jovem normalista que “presungosamente”
dispensava certa indiferenca a competéncia letrada de seus amigos bacharéis,
afirmando-se como sujeito da escritura na medida em que se colocava como co-autora
de um texto em que, a principio, poderia ficar confinada & mera posicéo de personagem.

Assim, ndo faltam passagens do didrio que resultam da tensdo entre esta
dindmica de composicdo e o0s estereétipos arraigados nos padrdes hegemonicos de
divisdo de competéncias entre os sexos: “A Cyclone, ela sozinha, basta para encher um
ambiente intelectual de homens do quanto ele precisa de feminino, para a sua alegria e
para seu encanto” (Andrade, 1992, p.9.). A tentativa de enquadréa-la nos predicados do
“feminino” de passividade, de mero complemento ornamental a postura “séria” e
“comprometida” da atividade intelectual, a moca enderecava um lacdnico e
escarnecedor “Ri devagar” (ibdem, p.2.). Ridicularizava igualmente as pretensdes de
tutela existencial, utilizando-se do mesmo expediente de mal-desfarcados lugares
comuns do repertorio literario, que Ihe enderecavam: “Casa a arte com tua vida e talvez
sejas feliz!... Mas a arte é tdo longa... e a vida € tdo curta.” (ibdem, p. 16.).

N&o era apenas no terreno das relagdes afetivas que o convivio na gargoniere
abalava referéncias pré-estabelecidas. O entrecruzamento de universos sociais
contrastantes, neste ponto, € outro dado importante a ser observado. As idas e vindas de
Miss Cyclone, suas auséncias ocasionais, alargavam o horizonte imaginativo dos
“gravatas”, levando-os indiretamente a ponderac¢Ges, ainda que no mais das vezes
estereotipadas, acerca da vida que se passava para além do mundo dos cafés, bares e

redacdes, restritos ao circuito do Triangulo central de S&o Paulo:

Cyclone voltou! No grande olhar desfalecido traz a vermelhiddo tracomica de
velhas noites de libertinagem... [...] Fala-nos do Bras, desse arrepiador Bras
conandoylesco. [...] No vulto desmoronado de girl do Centenario trouxe o
ritmo descompassado do Bras-Monmartre, das noites rubras da ‘Boite-a-
Fursy’... Lucie-la-Pompe dos trottoirs lamacentos da Avenida Celso Garcia!
Juliette Roux do Gas6metro! (Andrade, 1992, p. 56.).
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O recurso constante a referenciais da literatura e cultura francesas e inglesas, e 0
tom levemente pedante, deixa entrever o esfor¢o de atenuar o teor de estranhamento
contido em tais vivéncias, na busca de assimila-las a elementos longamente
sedimentados na cultura letrada destes jovens intelectuais. Entretanto, € plausivel que se
considere que este choque de universos sociais distintos, inscrito na sociabilidade da
garconiére, ndo tenha ficado unicamente restrito ao equacionamento do estranho ao ja

assimilado. Ao menos no que respeita a Oswald:

Chego ainda a tempo de vé-la galgar ligeira o estribo poeirento de um bonde
e mergulhar, com a lentiddo do monstro de ferro, nesse abismo da varzea que
faz supor, para 14, no bastidor de crimes e vielas, a existéncia de romance em
que ela se obstina. Com uma timidez de potache, murmurei-lhe entre os
dentes um “bom dia” idiota. Ela nem sorriu nem olhou. Partiu... pela primeira

vez, percebi uma coisa séria — que ela me faz falta. (ibidem, pp. 82-83.).

Exotismos a parte, parece que um misto de ciume, orgulho e afeicdo conduz
Oswald a descer do alto do sentimento de superioridade social rumo aos universos
sociais cuja presenca lhe era figurada pela aparente indiferenga de sua pretendida. As
constantes incursdes de Oswald ao Brés, que serviam a troca dos trocadilhos de
Cyclone, “miramar, 0 agente secreto da minha encrenca misteriosa [...] da minha policia
Brés... ileira” (ibdem, p. 88.), exemplificam como o processo de crescimento urbano e
diversificacdo social de S&o Paulo promovia o deslocamento das balizas que até entdo
mantinham uma relativa discri¢do entre os grupos e meios sociais distintos entre si. Isto
€, em termos sociologicos, o laco amoroso entre Oswald e Cyclone constituia o canal de
conflitiva comunicacdo entre os espacos sociais, em geral mutuamente excludentes, mas
complementares, da S8o Paulo dos saldes e pracas afrancesadas e a Séo Paulo
adventicia dos cortigos e bairros periféricos.

Longe de pretendermos reiterar o ja repisado anedotario sobre a vida amorosa do
autor, tais atribulacdes amorosas sdo sociologicamente indicativas do modo conturbado
em que se deu a insergdo social de Oswald nos limites de seu meio de origem, e de sua
receptividade aos imperativos de sua classe. Pelo menos no que tange a refracdo destes
ultimos nos codigos predominantes de conduta afetiva. Com efeito, pode-se, por um
lado, concordar com Miceli, que identifica um padrdo de classe nas expectativas e
comportamentos inscritos nas aventuras amorosas de Oswald, durante sua primeira

mocidade:
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além de serem [suas namoradas] todas elas bem mais jovens do que ele, a
atracéo de Oswald parecia tomar alento quanto maior a distancia econémica e
social de suas “protegidas” [...] ndo hd como negar os lagos de sujei¢do
material que permeavam essas relacdes. Na verdade, Oswald mantinha como
amantes essas jovens, socialmente inferiores, ao preco de uma despesa
consideravel de dinheiro, tornando-as suas protegidas e dependentes,
descartadas a custa de um desembolso igualmente consideravel. (Miceli,
2004, p. 203.).

Contudo, parece igualmente pertinente notar em tal comportamento certa
tendéncia latente a, por assim dizer, *“desclassificar-se””, no sentido estrito de um
intento de ensaiar a experimentacdo de arranjos de vinculos e vivéncias sociais
alternativos em relacéo aos padrdes socialmente hegemonicos.

E possivel pensar que tais experiéncias tenham contribuido para a constituicio
das disposi¢Oes subjetivas que possibilitaram a Oswald sua tensa aproximagao com os
universos culturais subalternos, que, por sua vez, Ihe facultaram um contetdo para o
preenchimento das demandas objetivas do campo literdrio por uma arte de feitio
nacionalista.

Escrito entre 1917 e 1921, j& Os Condenados nutrira-se largamente de tal
experiéncia. O livro gira em torno do tridngulo amoroso entre Alma d’Alvelos, jovem
prostituta, o cinegrafista Jodo do Carmo e o cafetdo Mauro Glade. A narrativa, feita de
cortes entre blocos justapostos, aspirando a simultaneidade cinematografica, desloca-se
com o trénsito das personagens por entre meios marginalizados, bordéis, restaurantes,
cabarés, etc., e 0s espacgos “nobres” como as avenidas de Higiendpolis e o apartamento
de Alma e de um engenheiro seu amante, nas Perdizes. Neste sentido, uma linha de
ligacdo, que a0 mesmo tempo aproxima e distancia, entre o alto e o baixo, 0 dominante
e 0 subalterno, atravessa a trama deste primeiro romance oswaldiano. Ecoando aspectos
de Madame Pommery, publicado por Hilario Tacito em 1920, o livro lanca certa ironia
sob a conduta das camadas medias e altas da sociedade paulistana, ao tratar,
indiretamente, o tema classico da prostituicdo como possibilidade de ascensdo social,
deixando latente, portanto, a interrogacdo acerca dos limites e inconsisténcias dos
coédigos que tracavam as fronteiras morais entre o “respeitavel” e o “repulsivo” e

fixavam os critérios de acolhimento aos pretendentes a “boa sociedade”.
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Publicado no livro Pau-Brasil (1925), o poema bonde é igualmente significativo
a respeito das vivéncias proporcionadas pelas brechas que o processo de transformacdes
da cidade de S&o Paulo abria nas fronteiras dos circuitos de circulacdo e sociabilidades

convencionais:
O transatlantico mesclado
Dlendlena e esguicha luz

Postretutas e famias sacolejam. (Andrade, 1966, p. 98.).

Tal processo é poeticamente sintetizado tanto no plano lexical, com o emprego
indiscriminado dos materiais advindos da diversidade lingiistica resultante dos fluxos
populacionais, quanto no semantico, com a apresentacdo dos indices da sociedade
“oficial” (familias) avizinhados aos da sociedade marginalizada (prostitutas) e
instalados em uma mesma escala de valor tracada por sua vinculagdo equanime ao
mesmo verbo, o que, a0 mesmo tempo, da a entender uma certa contrariedade reciproca
entre as partes, sugerida pelo desconforto involuntério do “sacolejar”. Sugestdo que se
reveste de uma nota humoristica por conta do aparente escandalo que toma o sujeito da
elocucdo do verso, a julgar pelo idioleto, um provavel “caipira”, afligido pelos

disparates da cidade grande.

1.2.2 — A Boémia literaria

A verve satirica dos versos macarronicos, mesclando registros oriundos da
diversificagdo sociolinguistica da S&o Paulo, atravessada de fluxos (i)migratérios,
remete as praticas da sociabilidade literaria da boémia, presente desde os tempos
romanticos. Agora intensificado pela expansao dos postos da imprensa, da burocracia e
pela proliferacdo de lugares de encontro, cafés, bares, cabarés, no tridangulo central de
Sao Paulo, e, mais profundamente, pelas transformag6es socioculturais que marcaram a
instauracdo da Republica, o espaco da boémia configurava um daqueles universos
recém-abertos de experiéncia social, a que nos referiamos acima.

Se bem que elaborada em referéncia ao contexto pos-revolucionario francés, a
interpretacdo da vida boémia formulada por Jerold Seigel (1992), parece apropriada
para a dimensdo de complexizacdo dos processos de reproducdo das elites, que vimos
apontando. Para o autor, a boémia é um fenémeno cultural correlato & emergéncia da

sociedade burguesa, profundamente ligada a crise de significacdo do social, que
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decorreu da passagem de uma forma de atribuicdo de sentido a vida coletiva pautada por
referenciais nitidamente definidos, como os vinculos de pertencimento a grupos, locais
e atividades de origem, tipicas da sociedade estamental do Antigo Regime, para as
formas modernas calcadas na fragilidade da suposicao aprioristica de autonomia e livre
iniciativa dos individuos. Assim, a boémia seria 0 palco em que a condi¢do burguesa de
seus protagonistas € constantemente dramatizada, um territorio de teste e exploracéo dos
limites identitarios inscritos na ordem social recém instituida e de suas ambuiguidades
latentes.

De certo, as transformacgdes que marcaram a sociedade brasileira na virada do
Império a Republica sofreram, em larga medida, os efeitos amortecedores das estruturas
gestadas no interior de nossa formacdo socio-historica precedente. Desescravizagao,
trabalho assalariado, mercado capitalista, urbanizagdo, regime republicano e outros
tantos vetores de expansdo da modernidade entre nds, foram largamente recodificados
segundo uma ldgica e estrutura sociais longamente sedimentadas e estratificadas ao
longo de quatro séculos de escravidao, patriarcado e predominio rural.

Entretanto, mesmo que as eventuais rupturas do presente tenham se processado
em grande parte pela reelaboracdo dos tragos do passado, ndo significa que o transcurso
tenha se dado linear e pacificamente. Ha sinais que, bem observados, indiciam a
ocorréncia dos abalos sismicos que a passagem do nosso “Antigo Regime” a nossa “Era
Burguesa” deflagrou nos estratos da sensibilidade social brasileira. Testemunham-no,
por um lado, o esfor¢o levado a efeito pela primeira geracdo de politicos, intelectuais e
artistas republicanos, com vistas a elaboragdo e difusdo de emblemas, insignias, hinos,
personagens e narrativas, enfim, de todo um aparatoso universo simbolico destinado a
concorrer na composi¢cdo do pantedo civico e do imaginario do novo regime (Carvalho,
1990.). Problema de hegemonia cuja relevancia politica fica patente se pensarmos que a
monarquia lograra larga penetragdo no imaginario popular, em grande parte por suas
afinidades simbolicas tanto com a estrutura de poder social personalista, familistica e
patriarcal, quanto com a religiosidade advinda da miscigenacdo entre a mistica catolica
e a africana (Schwarcz, 2009); por outro, a proliferacdo de perfis biograficos e
genealogias familiares, publicadas em livro ou nas paginas do Instituto Histdrico e
Geogréafico de Sdo Paulo. Em meio as transformacgdes sociais em curso, tais expedientes
discursivos podem ter funcionado como um vinculo simbdlico a religar os antigos
“nobres” — agraciados com titulos e patentes pelo Imperador e que a Republica nivelara
a cidaddos — a estabilidade do pertencimento a uma linhagem, resguardando suas

51



veleidades aristocraticas em face de uma sociedade cuja diversificacdo e insipiente
industrializacdo colocava em primeiro plano uma dindmica de estratificacdo por classe,
dando lugar a uma camada emergente de “novos ricos”, em grande parte de origem
imigrante, e a suas demandas por prestigio social.

No que toca aos grupos de intelectuais, 0 momento era de substituicdo da busca
de uma posicdo privilegiada na Corte, que permitisse possibilidade de acesso as
benesses do Imperador, pela perspectiva de insercdo no mercado editorial e no
jornalismo. Isso, via de regra, passava por expedientes personalistas de mobiliza¢do do
capital social face aos grupos politicos que controlavam tanto os principais
empreendimentos na imprensa quanto a destinacdo dos incentivos oficiais a cultura, e
poderia culminar, no caso de uma carreira bem sucedida, com a eleicdo a uma cadeira
da recém criada Academia Brasileira de Letras. Este universo social de parametros
difusos, armado por relagdes que implicava na transigéncia ambivalente tanto com os
imperativos de aprendizado técnico e cultural, quanto com os decorrentes da
cordialidade necesséria ao trato social para a plena realizacdo dos mesmos, inseria 0s
intelectuais num ponto de interpenetracdo entre tracos clientelisticos, tdo constitutivos
da dinamica social brasileira, e a impessoalidade dos mecanismos concorrenciais do
mercado. Tais vetores de forca ndo s6 deram vida, como delinearam muitos dos tragos

da feicdo ambigua da boémia literaria do inicio do século:

Esta literatura dos autores periféricos e da boémia parnasiana constitui, com
efeito, um mundo paralelo ao oficial, que ela rebaixa pela satira da Academia
Brasileira de Letras e de seus “medalhfes”. Mas a sua situacéo &, por vezes,
ambigua porque alguns entre estes escritores boémios sdo membros da
Academia, ou entdo, protegidos de algumas figuras eminentes na politica, de
quem dependem para a obtencdo de um pequeno emprego burocrético. Pelo
outro lado, fica sublinhada a sua ligacdo com a vida extra-literéria, a

subliteratura e o jornalismo. (Chalmers, 1976, p. 39.).

Oswald adentrara ao universo boémio aos quinze anos, ainda estudante no
Colegio Sdo Bento. Vivenciava a boémia carioca por intermédio das anedotas de seu
amigo Emilio de Menezes, poeta parnasiano e satirista, colaborador d’O Pirralho, que
fregiientava a roda de Bilac e Paula Nei. Em Sao Paulo, fez parte da roda dos estudantes
da Faculdade de Direito, entre eles Indalécio de Aguiar e 0 poeta de inspiracdo

anarquista e advogado Ricardo Goncalves, membros remanescentes do grupo do
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Cenéculo, de Monteiro Lobato. Ao lado das discussdes em torno das leituras de
Nietzsche, Dostoievski e Eca de Queiroz, o grupo, que ainda contava com a frequéncia
episddica do lider anarquista Oreste Ristori (Andrade, 1990, pp. 57-86.), comprazia-se
em freqlientar espetaculos populares como o circo de cavalinhos em que figurava, entre
outras, uma versdo parodico-satirica de O Guarani em que “Ceci € mulata, Peri é
italiano e faz um indio perfeitamente macarronico” (Chalmers, 1976, p. 49.).

O carater difuso do territorio cultural e literario da boémia, co-extensivo a
ambiglidade de sua insercdo social, povoado tanto pelo estilo “elevado” e edificante
dos escritores parnasianos, quanto pela satira jornalistica de “rebaixamento” estilistico
ao plano da coloquialidade popular, consubstanciava-se na producdo de Oswald que,
por este tempo, era o orador dos discursos grandiloquentes do grémio estudantil Onze
de Agosto, da Faculdade de Direito, e o irreverente Annibale Scipione, que desfiava seu
portugués macarrénico italo-paulistano nas paginas d’O Pirralho, a que Jué Banannere
dera prosseguimento.

Nesses termos estritos € que parece pertinente a designacdo que se faz
comumente de varios tracos do temperamento de Oswald como caracteristicas de uma
personalidade boémia. Isto €, a oscilagdo de uma identidade entre a rebeldia e o
acolhimento em face dos cddigos de expressdo e de conduta hegemonicos, apontam
para uma forma de subjetividade que encontrou no paradoxo a via de sua inser¢cdo a um

tempo social e estética.

1.2.3 — Literatura e negocios

O terreno afetivo ndo foi o Unico depositario de pontos de tensdo entre Oswald e
as expectativas e modelos atrelados ao seu pertencimento social. Desde cedo
incentivado por sua mae, a maior entusiasta de sua primeira viagem a Europa e de seus
empreendimentos n’O Pirralho, Oswald era contudo motivo de constante receio ao seu
pai, chefe da familia e dos negdcios. Suas aventuras amorosas, somadas a sua simpatia
pela literatura, s6 faziam aumentar a desconfianca de Seu Andrade acerca de sua
inaptiddo e desinteresse para 0s negdcios. Em carta de 1916, escrita durante uma de suas
temporadas de férias em S&o Vicente, Seu Andrade dirigia-se nos seguintes termos ao

filho, a quem deixou encarregado dos negdcios durante sua auséncia da capital:
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Oswaldinho. Eu estava procurando papel para te escrever censurando 0 modo
como v. se conduziu no negécio do terreno para a praga quando recebi a sua
carta. Eu ja esperava esse resultado porque v. tem se conduzido como
verdadeira crianca, esta completamente dominado pelo cabotinismo doentio,
apesar das minhas zangas v. ndo se emenda. Aonde ja se viu uma pessoa que
pretenda uma desapropriacdo falar no preco antecipadamente, essa novidade
cabe a v. O neg6cio estava perfeitamente emparelhado para se obter a lei,
mas infelizmente te falta o traquejo de negdcios e é teimoso tendo o grande
defeito de se descobrir. E preciso que se emende porque eu ndo posso mais
trabalhar e se v. continua a pensar que negoécio é literatura ndo podemos sair
desta situacdo. Deus te abencoe e te dé outra orientacdo. (apud Boaventura,
1995, pp. 36-37. grifos nossos).

Contudo, ndo se tratava, nem de longe, de um gesto de rejeicdo da heranga
familiar, mas de Ihe atribuir um sentido diverso ao recomendado pelo pai e seu bom-
senso de classe, em vista do enorme patrimdnio em terrenos e imdveis. A semelhanca
de um gesto parodico, procedimento estilistico tantas vezes adotado pelo autor em seus
textos, em que um significado prévio é apropriado e mobilizado em favor de seu
deslocamento para sentidos insuspeitos, Oswald apropriara-se das praticas inscritas na
condig&o social de herdeiro e as desvia para finalidades extra-empresariais. Com efeito,
0 autor vislumbrava a margem de manobra que sua heranca asseguraria a um
pretendente a carreira literaria e, na equacdo subjetiva de suas inclinacdes, colocava sua
predilecdo pela literatura acima de sua condicdo de herdeiro, convertendo seu “destino”
de futuro empresario em expediente de viabilizacdo e garantia de sua “vocacdo” de
escritor.

De qualquer modo, € provavel que os reveses que marcaram a plena efetivacao
da insercdo social de Oswald, ora se opondo refratariamente, ora transigindo e se
beneficiando dos imperativos inscritos em sua condigdo, atuaram como fatores

constitutivos de grande parte dos ingredientes de sua elaboracao literaria.

1.2.4 — A entrada no campo literario

Com efeito, é assim que os efeitos tendencialmente restritivos, em termos de
trajetdria e possibilidades de insercdo social e profissional, da retaguarda financeira da
heranca familiar, sdo remanejados por Oswald no sentido de possibilitar uma maior

margem de manobra e mobilidade no espaco social, de modo que lhe foi possivel
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apropriar-se das praticas e condutas, caracteristicas de um moco de sua origem, para
recombina-las e alterna-las, sem comprometer seriamente as etapas do itinerario de
formacéo de seu capital social e cultural.

No caso de nosso autor, essas alternancias compunham mesmo uma trajetoria
em que se multiplicavam as oportunidades de acesso a trunfos indispensaveis ao futuro
postulante a carreira artistico-literaria e, em um segundo momento, a ocupacdo das
posicdes dominantes no campo correspondente. E assim que, por exemplo, com 0
incentivo e apoio do grupo familiar, interrompe seus estudos na Faculdade de Direito,
em 1912, e embarca para sua primeira viagem a Europa. A viagem que deveria, aos
olhos da familia, possibilitar o “traquejo” necessario e condizente a um jovem de sua
condicdo (Boaventura, 1995, p. 21.), funciona para o futuro escritor como um ensejo de
travar conhecimento do ambiente intelectual e artistico dos principais centros europeus
e dos mestres e obras da vanguarda.

Se na primeira viagem o ganho liquido em matéria de capital cultural se
restringiu basicamente ao primeiro contato com o verso livre simbolista e as idéias
contidas no Manifesto Futurista de Marinetti (Andrade, 1990, ps. 79, 84), os recorrentes
retornos a Europa durante a década de vinte, época em que o escritor se firma como
cafeicultor, diversificam e intensificam os investimentos e retornos em dividendos
culturais, artisticos e sociais. Em companhia de Tarsila do Amaral, de cujo pai Oswald
adquirira a fazenda Santa Maria do Alto (Boaventura, 1995, p. 127), o casal se divide
em uma miriade de atividades que incluem compromissos ligados aos negécios de
exportacdo de café e aquisicdo de obras de arte, experiéncias de aprendizado artistico e
literario e frequéncia a instituicbes e eventos culturais, como museus, teatros,
exposicoes, sinfonias e Operas. Além desses, ambientes de sociabilidade que atendiam
simultaneamente as pretensdes de atualizacdo estética e a necessidade de estreitamento
de relacdes e aliangas com figuras importantes tanto da cena vanguardista, como, entre
outros, o pintor cubista Fernand Legér e o poeta Blaise Cendrars, quanto do campo
politico, como o diplomata Souza Dantas (Boaventura, 1995, pp. 83-92.).

Mesclando possibilidades latentes em sua origem e trajetoria, Oswald articula
um empreendimento composito que mobiliza ao mesmo tempo vivéncia mundana,
aprendizado artistico e recursos econémicos, circunscrevendo, durante a década de
vinte, um posto avancado do Modernismo paulista em Paris, uma espécie de embaixada
oswaldiana em que o autor angaria, em termos simbdlicos, “fundos externos” que lhe

serviram como trunfos no jogo literério interno.
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Tal itinerario constituia um cabedal de capitais econémicos, sociais e culturais,
que, em alguns casos pela sua composi¢do, em outros pelo seu volume, predispunham
seu portador a aproximacdo de agentes cuja trajetdria pelo espaco social resultou na
aquisicdo de cabedais relativamente semelhantes, o que os assemelharia também em
termos de posicOes possiveis de serem ocupadas nos diversos campos. Neste ponto,
acreditamos que as consideracOes tecidas por Bourdieu a respeito das classes sociais,

sdo também aplicaveis aos grupos que se constituem no interior das mesmas:

Com base no conhecimento do espaco das posi¢des, podemos recortar classes
no sentido l6gico do termo, quer dizer, conjuntos de agentes que ocupam
posicoes semelhantes e que, colocados em condi¢fes semelhantes e sujeitos a
condicionamentos semelhantes, tém, com toda a probabilidade, atitudes e
interesses semelhantes, logo, préaticas e tomadas de posi¢do semelhantes. [...]
poder-se-ia dizer [que este grupo de agentes] € uma classe provavel, enquanto
conjunto de agentes que opora menos obstaculos objetivos as acles de
mobilizacdo do que qualquer outro conjunto de agentes. [...] Deste modo, é
preciso afirmar [...] a existéncia de um espago objetivo que determina
compatibilidades e incompatibilidades, proximidades e distancias. (2005, p.
136).

Embora algumas das aliancas que amarrariam a coesdo interna do grupo
modernista remontem aos primeiros passos da trajetéria de Oswald, como a amizade
com Guilherme de Almeida, também aluno do Colégio Sdo Bento, é a ocupagdo de um
posto no processo de expansdo da imprensa, a época, que Ihe redundara oportunidades
mais efetivas de atualizacdo de seus capitais, enquanto trunfos na postulacdo de uma
carreira literaria. Em outras palavras, além de podermos considerar, dada a
interpenetracdo ja observada entre jornalismo e literatura, decorrentes das condigdes
estruturais do campo de entdo, este momento como sendo o de entrada no campo
literdrio, € a posicdo de jornalista, inscrita em uma das principais instancias de
consagracao da época, que constituira condicdo de possibilidade de implementacdo de
uma estratégia de politica literaria®®. Este aspecto, no caso de Oswald, dada sua origem
e condicdo social, sobressai-se ao do jornalismo tomado enquanto meio de
sobrevivéncia econdmica, mesmo nos casos em que o autor se vé diretamente implicado
em sua dimens3o empresarial. E o caso do periédico O Pirralho, que, financiado pela

familia, desempenhou em sua trajetoria uma funcdo sobretudo de arregimentacdo e

0Oswald atuou na imprensa desde 1909 até sua morte, comecando como redator e critico teatral no
Diario Popular , com a coluna “Teatro e Saldes” . No Correio Paulistano, colaborou inclusive como
correspondente em Paris; trabalhou também no Correio da Manha e Folha de S. Paulo. Além das revistas
Klaxon (1922) e Antropofagia (1928), criadas por ele, publicou na revista de variedades A Cigarra
(1914).
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propaganda estética: “Eu, com a expansdo da capital e a valorizagdo dos terrenos da
Vila Cerqueira César, me julgava um moco rico e ndo pretendia explorar, portanto, ‘O
Pirralho’, de que pagava impressdo, caricaturista e todas as contas.” (Andrade, 1990,
p.67.)

Com efeito, a propriedade de O Pirralho facilitou ao escritor uma via de acesso
a problematica do campo, tanto no que diz respeito aos assuntos entdo em pauta, como
no que concerne ao estreitamento de relacdes com autores consagrados. Em relacdo ao
primeiro aspecto, j& apontamos acima como Oswald cerrava fileiras com o entdo
fortemente em voga regionalismo, ao apontar, em matéria de pintura, Almeida Junior
como referencial estético de uma arte que se pretendesse nacional. Quanto ao segundo,
as paginas do semanario funcionaram como um locus privilegiado de reiteracdo, no
plano literdrio, da proximidade que o autor vinha construindo, no plano da
sociabilidade, com autores de estirpe parnasiana como Olavo Bilac, Olegario Mariano e
0 menos consagrado entre eles, mas ndo menos conhecido, Emilio de Menezes, através
de expedientes como sua filiagho a Associacdo dos Homens de Letras, de sua
participacdo destacada em eventos de homenagem e de sua frequéncia as rodas literarias
do Rio de Janeiro (Boaventura, 1995, ps. 16, 31, 43.). Com efeito, O Pirralho chega a
dedicar capas e a enderecar comentarios elogiosos a algumas destas figuras, além de
contar com uma politica editorial que logra “coopta-las” e exibi-las entre seus principais
colaboradores permanentes (Martins, 1978, pp. 22-23.).

Funcionando como catalisador de aliangas, o periddico é também um importante
instrumento de auto-propaganda. Além de textos criticos como o ja citado Em prol de
uma pintura nacional, suas paginas abrigaram o0s primeiros trechos publicados do
romance Memorias Sentimentais de Jodo Miramar. E importante notar, como indice de
aprendizado literario, aquisicdo de capital cultural e intelectual e de processo de
diferenciacdo estilistica, advindo de uma inser¢do cada vez mais nitidamente demarcada
no campo literario, as mutac6es pelas quais passou a linguagem da prosa oswaldiana.
Assim, em 1917, aparece o primeiro capitulo do livro, distante, na linearidade da
sintaxe e no predominio da funcdo referencial da linguagem, dos episédios que

comporiam sua versdo definitiva:

Saimos calados, aos grupos de dois e trés, pelo largo portdo abacial do
colégio, onde acabavamos de ter a ltima aula do nosso curso de seis anos. O
professor Madureira, poeta e misantropo, fizera-nos um discurso de
despedida. Partiamos na direcdo da vida, ‘estrada, onde haviamos de
encontrar muitas vezes abismos recobertos de flores’.
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Eu ia quieto, pelo tridngulo central de Sdo Paulo, quando percebi ao meu lado
Carlos Cintra que, para estudar em casa, ndo havia mais comparecido as
aulas.

- E verdade entdo, interpelou-me ele, nfo vens para a Academia?

- Nao, talvez véa estudar medicina em Paris.

- E troga, hein?

- Néo é troca, meu asno. Acabou-se 0 ginasio e agora é a Vida com V
grande. O velho Madureira chamou-me hoje no corredor para fazer-me
vaticinios, disse que um dia este pais ha de chamar-me seu filho predileto.
Ah! Ah! Uma terra em que arte é tocar pinho e fazer versos de pé quebrado!
Qual Academia de Direito! Ndo nasci para fazer desse curso a pagina
sentimental da existéncia, sou da teoria de Carlos Alberto.

- Como vai ele?
- Estupendo! E o seu grupo! o grupo do Gongalo Rico, o poeta do
"Hipopdtamo no Rio". Ontem, ficamos até 1 hora juntos, na llha, no Largo da
Sé, ali em frente a Catedral. [...]
Chegaramos aos Quatro Cantos. Paramos. Surgindo do portal de um café,
aproximou-se de no6s outro colega de turma, o José Cerqueira, agitado e de
oculos.
- Vocés nédo calculam, irrompeu, como vai ser dificil a prova oral de grego.
Aguele diabo de Fei Anselmo exige toda a Crestomatia. VVou estudar em sua
casa hoje,Carlos.
- Vocé que vir também Miramar, fez-me o outro.
- Néo, que me importa a Crestomatia?
- Miramar € literato, gritou Cerqueira rindo-se com escandalo amavel.
Sacudi os ombros. Despedimo-nos. Os dois estudantes perderam as silhuetas
de adolescentes enfezados na turba que se movia para os lados do Viaduto. E
eu fiquei ali, parado, na expectativa comovida de passar, acompanhado pelo
séquito de seus boémios, de capa largada ao ombro, moreno e franzino, o
poeta académico Gongalo Rico, que, aquelas horas, deixava o pateo do velho
convento de Sdo Francisco.(apud, Martins, 1978, pp. 65-66.)

Com efeito, a tomada de posicdo sedimentada literariamente neste trecho
corresponde as aliangas que o autor tecia no campo literario bem como, através destas,
as posicdes das quais se avizinhava. Vale observar a fei¢cdo que o texto assumiria em
1924, apo6s o contato com Cendrars. O deslocamento estilistico, com a supressdo da
pontuacdo, a interpenetracdo das oracdes e o0 procedimento eliptico acompanham a
mudanca da orientacdo da politica literaria do autor, em boa medida condicionada,
como discutiremos a seguir, pela nova configuracdo de forcas do campo. Trata-se do
epsédio Rumo Sensacional, que ocupa, no enredo da versdo reescrita, uma lugar

equivalente ao do trecho anteriormente citado:

Fomos devolvidos aos macos de dois e trés pelo portdo colegial onde
vinhamos de ter a Gltima aula de tantos anos.

Poeta e misantropo Seu Madureira fizera-nos um adeus de discurso.
Partiamos na direcdo da vida - estrada onde haviamos de encontrar muitas
vezes abismos recobertos de flores.

Calados num éangulo doTriangulo separamo-nos com um abraco de José
Chelinini que ia para o comércio. (Andrade, 1978, p.).

E patente a aplicacdo do aprendizado estético advindo do contato direto com as
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vanguardas européias, resultando em uma linguagem com tracos cubo-futuristas
(Campos, 1978, xliii). Alias, note-se que a estratégia de aplicar, no contexto literario
brasileiro, o capital cultural absorvido na Europa aponta para um possivel paradoxo nas
reivindicagOes nacionalistas que Oswald reclamaria para sua literatura, isto é, um certo
descompasso entre as finalidades estéticas nacionalistas e 0S meios expressivos
europeizantes adotados para sua consecucao. Retomaremos este ponto a frente. Por ora,
cabe observar que a entrada no campo literéario, no caso de Oswald, ndo coincide com

sua existéncia no interior do mesmo. Visto que

em um universo onde existir é diferir, isto é, ocupar uma posicao distinta e
distintiva, [0s escritores] existem apenas na medida em que, sem ter
necessidade de o querer, chegam a afirmar sua identidade, ou seja, sua
diferenca, a fazé-la conhecida e reconhecida (“fazer um nome”), impondo
modos de pensamento e de expressdo novos, em ruptura com os modos de
pensamento em vigor, portanto, destinados a desconcertar por sua
“obscuridade” e sua “gratuidade”. (Bourdieu, 1996, p. 271.)

Deve-se observar que a estréia literaria de Oswald, como a dos demais escritores
modernistas, tampouco exerceu, na tessitura do campo, um efeito contrastivo com a
problematica instituida. Escritas em parceria com Guilherme de Almeida, as pecas
teatrais Mon Coeur Balance e Leur Ame foram sintomaticamente compostas em francés,
0 que, se de um lado valeu aos autores as censuras da critica de extracdo nacionalista,
por outro os sintonizava com o clima ainda fortemente francéfilo preponderante entre as
elites de entdo, rendendo-lhes mesmo a oportunidade de as apresentar mediante a leitura
executada por uma trupe francesa que, como tantas outras a época, estava de passagem
por Sdo Paulo (Martins, 1978, pp. 36-37.). Posterior e estrategicamente suprimidas dos
curriculos literarios dos autores, a obra contou com o reforco propagandistico de O
Pirralho, que asseverava a simpatica acolhida “do novo trabalho dos dois distintos
intelectuais paulistas” no Rio de Janeiro, por parte de uma “escolhida assembléia de
intelectuais”, além de apontar para aspectos da trama que o posterior canon modernista
relegaria ao universo das obsolescéncias romanticas, neste caso, a “torturante
preocupacdo, que faz o desespero da humanidade masculina e rafing, que é isso de
querer apanhar na inteireza da sua complexidade a alma falgida da mulher” (apud
Martins, 1978, p.36.).

Os futuros modernistas, embora estreantes, constituiam-se como autores
estruturalmente velhos, isto é, do ponto de vista interno ao campo, suas tomadas de

posicdo coadunavam-se com a problematica ja legitimada.
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Entretanto, a propria dindmica do campo literario atuava no sentido de delinear

novas potencialidades, reconfigurando o espaco dos possiveis:

[...] a heranga acumulada pelo trabalho coletivo apresenta-se a cada agente
como um espago de possiveis, ou seja, como um conjunto de sujeicdes
provaveis que sdo a condicdo e a contrapartida de um conjunto circunscrito
de usos possiveis. [...]

Para que as audacias da pesquisa inovadora ou revolucionaria tenham
algumas possibilidades de ser concebidas, é preciso que existam em estado
potencial no seio do sistema dos possiveis ja realizados, como lacunas
estruturais que parecem esperar e exigir o preenchimento, como direcdes
potenciais de desenvolvimento, caminhos possiveis de pesquisa (Bourdieu,
1996. p. 266.).

Cumpre apontar dois dos principais fatores que operavam nesta direcdo. Nesse
sentido, deve-se observar que, antes mesmo da morte de seus principais nomes, 0
parnasianismo, embora ainda exercesse uma hegemonia incontestada, dava sinais de
envelhecimento estético. Varios criticos e mesmo alguns autores consagrados por esta
corrente, apontavam para a constante recorréncia de temas, formulas e solucbes poéticas
que vinham se repetindo nos livros de autores estreantes, convertidos assim, a seus
olhos, em meros epigonos (Brito, 1997, p. 14). Embora exprimissem tal fendbmeno em
termos dos esquemas de percepc¢do internos ao campo, recorrendo a nogdes tipicas da
doxa literaria como “inspiracdo” e “originalidade” ou “imitacdo”, pode-se supor que
muito provavelmente tais agentes deparavam-se com um processo inerente ao campo de
dentro do qual falavam. Referimo-nos ao fato de que o avanco de todo processo de
legitimacdo, seja de autor, obra ou corrente literaria, a medida que necessariamente se
faz acompanhar da maior difusdo dos mesmos, por museus, critica ou academia, resulta
invariavelmente no desgaste simbolico daqueles mesmos que entroniza, na conversao de
seu “efeito de desbanalizacdo” em banalidade, no uso “sem invencdo de uma arte de

inventar ja inventada” (Bourdieu, 1996, p. 286.).

1.2.5 — Composicao da fileira modernista

Além deste fator de desgaste estético e simbolico, decorrente do alto grau de
consagracao, e que, portanto, podemos supor como algo que afetava outras tendéncias e
autores em estagios igualmente avancados de legitimacdo, o campo literario passava a
sofrer mais intensamente as demandas, ja apontadas anteriormente, de um discurso e

imaginario de carater nacionalista, emergente no campo do poder e atrelado, por sua
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vez, a dindmica de recomposicdo de suas forcas internas. Como ja ressaltamos,
retomaremos este aspecto no capitulo seguinte. Por ora, basta observar que a atuacéo
conjunta destes dois vetores convergia para uma redefinicdo das possibilidades em
aberto para as tomadas de posi¢do no campo literério, abrindo posi¢cdes em potencial e
revestindo, portanto, de probabilidade contestatéria e polémica a atuacdo dos
postulantes a ocupé-las.

N&o espanta, com efeito, que renovacdo da linguagem e definicdo de uma
identidade brasileira tenham sido os dois principais pontos de apoio do discurso do
Modernismo paulista. Cabe, nesta altura, retomar a questao, anteriormente apontada, de
um suposto paradoxo entre estes dois polos constitutivos da “bandeira” modernista,
como observa Candido: “Na verdade, ele [0 Modernismo] inaugura um novo momento
na dialética do universal e do particular, inscrevendo-se neste com forca e até
arrogancia, por meio de armas tomadas a principio ao arsenal daquele” (2000, p. 119.).
Considerado a luz da dindmica que vimos expondo, este aspecto paradoxal apresenta-se
como a transposicao, para o plano interno do discurso, da injuncdo exercida pelo duplo
carater da problematica do campo literario, composta, por um lado, pelas demandas
nacionalistas postas em circulagdo antes mesmo do Modernismo, e, por outro, pelos
imperativos de renovagdo estética acionados pelo movimento, como estratégia de
combate e diferenciacao artistica frente as correntes opositoras.

Nesse sentido, trata-se de um traco inscrito nas proprias condi¢fes sociais de
possibilidade do Modernismo. Tanto em um sentido mais estrito, isto €, ligado a posicéo
produzida e ocupada no campo literario pelo grupo modernista, quanto em um sentido
amplo, dado que, como retomaremos no proximo capitulo, a experiéncia social das
elites paulistas estava marcada por um intenso contato com 0s centros internacionais.
Assim, o universo cultural das vanguardas européias apresentava-se como o depositario
mais acessivel de meios expressivos adequados as realizacOes estéticas de movimentos
que, como o Modernismo paulista, reivindicavam um carater inovador.

No interior dessa dindmica socio-literaria do movimento, e simultaneamente
contribuindo para a definigéo de seus tragos, Oswald converteria as demandas por uma
arte nacional em brechas propicias a atualizagdo de suas disposi¢es subjetivas de
aproximacao aos universos da cultura popular, provavelmente oriundas de dois fatores
que embora distintos, reforcavam-se mutuamente: os ja apontados percalcos de sua
insercdo nos seus meios sociais de origem e sua experiéncia de socializacdo marcada

pelo transito entre as fronteiras simbdlicas que separavam os grupos hegemonicos dos
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subalternos.

E & mesma dinamica que também se deve, em grande parte, 0 aproveitamento,
na formulacdo de suas proposicOes estéticas, das condi¢bes histdrico-culturais a que
chama a atencdo Antonio Candido, em sua diferenciagdo do primitivismo de 22 em

relacdo ao das vanguardas européias:

[...] ndo se ignora o papel que a arte primitiva, o folclore, a etnografia,
tiveram na definicdo das estéticas modernas, muito atentas aos elementos
arcaicos e populares comprimidos pelo academismo. Ora, no Brasil as
culturas primitivas se misturavam a vida cotidiana ou sdo reminiscéncias
ainda vivas de um passado recente. As terriveis ousadias de um Picasso, um
Brancusi, um Max Jacob, um Tristan Tzara, eram, no fundo, mais coerentes

com a nossa heranca cultural do que com a deles. (2000, p. 121.).

Com efeito, no aprofundamento de tal distin¢do, afirma Paes:

no modernismo brasileiro, a volta ao primitivo [...] configurava um itinerario
inverso ao dos seus modelos estrangeiros. Por ter como motivacdo o fastio,
quando nao a desisténcia dos valores da civilizacdo ocidental, o primitivismo
das vanguardas européias punha a mostra seu carater de fuga ao familiar
rumo do exético. O dos modernistas brasileiros de 22 significava, ao
contrario, a busca das raizes remotas, e supostamente mais auténticas, de sua
prépria cultura. (1995, p. 103.).

Os termos e as formas com que o0s escritores modernistas (mais especialmente,
de acordo com nossos propdsitos, Oswald de Andrade) mobilizaram tais fatores em sua
estratégia de insercdo no campo literario, tomados em funcdo das condicionantes
estruturais do mesmo, e a medida em que a busca de uma suposta autenticidade das
proprias raizes brasileiras pode ter redundado, ndo obstante, em um Brasil exotico para
0s proprios brasileiros, sdo questfes que merecem uma atengdo mais acurada.

Contudo, € antes necessario que se atente para a tarefa paralela da concomitante

constituicdo destes autores enguanto grupo, pois, como aponta Bourdieu:

Se ndo ha ddvida de que a orientacdo e forma da mudanca dependem do
"estado do sistema", ou seja, do repertdrio de possibilidades atuais e virtuais
oferecido, em um momento dado, pelo espago das tomadas de posicGes
culturais (obras, escolas, figuras exemplares, géneros e formas disponiveis,
etc.), elas dependem também e sobretudo das relagdes de forca simbdlicas
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entre 0s agentes e as instituicdes que, tendo interesses inteiramente vitais nas
possibilidades propostas como instrumentos e apostas de luta, aplicam-se,
com todos os poderes de que dispbem, em fazer passar ao ato aquelas que
Ihes parecem mais de acordo com suas intencles e interesses especificos
(Bourdieu, 1996, pp.229-230.).

Retomando o que anteriormente sugerimos, podemos observar, primeiramente,
ndo obstante a eventual disparidade em termos de volume, que a alta monta do espécime
cultural no cabedal de capitais acumulados por Oswald, conferia a sua trajetéria um alto
grau de probabilidade de aproximagdo com agentes que, pela relativa compatibilidade
da composicao de capitais, ocupavam objetivamente no espago social posi¢des analogas
a sua. Este era o caso, em geral, da maioria dos integrantes do grupo modernista.

Embora com suas respectivas peculiaridades, uns oriundos de familias
imigrantes com relativo grau de ascenséo social (Menotti Del Picchia), outros de ramos
decadentes de familias de relativo prestigio, inclusive contando com irmao deputado
(Mério de Andrade), estudados nas instituicdes de reproducéo cultural e intelectual das
elites oligarquicas (seja a mais legitimada Faculdade de Direito, no caso de Menotti,
Guilherme de Almeida e Candido Motta Filho; universidades francesas, no caso de
Sérgio Mililet, ou mesmo o Conservatério Draméatico Musical, no caso de Mario),
educados artisticamente pela Europa, seja em via direta (Milliet, Motta Filho) ou
indireta pelas leituras de obras e autores (0os demais) — estes escritores, com suas
afinidades, delineiam um perfil potencialmente coletivo de grupo, amarrado por um dos
padrdes de associacdo caracteristicos do meio literario, a amizade, cuja efetivacdo se
dera paulatinamente ao longo das interseccdes de suas carreiras. Em segundo lugar, e
aqui se trata de uma destas intersecgdes, deve-se apontar para a semelhanga de ocupacgéo
prioritaria, tipica, como vimos, da carreira do homem de letras de entéo, nos postos da
imprensa. Foi no exercicio do jornalismo, e nas redes correlatas de sociabilidade, como
redacdes, bares, confeitarias, que muito provavelmente Oswald e Menotti, redator
politico do Correio Paulistano, 6rgéo oficial do P.R.P., se conheceram. Quanto a Mério,
neste particular, € j& célebre o episddio do encontro entre o entdo repérter do Jornal do
Comércio, Oswald de Andrade, e o jovem que proferira um discurso de cunho pacifista
e patriético numa noite de conferéncias no Conservatério Dramatico Musical (Brito,
1997, pp 67-69.). Trata-se de um caso exemplar das sociabilidades literarias, pois o lago
de amizade coincide com o vinculo jornalistico, estabelecido pela iniciativa de Oswald

em publicar o referido discurso.
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Reforgam tais condicionantes estruturais certas afinidades subjetivas que se pode
supor existentes, pelo menos, entre as trés principais liderancas do movimento. A este
respeito, parece reveladora a consideracao da problematica que se configura na insercao
social de tais autores, tomada em relacdo a sua vincula¢do aos seus meios sociais de
origem. No caso de Oswald, como vimos, a perspectiva real de um futuro como
empresario, se assegurou a amenizagdo dos riscos sociais assumidos em suas iniciativas
literarias, colaborou também, por outro lado, para pontuar um foco de tensdo com os
imperativos de sua classe, refratados em seu ambiente familiar, no que encerravam de
potenciais obstrugdes as suas veleidades literarias. No que concerne a Mario, a posi¢do
de filho homem cacula em uma familia materialmente destituida, ndo sé o colocava
diante de perspectivas menos promissoras de carreira, como também provavelmente
colaborou para o clima de reprovacdo que o escritor sentia pesar sobre suas tendéncias
comportamentais e estéticas no ambiente familiar. Os tracos fisicos mesticos, e a ainda
hoje interdita homossexualidade, provavelmente intensificaram 0s eventuais
constrangimentos instalados na trajetoria de sua socializacdo nos meios cultos
paulistanos. Quanto a Menotti, a apenas relativa ascensdo socio-econémica do pai,
pequeno empreiteiro, provavelmente ndo era suficiente para compensar o déficit de
prestigio social e simbdlico suscetivel de pesar sobre o carater pouco usual da pretensdo
de um “carcamano” a respeitabilidade intelectual e literaria. Assim, motivos
dessemelhantes colaboraram, entretanto, para circunscrever tais autores em uma
experiéncia social em que suas vivéncias particulares guardavam semelhancas
subjetivas quanto a necessidade de enfrentamento de obstaculos sociais que, embora
com intensidade variavel em cada caso, se interpunham a implementacdo de suas
carreiras, 0 que também os investia, na postulacdo das mesmas, da inclinagdo a assumir
ideais e concepgdes estéticas afinadas entre si, justamente, por serem virtualmente
portadoras, em alguns pontos, de elementos divergentes da ordem sécio-simbdlica com
que tiveram que se haver.

Entretanto, estes fatores, que cimentaram reciprocidades pessoais e estéticas,
ganhariam mais eficdcia, na constituicdo do grupo, a partir do momento em que
passaram a operar em conjunto com os efeitos contrastivos inerentes a insercdo nas
relacdes de forca entre as posi¢cdes constitutivas do campo literario, ou seja, em que as
tomadas de posicao do grupo passam ndo sO a objetivar suas propostas, como também a

se contrapor as daqueles que ocupam as posi¢des opostas a sua.
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Com efeito, a longa série de polémicas que tem inicio por conta da exposicao de
Anita Malfatti em 1917, prolonga-se na serie de artigos em que Oswald e Menotti
difundem e defendem a escultura de Brecheret e se intensifica entre 1920-21, momento
em que o grupo adota a pecha de futurista, atribuida pela critica opositora, e em que se
auto-atribui a misséo de efetuar, na expressao de Menotti, 0 “recenseamento de valores”
da arte e literatura nacionais (Brito, 1997, p. 166.); descrevem, assim, um processo de
aprofundamento da insercdo destes escritores no debate artistico-literario, em que a
posicdo que buscam ocupar assume progressivamente um cardter distinto e distintivo. O
efeito de coesdo que decorre deste processo fica explicito na recorréncia dos artigos que
estes autores passam a publicar na imprensa, versando uns sobre 0s outros, seja para a
defesa ou o elogio, tematizando, reciprocamente, as obras e projetos de cada um como
parte de uma “missdo” coletiva (Cf.: Brito, 1997, pp. 160-168.)

Assim, na medida em que se considera que as tomadas de posi¢do de um grupo
que pretende ocupar “as posicdes de vanguarda, [..] s@o definidas sobretudo
negativamente, pela oposi¢cdo as posicdes dominantes” (Bourdieu, 1996, p. 301.), as
iniciativas de combate dos modernistas deixam entrever ndo sé sua pretensdo de
hegemonia literaria, como também os focos em que esta se concentrava. Com efeito, a
critica destes autores busca, num esforgo sistematico e coletivo, desabilitar as posi¢coes
representadas pelo romantismo, pelo parnasianismo, o realismo e o regionalismo,
tomados todos, em contraposi¢cdo ao futurismo, como expressdo do passadismo (Brito,
1997, pp189-198.). E 0 que transparece nas discussdes promovidas na imprensa pelo
grupo, que giram em torno de questdes como a natureza da representacdo estética,
abordada em termos das relacOes entre arte e natureza, arte e realidade, belo artistico e
belo natural, constituindo um expediente privilegiado para opor a ‘liberdade expressiva’
gue se auto-atribuem aos procedimentos parnasianos e realistas, associados a ‘copia’
(Cf.: Brito, 1997, pp. 205-210.).

Simultaneamente, e como parte da mesma estratégia, ensaia-se 0 esboco de uma
genealogia, por meio da eleicdo de autores simbolistas como “lutadores da arte nova”, o
gue se compreende, por um lado, em termos de politica literaria, levando-se em conta o
fato de o simbolismo sempre ter ocupado entre ndés uma posicdo literariamente
dominada (Broca, 1975, p. 126.), e, por outro, pela necessidade simbolica de instituir
uma origem que funcionasse como uma espécie de testemunho histérico a atestar a
legitimidade das pretensdes presentes.

Cumpre notar que o carater seletivo desta operacdo de recuperacdo/detracdo do
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passado literario oblitera, por um lado, a critica ao regionalismo levada a cabo por
Monteiro Lobato, em Urupés, tanto em sua vertente caboclista, como ja observamos,
entdo em voga em Sdo Paulo, como na variante indianista (Martins, 1978, pp. 14-15.),
gue mais tarde seria retomada nos manifestos oswaldianos. A exclusdo de Lobato deste
primeiro pantedo modernista explica-se tanto pelas suas manifestacdes contrarias a
pintura de Anita Malfatti, que talvez tenham sido motivadas mais por critérios pro-
nacionalismo do que propriamente anti-modernistas (ibidem, p. 67.), quanto pelo fato de
que, somando-se a elas, tratava-se de um dos autores mais lidos de entdo, cujo prestigio
e legitimidade cultural foram capazes de motivar uma onda de devolugdes de telas
adquiridas na exposicao da pintora, comentada por Lobato no célebre artigo Parandia
ou Mistificacdo. Por outro lado, sdo igualmente ignorados autores que, sem reivindicar
‘escola’, vinham praticando uma escrita potencialmente ‘inovadora’. E o caso de
Adelino Magalh&es™, cujo livro, Casos e Impressdes, de 1916, incomodava a critica
pelo ‘desregramento da linguagem’, como também pela tematizacdo de ambientes
sociais tidos como sordidos e decadentes (Martins, 1978, pp.62-65, 122-125), bem
proximo, portanto, da ficcdo urbana do Oswald de Os Condenados.

Entretanto, se as citagdes e propaganda mutuas e a fundacdo de periédicos para
auto-afirmacdo sdo indices de uma relativa coeséo interna, as diferencas em termos de
volume de capital operam desde o inicio as tensbes que levariam a diluicdo do grupo

modernista.

Enquanto os ocupantes das posi¢cdes dominantes [...] sd0 muito homogéneos,
as posicBes de vanguarda, que sdo definidas sobretudo negativamente, pela
oposicdo as posicBes dominantes, acolhem por um tempo, na fase de
acumulacdo inicial do capital simbélico, escritores e artistas muito diferentes
por sua origem e suas disposi¢des, cujos interesses, aproximados por um
momento, em seguida virdo a divergir. [...] esses grupos dominados tendem a
entrar em crise, por um paradoxo aparente, quando tém acesso ao
reconhecimento, cujos lucros simbolicos vdo com freqiéncia para um
pequeno ndmero, sendo para um sO, e quando se enfraquecem as forgas
negativas de coesdo: as diferencas de posi¢do no seio do grupo, e sobretudo

16 Como observa Wilson Martins: “O autor de Casos e Impresses foi uma espécie de modernista avant la
lettre. Com algumas singularidades, porém: suas idéias de realizag&o artistica ndo nasceram do desejo de
acompanhar inovacdes estranhas (porque, a época em que ocorreram, as inovagdes européias ainda ndo
tinham surgido), e muitas delas além de modernistas, foram também modernas, o que ndo aconteceu com
a totalidade do que se produziu ao influxo da fecunda revolucgdo literdria de 1922”. Ao que 0 mesmo
autor acrescenta: “Ndo é dificil perceber que muitas das invenc6es estilisticas que atribuimos a Oswald de
Andrade (como a criacdo de neologismos: ‘o calor neurastenizava’; ‘as perninhas que se reptibilizam’; ‘E
de Niterdi o branco casario, microscopizando, estirado, la do outro lado!’), ou a Mario de Andrade, ja se
encontram nos Casos e Impressoes, para nada dizer das técnicas expressionistas (e ndo ‘impressionistas’,
como em geral se repete), por ele introduzidas em nossa literatura antes da Semana de Arte Moderna.
(1978, pp. 64-65).
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as diferencas sociais e escolares que a unidade oposicional dos comecos
permitia vencer e sublimar, retraduzem-se em uma participagéo desigual nos
lucros do capital simbolico acumulado (Bourdieu, 1996, p. 301. grifos do
autor.).

1.2.6 — Tensdes e divergéncias internas

Mesmo no momento inicial de inser¢cdo no campo literario, em que o combate
advindo das posi¢Oes opostas resultava numa maior convergéncia e mobilizacao entre
0s escritores paulistas, é possivel que se apontem sinais das futuras dissensdes. Um caso
exemplar, neste aspecto, € o modo diferenciado como Oswald, Menotti e Mério, para
ficarmos apenas nas principais liderangas do movimento, assumem e propagam o rétulo
do futurismo. Em Menotti pode-se observar certa cautela neste ponto, expressa na
passagem de uma postura refrataria, no momento em que é o autor do festejado
regionalismo de Juca Mulato, para uma atitude de pleno acolhimento no contexto em
gue o grupo modernista cerra suas fileiras (Brito, 1997, pp. 163-165). Oswald ndo s6
acolhe de bom grado o rétulo, implicitamente desde sua defesa de Anitta Malfatti,
episédio em que Menotti se coloca ao lado de Lobato e Mario silencia, até inicios da
década de vinte, como também o atribui sem reservas a seus companheiros, como no
caso célebre do artigo sobre a Paulicéia Desvairada (idem, p. 163, 223-228). Quanto a
Mario, a reserva a escola de Marinetti converte-se em aberta recusa por ocasidao dos
constrangimentos publicos e até profissionais motivados pelo artigo de Oswald, ao qual
replica severamente pela imprensa (idem, pp. 230-234). Trata-se, respectivamente, de O
meu poeta futurista, publicado por Oswald de Andrade a 27 de maio de 1921 no Jornal
do Comércio (Edicdo de Sdo Paulo), em que o autor, por assim dizer, promove 0
sequestro estético de Méario de Andrade, com claro fito de propaganda e polémica, para
as hostes de um suposto, e ainda bastante insipiente em termos de categorizagdo
estética, futurismo, e de Futurista?!, artigo que Mario publica como réplica ao amigo
também nas péginas paulistas do mesmo jornal, em 6 de junho do mesmo ano. Depois
de situar “nas duas personalidades de Menotti e Guilherme o nosso orgulho de criadores
de uma poesia bem nossa, bem filha da S&o Paulo crepitante do Centenario” e
transcrever um poema de Mario, Oswald fecha seu artigo com observacbes mais de

ordem pessoal do que propriamente estética:

Acharam estranho o ritmo, nova a forma, arrojada a frase? Gracas a Deus!

Podemos dizer que ndo s6 a Franga tem os seus Paul Fort, os seus Claudel, os
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seus Vildrac, e a Italia rejuvenescida o seu miraculoso Govoni. N6s também
temos 0s nossos gloriosos fixantes da expressdo renovadora de caminhos e
éxtases.

Bendito esse futurismo paulista, que surge companheiro de jornada dos que
aqui gastam o0s nervos e o coracdo na luta brutal, na luta americana,
bandeirantemente! (apud Brito, 1997, ps. 224 e 227).

A funcdo sobretudo polémica e estratégica que o termo desempenhava nas
investidas do grupo paulista no debate literério, principalmente nas tomadas de posi¢Ges
de Oswald, sobressai na interrogacdo que Mario, em sua réplica, entdo formulava:
“Quanto ao futurismo brasileiro, ou por outra de Sdo Paulo, Oswald de Andrade estara
mesmo convencido de que ele existe? Que produtos apresenta? Que idéias explora? Que
quer? Que bens produz? A que futuro se endireita?” (apud Brito, 1997, p. 233).

O que transparece nestas divergéncias internas €, possivelmente, o correlato, em
matéria de tomadas de posicdo estética, das divergéncias socialmente objetivas em
termos de origem e condicdo social, bem como no que estas representavam enquanto
possibilidade de acesso a capitais de varia natureza. Dito de outro modo, muito do que
aparecia, em Oswald, como cabotinismo ou arrogancia, ou ainda como ousadia e
radicalidade formal e programética, € o simile estético-comportamental de um rico
herdeiro de boa parte das zonas mais valorizadas da capital paulista, o que lhe
possibilitara ndo sé firmar-se como cafeicultor, como também arcar com o estilo de vida
de um membro da elite, que ostentava varios marcadores simbolicos da intelectualidade
refinada e cosmopolita, e cuja obtencdo, acima de tudo, em grande parte independia do
sucesso literario.

Em uma conjuntura em que as perspectivas de ascensdo social via conversdo da
carreira intelectual em carreira politica, se viam acentuadamente diminuidas (Miceli,
1979, pp. 8-9), e, como ja& apontamos, a condi¢do de profissionalizacdo do escritor se
caracterizava por relativa precariedade, a cautela de Menotti, redator do Correio
Paulistano, e a recusa de Mario, professor do Conservatério Dramético Musical (que
chega a perder alunos por conta do escandalo em torno de seu nome, associado a nova
corrente estética), era a postura talvez mais razoavel para dois intelectuais diretamente
expostos a tais constricdes.

Assim, é compreensivel que Oswald fosse considerado pelos demais escritores
do grupo como seu maior propagandista (Brito, 1997, p. 169). O fato é que a condicéao

abastada conferia-lhe certo descomprometimento em relagdo as convencdes, fossem elas
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sociais ou literarias, permitindo que assumisse uma maior taxa de risco estético,
beneficiando-se do carisma advindo da exposicdo permanente da polémica. Por outro
lado, parece inegavel que a posicdo desfavoravel de Mario, se comparada a de Oswald
em termos de capital econdmico e social, revestiu suas intervencdes nos debates da
época de um grau mais elevado de acuidade estética, fruto dos investimentos
intelectuais que o autor se via impelido a fazer como uma forma de compensar suas
desvantagens em relacio ao companheiro de grupo.*’

O livre transito pelos meios de sociabilidade da alta roda paulistana, pelos quais,
provavelmente, circulava com menores constrangimentos do que seus companheiros
situados na condicdo de “primos pobres” (Miceli, 1979, p. 26) das familias oligarquicas,
como também pelos ambientes similares de Paris, conferiam a Oswald uma fonte
constante de gratificagdo, em termos de estimulo e reconhecimento social e simbdlico.
As implicagcOes destes fatores enquanto trunfos mobilizados no jogo das disputas
literarias sdo bem caracterizados pelos ganhos simbélicos advindos da afetuosa amizade
com figuras como Antonio Prado, misto de intelectual e empresario, que ocupava, como
ensaista e um dos editores da Revista do Brasil, posicdes de relevo no campo
intelectual, além do poeta Blaise Cendrars, componente da vanguarda francesa, com 0s
quais Oswald trocava elogios muatuos atraves destes dispositivos de distribuicdo de
honrarias e producéo de legitimidade que sdo os prefacios e dedicatorias. E o caso do

prefacio de Paulo Prado ao livro de estréia poética de Oswald, Pau-Brasil:

A poesia Pau-Brasil é o ovo de Colombo - esse ovo, como dizia um inventor
amigo meu, em que ninguém acreditava e acabou enriquecendo o genovés.
Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place
Clichy — umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua propria terra. A
volta a pétria confirmou, no encantamento das descobertas manuelinas, a
revelagdo surpreendente de que o Brasil existia. Esse fato, de que alguns ja
desconfiavam, abriu seus olhos a visdo radiosa de um mundo novo,
inexplorado e misterioso. Estava criada a poesia ‘pau-brasil’. (Andrade,
1996, p. 59.).

17 Um exemplo é a série de artigos Mestres do Passado, que Mério publicou, por intermédio de Oswald,
no Jornal do Comércio entre agosto e setembro de 1921. Detendo-se em estudos especificos sobre cada
um dos icones do parnasianismo brasileiro, Francisca Julia, Raimundo Correia, Alberto de Oliveira,
Olavo Bilac e Vicente de Carvalho, o autor, sem deixar de lado o tom polémico, presente na constante
parddia do estilo e temas parnasianos, arma sua argumentacdo de termos propriamente estéticos, ao
penetrar nas peculiaridades poéticas dos “Mestres do Passado”. No dizer de Fabris, Mario “denuncia
justamente a primazia técnica, a perfeicdo petrificada de obras habilmente construidas, mas
expressivamente insignificantes por seu tom impessoal”, e as consideracfes sobre a obra dos poetas, dao
também o ensejo a restricOes aos critérios estéticos entdo hegemdnicos no campo literario: “A uma poesia
feita de regras corresponde uma critica igualmente alicercada em regras e esquemas aprioristicos [...].”
(1994, ps. 58-59).
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A pretensdo de um gesto de refundacao da nacionalidade, tema que retomaremos
no segundo capitulo, inscrita nas palavras iniciais de Paulo Prado, desdobra-se, a seguir,
na circunstancia em que Oswald situa a dedicatoria de seus poemas, enderecados “a
Blaise Cendrars por ocasido da descoberta do Brasil” (ibidem, p. 65.).

Portanto, ndo fora por mero acaso que couberam a Oswald as tomadas de
posicdo que mais nitidamente distinguiram a inser¢cdo do grupo paulista no debate
literdrio. Alias, para além dos discursos em apari¢des publicas, como o que proferiu no
Trianon, no jantar de homenagem a Menotti Del Picchia, no qual, em meio a uma
platéia que congregava as figuras mais proeminentes da intelectualidade paulistana,
exortava o homenageado a assumir mais claramente sua adesdo ao grupo modernista
(Brito, 1997, pp.176-178), e dos constantes artigos publicados na imprensa em defesa
da “nova causa”, foram da pena oswaldiana que vieram as primeiras iniciativas de
“oficializacdo” do movimento, atraves dos escritos programaticos de dois manifestos.

A medida que a “cruzada modernista” avanca e a “causa da renovagio”
estilistica passa a ganhar terreno no campo literario, 0 que se exprimia, entre outras
evidéncias, na manifestacdo de apoio e de adesédo de figuras “cariocas” como Ronald de
Carvalho, Manuel Bandeira e Graga Aranha, a énfase da polémica modernista desloca-
se do foco da elaboracdo vanguardista da linguagem para um maior predominio da
questdo da brasilidade da expressao artistica, que chega mesmo a funcionar como uma
especie de filtro da questdo anterior, como transparece no projeto de Mario de uma
gramética da fala brasileira e no principio oswaldiano, expresso no Manifesto Pau-
Brasil, de aproveitamento estético da “lingua sem arcaismos, sem erudi¢do. Natural e
neoldgica. A contribuicdo milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos.”
(Andrade, 1972, p. 204.). No que diz respeito a dindmica interna do grupo modernista
em fungdo das condi¢bes de sua insercdo no campo de disputas literarias, tal
deslocamento significa que o elemento de coesdo negativa, advindo das divisoes
estruturais do campo e expresso na oposicao futurismo X passadismo, perde em
importancia simbdlica, pelo avanco do processo de consagracdo, para o elemento
referente ao tema do nacionalismo, como observamos, ja ha muito colocado.

Com efeito, constituem-se, assim, as condi¢cGes para que as dessimetrias
existentes entre 0s modernistas, inscritas nas respectivas formas de insercdo de seus
membros no campo do poder e resultante em desigualdades quanto ao acesso aos
diferentes capitais, convertam-se em vetores de dispersdo do grupo. Estas forcas

traduziram-se em diferentes tomadas de posi¢do que iriam compor 0 antagonismo em
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torno da definicdo do nacional em mateéria de arte e literatura, bem como dos universos
culturais que garantiriam o acesso a uma arte dotada de tal carater e, sobretudo, em
torno de se saber quem entre tais autores era o portador da defini¢do legitima de uma
arte genuinamente brasileira.

E assim que se assiste a seus autores, cada qual levado pelos trilhos de suas
distintas trajetorias, recorrendo a expedientes proprios para a busca de elaboracdo da
propagada arte moderna e nacional. Com efeito, é significativo que enquanto Mario
coloca seu investimento em pesquisas folcloricas, Oswald intensifica suas estadas
européias’®, e Menotti, preso aos encargos de sua funcdo jornalistica, oscila entre a
adesdo a uma das duas liderancas que entdo se insinuavam. E igualmente digno de nota,
no que concerne as aliancas de politica literaria, tornadas mais nitidas por conta do
momento da relativa dispersdo do nucleo paulista originario, a progressiva aproximagao
de Maério da ala carioca do movimento, sobretudo de Bandeira, o aprofundamento do
vinculo de Oswald com Paulo Prado, ponte transatlantica que o liga também a Blaise
Cendrars, enquanto Menotti investiria em mobilizacdes com elementos de *“segundo
escaldo” do grupo, como Cassiano Ricardo e Plinio Salgado, cuja atua¢do permanecera
relativamente inexpressiva durante o periodo de maior “militdncia” do movimento, com
0s quais comporia a réplica a Antropofagia®.

Atuando simultaneamente a tais injuncdes estruturais, deve-se observar ainda as
tensdes advindas da “economia das relacdes afetivas” que se configuraram no convivio
entre este grupo de escritores e artistas. Analisando a sociabilidade no interior do
chamado “grupo dos cinco”, composto na década de vinte por Oswald, Tarsila, Mério,

Anita e Menotti, Miceli aponta:

18 Aqui aparece o tema e o papel da viagem no Modernismo, que retomaremos no terceiro capitulo e que
fora notado por Candido: “Os dois livros [Macunaima e Serafim Ponte Grande] se baseiam em duas
viagens, que os tornam complementares apesar de tdo diferentes: viagem de Macunaima, do Amazonas a
Sdo Paulo, com retorna a placenta mitoldgica; viagem de Serafim, de Sdo Paulo a Europa e ao Oriente
turistico, com o mergulho final do navio ElI Durasno nas &guas do mito. E estas viagens-de-choque,
propiciadoras da devoragdo de culturas, refletem os dois autores: Mario, que nunca saiu do Brasil e teve
sua experiéncia fundamental na famosa excursdo ao Amazonas, narrada em O turista aprendiz; Oswald,
que fez pelo menos quatro estadias longas na Europa” (2004, p. 59).

¥ Movimento liderado por Oswald de Andrade entre 1928-29, teve como principais produtos artisticos e
programaticos o Manifesto Antropéfago (1928), de Oswald; a pintura de Tarsila do Amaral, cuja
reorientacdo de sua fase pau-brasil (1924-28) para a antropofégica encontra seus mais celebrados
exemplares nas telas Abaporu, Antropofagia e Urutu, trabalhos nos quais a artista afina o ideario
nacionalista do grupo com solugdes pléstico-formais assimiladas ao cubismo e ao surrealismo europeus; e
o Cobra Norato, de Raul Bopp, reelaboracédo poética de mitos amazénicos; além da publicacdo da Revista
de Antropofagia, dividida em duas séries, a primeira e a segunda “denti¢des”. O movimento contou ainda,
em sua primeira fase, correspondente a “primeira denticdo”, com a colaboracdo de Mario de Andrade e
Antonio de Alcantara Machado, com os quais Oswald romperia posteriormente.
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[...] o ponto extremado a que esse convivio diuturno, intensamente buscado e
valorizado pro todos, acabou por repercutir sobre o futuro afetivo e
profissional de cada um deles, em funcdo do caldeirdo de envolvimentos
afetivos pelo qual nenhum deles passou ileso. Oswald, Menotti e Mario,
nessa seqiiéncia de entusiasmo, ficaram fascinados pelos encantos de Tarsila;
Anita e Mario, ao que tudo indica, deram corda a um relacionamento intimo,
mas platdnico, para cujo desandar contribuiram os sentimentos de
inadequacdo de ambos para lidar com um experimento amoroso integral; as
tensGes entre Mario e Oswald, motivadas pelas disputas quanto a lideranga do
movimento modernista, comegaram a se plasmar nesses anos de intimidade
cotidiana; 0 mesmo se pode dizer quanto ao potencial explosivo que aticava a
competicdo entre Anita e Tarsila; por Gltimo, convém ndo esquecer o papel
de coringa exercido por Menotti, objeto da rejeicdo de Oswald na medida
mesmo em que este outro [além de Anita] “imigrante” do grupo servia aos
interesses e as aliangas montadas por Mario. [...].

Para além das trocas afetivas e sexuais no interior do grupo, a competicéo
entre Mario e Oswald, ambos cobicando a dianteira inconteste no comando
cultural e estético, envolveu as mulheres e o aliciamento de Menotti, a figura
masculina mais destituida do ponto de vista social e intelectual (2003, pp.
112-113).

Comentando a correspondéncia entre Mario e Tarsila, de 1929, ano de

rompimento definitivo entre os dois Andrades, 0 mesmo autor ainda observa:

As cartas entre Mario e Tarsila revelam a que ponto podia chegar o fascinio
obsessivo dele pela figura do Oswald, buscando, a todo momento, como que
disciplinar o que nomeava como sua insubordinagdo intelectual na busca de
um esteio seguro de acesso na vida pessoal do competidor. Lidava com o0s
rompantes autorais de Oswald como se fossem recados cifrados a estimular
maior proximidade afetiva, a qual, ao que tudo indica, ndo encontrava
resposta a altura dos empenhos de Mario. Ou melhor, Mario escrevia a
Tarsila no intuito de se fazer ouvir por Oswald [...]. Logo, Oswald é o
verdadeiro interlocutor, o principal destinatario do investimento afetivo, o

parceiro oculto nas cartas enderecadas por Mario a Tarsila (idem, p. 115).

Tem-se, assim, um esboco das relagbes de forcas no interior do grupo
modernista, nas quais vieram a se inscrever as mudangas das formas de interacdo entre
seus membros, isto €, as condi¢des de disputa por legitimidade literaria, carisma pessoal

e afetivo, manifestas na inimizade instalada entre Mario e Oswald, e no escarnio que
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este dispensou, por um lado, aos elementos cariocas do grupo e, por outro, ao Verde
Amarelismo articulado por Menotti.

Contudo, nem estas recomposicdes de forcas, nem tampouco o desfecho
vitorioso da reformulagdo do cénon literario, isto é, a redefini¢do da legitimidade das
regras de hierarquizagdo do campo literario que o Modernismo operou, no sentido de
produzir e ocupar novas posicdes de autoridade em seu interior, de que foram parte
integrante estas dissensdes e reaproximacgoes, sdo completa e unicamente explicados

pela dindmica interna ao campo que vimos expondo.

As lutas internas sdo de alguma maneira arbitradas pelas san¢des externas.
Com efeito, embora lhes sejam amplamente independentes em seu principio
(isto é, nas causas e nas razbes que as determinam), as lutas que se
desenvolvem no interior do campo literario (etc.) dependem sempre, em seu
desfecho, feliz ou infeliz, da correspondéncia que possam manter com as
lutas externas (as que se desenvolvem no seio do campo do poder ou do
campo social em seu conjunto) e dos apoios que uns e ouros possam
encontrar ai. E assim que mudancas t4o decisivas [...] sdo tornadas possiveis
pela correspondéncia entre mudancas internas [...] e mudancas externas que
oferecem as novas categorias de produtores [..] e aos seus produtos
consumidores que ocupam no espago social posi¢des homdlogas a sua
posic¢do no campo, portanto, dotados de disposicGes e de gostos ajustados aos
produtos que lhe oferecem (Bourdieu, 1996, pp. 285-28, grifos do autor.).

Portanto, € importante uma andlise, a luz das ja expostas condi¢Ges sociais de
producdo e consumo literario, dos fatores externos ao campo literdrio que estiveram
envolvidas na génese e consolidagio do Modernismo paulista. E provavel que a
discussdo a que procederemos no proximo capitulo permita aprofundar tanto este como

outros aspectos ate agora levantados.
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Bendito esse futurismo paulista, que surge companheiro de jornada dos que
aqui gastam os nervos e 0 coragdo na luta brutal, na luta americana,

bandeirantemente!

Oswald de Andrade, O meu poeta futurista.



Capitulo Il - A mitica bandeirante

Ap0s o que vimos expondo, cumpre efetuarmos um terceiro passo metodolégico,
correspondente a terceira dimensdo da realidade que concerne as condicGes sociais de
producdo, circulacdo e consumo da literatura. Referimo-nos a insercdo do campo
literdrio no campo do poder (Bourdieu, 1996, p. 243.), 0 que, de acordo com 0S NOSSOS
propositos, especifica-se na forma assumida, & época estudada, pelas relagfes entre o
grupo intelectual em foco, e em seu interior a figura de Oswald de Andrade, e 0 grupo
que entdo ocupava as posi¢oes dirigentes no campo politico e econémico. Afinal, como
aponta Bosi, “Miramar e Serafim seriam pontos de vista impensaveis sem o conubio de
uma alta burguesia paulistana com uma inteligéncia viajeira, curiosa e critica” (2000, p.
313.). Acreditamos que o “ponto de vista” da prosa modernista de Oswald néo foi o
Unico a se apoiar na referida relacdo. Antes, como procuraremos apontar, essa relacdo é
constitutiva das tomadas de posicao representadas pela poética do autor, seja em suas
proposi¢oes, nos manifestos de sua autoria, seja em suas realizagdes, em seu primeiro
livro de poemas.

Com efeito, cabe, por ora, procedermos a um breve histérico acerca da
emergéncia da elite politica e econdmica de Sao Paulo, buscando, paralelamente,

delinear seu perfil cultural caracteristico.

2 — A elite paulista

O ultimo quartel do século XIX brasileiro fora marcado por intensas mudancas,
cujos resultados se refletiram nas posteriores reconfiguracdes da ordem econémica e
politica. Foram fenbmenos constitutivos deste processo o progressivo desgaste interno
do sistema politico imperial, acompanhado da emergéncia de novas forcas sociais
preocupadas em consolidar a representacdo de seus interesses no jogo politico nacional.

Por volta de 1870, movimentavam-se em S&o Paulo as forcas que algariam a
entdo provincia a posicdo de principal centro dindmico da economia brasileira.
Esgotadas as terras cafeicultoras do Vale do Paraiba, a lavoura se expandiria em dire¢do
ao entdo chamado Oeste Paulista. A disponibilidade deste extenso e fértil territério,
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conjugada a alta da demanda e dos precos internacionais do café, resultou em uma série
de iniciativas postas em pratica pelos grupos que se encontravam em condic¢des de
responder as perspectivas de enriquecimento inscritas nestas novas zonas em franca em
expansdo. Tais iniciativas foram tanto de ordem econdmica, ligadas a montagem da
infra-estrutura requerida pelo negécio cafeeiro do Oeste, quanto de carater politico,
voltadas para a implementacdo dos novos interesses ai implicados. Ou seja, as novas
frentes de expansdo demandavam certas resolucbes que, quer se traduzissem na
necessidade de empreendimentos, como a construgdo de ferrovias, quer estivessem
ligadas a questbes administrativas, como a politica de substituicdo da m&o-de-obra
escrava pelo trabalho assalariado do imigrante, requeriam para sua viabilizacdo uma
margem de manobra politica que fosse maior do que a encontrada pelos paulistas no
sistema de poder vigente no Império.

Consequentemente, é assim que se pdde verificar entre os clubes republicanos
paulistas o grau de coesdo que os diferenciava de seus congéneres mineiros e cariocas
(Basbaum, 1976, p. 214.) e que levaria, trés anos apés o Manifesto Republicano de
1870, a sua unificacdo em torno da fundacgdo do Partido Republicano Paulista (P.R.P.).
Entretanto, como observa Love, “para Sdo Paulo pelo menos, € provavel que o fato mais
importante ocorrido naquele ano [1870] ndo tenha sido a publicacdo do Manifesto
Republicano [...] mas a publicacdo de A Provincia, por Aureliano Tavares Bastos'”.
Embora se movendo no interior da instituicdo monarquica, a qual propunha uma forma

federativa, o0 autor apresentava

argumentos convincentes a favor da descentralizacdo administrativa, da
autonomia politica provincial, do controle provincial sobre o sistema
bancério e sobre a politica de imigracdo, e da descentralizacdo da receita
publica. Tal programa atraia irresistivelmente os cafeicultores paulistas [...].
O ideal de um regime republicano era facilmente derivavel das férmulas
propostas por Tavares Bastos. [...]. Quando os paulistas organizaram o
Partido Republicano Provincial, em 1873, deixaram claro que os interesses
locais seriam melhor servidos por meio do novo regime (1982, p. 150.).

Se levarmos em consideracdo que “desde o término do trafico negreiro e da
introdugcdo de imigrantes europeus, e especialmente depois do inicio da expansao

! Trata-se de um ensaio de teor politico-propagandista, em que o autor, ensaista renomado e membro do
parlamento imperial, cita as recém criadas federacdes da Argentina, Austria-Hungria e Canadéa, como
modelos para a implantacdo de um regime politico descentralizado no Brasil, contrério, portanto, a
configuracdo politica do Império.
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cafeicultora dos anos setenta, as molas fundamentais da economia imperial comegaram
a assentar em novas forgas sociais” (Cardoso, 2000, p. 17), podemos afirmar que o
advento do café do Oeste Paulista correspondeu a uma reconfiguracdo de forcas no
campo do poder (entendido nos termos que o definimos no Capitulo 1) da sociedade
brasileira de entdo. Contudo, as regras que o0 regiam e o estruturavam internamente, isto
é, os critérios que definiam quais de seus grupos ocupantes seriam alcados aos postos
mais importantes de direcdo, correspondiam ainda a antiga composicdo de forcas da era

imperial, em vias de dissolugéo:

havia, entre os novos federalistas, os que pretendiam sobretudo ver alijadas
em definitivo certas normas inerentes a monarquia [...]. Os valores que
determinavam sistematicamente o acesso a postos de comando costumavam
ser ditados pela tradicdo ou pela convencdo formada em tempos idos. As
areas expansivas ou progressistas eram mal representadas nesses postos,
porque o imperador, levado talvez por um obscuro instinto de defesa, parecia
temeroso da influéncia de interesses que, pelo seu natural dinamismo,
pudessem comprometer a estabilidade do sistema. Os homens poderosos do
regime, ao contrario do iria suceder depois, com a Republica, recrutavam-se
de preferéncia em provincias cuja forca principal vinha do passado ilustre e
venerando (Hollanda, 2000, p. 269-270.).

N&o parece, portanto, descabido interpretar, desse ponto de vista, 0 advento do
regime republicano de 1889 como a configuracdo de uma institucionalidade politica
adequada a emergéncia das novas forcas sociais paulistas no cenario nacional, correlata
a redefinicdo das regras do jogo interno ao campo do poder, a sua reestruturagao. Ou,
nos termos de Cardoso, 0 novo regime ndo se reduzia a “uma mudanca ao nivel das
instituicBes, que de monarquicas passaram a republicanas, mas houve, de fato, uma
mudanga nas bases e nas forgas sociais que articulavam o sistema de dominacdo no
Brasil.” (2000, p. 16.). Do ponto de vista de S&o Paulo, tal mudanca representaria o
canal institucional de ampliacdo dos interesses cafeeiros, hegemonicos no ambito da
provincia desde as Ultimas décadas do Império, para o nivel politico nacional (Fausto,
2000, p. 200). Assim, o empenho paulista em torno da estabilizagdo constitucional do
regime, desdobrava-se no duplo sentido de, externamente, conferir um carater de
legitimidade e credibilidade a repdblica e, internamente, o de fazer os principios
imprescindiveis ao bom andamento dos negacios.

De fato, o federalismo, institucionalizado com a repulblica, representou um
molde politico-administrativo que, se interessava a todos os estados suficientemente
prosperos para arcar com a autonomia em relacéo a Unido, ia ainda mais ao encontro de

certas prioridades paulistas. Trés pontos, pelo menos, merecem destaque a esse respeito:
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a contratacdo de empréstimos externos, a politica de imigracdo e a administracdo da
receita advinda das exportacGes. Sob a alcada do poder estadual, pode-se dizer que o
exercicio destas prerrogativas converteu-se nos pré-requisitos politicos tanto para a
consolidacdo da economia cafeicultora do Oeste Paulista, quanto para a conversdo de
sua prosperidade como um predicado paulista. Sdo Paulo viabilizou, assim, tanto a
continuidade da estratégia de substituicdo do escravo pelo trabalho imigrante, quanto a
contratacdo de wvultosos empréstimos externos destinados ao crédito as nascentes
companhias ferroviarias e, mais tarde, aos recorrentes planos de valorizacdo do café.
Controlando, a partir do estado, metade do mercado internacional de café e figurando
como principal exportador brasileiro (Love, 2000, ps. 53, 67), os governos paulistas
dispunham de uma consideravel fonte de renda para sua receita, advinda dos impostos
sobre as exportagoes.

A institucionalizacdo de uma politica externa em grande medida autbnoma, em
que os interesses paulistas tratavam diretamente com as figuras dirigentes dos grandes
centros internacionais, somada a uma insercdo mais aprofundada no capitalismo
internacional, criou os marcos politicos e econémicos dentro dos quais a elite paulista
guiava-se no cendrio internacional a partir de interesses proprios e bem definidos. E
provavel, neste aspecto, que resida no exercicio da gestdo econdmica e politica das
questdes cafeeiras a experiéncia social concreta da qual derivaria o proverbial
cosmopolitismo paulista. Neste ponto, cabe acrescentar a esse fatores que atuavam “de
dentro para fora”, aqueles que atuavam em sentido inverso, “de fora para dentro”,

embora condicionados, mas tambeém condicionantes, as mudangas estruturais internas:

a presenca de uma classe social em formacdo (o proletariado industrial), com
todos os elementos que tal presenca implicou — imigracdo maciga, um
movimento de classe préprio, internacionalismo sociocultural e politico,
modificacfes no perfil urbano-industrial da sociedade, alteracfes drasticas
nos “modos de vida” e na linguagem popular de certas cidades, como Séo
Paulo - foi aspecto essencial e determinante de todas as tensdes, contradices
e mudangas vividas pela producdo literaria “pré-moderna”. [..] O
cosmopolitismo modernista ndo se compreenderia, portanto, a partir de uma
“dependéncia externa”, mas das fissuras que a presenca crescente de uma
forca de trabalho internacional, tdo numerosa quanto andnima, ja vinha
produzindo na ordem dominante interna ha, pelo menos, trés décadas.
(Hardman, 2002, pp. 117-118).

Deve-se observar que a obra de Monteiro Lobato, por exemplo, oferece um
panorama interessante deste processo de cosmopolitizacdo da vida social paulista, com

um forte enfoque nas mudangas correspondentes que o acompanhavam, como a
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passagem do rural para o urbano, do tradicional para 0 moderno. Para ilustrar, veja-se o
conto O comprador de Fazendas, publicado em 1918, em Urupés. Trata-se da estoria de
um fazendeiro arruinado, provavelmente do Vale do Paraiba, dada a alusdo ao solo
empobrecido e a decadéncia econdmica da regido, que se encontra as voltas com dividas
e tentativas de venda de sua propriedade. As aspira¢fes que nutriam sua familia, diante
da possibilidade da venda, denotam bem os padrdes que passavam a definir o modo de
vida caracteristico dos setores sociais mais privilegiados, assim como dos aspirantes a

tal posicdo:

— Estou com palpite que desta feita a “coisa” vai! disse o filho maroto. E
declarou a necessidade, a sua parte, de trés contos de reis para estabelecer-se.
— Estabelecer-se com que? perguntou admirado o pai.

— Com armazém de secos e molhados na Volta Redonda [...].

Ja a mulher queria casa na cidade. De ha muito trazia d’olho uma de porta e
janela, em certa rua humilde, casa baratinha, d’arranjados.

Zilda [a filha], um piano — e caixdes e mais caixdes de romances...

Com a perspectiva de bom negdcio, com pre¢co muito acima do esperado, “Dona
Isaura desistiu da tal casinha. Lembrava agora outra maior, em rua de procissao — a casa
do Euzébio Leite (Lobato, 1989, pp. 35-36 e p. 41.). As aspiragdes convergem todas
para elementos, praticas e atividades da cultura urbana, que se inscrevem em um
ambiente social mais exposto as influéncias advindas de um contato mais intenso com o
cenario internacional, como transparece na caracterizacdo de um suposto comprador, em
visita pela fazenda, “moco... Bem trajado... Chapéu panama”, que reune os atributos

modelares da identidade social masculina das elites entdo emergentes:

Aquele homem confessava os mais altos paredros da agricultura! Era intimo
de todos eles — o Prado, o Barreto, o Cotrim... E de ministros [...] Nunca se
honrara a fazenda com a presenca de um cavalheiro mais distinto, assim bem
relacionado e tdo viajado. Falava da Argentina e de Chicago como quem veio

ontem de la. Maravilhoso! (ibidem, pp. 36-37).

O fato de que os interesses paulistas, assim como grande parte dos meios para a
realizacdo dos objetivos deles derivados, estivessem basicamente circunscritos ao
ambito estadual, ndo se traduziu, contudo, na diminuicdo da relevancia politica do
controle do poder federal. Pelo contrario, sobretudo em momentos criticos de
desvalorizacdo dos precos internacionais do café, e decisivos como os planos de

valorizacdo do produto, era estratégica a disponibilidade de certos mecanismos de
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apanagio do poder federal: “o programa politico minimo de S&o Paulo durante os anos
1889-1937 consistiu em dominar as politicas federais apenas nas areas em que a a¢do no
nivel estadual era impossivel ou insuficiente — controle da politica monetaria e cambial,
garantias de empréstimo e representacdo diplomatica.” (Love, 2000, p. 74). Escapa aos
propositos deste estudo esmiucar os meandros da dindmica politica que viabilizou tal
estratégia, como o arranjo de compromissos entre poder federal e oligarquias estaduais,
“institucionalizado” a partir da presidéncia de Campos Sales, ou as aliancas com Minas
Gerais, que conferiram a S&o Paulo um lugar privilegiado no interior de tal “sistema”.

Em primeiro lugar, entretanto, interessa reter o fato de que, ao longo do processo
de institucionalizacdo do regime, esteve permanentemente fora do foco de discussao e
embates entre os grupos dirigentes, a questdo de se definir “o que seria basico numa
ordem politica que formalmente era representativa: € 0 povo, Como opina? quem Sao 0S
eleitores e qual sua independéncia real?” (Cardoso, 2000, p. 41.). Tal lacuna é indicativa
da cultura politica das elites da época. E ndo seria mera redundancia designa-la como
elitista, posto que, se a ocupacdo de postos de comando do processo politico € por si sO
suficiente para conferir uma posicdo de elite aos seus respectivos ocupantes, ndo
decorre dai, necessariamente, que a atuagdo dos mesmos assuma um carater excludente
e exclusivista, centrada unicamente em suas proprias prioridades. Antes, contribiram,
neste ponto, as proprias condi¢bes do eleitorado e das possibilidades efetivas de
participacdo da vida politica institucional. Por um lado, se era extremamente baixo o
namero de eleitores, 0s que a principio poderiam votar estavam expostos a uma série de
constrangimentos que comprometiam o voto. A fraude recorrente incentivava altas taxas
de abstencdo, motivada também pelos varios expedientes de coacdo que, por seu turno,
predeterminavam a escolha dos candidatos (Carvalho, 1987, pp. 66-90.). Assim,
praticas sociais de feitio acentuadamente personalistico e clientelista, contribuiam para
segmentar a respublica brasileira entre 0 universo exiguo, como ja observamos no
primeiro capitulo, do campo do poder e o restante da populacdo, ao menos no que
concerne as formas oficializadas da vida politica.

Observa-se, assim, no campo politico, algo analogo ao que observamos, no
primeiro capitulo, no campo literario, quando apontamos a auséncia, pelo menos por
parte do grupo modernista paulista, de um debate acerca das condi¢cdes sociais da
atividade literaria, relativo a questdes como, entre outras, o alto indice de analfabetismo
e seus efeitos comprometedores sobre a formagdo de uma cultura leitora. Ou seja, se no

campo literario questdes de cunho social eram postas a parte pela polémica modernista,
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restrita a uma tdpica estritamente estética, assim também, no campo politico, a atuacdo
da elite paulista pautou-se unicamente por questdes relativas a configuracdo do Estado
mais adequada aos seus interesses emergentes. Ao que parece, ambos 0s campos em
questdo circunscreviam seus ocupantes em um espago de relacdes e sociabilidade
distantes socialmente o bastante do resto da realidade social mais ampla, a ponto de os
fendmenos dela oriundos se lhes aparecerem, por assim dizer, como fora de Otica, ou a
partir de uma Otica muito especifica. De fato, parece tratar-se menos aqui de uma
eventual realidade acobertada que de uma realidade cujos tragos sdo filtrados e
relacionados de acordo com esquemas especificos, gestados em cada campo, de

percepcao e apreciacdo do mundo social, pois, como argumenta Bourdieu:

Se as relacBes de forca objetivas tendem a reproduzir-se nas visdes do mundo
social que contribuem para a permanéncia dessas relagdes, é porque 0s
principios estruturantes da visdo do mundo radicam nas estruturas objetivas
do mundo social e porque as relagdes de forcas estdo sempre presentes nas
consciéncias em forma de categorias de percepcao dessas relagdes (2005, p.
142).

Assim € que se verifica, nas tomadas de posicdo da elite politica paulista, uma
concepcao autoritaria da vida social, expressa na célebre declaracdo de Washignton
Luis, segundo a qual “o conflito social é antes de tudo uma questdo de policia”. Isto e,
refratado na estrutura de relagdes de forga do campo politico e captado por uma visdo
do mundo social gestada no interior do mesmo, tal fendbmeno era reduzido pelo lider
perrepista aos termos de uma légica de Estado. Trataremos a seguir de fenbmenos
anélogos, verificados na visdo que Oswald de Andrade lancava sobre 0 mundo social
brasileiro.

Por ora, neste particular, € interessante assinalar como essa relacdo entre
estruturas objetivas do mundo social e formas de percepcdo atuou na escrita de outro
modernista, Alcantara Machado. Os contos de Bras, Bexiga e Barra Funda sdo
extremamente significativos neste ponto, especialmente quando se observa que o livro é
sub-intitulado Noticias de Sao Paulo e reivindica a vocacao de jornal, de “6rgdo dos
italo-brasileiros de Sdo Paulo” (Machado, 1997, p.21), o que tanto o sintoniza com o
ideario oswaldiano de uma linguagem de expressdo simples e direta, quanto o filia a
pretensdo modernista de uma redescoberta do Brasil, neste caso focada na valorizagéo

literaria de contextos sociais populares, formados por elementos oriundos da imigracéo.
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Ocorre que os bairros de extracdo operaria, presentes no livro desde o titulo,
nucleos de uma intensa cultura politica, cuja vitalidade marcaria as greves de 1917, sdo
objetos de uma elaboracdo tematica e linguistica em que a inventividade da sintaxe, do
Iéxico, e a originalidade dos assuntos processam-se a par de uma sistematica depuracao
dos potenciais de conflito que porventura pudessem se insinuar ao olhar do
escritor/repérter. Paradigmatico da representacdo dai resultante, € o conto Corinthians
(2) vs. Palestra (1). O tratamento literario do evento de aglomeracdo popular,
virtualmente explosivo por envolver rivalidades latentes, resolve-se por dois
procedimentos narrativos que se reforgam mutuamente. O primeiro consiste em centrar
a acdo na experiéncia de Miquelina, jovem moradora do Bexiga, cujas reacOes e
comentarios tecidos a respeito do jogo e da atuacdo de jogadores e juiz, ddo o tom da
estoria, que gira, assim, predominantemente em torno das hesita¢cbes amorosas da moca
que se fazem acompanhar, argumento narrativo engenhoso, das hesitagdes em torno de
sua fidelidade de torcedora, visto que os dois concorrentes a sua fidelidade amorosa,
Rocco e Biagio, encontravam-se em campo, concorrendo, o primeiro, pela vitéria do

Palestra e o segundo pela do Corinthians. Eis o trecho que estrutura toda a narrativa:

[Miquelina:] — O Rocco é que esté garantindo o Palestra. Ai Rocco! Quebra
eles sem do!

A lolanda achou graca. Deu risada.

- Voce esta ficando maluca, Miquelina. Puxa! Que bruta paixao!

Era mesmo. Gostava do Rocco, pronto. Deu o fora no Biagio (o jovem e
esperancoso esportista Biagio Panaiocchi, diligente auxiliar da firma desta
praca G. Gasparoni & Filhos e denodado meia-direita do S. C. Corinthians
Paulista, campedo do Centedrio) so por causa dele.

- Juiz ladrdo, indecente! Larga o apito, gatuno!

Na Sociedade Beneficiente e Recreativa do Bexiga toda a gente sabia de sua
historia com o Biagio. SO porque ele era frequentador dos bailes dominicais
da Sociedade ndo pds mais os pés la. E passou a torcer para o Palestra. E
comecgou a namorar 0 Rocco. (ibdem, pp. 42-43).

No final da acéo (p. 45), com a vitdria do Corinthians, a protagonista indaga a amiga:
“Diga uma coisa, lolanda. Vocé vai hoje na sociedade?”. Mesmo a circunstancial
arremetida da policia contra a torcida, em um momento de protesto e tensdo entre o0s
torcedores, por conta de um lance duvidoso do arbitro, encontra seu desfecho na
ansiedade da protagonista, em funcdo da problematica lirico-esportiva que ocupa o

primeiro plano:

Mas 0 juiz marcou um impedimento.
— Vendido! Bandido! Assassino!
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Turumbamba na arquibancada. O refle do sargento subiu a escada.

— Né&o pode! Pde pra fora! Nao pode!

Turumbamba na geral. A cavalaria movimentou-se.

Miquelina teve medo. O sargento prendeu o palestrino, Miquelina protestou
baixinho:

- Nem torcer a gente pode! Nunca vi!

— Quantos minutos ainda? (ibidem, pp. 43-44).

O segundo procedimento narrativo liga-se ao narrador. A onisciéncia e a adogéo
da terceira pessoa, resultam no duplo efeito de proximidade e afastamento, como se o
narrador assistisse a partida do meio da multidao, passando, entretanto, despercebido
por ela e sem com ela se misturar. Tal procedimento marca também a utilizacdo do
vocabulario italiano ao longo do livro, sempre restrito a fala dos personagens. No conto
em questdo, resulta em um ponto de vista que, embora inserido entre os torcedores,
eleva-se acima dos mesmos, 0 que permite uma visdo contemplativa em que as
interacdes entre 0s personagens revestem-se de festiva sensualidade: “Mocgas comiam
amendoim torrado sentadas nas capotas dos automoveis. A sombra avancava no
gramado maltratado. Mulatas de vestido azuis ganhavam belisc@es. E riam. Torcedores
discutiam com gestos”. (ibidem, p. 43).

Voltaremos a questfes analogas quanto analisarmos a ldgica que presidiu a
revalorizacdo do popular na proposta de uma arte nacional levada a efeito por Oswald
de Andrade.

Retomando a problematica da insercdo de S&o Paulo no processo de
institucionalizacdo da Republica, € importante notar, em segundo lugar, e eis mais uma
analogia com o grupo modernista, que o itinerario da elite paulistana descreve, no
campo politico, uma trajetoria ascendente que vai, em ambito nacional, de sua relativa
marginalizacdo, durante o Império, ao inicio e consolidacdo de uma estratégia de
hegemonia, durante a Primeira RepuUblica. Portanto, parece correto chamar a atengédo
para o carater de novidade de que se revestiu a aparicdo da elite paulista no cenario
nacional. E dizémo-lo tanto no aspecto politico, como vimos apontando, como no
econémico, em face da proliferacdo de fortunas recentes, advindas da expansdo cafeeira,

muito bem notada, entre outros, por Monteiro Lobato:

As velhas fidalguias da Europa entroncam no banditismo dos cruzados. Ter
na linhagem um facinora encoscorado de ferro, que saqueou, queimou,
violou, matou a larga no Oriente, é o maior padréo de gléria de um marqués
de Franca. Ter entre os avés um grileiro de hoje, vai ser o orgulho supremo
de nossos milionarios futuros. (1948, p. 9.).
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A novidade a que nos referimos ndo se reduz unicamente a uma significacao
cronoldgica, mas assenta-se sobretudo na propria forma assumida pela expansédo

cafeeira do Oeste:

Como se sabe, da empresa cafeeira concentrada no Oeste paulista nasceria
uma nova classe assentada em relacGes capitalistas de produgdo, com
consciéncia de seus interesses e um projeto de estruturacdo politica do pais.
Esta classe teria um carater acentuadamente regional, tanto pela vigéncia de
relagdes capitalistas restritas & area de S&o Paulo, como por sua conexao
direta com os diferentes grupos externos. [...] As relaces tipicas entre colono
e fazendeiro tinham esse carater [capitalista], expresso na compra de forca de
trabalho — pagamento de trabalho necessario (salario) — apropriacdo do
excedente, sob a forma de mais valia, embora o salario proviesse de fontes
monetarias e ndo monetarias. (Fausto, 2000, p. 199.).

Com efeito, € provavel que tenha derivado destes fatores, a condicdo de
predominio econdmico recém-adquirido e a posicdo de hegemonia politica recém
ocupada, em um contexto marcado por embates e conflitos identitarios, todo um
conjunto de iniciativas por parte da elite paulistana para estabelecer uma producao
cultural que revestisse sua proeminéncia de um carater simbdlico de distincdo, tanto
em face das antigas e concorrentes elites, quanto em face das crescentes camadas,
nativas ou adventicias, cuja presenca se fazia sentir com relativa intensidade,
principalmente na entdo florescente vida urbana. Afinal, se foi parte integrante do
processo de consolidacdo e legitimacdo politica do novo regime republicano a
construcdo de um imaginario que Ihe fosse propicio (Carvalho, 1990, passim.), era de se
esperar que processo correlato ocorresse com 0 grupo que em seu interior gozou das

posicdes mais privilegiadas.

2.1 - Uma épica para Sao Paulo

Como sugerimos no capitulo anterior, desde pelo menos 1870, no bojo da
expansdo cafeeira e nos primoérdios do movimento republicano, manifestam-se em S&o
Paulo os primeiros intentos institucionais e simbolicos de uma elaboracgéo cultural cujo
material seria firmemente calcado na idealizacdo da experiéncia histdrica paulista. E na
especificidade de tal experiéncia, ou no que aparecia como tal aos olhos dos letrados e
politicos da terra, que seriam garimpados ndo s6 os temas, figuras e her6is a serem

narrados, como também as tramas e pontos de vista a partir dos quais narra-los.
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O fato de que a idéia de uma “Patria Paulista” comeca a ganhar corpo em fins do
Império, com fortes tintas separatistas, em contraposicdo ao centralismo monarquico
(Hollanda, 2000a, p. 275-276.), demarca bem o campo de forgas que circunscreveu o
lugar social de tais elaboragfes: a recomposic¢do do campo politico nacional, advinda da
crescente influéncia das liderancas paulistas, sob 0 peso dos interesses da cafeicultura.
Por outro lado, se a construcdo de uma identidade paulista respondia a demandas
atreladas as mudancas da politica nacional, 0 mesmo processo de expansdo econdémica
gue em grande medida as sustentou, ajudava também a promover uma progressiva
diversificacdo social que, sobretudo a partir dos anos 20, de alguma forma relativizava

antigas pretensdes de precedéncias e distingdes aristocraticas:

a aristocracia, [...] via-se desafiada pela aparicdo de novos componentes
sociais com suas inevitaveis demandas de poder e identidade. A testa dessas
demandas, tipicas de uma economia urbana, ou agrario-industrial, estavam os
proprietarios industriais de origem estrangeira, os pequenos e médios
fazendeiros, muitos deles imigrantes, bem como um contingente operario que
se agitava em greves e formas inusitadas de organizacdo (Ferreira, 2002, p.
268-269.).

No inicio do século, tais demandas comecavam a desdobrar-se em uma
ocupacdo de espacos no interior do até entdo “aristocratico” campo literario, seja pela
atividade da imprensa ligada ao movimento operério, seja pela elaboracdo
especificamente literaria. Em ambos os casos, essa “invasdo” do terreno das letras era
acompanhada, em grande medida, pela reivindicacdo de ocupacgdo de outros espagos,

sociais e politicos. Veja-se este noticiario do jornal anarquista O amigo do povo (1902):

Sabado, 7 do corrente, realizava-se, no Casino Penteado, um espetaculo [...]
ouvia-se atentamente e pacificamente o Primo Maggio, de Gori, quando 0s
mantenedores da desordem buguesa vieram perturbar o sossego. Disseram-
lhes que o espetaculo era particular. Os homenzinhos teimaram em entrar; e
como houvesse protestos, irromperam furiosamente, chamaram tropas — até
cavalaria! — assustaram mulheres e criangas, revistaram o0s espectadores,
declararam suspenso o0 espetaculo, prenderam trés camaradas — Torti,
Marconi e Cerchiari. (apud. Hardman, 2002, p. 310. grifos do autor).

E igualmente significativo, para iluminar os deslocamentos e as tensdes
simbolicas que percorriam o espaco social neste momento, o fato de o ideario anarquista
ter afetado elementos das camadas médias, como o estudante de direito e poeta Ricardo

Gongcalves, amigo de juventude boémia de Oswald de Andrade, e autor dos versos:

Rebelido
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Como um vago murmurio,
Mansa a principio, ela ecoa,
Depois é um grito bravio
Que pela noite reboa,

Que para a noite se eleva
Num pavoroso transporte,
Como um soluco de treva,
Como um frémito de morte.

Ah! nesse grito funesto,
Nesse rugido, palpita

Um rancoroso protesto.

E 0 povo, a plebe maldita
Que, sombria, ameacadora,
Nas vascas do sofrimento,
Mistura aos uivos do vento
A grande voz vingadora.

E quando comece a lua,
Quando explodir a tormenta,
A sociedade corrupta,
Execrével e violenta

Iniqua, vil, criminosa,

Haé de cair aos pedacos,

H& de voar em estilhagos
Numa ruina espantosa. (ibidem, pp. 129-130).

E no limiar deste contexto, em que o fato de um representante das “arcadas” se
por a versejar na forma popular das redondilhas, com conteudos de tematica socio-
politica, da bem a medida do potencial de conflito inscrito nas mudancas pelas quais
vinha passando a sociedade paulista, que tém lugar as primeiras iniciativas ligadas a
empreitada simbdlica da “pétria paulista”, nas paginas do Almanaque Literario de Sao
Paulo, fundado em 1876, por José Maria Lisboa, figura representativa da mescla entre
atividades politicas e intelectuais, caracteristica das elites da época, e que se repetia no
caso dos demais colaboradores como Alberto e Campos Salles e Prudente de Morais.

Sintomaticamente, esta publicagdo inicia-se no exato momento em que a
relevancia econdmica de S&o Paulo comeca a ganhar maior peso. Em contraste, ndo sé o
esteredtipo do paulista era entdo carregado de carga pejorativa, uma reminiscéncia do
retrato jesuita do bandeirante, “homens rudes, violentos e ignorantes”, como a escrita da
historia péatria, a cargo do Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro (1.H.G.B.), legava
a Sao Paulo um papel de irrelevancia e pouco destaque (Ferreira, 2002, p. 34-35.).

O almanaque representaria o inicio da montagem do arsenal simbolico com que
politicos e intelectuais paulistas buscariam preencher a auséncia de seu estado nos
compéndios da histéria oficial e positivar a imagem negativa de seus conterraneos, do
passado ou do presente, vale dizer, a imagem de si mesmos. Assim, entre as matérias

caracteristicas deste tipo de publicacdo, como, entre outros, charadas, pecas
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humoristicas, anuncios comerciais, era manifesta a preocupacdo em dar relevo a
elementos textuais voltados para a construcdo das peculiaridades historicas e culturais
paulistas. Desempenhavam esta funcdo os poemas e trovas populares, contos, estudos
historicos e linguisticos, acompanhados de documentos de época e perfis biograficos de
“notaveis”. (Ferreira, 2002, p. 42.).

Em semelhanca a onda da literatura caboclista, que apontamos no capitulo
anterior, tais investidas eram acompanhadas pelo esforco de fixar os “tipos”
caracteristicos do paulista, seja nas suas manifestacGes passadas, seja em suas
sobrevivéncias nas manifestacGes da cultura popular de entdo. Esta iniciativa, de acordo
com as postulacdes da época, procedeu pela selecdo dos tipos a que se atribuia a
composicao da “matriz racial” paulista, resultando no destaque do elemento indigena e
portugués, de cujo amalgama derivaria 0 mameluco.

E interessante notar que ao resultado obtido com este “garimpo” racial, isto é, o
elemento mameluco que seria posteriormente revestido pela figura do bandeirante e do
caipira, equivalia uma espécie de depuracdo da influéncia negra na historia paulista,
cuja presenca fora notéria nas zonas do Vale do Paraiba e mesmo nos primeiros tempos
do Oeste. Alids, tratava-se de um expediente longamente sedimentado na cultura das
elites brasileiras de entdo, ansiosas pelo embranquecimento dos trépicos.

Semelhantes formulagbes compareciam, subliminarmente, em certos escritos
modernistas, como a passagem, citada no primeiro capitulo, em que Oswald exaltava a
imigragdo em S&o Paulo, referindo-se ao “povo arribado em mil barcos”. Embora o
mesmo autor denunciasse, no poema analisado no mesmo capitulo, “o orgulho de ser
branco/na terra morena e conquistada”, foi co-participante da idéia dos modernistas que
reiterava o papel central da fusdo indio-portugués na formacéo de Sao Paulo, implicita
na representacdo do imigrante como “novo mameluco” (Ferreira, 2002, p. 105-106.).
N&o espanta, portanto, que ao lado do caboclo e do caipira, coubesse sobretudo a figura
do bandeirante o papel de positivacédo do tipo paulista.

Entretanto, estas primeiras iniciativas ganhariam expressdo institucional mais
solida em 1894, com a fundagdo do Instituto Historico e Geografico de S&o Paulo
(I.H.G.S.P.), a réplica paulista ao 1.H.G.B. Quanto a composi¢do de seus quadros, 0
Instituto apresentava o mesmo perfil de recrutamento do Almanaque: colaboradores e
associados cuja trajetoria fundia-se entre atividades intelectuais e politicas, como era o
caso de Washington Luis, lider politico expressivo e historiador de segunda hora.
Compreende-se, com isso, que a agremiacdo tenha contado com apoio financeiro do
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poder publico estadual e de empresas privadas ligadas as altas rodas paulistanas, como a
Prado Chaves & Cia.. Ndo nos parece exagerado afirmar que tais empreendimentos
institucionais e simbdlicos fossem a traducdo concreta do anseio dos grupos dirigentes
paulistas de emprestar ao papel que vinham exercendo no cenario politico brasileiro a
conotacdo de uma refundacdo histérica do pais. Nao eram incomum, entre eles, a
conviccdo de que caberia a Sdo Paulo a missdo de presidir a Republica, o que,
invariavelmente, confundia-se com a idéia de regeneracdo do regime, contrapondo-se,
ai, o propalado liberalismo paulista ao militarismo e ao jacobinismo. (Ferreira, 2002, p.
94-102.).

Esta auto-afirmacdo da identidade e do significado politico de S&o Paulo foi o
elemento catalisador da mobilizacdo que resultou no advento do Instituto. Como
observa Ferreira: “Depois de setenta anos de debates indianistas e regionalismos
roméanticos, sob a protecdo da Coroa, caberia a eles [os fundadores do 1.H.G.S.P.]
revisitar os marcos da nacionalidade com outros olhos e novo patrocinio.”. Isto €, ao
deslocamento do centro de hegemonia politica, correspondia a pretensdo de

deslocamento da autoridade intelectual:

[...] vitoriosa a Republica, era de Sdo Paulo que seus s6cios [membros do
I.H.G.S.P.] pretendiam irradiar suas luzes, ndo s6 no espaco regional, como
em toda a nacgdo. [...] Além de significarem a busca da superioridade
intelectual e cientifica, [as disputas entre intelectuais paulistas e cariocas e
seus respectivos Institutos] vinham a tona acompanhando a luta em torno de
interesses econdémicos e projetos politicos divergentes ou mesmo de cargos
no aparelho de Estado. (2002, p. 109.).

Portanto, a emergéncia da nova elite paulista no plano nacional ndo s6 constituia
as novas circunstancias politicas a demandar novas representagcdes, como dotava este
novo grupo de um “novo patrocinio”, o governo do estado, e lhe impunha “novos
olhos”, o auto-atribuido papel de Sdo Paulo no contexto politico brasileiro. Para a
elaboracdo de uma nova versdo do Brasil, isto €, para a versdo paulista da historia
brasileira, restava, entretanto, a elei¢cdo de um referencial simbdlico apto a auxiliar na
configuracdo desta nova narrativa tanto em seus aspectos formais quanto de conteudo.
A figura do Bandeirante, como sugerimos ha pouco, seria modelar no desempenho de
semelhante funcdo. Largamente explorada pelos colaboradores do Instituto, a
identificacdo do bandeirante como antepassado e modelo do tipo paulista por
exceléncia, “homens de temperamento enérgico [...] incapazes de viverem em

ociosidade, tinham necessidade de dar expansdo a seu espirito empreendedor”, no dizer
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do idedlogo republicano Alberto Salles (apud Ferreira, 2002, p. 76), ndo sO possuia,
como ja observamos, conveniéncias de carater racialista, como encerrava virtualidades
simbolicas passiveis de serem elaboradas de modo a oferecer a “patria paulista” tanto
um foco narrativo proprio, o papel das bandeiras, e, por extensdo, de Sdo Paulo, na
trama da histdria nacional, como um contetdo propicio a exaltacdo de figuras e feitos

herdicos, enfeixados sob o signo da predestinacao:

A presa dos indios, através de indspitas paragens, foi a mais audaciosa
aventura dos bandeirantes, que, antes do meado do século XVI, comegaram a
se internar em desconhecidos sertbes, substituindo-se a metrépole na
formacgdo do nosso territorio. E, assim, nem os rios caudalosos, nem as
florestas emaranhadas, nem 0s rumos incertos, nem 0s animais bravios, nem
as intempéries, nem o0s perigos a cada passo, nada os demoveu do
cumprimento, embora inconscientemente, de seu destino histdrico. (ibidem,
p. 140.).

Com efeito, a genealogia bandeirante tratou de glorificar figuras da terra a par do
eclipsamento dos vultos anteriormente consagrados pela historiografia do I.H.G.B., ao
passo que episodios da histdria oficial passam a ser catalisados a partir de Sao Paulo.
Assim, por exemplo, a Independéncia é vista como obra dos paulistas e D. Pedro | passa
a uma posicdo meramente acessoria, ndo sO neste acontecimento, mas também como
governante, cujo papel exemplar seria reservado a Diogo Feijé. A centralidade de S&o
Paulo na histdria brasileira insinuava-se também na exaltagdo do republicanismo civil,
com destaque para as figuras de Prudente de Morais e Campos Sales, procedimento
discursivo em cujo interior, a um sé tempo, enaltecia-se 0 novo regime em
contraposicdo ao Império, elevavam-se as figuras dirigentes paulistas em contraste com
0 rebaixamento de atores concorrentes no passado ou no presente (Ferreira, 2002, p.
134-135.), e, por fim, mas ndo menos importante, desdobrava-se o carater fundacional
da acdo paulista na histéria brasileira. No interior de tais marcos narrativos, a historia do
Brasil sugeria um continuo, cujo acontecer ndo passava da preparacdo herdica das
gldrias do presente republicano. De um tempo ao outro, como a interligar passado e
presente, a imagem miticamente concebida, porque atemporal, de uma saga

bandeirante, signo sob o qual ganhava forca a viséo paulicéntrica do Brasil:

Reaviva-se um periodo de aventuras e um espirito coletivo intrépido,
considerando-se 0s bandeirantes como artifices do progresso regional, que
continuava na cafeicultura, nas locomotivas, ha metropolizagdo da capital e
nas industrias. A atividade bandeirante era assim tomada como o veiculo da
formacao territorial paulista e da prdpria edificacdo do pais (Ferreira, 2002, p.
132-133.).

89



Mesmo escritores que se encontravam social e literariamente mais distantes da
influéncia paulista eram sensiveis & tematica bandeirante. E o que se verifica no fato de
Olavo Bilac ter eleito O cacador de esmeraldas como tema para uma de suas poucas,
sendo Unica, tentativa de incursdo pelo terreno da épica. O poema gira em torno da
exaltacdo da figura de Ferndo Dias Paes Leme. Pode-se mesmo identificar certas
passagens em que o poeta relativiza a proclamada grandiosidade dos feitos bandeirantes,
como certas consideracbes moralizantes, tecidas na cena em que 0 protagonista,

enfermo, agoniza no caminho de volta do sertdo:

Ah! misero demente! o teu tesouro é falso!

Tu caminhaste em véo, por sete anos, no encal¢o

De uma nuvem falaz, de um sonho malfasejo!

Enganou-te a ambicdo! mais pobre que um mendigo,

Agonizas, sem luz, sem amor, sem amigo,

Sem ter quem te conceda a extrema-unc¢do de um beijo! (Bilac, 1996, p. 233).

No entanto, as estrofes de abertura do poema ndo deixam duavidas sobre a
eficacia simbdlica com que a matriz bandeirante vinha operando. Os atributos herdicos
do protagonista, desdobram-se no gesto fundador da “pétria”, arrancada a mata virgem

dos sert@es:

Foi em marco, ao findar das chuvas, quase a entrada
Do outono, quando a terra, em sede requeimada
Bebera longamente as &guas da estaco,

- Que, em bandeira, buscando esmeraldas e prata,

A frente dos pedes filhos da rude mata,

Ferndo Dias Paes Leme entrou no sertdo.

Ah! quem te vira assim, no alvorecer da vida,

Bruta Patria, no bergo, entre as selvas dormida,

No virginal pudor das primeiras eras,

Quando, aos beijos do sol, mal compreendendo o anseio
Do mundo por nascer que trazias no seio,

Reboavas no tropel dos indios e das feras! (ibidem, p. 227).

A experiéncia social concreta da expansdo econémica de Sdo Paulo, encontrava
assim sua elaboragdo simbdlica no tema histérico da expansdo bandeirante.

No interior de tal discurso equacionavam-se pressupostos politicos, que
procediam pela identificacdo ascendente entre cafe, Sdo Paulo e riqueza nacional (Love,
2000, p. 67; Cardoso, 2000, p. 35.), acionados sempre que 0s interesses estaduais

buscavam eficacia no plano federal, com pressupostos simboélicos, segundo os quais “a
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historia de Sdo Paulo é a propria histéria do Brasil” (apud Ferreira, 2002, p. 110.). Com
efeito, parece claro que as investidas simbolicas apontadas, e a matriz representacional
nelas delineada, versavam sobre o passado, visando entretanto o presente e o futuro.
Com elas, a elite paulista recém-empossada na direcdo do pais, entrelacava sua
identidade a uma tradicdo gestada sob o signo da gldria e da exceléncia. Identidade que
credenciava sua posicao tanto perante 0s grupos concorrentes, quanto 0s novos estratos
sociais advindos dos processos de imigracdo e da incipiente mobilidade proporcionada

pela expanséo econémica.

2.2 — Politicos e literatos

Cabe observar que esta matriz simbolica encontrava-se em pleno funcionamento
na década de vinte e que, dado o ja observado baixo grau de autonomia relativa do
campo literario, impunha-se intensamente a pena dos escritores de entdo. Assim, a epica
bandeirante atraia a municdo satirica de Ju Bananére?, que ridicularizava o 1.H.G.S.P.
por meio da galhofa a um de seus principais membros, Spencer Vandré. Em um de seus
“Versignos”, ativando a fala macarronica italo-paulistana com que atuara n’O Pirralho,
0 “gandidato a Gademia Baolista de Letras” destacava como signo de conservadorismo
as peculiaridades do figurino da elite letrada bandeirante: “Quano Gristo fiz o
mondo/Uguali come una bolla/o Spensero Vampr’elli/Andava gia de gartolla”. E
também significativa, a este respeito, a atitude de Hilario Té&cito, que dedica seu
Madame Pommery, romance em que procura denunciar o moralismo e provincianismo
das altas rodas paulistanas, “ao Instituto Historico e Geografico, a Academia Paulista de
Letras, a Sociedade Eugénica e mais associa¢des pensantes de S. Paulo” (apud Ferreira,
2002, pp. 294-295).

Por outro lado, a épica bandeirante parece operar enquanto um referencial pelo
qual se guiou, como vimos no capitulo anterior, 0 grupo modernista paulista, em sua

dupla investida de promocgdo de S&o Paulo e rebaixamento do Rio de Janeiro, em

2 Personagem criado por Voltolino, pseuddnimo de Lemmo Lemmi, caricaturista de O Pirralho, foi
apropriado e desenvolvido pelo engenheiro e jornalista Alexandre Ribeiro Marcondes Machado, cronista,
dramaturgo e poeta satirico, colaborador da mesma revista. A escrita macarronica italo-paulista, que
distinguiu Bananére, fora introduzida em O Pirralho por Oswald na coluna Cartas d’Abaix’o Piques,
assinando-se Annibale Scipione. De 1911-1915, o posto é assumido por Bananére, que introduz ainda a
coluna Rigalegio, ambas caracterizadas pelo forte teor humoristico das parddias de autores nacionais e
estrangeiros, consagrados e vanguardistas, e da satira a figurfes da politica nacional. Eximio galhofeiro,
publica, em 1915, o livro de poemas La Divina Encrenca.
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matéria de autoridade artistica e intelectual. Oswald, em uma conferéncia pronunciada
na Sorbonne em 1923, O esforco intelectual do Brasil contemporaneo, chega mesmo a
ativar explicitamente a matriz bandeirante. Comentando o Onda verde, de Lobato,
observa tratar-se de um estudo da “plantacdo de milhGes de cafeeiros, feita pelos
paulistas, transformando em realidades de culturas imediatas o velho sonho do ouro das
minas longinquas [...]” (Andrade, 1992, p.35.). No texto de Lobato, que da titulo ao seu
livro publicado em 1920, descreve-se o interior de Sdo Paulo tomado pela lavoura
cafeeira, com énfase especial nos acentos épicos do processo. Eis o trecho a que,
provavelmente, Oswald se refere, e que permite situar Lobato no interior da matriz
simbolica bandeirante, mesmo que sua posi¢do oscile entre a exaltagdo/acolhimento e a

ironia/recusa:

Repete-se, entdo, o movimento bandeirante de outrora. Atrai 0 homem aventureiro ndo mais o ouro
dissimulado em pepitas no seio da terra, mas o ouro anual das bagas vermelhas que se derricam em
balaios. A regido era toda um matarel virgem de majestosa beleza. Rasgara-o a facdo o bandeirante antigo
por meio de picadas; 0 bandeirante moderno, machado ao ombro e facho incendiario na méo, vinha agora,

nado penetra-lo, mas destrui-lo (Lobato, 1948, p. 3.).

Observe-se que o tom de dendncia da l6gica predadora da empresa cafeeira desaparece
na apropriacdo que Oswald faz do texto em sua conferéncia, onde predomina o timbre
laudatdrio. Entretanto, segundo pensamos, deve-se notar que esta relacdo ndo é
meramente extrinseca, como no caso da conferéncia de Oswald. Isto €, ao nosso ver,
ndo parece improprio afirmar que varios tracos da producdo modernista, sobretudo a
oswaldiana, formataram seus contornos no interior da matriz simbolica bandeirante,
ou, pelo menos, guardam com ela consideravel grau de correspondéncia, seja em
termos de analogia, seja em pontos de potencial dissidéncia.

O motivo épico da expansao, por exemplo, reaparece em varios lances poéticos
de Oswald. Podemos vislumbrar seus acenos em certas unidades no interior dos
poemas, onde se insinua, na forte tendéncia a conferir signos de dilatacdo do espaco, a
propensdo oswaldiana ao registro visual, ou ainda como elemento expressivo que
organiza e dispBe a cena tematizada ao longo de um dnico poema. No primeiro caso,
veja-se este fragmento do poema versos de dona carrie, que tematiza o interior do

estado cafeeiro e suas pequenas cidades:
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[..]

Cafezais

Cidades

Que a Paulista recorta

Coroa colhe e esparrama em safras
[...] (Andrade, 1966, p. 93.).

O motivo que apontamos comparece explicitamente no tema do avanco da cafeicultura,
acompanhado pela estrada de ferro e pela urbaniza¢do, mas também formalmente na
centralidade atribuida a “Paulista”, signo do deslocamento territorial e do progresso,
que, justaposta aos verbos de movimento, solda a mediacdo entre o crescimento da
lavoura, da intensificacdo da urbanizacdo, e o aumento da produtividade, alinhavados
em uma relacao de proporcao direta.

No segundo caso, inclui-se a composicdo de todo 0 poema sugestivamente

intitulado paisagem:

O cafezal é um mar alinhavado

Na afli¢do humoristica dos passarinhos

Nuvens constroem cidades nos horizontes dos carreadores

E o fazendeiro olha satisfeito os seus 800.000 pés coroados” (ibidem, p. 90.).

O mesmo topos que estamos salientando aqui é reelaborado na amplitude de perspectiva
em que se desenvolve a cena. Mais que mero elemento externo a ela, equivalendo ao
enquadramento em pintura, tal perspectiva formata-se na metafora do mar recoberto
pela dispersdo das aves e estende-se ao longo do comprimento do verso, que se
desdobra visualmente em nuvens e cidades no horizonte. A longitude deste é patenteada
pela identificacdo daqueles que Ihe servem de referéncia e pelo contexto concreto de sua
atividade: os carreadores que reunem a colheita (antes de a espalhar a Paulista) ao
longo da ruas da lavoura. Por fim, a amplitude da cena resolve-se na largueza de visao
do fazendeiro, o qual, em contraste com os colonos, olhando ao longe, por lhes ser
estranho, o que lhes esta perto, olha do alto o que lhe esté longe, mas Ihe é proprio.
Semelhantes correspondéncias imp6em um olhar mais detido sobre as relagdes
entre a elite politica e econdmica de S&o Paulo e o grupo de escritores modernistas. Por
um lado, como apontamos no capitulo anterior, as instituicdes, cujo aparecimento
acabou por possibilitar a estruturacdo do campo de producdo cultural em Sdo Paulo,
durante o periodo estudado, estiveram, direta ou indiretamente, vinculadas as iniciativas

dos grupos recém-empossados no poderio econdmico e no mando politico. Por outro,
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vimos também que a insipiéncia do mercado editorial e a relativa exiguidade do publico
leitor convergiam para o baixo grau de profissionalizacdo dos escritores e para a
conversdo do exercicio do jornalismo em uma condicdo indispensavel a atividade dos
mesmos. Nesse sentido, residia na propria configuragdo do campo literario um fator de
atracéo social entre seus agentes e os agentes do campo do poder (Miceli, 1979, pp. 2-
7).

Ao situar a origem social dos escritores modernistas no interior da classe
dominante paulista, Miceli aponta o carater de dependéncia assumido pela relagéo entre
estes intelectuais e o grupo dirigente de Sdo Paulo:

Embora a expansdo do campo editorial e a ampliacdo das oportunidades de
ingresso no servico publico tenham influido consideravelmente para a
transformagdo das condicbes do trabalho intelectual vigentes na Republica
Velha, as possibilidades de acesso as profissfes intelectuais continuam a
depender, em medida significativa, das estratégias de reconversdo das
familias que estdo em condicdes de transmitir aos filhos um certo montante
de capital social e cultural variavel conforme o grau de proximidade dessas
familias da fracéo culta da classe dominante (1979, pp. Xx-xxi.).

E importante observar que a expansdo da imprensa esteve entdo atrelada as
disputas no interior da elite politica paulista (id, ibid, pp. 2-7.), das quais resultaram a
dissensdo reunida em torno do Partido Democratico (P.D.), em 1926. Sem diferir
substancialmente do situacionismo perrepista, o P.D. respondia a demanda de
representacdo partidaria de fracGes dirigentes, que ndo encontravam espago para Seus
interesses, mais proximos aos setores bancario e comercial, no interior da estrutura
enrijecida do P.R.P. (Love, 2000, pp. 58-59.).

Como observa Miceli, o P.D. representou, para os intelectuais, a possibilidade de
ocupacdo de postos que se abriam na nova maquina partidaria. Pode-se dizer, segundo o
mesmo autor, que este processo de diversificacdo politica, no interior da elite paulista,
desdobrou-se em uma clivagem interna, no grupo modernista. Mario de Andrade,
Sérgio Milliet e Paulo Prado, por exemplo, compuseram as fileiras “democraticas”,
desde o inicio da dissensdo, ao passo que Menotti Del Picchia e Oswald de Andrade

permaneceram do lado situacionista, e

tanto aqueles vinculados ao situacionismo perrepista como o0s elementos
identificados com as causas politicas dissidentes ou com a oposicao
democratica prestaram sua colaboragdo na administragdo publica estadual, na
imprensa, no setor editorial, na cAmara dos deputados” (Miceli, 1979, p.11.).
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Embora nunca tenha formalizado sua adesédo ao P.R.P., Oswald vinha de uma
familia que mantinha relacdes de proximidade com o partido. Como vimos, seu pai
exerceu consecutivos mandatos na camara de vereadores de Sdo Paulo, ao lado de
Antonio Prado como prefeito (um dos futuros lideres da oposigdo democrética). De
resto, se sua assidua colaboracdo no Correio Paulistano ja ndo fosse suficientemente
representativa como indicador de filiagdo politica, um texto de 1930, publicado
postumamente, ndo deixa sombra de duvida. Escrito em um momento de intensificacdo
da crise oligarquica dos anos vinte, Oswald, ja entdo falido em seus empreendimentos
cafeicultores, desfecha sua coélera politica em ataques que deixam entrever o
acirramento da oposicdo democratica, questionada e invalidada pelo autor em um ponto,
a representatividade popular, que, justamente, era em tudo aplicavel também ao P.R.P.,
oferecendo indicios de uma concepcao elitista e de certa forma singularmente populista
da politica vigente:

A inversdo de valores, de idéias e de sentimentos € um dos jogos prediletos
com que os camelés do Partido Democratico se dispdem a embair a
curiosidade puablica sempre incautamente despertada pela mascatagem de
reclame que preside aos seus ajuntamentos. Eles exploram principalmente um
monopolio de novo género, mas sem dlvida mais perigoso do qualquer
concessdo de outra espécie: 0 monopdlio do povo!]...]

Basta reportarmo-nos a época de formacédo do Partido Democratico em Sao
Paulo e uma so indagacdo colocara essa gente que tdo manhosamente explora
“0 povo” em contrate violento com qualquer reivindicacdo verdadeiramente
popular. Quem é mais povo, 0 major Molinaro, cabo do Partido Republicano
e representante direto de uma grande massa de choferes da nossa praga, ou 0s
magnatas que esbanjaram centenas de contos de réis para comprar cadeiras
no congresso?[...] Por acaso o governo popularissimo do dr. Carlos de
Campos, que pelo povo auténtico da cidade de Séo Paulo foi carregado até o
Palacio no dia de sua posse, foi um governo “aristocratico” no sentido
antipatico da palavra?|...]

E preciso de uma vez para sempre que o0 povo de S&o Paulo escape ao
suave monopdlio intervéncio-monarquista-oligarca com que o pretendem
encilhar![...]

O povo laborioso e feliz de Sdo Paulo continua solidario com a obra de
liberdade, de progresso, de desenvolvimento maravilhoso, de unido e de
ordem que lhe assegura brilhantemente o Partido Republicano Paulista
(Andrade, 1992, pp. 161-163.).

Semelhante profissdo de fé possuia sua razdo de ser. Oswald hd muito recebera
uma acolhida favoravel no interior dos circulos perrepistas as suas pretensdes de
escritor. Além de ter consolidado uma posicédo estratégica via exercicio do jornalismo,
entre outros o0rgdos, nos situacionistas Correio Paulistano e A Gazeta, contou ainda
com a simpatia e a subvencdo extra-oficial de Washington Luis em seu empreendimento

de O Pirralho (Andrade, 1990, p. 67.). A contrapartida de reconhecimento ao mecenato
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do futuro presidente viria por diversas vias, alem da tomada de posicdo expressa no
combate politico. Em 1916, quando de sua estréia literaria nas pecas escritas em
parceria com Guilherme de Almeida®, os autores selavam a alianca entre incentivo
artistico e compromisso politico com uma dedicatoria, no francés apreciado nas rodas
mundanas dos saldes, ao “Senhor Doutor Washington Luiz Pereira de Sousa. Prefeito da
Cidade de Sao Paulo. Quisemos fazer desta primeira peca nosso escudo de combate.
Leia-se em seu brasdo vosso nome — peca honrada que ai colocamos em abismo”
(Almeida e Andrade, 1991, p. 21.).

Deve-se frisar, por um lado, que o enlace simbdlico entre politicos e escritores
era de proveito para ambos 0s grupos; 0s primeiros ganham em prestigio, com seu nome
associado ao papel de benfeitores da cultura e das artes; os segundos certificavam seu
pertencimento as altas rodas paulistanas e o apreco que a cupula politica do estado
devotava as suas obras e pessoas. E, por outro, que as palavras da dedicatoria eram a
sedimentacdo de um convivio cotidianamente reiterado nos varios circuitos de
sociabilidade que a remodelacao urbana da capital (retomaremos este ponto no proximo
capitulo) abria aos seus grupos privilegiados, desde as novas pracas ajardinadas a
francesa, as livrarias, cafés e saldes onde se misturavam discussdes literarias e politicas,
aos clubes destinados aos lazeres requintados, como a Hipica.

Desse espaco social germinavam também aliancas mais intimas, como o
apadrinhamento de Washington Luis, Olivia Guedes Penteado e Julio Prestes ao
casamento de Oswald e Tarsila, realizado em recepgdo de gala no palacete de
propriedade do casal, na alameda Bardo de Piracicaba, mobiliado por Poiret e decorado
por obras de arte de Picasso e Léger (Boaventura, 1995, p. 118.).

Da imbricacdo entre campo literario e campo politico, sugerida por essa
sociabilidade compartilhada, desprenderam-se varias das linhas estratégicas percorridas
pelo grupo modernista, na luta pela sua legitimacdo literaria. Nesse particular, deve-se
salientar que muito de seu trabalho propagandistico apoiou-se nas aliangas entre
escritores, politicos e empresarios. Tome-se como exemplo, como apontamos
anteriormente, a utilizacdo de suas posi¢fes no jornalismo como espago de visibilidade
de suas propostas e polémicas, e a prépria realizacdo da Semana de 22, planejada e
apoiada por figuras como Paulo Prado, em cujo palacete se situou “o centro ativo onde

se elaborou o modernismo” (Andrade, 1992, p. 123), integrante, juntamente com René

® Trata-se das pecas em francés, Mon Coeur Balance e Leur Ame, cuja ocasido de publicacdo comentamos
no capitulo anterior.
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Thiollier, Armando Penteado, Martinho Prado e Oscar Rodrigues Alves, da Comisséo
de Patrocinio da Semana de Arte Moderna (Fabris, 1994, p. 139).

Mario de Andrade, para quem “o fautor verdadeiro da Semana de Arte Moderna
foi Paulo Prado” (1978a, p. 235.), relembra o misto de mundanismo, politica e arte,
caracteristico da “sociabilidade modernista”, em conferéncia comemorativa de vinte

anos da Semana:

Havia o saldo da avenida Higienopolis que era o mais selecionado. Tinha pro
pretexto o almogo dominical, maravilha de comida lusobrasileira. Ainda ai a
conversa era estritamente intelectual, mas variava mais e se alargava. Paulo
Prado, com seu pessimismo fecundo e o seu realismo, convertia sempre 0
assunto das livres elocubracfes artisticas aos problemas da realidade
brasileira. [...].

E houve o saldo da rua Duque de Caxias, que foi o maior, 0 mais
verdadeiramente saldo. As reunides semanais eram a tarde, também as tercas-
feiras. E isso foi a causa das reuniBes noturnas do mesmo dia irem
esmorecendo na rua Lopes Chaves [endereco de Mario]. A sociedade da rua
Duque de Caxias era mais numerosa e variegada. SO em certas festas
especiais, no saldo moderno construido nos jardins e decorado por Lasar
Segall, o grupo se tornava mais coeso. Também ai o culto da tradicdo era
firme, dentro do maior modernismo. A cozinha, de cunho afro-brasileiro,
aparecia em almogos e jantares perfeitissimos de composigdo. E conto entre
minhas maiores venturas admirar essa mulher excepcional que foi Dona
Olivia Guedes Penteado. A sua discri¢do, o tato e a autoridade prodigiosos
com que ela soube dirigir, manter, corrigir essa multiddo heterogénea que se
chegava a ela, atraida pelo seu prestigio, artistas, politicos, ricacos, cabotinos,
foi incomparavel [...].

O (ltimo em data desses salfes paulistas foi o da alameda Bardo de
Piracicaba, congregado em torno da pintora Tarsila.

N&o tinha dia fixo mas as festas eram quase semanais. [...]. Mas dos trés
salGes aristocraticos, Tarsila conseguiu dar ao dela uma significacdo de maior
independéncia, de comodidade. Nos outros dois, por maior que fosse o
liberalismo dos que os dirigiam, havia tal imponéncia de riqueza e tradicdo
no ambiente, que ndo era possivel nunca evitar um tal ou qual
constrangimento. No de Tarsila jamais sentimos isso. O mais gostoso dos
nossos salBes aristocraticos. (ibidem, pp. 239-240.).

Com o relativo afastamento que o intervalo de vinte anos lhe permitia, o poeta ainda

observava:

Todo esse tempo destruidor do movimento modernista foi pra nés tempo de
festa, de cultivo imoderado do prazer. E si tamanha festanca diminuiu por
certo nossa capacidade de producdo e serenidade criadora, ninguém pode
imaginar como nos divertimos. Sales, festivais, bailes célebres, semanas
passadas em grupo em fazendas opulentas, semanas-santas pelas cidades
velhas de Minas, viagens ao Amazonas, pelo Nordeste, chegadas a Baia,
passeios constantes ao passado paulista, Sorocaba, Parnaiba, Itu..* [..].
Doutrinarios, na ebriez de mil e uma teorias, salvando o Brasil, inventando o

* Este misto festivo de turismo e pesquisa historico-estética, muito contribuiu para a elaboragdo poética
do livro Pau-Brasil de Oswald. Abordaremos este ponto no préximo capitulo.
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mundo, na verdade tudo consumiamos, e a nds mesmos, no cultivo amargo,
quase delirante do prazer. (ibidem, p. 241.).

Em um sentido mais propriamente estético, é flagrante na atuacdo sobretudo de
Oswald de Andrade, o intento de acelerar, junto aos circulos cultos de elite, a
penetracao de critérios de gosto e apreciacdo artistica mais afinados com os predicados
vanguardistas que os modernistas reivindicavam para suas obras, em confronto com o0s
grupos “passadistas”. Nessa linha podemos incluir os servigos de consultoria estética
prestados por Oswald e Tarsila a Olivia Guedes Penteado, interessada em adicionar
exemplares da pintura vanguardista a sua colecdo, quando de sua estada na Europa em
companhia do casal (Boaventura, 1995, pp. 91-92.); a inclusdo de Blaise Cendrars nos
circulos de convivio a que vimos nos referindo, acompanhada simultaneamente pela
inclusdo de sua obra no debate literario da eépoca, via dedicatdrias e poemas, no livro
Pau-Brasil, citagdes nos manifestos (Manifesto Pau-Brasil) ou ainda em artigos de
imprensa, onde figura como Blaise Cendrars, um mestre da sensibilidade
contemporanea, publicado em 1924.

Nesse ultimo sentido, é de especial interesse, por situar-se na justa interseccao
entre conveniéncia politica e literaria, a aproximacdo entre 0 grupo modernista e 0
escultor Vitor Brecheret. Ou, dito de modo mais preciso, a apropriacdo da obra do
primeiro pelos propositos dos segundos. O episddio se deu no contexto dos preparativos
para as comemoragdes do centenario de Independéncia em S&o Paulo. Uma comissdo de
intelectuais composta por Monteiro Lobato, Menotti Del Picchia e Oswald de Andrade
foi constituida para a incumbéncia de lavar a cabo o prop6sito do poder publico estadual
de erigir um monumento as Bandeiras. Recém descoberto por Oswald, Menotti e Di
Cavalcante, Brecheret € um dos mais cotados para a realizagdo da obra. Grande parte
dos motivos da visibilidade dispensada ao escultor, residiram, sem ddvida, na énfase
com que a critica modernista vinha ressaltando certos aspectos do seu trabalho, ou mais
precisamente, no fato de estes mesmos aspectos se prestarem, a um s6 tempo, a uma
apreciacdo que os assimilasse a bandeira de luta da renovagdo estética pleiteada pelos
escritores modernistas e que 0s contrapusesse aos alegados valores estéticos
ultrapassados. Assim, Oswald, no quinzenario Papel e Tinta, fundado e dirigido por ele

e Menotti, observa:

[...] na Europa, Brecheret ndo se limitou apenas a estudar com aplicagdo as
normas medicinais da escola, antes, possuido de uma clara inteligéncia e de
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uma forca de cultura ainda rara neste pais de lenta evolucdo, observou as
idéias modernas da escultura, comungou com elas e tornou-se por isso quase
Unico em nosso meio. Brecheret é atual e vivo num entremez de bonecos que
refletem o movimento artistico europeu de 50 anos atras.

Ao que Menotti, comentando no Correio Paulistano a maquete para 0 monumento as
Bandeiras e mencionando o papel desempenhado na descoberta do artista pelo “Dr.
Washington Luis, esse cultissimo espirito que costuma ir procurar na modéstia e na

capacidade que ndo se alardeia os seus colaboradores”, ajunta:

Era uma arte nova, reaciondria, consciente, séria! Ndo havia ali a banalidade
dos velhos e repisados motivos escultérios, a frieza doce e classica dos
monumentos vulgares. A linha imponente, a grandiosidade, a concepgao, 0
arrojo equilibrado das figuras, tudo exprimia bem a audécia dos bandeirantes
[...] a arte paulista vencera em toda a linha” (apud, Brito, pp. 105-6 e ps.115 e
119.).

Assim, no interior da colaboragdo entre os propositos simbdlico-politicos da elite
paulista e a estratégia de auto-promoc¢édo do grupo modernista, a divulgacdo e anélise da
escultura de Brecheret convertia-se em expediente de legitimacdo dos critérios estéticos
conformes aos propositos de autoridade intelectual dos escritores paulistas.

Com efeito, o carater de dependéncia que, conforme vimos acima, Miceli atribui
a relacéo dos escritores modernistas com os grupos dirigentes de S&o Paulo, constituiu,
para os primeiros, um trunfo na luta pela sua afirmacéo literaria. Em outras palavras,
muito provavelmente foi a condigéo de externamente dominados, em relagdo ao campo
do poder, que em larga medida os alcou a posi¢cdo de dominantes, internamente ao
campo literario. Ademais, cabe salientar que tal dependéncia ndo parece configurar uma
relacdo unilateral. Isto é, havia nela certo grau de reciprocidade, ja que por meio dela a
elite politica pode auferir dividendos simbdlicos em prestigio cultural e politico.

A0 que parece, 0 programa nacionalista de Oswald de Andrade, expresso nos
Manifesto Pau-Brasil (M.P.B.) e Manifesto Antropdfago (M.A.), nutriu-se largamente
da proximidade social que o autor mantinha com a elite politica paulista. Dizémo-lo em
funcdo das correspondéncias, seja em termos de afinidades, seja em forma de contrastes,
que se podem apontar, em tais textos, entre a matriz simbélica bandeirante e as tomadas

de posi¢édo programaticas do autor.

2. 3 — Exorcizando o olhar colonizador
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Oswald, a nosso ver, parece adicionar um elemento até entdo ausente do
nacionalismo paulistano vazado no referencial bandeirante e voltado, como vimos, para
as lutas simbdlicas internas. Trata-se do papel central que a relacdo Brasil-Europa
assume na estruturacdo de seus manifestos. Assim, no M.P.B., a relacdo entre as
culturas do Velho e do Novo Mundo serdo abordadas sob o signo da exportagéo:
“Dividamos: Poesia de importacdo. E a Poesia Pau-Brasil: de exportacdo” (Andrade,
1972. p. 204). Se ndo h& davida de que tal afirmacdo converte a referéncia ao ambito
externo em arma de luta interna ao campo literario de entdo (o imperativo do
“dividamos” reputando as poéticas anteriores a do autor a subserviéncia a “copia” das
correntes européias), parece pertinente, entretanto, vermos nela o impeto de afirmacéo
de uma condicdo de classe, j& entdo satisfatoriamente situada nos niveis econdmico e
politico, buscando complementar sua hegemonia por meio da elevagdo de seu papel de
exportadora de matérias primas, no plano econémico, para a condi¢do de exportadora
também de produtos simbolicos, no plano cultural.

Por outro lado, o0 M.A. complementa tal empreendimento simbélico deslocando
sua énfase para o tema da importacdo: “S6 me interessa 0 que ndo é meu. Lei do
homem. Lei do Antropofago. [...] O instinto Caraiba. [...]. Antropofagia. Absorcédo do
inimigo sacro. Para transforma-lo em totem”. Apropriando-se e atualizando uma matriz
ritualistica “primitiva”, a metafora do antrop6fago funciona como uma espécie de
modelo pelo qual pautar uma relacdo seletiva com a cultura européia, mediante a
apropriacdo de aspectos relevantes para a afirmacdo de um padrdo cultural tido como
nacional e o descarte de elementos que escapem ou aviltem este proposito.

Com efeito, cabe destacar aqui dois elementos desta politica literaria externa,
gue se delineiam nos manifestos de Oswald. Por um lado, deve-se salientar, com
Schwarz (1987, pp.- 34-38.), seu carater original e inovador, visto que muitas das
formulacdes anteriores, e mesmo das posteriores, caracterizavam-se por duas posturas,
diametralmente opostas: ou se negava em bloco toda e qualquer influéncia da cultura
européia, um nacionalismo quase xendfobo, ou se aceitava sem nenhuma reserva ou
discernimento tudo que nos chegasse do velho mundo, um cosmopolitismo acritico.
Oswald nédo sé parece superar a unilateralidade destas posturas, como chega mesmo a
pensar a relacdo Brasil-Europa como uma via de mao-dupla, ao reivindicar o selo de
exportacdo para sua poesia. Por outro, h4 que se observar que o grau de pretensdo

intelectual que comportam as proposi¢cdes oswaldianas seria, neste particular, em larga
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medida impensavel sem o lastro da experiéncia social propria de uma condicdo de maior
e mais intensa insercdo no cendrio internacional, vivenciada pela classe exportadora que
controlava virtualmente 70% do mercado mundial de café. O que sinaliza a vinculagédo
ambigua de Oswald com a cultura viajeira da elite paulistana, pois se o autor utiliza-se
da largueza de perspectiva que Ihe possibilita a vivéncia cosmopolita, ndo é sem revesti-
la de um teor inconformista de recusa, frente a adogéo subserviente de padrdes culturais
europeus.

Essas consideracdes também parecem importantes para a compreensdo do
pressuposto simbolico implicado no interior do reequacionamento das rela¢fes culturais
com o Velho Mundo, que consistiu na positivacdo dos elementos considerados nativos
frente aos tracos considerados caracteristicos da cultura européia. Mais precisamente, a
operagdo de positivacdo selecionou justamente aqueles caracteres tidos como
problematicos — tais como, por exemplo, a nudez e a preguica — ou obstrutores de uma
cultura e civilizagdo nos trdpicos. Assim, Oswald faz o elogio entusiasmado da
convivéncia entre elementos culturais “arcaicos” e “modernos”, verificavel na realidade

brasileira de entdo e vistos como um potencial poético para suas propostas:

Temos a base dupla e presente — a floresta e a escola. A raca crédula e
dualista e a geometria, a algebra e a quimica logo depois da mamadeira e do
chad de erva-doce. Um misto de “dorme nené que bicho vem pega” e de
equac0es. [...] Obuses de elevadores, cubos de arranha-céu e a sabia preguica
solar. A reza. O Carnaval. A energia intima. O sabid. A hospitalidade um
pouco sensual, amorosa. A saudade dos pajés e os campos de aviagdo militar.
(Andrade, 1972, p. 207.).

Se esta passagem do M.P.B. pde em relevo o repertorio cultural que deve nutrir a arte
que reivindica para si 0 papel de *“abrasileiramento do Brasil”, no manifesto seguinte,
Oswald radicaliza sua posicéo, aponta, em tom satirico de denuncia, o que julga serem
sintomas de decadéncia e exaustdo da cultura ocidental, formas culturais como o
patriarcado, o cristianismo e a razdo cartesiano-iluminista, que, alias, estariam na base
da negativizacdo dos elementos culturais nativos que pretende positivar, e, por esta via,
parece chegar mesmo a sugerir, indiretamente, que se trata, agora, de “abrasileirar” a

Europa:

Estamos fatigados de todos os maridos catdlicos suspeitosos postos em
drama. Freud acabou com o enigma mulher e com outros sustos da psicologia
impressa. O que atrapalhava a verdade era a roupa, o impermeavel entre o
mundo interior e 0 mundo exterior. A rea¢do contra 0 homem vestido. [...]
Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud — a
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realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicdes e sem
penitenciarias do matriarcado de pindorama. (idem, p.226.).

Como se vé, Oswald mobiliza referenciais culturais europeus (“Freud”) contra a
propria cultura européia, ou, nos seus proprios termos, “deglute-os”, recorrendo a
valorizacdo tanto do passado pré-cabralino quanto do repertorio popular como matrizes
de onde retirar padrbes civilizacionais e culturais alternativos. Assim, contrapde a
tradicdo racionalista e cristd “a mentalidade pré-logica” e seus esquemas cognitivos: “O
espirito recusa-se a conceber o espirito sem corpo. O antropomorfismo. Necessidade de
vacina antropoféagica. Para o equilibrio contra as religides de meridiano. E as
inquisicOes exteriores” (idem, p. 228.). Desdobra-se dai a eleicdo de um novo critério de
verdade, supostamente correlato a uma institucionalidade outra, complementando o que
seria a sugestdo de uma nova epistemologia afinada com o ideario vanguardista de
reconciliacdo entre arte e vida: “A alegria é a prova dos nove. [...] No matriarcado de
Pindorama” (idem, 231.). Por fim, delineia 0 quadro de uma ordem social que faz as

vezes de uma referéncia modelar as suas proposicoes:

Ja tinhamos o comunismo. Ja tinhamos a lingua surrealista. A idade de ouro.
[...] A magia e a vida. Tinhamos a relacéo e a distribuicdo dos bens fisicos,
dos bens morais, dos bens dignarios. E sabiamos transpor o mistério e a
morte com o auxilio de algumas formas gramaticais. [...] Antes dos
portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade. [...]
Nunca fomos catequizados. [...] Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em
Belém do Para. (idem, 228-229.).

A flexdo dos verbos da& o que pensar: o predominio do pretérito aponta para o
carater de “utopia retrospectiva” das proposi¢des oswaldianas, voltadas, contudo, para a
afirmacdo de um repertério de “fundo mitico como perspectiva cultural” no presente e
para o futuro (Gelado, 2006, ps. 133 e 176.). De outra parte, a recorréncia da primeira
pessoa do plural sinaliza a procura de um nés que Oswald esforga-se constantemente em
evocar. Como sugerimos no capitulo anterior, a questdo da apropriacao da fala coloquial
brasileira esteve no centro das reivindicaces modernistas de uma expressdo estética
adequada ao duplo imperativo de modernidade e nacionalidade. Oswald, no M.A.,,
pleiteava: “A lingua sem arcaismos, sem erudi¢do. Natural e neoldgica. A contribuicdo
milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos. (idem, p. 204. grifos
nossos)”. Assim, quando se considera que o autor vai buscar os predicados sécio-
culturais que qualificam este nos sobretudo nos repertdrios populares, parece licito que
a “redescoberta do Brasil” apregoada pelos modernistas, envolveu, em alguma medida,
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o esforco de aproximacdo deste grupo, letrado e intelectualizado a moda européia, com
0s universos da cultura dos grupos sociais subalternos. Nesse sentido, aléem de um nitido
componente de intertextualidade, a proposta oswaldiana é portadora, por assim dizer, de
um forte elemento de interculturalidade, o que, por um lado, estabelece uma correlagédo
da estética do autor com o processo de diversificagdo socio-cultual que entdo atravessa a
sociedade paulistana e, por outro, por extensdo, reveste-a de uma carga simbolica
potencialmente transgressiva, ao resultar na transposi¢do dos antagonismos simbolicos

gestados no nivel da vida social para o seio do universo da vida literaria.

2.4 — A reabilitagdo do popular: domesticacgéo e estranhamento

Entretanto, o fosso social que separava esses respectivos espagos sociais, vale
dizer, a disparidade entre o letrado e o oral, o erudito e o popular, lastreada em uma
estrutura social altamente hierarquizada e concentradora dos capitais econdmicos e
culturais, deixou marcas na propria légica que presidiu esta elevacdo do popular a
“dignidade” literaria. E importante que se observe, no desenvolvimento deste ponto, que
sdo inteiramente aplicaveis a Oswald as consideracdes tecidas por Gelado acerca das
construcdes narrativas e estilisticas de Macunaima, atreladas a uma viso da pluralidade
cultural brasileira em que “a heterogeneidade indigena [...] vém se somar,
entrecruzadas, as de outros grupos subalternos contemporaneos: os afro-brasileiros, os
imigrantes, os setores baixos e médios urbanos” (Gelado, 2006, p. 163.). E possivel, por
um lado, afirmar que tal obra realiza, no plano teméatico e formal, uma perspectiva
artistica a que se poderia atribuir o propdsito de uma representacdo que abarcasse a
realidade multifacetada do pais, 0 que a revestiria de um esforco de descentramento de
supostas identidades nacionais fixas e unitarias, ancoradas na generalizacéao arbitraria de
particularidades culturais especificas de um grupo — a paulistanidade bandeirante, por
exemplo — ao restante heterogéneo e diverso dos grupos sociais. Por outro, é preciso
apontar, na logica pela qual opera, a presenca de uma disposicao intelectual que reitera a
hierarquia socialmente dada entre os elementos aos quais pretende atribuir uma

legitimidade cultural equanime. Ou seja,

> Este procedimento, a um tempo simbdlico e politico, de generalizacao das particularidades de um grupo,
culturalmente impostas aos demais, € identifica por Hall (2005, pp. 50-89.) como um dos elementos
centrais as formas de dominagdo compreendidas na idéia e experiéncia da “unidade nacional”.
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no caso de Méario [...] é importante frisar que se trata de uma perspectiva
cultural de elite, permeada de intelectualismo, que opera uma incorporacéo
do popular ao sistema sem pretender romper com o relativismo estético em
que se funda a separacdo entre o “popular” e o “culto” [...] (ibidem).

E, cumpre acrescentar, concede que as assimetrias sociais — que a um s6 tempo
legitimam e séo legitimadas pelos principios de (di)visdo que informam a oposi¢do
popular e erudito — em que se ancoram tais clivagens culturais, permanecam fora do
foco da tematizacdo. A mesma observacdo cabe a celebracdo que perpassa o olhar
oswaldiano acerca da interpenetragdo entre elementos “arcaicos” e “modernos” na
formagéo da “base dupla e presente” do universo cultural brasileiro. Neste particular, o
imperativo de “ver com olhos livres” (M.P.B.) pode tanto apontar para a subversdo dos
esquemas binarios de classificacdo, nos quais se inscreve toda possibilidade de
hierarquia e depreciacdo cultural, quanto traduzir a impossibilidade de enxergar
aspectos problematicos do mundo social brasileiro que subjazem a hibridizacao cultural
0 qual, por si, cultural e esteticamente considerada, constitui um valor positivo.
Observe-se, de passagem, que se encontra em Oswald o precedente da ressignificacdo
simbdlica que notabilizaria, na década de 30, a obra de Gilberto Freyre. Tanto a
positivacdo da mesticagem — elemento até entdo vinculado a idéia de degeneracao racial
— como expressdao e motivo de vitalidade cultural, quanto a mistificacdo de suas
virtualidades numa pretensa democracia racial, sdo desdobramentos de tracos centrais a
perspectiva cultural inscrita nas propostas estéticas oswaldianas.

A perplexidade que se insinua entre os gestos festivos das proposicoes
oswaldianas, comparece em varios dos poemas de Pau-Brasil, onde a recorréncia do
procedimento parddico e irdnico, além de constituir uma marca do Modernismo, em sua
fase heroica de confrontamentos no interior do campo literario, parece responder, em
funcdo de seus efeitos de suspensdo de um sentido Unico e inequivoco, as dificuldades
instaladas no cerne do trabalho de formulacdo estética, em face da tensdo entre o
disparatado dos materiais selecionados e as propensdes majoritarias nos esquemas

perceptivos do autor. Veja-se, a este titulo, 0 poema biblioteca nacional:

A crian¢a Abandonada
O doutor Coppelius
Vamos com Ele
Senhorita Primavera

Cadigo Civil Brasileiro
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A arte de ganhar no bicho
O Orador Popular
O Pé6lo em Chamas. (Andrade, 1966, p. 115.).

Além da constatacdo de que a peca pode ser lida como exemplo da destreza de
Oswald em compor “penetrantes ideogramas lirico-satiricos da realidade nacional e das
condigdes alienadas em que ela se manifesta” (Campos, 1966, p. 19.), deve-se assinalar
a ambivaléncia do efeito comico deflagrado pela enunciacdo dos titulos de livros
dispostos na estante, em cuja seqliéncia enumerativa e sem sustos, entre as sugestoes de
respeitabilidade erudita e oficialesca do Cddigo Civil Brasileiro e de prescricdes
retoricas de O Orador Popular, é maliciosa e sorrateiramente introduzida A arte de
ganhar no bicho (o Unico grafado com mindsculas), cuja hipotética publicacdo em livro,
ja vale por si s6 um gesto de satira corrosiva. E quase inevitvel a percepcdo da
gargalhada oswaldiana irrompendo nas entrelinhas destes versos, comprazendo-se em
promover a intromissdo, no seio do templo da cultura oficial, do contraste entre o
pedantismo da cultura afetada e livresca das elites de bacharéis e a ludicidade
irreverente das pequenas contravengdes populares.

Entretanto, é igualmente inevitavel apontar a possibilidade de o riso oswaldiano
ter se nutrido da energia de possiveis efeitos catarticos, oriundos de sua insercdo em
uma logica cultural com cujos imperativos politicos o autor, enquanto pretendente a
uma posicdo consolidada de escritor, impeliu-se a transigir com certa complacéncia.
Assim, se 0 humor poético de Oswald deflagra o estranhamento face a naturalizacéo dos
lugares sociais da cultura, suspendendo a hierarquizacdo simbdlica entre seus universos
e as pretensdes ao monopdlio da legitimidade cultural, incluindo ai uma alfinetada
irbnica nos circulos que o acolheram — e portanto em si mesmo, ndo deixou de
funcionar, pelo que encerra de meias-palavras®, como expediente gracioso de reiteracdo

dos vinculos simbdlicos tecidos no interior dos mesmos.

® N&o pretendemos, em absoluto, negar a possibilidade do efeito estético contundente que o procedimento
de dispor os elementos em sua “pura presencga”, neste como em outros poemas de Oswald, exerce na
desrotinizacdo das expectativas e estruturas perceptivas do leitor. Como observa Campos (1996, p. 18.), 0
método compositivo do autor instalaria um “efeito de antiilusionismo, de apelo ao nivel de compreenséo
critica do leitor, que est4d implicito no procedimento basico da sintaxe oswaldiana — a técnica de
montagem — este recurso que Oswald hauriu nos seus contatos com as artes plasticas e o cinema (grifos
do autor.)”. Entretanto, consideradas certas dimensdes socioldgicas do fenémeno estético, entre as quais
as condigdes sociais de apreciacdo da literatura de entdo, é forcoso reconhecer que a rarefagdo sintatica
assim produzida poderia facilmente sofrer um deslizamento de seus efeitos de desestabilizacdo rumo aos
efeitos de reiteracdo dos principios perceptivos que regiam a visao hegemdnica de arte como também do
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Nessa mesma direcdo, é interessante assinalar o modo de Oswald conceber a
distingdo hierarquica entre popular e erudito. No M.A., o autor oscila entre uma postura
que sugere uma diluicdo de fronteiras entre os dois universos e uma outra que as
mantém para, contudo, inverter a ordem entre seus termos, elevando o popular
(subalterno) acima do erudito (hegemdnico). Eis um fragmento que permite as duas
chaves de leitura: “O Carnaval no Rio é o acontecimento religioso da raca. Pau-Brasil.
Wagner submerge ante os cordbes de Botafogo. Barbaro e nosso. A formacdo étnica
rica. Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O vatapa, o ouro e a danga.” A imagem
quase que ecuménica da submersdo de Wagner em meio aos folguedos sugere tanto
suplantacdo do repertorio erudito pelo popular, quanto a conciliagio harmonica e
organica entre ambos.

Assim, se 0 autor relativiza hierarquias culturais socialmente constituidas,
tensionando a pretensdo de primado intelectual e estético da cultura das elites
cosmopolitas e letradas, parece ser a custa do apagamento das tensées sociais que estao
na base de sua génese. Isto €, a bricolagem literaria pela qual Oswald promove a
interpenetracdo entre conteidos culturais, cuja hierarquizacdo é correlata a um espaco
social caracterizado por relagdes assimétricas entre o0s respectivos portadores dos
mesmos, confere a reabilitacdo oswaldiana do popular uma forte tendéncia a
conciliagdo social e, portanto, de esvaziamento do potencial de tensao ai existente.

Operada pelos seus procedimentos de sintese e fragmentacdo, essa tendéncia a
conciliacdo produz figuragbes que decompdem as fronteiras sociais entre os espagos de
sociabilidade e seus ocupantes legitimos, recompostos em imagens em que o elemento
de surpresa resulta do vinculo pacifico que aproxima esteticamente atores e praticas
social e culturalmente distantes. E o caso da imagem presente no M.P.B., em que na
sequéncia enumerativa de aspectos socio-culturais que o autor elege como ingredientes
de sua poética, aparecem, de subito, logo na seqliéncia de “A riqueza dos bailes e das
frases feitas”, a visdo festiva das “Negras de joquei”, onde se sugere um vinculo de
pertencimento por meio de um modo de apresentacdo indumentaria, com os trajes que
marcam uma posicao social de elite vestindo carnavalescamente a figura interditada nas
praticas e meios sociais correspondentes.

Com efeito, as reservas feitas por Canclini e Barbero ao Romantismo, mostram-

se igualmente aplicaveis as proposices de Oswald. O primeiro aponta que “os conflitos

mundo social mais amplo, depositario dos elementos a serem trabalhados artisticamente. Dai podendo
decorrer certa complacéncia com as convencdes e hierarquias inscritas neste ultimo.
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em meio dos quais se formaram as tradi¢cOes nacionais sdo esquecidos ou narrados
lendariamente, como simples tramites arcaicos para configurar instituicdes e relacoes
sociais que garantam de uma vez por todas a esséncia da Nagdo” (apud Barbero, 2001,
p.42.). Enquanto que o segundo destaca o carater descontextualizante da viséo
romantica de cultura popular, salientando a resultante obliteracdo do “processo historico
de formacdo do popular e o sentido social das diferencas culturais: a exclusdo, a
cumplicidade, a dominacgéo e a impugnacao” (ibidem.).

Portanto, levando-se em conta a perspectiva das relagdes entre a elite politica e a
elite intelectual paulista, o n6s do universo literario e artistico apresenta-se com uma
composicao distinta em relacdo ao nds do campo politico, posto que, como apontamos
acima, a questdo do elemento popular era sistematicamente posta fora dos debates e
perspectivas dos grupos dirigentes do regime republicano. Assim, a auséncia de
representatividade do popular no ambito politico era simbolicamente atenuada, nos
circulos cultos da elite, pela presenca de sua representacdo na esfera estética.

Nesse sentido, isto &, tomando-se as proposicdes estéticas de Oswald do ponto
de vista de sua inser¢cdo no contexto mais amplo dos percalcos que assinalaram a
constituicdo de uma ordem republicana no Brasil, essa relagdo de complementaridade
compensatdria inscreve os manifestos oswaldianos na tradigdo inaugurada pela primeira
onda de nacionalismos nas Americas, vindos a tona no contexto de independéncia das
antigas col6nias, ja que, como observa Anderson, esses movimentos, diferentemente de
seus similes europeus, ligados ao “batismo politico das classes inferiores”, foram em
grande parte motivados pelo “medo de mobilizacdo politica das ‘classes baixas’: a
saber, as revoltas dos indios ou dos escravos negros” (2008, ps. 85 e 86, grifo do
autor.). Nao obstante a remissdo dos motivos dos nacionalismos americanos ao “medo”
social e politico dos grupos dirigentes nos pareca especificamente inadequada para
ilustrar o0 ponto em questdo, € cabivel que também o nacionalismo inscrito nas propostas
de Oswald estivesse ligado a fatores de ordem subjetiva. Referimo-nos, neste caso, a
esquemas de percepc¢do e apreciacdo gestados no interior de uma experiéncia social
predominantemente de elite, formatada pelas assimetrias sociais entre o espaco social
que circunscrevia o campo do poder e mundo social mais amplo em que situavam 0s
grupos subalternos.

Compreende-se, com efeito, que decorresse dai uma visdo do mundo social
pouco afeita a apari¢des do elemento popular, com seus eventuais constrangimentos

simbdlicos em matéria de politica e de cultura, sendo em versbes mais exdticas e
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pitorescas, ou em suas versdes “domesticadas”, esvaziadas de suas conotacOes
conflitivas, como era o caso, de acordo com 0 que vimos argumentando, da verséo
oswaldiana do popular.

Portanto, ndo se trata tanto, aqui, das implicagdes homogeneizadoras que o
propo6sito modernista de submeter a reabilitacdo do popular ao projeto de definicdo de
um feitio nacional a arte, poderia ter exercido no nivelamento da alteridade cultural dos
grupos subalternos as pretensdes identitarias dos grupos hegeménicos. Se é bastante
provavel que este tenha sido um vetor de forgas ai presente, é for¢oso identificar tanto
em Mario quanto em Oswald certa perspicacia em dribla-lo. Pensemos no caso de
Macunaima. Se o livro reflete sobre os percalcos da realizacdo da identidade brasileira,
devemos notar que esta questdo é, contudo, colocada sob o signo da viagem
transculturalmente narrada, em que a fixidez das identidades é constantemente diluida
pelo transito do heroi entre o rural e o urbano, 0 moderno e o arcaico, entre as etnias
indigenas, afro-brasileiras e européias, dai, talvez, sua auséncia de carater, pois o epiteto
de “sem nenhum carater”, sem identidade definida, pode prestar-se a abertura de um
horizonte de multiplicidade identitaria. Pode-se dizer que laténcias semelhantes podem
ser apontadas na perspectiva cultural da antropofagia. A degluticdo antropofégica
remete a um universo tramado por permanentes interacdes entre a diversidade de
elementos culturais heterogéneos. A arte, e mesmo a vivéncia cultural mais ampla,
transcorreria por constantes deslocamentos das identidades inscritas em tal universo,
mediante sua mutua devoragdo, processo em que a assimilagdo de uma cultura por outra
ndo se confunde com a assimilacdo de uma a outra, visto que o carater perpétuo da
degluticdo deixa sempre em aberto os processos de identificacdo, sempre em transito as
identidades. Pode-se mesmo dizer que a perspectiva antropofagica abole as concepgdes
identitarias acerca da dindmica cultural. Isto é, a assimilacdo implicada no metabolismo
cultural antropofagico se afasta da reducdo do diferente (elemento a ser devorado) ao
idéntico (repertorio cultural do devorador), pois aponta para a processualidade
permanente das identidades em jogo: mais identificacdo, movimento sempre em aberto,
inacabado, que identidade, estado estacionario, supostamente fechado, do processo.

Assim, a tendéncia a neutralizar o potencial subversivo implicado na
reabilitacdo do popular inscreve-se no proprio processo de transposicdo dos elementos
culturais dos meios populares ao universo da cultura letrada, derivando de uma espécie
de “depuracdo” operada pela passagem dos mesmos pelas estruturas de percepcao e

apreciacdo que atuavam na visdo que Oswald formulava esteticamente sobre o mundo
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social brasileiro. E importante que se assinale que uma dindmica de formulagio estética
semelhante transcorria também na pintura que vinha sendo desenvolvida por Tarsila,

realizada sob os parametros do Pau-Brasil. Como destaca Gilda de Mello e Souza:

Os contrastes que em Léger sdo sobretudo plasticos, entre as formas
geométricas dos objetos e as formas organicas dos homens, transformam-se
em seus quadros em oposicBes pitorescas de cultura, tdo caracteristicas da
nossa civilizagdo urbana e folcldrica. O resultado é um espaco ingénuo,
analitico e enumerativo, de estruturas simétricas simples, cores puras e lisas.
A imagem, enfim, de um mundo sem tensGes [...]. Tarsila é menos feliz
quando tenta resolver o problema da figura na paisagem. [...]. Nas telas em
que a figura humana era apenas um elemento da paisagem tudo corria bem;
mas quando se tratava de aproximar a personagem do primeiro plano, como
n’0O Vendedor de Frutas, [...]. A simplificacdo imposta aos elementos
secundarios, para que se acomodassem a estilizagdo do conjunto, ndo alterava
essencialmente a natureza das frutas, do passarinho, do barco; mas o mesmo
recurso aplicado ao moleque tirava a dignidade da figura, fazendo o todo

resultar decorativo como um cartaz publicitario. (Souza, 1980, pp. 268-269.).

Deve-se salientar que a demanda de uma domesticacdo simbdlica do popular,
isto é, de uma representacdo mais conveniente a sensibilidade social dos circulos
cultivados de elite, era provavelmente premente em uma sociedade em que o alto grau
de exclusdo operada em todos 0s niveis conjugava-se com a precariedade dos canais
institucionais de vazédo dos conflitos e reivindicagdes, delineando um horizonte social
atravessado de pontos de tensdo, intensificados pela presenca de praticas autoritarias por
parte da autoridade oficial no trato com as populacdes subalternas e de formas de
controle caracteristicas dos expedientes clientelistas.

Portanto, a elei¢do dos universos populares como predicativos do “nacional” era
por si mesma um ponto delicado e seu carater potencialmente explosivo era
relativamente neutralizado em funcéo de seu tratamento interno a fatura estética. Nesse
sentido, as consideracdes tecidas por Hardman a propdsito do papel simbdlico que o
beletrismo “pré-modernista” teria desempenhado nos primeiros tempos do Brasil
republicano, parecem igualmente, sendo ainda mais adequadas, a estética de Oswald,

guardadas as devidas proporcdes entre procedimentos:
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Era uma vez uma Republica com vontade de vencer. Ainda brumosa, mas ja
saltitante, exibida, bacharelescamente letrada. Alias, residia precisamente ai o
seu brilho tdo fugaz quanto excessivo, mas afinal recomendavel: os homens
de bem ndo por acaso chamavam-na familiarmente Republica das Letras e
letrados governavam-na. Civilizacdo e nacionalidade, muitas vezes partidas
pelas lutas sociais, reencontravam seu elo forte e reconstruiam-se em um
discurso uno e lapidar por meio de belas letras, desenhando contornos de uma
bela época. (2002, p. 247.).

Com efeito, a reabilitacio oswaldiana do popular parece corresponder, em
grande parte, a um esforco de religar, no plano simbdlico, o vinculo constantemente
cindido no plano social: espaco estético da obra como territdrio em que se resolvem, via
conciliagdo, os conflitos irresolutos no territorio da experiéncia social concreta.

E certo que se pode objetar acerca da “domesticacio” do popular, operada pelas
proposi¢des oswaldianas, com o fato, que ja sugerimos, de que o conflito entre
universos culturais heterogéneos é constitutivo da matriz antropofagica. Entretanto, ndo
parece impréprio afirmar que o argumento é apenas parcialmente procedente; na medida
em que encontra respaldo nas formulagdes antropofagicas, sua pertinéncia é sobretudo
valida para leituras e apropriacOes estritamente estéticas e feitas a posteriori, nao
correspondendo inteiramente as condicGes sociais do fendmeno literario dentro das
quais tal proposta emergiu, e a cujas injungdes sua eficacia simbolica esteve restrita.
Pois, ao que parece, Oswald situa o elemento de conflito de sua proposta, a “degluticdo
do inimigo sacro”, em relacdo a cultura ocidental européia, e ao seu papel hegemonico
na cultura brasileira. Se isso constitui um gesto desestabilizador dos cédigos culturais
das elites, ndo implica, necessariamente, a evocacdo do potencial conflitivo do elemento
popular. O que equivale a dizer que o conflito encampado pelo autor no ambito
domeéstico é, em grande medida, condicionado pelas injuncdes internas do campo
literério, isto é, trata-se de uma tomada de posicdo de enfrentamento dos entdo
detentores da autoridade de legislar sobre a legitimidade dos produtos literarios e dos
critérios estéticos de que se serviam para tanto.

Assim, o combate antropofagico propugnado por Oswald é circunscrito a relacéo
de forcas entre registros concorrentes no ambito da cultura letrada, onde a reabilitacdo
do popular entra como municdo simbolica para alimentar a artilharia modernista, e ndo
como repertdrio cultural a cujos portadores se reivindicaria, ainda que por imputacao,

uma existéncia social conflitiva com a ordem instituida. Nesse sentido, nos termos da
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relacdo entre cultura popular e cultura erudita, no interior da proposta oswaldiana, a
primeira adquire legitimidade cultural relativa, apenas na medida em que é retrabalhada
e apropriada segundo os registros e propdsitos da segunda: ““eruditizacdo’ do registro
popular e ndo ““popularizacdo” do erudito, ademais inconcebivel, dadas as condi¢des

sociais concretas em estudo.

2.5 — O paulicentrismo oswaldiano

Hé& ainda que se notar outros aspectos que as interseccbes entre o campo politico
e literario salientam nas proposicdes oswaldianas. Em certo sentido, transitando no mais
das vezes sobre um tenso limiar entre a concessdo e a dissidéncia, os Manifestos
reativam as linhas centrais da matriz simbolica bandeirante. Neste ponto, como em
outros ja levantados, converge para a elaboracdo estética a insercao de Oswald tanto nas
injuncdes internas ao campo literario, quanto nas advindas de sua relacdo com o campo
politico.

Com efeito, é possivel observar em Oswald a tendéncia de empreender uma
reescritura do Brasil, manifesta tanto no nivel mais geral dos processos de formacéo do
pais, no interior dos quais destaca os elementos a serem trabalhados artisticamente,
quanto no plano mais especifico da histdria literaria. O intricado enlace entre estes
planos narrativos atesta o grau de interpenetracdo de suas bases sociais correlatas, isto é,
0s embates no interior do campo literdrio e sua correlagdo com os confrontos
desenrolados paralelamente no campo politico.

Assim, no M.P.B., o autor aponta a linha selecionada como central na trama
historica brasileira, formada por “Toda a histéria bandeirante e a historia comercial do
Brasil”. Essa tendéncia a equacionar “bandeirante”, logo, paulista, a “Brasil”, parece ser
a premissa que guiou a visdo do autor sobre nossa evolucédo literaria. Isto é, Oswald
transfere para o interior do enfrentamento do campo literario a matriz mobilizada pelos
paulistas nos combates internos ao campo politico. A periodizacdo da literatura nacional
sugerida pelo autor elege, por um lado, a Semana de 22 como um marco divisério: “O
trabalho da geracdo futurista foi ciclopico. Acertar o reldgio império da literatura
nacional.” E, por outro, como preludio a sua poeética, vista como um ponto de
culminancia: “Realizada essa etapa, o problema € outro. Ser regional e puro em sua
época”. Observe-se que 0 momento dos Manifestos parece assinalar uma inflexdo na

politica literaria oswaldiana: a busca de uma hegemonia do grupo paulista no plano
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nacional cede espaco as disputas pela lideranca no interior do proprio grupo. Oswald
reivindica para sua proposta o estatuto de refundacéo da cultura brasileira, considerada
tanto em seu panorama interno, quanto em insercdo no cenario cultural internacional: “E
a coincidéncia da primeira construgdo brasileira no movimento de reconstrucdo geral.
Poesia Pau-Brasil.”.

Deve-se salientar que a busca de hegemonia empreendida por Oswald, no
interior do grupo modernista, € acompanhada pela recomposicdo de suas aliancas
tecidas no espago social. No momento em que estreita sua proximidade com Tarsila,
tanto afetiva quanto esteticamente, com a pintora ilustrando ndo s6 seus livros como
também efetuando a versao pictorica do Pau-Brasil, como o faria com a Antropofagia, e
Raul Bopp, membros centrais do grupo antropofagico, os anos que medeiam os dois
manifestos assinalam também seu rompimento com Paulo Prado, “mecenas” dos
modernistas. Oswald, entdo, afasta-se igualmente de Menotti Del Picchia que, em 1929,
com Cassiano Ricardo e Plinio Salgado, fundara o grupo Anta e lancara o Manifesto do
Verde-Amarelismo, em clara contraposic¢éo a Antropofagia.

A polémica com a ala carioca do movimento também se acirra: Tristdo de
Athaide, Manuel Bandeira e Graca Aranha sdo alvos constantes de ridicularizagéo,
assim como a Academia Brasileira de Letras, no episddio da carta aberta enviada pelo
autor a imprensa carioca, cujo conteddo consiste do langamento de sua candidatura e do
simultaneo apelo a ndo ser eleito (Cf.: Boaventura, 1995, pp. 109-110.). Inclui-se neste
contexto, o célebre desentendimento com Mario de Andrade, que, alias, reprovava a
postura que 0 amigo assumia em relacdo aos companheiros cariocas (ibidem.). Quanto
aos motivos da mdtua reserva que entdo se instalaria entre os dois Andrades, além dos
de ordem politica, ligados a oposicdo inscrita no posicionamento dos dois autores,
Mario se filiando ao Partido Democratico e Oswald permanecendo fiel as hostes
perrepistas (Miceli, 1979, p. 22, nota 27), deve-se acrescentar, em sintonia com estes,
uma provavel disputa, ja apontada, em conjunto com outros fatores, no capitulo
primeiro, em torno da autoridade para definir a versdo legitima do nacional em matéria
de arte e cultura. Como apontamos acima, os autores ndo diferiam substancialmente
quanto aos repertérios culturais a serem ativados na auto imputada missdo de
“redescoberta do Brasil”. Tambeém no capitulo anterior, observamos que o descompasso
ai residia no volume e composicao dos capitais que ambos estavam em condicbes de
mobilizar e converter em recursos e meios de levar a cabo uma pesquisa estética

nacionalista. Assim, vislumbra-se na disparidade de investimentos, Mério viajando para
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o interior do pais, literal e literariamente, e Oswald descobrindo o Brasil por intermédio
da Europa e em grande medida estimulado pela curiosidade estrangeira de Blaise
Cendrars, as disparidades sociais que também se traduziram na proclamada oposi¢édo
entre o provincianismo e timidez de um e o cosmopolitismo e ousadia de outro.

A tendéncia de pretensdo a hegemonia literaria e intelectual, nitida nas
passagens supracitadas do M.P.B., acentua-se e se radicaliza no manifesto seguinte. A
visdo das propostas oswaldianas como um momento de refundacéo do pais é reiterada e
aprofundada com a presenca de um forte elemento teleoldgico, presente na maneira
linear com que Oswald opera a inser¢do da Antropofagia, e pelo relevo que esta assume,

na histéria do Ocidente:

Queremos a revolugdo Caraiba. Maior que a Revolucdo Francesa. A
unificacdo de todas as revoltas eficazes na direcdo do homem. [...]. Filiagéo.
O contato com o Brasil Caraiba. [...]. Montaigne. O homem natural.
Rousseau. Da Revolugéo Francesa ao Romantismo, & Revolugdo Bolchevista,
a Revolucdo surrealista e ao barbaro tecnizado de Keyserling. Caminhamos.

O autor atribui a sua proposta a proeza da inversdo da relacdo colonizador-
colonizado, o que transfere também para o plano histérico interno: “A nossa
independéncia ainda n&o foi proclamada. [...] Expulsamos a dinastia. E preciso expulsar
0 espirito bragantino, as ordenacdes e o rapé de Maria da Fonte.”.

Vé-se por ai que o nacionalismo contido nos Manifestos atrela-se a busca de
uma condicdo hegemaonica no interior do campo literario e, em particular, no interior do
grupo modernista paulista, na medida em que seu autor procura resguardar para suas
proposicfes estéticas o significado de uma refundacdo/libertacdo cultural e
civilizacional do Brasil, fiando sua legitimidade e supremacia em seu aventado
pioneirismo, no contraste com 0s concorrentes nacionais, e no suposto esgotamento da
cultura ocidental em face da “originalidade nativa” e do vigor do “instinto Caraiba”, em
contraposicao as propostas européias. Nao por acaso, a revisao historica que se inscreve
simbolicamente nesta estratégia de hegemonia literaria, ndo se limitou ao plano dos
conteddos, da montagem das tramas e encadeamento dos processos, mas chegou ao
necessario complemento simbolico de sugestdo de uma nova temporalidade para a
historia: “Contra as historias do homem, que comegam no Cabo Finisterra. O mundo
ndo datado. Ndo rubricado. Sem Napoledo. Sem César.” O assento mitico dessa
historicidade outra assim reivindicada sobressai com a sua correlata eleicdo de um

tempo e lugar originarios, implicitos na datacdo do manifesto, que, denotando a crenca
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revolucionaria de Oswald em suas propostas, instaura um novo calendario: “Em
Piratininga. Ano 374 da Degluticdo do Bispo Sardinha.”.

Neste ponto, Oswald situa-se em um vetor de contraste que, derivando da
prépria matriz simbolica bandeirante, abre uma fissura de tensdo na coeréncia interna da
mesma. Por um lado, a suspensdo do calendario ocidental, na medida em que o autor
parece atribuir sua estruturacdo ao papel histérico da expansdo européia na construgdo
do Ocidente — os imperialismos dos Césares e Napoledes — equivale virtualmente a
desqualificacdo da racionalidade iluminista, que ndo s6 conformava os parametros
historiograficos do 1.H.G.S.P., como, mais profundamente, constituiu a dimenséo
epistemoldgica inscrita nas instituicdes ocidentais, a mesma que dera vida as dualidades
metafisicas que suscitavam a recusa antropoféagica em “conceber o espirito sem corpo”
e que instaurara, por derivacdo, as dualidades correlatas mobilizadas pelo discurso do
colonialismo — primitivo/moderno, selvagem/civilizado, etc. — e as que se articulam nas
hierarquias implicitas de tantos paternalismos de valorizagdo do popular: oral/letrado,
espontaneo/intelectual. Por outro lado, a sugestdo de um calendério alternativo aponta
para a reivindicacdo de uma historicidade propria, “desocidentalizada” ou, no minimo,
construida antropofagicamente a partir das particularidades que marcaram a insercéo
brasileira na ordem ocidental. Assim como o0 evento tomado como pardmetro, a
devoracdo do colonizador pelo colonizado, ressignifica o processo histérico da
colonizacdo, na medida em que tensiona o entdo em voga modelo poético e
historiogréfico da fusdo das “trés ragas tristes”, tomado de empréstimo ao Romantismo
(Wisnik, 1983, p. 24.) — presente tanto nos autores do I.H.G.S.P. quanto na
“historiografia modernista” de Retrato do Brasil, de Paulo Prado. Ademais, desvela-se o
sentido de resisténcia inscrito no embate cultural da colonizacdo. “Fizemos cristo nascer
na Bahia. Ou em Belém do Pard”, da mesma forma, o indigena é arrancado de sua
condigdo passiva que a estruturacdo da narrativa do heroismo bandeirante impunha — o
fato que tal passividade viesse escamoteada pela qualificacdo de sua ferocidade bravia,
sO reforca o expediente discursivo de afirmar o atributo heréico do aprisionamento dos
indigenas — e restituido ao papel ativo de co-autor da histéria da nacionalidade.

Escapa aos propoésitos do presente estudo a discussdo da propriedade tedrica das
proposicOes oswaldianas. Entretanto, a primeira vista, algumas delas, se levadas as
ultimas consequiéncias, parecem contradizer as bases de manutencdo das prerrogativas
que definiam a condicdo social de seu proprio autor. Tratar-se-ia de uma visdo do

mundo social que, refratada na I6gica do campo literario, encontrava-se impossibilitada
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de cogitar dos vinculos entre, por exemplo, a lavoura cafeeira, a propriedade privada e
patriarcalismo (aos quais 0 M.A. opunha o elogio ao comunismo e ao matriarcado
indigenas)? Ou, antes, essa mesma Vvisdo, ao tender para uma postura conciliadora das
disparidades sociais, e, portanto, mais apropriada & condicdo social de seu portador e de
seus pares, encontrava seu limite no fato de ndo conceber tais vinculagdes sendo sob o
signo da conciliacdo. Em outros termos, se esta segunda alternativa for mais acertada,
seriam as proprias disparidades estruturais da sociedade brasileira na época, dentro das
quais a posicdo social de Oswald se constitui, distanciada em relagdo ao restante do
grosso da populagdo, que induziriam o autor a cogitar tais “extravagancias”
programaticas, sem que estas lhe aparecessem despropositadas do ponto de vista da
reproducdo de sua condicao social.

Entretanto, deve-se atentar que elementos caracteristicos das proposicoes
oswaldianas, isto é, a idéia de uma refundacéo do pais, da centralidade de S&o Paulo ndo
sO nessa facanha como em toda a histdria brasileira, a conexao destes a uma estratégia
de hegemonia e a tensa aproximacdo com o0s elementos marginalizados — oscilando
entre a tendéncia a despolitizacdo do elemento popular e a promocéo de seu potencial de
subversao simbdlica — sdo tragos que, como vimos, estabeleciam correspondéncias com
os elementos que compunham a cultura e a pratica politicas da elite dirigente paulista.
Assim, levando-se em consideracdo, por um lado, a correlagdo de forgcas no campo
literdrio da época, tanto no que se refere a rivalidade entre Rio e Sdo Paulo, quanto as
dissensdes internas ao proprio grupo modernista, e, por outro, sua imbricacdo com o
campo politico, parece plausivel que a tomada de posicdo levada a cabo pelos
manifestos, traduzam um nacionalismo que se configura, a um s tempo, por assim
dizer, a moda paulista e a la Oswald.

Essa versdo oswaldiana do nacionalismo que circulava no comego do século em
Séo Paulo, presente tanto no campo politico como no literério, aponta para as relacdes
internas a elite paulista, isto €, para 0s comprometimentos reciprocos e tensdes que se
instauravam entre alguns elementos de suas fragdes politica e intelectual. Miceli, assim

analisa a génese de tais vinculagdes:

Na medida em que o recrutamento de pessoal politico e intelectual nédo
extravasa o espaco da classe dirigente, pingcando seus quadros nas franja que
concentram 0s ramos destituidos, seria impensdvel que esses “parentes
pobres” aos quais se delegou o mando politico e a autoridade intelectual
possam assumir iniciativas destinadas a extensao dos terrenos de negociacao
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e, portanto, a incorporacdo dos grupos excluidos, sem que instilem nesses
arranjos a marca de seus interesses (1979, p. 195.).

Entretanto, deve-se observar, com o proprio autor, que 0 peso desse mecanismo
de cooptacdo variava em funcdo da posicdo ocupada no campo do poder pelos
pretendentes as respectivas carreiras, demarcada pela sua origem social e,
consequentemente, pelas possibilidades de acesso aos capitais requeridos para a
consecucdo de seus propasitos (ibidem, pp. 24-28.). Com efeito, se seu argumento é em
geral aplicavel a conjuntura mais ampla de seu estudo (1920-1945), parece aplicar-se
com pertinéncia apenas em parte ao conjunto de escritores que compunham o grupo
modernista e, no interior deste, com menor pertinéncia ao caso Oswald de Andrade.
Ademais, se sua formulacdo permite compreender colaborag¢fes no nivel institucional
dos partidos, da imprensa e oOrgdos do Estado, ndo estende completamente a
inteligibilidade ao caso das correspondéncias, tanto em termos de afinidades quanto de
contrastes, que apontamos entre as manifestacGes no campo literario, de um lado, e no
campo politico, de outro.

No caso das afinidades entre Oswald e seus similes do universo politico,
portanto, parece-nos relevante apontar, como ja sugerimos, o paralelismo existente entre
o itinerério trilhado pelo grupo modernista, e, em seu interior, a trajetoria de Oswald, e
aquele percorrido pela elite politica paulista. Em ambas 0s casos, as trajetorias
descrevem um movimento ascendente que parte de posicdes relativamente ja
demarcadas, no momento de entrada de seus agentes na ldgica de lutas de seus
respectivos campos, para a constante e progressiva abertura de posi¢des até entdo
apenas latentes, e cuja ocupacdo permitiu a construcdo e exercicio de uma hegemonia.
Isto é, a homologia identificavel entre as trajetorias e as posi¢des ocupadas, em seus
respectivos campos, pela elite politica paulista e o grupo modernista, e no interior deste
a figura de Oswald, parece ser o fator social que amarrou mais firmemente o vinculo
entre ambos os grupos, e que ajudam a melhor compreender suas afinidades simbdlicas.

Neste ponto, é importante que se considere que as disposi¢des dos agentes sdo
constituidas pela experiéncia social configurada em funcéo da origem e trajetoria sociais
e atualizadas segundo as possibilidades inscritas nas posi¢Ges que venham a ocupar em
um determinado campo, como aponta Bourdieu, o “habitus [consiste em] os sistemas de
disposi¢des que, sendo produto de uma trajetdria social e de uma posi¢do no interior do
campo (etc.), encontram nessa posicdo uma oportunidade mais ou menos favoravel de

atualizar-se (1996, p. 243. grifo do autor). Dada, segundo a formulacdo de Miceli ha
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pouco citada, a comunidade de origem e trajetéria sociais entre os dois grupos em
questdo e o fato de se poder observar homologias tanto em relacéo as lutas travadas no
interior de seus respectivos campos, quanto no que diz respeito as posi¢des ocupadas no
interior de cada um deles, é inteiramente plausivel supor entre eles certa similitude de
habitus, a atuar como fator responsavel pelas afinidades apontadas em suas tomadas de
posicdo. Posto que entre as disposicdes do habitus encontram-se 0s esquemas de
percepcao e apreciacdo ativados na composicdo dos objetos pertinentes a construcdo
simbolica do mundo social, é possivel que se compreenda, assim, ndo sO a recorréncia
de tracos simbdlicos presentes tanto em Oswald quanto no imaginario bandeirante, mas
também a relacdo de compensacdo simbolica identificada entre o campo politico e
literdrio quanto ao delicado problema de inclusdo/exclusdo das populacBes subalternas
e, enfim, a representacdo domesticada do popular que Oswald operou nos manifestos,
como a forma estética assumida pelo ajustamento entre as disposicdes perceptivas e

apreciativas de escritores e politicos:

A homologia entre o espa¢co dos produtores e o espaco dos consumidores,
isto €, entre o campo literario (etc.) e o campo do poder, funda o ajustamento
ndo intencional entre a oferta e a procura [de bens simbdlicos]. [...]. Quando
uma obra “encontra”, como se diz, seu publico, que a compreende e aprecia,
isso é quase sempre o resultado de uma coincidéncia, de um encontro entre
séries causais parcialmente independentes e quase nunca — e, em todo caso,
nunca inteiramente — o produto de uma busca consciente do ajustamento as
expectativas da clientela ou as sujeicbes da encomenda ou da demanda.
(Bourdieu, 1996, p. 282.).

Entretanto, falta compreender o0s pontos virtualmente subversivos que
apontamos na poética oswaldiana. Pontos que irrompem no interior desta homologia e —
cabe a pergunta — a despeito dela? Ou, por outra, justamente por ela? Um
encaminhamento da questdo parece estar relacionado ao tratamento possivel de ser
dispensado ao conceito de habitus. A par da dinamica de constituicdo das disposigdes
subjetivas de percepcdo e apreciacdo do mundo social, como resultado da interiorizacdo
das delimitacGes inscritas nas estruturas sociais objetivas, é necessario atentar para o
papel de mediacéo ai exercido pela experiéncia social concreta. Isto é, trata-se de atentar
para a dimensdo corpo-a-corpo da vivéncia social que ajuda a compor a dinamica de
subjetivacdo do objetivo e objetivacdo do subjetivo, para a mediacdo que se configura
no modo como as estruturas sociais se apresentam e sdo concretamente vivenciadas na

experiéncia social.
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Deste angulo, como vimos, a trajetéria social de Oswald implicou o
equacionamento ambiguo de for¢as conflituosas de socializacdo, inscrevendo-se em um
campo de experiéncia cujos limites, entre grupos, ambientes e cddigos sociais,
apresentavam-se continuamente deslocados e interpenetraveis, suscetiveis, portanto, de
colaborar para a constituicdo de disposi¢Oes propensas a relativizacdo dos imperativos
simbdlicos sedimentados nos cddigos estéticos e comportamentais hegemonicos. Tal
forma de problematizar a questdo, permite-nos compreender os tracos oswaldianos de
rebeldia estética ndo sé como decorrentes das possibilidades inscritas estruturalmente no
campo literario, atreladas ao confronto entre grupos rivais em torno da ocupagdo das
posicdes hegemdnicas no interior do mesmo, mas também como um vetor resultante dos
dilemas de uma subjetividade que se debate nos contornos socialmente definidos das
identidades literarias entdo vigentes.

Por outro lado, deve-se também considerar certos fatores da dindmica interna da
fatura estética oswaldiana. O procedimento intertextual presente no modernismo de
Oswald, ao promover a incorporacao do repertorio cultural dos grupos populares, tendia
a situa-lo no ponto nevrélgico de enfrentamento simbdlico-identitario entre os grupos
subalternos e os grupos socialmente hegemdnicos. Assim, considerando a dimenséo
socioldgica da intertextualidade, e posto que a ordem social entre grupos corresponde a
ordem social da(s) linguagem(ns), a estética oswaldiana descreve uma linha de forca
ambigua de estabilizacao/subversdo da ordem socio-cultural de cujos conflitos obtivera

grande parte das energias de suas propostas e realizacgoes.
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Em Piratininga

Ano 374 da Degluticéo do Bispo Sardinha.

Oswald de Andrade, Manifesto Antropéfago.



Capitulo 111 — A expedicdo Pau-Brasil: reatualiza¢cdes do bandeirantismo

Depois de delineados os contornos dos campos sociais em que Se inscreveram a
figura e a obra modernistas de Oswald de Andrade, cumpre apontar e discutir alguns
tracos de sua poesia Pau-Brasil, que, em grande medida, foram plasmados em uma
especie de conjuncao com as linhas simbdlicas que se tramavam no feixe de correlagdes
de forcas que animavam e atravessavam tais universos.

Pode-se depreender, do que estamos salientando, que a auto-reputada
“descoberta do Brasil” pelos modernistas tomou a forma, em Oswald de Andrade, da
empreitada simbdlica de uma reescritura do Brasil. Trata-se de um vetor poético que,
como apontamos, encontrava seu correlato politico-simbdlico na construcdo do
imaginario bandeirante entdo levado a efeito pela elite politica paulista. Estas linhas de
forcas, tecidas paralelamente nas dindmicas do campo politico e do campo literario,
encontrariam seu n6 de conjuncdo simbdlica no interior da estética modernista
oswaldiana, sobretudo no ponto demarcado pela constru¢do de uma imagem
paulicéntrica do Brasil. Conjuncéo estético-politica que, se demarca uma convergéncia,
ndo deixaria contudo de conter elementos de tensa divergéncia: ambuiguidade em
grande medida inscrita na prdpria inser¢do de Oswald nos codigos e padrBes de seus
meios de origem, nos préprios materiais canalizados para o interior da elaboracao
literdria oswaldiana, situada no ponto conflituoso de enfrentamento simbolico entre os
grupos sociais populares e 0s grupos hegemaonicos.

Assim, a estética de Oswald parece se constituir no transito entre a cultura
popular e erudita. Nao apenas no sentido j& costumeiramente apontado, dos referenciais
culturais que alimentaram o Modernismo, mas no sentido propriamente socioldgico de
uma obra gestada por fatores objetivos e subjetivos delineados nos embates de forcas
sociais que entdo se confrontavam, e que operava o deslocamento de umas sobre a
outras, simultaneamente afastando-se e aproximando-se, tanto dos repertdrios culturais
dos grupos subalternos quanto do dos hegemonicos. Uma espécie de turismo poético,
empreendido entre esses universos culturais conflitantes, que encerrava a ambuiguidade
mesma do olhar do turista: em alguma medida vulneravel a poténcia desestabilizadora
das singularidades da paisagem social com qual se defronta, mas constantemente
tentado a neutraliza-la, mediante sua remissdo as figuras do culturalmente familiar.

Alias, a viagem, tanto existencial quanto simbolica, parece ter sido um veio

central para a configuragdo do Modernismo, tanto nas pesquisas estético-culturais
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empreendidas no interior do pais e na Europa, quanto em suas figuracdes sintaticas,
lexicais e tematicas, corporificadas nos herois itinerantes de Macunaima, Memdrias
Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande!. Também aqui ha certo
bandeirantismo no Modernismo: circunspecdo do presente, conectada ao retrospecto de
uma revisitacdo de pontos estratégicos do passado, reedi¢cdo dos primeiros viajantes
colonizadores e dos antepassados paulistas glorificados na nova mitica do presente.

A itinerancia da bandeira modernista, movimento que se constitui e expande sua
zona de influéncia & medida que incorpora os tracos dos territdrios culturais sobre o0s
quais se desloca, traga o espaco simbdlico em que habita a primeira poesia oswaldiana,
e a reveste do impeto de empreender a reescritura poética do Brasil. Isto €, a tendéncia
de reescritura do Brasil, ja presente nos Manifestos, enformara, em grande medida, a
configuragdo do livro de poemas Pau-Brasil (1925), escrito no impulso de dar
realizacdo estética as proposi¢cbes do Manifesto homénimo, publicado em 1924, e ja
contendo, em Varios aspectos, 0s elementos que reapareceriam no subsequente
Manifesto Antropdfago de 1928. Assim, o livro, verdadeiro caderno de bordo ou diario
de viagens, é composto por nove se¢des, entre as quais é possivel divisar a tessitura de
um fio narrativo que se estende do momento do descobrimento ao de sua composicao.
Um roteiro em cujo interior se assiste aos flashes das passagens, tensas e irregulares, da
condicéo colonial a independéncia, do rural ao urbano, do tradicional ao moderno, cujo
ponto de culminancia encontra-se consubstanciado no tempo e espago simbolizados,

uma vez mais, na Sao Paulo do século XX.

3 — A redescoberta do Brasil: primeiros movimentos

Desde sua dedicatoria, Pau-Brasil deixa entrever as questdes a que estamos nos
referindo: “A Blaise Cendrars, por ocasido da descoberta do Brasil”. E possivel que a
elaboracéo de parte dos poemas tenha coincidido com a viagem que realizaram Oswald,
Tarsila, Mario, Paulo Prado e outros representantes do grupo de politicos, empresarios e

letrados da elite paulista, na companhia de Cendrars, em 1924, pelas cidades histéricas

! Antdnio Candido identifica ainda um outro sentido em que a viagem aparece na obra oswaldiana. Em
Oswald Viajante, a respeito do Serafim, o critico observa: “A prosa fluida e cintilante deste livro, a sua
estrutura instavel, 0 movimento incessante dos personagens que entram e saem, das terras que surgem e
passam, mostram bem claramente a estética transitiva do viajante, que elabora a visdo das coisas pela
composicdo divinatéria dos fragmentos rapidamente apreendidos. Ai ele realiza o desejo de agitacdo para
libertar, ao explodir a rotina da vida do protagonista por meio da existéncia sem compromissos a bordo
dos navios que, pouco a pouco, vao saindo da realidade para entrar nos mares do sonho” (apud Chalmers,
1976, nota 106, p. 101).
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mineiras. Turismo estético-cultural que, se funcionou para Cendrars como oportunidade
de travar contato com aspectos da cultura local, muito provavelmente, ndo o foi menos
para os proprios modernistas. Mas, além de apontar para as aliancas literarias e as
cooperacdes no interior das mesmas, voltadas a absorcao de elementos culturais a serem
ativados por estes escritores, a dedicatoria delineia a reiteracdo da pretensdo
refundacional da poética de Oswald, assim como salienta os deslocamentos por meio
dos quais funcionou.

Entretanto, ndo se trata apenas das idas e vindas entre o Brasil “barbaro e
nosso”, do M.P.B., e a Europa vanguardista de Cendrars, ou entre o Brasil vanguardista
de Séo Paulo e o interior do Brasil exotico. A bandeira modernista de Oswald imprime
outras marchas, ainda nas manobras de abertura do livro. Um primeiro movimento, no

poema escapulario:

No P&o de Aclcar

De Cada Dia

Dai-nos Senhor

A Poesia

De Cada Dia (Andrade, 1966, p. 66).

O poema se instaura como apropriacdo “espdria” da matriz religiosa presente
tanto no “catolicismo oficial”, quanto na religiosidade popular. Entretanto, se o termo
parodiado, o Pai-Nosso, é comum a ambos, a logica de sentido adotada parece mais
proxima da festividade popular do que da ortodoxia teoldgica. O pdo (de-agucar) é
duplamente destituido de seu sentido de sacramentalidade catolico-cristd, pois, a um so
tempo, é desviado da via de acesso para um “além-mundo” e desvinculado da
comunh&o na cristandade como preceito para a redencdo, e remetido a corporeidade
mundana da paisagem tropical e a pratica, no “aqui - agora” do cotidiano, da poesia
diaria. Assim, o poema funciona como uma espécie de sortilégio propiciatério em que
se evocam 0s universos culturais que presidirdo a “expedi¢do” Pau-Brasil. O que

ressalta também em relicario, poema incluido na secdo Poemas da Colonizacéo:

No baile da Corte
Foi o Conde d’Eu quem disse
Pra Dona Benvinda

Que farinha do Surui
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Pinga de Parati
Fumo de Baependi

E comé bebg pita e cai (idem, p. 86).

A ambientacao da cena potencializa o duplo sentido que ela encerra de relicario:
isto &, de lugar onde se guardam reliquias, circunscrito, aqui, como o ponto de encontro
entre o hegemdnico e o subalterno, o erudito e popular, o antigo e o moderno; e de lugar
em que reside a riqueza cultural brasileira. Essa riqueza é, neste caso, vista por Oswald
como resultante da “invas@o” do primeiro pelo segundo, “contaminando” sua praticas,
ressignificando suas condutas. Donde a nota humoristica advinda do carater inadvertido
do processo, em que o popular ironicamente confere forma e contetido a sociabilidade
de corte.

Esta manobra de escapulario e relicario se desdobra no segundo movimento de
abertura do livro, intitulado falacdo. Trata-se de uma transcri¢do, ligeiramente
modificada, de trechos do M.P.P.:

O Cabralismo. A civilizacdo dos donatarios. A Queréncia e a Exportacao.

O Carnaval. O Sertdo e a Favela. Pau-Brasil. Barbaro e nosso.

[...]

Contra a fatalidade do primeiro branco aportado e dominando
diplomaticamente as selvas virgens. Citando Virgilio para os tupiniquins. O

bacharel.

[.]

Donde a nunca exportagdo de poesia. A poesia emaranhada na cultura. Nos

cip6s das metrificagdes (idem, p. 68).

Eis ai demarcadas as linhas que servirdo de impulso e pardmetro a perambulacéo
historico-cultural do livro. Trata-se de capturar o impulso descobridor portugués, de
reavivar o cabralismo, mas, ao mesmo tempo, de coloca-lo a servigo, porém, da
redescoberta, ressignificando, justamente, suas dimensdes nefastas de exploracdo e
pilhagem econémica e cultural, proprias de uma civilizacdo de donatérios. Busca-se
subverte-lhe o impeto evangelizador e mercante, desviando-o do nativo e redirecinando-
0 contra a fatalidade branco aportado. Volta-se a colonizagdo contra o colonizador,
instiui-se o redescobrimento como conquista bandeirante adentrando a selva do cipoal

emaranhado da cultura humanista e cristd da Europa quinhentista.
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A restituicdo da “forca poética nativa” ndo resulta, porém, da aniquilacdo do
colonizador pelo colonizado. Pois a degluticdo antropofagica ndo se confunde com a
vinganca destrutiva, antes pressupde a integridade do “inimigo sacro”, para que melhor
se garanta 0 acesso a suas virtudes, as mesmas que serdo remanejadas em um outro
contexto cultural, com outras finalidades (Gelado, 2006, nota 100, p. 187). De
escapulario a falacdo, assiste-se antes a interpenetracdo de ambos, com a ressalva de
que o primeiro submete-se a légica do segundo: a cultura cat6lica ndo como meio de
colonizagdo das almas, mas agenciada para a pratica festiva da poesia (como no Pai-
Nosso parodiado em escapulario), o cabralismo ndo mais como desconfiguracdo das
culturas conquistadas, mas como reapropriacdo cultural mediante a “pilhagem” da
cultura do conquistador, e de sua colonizacdo mediante a exportacdo dos nossos
produtos culturais (imperativo sugerido por falagéo).

O exorcismo do colonizador no colonizado, operagdo simbdlica dissidente no
interior do cosmopolitismo paulista, a que nos referimos anteriormente, implicou,
assim, ndao sO6 o vinculo com a Europa, colonizador externo, mas também a
ressignificacdo da relacdo, por assim dizer, entre colonizadores e colonizados internos,
isto é, entre a cultura erudita hegemonica, o bacharel, e as culturas subalternas, o
nativo.

Mais uma vez, a estética oswaldiana insere-se no ponto nevralgico dos conflitos
que o processo de diversificagdo socio-cultural de S&o Paulo fazia irromper nos
embates entre universos simbolicos distintos. Se por vezes, como vimos, Oswald
equalizava esta relacdo, mediante uma filtragem reconciliadora de seus elementos
conflitivos, como uma espécie de ajustamento simbolico as disposicGes perceptivas da
subjetividade hegemdnica dos temas e repertorios populares, fazendo a cultura erudita
deslizar suavemente sobre a popular, adentrando-a e a domesticando de dentro, por
outras, como nos trechos aqui citados, o autor assinala a cultura subalterna
adentrando as raias culturais hegemdnicas, submetendo os termos desta a ldgica
daquela. Desvio do bandeirantismo contra os proprios bandeirantes, na medida em que
0 impeto de expansdo, proprio a matriz simbolica bandeirante, € agora tematizado como
a marcha do repertorio da cultural dos grupos subalternos sobre o territério cultural dos
grupos hegemonicos: o catolicismo ressignificado em a poesia (como em escapulario);
as iguarias e praticas populares a elas ligadas, dando contetdo a sociabilidade das elites

(como em relicério).
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N&o obstante, a economia simbolica da estética oswaldiana apresenta seus
contrapesos: o sertdo e favela, embora positivados, ou justamente por isso, fazem as
vezes de aderecos indispensaveis do carnaval pau-brasil, bolsées de reminiscéncia
coloniais a oferecer as doses de exotismo imprescindiveis ao carnaval do colonizador.
Assim, em alguma medida, a rota da expedicdo histérico-cultural de Pau-Brasil ndo se
encontra imune as derivas da subversdo, por uma espécie de corre¢do de erro de

portugués:

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués (idem, p. 161). 2

O fato da resolucdo da historieta que compde o poema prender-se a fatores
contingentes e extra-culturais, diante dos quais s6 cabe um irdnico lamento, aponta, a
primeira vista, para um sentido de esvaziamento do conflito entre as culturas
confrontadas. Entretanto, sdo significativos a cenarizacdo produzida, o momento
originario enquanto intercurso cultural, e a recriagdo sarcéstica do desdobramento
inaugural da “raca’, sob o signo do equivoco civilizacional da nagdo portuguesa.
Desautorizam-se, a um sO tempo, os brios aristocraticos da elite bandeirante e os
contornos heroicos que a matriz simbélica elaborada pelo I.H.G.S.P. lhe atribuia — visto
gue o heroismo da conquista, além de equivocado, € ridicularizado pela sua base
involuntéria, cbmica, decorréncia do “mau tempo”.

Esse angulo historico presidira a revisitacdo de textos da “historia oficial”

brasileira, empreendida na primeira secédo do livro.

3.1 — A des-autorizacdo da descoberta

Histdria do Brasil constitui uma série de poemas obtidos mediante a apropriacao

de crbnicas e relatos de viagem de europeus, que retratam aspectos variados da

2 Erro de portugués, embora escrito em 1925, ano da publicacdo de Pau-Brasil, seria publicado apenas
em 1945, em Poesias Reunidas O. Andrade, titulo em que o autor, ao que parece, parodiava 0 nome das
Indistrias Unidas Matarazzo.

125



realidade brasileira colonial. O procedimento parddico que preside sua composi¢cdo
centra-se predominantemente na desmontagem e remontagem de trechos dos
“originais”. Algo como uma edicdo poética que elide “a labia” do colonizador e dispde
sua escrita de modo a produzir a versdo oswaldiana do Brasil. Vejamos a subsegéo Pero
Vaz Caminha, composta por quatro breves poemas:

a descoberta

Seguimos nosso caminho por éste mar de longo
Até a oitava da Pascoa
Topamaos aves

E houvemos vista de terra

os selvagens

Mostraram-lhes uma galinha
Quase haviam medo dela
E nédo queriam pdr a mao

E depois a tomaram como espantados
primeiro cha

Depois de dangarem
Diogo Dias

Féz o salto real
as meninas da gare

Eram trés ou quatro mdgas bem mécas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas

Que de nds as muito bem olharmos

Né&o tinhamos nenhuma vergonha (idem, p. 72).

Nos titulos antepostos aos recortes da carta reside grande parte da carga poética
da intervencdo oswaldiana. De certo modo, Oswald des-autoriza o texto, duplamente.
Por um lado, a des-autorizac@o decorre do efeito parddico de suspensdo da intencao e

do sentido perseguidos por Caminha. Neste ponto, a finalidade imediatamente
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informativa, dando noticia a Coroa da descoberta, entremeava-se sutilmente um
mecanismo simbolico de afirmacdo da cultura européia ante o desconhecido. Um
procedimento de exotizacdo do alter mediante sua reducdo ao mesmo, aprisionando suas
singularidades, esquivas aos esquemas de classificagdo operantes no pensamento
europeu, nas categorias ainda medievais da bestialidade e do demoniaco (Souza, s/d.,

p.36). Na carta de Caminha, alias, parece predominar o0 aspecto bestializante:

Os outros dois [nativos] que o Capitdo teve nas naus, a que deu o que ja
disse, nunca mais aqui apareceram — do que tiro ser gente bestial, e de pouco
saber, e por isso sdo assim esquivos. Eles porém contudo andam muito bem
cuidados e muito limpos. E naquilo me parece ainda mais que S&0 como aves
ou animais monteses, aos quais faz o ar melhor pena e melhor pélo de que as
mansas (Caminha, 2000, p. 59).

A parodia ndo so tensiona a autoridade de tais formulagGes, como, por outro
lado, a remontagem do texto desloca a idéia mesma da centralidade portuguesa na
autoria da descoberta. Isto é, em a descoberta, tanto a linearidade e 0 modo direto com
que se passa do caminho no mar para as aves, e das aves para a vista de terra, quanto a
supressdo das referéncias do escrivdo acerca de coordenadas espaciais e temporais,
mantida apenas a oitava da Pascoa, bem como das consideracdes da tripulacdo a
respeito das aves e outros indicios de proximidade de terra, resulta em uma narrativa
cujo fio condutor e desfecho independem da orientagdo que lhe pudesse imprimir o0s
propdsitos colonizadores e evangelizadores de Portugal. Subtrai-se toda uma indexacéo
do desconhecido a cultura acumulada na experiéncia historica da navegacao portuguesa.
O efeito de subtracdo de historicidade produzido pelo poema, confere acentos miticos a
historia oswaldiana. A descoberta € monumentalizada, fatalidade mitica dos momentos
originarios e inaugurais. A versdo oswaldiana do episddio, assim formulada, apresenta a
narracdo de Caminha como déficit narrativo, introduz, no proprio movimento narrativo,
uma defasagem entre o narrador, a narragdo e o narrado, como se este ocupasse 0

primeiro plano da cena, e a centralidade da relagio®.

® Rinaldo de Fernandes, no texto Na floresta de Pero Vaz (disponivel em
www.triplov.com/conto/rinaldo/pero_vaz.html, acesso em 12/08/2009), em que resenha o livro de Mario
Chamie, Caminhos da Carta, observa que o critico e poeta identifica no poema a descoberta um sentido
semelhante ao por nds apontado, porém, sua andlise € encaminhada de modo diverso. Segundo o
resenhista, citando Chamie: "[...] 0 espaco e o tempo indigenas resgatados por Oswald-poeta [...] sdo o
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Entretanto, trata-se de uma operacdo simbdlica que ndo sO esvazia poeticamente
a autoridade e a autoria do discurso e da acdo do portugués. A cenarizacdo mitica da
descoberta, e a sobreposicdo do narrado ao narrador e a narrativa tém seu
desdobramento necessario na sobreposi¢cdo da descoberta ao descobridor. Os selvagens
tem um efeito ambiguo de duplicacdo do espanto. A cena do poema designa unicamente
que alguém se espanta diante do espanto de outrem. O sujeito indeterminado das
oracdes e a flexdo impessoal dos verbos em terceira pessoa deixam em aberto a
ocupacdo dos lugares de agente e paciente da acdo descrita. A hipdtese de uma quebra
de hierarquia assim poeticamente ensaiada sO € traida pelo significante galinha,
remissdo a cultura européia, que constitui o eixo central em torno do qual as relacGes se
reorganizam, os lugares se realocam e a ambuiguidade instalada desde o titulo se
estabiliza. Contudo, resta intacta a introdugé@o de um fator de desestabilizacdo cultural: o
portugués, espantado diante do espanto indigena, ja constitui, ainda que ténue, um
deparar da cultura européia com seus limites, uma estranheza produzida pela quebra das
expectativas de comportamento em relacdo a um objeto (galinha) que se supde familiar.
A descoberta, assim, comeca a tomar a forma poética de um processo de descobrimento
de quem se supde descobridor. A Histdria do Brasil miticamente reescrita, e inscrita,
em Pau-Brasil, inverte os termos da “historia oficial” e insinua que o Novo Mundo,
como o chamavam os europeus, longe de ter sido descoberto, descobriu a Europa.

Essa perspectiva anima ainda os dois outros poemas “de” Pero Vaz Caminha.
Em primeiro ch4, a ironia intensifica-se ainda com uma boa dose de sarcasmo. O titulo,
referindo-se a uma das praticas de sociabilidade “civilizada”, que ironicamente gira em
torno de um produto de origem exdtica e colonial, traz a conotacdo originaria de um
momento (primeiro) de inauguracdo dos expedientes de conciliacdo como resolucdo de
conflitos, tdo presentes na formacdo da sociedade e cultura brasileiras, com o0s quais 0
préprio Oswald teve que se haver, tanto poética quanto socialmente. O sarcasmo vai por
conta da comicidade contida em um dos tripulantes da frota real esmerar-se em passos
de dancas reindis. Ou seja, o cabralismo oswaldiano ambienta o primeiro cha, ndo na
primeira missa, forma ritual central na cultura européia, também narrada por Caminha,

mas na primeira danca, pratica significativa na ritualistica indigena. Instaura-se, assim,

oposto negativo de toda linearidade, de toda cronologia ou de toda geografia mensuraveis. [...] O subtitulo
aposto por Oswald - 'descoberta’ - se absolutiza hum ato puro de descobrir: - a 'descoberta’, aqui, tanto
vale para o descobrimento da terra nova como também para qualquer outro descobrimento e revelagdo".
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uma duplicidade de sentido na dominacdo, uma via de mdo dupla no processo de
aculturacéo.

Contudo, ¢é no ultimo dos poemas desta série que a poética pau-brasil institui
mais fortemente o portugués descoberto por sua propria descoberta. Assim como
primeiro chd, as meninas da gare carrega, como titulo, 0 movimento de instauracéo no
presente dos aspectos originarios inaugurados na descoberta. Insinua-se que a
sensualidade erdtica deflagrada no contato entre as culturas, tal como se deu com as
caravelas aportadas junto a praia, dava-se ainda na contemporaneidade de Oswald, com
os trens diariamente “aportados” nas estacdes, nas gares. Por um lado, negligencia-se a
assimetria de poder que perpassaria, historicamente, o intercurso sexual na dinamica
social da colonizacgdo, reduzido poeticamente ao sensualismo visual da cena. Por outro,
entretanto, uma vez mais cenariza-se o abalo vacilante que a descoberta produziu sobre
as certezas e valores da cultura européia. A duplicacdo semantica, presente na Carta e
mantida pelo poema, entre as vergonhas, revestimento simbdlico de sentido moral da
anatomia feminina, e a vergonha, sentimento moral da castidade cristd, delineia um
circuito que se fecha entre aquele que observa e enuncia e aqueles que sdo observados e
enunciados. No transito de um ao outro, reside um desvio de sentido: o que no
observado é enunciado em termos enviesados de reprovacdo, as vergonhas, converte-se
em cancelamento do automatismo da reagdo moralmente prescrita, isto é, a supressédo da
vergonha. Se o cristianismo portugués equivocadamente vestiu o indio, a nudez
indigena despiu o portugués. Isto é, 0 poema opera ironicamente o desnudamento do
portugués, a descoberta o descobre de tragos centrais de sua cultura.

E importante que se observe que este efeito é obtido mediante a intervencio do

corte oswaldiano. Em Caminha lé-se:

Ali andavam entre eles [outros nativos] trés ou quatro mocas, bem mocas €
bem gentis, com cabelos muito pretos e comprido pelas espaduas, e sua
vergonhas tdo altas e tdo saradinhas e tdo limpas das cabeleiras que de as
nés muito bem olharmos ndo tinhamos nenhuma vergonha (idem, p. 39,

grifos nossos.).

VEé-se que 0 poema suprime justamente uma nota realistica que o escrivao
confere a descri¢do do corpo das indias. Na Carta, a auséncia da vergonha parece ligada
ndo a supressdo do pudor da castidade cristd, a uma afirmacdo desembaracada do

erotismo, mas a presenca de uma outra estética corporal, em que 0 escrivdo nao
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reconhecia as codificagdes do erético, dadas, por assim dizer, na significacdo genital
convencionada em sua cultura de origem. Assim, 0 que no texto de Caminha pode ser
considerado resultado de certo estranhamento, em Oswald transmuta-se na positivacdo
do er6tico como forca cultural da inocéncia primitiva e do vigor caraiba, celebrado nos
Manifestos. Esse aspecto retoma o tema da nudez, presente nesses Ultimos, e inscreve-se
na operacdo oswaldiana de reabilitacio dos aspectos que, em sua Visdo, eram
negativizados no discurso de supremacia cultural dos colonizadores. Oswald desdobra o
expediente de voltar, contra a Europa, 0s proprios termos da légica de dominagéo

européia, a colonizacao volta-se contra o colonizador.

3.1.1. — Breve digresséo sobre a nudez e a preguica

H& que se reconhecer a particularidade de enfoque, presente na reivindicacao
antropofagica de “reacdo contra o homem vestido”. Esse esboco de “filosofia do
homem nu”, mais radical, portanto, que uma “filosofia da nudez” — ja que essa se presta
muito bem as elucubra¢des sejam da batina, sejam do jaleco branco da psiquiatria ou de
toda a indumentaria inquisidora da “toga” psicanalitica — problematiza a questdo da
producéo cultural ndo a partir da busca de suas supostas fontes genuinas, ou através do
enfoque unilateral em um ou em outro dos elementos que compde sua dinamica.
Oswald toma o problema, por assim dizer, pelo meio. Como vimos anteriormente, no
M.A, “0 que atrapalhava a verdade era a roupa, o impermeavel entre 0 mundo interior
e 0 mundo exterior” (Andrade, 1972, p. 227). Sugestiva “epistemologia” que centra
todo o seu problema na questdo da relacdo. A roupa é signo das culturas “civilizadas”
em oposicdo a “nudez” das “primitivas”. Mas, mais do que isso, simboliza os codigos
culturais que, na visdo antropofagica, constituem as interagdes entre o interior e o
exterior, pode-se dizer, as interagdes entre os “homens” e o “real” e, mais
profundamente, as interagdes dos homens entre si. Por mais dicotdmica que possa
parecer esta visada, aparentando pressupor “homens”, previamente a quaisquer
subjetivagfes que 0s constituem enquanto tais nas interacOes, e “realidade”, fora
daquela cujos contornos se constroem no interior das simbolizagdes inscritas nas
mesmas, o0 fator da impermeabilidade apontada, desloca o foco do problema para a
natureza dos vinculos estabelecidos entre os elementos, e ndo nos elementos por si
mesmos. Isto &, esta “logica relacional”, imprescindivel a formulagdo antropofégica —

posto que a propria degluticdo é uma modalidade de relacdo — parece apontar para a
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assertiva de que ndo existe uma relacdo predeterminada pela “natureza prévia” dos
elementos que nela estdo em jogo; longe disso, ndo ha tal primado essencialista, sendo,
pelo contrario, a modalidade dos vinculos entre os elementos que os constituem
enguanto x ou y, isto €, em termos epistemoldgicos, enquanto sujeito e objeto, ou, social
e historicamente, colonizador e colonizado. Assim, na perspectiva antropofégica, a
modalidade do vinculo, sendo consubstanciada pela roupa, pela impermeabilidade,
corresponde a uma cultura cujos cddigos de interacao resultam na unilateralidade das
relagbes, no reducionismo ou estancamento das possiveis vias de intercambio, de
hibridizacdo entre os grupos e as subjetividades, donde a tendéncia a compartimentagdo
da experiéncia entre termos estanques.

Portanto, a metafdrica antropofagica pretende desnudar a cultura européia como
uma indumentaria de unilateralidades, que vestiu sujeitos culturalmente subtraidos de
possibilidades subjetivas e identitarias. A roupa aparece assim como uma dinamica
social de domesticacdo dos sujeitos, que 0s converte em objetos uns para 0s outros,
passiveis de domesticacdo uns pelos outros. A colonizacao, nesse sentido, aparece como
exportacdo da debilidade cultural européia, da tentativa de sobrepd-la ao vigor caraiba:
filosofia da nudez, cujo exercicio é canalizar as interagdes unilateralmente, hierarquiza-
las, catequizar suas disposi¢cOes. A que se contraporia a filosofia do homem nu:
devoracdo como desobstrucdo das trocas, multilateralidade de intercdmbios como
condicdo de vigor cultural, incessante contagio entre devorador e devorado.

Uma vez mais, essa perspectiva acerca da dinamica cultural parece
extremamente imbuida da experiéncia social dos processos de transformacdo de Séao
Paulo, em que, como vimos, desestabilizavam-se as fronteiras simbdlicas entre grupos e
universos socio-culturais, desalocavam-se os lugares pré-estabelecidos, e, portanto, por
assim dizer, desmanchavam-se os trajes de marcadores de pertenga que regiam as
gramaticas do social, dificultando a interiorizacdo inequivoca das sintaxes hegemdonicas
de interacao.

Tais fatores parecem constituir o cerne das inversdes e deslocamentos
simbolicos que viemos apontando na poética Pau-Brasil. Parece ser essa a perspectiva
da dindmica cultural da intervencdo oswaldiana na relagdo de poder inscrita na
colonizacdo. Entretanto, se a visada antropofagica aponta para uma quebra das
hierarquias, com a degluticdo dos termos culturais europeus pela apropriacdo e
recombinacdo, segundo uma logica imanente a uma dindmica cultural mais vigorosa —

porque desapegada dos unilateralismos entre divino e humano, espirito e corpo, virtude
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e pecado, sujeito e objeto, alta e baixa cultura, etc. — e aberta aos processos sempre
inacabados dos contagios identitarios e subjetivos, a conjuncdo de forcas operada na
cenarizacao oswaldiana das origens parece ceder, ainda, a uma combinacgéo binarizante.
Neste ponto, se a estética Pau-Brasil, como sugerimos, contesta a hegemonia européia,
é ainda sob a condicdo de manter o esqueleto de binarismo que erige sua dominacao,
pois trata-se de uma inversao dos termos em uma mesma relacdo: a colonizacé@o contra
o colonizador. Esse recuo do “instinto antropofagico” compromete, por vezes, o proprio
impeto de desestabilizacdo da oposicdo erudito-popular — isto é, do binarismo das
hierarquias entre colonizadores e colonizados internos — bem sucedido, como
apontamos acima, nos fios poéticos que se estendem, se amarram e se reforcam, entre
escapulario, relicario e falacao.

Nesse sentido, o efeito subversivo da nudez, na parddia a Caminha, ndo deixa de
ser acompanhado do risco de novas estereotipagens dos codigos das culturas
subalternas. A positivacdo do erotismo como signo de vitalidade cultural, marcando
uma rejeicdo ao seu enquadramento colonialista na ordem da lassiddo pecaminosa do
nativo (Cf.. Souza, s/d., p. 61), procedimento classificatério constitutivo de sua
bestializacdo e demonizagdo, coadunava-se, contudo, e ainda que com o sinal trocado,
com as redugOes bestializantes da cultura popular, tantas vezes enquadrada pelos
agentes da ordem social, através de um prisma composto pela conjuncéo entre o que se
tomava por tracos raciais e tragos sexuais (Cf.: Fausto, 2001, p. 67).

Tais consideragdes parecem validas também para os poemas resultantes da
apropriacdo dos textos de Gandavo®. Observemos, na subsecdo homoénima, os poemas

mais significativos, por exibirem mais ostensivamente os tragos dos demais:

pais do ouro

Todos tém remédio de vida

E nenhum pobre anda pelas portas
A mendigar como nestes reinos

riquezas naturais

Muitos metaes pepinos romans e figos

* Pero de Magalhes Gandavo (? -1579), de nacionalidade portuguesa, residiu na Bahia como funcionario
da Coroa entre 1565 e 1570. Nosso “primeiro historiador”, é autor do Tratado da Provincia do Brasil e
do Tratado da Terra do Brasil, posteriormente reunidos na Histéria da Provincia do Brasil.
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De muitas castas

Cidras limdes e laranjas
Uma infinidade

Muitas canas dagucre
Infinito algodam

Também ha muito péao brasil

Nestas capitanias

festa da raca

Hu certo animal se acha também nestas partes
A que chamam Preguica

Tem hua guedelha grande no toutico

E se move com passos tam vagarosos

Que ainda que ande quinze dias aturado

N&o vencera a distancia de hu tiro de pedra (Andrade, 1996, p. 74).

Pais do ouro e riquezas naturais reiteram a enumeracéo elogiosa dos recursos da
terra, também presente nos demais poemas. Entretanto, os poemas otimizam o carater
propagandistico que, como se sabe (Souza, s/d., p. 30) Gandavo imprimiu ao seu texto,
visando promover a povoacéo e exploracdo do Novo Mundo. A supressdo da pontuacao,
“muitos metaes pepinos romans e figos”, “cidras limdes”, além de estabelecer equidade
entre as finalidades da subsisténcia, modo de vida nativo, e as finalidades mercantis, um
dos motivos da empresa colonial, liberam a incomensuravel exuberancia e
prodigalidade da natureza, superlativada pela recorréncia dos “muitos, muitas,
infinidade, infinito”, e pelo ritmo, que reserva versos separados para sua aparicao. A
abundancia eleva a vida colonial acima da vida metropolitana, relegada a mendicancia.
Essa linha de sentido encontra seu &pice no ultimo poema. O titulo festa da raca,
sorrateiramente anteposto a um trecho de descricdo de aspectos da fauna que, por si,
excetuado o viés do exotismo e dos referenciais de mensuracdo de tempo e espaco,
poderia passar inconsequentemente, converte a escrita laudatéria de Gandavo no
monumento inaugural do encontro apoteo6tico entre a prosperidade e a preguica. A
convergéncia amigavel entre ambas, sem excludéncias l6gicas ou morais, subverte a
I6gica de sacrificio do humano aos imperativos do econémico, subjacente a propaganda
de Gandavo da colonizacdo, opondo-lhe o testemunho, face a mercancia portuguesa, da
submissdo do econdmico aos imperativos do humano. Portanto, preguica ndo como

inacdo, morosidade ou passividade, como apareciam aos olhos mercantis e
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evangelizadores os objetos a serem catequizados ou escravizados; tampouco como
sintoma de um déficit de humanidade, tal como os elementos das culturas nativas eram
delineados nas tramas classificatorias do colonizador, mas como poténcia de vida mais
atenta as suas possibilidades imanentes, cuja eminéncia torna desejavel o compartilhar
de sua forcas com o animal, diante da relevancia da afirmacdo de uma forma de
humanidade, em principio irredutivel a logica extrinseca e transcendental do humano
demandado para as glérias d’El Rey e do Papa.

E inegavel a exuberancia da beleza politica que pulula na mitica de origem
modernista. Ja o0 M.P.B. exultava ante a insubordinada degluticdo da técnica, “obuses de
elevadores, cubos de arranha-céu e a sabia preguica solar”, secundado pelo M.A. na
celebracdo da “idade de ouro anunciada pela América”. Impulsos de insubordinagédo
presentes também na exuberancia de Macunaimica, que movem seu insolente e
preguicoso filosofar. Recém chegado a S&o Paulo e embora desenvolto no novo
ambiente social, o her6i desfia suas reflexdes macunaimicas acerca de certa

perplexidade que a cidade lhe incutia:

Macunaima passou entdo uma semana sem comer nem brincar s6
maquinando nas brigas sem vitéria dos filhos da mandioca com a Maquina. A
Magquina era que matava os homens porém os homens é que mandavam na
Magquina... Constatou pasmo que os filhos da mandioca eram donos sem
mistério e sem forca da maquina sem mistério sem querer sem fastio, incapaz
de explicar as infelicidades por si. Estava nostalgico assim. Até que uma
noite, suspenso no terraco de um arranha-céu com os manos, Macunaima
concluiu:

— Os filhos da mandioca ndo ganham da maquina nem ela ganha deles nesta
luta. Ha empate.

N&o concluiu mais nada porque inda ndo estava acostumado com discursos
porém palpitava pra ele muito embrulhadamente muito! que a maquina devia
ser um deus de que os homens ndo eram verdadeiramente donos sé porque
ndo tinham feito dela uma lara explicavel mas apenas uma realidade do
mundo. De toda essa embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma
luz: Os homens é que eram maquinas e as maquinas é que eram homens.
Macunaima deu uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre outra vez
e teve uma satisfa mée. Virou Jigué na maquina telefone, ligou pros cabarés

encomendando lagosta e francesas (Andrade, 2008, pp. 43-44).
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A méquina aparece como a reatualizacdo da batina e do acoite. Isto é, como
reedicdo das unilateralidades que estreitam as possibilidades sempre em aberto da nudez
e da preguica. Uma modalidade de vinculo em que a processualidade se ossifica em
estado estacionario, empate indefinidamente prolongado. Como que substancializada e
divinizada em Méaquina, com maidsculas, aponta para uma dinamica cultural distante
daquela evocada pela Antropofagia, em que “sabiamos transpor o mistério e a morte
com o auxilio de algumas formas gramaticais” (Andrade, 1972, p. 229). Maquina sem
mistérios, subtraida, portanto, a experimentacdo da gramatica do social e da sintaxe das
interacGes a que a fluidez e indefinicdo do mistério expde: é a cultura dos sujeitos
reduzidos a objetos, do esvaziamento, das virtualidades subjetivas daqueles, na
objetividade “inequivocadamente dada” destes. Nado mais uma lara, que as
simbolizagfes da linhagem produzem e explicam, mas mera realidade do mundo,
aparentemente inelutdvel, dado que correlata e simultaneamente constituida pelos
mesmos processos de unilateralizacdo que operam nas subjetividades. Ndo a toa,
quando Macunaima deixa S&o Paulo, depois de ter deglutido os discursos com que nao
estava acostumado, e, assim, excusando-se das maquinacbes anteriores, “fez um
caborge: sacudiu os bragos no ar e virou a taba gigante num bicho preguica todinho de
pedra” (idem, p. 145, grifos nossos.): propria imagem da vitalidade calcificada pelas
escleroses da “civilizagdo”.

Assim, a busca das origens, elemento constitutivo, como vimos, da logica
simbdlica da matriz bandeirante, € mais uma vez reativada pela poética Pau-Brasil.
Entretanto, o cabralismo de Oswald procede como um extrativismo simbolico,
escavando os estratos textuais sedimentados sobre aqueles que considera serem 0s
momentos inaugurais da nacionalidade, no garimpo de aspectos que, em sua oOtica,
devem ser presentificados em nome de uma cultura mais auténtica e vigorosa, em
muitos pontos contraria a hegemonia da cultura européia. Basta observar que a luxuria,
como modo privilegiado de tematizacdo da nudez, e a preguica, tematizada como
lassiddo e inépcia de organizacdo social, sdo o0s pontos nodais da argumentacao
melancolica construida em Retrato do Brasil, por Paulo Prado, eximio leitor das cartas
jesuiticas e dos autos de visitacdo do Santo Oficio no Brasil, acerca das dimensdes
“inviaveis” da “civilizacéo brasileira” (Cf.:Souza, s/d., p. 61).

Entretanto, como apontamos na caso da nudez, também a construcdo simbdlica
da preguica paga sua parcela de tributo para com a ordem socio-simbolica instituida. O

elogio ao potencial criativo da vida ociosa parecia mesmo uma dimensdo discursiva

135



mudamente inscrita nas assimetrias de uma hierarquia social que recodificava muito da
heranca ainda recente da colonizacdo, destinando as possibilidades do tempo livre a
uma parcela socialmente restrita da populacdo. Esse aspecto constituia o elemento
socioldgico da oposicdo entre alta e baixa cultura, simbolizado nas maos livres do
bacharel, ocupadas pelo anel como signo de erudicdo, em oposi¢do as méos calejadas
dos elementos populares, signo da rudimentaridade de sua cultura predominantemente
manual e oral. Isto é, “a base dupla e presente — a floresta e a escola”, guardava
potencialidades civilizacionais e culturais alternativas aos padrdes europeus, mas vinha
de par a um processo social altamente seletivo, no que respeita aos grupos que estavam
em condicdes de ter acesso aos ganhos da modernidade, de maneira a conjuga-los e
enriguecé-los com os elementos locais. Em outras palavras, muito da poética Pau-Brasil
consiste na estetizacdo de uma sociedade em que grande parte dos fluxos modernizantes
eram, a época, agenciados em larga medida pela fragilidade de um sistema agro-
exportador de matérias-primas, calcado no latifundio e tributario da reproducdo de
relacdes altamente desiguais, nos planos sécio-econémico, politico e cultural.

Essas consideracGes sobre a producdo social do 6cio, modalidade social e
culturalmente dada da preguica oswaldiana, nos levam a interrogar a auséncia da
representacdo da escraviddo, seu contrario complementar, na mitica das origens de Pau-

Brasil.

3.1.2 — A Africa ndo cabe no Brasil?

E interessante observar que, entre 0s movimentos de supressdo-potencializagio
semantica dos excertos de textos parodiados em Pau-Brasil, ocorre, na subsecdo
Gandavo, o descarte de uma passagem que ocupava lugar central na estratégia de
propaganda do cronista portugués. Trata-se do fato de que, no Brasil, o colono poderia
gozar da liberacdo da faina, sem prejuizo de seu sustento e da possibilidade de
enriquecimento. Em sua Histdria da Provincia Santa Cruz (1576), pouco antes das
observagdes elogiosas apropriadas por Oswald, em pais do ouro, Gandavo apontava a
vantagem suprema da lide colonial:

Os mais moradores que por estds Capitanias estdo espalhados, ou quase
todos, tem suas terras de sesmarias dadas e repartidas pelos capitdes e

governadores da terra. E a primeira cousa que pretendem adquirir, sdo
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escravos para nellas lhes fazerem suas fazendas e si huma pessoa chega na
terra a alcancar dous pares, ou meia duzia delles (ainda que outra cousa nam
tenha de seu) logo tem remédio para poder honradamente sustentar sua
familia: porque hum lhe pesca e o outro Ihe caca, os outros lhe cultivao e
grangedo suas rocas e desta maneira nam fazem os homens despesas em
mantimentos com seus escravos nem com suas pessoas. Pois daqui se pode
inferir quanto mais serdo acrescentadas as fazendas daquelles que teverem
duzentos, trezentos escravos, como ha muitos moradores na terra que nam
tem menos dessa contia, e dahi pera cima.

Estes moradores todos pela maior parte se tratdo muito bem, e folguam de
ajudar uns aos outros com seus escravos, e favorecem muito aos pobres que
comecdo a viver na terra. Isto geralmente se costuma nestas partes, e fazem
outras muitas obras pias, por onde todos tem remédio de vida, e nenhum

pobre anda pelas portas a mendiguar como nestes Reinos. (Gandavo, 1576).

As inconveniéncias simbolicas sdo claras. Nao editasse esta passagem, a
preguica Pau-Brasil seria relativizada e perderia muito de sua forca. Mas, em um nivel
menos imediato, a auséncia aponta para a presenca de uma dificuldade de formalizagdo
da mitica oswaldiana das origens. A forma historicamente predominante do trabalho
escravo atrelaria irrevogavelmente a tematizacdo da escraviddo a esmagadora presenca
do negro africano. Se a centralidade dada a figura do indio € compreensivel pelo fato da
Antropofagia nutrir-se da ressignificacdo de uma prética ritual indigena, a auséncia do
africano parece, em uma primeira aproximacao, ligada a dificuldade formal de se
resolver a cenarizacdo da origem sob o signo do confronto cultural. Como vimos, nédo
obstante a multiplicidade dos contdgios e confrontos serem vitais a perspectiva
antropofagica da dindmica cultural, o impeto de inversdo hierarquica préprio ao
cabralismo de Pau-Brasil recaia na binaridade colonizado contra colonizador. E certo
que a presenca negra poderia muito bem fazer companhia a indigena, insurgindo-se com
ela no primeiro polo. Tal modo de resolver a triangulacdo, achatando o triangulo a
bipolaridade da reta, redundaria, porém, na liquefagdo do vigo conflitivo que a
bifrontalidade inequivoca indio-portugués pretende explicitar no contato originério. Isto
¢, a construcdo da origem como confronto, e deste como degluti¢do, vincula devorador
(indio) e devorado (portugués) em uma solidariedade tdo simbolicamente inextrincavel
que subtrai & presenca africana sua organicidade na estruturacdo da cena.

Sabe-se, como aponta Fabris, que teorias positivistas de teor racialista

informavam a visdo dos modernistas sobre a sociedade, a cultura e a historia. Em sua
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exaltacdo do progresso de Sdo Paulo, por exemplo, estes escritores baseavam-se “no
tripé tainiano raca-momento-meio”, para dele derivar a reivindicagdo do papel de
lideranca supostamente exercida pelos paulistas na cultura nacional (Fabris, 1994, p. 4).

Contudo, reforgando a atuagédo destes fatores, havia certa dindmica social que
compunha os critérios que regiam estes principios composicionais da cena de origem.
Ha que se observar, neste ponto, as correlacGes simbolicas com a matriz bandeirante.
Pois, como vimos, havia conveniéncias racialistas em se estabelecer o bandeirante como
padrdo ético-racial do paulista. O proprio modelo identitario a que tal ancestralidade
serviria como referéncia, o do paulista advindo da mescla heroicamente constituida pela
submiss@o do indigena ao europeu, seria reatualizado pelos modernistas na exaltacéo
oswaldiana do “povo de mil origens, arribado em mil barcos”, lapidarmente
consubstancializada no aprisionamento simbolico do processo de diversificagdo étnico-
social, expresso na formula dos “novos mamelucos”, aos quais Alcantara Machado
dedicava seu Bras, Bexiga e Barra Funda. Dado, por um lado, que a colonizacéo
vinculou indelevelmente o trabalho escravo as populacbes negras africanas e afro-
descendentes e, por outro, que o branqueamento do paulista fora simbolicamente
operado pela matriz bandeirante, e sonhado em face da imigracdo européia, é
compreensivel que a mitica oswaldiana das origens tenha deixado de fora da
cenarizacdo “a terceira raca”. Isto é, ndo sO o apelo simbolico da preguica era
neutralizado pela escravidao, ndo so a explicitacdo do confronto era mais contundente
na presenca binéria do indigena, devorador, e do portugués, devorado, como também, e
principalmente, a matriz simbdlica bandeirante, com a qual Pau-Brasil compartilha a
mitica da origem, parece ter atuado como principio propriamente socioldgico a reger os
principios simbdlicos de composicdo da cena inaugural oswaldiana.

Assim, a insercdo da poética pau-brasil na simbologia bandeirante, dera-se tanto
pela via da recomposicdo de suas forcas contra o proprio bandeirantismo, como
também mediante uma composicéo reconciliadora com as mesmas. Na questdo em
analise, é plausivel que esta insercdo marcada pela ambuiguidade tenha agenciado as
linhas de forga que tanto circunscreveram a figura do indigena, como depositaria do
universo cultural a ser ressignificado na antropofagia, quanto, simultaneamente,
baniram a presenca do negro africano, relegando sua possibilidade estética a condicéo
de um ponto flutuante, simbolicamente ndo vinculavel as tramas da cena fundacional,
“expurgando”, assim, os elementos que poderiam “manchar” indelevelmente de negro

as origens herdicas do Brasil.
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Em Pau-Brasil, a presenca do negro passa a ser tematizada a partir da segunda
secdo do livro, como veremos adiante. Entretanto, o tema das origens do Brasil sera
revisitado no livro posterior, Primeiro caderno de poesia do aluno Oswald de Andrade
(1927). No poema intitulado brasil, efetua-se novamente a cenarizagdo do momento
inaugural da nagdo, desta vez aberta & “intromissdo” do africano. O tratamento poético
dispensado a sua presenca realiza-se mediante uma sugestiva partilha das respectivas

contribui¢cfes que cada uma das “trés racas” forneceu a nacionalidade.

brasil

O Zé Pereira chegou de caravela

E perguntou pro guarani da mata virgem

— Sois cristdo?

— N&o. Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte
Teteré teté Quiza Quiza Quecé!

L& longe a onca resmungava Uu! ua! uu!

O negro zonzo saido da fornalha

Tomou a palavra e respondeu

— Sim pela graga de Deus

Canhem Baba Canhem Baba Cum Cum!

E fizeram o Carnaval (Andrade, 1966, pp. 153-154).

A presenca portuguesa é de antemdo desqualificada pela supressao de qualquer
pretensdo de nobreza, mediante a substituicdo da linguagem protocolar dos titulos
nobiliarquicos pelo coloquialismo, sumario, prosaico e genérico do “Zé Pereira”. A
oposicdo entre “caravela” e “mata virgem”, circunscreve uma espécie de moldura
cultural, cujo interior esta a servico da edificacdo da bravura e destemor indigenas. A
altivez do nativo se verticaliza a medida que simultaneamente achata a performance do
portugués, movimento explicitado no didlogo travado entre ambos, em que 0 primeiro
opde, aberta e conflitivamente, ao atributo “cristdo”, os atributos que realcam a
vitalidade indigena e, pela negativa, rebaixam a civilizacdo européia, secundados pelas
marcas linglisticas que afirmam a irredutibilidade de sua diferenca. O cenéario de
conflito se arma, marcado pela sugestdo de um certo grau de incomunicabilidade,
reforcada pelo uivo da onga, designacao temerosa da ferocidade dos habitantes da “mata
virgem”, que, entretanto, funciona como intermezzo para o desenlace seguinte. Esse é

deflagrado pela aparicdo do negro. As marcas qualitativas, que até entdo se inscrevem
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num eixo passionalizado, bipolarizado entre a exuberancia da coragem indigena e a
subserviéncia irrisoria do portugués, deslocam-se para um eixo de significancia
intelectual, sumaria, mas fortemente marcada pela zonzeira do negro. Zonzeira
decorrente da faina excessiva e escaldante? Mesmo que se admita essa nota de
“dendncia”, o papel simbolico desempenhado pela zonzeira parece ser,
predominantemente, 0 de uma disposicdo vacilante, que desavisadamente toma a
palavra, rompe o tenso siléncio instaurado pelos resmungos amedrontadores do animal
selvagem, solidarios ao indio, e reconduz o conflito para uma atitude de subserviéncia
agradecida que lembra e reitera a do portugués. Mesmo a diferenca lingiistica, que em
relacdo ao indio é abordada sob o signo da insubordinacéo, na abordagem do negro é
elemento anteposto a festividade da reconciliacdo. Assim, a presenca do negro se
introduz, subitamente, como um elemento de resolugdo do conflito e restauragdo da
comunicabilidade. As coisas se passam como se, ao erro civilizacional do portugués,
viesse se acrescentar o erro do negro, cuja disposicdo, privada de sentidos, zonza,
contemporiza o conflito anteriormente deflagrado pela insubordinacdo nativa. A
maneira em que sdo distribuidas as respectivas contribuicdes nesta cena das origens,
deixa entrever a elaboracdo do precedente de constru¢bes simbdlicas atuais, que
reaparecem nas mitificacGes da nacionalidade em torno do samba, futebol e carnaval.

Se no poema de 1928 a presenca da escraviddo africana é canalizada para a festa
socialmente reconciliadora, ainda na primeira secdo de Pau-Brasil, o tema aparece

apenas sugerido, subsumido no tema do trabalho:

vicio na fala

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mi6

Para pior pio

Para telha dizem teia

Para telhado dizem teiado

E véo fazendo telhados (idem, p. 80).

Uma vez mais, as marcas linguisticas introduzem a diferenca cultural. O poema
efetua o contraste direto entre a norma culta da lingua e a oralidade popular. Chega-se
mesmo a suspender a hierarquia socio-cultural entre ambos 0s universos, visto que o

contraste procede pelo estabelecimento de equivaléncias entre os termos de um e de
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outro. Entretanto, a dissolucdo poética da verticalidade das hierarquias sociais, sugerida
na horizontalizacdo das simbolicas, é neutralizada pelo ultimo verso, em que o desvio
da norma sécio-linguistica € reassimilado a ordem estabelecida, mediante sua
reconducdo a regularidade do trabalho, encarnada na normatividade dos telhados,
permanecendo inquestionadas as assimetrias das relagdes sociais.

Festa e trabalho, alegria e vigor fisico consubstancializados no suor de ambos,
poetizados como préaticas cujas légicas se complementam, em um movimento que
converge para reconciliagdo com a ordem social: eis 0 quinh&o que coube a contribuicéo

africana as origens da nacionalidade, no interior da economia poética de Pau-Brasil.

3.1.3 — Ultimos movimentos

Os demais poemas da secdo Histéria do Brasil, agrupados nas subse¢des O
Capuchinho Claude D’Abbeville, Frei Vicente do Salvador e Frei Manoel Calado,
reiteram 0s aspectos, ja apontados, da prodigalidade da natureza, da nudez nativa, da
exuberancia das mulheres e das riquezas coloniais. Excetuam-se, nesse sentido, as
subsecBes Ferndo Dias Paes e Principe Dom Pedro, cada uma composta por um Gnico
poema. Na primeira delas, encontra-se carta, em que 0 bandeirante comunica as
autoridades coloniais, provavelmente aos notaveis da camara de S&o Paulo, ou as

autoridades metropolitanas, a iminéncia de uma nova expedicao:

Partirei

Com quarenta homens brancos afora eu
E meu filho

E quatro tropas de mossos meus

Gente escoteyra com polvora e chumbo

Vossa senhoria

Deve considerar que este descobrimento
E de maior considerago

Em rasam do muyto rendimento

E também esmeraldas (idem, p. 78).

E interessante notar os contrastes e semelhancas com o Cagador de Esmeraldas,
de Olavo Bilac (ver capitulo segundo, pagina 90). Em Pau-Brasil, desaparecem
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quaisquer resquicios moralizantes de reprovacdo a cobica bandeirante, com que Bilac
dramatiza a cena da morte do personagem de seu poema, também protagonizado por
Ferndo Dias Paes. Em contrapartida, o tom edificante de glorificacdo, predominante no
poema do parnasiano, reina absoluto no modernista. A extensdo da coragem e da
audacia das bandeiras, bem como a designacdo de quem as porta como atributos,
delineia-se na grandeza de escala do empreendimento, composto por “quarenta homens
brancos” e mais as “quatro tropas de mossos”; manifesta-se também na prontiddo
destemida da gente aventureira, cuja forca ndo se verga sob o peso do potencial bélico
da podlvora e do chumbo. Virilidade, forca e destemor em larga escala: pintam-se com
exatiddo os elementos da épica bandeirante, de forma proporcional a grandeza da
missao de que esta se incumbira.

Importa observar que os procedimentos parddicos acionados neste poema
coincidem com os dispensados nas apropriagcdes de Caminha e Gandavo. As supressoes
das referéncias espago-temporais, protocolares no género epistolar, sobretudo em
circunstancias oficiosas, assim como as ponderac6es acerca da necessidade de provisdes
militares, resultam, em parte, da dindmica propria a linguagem poética. Porém, de outra
parte, ndo se pode deixar de notar, no caso especifico, & semelhanga do que apontamos
em relacdo a parodia de Caminha, a particularidade de seus efeitos de
monumentalizacdo, de “des-historizacdo” das bandeiras, como forma de mitificacdo de
sua historia. Assim, 0 mesmo movimento poético que virava, correlatamente, a
colonizag&o contra o colonizador, o cabralismo contra Cabral e o bandeirismo contra 0s
bandeirantes, transita, no poema em questdo, em direcdo simetricamente inversa. Nas
forcas historico-sociais agenciadas poeticamente na cenarizacdo das origens em Pau-
Brasil, o Unico poema que tematiza a acdo colonizadora de “nacionais”, faz isso
“selecionando” para sua composi¢édo a figura e a fala do bandeirante paulista, mediante
uma apropriagcdo que os potencializa e erige o bandeirantismo em vetor central da
construcdo da nacionalidade: bandeirismo paulicéntrico.

Na ultima subsecao, as origens avancam até aos preparativos da Independéncia:

carta ao patriarca

Tendo pensamentado téda a noite
Assentei passar revista aos Granadeiros
Assim se 0s enxergar esta tarde pelo Rossio

Nao assente ver Bernarda
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Encumbi ao Miquilina
E ao Major do Regimento dos Pardos
Para virem me dar parte

De tudo que se disser pelos Botequins

Estimarei que approve esta medida

E assento que melhores

E mais fiéis a adherentes & causa do Brasil
Do que os pardos meus amigos

Ninguém (idem, p. 81).

O pendor oswaldiano para o pitoresco, como elemento a ser posto a servico da
parddia, parece ter atuado na apropriagdo dos trechos que versam sobre os expedientes
politicos caracteristicos da “sociedade de corte”: toda uma “politica de bastidores” e “de
alcova”, percorrendo os meandros dos boatos, dos encontros amorosos e das
escapadelas conjugais. Se com isso a parddia dissolve parte da aura majestatica de Dom
Pedro, figura alids negligenciada, como vimos, pela historiografia do I.H.G.S.P., ndo
deixa também de ressoar com o0s expedientes clientelisticos e personalistas que a
Republica de bom grado herdou do Império e que continuavam a reger a dinamica do
poder politico oficial. Entretanto, o quinteto de versos que fecha o poema desloca a
ironia do plano da politica palaciana para o da dindmica social de poder, que Ihe da
sustentacdo. Nesse passo, 0 poema pde em relevo a mesticagem como discurso que
confere consisténcia simbdlica ao mito homogeneizador da nacdo e que anima a
verticalidade hierarquica sobre a qual assentam o trono e a coroa imperiais. E
interessante notar que, no esfor¢o de caricaturizar o Império, a poética Pau-Brasil acaba
por Ihe imputar algo que trazia fortemente marcado em sua prépria dindmica interna,
isto €, a tendéncia a converter, como vimos, 0s pontos potencialmente conflitivos entre
a ordem hegemonica e os grupos populares, em motivos que festiva e afetivamente
celebram a reconciliagéo.

Avancando as origens até a Independéncia, na proxima secdo a expedi¢édo

cabralista retrocede e envereda por perambulacdes coloniais.

3.2 — Intermezzo colonial
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Poemas da Colonizagédo enfoca o cotidiano rural da vida colonial. Os poemas
consistem em cenas narradas ou descritas e, em sua maioria, pintam um retrato agudo da
dindmica entre senhores, senhoras, escravos e escravas. O poema de abertura ja diz
muito a respeito dos demais e estabelece os parametros e a funcdo que desempenham

no itinerario da viagem Pau-Brasil que percorre o livro:

a transacéo

O fazendeiro criara filhos

Escravos escravas

No terreiro de pitangas e jabuticabas
Mas um dia trocou

O ouro da carne preta e musculosa
As gabirobas e os coqueiros

Os monjolos e o0s bois

Por terras imaginarias

Onde nasceria a lavoura verde do café (idem, p. 84).

O poema funciona como um corte que atravessa a cotidianidade colonial. De
certa forma, mantém e potencializa a chave semantica que perpassa 0 registro dos
cronistas parodiados na sec¢do anterior. Pois natureza e humanidade fundem-se em uma
mesma materialidade discursiva, capturadas sob uma mesma superficie sensual de
sentido. A prole, “pitangas” e “jabuticabas” proliferam no mesmo movimento, rebentam
e pululam em um mesmo terreiro. Rebentos vegetais ou humanos, brotam do mesmo
impulso de prodigalidade da natureza tropical, que indiferencia filhos e escravos, iguala
a fecundacdo da terra a semeadura dos ventres e no fim se convertem em riqueza para o
fazendeiro: transbordam em sua mesa uns, em sua cama e senzala outros, submetem-se
ao seu mando todos.

A forca niveladora que preside a este impulso de brutalidade vital, que se
sobrepde, enquanto linha de forca organizadora do poema, a plausiveis alusdes ao
terreiro como um espaco de convivio social “igualitario” entre filhos brancos legitimos
e negros bastardos, criados no alcance a uma mesma natureza prddiga, se faz presente
também na equalizacéo indiferenciada entre os termos da ruralidade colonial que entram
na “troca” tematizada no poema. “Monjolos”, “bois”, “gabirobas” e “coqueiros”, o
técnico, o animal, o vegetal, sdo arrancados de tais grades classificatorias, agrupam-se

organicamente numa sintese precisa da paisagem, cujo grau mais alto de fusdo se da na
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antitese estilistica do “ouro da carne preta e musculosa”: corpo mineral e minério
encarnado, riqueza sexualizada e sexualidade capitalizada, dimensGes complementares
do escravo como bem de capital, instrumento de producdo, instrumento erético. O
“automatismo” com que se transita de um termo a outro, igualmente impulsiona a
passagem que se inscreve na transacdo, que do universo colonial salta diretamente,
como num ato de imaginacdo, a “civilizacdo do café”, da rudeza muscular do “ouro
negro” a leveza vegetal do “ouro verde”. A efetivacdo das “terras imaginarias”, prende-
se a sua plenificacdo pelo café, o contelido ndo s6 independe e precede o continente, é
sua condicdo prévia, fecundante. O elemento visionario da expansdo bandeirante elege
como telos da colonizagéo a principal fonte de riqueza do periodo republicano.

Relevo dispensado a materialidade bruta das cenas, como modo predominante de
figurar e compor o cotidiano enfocado e sua alocagdo como um momento de passagem
para o presente republicano de Oswald, cuja amenidade contrasta com o passado
colonial, eis as linhas que parecem alinhavar os poemas dessa secdo entre si, e esta
secdo com a seguinte.

Nas tramas do cotidiano tecidas pelos poemas, a materialidade da figuracdo

adequa-se a truculéncia das relaces:

fazenda antiga

O Narciso marceneiro

Que sabia fazer moinhos e mesas

E mais o Casimiro da cozinha

Que aprendera no Rio

E o Ambrdsio que atacou Seu Juca de faca
E suicidou-se

As dezenove pretinhas gravidas
negro fugido

O Jerdnimo estava numa outra fazenda
Socando pildo na cozinha

Entraram

Grudaram nele

O pilao tombou

Ele tropecou

E caiu

145



Montaram nele (ibdem).

O modo linear em que se da o deslizamento do enfoque, percorrendo desde as
lides banais da marcenaria e da cozinha até a explosdo homicida e o desespero do
suicidio, diretamente dispostos pelas particulas de adicdo “e”, cuja consumacdo fatal
situa lado a lado a morte de um membro da familia extensa do senhor & multiplicacdo da
vida encarnada nas dezenove pretinhas gravidas, delineia uma cotidianidade cujas
tramas se tecem na banalizacéo da violéncia; esta € a pratica que da liga a banalidade da
vida na col6nia. A imagem dos ventres prenhes perpassa toda a espessura do poema
seguinte, sua conjuncdo com a truculéncia anénima do “entraram”, “grudaram” e
“montaram”, consubstancia um mundo cujas relagcdes bestializa mandantes e
mandatarios, em que arbitrariedade social, exploracdo econdmica e opressdo sexual
solidarizam-se perversamente, se retroalimentam e fazem girar a roda da escravidéo.

Tal cenario d& ensejo para que a expedi¢do Pau-Brasil percorra o repertorio de
casos em que a oralidade popular reelabora este universo de perversidades:

medo da senhora

A escrava pegou a filhinha nascida
Nas costas
E se atirou na Paraiba

Para que a crianca ndo fosse judiada (idem, p. 86).

A alusdo ao rio vincula a agua, signo da purificacdo e da vida, a morte, como
meio mais imediato de se furtar aos desmandos do cativeiro. Ao caso da escrava, que
bem poderia contar entre as dezenove pretinhas do poema acima, se junta a cena em que

0 anedotéario popular (o verbo contam) sugere uma imagética entre gética e surrealista:

levante

Contam que houve uma porcao de enforcados
E as caveiras espetadas nos postes

Da fazenda desabitada

Miavam de noite

No vento do mato (ibdem).
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A vinganca nao fica restrita as forcas animicas que sopram da mata e assombram
a fazenda, aflora também nas préaticas culturais em que os grupos subalternos
reelaboravam suas identidades, religavam ritualisticamente seus lacos internos de
solidariedade, afrouxados pelo desterro, e convertiam a perversidade de sua insercéo

social em pontos de resisténcia & ordem que os subjugava:

0 capoeira

— Qué apanha sordado?
-0 qué?
— Qué apanha?

Pernas e cabegas na calgada (idem, pp. 85-86).

O odio social que se instala entre elementos igualmente submetidos a uma
condigé@o de subalternizacdo, com a importante disparidade, que reforca a indisposigéo
entre ambos, de que um deles esta a servico das posi¢cGes hegemonicas, € congénito a
incomunicabilidade que se interpde entre os personagens da cena, e que prepondera em
uma sociedade plasmada pela violéncia, a um tempo produtora e produto de
ressentimento e de disposi¢des que tendem a reivindicar algo como um reconhecimento,
incessantemente esvaziado pela dinamica social, pelas mesmas vias da truculéncia em
que esta Ultima opera. Assim, o poema eshoca rudimentos para uma sociologia do
“valentdo”, figura cujos estereétipos, entretanto, parecem corroborar, dado o
procedimento eliptico da cena, a contundéncia da “dendncia social”; elide também
possiveis nexos entre os dialogos e as personagens, cuja auséncia pode resvalar para o
diagnostico do “voluntarismo bestial” e para a “agressividade gratuita”.

Entretanto, tomado em conjunto com os demais, 0 poema prepara 0 caminho
para o desenlace dos expedientes que recapturam os rebeldes e os reintroduzem na

“ordem”:

aroca

Os cem negros da fazenda
Comiam feijdo e angu
Abdbora chicoria e cambuquira
Pegavam uma roda de carro
Nos brago (idem, p. 86).
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azorrague

— Chega! Peredoa!
Amarrados na escada
A chibata preparava os cortes

Para a salmoura (ibidem).

A leveza frugal da dieta do escravo contrasta, intensificando-a, com a forca
fisica, cuja poténcia é materializada no peso da roda de carro que, ligando-se e
conferindo conteudo ao gesto, empresta a cena uma robustez digna dos quadros de um
Portinari, com sua pléstica das méos e pés agigantados, grosseiros e calejados, de feicdo
mais pétrea e mineral do que organica e humana. E interessante notar que, enquanto a
vitalidade indigena € identificada e tematizada no plano de suas caracteristicas culturais,
a vitalidade negra € sobretudo ligada a forcga fisica, seja ao seu processamento pelo
trabalho, seja a sua submissdo ao castigo. Em termos da plasticidade poética, se o
tratamento do indio é mais proximo de procedimentos pictéricos, com pinceladas
verbais que pdem em relevo suas virtudes culturais, o tratamento dispensado ao negro
se assemelha mais ao escultural, com o entalhe verbal que acentua a materialidade de
sua figura.

A brutalidade muscular do tema entranha o poema seguinte. As suplicas
desesperadas sdo o Unico indice de humanidade a emergir da cena. Importa que se note
que 0s sujeitos de sua enunciacdo o sdo na medida mesma de seu assujeitamento, isto é,
0s escravos molestados aparecem ndao como “sujeitos de”, mas sim reduzidos a
condicdo de “sujeitos a”, massa tornada inerte, amarrada, pela incidéncia da violéncia,
enguanto pratica que reveste a chibata, objeto inanimado, da anima de sujeito e
protagonista da cena. Se tal tratamento acentua a contundéncia e brutalidade da cena,
também opera, no plano poético-simbdlico, na mesma logica de objetivacdo e
assujeitamento dos sujeitos. Os versos sdo analogos ao acoite.

Assim, diferentemente das cenas das origens, é a presenca negra que da liga e
gue organiza toda esta se¢do. Os poemas funcionam como coextensivos a cotidianidade
colonial. Visada que escancara a dinamica de embrutecimento inerente a sociedade
escravista, ao ostenta-la, contudo, no plano dos procedimentos poéticos.

Porém, a truculéncia colonial, a seguir, cede lugar a amenidade do cotidiano

rural das fazendas do café.
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3.3 — Figuracdes da “patria paulista”

A secdo Sdo Martinho, sugere desde o titulo a introducdo do tema do café,
principal riqueza da Séo Paulo da Primeira Republica. O protagonismo poético do café
atrela-se, inextrincavelmente, ao protagonismo politico e empresarial das figuras
pertencentes as rodas dirigentes do estado. O titulo, muito provavelmente, faz alusao e
presta reveréncia a familia de Anténio Prado, dono de fazenda homénima em torno da
qual fundou e fomentou o ndcleo urbano de Vila Nova, atual Praddpolis.

O tom laudatdrio desta secdo ndo lhe retira a forca propriamente poética,
tampouco lhe é extrinseco. Pelo contrario, emana da prépria tessitura dos poemas. Salta
a vista a passagem do registro plasmado pela materialidade bruta da sec¢do anterior, para
uma diccdo amena que transpira certo bucolismo satisfeito e otimista. Algo como uma
“sensibilidade de rede e varanda” vaga preguicosamente pelo cotidiano da ruralidade
cafeicultora, e como que insinua a pretensdo a uma certa superioridade historica em
relacdo ao passado colonial, que minimiza o peso dos evidentes resquicios deste, e
parece almejar o atestado de sua superagdo por um presente paulista do Brasil,
resultado da obra paulista de prosperidade, paz social e progresso:

noturno

L& fora o luar continua
E o trem divide o Brasil

Como um meridiano (idem, p. 90.)

Reatualizacdo da matriz simbdlica bandeirante, posta a servi¢co da épica do
café. O poema contrasta a vigéncia do luar que une, o “mesmo” para todo o Brasil, com
o0 trem, simbolo que condensa e equipara a expansao territorial do café com a expansdo
da zona de influéncia paulista — uma espécie de bandeirismo mecanizado, século XX —
e do “progresso” material e humano, cujo movimento separa e distingue o Brasil de Sdo
Paulo do restante dos brasis. O meridiano descrito pela ferrovia delimita o territério

poético da secdo, bem como a densidade humana e social que o povoa:

bucdlica
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Agora vamos correr 0 pomar antigo
Bicos aéreos de patos selvagens
Tetas verdes entre folhas

E uma passarinhada nos vaia

Num tamarindo

Que decola para o anil

Arvores sentadas

Quitandas vivas de laranjas maduras

Vespas (idem, p. 91).

Mais uma vez, Pau-Brasil revisita o tema da prodigalidade tropical. Porém,
diferentemente do tratamento que Ihe é dado na abordagem da vida colonial, homem e
natureza aparecem mais uma vez irmanados, contudo, ndo através da animalizagdo da
humanidade, mas mediante a humanizacdo do natural. Em outras palavras, 0 poema
exibe um quadro em que tanto o homem quanto a natureza aparecem “civilizados”, ou
pelo menos, a civilidade dos que percorrem o pomar é subsumida pela contencdo
disciplinada das arvores sentadas; mesmo o arroubo da vaia dos passarinhos adquire
um tom amigavel e convidativo, o eventual incbmodo das vespas zumbe inofensivo e
solitario no altimo verso. Estamos longe da “selvageria” e da “barbarie” brutalizante do
terreiro colonial, de sua paisagem indiferenciada entre o negror dos escravos e das
jabuticabas. Nas terras do café, a paisagem se re-humaniza, a natureza se dispde
ordeiramente em quitandas vivas de laranjas maduras. O poema se situa em outro
mundo, mundo plasmado pela marcha do progresso bandeirante.

Veja-se 0 segundo poema da secdo, vindo no rastro do trem que traca o

meridiano do poema de abertura, desdobrando-lhe o movimento:

prosperidade

O café é o ouro silencioso

De que a geada orvalhada
Arma torrefac6es ao sol
Passarinhos assoviam de calor
Eis-nos chegados a grande terra
Dos cruzados agricolas

Que no tempo de Ferndo Dias

E da escraviddo
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Plantaram fazendas como sementes

E fizeram filhos nas senhoras e nas escravas
Eis-nos diante dos campos atavicos

Cheios de galos e de reses

Com porteiras e trilhos

Usinas e igrejas

Cacadas e frigorificos

EleicBes tribunais e colbnias (idem, p. 90).

O poema tem a dimenséo épica da unido entre passado e presente, deste como o0
coroamento e realizacdo das forcas teleologicamente inscritas naquele, encontro que se
da na grande terra, assim nomeada pela expedi¢cdo modernista de Pau-Brasil, que Ihe
presta testemunho e lhe poetiza o atestado de (re)nascimento. Os versos materializam as
diversas faces da prosperidade do titulo, presente na cumplicidade entre o sol e geada na
torra do café, ouro silencioso, plantada e inaugurada pelos primeiros impulsos que Ihe
deram os cruzados agricolas, a gente heroica e destemida de — uma vez mais ele —
Ferndo Dias. Novamente semeiam-se filhos, plantam-se fazendas, mas o tom
predominantemente edificante do poema reconduz esse movimento a importancia da
povoacdo da terra, da submissdo da natureza. Os vestigios coloniais sdo atavismos
transitdrios, sua ocorréncia ndo advém da expansdo paulista, antes, tendem a ser
suplantados por ela. A base dupla e presente do M.P.B. circunscreve elementos de um
conjunto socio-cultural que convive pacificamente, em que a parte que cabe ao
subconjunto dos fatores modernos, trilhos, usinas e frigorificos, parece complementar
aos do subconjunto arcaico, igrejas, cacadas e porteiras, aos quais, todavia, se impdem
irrefreavelmente, visto que imperam sozinhos no Gltimo verso, as elei¢fes, 0s tribunais
e as coldnias, estas Gltimas fazendo uma das poucas mencgoes, que figuram nesta secdo,
ao universo do trabalho imigrante.

A carga semantica dos tribunais das terras do café contrasta ainda com o
mandonismo localista, fundamente entranhado na formagdo social brasileira.
Fortemente presente na sociedade republicana, este aspecto €, contudo, circunscrito e

relegado a secdo anterior, sobre a colonizacdo, onde aparece em senhor feudal:

Se Pedro Segundo
Vier aqui
Com histoéria

Eu boto ele na cadeia (idem, p. 87).
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Sugere-se assim, uma vez mais, 0 carater civilizador da expansdo do cafée
paulista e da institucionalidade republicana. O avanco da lavoura para o interior revive a
saga bandeirante de pacificagdo da terra e do gentio, agora atualizado na fundagéo de
cidades e instauracdo da ordem juridica de Estado.

lei

Depois da criagdo do municipio novo
Plantado depressa nas ruas de poeira
Os bebés inumeraveis da coldnia

Serdo registrados em Praddpolis (idem, p. 92).

O paulicentrismo latente no tratamento épico se desdobra e da corpo a escola
rural:

As carteiras sdo feitas para andezinhos
De pé no chéo

H& uma pedra negra

Com silabas escritas a giz

A professora esta de licenca

E monta guarda a um canto numa vara
A bandeira alvi-negra de Sao Paulo
Enrolada no Brasil (idem, p. 91).

Lei, urbanidade, educacdo formal, o “progresso da civilizagdo” vem de par com
a prosperidade do café. Os pés no chéo e a auséncia da professora assinalam mais uma
timida mencdo as condicGes de vida das populacdes rurais. Esta dimensao é minoritaria
no todo do poema e eclipsada pelo relevo da presenca civilizacional paulista: a sala
vazia organiza o cenario para o destaque assumido pela presenca da insignia paulista,
marcando uma posicdo zelosa em sua guarnicdo do recinto, assim como em seu abraco
absorvente da patria, visto que figura enrolada no Brasil.

O Unico elemento de remissdo clara e inequivoca ao universo das popula¢tes

rurais subalternas é envolto em uma atmosfera de atavismo:
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pai negro

Cheio de rétulas
Na cara nas muletas
Pedindo duas vezes a mesma esmola

Porque sé enxergava uma nuvem de mosquitos (idem, p. 91).

As marcas fundas na cara e nas muletas delineiam um plano semantico em que
ambas se indistinguem, operam um distorcionismo expressivo que marca uma brutal
afinidade de decadéncia entre elas: decadéncia social, que vinca o corpo, relega-o a
mendicancia, decadéncia corporal, que inscreve o corpo atavico nas fimbrias da nova
dindmica social, marginalidade aparada sobre muletas. Uma reforcando e remendo
indefinidamente & outra. O poema introduz um “corpo entranho” & economia simbolica
desta se¢do, massa envolta em uma nuvens de mosquitos, restos que apodrecem de um
mundo pretensamente sepultado, entretanto admitido, enquanto resquicio, no novo
mundo desenhado pelo café.

A cena € reconduzida e integrada no tom geral de tranquilidade que anima 0s
poemas. O poema paisagem, ja analisado no segundo capitulo (ver pagina 93),
circunscreve o ambiente em que se enquadra a sensibilidade de morro azul e versos de

dona carrie, em que se dissolve a contundéncia da figura do pai negro:

morro azul

Passarinhos

Na casa que ainda espera o imperador

As antenas palmeiras escutam Buenos-Aires
Pelo telefone sem fios

Pedacos de céu nos campos

Ladrilhos no céu

O ar sem veneno

O fazendeiro na rede

E a Torre Eiffel noturna e sideral (idem, p. 92).
versos de dona carrie

A neblina nos segue como um convidado

Mas ha um clardo para as bandas de Loreto
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Cafezais

Cidades

Que a Paulista recorta

Coroa e esparrama em safras

A nova poesia anda em Gofredo

Que nos espera de Forde

Numa roupa clara de fazenda

E ele quem cuida da plantagéo

E organiza a serraria como um poema

O time feminino nos bate

Mas Cendrars faz a Gltima carambola
Soldado de todas as guerras

Foi ele quem salvou a Franga na Champagne
E os homens na partida de bilhar daquela noite
Terraco

Rede

Paineiras pelo céu

As estrelas de Gongalves Dias (idem, p. 93).

Se a poética oswaldiana contém muitos pontos, como apontamos, em que se
ridicularizam os padrdes de sociabilidade das elites paulistas, € a0 mesmo tempo
inegavel o fato de que, na producdo do Modernismo, talvez tenha sido em sua poesia
que a experiéncia social dos mesmos grupos encontrou sua mais bem acabada
elaboracio estética’.

Nos dois poemas citados, a expansdo da “civilizagdo paulista” incorpora-se na
doce sensualidade encarnada pela sociabilidade amena da elite urbanizada e fazendeira:
0s novos bandeirantes em passeio pelos campos e cidades, locomovendo-se
confortavelmente nos vagdes da primeira classe da Paulista, nos automdveis de seus
confrades, placidamente vestidos em fazenda alva e leve. A plenitude da paisagem, um
céu familiarmente mundanizado, um chdo docemente etéreo, com pedacos de céu nos
campos e ladrilhos no céu, corresponde a uma percepcdo que desliza desenvolta de

preocupacdes, a uma atmosfera em que se pode gozar um ar sem veneno € a um

> Em um outro sentido, ligado as analogias entre a poesia oswaldiana e a concepgdo de “progresso” da
“oligarquia paulista”, que “encarava a ‘vocacdo agricola’ do pais como um elemento de progresso e
contemporaniedade, a que as demais manifestacfes modernizantes se deveriam e poderiam subordinar
harmoniosamente”, Schwarz aponta no “esvaziamento do antagonismo entre as matérias colonial e
burguesa”, operado em Pau-Brasil, um aspecto em que Oswald da “forma literaria a experiéncia de uma
oligarquia” (1987, pp. 21-23).
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convivio em que os maiores sobressaltos resolvem-se na guerra de uma partida de
bilhar entre damas e cavalheiros.

O frescor existencial que transpira dos versos empresta-lhes um ar de turismo
poético-empresarial. As fazendas, lugar em que brota a prosperidade do ouro verde do
café, sdo espagco de deleite. As ldgicas sociais aparentemente contrarias, antes se
complementam e se possibilitam: o fazendeiro cuida da plantacéo e organiza a serraria
como um poema. Os poemas estetizam o enlace entre a sociabilidade inscrita na
prosperidade da “civilizacdo do café” e a cotidianidade da poesia. O ideério
vanguardista da religag&o entre arte e vida € efetivado na espraiar-se da “onda verde” da
modernidade tupiniquim.

N&o por acaso, ambos os poemas se fecham com o tema modernista, ou pelo
menos oswaldiano e marioandradiano, da preguica. No terraco da fazenda, o lirismo
bandeirante estende preguicosamente a sua rede. Por cima da multiddo de maos
calejadas e muletas mendicantes, aberto para o ar sem veneno da atmosfera noturna,
limpida e transparente, faz concessao ao romantismo das estrelas de Gongalves Dias.

Tais consideracGes nos aproximam do poema que fecha esta se¢do. O enfoque
recai sobre o universo do trabalho que, até entdo, em diferenca & secdo sobre a

colonizag&o, se encontrava praticamente ausente:

metalUrgica

1.300° & sombra dos telheiros retos
12.000 cavalos invisiveis pensando
40.000 toneladas de niquel amarelo
Para sair do nivel das &guas esponjosas
E uma estrada de ferro nascendo do solo
Os fornos entroncados

Dé&o a gusa e a escoria

A refinacdo planta barras

E 14 embaixo os operarios

Forjam as primeiras lacas de ago (idem, p. 93-94).

Sintomaticamente, o trabalho tematizado ndo € o da lavoura cafeeira. Na légica
social da fazenda poeticamente recriada, a rede do fazendeiro permanece sem seu
correlato. Entretanto, chega-se mesmo a dispensar certa gléria aos operarios, “semi-

hefestos” da industria moderna, brava e robustamente enfrentam o calor da forja e
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imprimem forma aos trilhos. N&o obstante, aparecem levemente em segundo plano, la
em baixo, menos como protagonistas e mais como adicdo aos artefatos que importa
enfocar. O centro da cena € denso e compactamente ocupado pela hipérbole exaltada
das dimensdes colossais da indGstria moderna. E importante notar que a exaltagio a
industrializacdo encontra uma solucdo poética que a desvia e contorna os eventuais
embaracos simbolicos de uma visada que resvalasse para a exaltagdo dos imigrantes,
majoritariamente envolvidos neste ramo industrial. Ndo s6 a industria é tomada no
anonimato social de seus recursos e potenciais produtivos, como o produto tematizado é
uma das proezas do progresso da expansao bandeirante, o feito épico de uma estrada de
ferro nascendo do solo.

Assim, a inddstria é simbolicamente reconduzida aos tramites da “civilizacao do
café”. Portanto, na “péatria paulista”, o trabalho é subtraido da semantica do
embrutecimento, que o revestira na tematizacdo da colonizacdo, e passa a ser peca
coadjuvante do progresso protagonizado pelo “ouro verde”.

O poema abre os trilhos para a proxima secdo. A expedi¢cdo Pau-Brasil embarca

e toma o caminho, sociologicamente curto, que ligava os cafezais as cidades e a capital.

3.4 — A urbanidade do Brasil cafeeiro

A esta altura, estamos proximos da tematizacdo do Brasil urbano. Mas antes de
desembarcar em S&o Paulo, Pau-Brasil executa um predmbulo pelas cidades
interioranas. Na se¢do RP1, figuram referéncias a cidades do Oeste Paulista, assim
como do Vale do Paraiba, primeira zona cafeeira no Brasil, e de suas adjacéncias. E
interessante notar que capital da republica, poema que tematiza o Rio de Janeiro (ver
primeiro capitulo, pagina 40), aparece fechando a se¢do, como a sugerir seu
pertencimento ao quadro urbano representado pelas demais cidades de “progresso”
ainda incipiente, um ultimo ponto de parada antes de chegar ao “apice do progresso
brasileiro”, consubstanciado em S&o Paulo. Insinua-se, assim, uma demarcacdo
simbolica, embora contraditada em outros poemas, bilateral entre o Brasil do
“progresso” e o0s brasis do “atraso”.

A visada poetica reitera o topos da “vida pacata” do interior, ora associada a
inércia das atividades, resultante da decadéncia econdmica, ora pintando um quadro que
aos poucos vai sendo alterado pelos primeiros sinais do “progresso”. E o que se

observa, respectivamente, em vadiagem mistica e cidade:
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vadiagem mistica

Passei quase toda a manha na Basilica
Rezando e olhando

Vi dois casamentos

Bentos

De fraque

O sacristdo chama-se Seu Bentinho
E a gente logo que sai da igreja

Cai no rio espraiado

O hoteleiro de meu hotel

Tem cor de medalha de pescoco

E conta-me que ja houve cafezais
Nos pastos

Nos bambuzais

Se eu me casasse

Queria uma orquestra

Bem besta (idem p. 98).

cidade

Foguetes pipocam no céu quando em quando
H& uma moga magra que entrou no cinema
Vestida pela Gltima fita

Conversas no jardim onde crescem bancos
Sapos

Olha

A iluminagdo é hulha branca

Mamaes estdo chamando

A orquestra rabecoa na mata (ibdem).

A morosidade do lugar, quase toda a manhd na Basilica, impregna-se na
religiosidade que se arrasta por todo o cotidiano, na cara de medalha do hoteleiro, na
beatitude dos casamentos, dos noivos e sacristéos, todos bentos. Mesmo o rio se move
indolentemente, e s6 ndo é mais apatico que o urbanismo local que negligencia o
controle de seu curso, espraiado. A inércia por fim espalha-se pelos campos, cujo vazio
ocupado pela esterilidade dos pastos e bambuzais evoca a nostalgica ressalva de ali ja

houve cafezais, melancolicamente pretérita. Importante notar que a ida do modernista a
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igreja parece prender-se mais a falta de outra opg¢do — ou, melhor dizendo, ao fato de
que a propria dinamica local impossibilita a prépria opcdo enquanto tal — que a uma
conviccdo religiosa, visto que na oscilagdo entre rezar e olhar, a introspeccdo do
primeiro cede lugar a circunspecdo do segundo, a que, alids, se deve todo o poema.
Ademais, o turista na pele do devoto episodico circula por fora do universo cenarizado,
cogitando a possibilidade de um casamento, desde que este se desse
“trocadilhescamente”, mais para besta que para bento.

Subtraida a galhofa levemente blasfema, o clima € praticamente 0 mesmo na
atmosfera noturna da cidade. Persiste uma certa ponta de prepoténcia social na
figuracdo das personagens e do lugar. Registra-se 0 provincianismo da mocinha que se
veste segundo os astros do cinema, as mamdes ciosas que recolhem seus filhos aos
lares; a relativa desolagdo das ruas que mal é quebrada pelas conversas no jardim,
majoritariamente povoados por bancos e sapos, pela baixa frequéncia da festividade dos
foguetes que ocorrem espagadamente de quando em quando; a rudimentaridade da
iluminacdo que repercute no procedimento do neologismo presente no verbo do ultimo
verso, vinculando a orquestra a designacédo antiquada do violino.

Sem duavida esses aspectos podem ser lidos na chave diversa de um lirismo
civico plasmando elegias a vida interiorana. Entretanto, sua anteposicéao, na estrutura do
livro, quase imediata a tematizacdo do universo urbano paulistano, reforca seu papel de
contraste e afirmacdo elegiaca deste ultimo.

H& certo liame subterrdneo que corrobora o vinculo de contigtiidade entre uma
secdo e outra. A lente Pau-Brasil ndo seleciona nas cidades interioranas apenas 0s eixos
tematicos de significacdo contrastiva, como a morosidade, o provincianismo e a
incipiéncia econdmica, mas também aqueles que salientam vetores em que se inscrevem
a expanséo da zona de influéncia de S&o Paulo. E o caso de guararapes, poema-cidade
pertencente a zona cafeicultora do entdo chamado Oeste Paulista. A composi¢do do

poema replica no interior do estado o aventado cosmopolitismo populacional da capital:

Japoneses

Turcos

Miguéis

Os hotéis parecem roupas alugadas

Negros como num compéndio de histéria patria

Mas que sujeito loiro (idem, p. 97).
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A composicdo opera fragmentagdes tanto no nivel seméantico, com a origem dos
personagens sendo designada ora pela nacionalidade, ora pelo nome proprio e ora pelo
marcadores étnico-raciais, quanto sintatico, com o ultimo verso introduzindo uma
diccdo exclamativa, que corta abruptamente a linha até entdo descritiva. No conjunto,
tais procedimentos resultam na captacdo da heterogeneidade ética e cultural do estado,
contudo, o enquadramento fragmentario compartimenta as respectivas singularidades,
como se as confinasse, cada uma, em “seu lugar”. E exemplar, neste sentido, a alocago
da presenga negra. Uma vez mais a problemaética analisada acima comparece e 0s
negros como num compéndio de histéria patria, figuram como resquicios obsoletos, no
melhor dos casos, museologizados.

O poema sugere que a “onda verde” engloba as regides pelas quais se espraia,
convertendo as paragens a que alcanca em microcosmos que replicam a capital.
Constroi-se uma geografia humana da “patria paulista” mediante o espraiar-se de ondas
simbdlicas concéntricas, irradiadas a partir do lugar identitario central, ocupado por Sao
Paulo. Povoa-se o estado dos “novos mamelucos”.

De fato, historicamente, a diversificacdo populacional, promovida pelos fluxos
imigratorios em grande parte catalisados pela economia do café, era um dado
observavel ndo s6 na capital como no interior cafeeiro. A questdo central a elaboracao
estética Pau-Brasil, contudo, ndo passa pela observancia de sua maior ou menor
verossimilhanca, de sua fidelidade aos “dados concretos”. Antes, o que temos buscado
salientar, como j& observado, sdo os vetores de significagdo que tal estética, no
movimento mesmo de sua constitui¢do, estende sob o feixe de forcas que compunham a
dindmica social em que se inseria, a partir dos quais capta e seleciona os “ingredientes”
que entram na composicdo do Brasil que pretende celebrar. Nesse sentido, a “onda
verde” espraia-se para o interior da estética Pau-Brasil.

Outro liame que se desprende dessa tematizagdo do interior e ruma a S&o Paulo é

tecido pelo poema da cachoeira:

E a mesma estacao rente do trem
Toda de pedra furadinha

Meu pai morou alguns anos aqui
Trabalhando

Um dia liquidou

Ativo passivo

Cinco galinhas
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E deram-lhe uma passagem de presente
Para que eu nascesse em Sao Paulo
Como ndo houvesse estrada de rodagem
Ele foi na de ferro

Comprando frutas pelo caminho (idem, p. 99).

Eis o esboco, ainda que sumario, de uma genealogia, cuja trama se tece no
cruzamento de elementos advindos da trajetdria pessoal, do deslocamento espacial e do
processo historico. E interessante notar que a primeira mencéo explicita a Sdo Paulo e &
individualidade do poeta ocorram simultaneas e entrelagcadas. O poema € a realizacdo de
um telos, a perseguicdo a um alvo final, “para que eu nascesse em Sdo Paulo”, que
organiza toda a sua composi¢do. Espécie de trajetoria bandeirante, seus elementos
alinhavam-se ao “destino inexoravel” de Oswald, designado em termos de seu
inequivoco pertencimento a S&o Paulo.

A viagem poética de Pau-Brasil debruca-se ainda em dois aspectos da vida
citadina, antes de seu desembarque em S&o Paulo. Trata-se das secGes Carnaval e
Secretario dos Amantes.

A primeira comp0e-se de dois poemas:

nossa senhora dos cordoes

Evoé

Protetora do Carnaval em Botafogo
Mae do rancho vitorioso

Nas pugnas de Momo

Auxiliadora dos artisticos trabalhos
Do barracéo

Patrona do livro de ouro

Protege nosso querido artista Pedrinho
Como o chamamos ha intimidade
Para que o brilhante cortejo

Que vamos sobremeter a apreciacao
Do culto povo carioca

E da Imprensa Brasileira

Acérrima defensora da verdade e da Razéo
Seja 0 mais luxuoso novo e original

E tenha o veredictum unénime

No grande prélio
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Que dentro de poucas horas
Se travara entre as hostes aguerridas

Do Riso e da Loucura
na avenida

A banda de clarins

Anuncia com os seus clangorosos sons
A aproximacao do impetuoso cortejo

A comisséo de frente

Composta

De distintos cavaleiros da boa sociedade
Rigorosamente trajados

E montando fogosos corcéis

Pede licenca de chapéu na mao

20 criancas representando de vespas
Constituem a guarda de honra

Da Porta-Estandarte

Que é precedida de 20 damas
Fantasiadas de pavéo

Quando 40 homens do coro

Conduzindo palmas

E artisticamente fantasiados de papoulas
Abrem a alegoria

Do Palécio Floral

Entre luzes elétricas (idem, pp. 102-103).

Deve-se observar que o carnaval demarcava uma arena simbélica tensa no centro
dos confrontos entre a cultura dos grupos hegemdnicos e a dos grupos subalternos.
Como aponta Sevcenko, no quadro de transformac@es sociais da S&o Paulo do inicio do
século, a atracdo exercida pelo carnaval dos bairros populares consubstanciava as

recomposigdes de forgas que atravessavam a dindmica socio-cultural da cidade:

O Bras adquiria assim uma visibilidade emocional repentina, que
transformou a periferia em centro e o centro em periferia. As familias
distintas, deixando suas mansdes e automdveis para se meterem na carroga
rastica e buscarem a alegria no meio dos camponeses, operarios, artesdos e
ambulantes imigrados, era bem um indice de um novo tempo e de um

rearranjo das ordens de simbolos (Sevcenko, 1992, p. 106.).
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No interior da euforia da festa, operavam-se deslocamentos constitutivos da
desestabilizacio da ordem sdcio-simbolica paulistana. E no interior deste processo que o
Carnaval de Pau-Brasil parece situar-se. Os dois poemas defrontam o universo popular,
evocado simultaneamente a evocagdo da festiva santidade de uma nossa senhora dos
corddes, e 0 universo dos grupos hegemonicos, designado na alocacao solene e distinta
de na avenida. E, cumpre notar, fazem pender o equilibrio de forcas para o lado do
rancho vitorioso. Este movimento é observavel na diferenca dos registros. No primeiro
poema, mais afeito ao universo popular, exaltam-se os artisticos trabalhos do barracao,
atesta-se a intimidade com o querido artista Pedrinho, no mesmo passo em que se
ironiza o culto povo carioca e a Imprensa Brasileira, acérrima defensora da Verdade e
da Razdo. Mas, mais importante, 0 poema desloca sua enunciagdo para o interior do
universo narrado: o brilhante cortejo que vamos sobremeter a apreciacdo. Ao passo
que o segundo poema plasma-se em um registro destituido da exaltacdo e euforia que
preside o anterior. Embora ricos na descricdo da sensualidade visual da festa, 0s versos
restringem-se a apresentacdo do cortejo, sem gestos que denotem comprometimentos,
sejam apelos a padroeiros, sejam afirmagOes de co-participagcdo. O poema sai do
barracdo e assiste a festa na avenida, observando de fora, da calgada.

Se as composi¢cBes marcam um impeto modernista de identificacdo com o
subalterno, promovendo seus agentes e manifestacdes a categoria de artistas e de arte, 0
registro “neutro” que deixa intocadas as manifestacdes da avenida — salvo um possivel
sarcasmo contido no deslizamento semantico de cavalheiros para cavaleiros — deixa, no
mesmo passo, simbolicamente também intocadas as composices de forcas e as
dindmicas de poder que articulam os proprios critérios do que se define como arte e
artistas. O que se manifesta, em termos da composi¢do, na propria biparticdo de
Carnaval, de um lado os barracdes, de outro a avenida, compartimentados e apartados,
a salvo das “invasfes” e dos “contagios” reciprocos.

Secretario dos Amantes parodia 0 género de publicacdes, bastante em voga na
época, que consistia em uma espécie de receituario de cartas de amor, sendo que 0s seis
breves poemas que a compdem resultam da remontagem de trechos de cartas enviadas
por Tarsila a Oswald (Paes, 1995, p. 111):

162



Acabei de jantar um excelente jantar
116 francos

Quarto 120 francos com agua encanada
Chauffage central

Vé&s que estou bem de finangas

Beijos e coices de amor

Bestdo querido
Estou sofrendo
Sabia que ia sofrer

Que tristeza este apartamento de hotel

Granada é triste sem ti
Apesar do sol de ouro

E das rosas vermelhas

v

Mi pensamiento hacia Medina del Campo
Ahora Sevilla envuelta em oro pulverizado
Los naranjos salpicados de frutos

Como uma dadiva a mis ojos enamorados

Sin embargo que tarde la mia

\Y

Que alegria teu radio

Fiquei tdo contente

Que fui a missa

Na igreja toda gente me olhava
Ando desperdicando beleza

Longe de ti

\4
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Que distancia!
Né&o choro
Porgue meus olhos ficam feios (Andrade, 1996, pp. 106-107).

Espécie de cantiga de amigo, cuja mescla de observagBes prosaicas da vida
pratica a declaracBes de afeto ironiza o sentimentalismo deste tipo de género poético
(Paes, 1995, p. 111), o poema reelabora outra dimensdo da experiéncia social da elites
urbanas. N&o fatores conflitivos internos a cidade, como em Carnaval, mas aqueles
ligados a facilidade de acesso as viagens para o exterior, de que gozavam Seus grupos
privilegiados. Os poemas introduzem a Europa na expedi¢cdo Pau-Brasil, ndo sob o
signo do colonizador, mas sob o da pléacida vivéncia européia, tdo freqliente nos
deslocamentos dos novos bandeirantes. Como em S&o Martinho, o turismo
despreocupado formata a placidez sensorial dos versos. O predominio das imagens
visuais, plasmadas nas ténues interpenetracgoes entre luz e cor que envolvem e diluem a
nitidez dos contornos da paisagem citadina, conjugam-se e contrastam com a precisao
certeira das indicagdes financeiras, do conforto e da compostura de civilidade em
publico. Esses elementos, catalisados no tema da saudade amorosa, testemunham nédo sé
a juncdo de cumplicidade afetiva e artistica entre Oswald e Tarsila, como também a que
se estabeleceu, na constituicdo de Pau-Brasil, entre a condigdo financeira abastada, a
viagem como ensejo de elaboracdo poética e a poesia como modalidade de viagem inter
e transcultural. Afinal, para estes modernistas paulistas, a Europa, embora mais distante,
era tdo ou mais facilmente acessivel que o bairro paulistano, embora mais préximo, do

Bras, sobretudo sob a iluminacéo enviesada dos Postes da Light.

3.4.1 — A construcao da capital bandeirante

As trés secOes anteriores preparam a apari¢ao dos Postes da Light, secdo em que
se tematiza a pujante e prospera Sdo Paulo, “capital do café”. Em RP1, salienta-se
aspectos de morosidade das cidades interioranas que, por sugestdo de contraste,
remetem ao dinamismo da vida paulistana. Por sua vez, Carnaval trata de apaziguar, de
antemao, os aspectos simbolicamente ameagadores que esta festividade popular vinha
assumindo na capital paulista, evitando que a tematizacdo de sua “balburdia”

eventualmente desestabilizasse a luminosidade placida dos Postes da Light. Ja
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Secretario dos Amantes, aproxima pela aparente distancia: a experiéncia cosmopolita
presente em Sdo Paulo, ndo s6 nas constantes viagens, a negocios ou a passeio, das
elites endinheiradas pela expansdo econdmica promovida pelo café, como também em
um meio urbano atravessado e conformado por fluxos internacionais de toda espécie, do
capital financeiro, das populacdes emigrantes e seus universos culturais “alienigenas”,
de exposicoes artisticas e publicacdes literarias europeias, etc.

A expansdo urbana e industrial de Sdo Paulo fez acompanhar por uma série de
reformas no espago citadino. O movimento da elite fazendeira para a cidade, fixando
residéncia na capital, assinalou a onda de derrubada dos antigos edificios de feitio
imperial, dando lugar a uma arquitetura calcada na apropriacédo eclética e indiscriminada
de padrdes europeus (Bruno, 1984, ps. 918, 974). Simultaneamente, o crescimento
populacional acelerado, promovia a subita valorizacdo do espaco urbano, o que dava
margens a amplos empreendimentos e manobras especulativas. A principal forca que
presidiu este primeiro momento de expansdo urbana da capital paulista, compunha-se da
conjuncdo entre as iniciativas de embelezamento e regulacdo do poder publico e os
interesses especulativos de empreendedores privados, como a Light and Power e a City
of Sdo Paulo Improvementes, a primeira formada por capital canadense-anglo-
amaricano, e a segunda congregando investidores belgas, russos, franceses e ingleses,
ambas contanto, em seus quadros diretores, com figuras do primeiro escaldo politico de
Sédo Paulo (Sevcenko, 1992, pp. 119-126).

Pode-se dizer que os contornos urbanisticos e arquiteténicos que vinham se
inscrevendo no espago urbano de Sdo Paulo refletiam e aprofundavam as assimetrias e
desigualdades do espaco social. As areas centrais da cidade e os bairros mais abastados
detinham quase que exclusivamente os melhoramentos realizados, assumiam uma feicdo
europeizada que os afastava social e simbolicamente dos bairros populares e periféricos,
muitos em processo de deteriorizagdo e encorticamento (idem, pp. 115-129).

Com efeito, de certa forma as reformas urbanas da capital corporificavam a
dindmica de confrontos sécio-simbdlicos a que nos referimos no primeiro capitulo; mais
ainda, compunham uma intervengdo que ensejava a erecdo de barreiras simbdlicas de
contencdo dos fluxos culturais subalternos, posto que as transformagdes sociais em
curso convulsionavam o espaco urbano, convertido em um territorio em cujo interior
“acirravam-se todos os tipos de tensdo e conflito que latejavam nos desvéos da cidade:
sociais, étnicos, culturais, politicos e econémicos” (idem, p. 125).

No interior de um mesmo processo, articulavam-se urbanismo e profilaxia
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social. O poder publico, em conivéncia com as praticas especulativas da iniciativa
privada, abria novos bairros e pracas ou redimensiona 0s ja existentes, alargava e
calcava ruas, trocava lampides por lampadas elétricas, ajardinava e arborizava e, no
mesmo passo e pelos mesmos procedimentos, complementava o “embelezamento” da
cidade buscando empurrar para as sua fimbrias os elementos que pudessem “macular” a
nova sociedade republicana. A “metropole do café” aspirava a um espago social de
visibilidade altamente seletivo e exclusivista, uma partilha do sensivel (Ranciére, 2005)
operada mediante a introducdo de padres consagrados pela origem européia e a
simultanea extirpacdo de elementos sociais cuja presenca denotasse aspectos que de um
modo ou de outro interrogassem ou desestabilizassem a possivel simbiose simbdlica
entre a “urbe bandeirante” e a “identidade bandeirante”, fossem eles representados pelos
prostibulos da antiga Rua Libero Badaro, relembrados por Oswald em suas memorias,
ou pelos nucleos marcados pela forte presenca de populagdo negra, oriundos de grupos
originalmente aquilombados em zonas ocupadas pelas novas areas centrais ou
adjacentes, sob as quais incidia a arbitrariedade dos projetos de desapropriagédo
(Sevcenko, 1992, pp. 140-141).

No quadro social das elites, esse processo encontrava seu desdobramento em
formas de sociabilidade que assinalavam um desequilibro entre o publico e o privado
enquanto espacos de convivio. A medida que a cidade crescia, suas ruas, principalmente
as centrais, revestiam-se de uma atmosfera desnorteadora, dominada pelo
estranhamento e pela multiddo (idem, pp. 27-28). Em contraposi¢cdo, 0S espacos
fechados, privados, emergiam como afetiva e moralmente superiores as ruas.
Paralelamente, assim, ganhava corpo, a época, a freqiiéncia aos saldes e aos cafés. Em
seus anuncios, estes ultimos orgulhavam-se por oferecer “gabinetes fechados para as
familias” (apud Bruno, 1984, p.1132), promovendo uma espécie de continuidade do
privado no publico.

Os saldes mundanos e literarios constituiam o supra-sumo do estilo de vida da
elite. Sediados em suas luxuosas moradias, ajudavam a infundir um ideal de vida regido
pelo luxo e conforto. Espécie de zona de confluéncia entre o campo politico e literéario,
desempenhavam um importante papel de coesdo e solidariedade entre estes grupos,
oferecendo ocasido para se firmar acordos e aliangas, conseguir-se bons casamentos e
burilar a etiqueta de modos e falas, reforcadora das hierarquias e coesao internas
(Camargos, 2001, p.64 ). Exemplo tipico destes valores foi o saldo Villa Kyrial, assim
denominado por seu proprietario e animador, o senador Freitas Vale, que congregava
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ndo sO diferentes tendéncias literarias, como também importantes lideres politicos,
literatos e artistas. Foi neste saldo, freqientado por Oswald desde 1913, que o
modernista provavelmente conheceu seus amigos Carlos de Campos e Julio Prestes —
também assiduos convivas de Vale — e teve ocasido de estreitar lagos com Washington
Luiz, outra importante lideranga perrepista.

Ainda mais que os cafés também descrevem um desequilibrio entre o publico e o
privado, no quadro de sociabilidade das elites. Diferentemente de seus congéneres
europeus, onde se operou a passagem da conversa espirituosa e galante para a discussao
e argumentacdo, colaborando na formacdo de uma esfera publica burguesa
(Habermans,1984, p.49), o saldo de Vale caracterizou-se pelo banimento de assuntos
polémicos que dessem margem a discordia. (Camargos, 2001, p. 82). A guerra na
Europa, ou o tumulto das barricadas nas ruas de Sdo Paulo, em 1924, cediam lugar a
assuntos mais amenos, como a conferéncia de Oswald sobre os ambientes intelectuais
de Paris, pronunciada na Vila Kyrial. Assim, os salées compunham ambientes privados
bem parecidos com o que Benjamim denominaria de interieur, uma espécie de “estojo”,
de protecdo e distanciamento do mundo para além de quatro paredes (1985, p.37),
unindo e solidarizando seus freqiientadores por aquilo que tinham em comum: o
refinamento no trato mundano que, a0 mesmo tempo, os distinguia e distanciava do
restante da populacdo.

Configurava-se assim, uma espécie de “sensibilidade de saldo”, um modo de
perceber e inserir-se na cidade constitutivo da cultura politica de uma elite que se
pretendia republicana. A cidade, l6cus concreto da res publica, emerge como um espaco
simbolicamente pacificado e homogéneo, palco ampliado para as praticas de
mundaneidade e para o desfrute da elite cafeeira. Portanto, além dos fatores
anteriormente apontados, os vinculos de proximidade entre a intelectualidade
modernista e a elite politica paulista amarravam-se também em funcdo da propria
dindmica de transformacéo urbana, que unia seus beneficiarios em uma mesma pratica e

sensibilidade e, na mesma medida, os apartava dos por ela renegados.
3.4.2 — Os Postes da light: leitura e escrita de Sdo Paulo

Esta “sensibilidade de saldo” parece plasmar, em alguma medida, 0s poemas que
compdem a secdo Os Postes da light, figuracdo poética Pau-Brasil da “metrépole

bandeirante do café”. Entretanto, se Oswald era figura assidua nos salfes aristocraticos,
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foi também co-autor de uma espécie de réplica as formas de sociabilidade das altas
rodas paulistanas. Cumpre lembrar que a roda literaria da garconiére contrastava com
os saldes, em sua maior abertura ao processo de diversificacdo social de Sdo Paulo, em
sua maior flexibilidade comportamental e literdria, mais afeita & relativizacdo das
hierarquias dos gestos e dos gostos.

Este transito entre as ruas e os saldes, entre 0s espacos hegemonicos e 0s bairros
marginalizados, descentram e desestabilizam o papel que a “sensibilidade de saldo”
exerce na estruturacdo dos Postes da Light. Em grande medida, a secdo é co-extensiva
ao movimento de construgdo urbano-simboélico da Sdo Paulo do inicio do século. Mas
trata-se de uma homologia apenas parcial, que convive com a erupc¢éo de linhas poéticas
que se compdem com aspectos que, a principio, buscavam-se subtrair do cenario da
“capital bandeirante”.

O poema a procissao, nesse sentido, canaliza para o interior da geografia poética
de Pau-Brasil as forcas que depunham contra um quadro inequivoco de “progresso”

técnico-cientifico da Sdo Paulo republicana e secular:

Os chofers ficam zangados

Porgue precisam estacar diante da pequena procissdo
Mas tiram os bonés e rezam

Procisséo tdo pequenina tdo bonitinha
Perdida num bolso da cidade

Bandeirolas

Opas verdes

Criancas detentoras de primeiros prémios
De bobice

V&0 passo a passo

Bandeirolas

Opas verdes

Um andor nos ombros mulatos

De quatro filhas alvissimas de Maria
Nossa Senhora vai atras

Um milagre de equilibrio

Mas o que eu mais gosto

Nesta procissdo

E o Espirito Santo

Dourado

Para inspirar 0s homens
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De minha terra

Bandeirolas

Opas verdes

O padre satisfeito

De ter parado o transito

Com Nosso Senhor nas maos

E um dobrado atras (Andrade, 1966, pp. 111-112).

Mais uma vez, a base dupla e presente..., a reza e a geometria, do M.P.B.,
comparecem como parametro poético. Transferidas para o coracdo urbano da
“civilizacdo do café”, inscrevem a procissao como linha de for¢a dos universos
culturais populares, que “invade” inadvertidamente o espaco moderno dos automoveis,
obstrui o trénsito e se interpde vagarosamente, passo a passo, a pressa do “Brasil
moderno”. O confronto é subsumido entre os chofers e o padre. Aqueles passam da
zanga a aquiescéncia, transferem-se da fidelidade aos automoveis a fidelidade aos
santos; este, num movimento analogo, transita seu foco de atencdo da procissao que se
movimenta para o transito que estaca. O encontro dos dois fluxos, procisséo e trafego,
estabelece assim uma via de médo dupla em que os agentes, a principio alocados em um
dos lados, solidarizam-se com o lado oposto: ainda que aparentemente a contragosto, no
caso dos motoristas, ou veladamente, no caso da estima pelo avesso que o orgulho do
padre testemunha. A cena resolve-se pela via reconciliadora, ainda que tensamente,
visto o foco de tensdo que pulsa, perdido em meio a procissdo, entre 0 andor e 0s
ombros mulatos das filhas alvissimas de Maria: contestacdo do branqueamento operado
pela religido do colonizador, africanizacdo antropofagica em forma de enegrecimento
irdnico da cultura européia.

A mesma elaboracdo estética do entrechoque entre praticas -culturais
hegemdnicas e subalternas, como elemento central a dindmica cultural que atravessava

0 espaco urbano e social de S&o Paulo, comparece em bengalé:

Bicos elasticos sob o jérsei

Um maxixe escorrega dos dedos morenos

De Gilberta

Janela

Sotas e azes desertaram o céu das estrelas de rodagem
O piano fox-trota

Domingaliza
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Um galo canta no territdrio do terreiro
A campainha telefona

Cretones

O cinema dos negocios

Planos de comprar um forde

O piano fox-trota

Janela

Bondes (idem, pp. 117-118).

O poema compde uma espécie de objeto preceptivo que corporifica as
descontinuidades e interpenetracdes entre o dentro e o fora. Melhor dizendo, constroi
poeticamente a propria percepcdo, dispersa entre estas duas dimensfes de natureza
sensorial, social e subjetiva. A nitidez dos contornos do interior residencial é
constantemente diluida pela intromissdo de fluxos sensoriais externos, assim como a
exterioridade da paisagem de fora é habitada pelas figuracdes dos objetos domésticos
(cartas de baralho), mistura-se aos planos subjetivos de compras. A janela é o fulcro da
composicao, espaco de passagem do fora para dentro e do dentro para o fora, ponto de
indefini¢do entre ambos.

Interessante notar que este transito configura uma espécie de caleidoscépio,
composto por diversas dimensfes da vida da cidade: a técnica que adentra a sala nos
solavancos do bonde e na estridéncia da campainha, as aspiragdes plasmadas nos
padrdes de consumo de elite, presentes no forde que ameaca ganhar as ruas, a ruralidade
como elemento da urbanidade do inicio do século, cantando no canto do galo. Neste
cubismo verbal, todos os elementos constitutivos da cena sao acometidos por um impeto
poético que se esforca em deslocé-los de seus lugares costumeiros, para recombina-los
em uma composi¢do que ndo se presta a sua realocacdo inequivoca, antes, parece
mesmo primar pela indefinicdo, excusando-se de fixar quaisquer outros esquemas de
ligacdo e co-pertencimento entre as coisas e seus lugares. Trata-se, portanto, de um
gesto poético desafiador e estranho as pretensdes de uma visualidade estavel e
disciplinada, como a que parecia aspirar 0 espago urbano reformado de S&o Paulo.

Entretanto, um elemento destoa dessa subversdo da paisagem social e urbana. A
semelhanca do que ocorre, como vimos, com as iguarias e comportamentos populares
no poema relicario, o0 maxixe € arrancado aos espacos social e culturalmente
marginalizados e introduzido no centro da sala privilegiada, fazendo fox-trotar o erudito

piano. Entretanto, diferindo no poema em analise, o elemento subalterno néo
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desestabiliza a cena erudita, como ocorre em relicario, ou, pelo menos, é apenas
parcialmente que o faz. Pois tdo logo o maxixe é deslocado dos territdrios culturais aos
quais era costumeiramente associado, é simultanea e imediatamente realocado, sobre 0s
dedos morenos de Gilberta, isto é, convencionalmente reterritorializado nos esquemas
prévios de ligacdo e co-pertencimento entre forma cultural e “esséncia” racial. Ao fim e
ao cabo, o popular mantém-se “em seu lugar”.

A composicdo de forcas poéticas que se enlagcam entre a cumplicidade com a
ordem sdcio-simbolica instituida e a ameaca de sua contestacdo, arma também a
tessitura de pronominais, poema em gue se realca a instituicdo de uma Gramatica como
processo de poder, circunscrevendo-a como um terreno de confronto entre o

hegeménico e o subalterno:

Dé-me um cigarro

Diz a gramética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o0 bom branco
Da Nacdo Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro (idem, p. 114).

A ironia ao mulato sabido nos remete a tematizacdo da mesticagem realizada,
como vimos, no poema carta ao patriarca. Em ambos os poemas ela aparece como
processo ou expediente discursivo que permite a instauracdo das verticalidades
hierdrquicas de poder: seja a instauragdo do Estado monérquico, seja, como aqui, da
instauracdo de um codigo linguistico que pretende homogeneizar ou relegar a categoria
de desvios a multiplicidade de possibilidades de combinacbes significantes. A
Gramatica como processualidade conflitiva, intui o carater em aberto e em constante
litigio da propria nacionalidade, ressignificada, antropofagicamente, como um
movimento de constante perversdo da norma hegemonica. Entretanto, no mesmo passo
em que 0 poema subtrai a nacdo e a lingua supostos atributos essenciais e de fixidez,
resvala para a instauracdo de outros essencialismos, presentes tanto no mulato sabido,
vinculacdo entre sujeito e predicado que parece toma-los a ambos, assim como o

vinculo que os desqualifica, como cristalizagdo estacionaria da dindAmica permanente de
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heteroneizacdo cultural, quanto no bom branco e no bom negro, esses figurados como
inversos simétricos daquele, mediante a mesma operacdo discursiva, portanto,
igualmente cristalizados e subtraidos a abertura conflitiva dos processos culturais-
identitarios.

Importa notar que nos poemas que ndo lidam com elementos do universo
cultural dos grupos subalternos, isto é, nos termos que o livro sugere, naqueles que se
desenrolam sob a placida luminosidade dos Postes da Ligth, a composicdo resolve-se
mais harmodnica e pacificamente, lembrando a visualidade limpida e amena de Séo

Martinho:

atelier

Caipirinha vestida por Poiret

A preguica paulista reside nos teus olhos
Que ndo viram Paris nem Piccadilly
Nem as exclamacBes dos homens

Em Sevilha

A tua passagem entre brincos

Locomotivas e bichos nacionais
Geometrizam as atmosferas nitidas
Congonhas descora sob o palio

Das procissdes de Minas

A verdura no azul klaxon
Cortada

Sobre a poeira vermelha

Arranha-céus
Fordes

Viadutos

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado (idem, p. 113).

A percepcao lisa e inteirica do interior privado do atelié de Tarsila contrasta com
0 universo truncado e descontinuo de bengal6. O olhar movimenta-se languidamente,
como a preguica que fez residéncia nos olhos da pintora. Designada como caipirinha
vestida por Poiret, esta sintetiza em sua figuracdo o transito Pau-Brasil das fazendas a
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capital, da capital ao universo dos padrdes de gosto cosmopolita. Transito que se
prolonga e se desdobra na segunda estrofe, na mencgdo aos elementos que povoam o
universo estético da pintura e da poesia pau-brasil. Embora 0s versos procedam por
certa fragmentacdo, na métrica como em algumas imagens, e ensejem denotar alguma
estridéncia klaxon, o todo resulta ameno e bem assentado, de modo que o siléncio
emoldurado transborda da superficie dos quadros e repousa por toda a cena,
analogamente ao flutuar do cheiro de café, indice amistoso de hospitalidade, mas
sobretudo sintoma poético da centralidade de S&o Paulo — a impregnar com seu aroma
caracteristico — na construcdo simbdlica do Brasil plasmado em locomotivas e bichos
nacionais, arranha-céus, fordes e viadutos, contraponto amigavel que solicita, e em
torno do qual se imanta, o palio das procissdes de Minas, a verdura e a poeira
vermelha.

Retoma-se a percepcdo apaziguadora que identificamos em S&o Martinho. Uma
mesma atmosfera de prosperidade e harmonia social vai da cidade a lavoura do café,

volta desta aquela, estende o territdrio da “patria paulista”:

aperitivo

A felicidade anda a pé

Na Praca Antdnio Prado

S&o 10 horas azuis

O café vai alto como a manha de arranha-céus
Cigarros Tieté

Automoveis

A cidade sem mitos (idem, pp. 115-116).

O centro da cidade é o palco para a cenarizacdo de uma sociedade satisfeita
consigo mesma. E ela, sobretudo, que se move no passeio por onde a felicidade anda a
pé. Seu otimismo anima a inversdo poética do “prosaismo” Obvio da dinamica
econdmica de Sdo Paulo: submete a oscilagdo do preco internacional do café a regéncia
altiva dos arranha-céus. Na arena poética circunscrita pelos Postes da Light, a manha é
azul e a familiaridade com os “cigarros” e os “automdveis” é da mesma ordem da
solidariedade que a cidade dispensa a seus cidaddos, descortinando-se nitida e
acolhedoramente, sem obliquidades e ambivaléncias, sem mitos.

Cenario parecido se pode desfrutar em outras paragens, ndo muito longe dali:
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jardim da luz

Engaiolaram o resto dos macacos
Do Brasil

Os repuxos desfalecem como velhos
Nos lagos

Almofadinhas e soldados

Geragdes cor-de-rosa

Passaros que ninguém vé nas arvores
Instantaneos e cervejas geladas

Familias (idem, p. 110).

O efeito cenografico do espaco urbano, a artificialidade da natureza
“desnaturalizada”, subtraida a livre circulacdo selvagem dos macacos, habitada por
passaros pressentidos mas que ninguém vé, parece menos ironia do que fruicdo estética
das obras de reforma e embelezamento urbano de S&o Paulo, celebradas pelas familias
com instantaneos e cervejas geladas. Pois a mesma civilidade que impera na paisagem
ajardinada e domesticada permeia a relacdo entre os personagens, harmoniza possiveis
diferencas e desigualdades entre almofadinhas e soldados, irmanados no seu co-
pertencimento as geragdes cor-de-rosa, cuja amenidade cromatica é andloga a sua
suposta fraternidade social. Ademais, é significativo que o espago selecionado para
alocar os bichos nacionais, os macacos do Brasil, seja circunscrito em contiguidade
com as vias de acesso e transporte que ligavam e distribuiam o espaco do estado de Sé&o
Paulo ao longo de suas linhas férreas. Isto é, 0 poema espacializa o Brasil no “mapa da
civilizacdo do café”, situa-o sob o né constritor que une e dispersa o espaco da prospera
“pétria paulista”.

Com efeito, as atmosferas nitidas extrapolam as molduras e as paredes do
atelier, e passam a habitar as ruas centrais da cidade, que o prolongam e amplificam.
Em outras palavras, nestes poemas, uma mesma rede perceptiva atravessa 0 universo
social e urbano de Sdo Paulo, depura-o de todo sobressalto e truculéncia, aplaina suas
assimetrias e heterogeneidades em uma superficie sensorial limpida, regular e
disciplinada: restitui-se as ruas e 0 ambiente social da capital bandeirante.

Esse footing de fruicdo estética pelas ruas centrais de Sdo Paulo culmina com
uma pausa em um dos espacos de recreacdo e sociabilidade refinada das elites
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paulistanas:

hipica

Saltos records

Cavalos da Penha

Correm joqueis de Higiendpolis

Os magnatas

As meninas

E a orquestra toca

Cha

Na sala de cocktails (Andrade, 1966, p. 118).

A excitacdo dos animos e dos sentidos € introduzida. Os versos curtos, de cortes
abruptos e agudos, movimentam as percepcdes entre saltos e deslocamentos velozes,
fazem-na circular entre a aglomeracdo dos frequentadores. Entretanto, a movimentacao
ndo abala as coordenadas de uma experiéncia estavel e firmemente alocada. Antes, se
desdobra no interior de seu circuito, cujos contornos sociais e sombdlicos permanecem
inalterados: a Penha e Higiendpolis contrastam e se complementam, aquela entra com
os cavalos, forca de tracdo indispensavel a destreza dos joqueis daquele, que os conduz
e 0s converte na gloria dos saltos records; do mesmo bairro elegante provavelmente
provém os magnatas e as meninas, todos, esportistas e platéia, congracados pelo som da
orquestra e pelo cha na sala conspicua e elegante da capital.

Como se V&, a formalizacao de elementos oriundos de seu proprio circulo social
libera a poética Pau-Brasil dos embaracos estético-politicos verificados nos poemas
que implicavam a aproximagdo com 0s universos culturais dos grupos subalternos. A
resolucdo formal das instabilidades e tensbes deflagradas pela canalizacdo das forcgas
destes Gltimos para a interioridade poética, oscilando entre a reconciliagdo e contestacéo
da ordem sécio-simbdlica, ja se encontrava, de certa forma, prefigurada no M.P.B.: “Os
casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da favela, sob o azul cabralino, séo fatos
estéticos” (Andrade, 1972, p. 203). A estetizacdo do popular, mesmo de seus tracos
mais sintomaticos de uma ordem social truculenta e desigual, se da mediante a
neutralizacdo de suas poténcias dissonantes, desestabilizadoras do *otimismo
progressista” que envolve a construgdo simbdlica da cidade, dando lugar ao tom

celebrativo da penudria e da pauperizacdo intensificadas por uma urbanizacdo
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desordenada e por um urbanismo arbitrario e exclusivista.

Entretanto, a proximidade social dos temas de Pau-Brasil com o universo dos
meios de origem de seu autor, deu margem ndo sé a redundancia de esquemas
preceptivos pré-estabelecidos, complacente com uma certa experiéncia elitista da
cidade, como também parece compor a condicdo para desestabilizacdo e
problematizacdo da mesma, e das construcdes simbolicas em que simultaneamente se
apoiava e dava apoio. A visada Pau-Brasil sobre o espaco urbano, que nos poemas
vistos, inscreve um limiar que oscila entre a conciliacdo e a contestagdo da ordem socio-
simbdlica, assume um carater mais abertamente provocador no poema que exibe com

contundéncia o titulo de ideal bandeirante:

Tome este automavel

E va ver o Jardim New-Gardem
Depois volte a rua da Boa Vista
Compre o seu lote

Registre a escritura

Boa firme e valiosa

E more nesse bairro roméantico
Equivalente ao célebre

Bois de Boulogne

PrestacGes mensais

Sem juros (idem, p. 116).

Os tracos de uma condicdo social privilegiada, presentes na hipica, sdo
deslocados da celebragédo complacente para a irbnica satirizacdo. Parodiando os lugares
comuns da publicidade imobiliaria, 0 poema satiriza o ideal de conforto e distin¢do dos
novos bandeirantes, agora ligados a expansdo imobiliaria de S&o Paulo. E ostensivo o
desprezo sarcastico pela atitude subserviente aos padrdes norte-americanos ascendentes
e aos franceses ainda remanescentes. Neste caso, a gldria bandeirante transita para o
ridiculo despropositado, para 0 provincianismo canhestramente afetado de
cosmopolitismo, ironicamente figurado no disparate da redundancia jardim new-garden,
contrastando com a singeleza e conciséo lirica da rua da Boa Vista.

Assim, os Postes da Light fornecem a luminosidade e estendem os fios que
realcam e delineiam uma narrativa da cidade de S&o Paulo, poeticamente construida

entre 0os poemas. Na trama tecida entre a as ruas e 0s interiores, entre procissoes e
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exibicoes de hipismo, a sensibilidade de saldo tende a capturar e neutralizar o popular,
mas, entretanto, os deslocamentos simbolicos oriundos da diversificagdo social da
capital, no compasso dos quais 0 proprio popular aparecia como ameacador, repontam
em ironias poéticas ao saldo.

Apo6s o longo percurso histérico-cultural de Pau-Brasil, culminando com uma
breve estadia na capital paulista, a expedicdo retoma a marcha. Embora dividido em
duas secdes, este ultimo deslocamento transita por duas dimensdes que complementam:
de S&o Paulo as Minas Gerais, em seguida, deste interior “exotico” a Europa familiar e,
desta, de volta ao Brasil, com destino final em S&o Paulo. Bandeirantismo interno e
externo, nacional-cosmopolita, cuja circularidade contorna o tracado do territorio

cultural da poética oswaldiana, articulado a partir da centralidade da “capital do café”.

3.5 — Turismo poético pelas minas bandeirantes

A secdo Roteiro das Minas retoma os parametros expedicionarios de Sao
Martinho. O movimento de revisitacdo do bandeirantismo pelo interior rural e urbano
de S&o Paulo é redirecionado e amplificado para as cidades histéricas mineiras, tornadas
assim, também elas, paulistas. A “civilizacdo do café” expande-se histérica e

geograficamente, emite seus circulos concéntricos de paulistanizagao.

convite

Séo Jodo del Rei

A fachada do Carmo

A igreja branca de Sdo Francisco
Os morros

O corrego do Lenheiro

Ide a S&0 Jodo del Rei

De trem

Como os paulistas foram

A pé de ferro (idem, p. 120).

A primeira estrofe faz as vezes de cartdo postal, a amplitude do enquadramento
evoca a cidade como um todo e vai progressivamente se fechando, passando pelos
principais “pontos turisticos”. A segunda estrofe converte o convite em duplo
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imperativo, como que sugere que 0s propositores de uma “arte brasileira” devem néao sé
se municiarem do repertorio histérico-cultural apresentado no “postal”, como também
devem faze-lo como os paulistas. Instaura-se a ancestralidade bandeirante como
precursora da redescoberta modernista do Brasil.

Em conjungdo com o poema seguinte, esta relacdo entre bandeirantismo e

Modernismo se aprofunda:

imutabilidade

Moga bonita em penca
Sete-lagoas

Sabara

Caetés

O cérrego que ainda tem ouro
Entre a estacdo e a cidade

E o0 mequetrefe

Vai tocar viola nas vendas

Porque as bateias esta ali mesmo (idem, p. 120).

Sete-lagoas, Sabara, Caetés, a permanéncia do ouro, marcos de significacdo que
presentificam a epopéia bandeirante, revivida pelos modernistas, nicleo do poema a que
a simpatia com as mogas do primeiro verso, e o tom de reprovacao, dos trés altimos, a
“nova modalidade de garimpo”, agora voltada para o bolso dos turistas, parecem apenas
emoldurar, ambientar no novo contexto. A expedi¢cdo Pau-Brasil re-percorre o itinerario
bandeirante. O itinerario do poema, por sua vez, € assinalado pelas cidades fundadas
pelos paulistas. Arma-se uma remissao reciproca entre bandeirantismo e Modernismo.
Como se o bandeirantismo langasse e projetasse 0 Modernismo, que por sua vez relanca
e atualiza o bandeirantismo. A antecedéncia historica se adensa e assume o carater de
co-participagdo dos dois movimentos, construidos simbolicamente como habitantes de
um mesmo processo de expansdo civilizacional e fundagao da nacionalidade.

O aspecto exclamativo suscitado com o0 mocga bonita em penca, tingindo pelo
aspecto de reprovacao ao violeiro popular, mequetrefe, conjungam-se nos poemas que

vao descrever o cotidiano mineiro, roteirizado num tom entre o espanto e a deploracao:

traituba
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O sobrado parecia uma igreja
Currais

E uma e outra arvore

Para amarrar o0s bois

O pomar de toda fruta

E a passarinhada

Joé na roga de milho

Carros de fumo puxados por 12 bois
Codorna tucano perdiz araponga

Jacu nhambu juriti (idem, p. 121).

Em contraste com as arvores da paisagem “civilizada” do jardim da luz, as
arvores das ruas mineiras existem para amarrar os bois, o transporte é tdo rudimentar
guanto a riqueza que ele arrastada. Como no registro dos cronistas coloniais, a fauna é
espantosamente proliferante, a realidade do Brasil do sertanejo se afigura com certo
exotismo ao olhar do Brasil europeizado. A paulistanizagdo ainda se erradia, apenas
agora aparece pela defasagem, pelo intervalo de “progresso” que separa e se interpde
entre o interior mineiro e S&o Paulo. A natureza ganha o primeiro plano, e se projeta

sobre o artefato humano:

capela nova

Saldo Mocidade

Hotel do Chico

Uma igreja velha e cor-de-rosa
Na decoragdo dos bananais

Dos coqueirais (idem, p. 124).

A capela nova materializa-se na igreja velha, resquicio solitario a pontuar uma
gota rosa no verde proliferante da paisagem. A natureza recobra suas forcas e avanca
sobre terreno ha pouco ocupado pela pujanca do ouro, ora praticamente desolado. A

“histéria humana” recua face a “histdria natural”, esvazia-se o presente de plenitude:

casa de tiradentes

A Inconfidéncia

No Brasil do ouro
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A historia morta

Sem sentido

Vazia como a casa imensa
Maravilhas coloniais nos tetos
A igreja abandonada

E o sol sobre muros de laranja

Na paz do capim (idem, p. 123).

Aos olhos paulistas, diante dos quais o futuro se descortinava e se desdobrava,
concreto, em terras e trilhos, em lavouras e cidades, o presente deparado em Minas é sO
0 que resta do passado — que se confunde, justamente, ao passado aureo das proezas
bandeirantes. O presente aparece sob o signo do abandono, e mesmo de um certo
descaso histdrico e cultural, no vazio da casa, na igreja abandonada ndo obstante seu
valor artistico, atestado pelo modernista. A paz do capim confunde-se com o
desolamento, que ameaca invadir o valioso patrimoénio, para o qual se volta a sugestéo
de um gesto de resgate por parte do Modernismo paulista, um ato bandeirante de

restituicdo de Minas a historia, como se evidencia nos dois poemas seguir:

sabara

Este corrego ha trezentos anos
Que atrai os faiscadores
Debaixo das serras

No fundo da bateia lavada

O sol brilha como ouro
Outrora havia negros a cada metro de margem
Para virar o rio metalico

Que ia no dorso dos burros

E das caravelas

Borba Gato

Os paulistas traidos
Sacrilégios

O vento (idem, p. 127).

Uma vez mais, 0 presente se constitui exclusivamente enquanto prolongamento

do passado, tempos ligados na continuidade do corrego, que ha trezentos anos [...],

reitera praticamente um mesmo cenario. O fluxo da mercéncia colonial toma corpo no
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movimento poético que interliga e sequencia o rio, 0s negros, 0s burros e as caravelas.
Em relacdo a este, desenha-se um contraponto na figura de Borba Gato, que introduz
um corte abrupto, uma pausa e uma virada semantica. A figuracdo do bandeirante
parece apontar para a ocorréncia da possibilidade de um estado de coisas supostamente
diverso, uma oportunidade perdida, um impeto de libertacdo mal sucedido, os paulistas
traidos. A medida que a presenca paulista ganha corpo, a natureza cede terreno, a
historia se adensa, recupera sentido.

O desfecho final desta “redencdo” operada pelo bandeirantismo modernista,
chega ao apice no alto das montanhas de ocaso, composi¢do que ecoa e justifica o

convite do poema que abrira a secao:

No anfiteatro de montanhas

Os profetas do Aleijadinho
Monumentalizam a paisagem

As culpulas brancas dos Passos

E os cocares revirados das palmeiras
Séo degraus da arte de meu pais

Onde ninguém mais subiu

Biblia de pedra sabao
Banhada no ouro de Minas (idem, p. 128).

Finalmente, neste poema ndo s6 a natureza deixa de corroer o histérico, como é
sobrepujada e plasmada pelo artefato, que a monumentaliza. Perceba-se que este
movimento é atrelado a presenca paulista. Ele lanca os degraus, para que sejam
galgados pela expedi¢do pau-brasil: ascensdo ao culme da tradicdo artistica e cultural
brasileira, onde, afora 0 Modernismo, ninguém mais subiu, e, no mesmo movimento, se
recupera esta tradi¢cdo ao abandono, se traduz sua biblia de pedra sab&o, restituida a
nacionalidade.

Este impeto bandeirante de (re)descoberta é reiterado na tltima secédo do livro.

3.6 — A re-autorizacdo da descoberta

A secdo Loide Brasileiro tem o titulo apropriado do nome de uma empresa de

navegacao que, a época, fazia a conexdo transatlantica entre Brasil e Europa. O transito
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por ela revisitado €, de certa forma, equivalente ao da secdo que a antecede, na medida
que prolonga a semantica do descobrimento: passa-se dos caminhos entre Sdo Paulo e 0
interior de Minas para o percurso quinhentista das caravelas, atualizado pela experiéncia
social cosmopolita da elite letrada paulista.

Espécie de diario de bordo, deparamo-nos mais uma vez com um roteiro, que
tem em Lisboa seu ponto de partida e em S&o Paulo seu destino final. Como que a
religar as duas pontas do livro, esta ultima se¢do se abre com um poema que, analogo a
escapulério, que abria a viagem de ida, faz as vezes de um canto propiciatério, para a

viagem de volta.

canto de regresso a patria

Minha terra tem palmares
Onde gorjeia 0 mar
Os passarinhos daqui

N&o cantam como os de 14

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro

Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas
Eu quero tudo de la
N&o permita Deus que eu morra

Sem que eu volte para l&

N&o permita Deus que eu morra
Sem que eu volte pra Sdo Paulo
Sem que vejaa Rua 15

E o progresso de Sao Paulo (idem, p. 130).

A pretensdo do redescobrimento, impBe que se esconjurem 0s “espiritos”
daqueles que anteriormente se aventuraram na viagem da nacionalidade. Clara parddia a
Cancéo do exilio de Goncalves Dias, o poema faz repontar, desautorizada pelo tom
satirico, a presenca, ja considerada no segundo capitulo, de tracos do ideario romantico

na poética de Oswald. Entretanto, estamos diante de um duplo movimento de
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aproximacdo e distanciamento em relagdo & heranga do Romantismo, sobretudo se
considerarmos que o carater indeterminado da remissdo a nacionalidade, designada
adverbialmente pelo “la”, que, no poema de Gongalves Dias, vai se preenchendo
indiretamente mediante o0 jogo contrastivo com o “aqui”, recebe, em Oswald, o
contetdo historico-social expresso inequivocadamente no Gltimo quarteto, em que se
arma a equacdo que identifica progressivamente a nacionalidade a Sao Paulo, e S&o
Paulo ao progresso da nacionalidade. Parte-se, tal como os romanticos, em busca da
nacionalidade, recupera-se a questdo do nacional, mas remanejam-se as coordenadas de
sua tematizacdo, condensadas no ponto de referéncia central consubstancializado por
Séo Paulo.

A semelhanca da sec&o interior, os poemas vdo pontuando um possivel itinerario
da expedicdo de Cabral. Assim, logo apds a saida de Lisboa, avista-se do convés o
cruzeiro, 0s rochedos séo paulo, o arquipélago de fernando de noronha. Redesenhando
0 mapa nautico quinhentista, agora a servigo da redescoberta pau-brasil, o cabralismo
oswaldiano ressignifica a cartografia colonizadora, voltando-a, uma vez mais, contra o
colonizador interno. Assim, por exemplo, o cruzeiro (idem, p. 131) aparece como cruz
imperfeita/que marcas o calor das florestas/e os discursos de 22 camaras de deputados,
uma imagem que, a um s6 tempo, remete a degluticdo antropoféagica do catolicismo, que
destorce a cruz cristd, e ironiza a recorréncia dos lugares comuns “patrioteiros” na
retorica politica.

Estes primeiros sinais de terra vao preparando o momento em que, apds um
progressivo descortinar-se da péatria no horizonte, o olhar modernista depara-se com o
continente, e passa a reviver as linhas de Caminha, a construir a certiddo de

(re)nascimento do Brasil:

recife

Desenvoltura

Atracéo sinuosa

Da terra pernambucana
Tudo se enlaga

E absorve em ti
Retilinea

Cana de acucar
Dobrada
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Para deixar mais alta
Olinda

Plantada

Sobre uma onda linda

Do mar pernambucano

Mas os guindastes

Séo canhdes que ficaram
Em meméria

Da defesa da Péatria

Contra os holandeses

Chaminés

Palmares do cais
Perpendiculares aos hangars
E as broas negras d’dleo
Baluarte do progresso

Para render

Os velhos fortes
Carcomidos

Pelos institutos histéricos

Na paisagem guerreira

Os coqueiros se empenacham

Como guerreiros em festa

Ruas imperiais

Palmeiras imperiais
Pontes imperiais

As tuas moradias

Vestidas de azul e amarelo
N&o contradizem

Os prazeres civilizados
Da Rua Nova

Nos teus paralelepipedos
Os melhores do mundo

Os automoveis

Do Novo Mundo

Cortam as pontes ancestrais

Do Capiberibe
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Desenvoltura

Concreto sinuoso

Que liga o arranha-céu

A bencAo das tuas igrejas
Velhas

De abencoar

A gente corajosa
De Pernambuco (idem, pp. 132-133).

A assinatura modernista desta certiddo da brasilidade transparece no
deslocamento dos institutos historicos, que carcomem, “musealizam” o passado. O
imperativo pau-brasil € que este seja reativado, a propria cidade, em que tudo se enlaca
e que a tudo absorve, € construida sob a ética do M.P.B., de convivio entre a heranca
colonial e os elementos de modernidade. Nesse sentido, os guindastes sdo canhdes que
ficaram e os automéveis do Novo Mundo cortam as pontes ancestrais.

Reatulizar o descobrimento, reescrevé-lo em versdo modernista, implica
enfatizar tais contrastes, mas também pacificar grande parte dos conflitos que pululam
em seus intersticios: procedimento necessario a exigéncia simbolica de construcéo de
uma continuidade historica, prévia ao Modernismo, que é pré-condigdo para sublinhar a
reivindicacdo do carater de ruptura, de obra refundacional, das proposicdes oswaldianas.
A parcela de transigéncia conciliadora que assim se inscreve em tal empreendimento,
plasma com elasticidade até mesmo o concreto sinuoso, argamassa flexivel que abarca,
envolve e irmana o colonial e moderno, que liga o arranha-céu a bencédo das igrejas.

O poema versos baianos se organiza segundo esta mesma légica em que figuram
os sertanejos asfaltados na cidade que alteia cupulas/torres coqueiros. O mar baiano

cenariza o encontro entre passado e futuro, circunscreve o presente pau-brasil:

[...]

Uma jangada leva os teus homens morenos
De chapéu de palha

Pelos campos de batalha

Da Renascenca

Este mesmo mar azul

Feito para as descidas
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Dos hidroplanos de meu século
Frequentado rendez-vous

De Holandeses de Condes e de Padres
Que Amaralina atualiza

Poste das saudades transatlanticas
Riscando o ocre fotografico

Entre Itapoa e o farol tropical

[...] (idem, p. 134).

Uma vez mais, a colonizacdo é contundentemente tematizada, agrupando a
nobreza e o clero sob o signo da mercancia e da evangelizacdo colonial como
prostituicdo e expropriacdo da terra. O mar azul, campo de batalha da renascenca e
feito para as decidas do hidroplanos, alinhava a continuidade entre passado e futuro,
interligados pelo sentido de presente instaurado pela refundagao pau-brasil.

A chegada a este presente poético, coincide, assim, com a chegada do
modernista ao Brasil, roteiro cujo ponto final consubstancializa-se e atinge o climax

com o anuncio de sdo paulo, penultimo poema do livro:

Antes da chegada

Afixam nos offices de bordo

Um convite impresso em inglés

Onde se contam maravilhas de minha cidade

Sometimes called the Chicago of South America

Situada num planalto

2.700 pés acima do mar

E distando 79 quilémetros do porto de Santos
Ela é uma gléria da América contemporanea
A sua sanidade ¢ perfeita

O clima brando

E se tornou notavel

Pela beleza fora do comum

Da sua construcdo e da sua flora

A Secretaria da Agricultura fornece dados

Para os negdécios que ai se queiram realizar (idem, pp. 135-136).

Contrastando com a “outra” Chicago, os dois ultimos versos ligam a
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prosperidade a agricultura, o progresso ao café. Engenhosamente apropriado de um
anuncio publicitario destinado a investidores estrangeiros, simile século XX da carta de
Caminha ou da crénica de Gandavo, o poema canta Sdo Paulo fazendo as vezes de
testemunha de constatacdo “dos fatos” impressos, exime-se estrategicamente de
eventuais censuras de auto-promogdo. Como no M.P.B., “leitores de jornais [...] no
jornal anda todo o presente” (Andrade, 1972, ps. 208 e 206). Como nos poemas
apropriados de Caminha e Gandavo, a descoberta se impGe ao descobridor, com a
importante diferencga de que, agora, ela joga a seu favor.

Assim, a expedicdo pau-brasil traca seus deslocamentos, distancia-se e retorna,
inscreve sua aparente dispersdo nos circulos concéntricos da “péatria paulista”.
Organizando o transito Brasil-Europa em torno do itinerario de retorno desta para
aquele, Pau-Brasil desloca o feito europeu da descoberta para a descoberta levada a
efeito pelo paulista, modernista e brasileiro. Em sua circularidade mitica, o livro acaba
como comegara, com a importante ressalva de que se passa da desautorizacdo da
descoberta pelo europeu a reautorizacdo da descoberta pela poética Pau-Brasil. Nesse
sentido, o paulicentrismo oswaldiano é o vetor de forca que ordena o livro, linha que se
destaca da narrativa por ele roteirizada. O presente da refundacdo pau-brasil, catalisa-se
em torno de Sdo Paulo, ponto epicéntrico da nacionalidade, n6 do presente de
progresso, que amarra a trama entre o passado e o futuro, que pretende restituir sentido
a historia do Brasil e inserir o Brasil na “Histéria”.

Se de uma ponta a outra se erguem as vozes que delineiam uma espécie de hino
poético de refundacdo do Brasil por Sdo Paulo e pelo Modernismo, ndo seria entretanto,
como vimos, sem que elas mesmas desprendessem seus contrapontos e dissonancias. O
paulicentrismo ndo constitui um principio composicional inequivoco; antes, é uma
linha de forca flexivel, ambigua, como o proprio feixe de correlacdes de forcas
simbdlico-sociais que atravessavam a sociedade paulistana, em cujo interior se gestou

e se desprendeu. O poema que fecha o livro diz muito da poética oswaldiana:

contrabando

Os alfandegueiros de Santos
Examinaram minhas malas
Minhas roupas

Mas se esqueceram de ver

Que eu trazia no coragao
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Uma saudade feliz
De Paris (Andrade, 1966, p. 136).

Embora referido a um dos transitos constitutivos da estética oswaldiana, como ja
observamos, a conexdo Brasil-Europa, o poema € sobretudo uma gargalhada irdnica
frente ao guardides de fronteiras, frente a todos os alfandegueiros prontos a estabelecer
e fixar os co-pertencimentos. Em certo sentido, contrabando é o nome mesmo de toda a
estética deste primeiro modernismo oswaldiano, uma arte do saque e da pilhagem, de
travessia social, espacial e temporal, dos territorios culturais. Movimento que, tal como
a defasagem que o poema instaura, entre as malas e as roupas, de um lado, e o coracao,
de outro, se operou pelas tensbes, aproximagdes e afastamentos, entre uma identidade
literaria socialmente constituida sob as injun¢des da dindmica do campo literario de
entdo, e uma subjetividade que guardava suas dimensdes de incongruéncia com as
mesmas, que transbordavam os limites inscritos nas solicitacGes de tal configuracao
identitaria. Neste nd estético-social circunscreve-se a interioridade poética da obra
oswaldiana, para dentro da qual se canalizam e se retrabalham as forcas das quais
advém tanto os produtos literarios que guardam uma carga subversiva, quanto aqueles
que trazem as marcas da reconciliacéo social.

Tais consideracdes nos levam a uma breve escala. Desembarquemos da

expedicao pau-brasil, e vamos ao embarque de nossas consideragdes finais.
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Considerac0es Finais

A andlise empreendida neste trabalho permite afirmar que a estética modernista
oswaldiana esteve inextrincavelmente ligada aos processos sécio-historicos que
assinalaram a emergéncia, no cenario nacional, da S&o Paulo cafeicultora. Trata-se de
uma construcdo literaria social e subjetivamente gestada no interior do contexto
conflitivo que marcou o esfor¢o de elaboracdo de uma ordem simbdlica correlata a
ascensdo da hegemonia paulista. Hegemonia esta, entretanto, constantemente ameacada
pelas dissonancias culturais, advindas do mesmo processo de transformacdes que a
puseram em marcha.

A configuracdo do campo literario brasileiro, no inicio do século XX, situou o
Modernismo paulista em estreita correlacdo as elites de S&o Paulo. Entretanto, os
processos de transformacdo, que atravessam a sociedade paulistana de entéo,
envolveram o campo politico e o campo literario, universos ja com seus proprios
embates e disputas internas, num feixe conflitivo de correlacdo de forcas simbolicas
que, em grande medida, “invadiu” e “contagiou” as relagdes de homologia entre ambos.
Isto é, a relacdo entre politica e literatura, entre grupos letrados e grupos dirigentes da
elite paulistana, esteve atrelada, no caso do Modernismo, ndo s6 as injuncbes que
decorriam das ldgicas paralelas e homologas dos embates travados em seus respectivos
campos, como também as linhas de forca que atravessavam o espaco social mais amplo,
em grande parte deflagradas pelos deslocamentos simbdlicos e identitarios tracados pela
emergéncia de novos grupos sociais, pela virtualidade corrosiva da alteridade de seus
repertorios e préaticas culturais.

Em certo sentido, a estética oswaldiana é uma linha de forca simbdlica que se
compde com estas demais linhas, entretecida com e entre elas. Pois, como salientamos,
0 modernismo dos Manifestos e da Poesia Pau-Brasil, parece ter recebido seus
contornos tanto da dinamica interna ao campo literario, ai também incluidas suas
conjuncbes com 0s embates travados internamente ao campo politico, quanto da
refracdo que a dindmica de conflitos sécio-culturais do espago social encontrava, no
interior de cada um destes campos e nas relagdes entre eles. Nesta interseccdo de forcas
confrontadas no topo da hierarquia social, entre os grupos literarios e politicos
hegeménicos, sob o impacto dos repertérios culturais oriundos dos grupos populares
subalternos, circunscreve-se 0 né estético-simbolico da elaboragdo do modernismo de

Oswald: interioridade estética composta da canalizacdo e recomposi¢do dos embates
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travados em um contexto social em mudanga e convulsivamente conflitivo.
Paulicentrismo e reabilitacdo do popular podem ser, assim, pensados como a
elaboracdo de vetores de significacdo estendidos no interior do feixe de forcas que
compunha a dindmica social em que se inseria 0 modernismo oswaldiano, a partir dos
quais ele captava e selecionava os “ingredientes” da composicao do Brasil que pretendia
“redescobrir”.

No composto literario oswaldiano, cruzam-se as linhas de forca que intersectam
0S universos sociais a que nos referimos acima. O nacionalismo era parte importante da
problematica especificamente literaria, desde o Romantismo, ainda que analogo aos
litigios do campo politico, travados entre as elites pretendentes a hegemonia nacional. O
paulicentrismo, como versdo oswaldiana do nacionalismo, € a modulacdo assumida pela
ressignificacdo do ideério romantico, em confluéncia com toda a mitica bandeirante da
nacdo como expansao da “patria paulista”. A abertura ao elemento popular responde
tanto as injungdes da probleméatica do campo literdrio, entdo sedimentadas e
exemplificadas no chamado “caboclismo”, quanto a necessidade cultural dos grupos
hegeménicos de responder, via domesticacdo simbdlica, as instabilidades geradas na
ordem socio-simbdlica paulistana pela presenca e proliferacdo dos repertérios culturais
e identitarios dos novos grupos, emergentes do processo de diversificacdo social de Séo
Paulo.

Nesse sentido, como se viu, compreende-se que as proposicoes e realizacdes da
“redescoberta” oswaldiana tenham assumido os contornos de uma reescritura do Brasil,
ativada, por sua vez, mediante uma visao paulicéntrica e mediante uma certa Idgica de
reabilitacdo dos elementos culturais subalternos, isto €, da inclusdo tendencialmente
reconciliadora dos elementos pertinentes aos grupos que figuravam como alvo
sistemético do rechaco e alijamento por parte dos setores socialmente hegemdnicos.

Pode-se pensar, nesta dinamica, o paulicentrismo como vetor central da
reescritura do Brasil, que tanto corresponde as demandas de uma arte de feitio nacional
para Sdo Paulo, desdobrando para o plano cultural sua reivindicacdo de lideranca
politica da nacdo, quanto contribui para a construgdo de um eixo tendencialmente
estabilizador da identidade paulista, permitindo, por vezes, capturar, sem prejuizos ao
padrdo identitdrio bandeirante, os elementos pertinentes a cultura dos grupos
subalternos.

Entretanto, os deslocamentos simbdlicos do espaco social conflituoso, cujas

forcas o modernismo oswaldiano canaliza e reelabora esteticamente, marcariam de
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ambiguidade, no interior deste movimento mesmo, tais tracos de “comprometimento
elitista” da poética de Oswald, revestindo-os simultaneamente de potenciais subversivos
frente & ordem socio-simbdlica bandeirante. E no ponto, politica e esteticamente
delicado, de alijamento/reabilitacdo dos repertérios dos grupos subalternos, que o
modernismo oswaldiano ostenta, com maior intensidade, os afastamentos e
aproximacoes instaladas. De um lado, entre disposi¢des subjetivas de percepcdo e
expressao, constituidas no interior de uma experiéncia social cindida entre a
sociabilidade dos meios hegemonicos e a vivéncia do contato com 0S NOvVOS universos
culturais; de outro, suas possibilidades de atualizacdo, nos contornos identitarios do
homem de letras, sedimentados no campo literario de entéo.

Parece tratar-se de um ponto de tenso cruzamento e mutua constituicdo entre o
subjetivo, o literdrio e o social. Ora a construcdo literaria se instala na “coincidéncia”
entre as disposicdes expressivas e as demandas subsumidas na prética literaria,
codificada nas injuncdes do campo, e coadunadas na demarcacao social do “homem de
letras”; ora consubstancializa o préprio desacordo entre ambas, marcando o
transbordamento de dimensBGes subjetivas em relacdo aos limites inscritos nas
solicitacdes de tal configuracao identitaria.

Deste modo, se foi possivel identificar tracos de sua poética que se inscrevem e
se alimentam dos contornos da matriz simbdlica bandeirante, também foram
perceptiveis aqueles que se situam em seu interior para ameacar subverté-la, desvia-la
contra os bandeirantes. Ou seja, se a matriz simbdlica bandeirante constituiu muitas das
linhas de forca, que armaram a poética de Oswald, esta ndo deixa de ser uma forca que
diversas vezes contestou de dentro a matriz simbolica bandeirante. Os gestos de
transigéncia se insinuam na reiteracdo de elementos essenciais a mitica do
bandeirantismo: a busca das origens da nacionalidade, a centralidade atribuida ao papel
de S&o Paulo na histéria brasileira, o revestimento de tal papel com a aura de um
processo de refundacdo do pais, levado a efeito pelo presente, consubstancializado na
Séo Paulo republicana, visto como o coroamento do passado bandeirante.

Por sua vez, as dissidéncias simbodlicas comparecem, toda vez que elementos
“estranhos” a paulistanidade bandeirante escapam a neutralizagdo de seus aspectos
conflitivos, sendo ativados em seu potencial interrogador e corrosivo da ordem socio-
simbolica que o bandeirantismo pretendia integrar e estabilizar: poemas ou proposicoes
que suspendem a demarcacdo dos lugares sociais da cultura legitima, operando a

intromissdo do subalterno no hegemonico, diluindo as fronteiras ou invertendo as
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hierarquizacGes entre ambos; evocando os contagios e invasdes entre universos culturais
socialmente distintos, configurando uma perspectiva de dinamica simbdlica marcada
pela multilateralidade e heterogeneidade dos trocas e elementos, estranha, portanto, as
pretensdes de pureza das origens, de superioridade cultural, de fixidez e supremacia
identitarias.

Pode-se afirmar, com efeito, ndo obstante tenha sido gestado no mesmo processo
simbolico que deu vida a “Reacdo Nacionalista” e a “épica bandeirante”, que o Brasil
construido pelo modernismo de Oswald elimina o carater potencialmente xendfobo e
exclusivista destes nacionalismos defensivos. Com efeito, a légica que presidiu a
equalizacdo entre o paulicentrismo oswaldiano e a reabilitacdo do popular é analoga,
por assim dizer, a propria oscilacdo deste habitus flutuante, simultanea atualizacao de
disposicdes condizentes com a posi¢do social do autor e de disposigdes que se rebelam
frente os cddigos correlatos a mesma.

Em termos de sedimentacdo de uma ordem socio-simbolica, a estética
oswaldiana, entretecida nos confrontos inscritos nas desestabilizacdes simbdlicas,
envolvidas no processo de diversificacdo social de Sdo Paulo, liberava potenciais
subversivos, na prépria medida que implicava o rompimento dos estratos simbdlicos
social e culturalmente hierarquizados. Todavia, também convertia esta possivel
dissidéncia em cumplicidade, ao operar a neutralizacdo do subalterno pelos esquemas
perceptivos do hegeménico.

Por fim, uma vez mais, deve-se observar que tais oscilacdes e ambiguidades
eram constitutivas da prépria figura de Oswald de Andrade. Uma figura a que as
particularidades de trajetdria e insercdo reservaram um pertencimento sociocultural no
interior dos grupos hegemdnicos, na mesma medida em que criaram, contudo, as
possibilidades de um relativo estranhamento e desconforto com os padrdes
comportamentais e expressivos majoritarios nos mesmos, sem, entretanto, diluir os
obstaculos da distancia social que tornavam inconcebiveis seu acolhimento ou insercédo
plena, na logica social dos demais grupos. Esta auséncia de um pertencimento social
totalmente inequivoco, ou, melhor dizendo, a presenca deste transito sempre aberto
entre o popular e o erudito, 0 hegemonico e o subalterno, circunscreveu a figura de
Oswald tanto em um elo social de ligacdo entre os escritores modernistas e a elite
politica paulista, como entre esta nata letrada e privilegiada e os demais grupos sociais
subalternos. A insercdo social de Oswald era suficientemente ambigua para situé-lo

como um ponto de tenséo entre as forcas simbolicamente conflitivas dos universos
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culturais dos grupos populares e das elites; assim sua literatura operou ora a intromisséo
“clandestina” do subalterno na péatria do hegemonico, ora a domesticacdo hegeménica
dos territorios subalternos, ou, ainda, o repatriamento de ambos em seus respectivos
territorios.

Nesse sentido, pode-se afirmar que as condi¢Ges sociais de surgimento do
modernismo oswaldiano emergiram num campo de forcgas e lutas simbdlicas compostas
pelo choque direto entre grupos letrados postulantes a hegemonia cultural e politica e,
indiretamente, pelo embate entre as suas formas de percepcdo e 0s universos culturais
dos grupos subalternos marginalizados da Primeira Republica. Com relagdo aos
primeiros, o modernismo oswaldiano encenou a ruptura de um vinculo, cuja solidez
permaneceu insuspeita sob a nuvem de fumaca despendida por seus ataques; em relacédo
aos segundos, a acolhida distante ou inexistente demonstrou a dificuldade das novas
propostas para recompor um lagco continuamente cindido, de cujo esgargamento somos
ainda hoje tributéarios.

Este ponto de chegada é menos uma conclusdo que o esbogo de um novo ponto
de partida. A figura e a literatura esquivas de Oswald de Andrade talvez possam se
prestar ao prosseguimento de nossas problematizacGes, naquele ponto mesmo em que
mais ostensivamente se situa tal esquivez: o humor e ironia oswaldianas possivelmente
revelam muito da dindmica social e subjetivamente conflitiva de uma elaboracéo
literaria que fez do riso, de si mesma e de seus contemporaneos, uma forma expressiva
dos dilemas e perplexidades que se impdem a elaboracdo estética na e da sociedade
brasileira. Uma sociedade que se impondo de modo semelhante em relagdo a
investigacao social, ndo cessa de interrogar e desestabilizar nossos artefatos tedricos e

esquemas de inteligibilidade.

193



Bibliografia

Amaral, Aracy A. Blaise Cendrars no Brasil e os modernistas; Sdo Paulo: Ed. 34/
Fapesp, 1997.

Tarsila, sua obra e seu tempo. S&o Paulo: Perspectiva/ Edusp, 1975.

Anderson, Benedict. Comunidades imaginadas — reflexdes sobre a origem e difusdo do
nacionalismo. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2008.

Arendt, Hannah. A condicdo humana. 62 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1993.

Argan, Guilio Carlo. Histéria da arte como histéria da cidade. 4% ed S&o Paulo: Martins
Fontes, 1998.

Barbero, Jesus Martin. Dos meios as media¢es — comunicagdo, cultura e hegemonia. 22
ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 2001.

Basbaum, Ledncio. Historia sincera da Republica — das origens a 1889. 4?2 ed. Sdo
Paulo: Alfa-Omega, 1976.

. Historia sincera da Republica — de 1889 a 1930. 42 ed. S&o Paulo: Alfa-Omega,
1976.

Baumann, Zygmund. Modernidade e ambivaléncia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999.

Bello, José Maria. Historia da Republica (1889-1954) — sintese de sessenta e cinco anos

de vida brasileira.. 42 ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1959.

Benévollo, Leonardo. Historia da cidade. 22 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1993.

Benjamin, Walter. Magia e técnica, arte e politica — ensaios sobre literatura e historia

da cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

194



. Rua de méao Unica. 5% ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.

. Textos de Walter Benjamin. (org.) Kothe, Flavio R. S&o Paulo: Atica, 1985.

Berman, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar — a aventura da modernidade.

Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986.

Boaventura, Maria Eugénia (org). 22 por 22: A Semana de Arte Moderna vista pelos
seus contemporaneos. 22 ed. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2008.

. A vanguarda antropofégica. Sao Paulo: Atica, 1985.

. O salé@o e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Campinas:

Unicamp, S&o Paulo: Ex Libres, 1995.

Bosi, Alfredo. As letras na Primeira Republica. In: Boris, Fausto (org.). Histéria geral
da civilizacao brasileira — o Brasil republicano — sociedade e institui¢coes (1889-1930).
vol. 11. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.

. Historia concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1994.

. Moderno e Modernista no Brasil. In: . Céu, Inferno. Sao Paulo: Atica,
1988.

Bourdieu, Pierre. A distingdo — critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp; Porto
Alegre: Zouk, 2007.

. A economia das trocas simbdlicas. Sérgio Miceli (org.). 3* ed. Sdo Paulo:

Perspectiva, 1992.

. As regras da arte — génese e estrutura do campo literario. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1996.

. O poder simbolico. 82 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.

195



Brah, Avtar. Diferenca, diversidade, diferenciacdo. In.: Cadernos Pagu, n° 26, janeiro-
junho de 2006: pp. 329-376.

Brito, Mario da Silva. As metamorfoses de Oswald de Andrade. Sdo Paulo: Conselho
Estadual de Cultura, s/d.

. Histéria do modernismo brasileiro, 1. — antecedentes da semana de arte
moderna. 62 ed. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1997.

Broca, Brito. Vida literaria no Brasil, 1900. 3%d. Rio de Janeiro: José Olympio, 1975.

Bruno, Ernani Silva. Histdrias e tradicdes da cidade de Sao Paulo. 22 ed. Sdo Paulo:
Hucitec, 1984; v.2.

Camargos, Marcia. Villa Kyrial — crénica da belle époque paulistana. S&do Paulo: Senac,
2001.

Campos, Haroldo de. Miramar na mira. In: Andrade, Oswald. Obras completas Il. Rio

de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1978.

. Serafim: um grande n&o-livro. In: Andrade, Oswald de. Serafim Ponte Grande.
Sao Paulo: Globo, Secretaria de Estado da Cultura, 1990a.

. Uma poética da radicalidade. In: Andrade, Oswald de. Poesias reunidas. Sdo
Paulo: Difel, 1966.

Candido, Antdnio. A educacéo pela noite e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, 1987.

. Digressao sentimental sobre Oswald de Andrade. In.: . Vérios escritos. 42
ed. Sdo Paulo, Rio de Janeiro: Duas Cidades, Ouro sobre Azul: 2004, pp. 33-62.

. Formacéo da literatura brasileira — momentos decisivos. 2v. 22 ed. S&o Paulo:
Martins, 1964.

196



. Literatura e sociedade — estudos de teoria e historia literaria. 8%d. Sao Paulo: T.
A. Queiroz, 2000.

Cano, Wilson. Base e superestrutura em Sao Paulo (1886-1929). In: Lorenzo, Helena
Carvalho de; Costa, Wilma Paes da. A década de vinte e as origens do Brasil moderno.
Sdo Paulo: Ed. Unesp, 1997.

Cardoso, Fernando Henrique. Dos governos militares a Prudente-Campos Sales. In:
Fausto, Boris (org.). Historia geral da civilizacédo brasileira — o Brasil republicano -
estrutura de poder e economia (1889-1930). vol. I. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2000.

Carone, Edgar. A Republica Velha — evolucao politica. 22 ed. Séo Paulo, Difel, 1974

Carvalho, José Murilo de. A formacéao das almas — o imaginario da Republica no Brasil.

Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 1990.

. Os bestializados — o Rio de Janeiro e a Republica que ndo foi. Sdo Paulo:

Companbhia das letras, 1987.

Chalmers, Vera Maria. 3 linhas e 4 verdades: o jornalismo de Oswald de Andrade. Sdo
Paulo: Duas cidades/Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de S&o
Paulo, 1976.

Chiarelli, Tadeu. Um jeca nos vernissagens — Monteiro Lobato e o desejo de uma arte
nacinal no Brasil. S&o Paulo: Edusp, 1995.

Dantas, Arruda. Dona Olivia (Olivia Guedes Penteado). Sdo Paulo: Pannartz, 1975.

Dean, Warren. A industrializacdo de Sdo Paulo (1880-1945). 32 ed. Sdo Paulo: Difel.,
s.d.

197



Deleuze, Gilles; Guatarri, Felix. 1874 — Trés novelas ou “o0 que se passou?” In.:
Mil platés — capitalismo e esquizofrenia. v. 3. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996,
pp. 63-82.

Doin, José Evaldo de Melo. O capitalismo bucaneiro: materialidade e cultura na saga

do café. v. 1. Franca, 2001. Tese (Livre Docéncia em Historia) Unesp — Franca.

Dutra, Eliana Regina de Freitas. O Almanaque Guarnier, 1903-1914 — ensinando a ler o
Brasil, ensinando o Brasil a ler. In.: Abreu, Marcia (org). Leitura, historia e historia da
leitura. Campinas: Mercado de Letras: Associacdo de Leitura do Brasil; Sdo Paulo:
Fapesp, 1999.

Eulalio, Alexandre. A aventura brasileira de Blaise Cendrars. 2° ed. Sdo Paulo: Edusp/
Fapesp, 2001.

Fabris, Annatereza. O futurismo paulista — hipoteses para o estudo da chegada da

vanguarda no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva/ Edusp, 1994.
Fausto, Boris. A crise dos anos vinte e a revolucéo de 1930. In.: . (org.). Historia
geral da civilizacdo brasileira — o Brasil republicano — sociedade e instituicGes (1889-

1930). vol. I1. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000a.

. Crime e cotidiano: a criminalidade em Séo Paulo (1880-1924). 22 ed. S&o Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2001.

. Expanséo do café e politica cafeeira. In.: (org.). Historia geral da
civilizacao brasileira — o Brasil republicano — economia e finangas nos primeiros anos
da republica. vol. 1. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.

. Trabalho urbano e conflito social (1890-1920). Sao Paulo: Difel, 1977.

Ferreira, Antonio Celso. A epopéia bandeirante — letrados, instituicdes, invencao
historica (1870-1940). Sdo Paulo: Edunesp, 2002.

198



. Um eldorado errante — Séo Paulo na fic¢do histérica de Oswald de Andrade.
Sao Paulo: Unesp, 1996.

Gelado, Viviana. Poéticas da transgressdo — vanguarda e cultura popular nos anos 20
na América Latina. Rio de Janeiro: 7 Letras; Sdo Carlos: Edufscar, 2006.

Guiddens, Anthony. As consequéncias da modernidade. Sdo Paulo: Edunesp, 1991.

Habermas, Jurgen. Mudanga estrutural na esfera publica — investigacfes quanto a uma

categoria da sociedade burguesa. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984.

Hahner, June. Pobreza e Politica — os pobres urbanos no Brasil 1870/1920. Brasilia: Ed.
Unb,1993.

Hall, Stuart. A identidade cultural na Pos-modernidade. 102 ed. Rio de Janeiro: DP&A,
2005.

Hallewell, Laurence. O livro no Brasil — sua historia. Sdo Paulo: T. A. Queiroz: Edusp,
1985.

Hardman, Francisco Foot. Nem patria nem patrdo! — memoria operaria, cultura e

literatura no Brasil. 3%d. Sdo Paulo: Edunesp, 2002.

Hobsbawn, Eric. A era das revolucdes — 1789-1848. 32 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1981.

Hobsbawn, Eric. A era do capital — 1848-1875. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977
Holanda, Sérgio Buarque de. As influéncias regionais. In: (org.) Histéria geral

da civilizac&o brasileira — O Brasil monarquico — do Império a Republica. vol. V. Rio

de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000a.

199



. O manifesto de 1870 In: (org.) Historia geral da civilizacao brasileira —
O Brasil monarquico — do Império a Republica. vol. V. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2000.

. Raizes do Brasil. 262 ed. Rio de Janeiro: José Olympio,1994.

Homem, Maria Cecilia Naclério. Palacete paulistano e outras formas urbanas de morar

da elite cafeeira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

Lafeta, Jodo Luiz. 1930: a critica e 0 modernismo. Sdo Paulo: Duas Cidades; Editora
34, 2000.

Lajolo, Marisa; Zilberman, Regina. A formac&o da leitura no Brasil. Sdo Paulo: Atica,
1996.

Lauerta, Milton. Os intelectuais e 0os anos 20 — moderno, modernista, modernizacao. In:
Lorenzo, Helena Carvalho de; Costa, Nilma Peres da (org.). A década de 20 e as
origens do Brasil moderno. S&o Paulo: Edusp, 1997, p.93-114.

Levi, Darrel E. A familia Prado. Sdo Paulo: Cultura 70, 1977.

Love, Joseph. A locomotiva — S8o Paulo na federacdo brasileira (1889-1937). Rio de

Janeiro: Paz e Terra, 1982.
. Autonomia e interdependéncia — S&o Paulo e a federacédo brasileira. In.: Fausto,
Boris (org.). Histdria geral da civilizag&o brasileira — o Brasil republicano — estrutura

de poder e economia (1889-1930). vol. I. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000.

Martins, Ana Luiza e De Luca, Tania Regina. Histéria da imprensa no Brasil. Sdo
Paulo: Contexto, 2008.

Martins, Wilson. Historia da inteligéncia brasileira — (1915-1933). vol. VI. Séo Paulo:
Cultrix: Edusp, 1978.

200



Micelli, Sérgio. Experiéncia social e imaginario literdrio nos livros de estréia dos
modernistas em Sao Paulo (2004). disponivel em:
wwwe.scielo.br/pdf/ts/v16n1/v16n1al0.pdf acessado em 17/03/2009.

. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-45). S&o Paulo/Rio de Janeiro:
Difel, 1979.

. Nacional estrangeiro — histéria social e cultural do modernismo artistico em S&o

Paulo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

Morse, Richard. A formacao historica de Sdo Paulo — de comunidade a metropole. Sdo
Paulo., Difel,1970

Naves, Rodrigo. A forma dificil — ensaios sobre arte brasileira. 22 ed. S&o Paulo: Atica,
1997.

Paes, José Paulo. A ruptura vanguardista: as grandes obras. In.: Ana Pizarro (org)
América Latina: palavra, literatura e cultura. v. 3. S8o Paulo: Memorial; Campinas:

Unicamp, 1995.

Porto, Antdnio Rodrigues. Histdria urbanistica de Sdo Paulo (1554-1988). Sdo Paulo:
Carthago e Forte, 1992.

Ranciére, Jacques. A partilha do sensivel — estética e politica. Sdo Paulo: Ed. 34, 2005.

Riedel, Diaulas (org). O planalto e os cafezais: S&o Paulo. Sdo Paulo: Cultrix, 1959.

Rocha, Jodo Cezar de Castro. Literatura e cordialidade — o publico e o privado na

cultura brasileira. Rio de Janeiro: Eduerj, 1998.

Santos, Milton. A urbanizacéo brasileira. Sdo Paulo: Hucitec, 1993.

Schwarcz, Lilia Moritz. As barbas do Imperador. 102 ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2009.

201



Schwartzman, Simon. Sdo Paulo e o Estado nacional. Sdo Paulo: Difel, 1975.

Schwarz, Roberto. Que horas sdo? — ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987.

Seigel, Jerrold. Paris boémia — cultura, politica e os limites da vida burguesa (1830-
1930). Porto Alegre: L e PM, 1992.

Sennett, Richard. Carne e pedra — o corpo e a cidade na civilizagdo ocidental. 22 ed. Rio

de janeiro: Record, 2001.

. O declinio do homem publico — as tiranias da intimidade. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1998.

Sevcenko, Nicolau. Literatura como missdo — tensdes sociais e criacdo cultural na

Primeira Republica. 22 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

. Orfeu estatico na metrépole — Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos
20. S&o Paulo: Companhia das Letras. 1992.

Simmel, Georg. Metropole e vida mental. In: Velho, Otavio G. (org). O fenbmeno
urbano. 42 ed. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979.

Sodré, Nelson Werneck. Historia da literatura brasileira. 9% ed. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1995.

Sousa, Gilda de Melo e. Exercicios de leitura. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1980.

Souza, Laura de Melo e. O diabo e a Terra de Santa Cruz — feiticaria e religiosidade
popular no Brasil colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, s.d.

Sussekind, Flora. Cinematdgrafo de letras: literatura, técnica e modernizacdo no Brasil.

Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.

202



Willians, Raymond. O campo e a cidade, na histdria e na literatura. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

Wisnik, José Miguel. O coro dos contrarios: a musica em torno da semana de 22. 22 ed.
Sé&o Paulo: Duas Cidades, 1983.

Obras literéarias.

Almeida, Guilherme e Andrade, Oswald de. Mon coeur balance; Le ame. Traducéo
Pontes de Paula Lima. Sdo Paulo: Globo, 1991.

Andrade, Oswald de. Manifesto da Poesia Pau — Brasil. e Manifesto antropéfago. In.:
Teles, Gilberto Mendonca. Vanguarda européia e modernismo brasileiro -
apresentacdo critica dos principais manifestos, prefacios e conferéncias vanguardistas,
de 1875 até hoje. Petrépolis: Vozes, 1972.

. Poesias reunidas. Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1966.

.Um homem sem profissdéo — sob as ordens de mamée. S&o Paulo, Globo:
Secretaria de Estado da Cultura, 1990.

.Memorias sentimentais de Jodo Miramar. 62 ed. e Serafim Ponte Grande. 52 ed.

In.: . Obras completas Il. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1978.

.0 perfeito cozinheiro das almas deste mundo. S&o Paulo: Globo, 1992.

. Estética e Politica. Pesquisa e organizacdo Maria Eugénia Boaventura. Sdo

Paulo: Globo, 1992 a.

Andrade, Mario de. Aspectos da literatura brasileira. 62 ed. Sdo Paulo: Martins, 1978a.

. Macunaima. 12 ed. Colecéo Folha Grandes Escritores Brasileiros; v. 17. Rio de
Janeiro: MEDIAfashion, 2008.

203



Bilac, Olavo. Obra Reunida. (org.) Alexei Bueno. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996.

Caminha, Pero Vaz de. Carta a el Rey Dom Manuel. 22 ed. Sdo Paulo: Ediouro, 2000.

Gandavo, Pero de Magalh&es. Histdria da Provincia de Santa Cruz (1576). disponivel
em: www.literaturabrasileira.ufsc.br/arquivos/texto/0006-00942.html. acessado em
10/06/09.

Lobato, Monteiro. A onda verde e O presidente negro. S&o Paulo: Brasiliense, 1948.

. Contos escolhidos. (org.) Marisa Lajolo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.

Machado, Antdnio de Alcantara. Bras, Bexiga e Barra Funda e outros contos. Sao
Paulo: Moderna, 1997.

Bibliotecas e arquivos pesquisados

Biblioteca Comunitaria da Universidade Federal de Sdo Carlos.

Biblioteca da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (Campus de

Franca).

Centro de Documentacéo Alexandre Eulalio (CEDAE), Unicamp.

Nucleo Interdisciplinar Literatura e Sociedade (NILS), UFSCar.

204



	A_inicio.pdf
	B_Considerações iniciais.pdf
	C_epigrafe_1.pdf
	D_Capítulo I.pdf
	E_epigrafe_2.pdf
	F_Capítulo II.pdf
	G_epigrafe_3.pdf
	H_Capítulo_III_final.pdf

