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RESUMO

A Caravana do Cordel e a construcdo de um Nordestemovimento em Sao Paulo
consiste numa andlise acerca da maneira como ddibzadas as narracoes, as acdes e
as representacoes sobre o Nordeste nos discursoigi@dmtes nordestinos radicados em
Séao Paulo, pertencentesCaravana do Cordellnvestigo as ressignificacdes que sao
construidas por esses sujeitos que mantém uma ffeldedo mnemodnica com o0
Nordeste, com as experiéncias vividas nesse eggagpafico, social e simbdlico, tanto
no passado, quanto no presente. Parto do pressupast embora esses poetas
cordelistas cristalizem uma certa imagem do Noedest que nasceram, criam outros

“Nordestes”, por meio de uma constru¢do discurdimamica.

Palavras-chave:Caravana do Cordel; Nordeste; Discursos; MigraBéocessos de

identificacao.



ABSTRACT

The “Caravana do Cordel” and the building of a heaist in movement in S&o Paulo is
a research about the way the stories are mobilthedactions and representations of the
Northeast of Brazil in the speeches of Northeastargrants settled in S&o Paulo,
belonging to the “Caravana do Cordel”. | investigtite reinterpretation that is built by
those subjects who maintain a strong mnemonicioektip with the Northeast of
Brazil, with the lived experiences in this geographspace, social and symbolic, both
in the past and present. | assume that althougte theets crystallize a certain image of
the Northeast of Brazil where they were born, tiaéso create “other northeastern”,

through a discursive dynamic construction.

Keywords: Caravana do Cordel; Northeast of Brazil; Speedigyrdfion; Identification

Processes.
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INTRODUCAO

Apresentacéo

Em A Caravana do Cordel e a construcdo de um Nordestenovimento em S&o Paulo
discuto acerca da mobilizacdo do Nordeste em S&@ Reor um grupo de poetas

migrantes nordestinos, chamadaravana do Cordel

Venho percebendo uma presenca militante de outijegas que ndo se definem como
pertencentes a regido social e geografica do Nirdaslavia a minha analise estara
centrada no nucleo fundador G@aravana do Cordetjue é composto de nordestinos
radicados em S&o Paulbtarco Haurélio, Costa Senna, Jodo Gomes de Saedarn
Nascimento, Pedro Monteiro, Nando Poeta e Cacad.dflém desses sete poetas que
compdem o nucleo fundador, selecionei o poeta Vomé Acopiara para integrar o

nucleo a ser analisado.

Essa acdo faz parte de uma observacao que pO@a@ssecomo sujeito importante
nesse processo de formacadoQhiravana do CordelSeja por néo ter feito parte (de
maneira consciente/estratégica ou ndo) da composigéial do grupo ou por ter
atuado, como poeta convidado, desde a fase inicgakventos d@aravana do Cordel
Inclusive esse poeta se define como membrcCd@vanadesde o lancamento das
bases fundamentais dmovimento E nesses eventos (como convidado ou como
membro organizador) sua agdo sempre foi realizadsentido de uma valorizacao e
veneracdo ao Nordeste de sua infancia, bem conmesgeito e agradecimento a Sao

Paulo que o acolheu e Ihe ofereceu tantas reaészggdfissionais.

Assim, essa pesquisa é desdobramento de outrasiggesque foram desenvolvidas na
minha graduacao, pela Universidade Federal de &alo P UnifespE implica em uma
investigacdo tedrica e empirica, que consiste empoeender os discursos sobre o
Nordeste construidos pelos poetas coletivamentdgradda Caravana do Cordel, e em
seus discursos individuais (a partir das entrevistaonversas informais), na cidade de
Sédo Paulo. E ainda, em que sentido essas narradireem movel e ressignificam a

imagem do Nordeste em S&o Paulo.

O corpusmetodoldgico utilizado nessa pesquisa fundamenthascamente, em uma
analise dos discursos produzidos nos eventos wmdetiaCaravana do Cordehcerca
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do Nordeste e/ou umadadentidade nordestina; entrecruzada com as entrevistas
realizadas individualmente com os poetas fundadatesCaravana do Cordel
(entrevistas semiestruturadas sobre as trajetpaasoais e profissionais dos poetas, e

de sua relacdo com o surgimento e desenvolvimen@archvana do Cordel

Essas duas entradas (analise dos discursos produzad eventos d@aravana do
Cordel e entrevistas com 0s poetas) me permitiram pen$am@a como o Nordeste
vem sendo mobilizado em Sao Paulo por caminhosstreg e discursos néao
institucionalizados, embora &aravana faga uso de diversas instituicbes, como
Memorial da América Latina, Acdo Educativa, Bibdichs municipais, Livrarias (da

Vila, Cultura) etc para o a divulgacao e desenwodrito de seus trabalhos.

Essa proposta dpensarum Nordeste, em Sao Paulo, implica em varias esdrad
fundamentais para o entendimento das questbes @eawvana do Cordepde em
movimento sobre o0 que se convencionou chamar Nerdesgracdo, grupos sociais e
seus mecanismos de manutengao, processos deigd&dil dos sujeitos, literatura de
cordel/formacdo e marcacdo de campo literario, m@moonstrucdo e desconstrucéo
de discursos sobre o Nordeste em Sdo Paulo. S&thgaemportantes que atravessam
e iluminam a discusséo sobre o grupo social, lattuCaravana daCordel, bem como,
oferecem elementos imprescindiveis para a discups@blematizacdo e entendimento

dos discursos que séo reafirmados e construidimbaz@mente por esse coletivo.

A analise das producdes discursivas desses paetasvantos e nas entrevistas implica
em discutir também acerca das declamacfes de somi&iautoria dos poetas\ d
Caravanaou de poetas renomadas da literatura de cordelcqmumente sao feitas
dentro daCaravana do CordelA literatura de cordel, enquanto género literdsiera
abordada a partir de um ponto de vista da declam@dasiversos, dentro dos eventés d
Caravanado Cordel A forma como essa literatura € apresentada, matdiz utilizada
nos discursos dos poetas, seja no “palco” ou nfa“gdurante a entrevista) faz supor
uma mobilizacdo e ressignificacdo do Nordeste,seos diversos espacos de atuacao
em S&o Paulo. Portanto, a minha questdo centra-peoducao discursiva do coletivo
Caravana do Cordehcerca do Nordeste, em seus eventos itinerantesgnos espacos
sociais, da cidade de Sdo Paulo. Uma andlise fisisgproducdes individuais desses

poetas implicaria em uma outra pesquisa, ja emg@@r(pelo menos em parte) por
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mim durante a minha graduacdo. Pesquisa essalddatuampido no imaginario

fronteirico da literatura de cordel contemporan@910).

Assim, a escolha da andlise das declamacdes notoswe importante para perceber
que poemas, versos sao mobilizados para a constibegemonica no sentido
laclauniano,de um discurso sobre o cordel e, consequentemsoibee o0 Nordeste,
dentro A Caravana do CordelE esse recorte metodoldgico possibilita olhar para
varios momentos poéticos desses sujeitos e obsewadiferentes momentos de

arregimentar o Nordeste na produc¢ao individualletiea desses poetas.

Aproprio-me das abordagens teéricas de Ernestaallgd985) acerca dos discursos.
Utilizacdo tedrica que acontecera no sentido deeper as condi¢cdes de criacdo dos
discursos acerca do Nordeste do passado, comorgniiérrogar os meios e a forma

como esses discursos sao publicizados e defenldigesm Caravana do Cordel

A teoria do discurso empreendida por Ernesto LadB@B85) contempla alguns
conceitos importantes, como desconstrucao, hegenecemtagonismo. Esté articulada a
toda uma rede de pesquisa desenvolvida dentEsdala de Essex por isso, assume
uma estratégia ddesconstrucd@m muitos aspectos, de muitas nocgdes classicas do
pensamento social e politico: poder, ordem, reptaséo,
universalidade/particularidade, comunidade, idéalogmancipacéo, politica, politico,
sociedade e social. E esstesconstrucdo conforme propde Laclau, deve ser

complementada pela teoria ldegemonigoferece uma teoria da decisao).

A hegemoniaem Laclau, aparece como uaréiculagéo de identidades sociatedavia
essa articulacdo s6 acontece porque esta em uextmuie antagonismo social. Nesse
sentido, o processo ddesconstrucéolaclauniano indica o caratediscursivo e
contingentede todas as identidades sociais e de seu subpwhtiwo, haja vista as
identidades ou os interesses sociais se configg@no algo construido, mantido ou
ressignificado por meio das lutas politicas, pso isdo podem ser vistas como 0 ponto
de partida da politica (SALES Jr., 2008: 156). Assd conceito ddregemoniaem
Ernesto Laclau (1985) implica em um esfor¢co pamstair discursivamente, fora de
um terreno de diferencas, o “bloco histérico” deauimrmacdo hegemonica especifica,
enquanto o de antagonisrarplica o processpelo qual o social (reino das diferencas
discursivas) torna-se homogeneizado em uma cadeeydivalénciasis-a-viscom um
exterior puramente negatif@ ODRIGUES; MENDONCA, 2008)).
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Problematizacbes, que trazem consigo uma relag&oosoprocessos de identificacao,
serdo abordadas do ponto de vista local e circtimséx migragdo interna, como a
migracdo nordestina para Sdo Paulo, e mais es@euinte a experiéncia migratoria
vivenciada pelos membrosAdCaravana do Cordelaparecem como uma questao
importante dentro da pesquisa, devido ao movimdatdesterritorizacéd dos poetas
migrantes, do espaco social, cultural, politico eoggafico do Nordestee sua

reterritorizagdo,em S&o Paulo.

De acordo com Canclini (2003), desterritorializagéreterritorializacdo sdo processos
articulados que implicam em movimentos de perddaealizacdo. Essa perda acontece
devido ao afastamento dos sujeitos de uma relag&inpa e direta com as culturas de
origem, de seus territorios geograficos e socidismedida que essa perda é
empreendida, operam-se também relocaliza¢cbesotaist a partir das antigas e novas

producdes simbdlicas.

Nesse sentido, o conceito dmtre-lugares proposto por Homi Bhabha (1998),
relaciona-se com esses fendbmenos, a medida quéidabes, espacos, praticas,
conhecimentos, processos de identificacao e regim&gla se encontram em constante
debate e construcad&ntre-lugaresé um conceito que tem dinamica como uma
propriedade fundamental, possibilitando entenddiseutir de forma mais profunda os
essencialismos que se encerram entre passadoentptelsem como, a percepcdo de
forcas diversas atuando naquilo que Bhabha detime®“local da cultura”. E desse

modo, 0 conceito dentre-lugaregpermite uma revisdo da discusséo acerdaghr.

AT s

vem necessariamente acompanhada de um deslocaodntal. E € essa ruptura que
permite o surgimento de uma versao hibrida do aqoenm ser chamada de matriz
cultural de origem. Nesse sentido, o hibridismaegacomo um processo resultante de
embates e choques culturais, haja vista que navasa$ de significagcdo podem se
apresentar aos sujeitos de forma totalmente opastaglementos culturais de origem,

provocando no sujeito uma “crise de identificacao”.

! De maneira simplificada, pode-se dizer gesterritorializacddamplica em um movimento de saida ou
abandono de um territério especifico (que Deleu@uattari chamam deperacéo da linha de fugano
qual também se operam em linhas de fuga os ageewias Areterritorializacdq por sua vezpode ser
definida como movimento de construcdo de um nowatdeo, e juntamente, sdo constituidos novos
agenciamentos.
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Deleuze e Guattari, por sua vez, defineles-re-territorializacdocomo processos
simultaneos e fundamentais para o entendiment@rdéisas humanas. Por isso, esses

processos precisam ser vistos e analisados conssactveis.

(...) construimos um conceito de que gosto muitde alesterritorializacao.
(...) precisamos as vezes inventar uma palavraaba@ara dar conta de uma
nocdo com pretensdo nova. A nocdo com pretensda @ogue ndo ha
territério sem um vetor de saida do territorio de ha saida do territdrio, ou
seja, desterritorializacdo, sem, ao mesmo tempo, esfiorco para se
reterritorializar em outra parte. (Gilles Deleues) entrevista em videapud
HAESBAERT; BRUCE, 2009: 01).

A analise de Doel aprofunda essa questédo, ao teu@wé o0 espaco a partir de um
movimento permanente, um constante “tornar-se”s Beialguma existéncia se torna
efetiva € “apenas enquanto confluéncia, interrupgdccoagulacdo de fluxos”.
Consequentemente, ndo pode existir uma “Ultimamesd” ou uma estrutura primeira.
Nesse sentido, a solidez e fluidez ndo podem s#sisvcomo sendo separadas porque
“a permanéncia € um efeito especial da fluidez” ER@pudHAESBAERT; BRUCE,
2009: 02)

Nisso, Haesbaert (1994) questiona a unilateralidgde normalmente acompanha o
discurso sobre @esterritorializacdo e diz que esse processo seria uma espécie de
“mito” que ndo consegue perceber o carater imarsga{gnulti)territorializacdo na vida
dos individuos e dos grupos sociais. Em trabalhstepior, esse autor defende que
“mais do que a perda ou o desaparecimento do$dt@s’, a proposta caminha no
sentido de uma discussao sobre a “complexidadepam®ssos de (re)territorializacao,
no qual estamos envolvidos. E esses processosra@mstterritorios muito mais
multiplos e complexos (HAESBAERT, 2005: 01). “[...nais do que a
desterritorializacdo desenraizadora, manifestaise puocesso de reterritorializacao
espacialmente descontinuo e extremamente complékRESBAERT, 1994:214).

Assim,

“territorio em qualquer acepgdo, tem a ver com poder, mas pe&itas ao
tradicional “poder politico”. Ele diz respeito tareo poder no sentido mais
concreto, de dominacdo, quanto ao poder no semtais simbdlico, de
apropriacdo (HAESBAERT, 2005: 01).

Desse modo, 0s processos daesterritorializacdo, reterritorizalacdo e/ou
multiterritorializagéo possibilitam uma ampla e aprofundada discussaspeito dos
sonhos e concretizagbes, da saudade e da doraltlade vivida por esses poetas em

sua partida (de sua cidade natal) e chegada eR& .
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Embora as categorias teodricas utilizadas para as##se tenham origem e utilizacédo
em um ambito e contextos diversos do contexto aolorém minha pesquisa, acredito
gue eles enriquecerdo o trabalho e possibilitar@bertura de um leque vasto de
possibilidades de discussédo. Nesse sentido, o iborediasporatambém é utilizado
“sob rasura®. Ele possibilita pensar uma problematizacdo maipla acerca da
experiéncia mental, social e cultural vivida paesspoetasAlCaravana E embora ele
ndo seja utilizado em seu sentido literal, ou em Stuagcdo histérica de surgimento,
esse conceito fornece a liga para a discussddaedata a uma realidade que abriga

uma tensao entre multiplas realidades detentoratedeentos culturais diferentes.

Até aqui, nenhuma novidade em relacéo ao contexwudgimento do conceito, porém
abordarei esse conceito do ponto de vista internmgais, ao Brasil, e ndo em um
contexto transnacional. Parto do pressuposto quege&io social e geografica do
Nordeste construiu uma teia cultural diversa da spi@presenta na regido Sudeste do
pais, mais especificamente, em Sao Paulo, espa@ @brigador’” de uma infinidade
de “culturas” nacionais e transnacionais que camientre si de maneira tensa e
harmbénica ao mesmo tempo. Esses inUmeros migrantagrantes buscam construir
um espaco social que seja capaz de fazer com gsiésel sintam” em seu proprio pais
ou cidade de origem. Basta observarmos os espattosacs criados, em Sao Paulo,
que recebem o signo de seus paises de origem i@egageograficas nacionais, tais
como Comunidade JaponesaComunidade Libanesa Comunidade Italiana
Comunidade Judaica&entro de Tradicbes Nordestinas, Casas do N@#ravana do

Cordel, Bodega Brasttc.

Além dessas questdes tedricas que fundamentaraimarpesquisa, 0S processos de
identificacdo vividos pé& Caravana do Cordelem relacdo ao Nordeste, apareceram
como uma questdo importante para o entendimentemitorio simbdlico mobilizado
para a construgcdo de uma identificacdo nordesena,Sdo Paulo. Assim, fez-se
necessario pensar essas identidades para alémrdisios visivelmente construidos, e

as nocoes ddesterritorializacagreterritorializacdoe multiterritorializacaq discutidas

2 Termo utilizado por Stuart Hall (2011) para fadansar conceitos que ndo d&o conta da realidadk atu
porém na falta de outro que possa “dar conta” daiz@cao que 0 conceito traz é usado, mas “sob
rasura”, sendo posto em suspenso, levando em eoasib que ele ndo é usado em seu sentido pleno e
muito menos em sua significacdo primaria, e simando em consideracdo a ressiginificacdo da
realidade pelos sujeitos, bem como do proprio dtmce
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por Homi Bhabha (1998), Canclini (2003) e Haesb@d®®4, 2005) atuaram como uma

luz importante nessa investigagao.

E perceptivel, portanto, que a discussdo acercaothdlidades e territérios perpassa por
toda a questdo da migragao desses nordestinos@®iPal#, por isso foi analisada em
conjunto com as imagens e ideias sobre o Nordessemtes A Caravana.lsso porque
tenho percebido que a forma como acontece a cgastrdo Nordeste em S&o Paulo
tem muito a ver com a construcdo de territériospméguracdes variadas de diferentes
processos migratorios dentro de S&o Paulo (casadNatte, bairros, CTN) e
reterritorializacdode nordestinos. Os poetas@aravana do Cordetonstroem espacos
sociais significativamente carregados de memaaiadade e tradicdo, elementos que ao
mesmo tempo remetem ao espaco social e geografiddoeste, o prefiguram, e o
ressignificam no novo ambiente em que estdo insrith metropole paulista.
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Adentrando nO Campo

Essa pesquisa de mestrado surgiu a partir do camp@ico, onde atuei, durante minha
segunddniciacéo Cientificano 3 ano da graduacéo, em 2009, financiada pela Fapesp
(Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&w).Paatava-se dos espagos de
encontro @& Caravana do CordelNa ocasido, eu analisa@s imagens construidas
sobre Lampido na literatura de cordel contemporgnea trés dos cordelistas
pesquisados, que metrificaram sobre Lampido naoguraneidade, pertenciam a esse
coletivo: Moreira de Acopiara, Varneci Nascimento Gosta Senna. Dando
continuidade a esse trabalho de iniciacdo cieatifiesenvolvi a minha monografia de
conclusdo do curso de Ciéncias Sociais, pela Usidele Federal de Sdo Paulo, em
2010, sob o mesmo tituloampido no imaginario fronteirico da Literatura deordel

contemporanea

O meu primeiro contato com esse universo da liexade cordel, em Sao Paulo, deu-se
a partir da minha presenca no eve@uardel na Cortezem 2005. Quando eu estava
organizando um evento de temética “festejos jurijnos Cursinho da Poli (cursinho
pré-vestibular, por meio do qual fui me inserindodinamica cultural, social e politica
paulista) e fui informada que estava acontecendavraria Cortez um evento voltado
para a valorizacdo e divulgagdo da cultura nonmsestNesse evento, participei de
oficinas de xilogravura, de construcao da métraaalista e comprei inUmeros cordéis
e livros sobre a cultura nordestina e, principai@eate Lampido, figura historica pela
qual sempre alimentei uma enorme admiracdo e fas€nobjetivo, & época, era expor

todo o material adquirido, no evento que eu estaganizando no Cursinho da Poli.

Dentre esse material que adquiri, estavam algunkeisode Moreira de Acopiara acerca
de Lampido. A partir desses cordéis, por meio @dosatos telefénicos presentes neles,
desencadeou-se toda a teia de relacbes que canfigumeu campo empirico. Esses
cordéis de Moreira de Acopiara foram importantiesintambém para a definicdo do
meu problema de pesquisa relativo a Lampido neafitea de cordel contemporanea,
quando eu ingressei na Universidade Federal dePa@do, no curso de Ciéncias

Sociais.

Na ocasido, reunimos-nos (Moreira de Acopiara, eunee orientador, a época, José
Lindomar Coelho Albuquerque), em um bar no ValeAdbangabau. Apds duas horas

de conversa consegui 0 contato de Varneci NascomenCosta Senna, poetas que
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estavam produzindo sobre Lampido em Sao Paularesquoetas que tinham trabalhos
recentes sobre Lampi&do, no Rio de Janeiro (Gordal8ilva) e no Nordeste (Manoel
Monteiro — Campina Grande/PB; Klévisson Viana -t&lera/CE).

Aos poucos, entrei em contato com esses poetagexéindo uma rede de relacdes que
pudesse proporcionar uma maior aproximacdo e ementb dessa producdo sobre
Lampido. Apds um primeiro contato por telefone c&farneci Nascimento, fui
informada sobre @rimeiro eventodA Caravana do Cordela Rua Augusta. Marquei
Estive presente nesse espaco e novos contatos Bwado feitos e a ida a novos
espacos de encontro desses poetas foi sendo possis®ra o meu objetivo naquele
momento fosse acompanhar os percursos de Moreid&a@ara, Varneci Nascimento

e Costa Senna.

Diante desses fatos, a forma como o Nordeste etads metrificado, mobilizado me
despertou atencdo, mesmo antes de concluir a pasquisa. E, aos poucos, uma
questdo se entrelacava a outra (a discussao sabtmgido no cordel contemporaneo e a
mobilizacdo do Nordeste pelos poetasCdaavana do Cordgle eu fui percebendo as

relacdes entre esses universos, marcados pelad@quedtural.

. 3
Problematizando o meu lugar naCampo

Quando passei a participar mais efetivamente destes para a minha pesquisa de
Mestrado, o coletivo Al Caravanademonstrou alegria e receptividade ao receber a
noticia. Marco Haurélio me indagou A€aravanaja apresentava contetdo substantivo
para uma pesquisa de Mestrado. E, esse traballgaribendo respaldo dentro do grupo
gue passou a citad-lo como “revelador” da import@mg Caravana do Cordelem Séao

Paulo, e sua acdo em defesa da Literatura de Cordel

Diante disso, em muitos momentos da pesquisa deéddes a minha posi¢ao no grupo
(para os poetas) ndo me parecia clara. Em alguestas; eu era definida como
pesquisadora, claramente como alguém de fora, masutros, cobravam-me uma
atitude mais militante a favor do cordel, por serdestina e amante da cultura popular.

Eu, todavia, busquei, durante toda a pesquisa, emaoérto distanciamento,

% O termoCampoaqui utilizado implica nos varios espacos da Caraw Cordel, onde realizei a minha
coleta de dados para essa pesquisa; uso o ternmsiodmimo degesquisa de campo
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principalmente, devido a minha relacdo histéricanco cordel: origem sertanejo-

nordestina.

Essa cobranca por uma participacdo mais efetivadioicada, pelos poetas, em varios
momentos da pesquisa, devido ao meu interesse suigar sobre essa questdo. Isso
porque, para muitos poetas, a Academia ndo valpezgguisas relacionadas a cultura
popular, e a minha atitude em pesquisar sobregegestao implicava em uma defesa do
Cordel e, por isso mesmo, a minha agédo na pesquidaCaravanadeveria ser mais
enérgica, mais efetiva e ndo apenaslkervacao

Nesse contexto, desenvolvi varias entrevistas sstnituradas, conversas explanatdrias
e observacbes dos eventos e atividades diversagramo. Sempre atenta as
singularidades e as questdes gerais que 0s poateseatavam, como também, as
expectativas que eram alimentadas em relacdo gpesgaisa. E, uma das entrevistas
mais dificeis de serem realizadas em questdediestirifoi com Pedro Monteiro. Nao
consegui seguir um roteiro de entrevista porqueindntica com ele era outra, a
conversa com ele seguiu de uma forma mais fluiddogmal. Tanto que em alguns
momentos, ele olhava para o gravador e fazia Gagud ndo se sentia a vontade para
falar com o gravador ligado. Eu disse em um deteado momento que poderia
desligar se ele estivesse incomodado, mas ele dissepoderia continuar com a
gravacao, mas pediu-me para ter cuidado com o dmtdela. Isso me deixou numa
situacao desconfortavel, porque ele parecia estavendo como uma confidente e néo
como uma pesquisadora; a0 mesmo tempo, isso liandawso das informacdes que ele
estava me fornecendo e que se apresentavam conoampo rico de analise, porém
precisaria encontrar uma estratégia para aprelensem constranger ou tencionar a

relacdo de amizade e companheirismo entre meukmitores.

Diante disso, alguns questionamentos surgiram no deepercursoaté que ponto eu
posso seguir sem avangar a fronteira ética da pesqou do meu campo? Essa
fronteira é limitada por mim ou pelo camp&3sas duas questbes e algumas outras
relacionadas a elas dificultaram a minha relacdn os dados, bem como, a forma
como deveria proceder diante da riqueza de infodem@ significados que o meu

campo estava me colocando.

Essa problemética foi importante pra mim, porquenéou questionamentos sobre o

meu papel como pesquisadora dentro de um univ@esiailiar, comaA Caravana do
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Cordel E isso me possibilitou realizar um trabalho rafle acerca das acdesAd
Caravana e sobre a minha atuacdo no campo, tornando-secesds@ara que eu
mantivesse um minimo de distanciamento das minh@sqgdes, pré-conceitos ja
naturalizados em torno do Nordeste, a fim de realizna analise mais coerente com a
realidade e discursos construidos desses poetasmeas exigéncias do campo

académico.

Esse movimento permanente foi positivo para a am@Egao que desenvolvi com o
grupo, bem como, para o bom relacionamento queegonsnanter com 0s poetas,
mesmo quando cheguei a conclusbes relacionadasa@ @g grupo que eram
conflitantes com suas opinides pessoais, tais cpufbicacdo de trabalhos sobfe
Caravana do Cordelparticipacdo em mesas de discussao sobre o Goadavana do

Cordel conversas informais etc.

Nessa relacao entpesquisadora/sujeitos de pesqumacurei me colocar numa numa
constante vivéncia da relacéofdmiliaridadee estranhamentadiscutida por Geertz
(1989) para que fosse possivel acesseudralidade axiolégicaos fatos, proposta por
Max Weber (1992), de forma a colaborar com a dsfmsobre grupos sociais e cultura
popular, de uma forma mais ampla e/ou circunsciteaforme Max Weber (1992), é
possivel construir um conhecimento dotado de “olifistde”, embora ele reconheca a

impossibilidade do pesquisador abandonar os séoiesalurante a analise cientifica.
Assim, a minha atuac&o no campo se deu em trés mosne

-de maior afastament(a presenca nos eventos nédo era muito constadetayio
a uma maior dedicacdo no primeiro ano do mestradeatizacdo das disciplinas
exigidas pelo programa de pés-graduacdo da UFSCaranalise tedrica das minhas

referéncias bibliograficas.

- presenca mais intensa e constantendo participado de eventos que
apresentavam uma participagdo mais individualizdola membros d&aravana do

Cordel bem como procurei acompanhar os percursos deesdas, suas redes de

* Cursei as seguintes disciplinas: Na UFSCar (Usidade Federal de S&o CarloBoria Socioldgica,|

Teoria Socioldgica |l Pesquisa SocialSeminario de Dissertagddsociologia da Cultura Estudos

Especiais Leitura Dirigida; na Unifesp (Universidade Federal de S&o Paulmnocaluna especial,
cursei,NacOes e Fronteiras Cultura e Politica
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relacdes e 0s outros dois grupos que surgiramta gaCaravana Bodega do Brasil
fundada por Costa Senna, um dos fundadore€atavana do Cordele o Instituto
Leandro Gomes de Barrpsriado por Jodo Gomes de Sa, Pedro Monteiro mut

sujeitos que mantém uma relacao direta cébaravana do Cordel

-momento de relativo afastamento do campeimplicou em acompanhar o
grupo de modo assistematico, como uma acao estat¢g que se tratou do momento
de escrita dessa dissertacdo e elegi esse tempesdaisa para analise dos dados.
Todavia, diante das inumeras transformacde€alavana do Cordelno ultimo ano,
resolvi continuar acompanhando os eventos, asdatles individuais desses artistas
populares, mantendo um contato relativo com essgstas, para 0 caso de surgir
alguma novidade na estruturacdo interna do grupooctambém em sua atuacao

externa.

No decorrer de toda a pesquisa, realizei conveesgdoratérias com 0s poetas
(organizadores dos eventos) e os participant€sagavana do Cordelnos eventos que
acompanhei. Além disso, elaborei e realizei erdtasi semi-estruturadas com Marco
Haurélio, Pedro Monteiro, Nando Poeta, Costa Selwig Gomes de S4, Caca Lopes,
Varneci Nascimento e Moreira de Acopiara. Essedagoéazem parte do nucleo
fundador e organizador dzaravana do Cordelembora Marco Haurélio e Costa Senna
estejam afastados do grupo. Essas entrevistas foealizadas com o intuito de
percorrer as redes de relacdes desses cordelistahegada e permanéncia em Sao
Paulo, seus discursos acerca do Nordeste, comoétamentender as histérias e
motivagcOes individuais deles para a criagdo @mavana do Cordele atuacédo

profissional no ambito da producéo literaria dadedbr
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Aprochegando-se dos poetas

CACA LOPES (José Edivaldo Lopes)

Edvaldo Lopes (Caca Lopes) nasceu no Sitio Lagoardza, municipio de Araripina-
PE. Nascido em 24 de agosto de 1962, filho de &tde berimbaus (Elpidio Lopes
Frazdo — pai) e dona de casa (Maria Rodrigues dassD- mae), migrou para S&o
Paulo na década de 1980, mais
precisamente dia 29 de dezembro de
1984. Sua formacdo escolar teve
inicio ainda na zona rural. A
continuidade de seus estudos
(Ensino Médio e Curso Superior —
Curso de Letras) ocorreu na zona
urbana, na cidade de Araripina.

A familiaridade desse poeta com a
Literatura de Cordel (que conhecia
como Folhetos de Feira, Versos

mr 7 . Sl 4 desde sua infancia) e a proximidade
com a arte do Repente favoreceram a sua entradeeiwoartistico profissional, mas a
entrada no mundo do Cordel s6 aconteceu, quandeoecen Costa Senna, em Sao
Paulo, com que desenvolveu uma parceria poéticasecal que durou alguns anos (nas

escolas paulistas).

Caca Lopes também toca violdo, mas devido a umaiga sofrida na infancia (aos
dois anos de idade, deixando-o sem 0s movimentobrago esquerdo), precisou
ultrapassar os proprios “limites do corpo” para semuir tal intento (dispde o
instrumento, deitado, sobre suas pernas, e utifizamao sé para tocar)

A musica “O que é que Caca quer?” (trava lingudateinio puablico-musica e letra de
Caca Lopes, Dé Pajel ldamilton Catete) rendeu-lhe muita visibilidade ename
artistico Cacé Lopes. Além de sua producdo esestse poeta gravou varios CDs de

musicas autorais, e outras parcerias.

® Esse poeta atingiu varios espacos da midia. Panticle Programas televisivos como os de Jb Seares
Programa Canja do J6 — http://www.youtube.com/wateRPzvaBMxspLU) e Eliana — Programa Tudo é
Possivel, quadro “De que jeito vocé tocaittp://www.youtube.com/watch?v=vowael2RXs8
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COSTA SENNA (Francisco Hélio da Costa)

Costa Senna nasceu em Fortaleza/CE, em 30 de noyved® 1955, e com,
aproximadamente, seis anos foi morar na zona mwasertdo do Quixada (Verissimo
Chord, Lim&o, Choré Menino — os nomes se misturaot) 0s seus avos.

Costa Senna citou os forrés, as
cheias do “rio Verissimo”,

“bumba-meu-boi”, as novenas, as
contacdes de historias,

brincadeiras de roda, como
elementos influenciadores da sua
entrada no mundo da poesia, bem
como e imprescindiveis para
tornar menos dolorosa a sua
permanéncia nesse espaco rural

Apenas entre os treze e quinze anos de idadepestevoltou para Fortaleza pra morar
com os pais. E ele elegeu essa volta como um monrmeatcante em sua historia
pessoal, pois precisaria reconstruir todos os ssfesenciais culturais e sociais, bem
como ressignificar aqueles eventos, na cidade gragde no sertdo agiam como

direcionadores do sentido de sua acéo social erfruma

A primeira vez que Costa Senna veio a Sao Paulenfoill989. Novamente em marco
de 1990, voltou com o objetivo de estabelecer manaa cidade paulista, definindo-se
como um dos poetas pioneiros na utilizacdo de téigeos & educacédo na literatura de
cordel e na insercao do cordel em sala de aula eantFortaleza quanto em S&o Paulo.
E em 2008, em reconhecimento a sua atuacdo, Cesta $0i indicado, pela Camara

Municipal de S&o Paulo, para receber o titulo dla@do Paulistano.

Esse poeta também participou do projélassicos em Cordecom a adaptacdo do
romance, de Julio Vernd/iagem ao centro da TerraDetém uma vasta producéo
escrita, gravagdo de varios CDs de musicas auteraistras parcerias.
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JOAO GOMES DE SA

Jo&o Gomes de S& nasceu no sertdo de Alagoaslade ce Agua Branca, aos 09 dias
do més de maio do ano 1954. Filho de pais agri@dfccriado e educado entre 11

irmaos, que atualmente moram em diferentes esthuBsasil.

Bl T

Jodo Gomes de Sa morava as
margens do rio Sao Francisco, em
Alagoas, no povoado Barragem
Leste, distrito de Delmiro Gouveia,

cidade de Agua Branca. Apenas
mais tarde, seu pai conseguira um
emprego na CHESF — Companhia
Hidroelétrica do S&o Francisco — e
esse emprego  provocou O

deslocamento de sua familia para o

| outro lado do Rio S&o Francisco,

A
para cidade de Paulo Afonso, na Bahia.

As primeiras experiéncias desse poeta foram comtadeoltas em elementos de uma
infancia vivida no estado de Alagoas. Embora ada entre o espago geogréfico de
nascimento, no estado de Alagoas e 0 espacgo pdeansigraram anos mais tarde, no
Estado da Bahia, fosse muito curta, as experiémsipsstas em entrevista desenharam

espacos totalmente distantes e diferentes.

Esse poeta também migrou para Macei6/AL, onde nand Ensino Médio e o curso
de Letras (portugués-inglés), pela Universidadeefadle Alagoas — UFAL (ingressou

em 1977). SO visitava sua familia, em Paulo Afonsg,férias escolares.

Atualmente, Jodo Gomes de Sa atua na metropoléstgaabmo professor da rede
publica estadual de ensino. E também como vicadme® do Instituto Leandro
Gomes de Barros.

Esse poeta também integrowCalecdo Classicos em Cordebm a adaptacéo para o

cordel deO corcunda de Notre-Dameée Victor Hugo.
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MARCO HAURELIO (Marcus Haurélio Fernandes Farias)

Marco Haurélio, filho de pai comerciante e sanfome2 mae costureira, nasceu em 15
de julho de 1974, numa comunidade rural chamad&aRianSerra, no sertdo baiano, no
municipio de Riacho de Santana/BA. Nesse espagovietu até os 05 ou 06 anos,
depois viveu entre esse espaco geografico e sedcatidade vizinha Igapora, Serra do

Ramalho (a época ndo era municipio) e Bom JesLama

Sua grande influéncia para a entrada no
mundo do Cordel veio de sua avo

paterna, ainda em Ponta da Serra, com
guem conviveu intensamente até os sete

ou oito anos de idade. Ele disse,

tinha uma gaveta na casa dela, que a gente abria e
encontrava laJuvenal e o dragdoJodo acaba
mundq Jodo e o soldadoOs quatro sabios do
Reing a vitéria de Floriano e a Negra feiticeira

E aos sete anos eu ja sabia de cor, os poemas de
Jodo Soldado]...], sabia tambémJuvenal e o
Dragdo [...] nesse época, mesmo sem ter a
minima nocdo do que era ser cordelista, eu ja
escrevia (HAURELIO, Marco. Entrevista
concedida em 08 de julho de 2011

Esse poeta viveu em Sao Paulo antes de 2001, dorteenpo, € nesse mesmo ano
voltou a morar, no estado da Bahia, na cidade dééCande cursou Letras, na UNEB.
Sua vinda “definitiva” para Sdo Paulo aconteceenap em 2005, norteada pela rede de
relacOes estabelecida por seu irmdo mais velho/igigeem S&o Paulo e por contatos
feitos anteriormente (em 2004), com Gregério Nicdkd Editora Luzeiro.

Assim, Marco Haurélio atua, em Sao Paulo, comogyastitor, escritor e pesquisador
da cultura popular brasileira (a minha referéncedease dara por meio de sua atuagao
poética). Esse poeta produz Cordel, Ensaios e Otmasradicdo oral do Brasil.
Destacam-se Contos folcldricos brasileiros; Meumamces de Cordel; Contos e
Fabulas do Brasil; Breve Historia da LiteraturaGtedel; Histéria de combates, amores
e aventuras do valoroso cavaleiro Palmeirim deategla; La detras daquela serra:
guadras e cantigas populafEsicado em 12 de outubro de 2013), dentre ouEr@éem

da coordenacdo daolecdo Classicos em Cordatiaptou para o Cordel as obras O
conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas; A megdsenada, de William

Shakespeare.
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MOREIRA DE ACOPIARA (Manoel Moreira Junior)

Manoel Moreira Junior nasceu em 23 de julho de 1861sitio Cantinho, na cidade de
Acopiara, sertdo do Ceara. Filho de pequeno pitdpice de terra e gado, e de
professora municipal, ambos amantes da poesia.eCathpelo pseuddnimiloreira

de Acopiaraesta radicado em S&o Paulo desde 1988. Essefppataestao de inserir
em seu nome a sua referéncia cultural, o seu ldgaorigem. Embora esse “novo
batismo” demonstre uma referéncia geografica, € signo cultural que indica a

consciéncia e o posicionamento politico do poetaredacdo a situacdo social e cultural

de sua terra natal.

Moreira de Acopiara empolga-se
ao falar de sua terra, sua familia e
qualquer elemento cultural

nordestino.

Tive uma infancia feliz, com amplos
terreiros e muitos outros meninos para
brincar, muita fruta colhida no pé, acudes
para compridos banhos, além da fartura
de tudo que aquela boa terra produzia.
[...] O cordel era o estilo mais apreciado
la em casa, talvez por ser de facil acesso
e de facil entendimento, além do preco
acessivel”. Entdo nés nos reuniamos para
ouvir a leitura, sempre em voz alta. Fui
alfabetizado por minha méae [..]
\‘ (ACOPIARA, Moreira. Entrevista
concedida em 9 de julho de 2013).

Esse poeta frequentou a “primeira fase escolarzoma rural (comunidade Cantinho) e
apenas mais tarde foi estudar em Iguatu/CE, ondelwda o Ensino Fundamental. O

Ensino Médio foi cursado ja em S&o Paulo, espagialgmara onde migrou em 1982.

Aos 13 anos conheceu o0 poeta Patativa do Assdideriniado pela base familiar que
tinha (leituras em familia, do cordel) e pela eparia vivenciada com Patativa do
Assaré, comegou a escrever seus primeiros versas,soa primeira publicagdo em

cordel so viria a acontecer 13 anos mais tarde.

Moreira de Acopiara também € membro da AcademisiBia de Literatura de
Cordel; fez parte d&olecdo Classicos em Cordebm a adaptacdo do romanis
aventuras de Robinson Cruso#ge Daniel Defoe; e sua producgéo literaria é vasta,

passando por inUmeras tematicas.
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NANDO POETA (Fernando Antonio Soares dos Santos)

Nando Poeta nasceu em Natal/RN, em 05 de novenebi®®@P. Seus pais sdo naturais
do Estado da Paraiba (pai de Guarabira e mde @eRkEsS0a), mas migraram para
Natal logo apdés o casamento. Esse deslocament@gidorgeografica deveu-se a
questbes profissionais do seu pai que trabalhavairam Empresa de Onibus, como

cobrador, fazendo o percurso de Natal/RN a SacoF&RI

Depois de certo tempo, seu pai saiu
desse emprego e a familia foi morar em
Goiania/PE. “A gente passou um
tempo la e depois retornou para Natal”.
Foi quando Nando Poeta entrou na
universidade, como funcionario federal
[...]. A gente foi criado la estudando
nas escolas publicas. Terminamos até a

» 82 série, como se chamava”.

E, assim, esse poeta viveu num bairro
popular de Natal, chamado AlecfinCursoumetalurgiana Escola Técnica Federal,
inspirado pela realidade politica brasileira, dac&p entre 1977 e 1978 (greve dos
metallrgicos do ABC), mas era um curso que na@spondia & sua realidade local. “E
tanto que depois fechou, ndo tinha metallrgicasiaede”. Cursou Ciéncias Sociais
(ingressou em 1983), pela Universidade Federalido@Rande do Norte. Esse poeta
comecou a trabalhar, em 1984, na educacgdo, confespoo estadual dEducacao
Moral e Civica OSPB(Organizacdo Social Politica do Brasil) e Histpeian Natal/RN.

Nessa época ingressou no Movimento Estudantil,eppata os varios movimentos
sociais dos quais faz parte desde entdo, como &o do Partido Socialista Dos
Trabalhadores Unificado (PSTU), onde sua atuacéitame se da de maneira intensa.
Atua, em Sao Paulo, como professor da rede pubbtadual, militante do PSTU e

poeta.

® O poeta comparou o Bairro Alecrim, em Natal/RNmco comércio, popularidade dinamicidade do
Bairro do Bras, em S&o Paulo/SP.
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PEDRO MONTEIRO (Pedro Monteiro de Carvalho)

Pedro Monteiro nasceu na zona rural de Campo MAjabs 25 de marco de 1956.
Filho dos lavradores Raimundo Monteiro de Carvadhdaria Verdnica de Carvalho,
disse ter vivido uma infancia tipicamente roceoayindo contos e histérias a luz de

lamparina e, principalmente, nos terreiros enluasad

Esse poeta foi alfabetizado em familia,
por sua irmd, ja que a distancia que
precisariam  percorrer para ir ao
estabelecimento de ensino
institucionalizado era muito grande; umas
pessoas conseguiam ir de carroga, outras a
cavalo, outras a pé, mas em sua familia o
processo de alfabetizacdo acontecia em
casa. Ele citou que o reldgio para
controlar a hora era “feito com um pedaco

de madeira com prego, com umas divisdes

aonde o sol, a sombra do prego € que determinaveraa

Pedro Monteiro passou a ser definido como poetartir gla publicacdo d€hico: o
menino das cem mentirasm 2009 Conforme Monteiro, sua estreia na Literatura de
Cordel se deu com essa obra. O ano dessa publisag@mfunde com o de surgimento
dA Caravana do Cordelja que ele foi gestado em meio a busca de orgaxie e

fundacao de grupo.

Participa daAntologia do Cordel BrasileirgEditora Global), de autoria de Marco
Haurélio, como representante da atual geracdo delias, junto com Rouxinol do
Rinaré, Arievaldo Viana, Evaristo Geraldo da Siv&lévisson Viana. Participa dessa
obra com o cordel (em autoria com Marco Haurélid&b Grilo, um presepeiro no

Palacio”.

Ele evidenciou em varios momentos (com palavran@;ées) a importancia da poesia
para a forma como ele encara e vive a sua vidacipalmente em seu trabalho no
Tribunal de Justica, do Estado de Sao Paulo, ep qumesidente ddnstituto Leandro
Gomes de Barros
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VARNECI NASCIMENTO (Varneci Santos do Nascimento)

Varneci Nascimento nasceu em 24 de abril de 19%8,uma comunidade rural,
pertencente a cidade de Banzaé/BA, onde viveu sageos 18 anos. Tendo migrado
para a cidade de Paulo Afonso com o intuito devagrar seus estudos.

Esse poeta é o décimo filho do casal Aloncio Chaeellascimento e Rita Evangelista
dos Santos. Cinco dos seus irmdos moram em S&o, Rafdi através de duas irmas

gue ele resolveu fixar-se na metropole paulista.

Varneci Nascimento morou na
cidade de Guarabira/PB por um
longo periodo de tempo, onde
cursou Histéria, pela Universidade
Estadual da Paraiba.

Esse poeta disse em entrevista que
desde a infancia tem uma relacao
muito préxima com a Literatura de
Cordel e com a arte de improvisar.
E essa relacdo préxima alimentou
no passado e continua alimentando
no presente a sua escrita em cordel.

Mas a sua primeira publicagdo, em
Cordel, viria apenas em 2001, ja em Sao Paulo.

Integrou a ColegadClassicos em Cordelpor meio da adaptagbes de producdes
classicas, comdlemorias Postumas de Bras Cubas em cordelMachado de Assis
(2008) €A escrava Isaurade Bernardo Guimara€a011).

Assim, a producdo bibliografica de Varneci Nascitoerem cordel, versa sobre

variadas teméticas, embora sua maior caracterggjeaa humoristica, a jocosidade.

Atualmente atua como coordenador editorial da Ealitmzeiro, onde trabalha desde o

momento que decidiu morar em Sao Paulo/SP.
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CAPITULO 1 — Caravana do Cordel “é um grupo, € um novimento e é um
conceito”

Literatura de Cordel: uma breve discussdo

O termo Literatura de Cordelé sinbnimo de barbante e passou a ser chamado,
primeiramente em Portugal, por esse nome paraands producdes que eram
comercializadas, penduradas em corddes (chamadmsdkgs) nas feiras, romarias etc.
Desse modad..iteratura de Cordekemete a um aspecto fisico dessa literatura,raafor

de venda dos folhetos.

Essa denominagdo nem sempre foi reconhecida peltsea e consumidores
nordestinos. Ela passou a ser usada primeiramenteodda Academia — Universidades
— por intelectuais brasileiros que buscavam umgeori para o cordel e viam
semelhanca entre as duas producdes literariasigueada e nordestina). Apenas a partir
da década de 1970, os estudiosos que a época isavded a andlise desse género
literario passaram a utilizar o ternidgteratura de Cordelpara designar também a
producdo nordestina. Segundo Galvao (2000), eraheoite, no Nordeste por:
“folhetos”, “literatura de folhetos”, “romance”,itrinho de feira”, “livrinho de historias
matutas”, “folhinhas”, “livrinhos”, “livrozinho oduivro veio”, “livro de histdria antiga”,
“livro de poesias matutas”, “foiéto antigo”, “folttede histéria de matuto”, “poesias
matutas”, “historias de Jodo Grilo”, “histéria d®dd Martins de Athayde” ou

simplesmente “livro”.

Por muito tempo &iteratura de Cordehordestina esteve fora dos espagos académicos
ou ditos de “cultura alta”. Isso porque era vistano produgédo “menor”; inferior em
qualidade impressa e producdo poética. Todaviag BEsatura, em seu conteldo
informativo, educativo, politico e social tem sidapaz, na contemporaneidade, de
informar e discutir acerca da construcdo de inusnemmcepcoes (sejam elas locais,

regionais, nacionais e universais) em espacosstisemde outrora fora marginalizada.

Assim, a producdo d@ordel no Nordeste, segue mantendo uma estreita redgao
irmandade com oepentee com outros elementos culturais, fortemente mascaela
oralidade ou pela insignia gmpular. Por isso mesmo € comum ser confundida com

outras artes populares, mas principalmente coapente
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Diferente dalLiteratura de Cordelo repenteé feito de improviso, na reagcdo do poeta
cantador com o seu publico ou com o desafiador Existe, no universo depentea
peleja ou desafio repentistaque consiste em uma espécie de batalha entre dois
cantadores que se utilizam de um mote (motivo/témemproviso) para construir seus
versos de ataque e/ou defesaC@del ao contrario, ndo € improvisado, sua criacao se
da simultaneamente & escrita e anterior a sua giodem folhetos. Essa confuséo
muitas vezes acontece devido a forma rimada e éanvésivel e intensa da oralidade

presente nesses dois elementos culturais nordestino

A Literatura de Cordel produzida e disseminada masi portanto, € uma arte

amparada veementemente pelo estilo oral, haja sidtama como € apresentada e
declamada para o publico leitor/ouvinte. Todaviajso de uma linguagem cotidiana,
simples, pouco rebuscada ndo elimina a estrutgrdaridas rimas e métricas, muito

menos, a criatividade e imaginacéo dos poetas Icsiesge

Desse modo, surge o debate em torno da origem tipes#e Literatura, marcada pela
simplicidade e criatividade dos poetas, pela cadiéde por uma estrutura fixa de seus
versos. Ha varios estudosobre a literatura popular e/ou literatura de ebmle
remontam sua origem a tradicao ibérica. Nessesl@sta literatura portuguesa teria

sido trazida, adaptada, transformada, recriad@aiexto brasileiro nordestino.
O cordel chegou ao Brasil, na bagagem do colonizag®enas como
manifestacao oral. S0 a partir de 1890 é que pgsa@I0 impresso; com a
chegada da imprensa... muito antes o cordel jdi@x3s poetas produziam
seus poemas e saiam por ai declamando. Tém rosnant®is romances,

ainda daquela época... Ariano Suassuna é que téta coisa (ACOPIARA,
Moreira de. Entrevista concedida em 02 de maio0®p

Incomodada com algumas conclusdes desses estudnsjaNMAbreu ([1999]2006)
debrucou-se sobre as condi¢cdes de producao dasssdaimas literarias e defendeu
uma impossibilidade de vinculagcdo entre a litemmtdie cordel portuguesa e a

nordestina.

O termo ‘literatura de cordel portuguesa’, portamtbarca textos em verso,
prosa e de diversos géneros, oriundos de varidigsdes culturais produzidas

" DIEGUES JUNIOR, Manuel (1973)iteratura Popular em VersoRio de Janeiro: Ministério da
Educacao/Fundacédo Rui Barbosa.

SOUTO MAIOR, Mario (s/d)Literatura de cordel: AntologiaSado Paulo: Editora Global.

LONDRES, Maria José (1983fordel, do encantamento as histdrias de l@ao Paulo: Livraria Duas
Cidades.

BAPTISTA, Sebastido Nunes (198Boética popular do Nordest®Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de
Rui Barbosa.
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e consumidas por amplas camadas da populacéo. @3ssudessa formula
editorial — divulgacdo de materiais impressos adsacustos — atrai para esse
tipo de publicacdo os mais diversos textos, dedig mais variado publico
(ABREU, 2006: 46).

O pesquisador e poeta Aderaldo Luciano (2009), eatese de doutorado, também
endossa a mesma linha de pensamento de Marcia Aloregue tange a origem e
caracterizacdo dhiteratura de Cordelnordestina. Para esse pesquisador, existe uma

“especificidade na producdo métrica nordestina” jternagenuinamentérasileira.

Assim, as disputas discursivas em torno da “origlade” dalLiteratura de Cordel
nordestina passam a ocupar, entre os poetdSadavana do Cordeldurante certo
tempo,um espaco importante de discussdo. Defende-sestbiidade da.iteratura de

s

Cordel, tal como € encontrada no Brasil, ser uma formerdita genuinamente
nordestina e, por conseguinte, uma producdo derarigrasileira e ndo portuguesa,
conforme muitos autores afirmam. Essa discussawigacausa o mesmo furor que
estava presente em 2010, no | Seminario da Literale Cordel, organizado pela
Caravana do Cordelembora continue em evidéncia em determinados mimmeA
bandeira acerca da “originalidade” do Cordel cargisendo levantada pelo pesquisador
e poeta Santos (2009) e por alguns poetaSatavana que endossam a ideia, mas a
maior critica ao pesquisador € direcionada petadarontundente e inflamada como ele
defende sua teoria, amparada por estudos de Moz ([1999]2006).

Vejam bem, meus amigos, ha uma corrente de essaloe o cordel que

insiste em dizer que o cordel nasceu em Portugadiee para o Brasil nas

Caravelas. SO que os estudiosos dessa vertenta nasgnostram um cordel
portugués, nem dizem onde estdo aqui no BrasiBilNikoteca Nacional nao

estdo, no Real Gabinete Portugués de Leitura, tami@. E ndo estédo
porque ndo vieram. Nas caravelas, poucos sabianN&efuga da Familia

Real em 1808, no acervo trazido, segundo o bilgéote do Rei, Joaquim

Luiz dos Santos Marrocos, ndo consta entre ossliNstados nenhum cordel.
Ou seja: esses cordéis que vieram nas caravela®s@pas tabuas da lei de
Moisés, ninguém sabe onde estdo. Mas em Portugdhfséis de encontrar:
basta ir a Torre do Tombo procurar em cole¢Bedcpéates e em alguns
sebos. S6 que ao abri-los para ler, como o fiz, ieServam nenhuma
semelhanga com nossa forma poética. Agora encargsai manuscrito em
arabe, remontando ao século XVI. So falta alguéerdjue é cordel, embora
ndo consiga ler nada nele (Aderaldo Luciano, 28setlembro de 2012.

Disponivel em https://www.facebook.com/#!/aderdlamano?fref=ts).

Essa discussdo talvez ndo se pautasse sem a mg@Eovalireta desse poeta e
pesquisador, que levou para os espacgos de enatmtaravana do Cordehs suas
inquietacbes e conclusdes acerca do Cordel. Digm orque, desde 1999, Marcia

Abreu ja propunha essa releitura acerca da Literate Cordel, no Brasil. Essa autora
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citara que no proprio universo dos cordelistas, 1884, o poeta Rodolfo Cavalcante ja
evidenciava especificidades nacionais da LiteratlgaCordel, porém é importante
ressaltar que os versos desse poeta ndo questiomanenhum momento as origens
lusitanas do Cordel brasileiro. Nesse momento, @skate surge de forma nova dentro
do imaginario dos cordelistas contemporaneos, emPadlo, sobre o surgimento do
Cordel.

Na Franca, também Espanha
Era nas Bancas vendida,

Que fosse em prosa ou em verso
Por ser mais preferida,

Com o seu preco popular
Poderia se encontrar

Nas esquinas da Avenida.

No Brasil é diferente

O Cordel-literatura

Tem que ser todo rimado
Com sua propria estrutura
Versificado em sextilhas
Ou sendo em septilhas
Com a métrica mais pura.

Neste sentido o vate escreve
Em forma de narracéo
Fatos, Romances, Historias
De realismo, ficcédo;

N&o vale Cordel em prosa,

E em décima na glosa

Se verseja no sertédo!

(CAVALCANTE apudABREU, 1999: 105)

Assim, esse evento ocorrido em 2010 colocou emt@uedgumas afirmacdes acerca
do Cordel que ja vinham sendo colocadas pelos pakt@aravana do Cordetlesde
2009. Todavia, quando a pesquisa de Santos (2@09)de ambito académico e foi
posta e problematizada entre os poetas, percebenorme resisténcia em aceitar o que
esse pesquisador estava definindo como “originddiiaou como algo “genuino”.
Embora alguns poetas tenham dito no passado e diggresente que concordam com
a tese desse pesquisador, na pratica o discursm@rsobre o Cordel remete a uma

heranca ibérica.

Esse debate demonstra uma enorme dificuldade desstss e do pesquisador Santos
(2009) em perceber o Cordel nordestino como algginal, em detrimento de ter

surgido em Portugal. Abordar essa questdao sob ¢opd@ vista doentre-lugares
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discutido por Bhabha (1998) permitiria uma mai@fpndidade na discussdo sem com

isso “dicotomizar” a discussao.

E uma reflexdo sobreaiginalidade da copigconforme Roberto Schwarz, “Nacional
por abstracdo”, emQue horas sdg?se torna imprescindivel. “Pensar que novos
modelos ou géneros literarios podem surgir a pdetiuma matriz original, sem que a
cOpia apareca como secundaria ao original e sentrag& os mesmos significados do
original” (BARBOSA, 2011: 154) se torna algo neéBs e enriquecedor, nesse
debate. Principalmente porque, segundo SahlipagdSCHWARCZ, 2007: 242) se o
novo aparece como algo revestido de novos sigdigse sentidos, evidencia-se a
possibilidade de ele ser visto e discutido comaoo atgiginal. Nesse sentido, a
originalidade do Cordel nordestino estaria na forcoano a Literatura de Cordel

lusitana é recebida no contexto nordestino e élveehda, ganhando uso e sentido

original.

O que se coloca no debate € a ideia de anginalidade da cépiauma maneira que de
certa forma € Unica acerca de como a poética ddelcér utilizada no imaginario
popular cordelista. E isso pde em evidéncia osgxsms de identificacdo dos poetas da
Caravana do Cordefue buscam singularizar o Cordel em relacdo aasutrmas
poéticas e ao mesmo tempo legitima-lo como um g@éliterario nacional, universal;

como um campo de saber estabelecido.

[...] no Nordeste brasileiro desenvolveu-se umanéompoética diversa da
construida em Portugal, todavia isso ndo signfifta de influéncia lusitana
sobre a producgéo nordestina. E de se esperar gagscem sua formacéo
inicial tenha se utilizado de modelos tedricosturals, institucionais para
construir sua prépria “identidade”, o que nao icglem homogeneidade,
mas marcacéao de diferenca e diversidade (BARBOSA]:2157).

Assim, Luyten também discute a partir da ideia dgem ibérica do cordel, porém
apontando para uma transformacéo dessa literatucamtato com a cultura brasileira,

mais especificamente nordestina.

[...] vemos quem uma transformacéo cultural se @ldoago do tempo, de
uma forma continuada, com avancos e recuos, atépeglas transformacgtes
sofridas, o lugar de recepcdo adquire propriedéalesque o tornam auto-
suficiente ou que o lugar de producéo deixe dedgem a novas producdes,
obrigando o receptor a dar continuidade, ele podpab sistema. [..] A
medida em que se impds uma nova métrica, a sexpilla menos como
elemento denominador de comunicagdo, a quadraptenifg e onipresente
até entdo, foi perdendo a sua importancia. E ertu@ar até hoje, embora
em proporc¢6es diminutas de producéo, continuastiexomo comunicacao
poética popular, apenas a quadra (LUYTEN, 1981: 16)



Essa questdo discutida por Luyten (1981) aponta patripé que fundamenta e
caracteriza a Literatura de Cordel nordestina datde a Literatura de Cordel lusitana.
No contexto nordestino, brasileiro, para que umoteseja considerado Literatura de
Cordel necessita obedecer a trés prerrogativascpsgetnétrica, rima e conteudo

(oracéo)

Quando se canta ou se declama versos de corde;gerperceptivel a presenca de um
ritmo ® a0 longo dos versos. Esse ritmo é alcancado ftetagncia, dentro do verso, de
silabas &tonas e tbnicas, nas mesmas posi¢coeshénapela presenca d#trica que

€ uma técnica de medicdo dos versos. Trata-se d® eonstrucdo de versos,
obedecendo ao mesmo numero de silabas poéticas.etAficacdo se apoia na
tonicidade das palavras; na contagem dos sons afessv(na literatura de cordel, é

comum encontrar versos construidos com sete sitelgdicas).

Assim, o formato fisico dos livretos ou a formadigp6-los para a venda corresponde a
um veiculo de transmisséo ou divulgacéo da litesade cordel e ndo a definicdo desse
género literario. O cordel brasileiro/nordestingiggeportanto, uma forma fixa da
poesia, uma estrutura poética especifica, sejaeitilha, septilha, oitava etc. Nesse
género literario, aceitam-se somente 0s versosdomaenquanto o cordel portugués
pode ser escrito em prosa, verso, ou sob formaeda featral, segundo Marcia Abreu
(2006), sendo o resultado de um projeto editofidliteratura de Cordel nordestina, por

sua vez, € oriunda da tradig&o oral.

O formato externo dos livrinhos passa a ser vistma uma aproximagao entre a
literatura de cordel lusitana e a nordestina, teaidda o fato da recorréncia de muitas
historias nos dois géneros, como as histérid3ateela TeodoradeRoberto do Diabp

de Jodo de CalaisdaPrincesa Magalonatc. Essas duas ultimas questdes justificam
diversas vertentes defenderem a origem do cordeb@endo lusitana. Além de que,
essa defesa comumente é feita devido ao Brasdlider colénia de Portugal por um
longo tempo e ter sediado o Império Portugués., Rgisesenca da Literatura de Cordel
no Nordeste brasileiro data do inicio do séculoeXx¥mesma época ainda se produziam
e importavam folhetos portugueses trazidos de Aistanto no Rio de Janeiro quanto
em S&o Paulo.

8 O ritmo implica em uma sucess&o alternada detdoiss e atonos, repetidos em intervalos regulares
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Embora Luyten (1981) destaque uma origem rural patardel, o mesmo autor infere
algumas observacdes sobre o assunto: “a caracf@wizde Portugal como nacgéo
agricola, tendo uma industrializacéo insignificaaté a década de 30 nédo se falava em
industrializacdo no Brasil”. Diante dessas obsdigagLuyten poe em evidéncia o fato
de, nessa época, se apresentar no territorio diragiéndéncias uniformes de cultura
popular. E com a intensificacdo do processo de indusaefio a partir de 1956
(Governo de Juscelino Kubitschek), vérios histmiad de literatura popular
relacionam esse momento histérico como motivadoardefecimento da literatura de
cordel e outras manifestacdes populares, princgraienem Sao Paulo. A década de
1970 é marcada por discursos preconizadores do démLiteratura de Cordel.
Acreditava-se que essa forma literaria estava ptiedela ao fim, devido as intensas
mudancas e modernizagdes no campo da culturaeemialdgia.
[...] vemos que uma transformacao cultural se débrgo do tempo, de uma
forma continuada, com avancos e recuos, até guas peansformacgfes
sofridas, o lugar de recepcdo adquire propriedélesque o tornam auto-
suficiente ao que o lugar de producéo deixe d®dgem a novas producdes,
obrigando o receptor a dar continuidade, ele poopw sistema.
O primeiro caso deu-se com o Cordel. A medida eengguimpds uma nova
métrica, a sextilha, pelo menos como elemento dewmor de
comunicacao, a quadra, onipotente e onipresentn&dé, foi perdendo a sua
importancia. E em Portugal, até hoje, embora erpggdes diminutas de

producédo, continua a existir, como comunicacdoi@éiopular, apenas a
quadra (LUYTEN, 1981: 16)

O fato da edicdo e producdo de folhetos se desesrveln ambientes urbanos, é
apontado por Luyten (1981) como um indicativo de gsse tipo de literatura ndo pode
ser definida, necessariamente, a partir da formaocera impressa ou de que era mal-
impressa. A propria venda dos folhetos nas cidad@mva em grande “escala”, embora
0 campo fosse 0 espago social onde essa literaaia maior influéncia, por se
caracterizar quase completamente como a Unica fnteeitura escrita, como o meio
primordial de comunicacao e informacao entre asqass e também de alfabetizacdo de

inUmeras criancas e adultos. Nao a toa ser chads{jarnal do povo”.

A literatura de cordel tem sido considerada, sistemamente, porta-voz
ideal dos anseios populares. E preciso aceitardesm um fato, pois de
outra maneira ndo se explicaria a grande aceitadgssa forma de

comunicacdo nem sua difusdo por quase todo edmwrnacional e, muito

menos, as enormes tiragens de alguns folhetos.

[...] E, sobretudo, na produgéo oral que vamosrrefartissima contribuigio

do homem do interior. Sabemos que, na literatupailpo, a parte oral supera
em muitas vezes 0 aspecto escrito e é, justamendspecto oral que da
continuidade a tradigdo literaria popular, sendpagte escrita apenas um
marco dos momentos mais importantes, muitas vezesamegando a isso,



caracterizando-se, apenas, como uma determinacatyuies momentos da
literatura popular (LUYTEN, 1981: 21; 16-17).

A literatura de cordel era, em muitos espagosuagites, a Unica diversdo possivel e um
instrumento imprescindivel para a alfabetizacadocdascas e dos adultos. Nando Poeta
relatou que sua mae aprendera a ler com folhetakel, jA que seu avd, por ser

analfabeto, Ihe incumbia de ler livretos que elmg@va na feira.

[...] e nessa minha vivéncia, o cordel foi surgimdono uma coisa natural.
Porque meus pais eram da Paraiba, minha mée, popéx era habituada,

guando crianca, a ler os cordéis pra 0 meu avd. &téwanalfabeto e mais...
gostava das histérias, comprava na feira, que eeambiente onde eles
comercializavam, e os cordelistas, recitando oslé&sre ele comprava e
levava pra casa pra minha méae ler. Minha mée gqumda filha, de uma reca
de onze. E ela se alfabetizou rapidamente, sabia &a era a que sempre
fazia a leitura desses textos. E quando a geniadoar 1a... a gente se criou
em Natal, morava num bairro, como eu falei pra ypopular bem pertinho

do mercado. E era um espaco, um palco onde ostigpsnos cordelistas

frequentavam. E a gente quando pequeno, principééntpiando chegava da
aula, as onze horas da manha, a gente passavanpelado. Tinha sempre
uma paradinha nossa nas apresentacdes, enta@iessarfa vivéncia assim,

em relacdo ao cordel (POETA, Nando. Entrevistaizadd, em S&do Paulo,
em 19 de dezembro de 2012).

Esse poeta destacou em diferentes momentos daig@sgqueventos publicos e
entrevista — acerca do uso de seus cordéis, sesgsvem reivindicacdes sindicais,
partidos politicos e movimentos estudantis. Eleréferéncia a importancia dada por
€SSes grupos sociais, inclusive ele mesmo, as gmmsado cordel por ser uma
modalidade relacionada diretamente ao povo. Seghaddo Poeta, isso ocorre devido

ao nivel de conscientizagdo dos sujeitos que dirigu participam desses grupos.

Percebe-se, na atualidade, uma ressignificacaologizegdo desse género literario.
Assiste-se a um “novo tempo” para a Literatura aed€l. A crescente busca de
Editoras pela publicacdo de historias construida®mma poética do Cordel, os novos
autores, 0os novos leitores ddo a dimensao valardggse género literario, hoje. Soma-
se a isso, o papel do Cordel na facilitacdo dogesm de ensino e aprendizagem. Todos
esses elementos tém influenciado a utilizacdo dés=matura como instrumento
importante para a acdo educativa em sala de aulmeros Classicos da Literatura
(Classicos em Cordelpor exemplo) tém recebido incentivos diversosidfais e
estaduais) para a sua publicacdo na forma rimadzocttel.

Nisso se percebe a literatura de cordel atuandooaom elemento fundamental no
processo de alfabetizacdo das criangcas nordegtisas. atualizagcdo permite que seja

mobilizada, pelos poetas @aravana do Cordelcomo uma forte aliada no processo de
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alfabetizacao e incentivo a leitura. Soma-se a issmplo incentivo que o Ministério
da Educacdo e Cultiraem oferecendo atualmente para a entrada e cdas@t da
Literatura de Cordel nas Salas de Aulas de EscBlasdicas, bem como para a

construcdo de acervos de Literatura de Cordel datioBicas Publicas.

A fundacdo em disputa

A Caravana do CordeE ummovimento-escolécomo o0s poetas se auto-intitulavam
num primeiro momento), formado por poetas corddistrepentistas, escritores,
pesquisadores, musicos, professores etc. Foi cdadoo intuito de valorizar, tornar

conhecida e celebrar a Literatura de Cordel. Seleafundador € composto por sete
migrantes nordestinos radicados em Sao Paulo: Mdewgélio, Costa Senna, Joao
Gomes de S4&, Varneci Nascimento, Pedro MonteirmyddlaPoeta e Caca Lopes.
Embora em um primeiro momento outros atores sotegibam atuado nesse grupo
como convidados, colaboradores e divulgadores ulérabalho, a&aravana do Cordel

foi difundida a partir desses sete poetas, passarsdw, por um determinado tempo, o

termogrupo dos 07um elemento definidor desse coletivo.

Sé&o poetas com livros publicados, com “autoridguge’a falar acerca do cordel nos
diversos ambientes onde atuam: em escolas, papaliiEos (Nando Poeta é militante
do PSTU), associa¢gBes culturais etc. No nucleo ddod ja se torna perceptivel
diferencas de prestigios ou de capital simbdlicorgepoetas em relacdo a outros. Seja

pelo respeito e reconhecimento do grupo pela géetia/intelectualidade do poeta,

° _ Edital de Intercambio n® 1/2013, do Ministério daltGra — Secretaria de Fomento e Incentivo &
Cultura. Visa “promover a difusdo cultural por médim intercadmbio nas areas das artes visuais, do, cir
da danca, do teatro, da musica, do audiovisuame@oria, do movimento social negro, do patriménio
museolégico, do patriménio cultural, das novas asidido design, de servigos criativos, das humaegjad
da diversidade cultural e de outras expressOesiraidt consideradas relevantes pelo Ministério da
Cultura” (Disponivel em:
http://www.cultura.gov.br/documents/10180/624388@tde+Interc%C3%A2mbio+n%C2%BA%20de
+2013/2a91229e-1f69-456d-8788-8¢c3dd5bf080a).

- Edital 01/2013 da Lei Estadual de Incentivo at@al (LEIC) — Secretaria de Estado de Cultura.
Alteracdes no Edital 01/2013- “Para agilizar e facilitar a participacdo dospgmoentes de projetos a
LEIC e, ainda, atender a solicitagdo de produtoudtsirais e artistas, alguns processos do edif20008
foram simplificados e desburocratizados. [...],y®tweducdo no nimero de documentacao exigida, além
da ampliacdo de valores individuais dos projetay [Os projetos relacionados a produtos culturais
poderdo captar até R$ 400 mil; projetos relaciosadeventos culturais poderdo captar até R$ 700 mil
projetos que envolvam manutencéo de entidadesi@ttailtural sem fins lucrativos, poderdo captgr a
R$ 750 mil e projetos que envolvam reforma e/ousttogéo de edificagdes, aquisicdo de acervo e
equipamentos de entidades artistico-culturais sem lficrativos, até R$ 950 mil” (Disponivel em:
http://www.cultura.mg.gov.br/cidadao/a-lei/editaisertos).
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destreza em escrever e rimar, e pelo espaco coadpism Sao Paulo para trabalhar
com o cordel. Alguns participantes @aravanachegam a pedir autdgrafos aos poetas,
grande € a admiracdo por eles. Em muitas relacOpsreeptivel a “tietagem”, a
admiracao dda pelo artista preferido. Desse modo,Garavana do Cordeimplica em

um grupo heterogéneo na questasidtus sociglprofissag situacao financeiragrau
escolar de formacaetc. E uma heterogeneidade amparada por um disooicador
gue elege o cordel como elemento identificadorrdp@

Esse grupo de poetas nordestiatsou por um longo periodo a partir de um objetivo
gue se configurava como um tripé fundamental paw@aaexisténcia: mobilizar o maior
namero de poetas, educadores e pesquisadores pal@riaacdo do cordel; chamar a
atencdo da midia para a divulgacéo do cordel pasgivel “massificacdo”; lutar para o
cordel alcancar um espaco até entédo reservadosapareauma literatura dita “erudita”,
uma cultura alta. E isso levaria consequentementbertura de espaco para a

valorizacéo profissional e financeira desses poetas

Quanto ao surgimento d@aravana do Cordelalguns poetas como Costa Senna,
Moreira de Acopiara, Varneci Nascimento, Nando aetCaca Lopes disseram em
entrevista que &Caravana do Cordelsurgiu efetivamente em julho de 2009 e
relacionam o surgimento do grupo com as reunifessai® no Espaco Cineclubista, a
Rua Augustd. Todavia, Marco Haurélio, Jodo Gomes de Sa e Pddraeiro afirmam
que algumas atividades ja vinham sendo realizagiasmp grupo sob o signBaravana
do Cordel Isso esta presente no blog de Jodo Gomes de @#aho autor cita, em 09
de fevereiro de 2009, a existéncia desse grupo dataaanterior a julho de 2009.
O evento — o lancamento do livio do nosso amigodfim Cazé foi
exemplar! Além da simpatica, atenciosa e gentikgmea do Wlado Cazé
com seu livro aqui em SAMPA, estava presente “Aa€ana do Cordel”.
Mas desta vez, ndo posso deixar de registrar tarmlgomriso e a simpatia do
nosso mais assiduo "Fotologuista" e batizado pan momo “RP da
Caravana do Cordel” (relacdes publicas) — nosseidpd®edro Monteiro.
Nés, todos da Caravana do Cordel, somos gratos fda gentileza.

(jgsacordel@ig.com.br) Um abracdo Pedro RP (Disgbni em:
http://fotolog.terra.com.br/jgsacordel:27

9 0 espaco territorial que corresponde a Augustasesaas arredores é envolto em um discurso da
diferenga; do lugar do consumo e da publicizac@mética de que todos séo aceitos e valorizados ness
espaco social. Além disso, sempre houve uma geifia de que se os eventos ocorressem na Rua
Augusta as pessoas teriam um acesso mais facjlijdme a rua estava muito proxima de estacfes de
metrd.
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Apenas no segundo ano do surgimento da Caravan@oddel (se levarmos em
consideragao o ano de 2008 para fundacao do gmp@ggundo semestre de 2009, os
poetas passaram a se encontrar mensalmente pataaceas atividades realizadas
individualmente e em grupo.
A Caravana do Cordel tem como caracteristica graia fortalecimento da
poesia popular através de encontros itineranteodielistas. A ideia surgiu
ha quatro anos numa regido central de Sdo Paubmdquum grupo de
amigos poetas resolvemarcar um encontro mensal na sede do Cine
Clubista do Brasil situado a rua Augusta no coragd® cidade Nesses
ajuntamentos de artistas, cantadores, musicosntisfaes, pesquisadores,
xilografos e entusiasta do cordel, na sua maioviados da Nacéo
Nordestina, eram lancados novos livros e folhetoss dpoetas
contemporéneos, e prestadas justas homenagensrasadas geracdes que

nos antecederam. Depois de algum tempo 0s encomtnrgram-se
itinerantes (LOPES, Caca. Entrevista concedida 2aeljunho de 2013).

Por mais de um ano de pesquisa, a data de jullZD0@ apareceu para mim como
definidora e marcadora do nascimento do grupo,npaé longo da pesquisa outros
interlocutores foram sendo contatados e outragnm#@des, dados e ideias acerca do
grupo foram surgindo. E foi a partir do estreitatnedos lagos entre pesquisador e
sujeitos da pesquisa que novos elementos intemngsu@o deram visibilidade a forma
como o grupo vinha se reorganizando e ressignidicauas acoes. E as tensdes quanto
a fundacéo e historia do grupo, fizeram romper aaminha hipoétese inicial de que esse

grupo havia se reunido de maneira planejada, oddem@om objetivos comuns.

Um novo elemento entra em cena, quando o grupdveeselebrar o 3° aniversario da
Caravana em novembro de 2011, sacramenta novembro de 206® atata de
fundacdo daCaravana do Cordellsso parecia por fim aos dissensos em torno da data
de fundacao do grupo e da eleicdo de um ano e spésiéco para o0 seu surgimento, ja
que todos estavam envolvidos na organizacado ddevBodavia, 0S encontros mensais
continuam até hoje, nas falas de alguns poetasy etementos marcadores da fundacéo
do grupo.

Tarrow adota o conceitguadro de agdo coletiveonstruido por Snow e Benforapud
TARROW, 2009: 143) como importante aspecto na $s@ussdo sobre acao coletiva.
Nessa definicdo, a acao coletiva é descrita comamamjo de interpretacdo e selecao,
tendo como caracteristica primordial a capacidadecencentrar a multiplicidade das
experiéncias humanas em um sistema de simbolostiaes de leitura, interpretacédo e
mobilizag&o. Diante disso, Tarrow defendeirmenséo da agéncia socialdanatureza

criativa dos fenémenos de acao coletiva que assumem o dkeoh@iconfronto em seu
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interior. Isso ndo limita os quadros de acdo omedi uma dimenséo confrontacional, de
descontentamentos de grupos. Esses fen6menodarturesdo capazes de estruturar a
variedade de interacdes, nas quais estdo envolvwdmseros agentes (econémicos,

politicos e sociais), produzindo significados coriffedos e orientadores da acdo em

geral.

Além disso, osquadros de acdo coletivassumem a capacidade de estruturar a
experiéncia e vivéncia dos agentes envolvidos tamooposicdes, antagonismas
disputas quanto em coalizOes aliancas e parcerias Isso ocorre, devido aos
significados que séo atribuidos pelos agentesaardigiadas situa¢des sociais, gerando

mobilizagbes coletivas em inUmeras proporgdes.

Nesse sentido e de acordo com a discussao safiie coletiva percebo uma
necessidade, entre os poetas, em fixar uma dataiBsp para a fundacao @aravana
do Corde] bem como, de elementos definidores do grupo @acedNordeste) que
possam marcar a existéncia do grupo. Nesses discyselo menos trés momentos
surgem como marcadores do surgimento desse grupam@iro momentaeria julho
de 2009, com data, horario e local, fixados (Esp@gteclubista, Rua Augusta); o
segundoseria construido a partir da reunido dese poetasna residéncia de Nando
Poeta, inicio de 2009, a Rua Augusta. Além desss®@s fixos, haveria a ideia de que
aCaravana do Cordeg# existia enquanto ideia ou “conceito”, em 20898jue j4 estava
presente em varios eventos ocorridos na cidadstjredd registro disso no blog de Jodo

Gomes de Sa.

Em 2010, os encontros tornaram-se mais esparsoSagazanaadquiriu uma maior
mobilidade. Os encontros fixos no Espaco Cinectap# rua Augusta, cederam espaco
aos eventos itinerantes em Universidades, Escolespacos Culturais na grande Sao
Paulo, e em cidades vizinhas do estado de Sao RaMmas Gerais, bem como,

cidades nordestinas, a exemplo de Fortaleza.

A saida do grupo do Espaco Cineclubista da rua gtagesempre foi citada como
escolha do grupo em funcdo de uma maior abertusaquaros publicos, bem como a
ideia de que &aravana do Cordehdo conseguiria manter suas atividades profissiona
individuais (aqueles que nao vivem da profissaeateelista, mas sao professores da
rede publica de ensino, funcionério publico do dmidl de Justica etc), as atividades
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relacionadas a producéo independente da poesialisteide as atividades @aravana
do Cordel.Em parte, essa informacéo é relevante, porém aiaagoutro sentido no
momento que obtive informagOes a partir de congemstbbrmais de que o Espaco
Cineclubista funcionava como uRonto de Cultur& e que as atividades @aravana

do Cordeleram justificadas como pertencentes a esse pajétoal.

O Espaco recebia verba estatal para o desenvoliomeranutencao e divulgacdo das
atividades, mas em contrapartida se cobrav€atavana do Cordelima taxa para a
realizacdo dos eventos. E no instante em que @mdaye essa informacao sobre 0 uso
das suas atividades para justificar o recebimeatard recurso publico, conversou-se
com o responsavel pelo Espaco e foi informado gGaravanaso utilizaria o Espaco
Cineclubista para as reunibes mensais abertaskdicgp@ ndo mais para as atividades
ordinarias e internas do grupo. Essa decisdo néddm recebida e por isso foi
informado ao grupo que s6 poderia continuar comdailes no Espaco Cineclubista se
fosse de forma regular e semanal; a realizacaotidiglasles apenas mensais nao

convinha & administragdo do Espaco.

E em meio a essa nova estratégia de itineranc@adavana do Cordelo discurso de
mobilizacdo e valorizagdo da Literatura de Cor@ehliém mudam. Deixa de ser
relacionado a um elemento exclusivamente regioar plar lugar a ideia de que o
Cordel deve ser elevado a elemento cultural bresike ndo apenas nordestino. Isso
implicou para o grupo em uma mudanca estratégicsenadiscurso inicial e regional,
para um discurso nacional, universal que o conduairconquista de novos espacos e

leitores.

Manter viva a poética nordestina do cordela a chamada utilizada por esses
cordelistas do nudcleo fundador, tanto nos eventEntg nos espacos virtuais de
divulgacao dos trabalhos dzaravana do CordelEsse lema inicial sofrera mudancas,

influenciando inclusive a forma como o Nordestereperd ou sera mobilizado pelos

1 Um Ponto de Cultur& definido pelo Ministério da Cultura como um espdeestimulo as iniciativas
culturais ja existentes da sociedade cisse apoio acontece por meio da realizacdo deoms
celebrados apés a realizacdo de chamada publicap&xiodo de 2004 até 2011, o Prograbudtura
Viva apoiou a implementacdo de 3.6P0ntos de Culturapresentes em todos os estados do Brasil,
alcancando cerca de mil municipios. No sitio doiémio da Cultura constam informac¢des numéricas
sobre a evolucéo do Programa de 2004 a 2012” (Diggb em
http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-auid/ Acesso em 30 de setembro de 2012).
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membros do grupo nos diversos eventos que desem&olindividual e coletivamente,

sob o signaCaravana do Cordel

Diante desses discursos construidos em torno dgarsemto e efetividade das acdes da
Caravana do Cordelfaz-se necessaria também uma breve discussacategercale
discurso E a discusséo de Ernesto Laclau (2008) sobrecesseitoajuda a iluminar

essa e varias outras tensdes que se colocam dergrapo.

Na teoria laclauniana, discursoé definido comderreno primarioonde a realidade é

constituida. Sendo a linguagem constituidora dadeste, ela s6 existe dentro de um
discurso que a torna possivel. E dessa forma, doraliscurso ndo poderia existir
significacdo, embora seja possivel uma existéacraoutras palavras, algo pode existir
sem que lhe seja atribuido um nome, mas a sudisagé@io esta totalmente restrita ao

discurso.

Essa discussédo teodrica possibilita entend€amavana do Cordeé a mobilizacdo do
Nordeste em Sao Paulo a partir de varias queskEes propria discussdo acerca da
historicidade da fundacdo da Caravana do Cordei éndicativo de que nenhum grupo
se forma necessariamente a partir de objetivos eenmw a partir de uma acao
coordenada e racionalizada, direcionada para algac@nmum. Esse grupo surgiu a
partir de varios eventos, vérias articulagcdes detexdas e indeterminadas, construidas
no ambito de discursos diversos acerca do Noreesdel iteratura de Cordel.

Embora existissem objetivos comuns, norteando @ssatindacionais ddaravana do
Cordel,néo foi a partir de uma linearidade de fatos e sigfiee 0 grupo surgiu, mas a
partir das acoes, de seus trabalhos e obrigacdesdimais (muitas delas divergentes)

qgue alguns membros foram se encontrando e artamilama acao coletiva.

Eu pesquisei e fiquei sabendo que tinha uma femardenada por Frank

Aguiar (que coisa maravilhosal... risos), no Anherflii parar nessa feira.

Feira das Nacoes. [...] “T6 procurando a barrac#@dwi”. Nesse dia por

conta de chuva que tinha acontecido la pra o Nardeq nao tinha. O povo

do Piaui ndo estava. Nao s6 do Piaui, mas de vé&gides de la. Mas a da
Bahia estava 14, e eu encontro quem? Marco Hawéllarneci. Eu cheguei

na barraca e eles com chapéu branco, camisgfrdgia uniforme, mas nao
era nao. [...] e eu disse: “Gostaria de ver o guede décima, o que que tem
de... formas diferentes...”. Eu nem sabia o queatin O Marco foi de uma

presteza impressionante. Ele falou: “Olha estoutab#s ocupado aqui,

qguando esvaziar a gente conversa”. E eu parei la...

E apareceu Jodo Gomes com um casaco que pareciackhdolmes... Um

frio danado! E Jodo me deu um cartdo. Hoje eudedcele: “Rapaz, devia ter
vergonha de dar um cartdo daquele pra alguém”. bntdi@ tdo mal feito,
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feito em computador (gargalhadas). “Poeta, palest@o sei o que”. “Rapaz,
crie vergonha e faca um cartdo que preste” (risps). e ali cheio de
formalidades... e a amiga minha sem entender fadaO Marco depois
veio, explicou direitinho: “Olha...”. MostrolO Pavao Misterioso,foi
separando... foi separando dele, de Varncei, demifiora de pagar eu
fiquei... e Varneci, como é que ele vai saber, céngue ele vai passar o
dinheiro um pra o outro?...

O Marco me deu um cartdoJa era comoCaravana do Cordel que eles
estavam reunidos?Nada a ver. Estavam sobrevivendo; vendendo cordéis
pra viver. [...] em seguida o Costa Senna quegarezu amigo... eu conheci
coordenando uma reunido do PT [...]. [...] isso€fim 91 ou comeco de 92.
[...] ficamos amigos (MONTEIRO, Pedro. Entrevistealizada, em Sao
Paulo, em 11 de setembro de 2012).

A partir do trecho acima, sdo perceptiveis as Wd@des que, aos poucos, vao se
desenrolando. Pedro Monteiro foiF&ira das Nacdepara fazer um trabalho sobre o
cordel. Na ocasiao, ele participava de um gruptedto e sua diretora fez um sorteio
de temas culturais que deveriam ser pesquisadas @égorteio, Pedro Monteiro ficou
responsavel por falar da literatura de cordel,guwtm outra colega. Segundo ele, nao
foi de bom grado essa incumbéncia, pois 0 queediensbrava do cordel eram os versos
que ouvira na sua infancia, ainda presentes enm&moria, aos quais ele dedicava
pouco valor. Esse ponto de vista inicial, seguridpera produzido pela sua pouca ou
nenhuma aproximacao direta com a literatura deetondas apenas com a poesia de
modo geral.

Sua ida ao evento era motivada ndo apenas pehdtoah realizar, mas principalmente,
pela ideia de encontrar o pessoal de Teresina/€drfainidade rural onde ele nascera e
vivera até os 15 anos fica situada a cerca de 300d& Teresina/Pl). A partir desse

evento, a rede de relacdes entre esses doetsampliando cada vez mais:

[...] Costa Senna ia ganhar um titulo de cidadadigtano pelo vereador
Pedro Custddio, também meu amigo, e me convidaranonganizar. [...] e

na organizacéo, fiz uma lista de convidados e figabendo que o Costa
Senna tinha conhecido Marco Haurélio; estava aénfio um livro sobre

Jesus... Marco Haurélio... toda vez que fala dées®.. ele diz que foi a

coisa mais horrivel que ja publicou até hoje...\@# Marco Haurélio, ele

foi e mais um contato. E a partir dai, um poetaaia lancar um livro, um

cordel na Cortez...

[...] combinamos de a gente se encontrar 14 e aéEncontramos. Naquele
encontro foi o primeiro momento que nasci@aravana.Naquele encontro
estava Caca Lopes, Costa Senna, Eu, Jodo e MatrélidaE ali nascia...
[...] logo em seguida teve um evento que o Nandangar um folheto e nés
tinhamos um evento pe@asa das Rosasima homenagem & Patatf/a de

12 Era novembro de 2008, lembro-me bem porque estasse evento colhendo dados para um trabalho
na disciplinaSociologia no Brasjldurante a graduacdo. Na ocasido fiz uma relag@@a das imagens
do Brasil tecidas na obra de Euclides da Cunhae@sos de Patativa do Assaré.
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la fomos ao langamento do livro de Nando e... ttmimecou ai; o inicio de
tudo. [...] O Nando eu conheci la no lancamentdivto dele, na Augusta
com a Caio Prado. E num bar em frente ao ponto eledeora.

E desse contato nés marcamos um outro encontra ldapa, na Estacéo
Ciéncia... Nasceu dali a idéia... formalizar algurnagsa. O Senna sugeriu 0
nomeCabroeira...e nds garantimo€aravana [...] fizemos uma reunido que
tiramos foto comdCaravana foi tirada na casa do Nando... ali, o Cac4, o
Jodo Gomes, o Marco,... sete pessoas. Depois canaa nomegrupo dos
sete.. (MONTEIRO, Pedro. Entrevista realizada, em $anlo, em 11 de
setembro de 2012).

Em véarios momentos do meu campo percebi que aragéstde uma historia Unica e
concisa d&Caravana do Corded algo que ndo se sustenta entre os poatasaneiros
Uma linearidade que a principio parecia existidada propria construcdo recente do
grupo, se desfez apés uma aproximacdo dos ambipnt@sios do grupo (como as
reunides internas) e as entrevistas semiestrutsirads poetas fundadores. A tenséo
entre as opinides e as ideias dos poetas se tesndente, principalmente, quando se
discutia acerca de uma “data” de fundacédo do gapbtmovimento”, bem como, de

sua organizagao.

Para alguns poetas se fazia necessaria a exist#ncien espaco fixo para as reunides
internas do grupo e os eventos publicoCdaavana do Cordeluma data definida e
fixa para esses eventos publicos, como tambéntessidade de marcacdo de uma data
fixa para celebrar o surgimento @aravana e pessoas fixas que se identificassem e
enfrentassem qualquer dificuldade que aparecessduegdo do grupo e de seus
objetivos. Essa questdo encontrou eco na discssdfie a marcacao identitaria de um
povo, as fundacbes de coletivos (de um modo gerads disputas em torno das

precisdes dessas fundacodes.

Seria fundamental também, a mobilizacdo e consirugd discursos coletivos
marcadores do territorio, da identidade, da peaert nisso, a data histérica de
fundacdo do coletivo é primordial para a construgéosentido de pertenca desses
sujeitos, como “sendo” de dentro, como pertence@esgrupo. E esses poetas
empreendem a mobilizacdo de uma identificacdo frepama data de nascimento,
como elementos definidores e celebradores de s@s & de sua existéncia no tempo
linear e histérico. Todavia, vale a ressalva de eggas questdes aparecem de forma

tensionada dentro do grupo.

Assim, a questao despacopara as reunides continuou tomando uma grandedasia
preocupacgdes do grupo. Nas reunides internasgesstio sempre esteve presente, em
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alguns momentos de maneira mais forte e em oussa questdo foi se tornando
secundaria, devido principalmente a importanciasguéi dando ao longo do tempo a
ideia ou defesa de que a estratégia da itinergmodaria envolver mais agentes na agcao

de valorizacao e divulgacéo do Cordel.

Além de ndo limitar o grupo em suas acdes, abraigoossibilidade para a
profissionalizacdo de mais poetas no campo adjséicpartir de uma acao autbnoma
dos individuos que se apresentariam como membprssentantes d&€aravana do
Cordel divulgando e promovendo seus trabalhos indivilan nome do coletivo.
Com essa dinamica, um unico poeta, atualmenteicipartou dirige eventos como
sendo Caravana do Cordelsem que seja necessaria a presenca de um numero

especifico para assim ser caracterizado.

A teoria bourdieusiana analisa o processo de carag#o, e consequente construcao de
um discurso, a partir da disputa simbdlica pelaweagdes legitimas. Desse ponto de
vista, existe toda uma tensdo em torno da fundag@opoder de nomeacdo e do
entendimento de quem € autorizado a falar em nar@adavana do CordelExiste,
portanto, uma aspiracdo “ao monopodlio da definiEgitima“ (1989: 108) ou da
manipulagéo reconhecida da Caravana do Cordelppaodo conflito e tensdo dentro
do grupo. Conflito este que surge a partir de fpios diferenciados de legitimacéo

dentro do grupo.

O poder de nomear é também o poder de fazer aascat®ntecerem, e nesse sentido
“esse fazer” implica necessariamente em mudar septacdes, significados, sentidos.
A discussdo de Bourdieu (1987) sobreaatoridade de um discursou a sua
legitimidade é fundamentada a partir de indmerdsrda: o locutor € legitimo? O
discurso é proferido numa situacao legitima? HEirigido a destinatarios capazes de

compreendé-lo e revesti-lo da importancia que lheeéecida?

Com isso, 0s poetas participantes do grupo (masigamente os fundadores) se

apresentam em permanente luta pelo estabelecieritefinicbes” legitimas.

O mistério do processo de transubstanciacédo queofazque o porta-voz se
torne no grupo que ele exprime s6 pode ser pemetpad uma analise

histérica da génese e do funcionamento relpresentacdo pela qual o

representante faz o grupo que o faz a ele: o potadotado do pleno poder
de falar e de agir em nome do grupo e, em primegar, sobre o grupo pela
magia da palavra de ordem, é o substituto do gogumosomente por esta
procuragdo existe. [...], ele faz sair do estadindriduos separados os que
ele pretende representar, permitindo-lhes agitag, fatravés dele, como um
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s6 homem. Em contrapartida, ele recebe o direiteedassumir pelo grupo,
de falar e de agir como se fosse o grupo feito norB¢atus est magistratus,
<< I'Etat c’est moi>> (BOURDIEU, 1989: 157-158).

bY 7

No que tange a Caravana, essa disputa é produztes mroprias estruturas
constitutivas do grupo, embora exista um movimardosentido de tentar reverter o
quadro da disputa em funcéo de um trabalho centnadpromocdo da Literatura de

Cordel e ndo das atividades individuais dos poetas.

Podemos problematizar um pouco acerca das acOesluals e coletivas no interior
desse grupazomo a configuracdo do coletivo e individual vadaszendo n&aravana
Num primeiro momento, ela come¢a com uma propastgrapo, uma acado pautada na
coletividade, no louvor a reunido e presenca destams poetas nos eventos. E aos
poucos, essa acdo vai tomando uma dimensdo maigduadizada. “Como varios
integrantes da Caravana tém empregos fixos, n@eieréunir a turma. Por isso foi
criado grupos menores, as vezes, ha eventos ermpaguepam trés ou quatro poetas”
(LOPES, Caca. Entrevista concedida em 17 de juetz0d3).

Os individuos daCaravana passam a ser identificados com o proprio grupo,
independente da presenca de todos os outros; widodi passa a ser imagemdo
préprio grupo e a ideia anterior de qu€aravanaimplicava na reunido dos sete poetas
fundadores do grupo d& espaco a uma “n@a‘avana pautada na agao individual e
profissional dos sujeitos que se identificam, seombecem, se apresentam, e Sao

nomeados como integrantes e divulgadoreSatavana do Cordel

Movimento ou Instituicdo?

A formacao ou caracterizacdo @Garavana do Cordeine parecia resolvida e clara logo
no momento em que escrevi o0 projeto. Todavia, em das reunides internas ao grupo
organizador para a preparacao IdBérum de Literatura de Cordeléarias questdes
vieram a tona. Vale ressaltar, que em nenhum oodmmento, eu havia participado das
reunides de gestdo do grupo; nenhum convite, df®ehavia surgido. E foi a partir
dessa reunido, que resolvi pensaCaavanaa partir da problematizacdo surgida na
reunido:quem participa de&Caravana? A Caravana é uMovimento ou Instituicaa?
Essa discussdo pautou grande parte da reunid@ntiosse, inclusive, motivo de

conflito no grupo.
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Nessa reunido, percebi qu&€aravana do Cordegstava vivenciando um momento de
intensa transformagéo. E embora a mudancga fossgraresso cotidiano dentro desse
grupo de mobilizagéo cultural da literatura de egraquilo, que de certa forma se
apresentava como definido em relacdo a formac@m&tituicdo do grupo, comecava a

se colocar como algo desestabilizador de uma uaidpdrente desse coletivo.

Se havia uma definicdo clara, num primeiro momep&p menos para mim como
observadora externa, quanto a ideiadCdamavanaser um movimento de militancia em
favor do cordel e de elementos caracteristicosuttara nordestina (como a comida
tipica, o sotaque, 0s causos, a poesia etc), essatdqg passou a assumir,
posteriormente, diferentes matizes, principalmemtpartir de uma longa discussao

acerca do que caracterizari€aravana do Cordel.

[...] Ainda quando estavamos tomando agua, um dmsbros da Caravana
falou que o grupo esta enfrentando um momento naiifitcil (internamente).
Alguns defendem que o0 grupo seja transformado ema um
Associacao/Instituicdo e que ele, particularmetidéende a sua continuacao
como movimento pois acredita que apenas como movimento é pdssive
manter a militincia, caracteristica fundamentaCdeavana do Cordel

[...] Outro poeta disse que o Cordel esta aciméude; e mais uma vez ele
falou com muita irritacdo, dizendo ainda que osoatros da Caravana
deveriam ser momentos de confraternizacdo e divergimo era em seu
inicio, la na Rua Augusta, o Espaco Cineclubistas®y mais um poeta disse
ter partido dele a ideia daaravanacomo o grupo dos 07 poetas. Antes ele
via a Caravana do Cordetomo uma possibilidade dganha-p&9 mas os
outros ndo concordaram e hoje ele pensa diferente.

Outro poeta disse que quando lhe perguntam que@atavanaele diz que
ndo consegue contar, pois ja sdo muitos. A padssa discussdo, esse
mesmo poeta propds que um dos pontos a ser disquid-6rum fosse “os
rumos do movimento”, pois “a gente quer massifeficar nesse impasse so
atrapalha a realizagdo de nosso objetivo” (TreclaoBiario de Campo).

Assim, pbe-se em evidéncia o dilema queaaavana do Cordgbassou a enfrentar em
relacdo a sua “identificacdo de grupo” ou congt#ai coletiva: continuar como um
movimentoou transformar-se enmstituicdo, associacd Havia 0s que queriam
transformé-la em umAssociacdpcom CNPJ, e aqueles que abominavam essa ideia
porque acreditavam que isso implicaria em morta pagrupo ou para a ideia inicial do

grupo. Sobre essa questao, Marco Haurélio disse:

[...] em relacdo a Associagdo com CNPJ a gente ermade... eu
pessoalmente nunca pensei assim. Outros tambénMaopara aqueles que
tem uma visdo mais organizacional — vamos dizémasgjue pensam assim.
Eu acho que se isso realmente tiver que acontaoeité justo que aconteca,
mas tem que ter muita maturidade pra chegar a eE®@ho. [...] vocé
percebe que € uma coisa que estd subjacenteSdmpre se sondou essa
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possibilidade, mas eu acho que nunca se... € wi@mdde nunca se maturou
(HAURELIO. Entrevista concedida em 08 de julho 6&D).

Percebe-se na fala de Marco Haurélio toda a temséoeside em torno dessa escolha e
dessa discussao. Na reunido do dia 09 de junh®@te 2da Acdo Educativa, em Sao
Paulo, era perceptivel o quanto essa questdo estvsando tensdo no grupo.

Claramente, o grupo estava dividido entre as dosigges.

A saida de Costa Senna do grupo (conforme entaexistcedida por ele), por exemplo,
implicou também em uma busca mais contundente derizecdo profissional e
financeira. Na reunido do dia 09 de junho de 2@ld chegou a dizer que sua opiniao
sempre foi a favor de fecharGaravanano grupo dos 07 poetas, porém sua opiniao ja
era vencida. E disse com veeméncia que o0s poetasdeigndem a abertura da
Caravanavivem uma situacdo financeira estavel. O que seotoperceptivel foi a
presenca de poetas, nesse segmento de defesarmaatieaCaravana que vivem da
profissdo cordelista ha muito tempo e isso evidergssa questdo pragmatica e
financeira que permeia a ideia de criagdo de umsacegdo; e ha também os que
defendem a ideia de movimento, devido principalmeatuma formacdo politica
militante. Desse modo, essas questdes ampliamveadaais o quadro da diversidade e

da fluidez que caracterizaCaravana do Cordel.
Eu acho que o carater militante de movimento, de.acho que se perderia.
Nesse sentido sim. Na época, eu até tinha umatéogds criacdo de uma
entidade, a associagdo... mas n&amvana do CordelA Caravanasempre
foi um movimento independente. [...] Eu ndo vej€Caavanacomo um
grupo institucionalizado. Eu acho que a partirwteié acaba se prendendo a
determinadas regras; e essa ideia do conceitowjtenbo de movimento — &

uma coisa mais fluida — ela acaba se diluindo (HEUR. Entrevista
concedida em 08 de julho de 2011).

E perceptivel, portanto, o impasse entre a dinanfiesibilidade e autonomia que o
movimentgermite, e 0 medo da permanéncia, do “engessamargaé o processo de
institucionalizacdo pode conduzir. Com a dinamigandvimentpa definicdo de quem
esta dentro e de quem esta fora fica mais difeciser delimitada porque existiria uma
maior flexibilidade na formac&o do grupo. O fatop#atenca ao grupo se dar por uma
adesdo a uma causa politica/militante implica enma dlmidez permanente. Nesse
sentido, a ideia de fluidez, adiamento e deslizamée significados, p6e em evidéncia
uma ressignificacdo, um refazer constante das agégses sujeitos, em Sao Paulo
(WOODWARD, 2011: 19).
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E embora Marco Haurélio prefira a ideiamdevimentca deassociacdpo que esta em
jogo para ele é a defesa @aravanacomo um “conceito”, o que nao implica
necessariamente em uma impossibilidade de conjogagé a ideia denovimentphaja
vista que as duas categorias possibilitam penagé@a partir de um refazer constante e

de uma abertura para a agéfiti®m necessariamente pertencer a um grupo especific

Esse agente social entende queasavanafoi pensada para ser um conceito e ndo um
movimento.O que Marco Haurélio entende por conceito ajudateneler aCaravana

do Cordel Conceito, pra esse poeta, € algo amplo, quelseacoomo uma arte sem
autoria, que se permite ser utilizada por qualquesmsoa. Qualquer um reconhecido
como parte do grupo pode usar esse nome e seefuts domo membro d€aravana
como um difusor e divulgador dos ideais que o cbmaefere. E nisso se percebe a

continua reclassificacdo do grupo pelos prépriosibmes do grupo.

De uma maneira mais geraonceitoé entendido como uma formulacdo abstrata e
geral, utilizada para dar inteligibilidade aos &s$pe fundamentais da vida humana.
Dito dessa forma, 0 conceito seria visto como gjge liga um objeto ao todo, no qual
esta inserido. Essa ideia do conceito como algtbumental ndo € consensual nos

estudos de metodologia.

Barros (2001) afirma que um conceito pode “serrrdigamente discutido como
unidade de pensamento, unidade de conhecimentoidadende comunicagédo”. E
citando Ingetraut Dahlberg — “Teoria do Conceitdéfende que a existéncia de um
conceito implica necessariamente em consideradindsnsdes: oeferente otermoe
as caracteristicas (“caracteristicas” correspondem as propriedadetouadias ao
“referente”, enquanto “termo” seria a palavra oupgr minimo de palavras utilizado
para a designacao do conceito).
Uma descricdo histdrica, ou uma narrativa histeéifiga, mesmo que
sintetizada, ndo pode ser confundida com uma caggio. A explicacdo
construida sobre a Revolucédo Francesa, por outog jedera se valer dentro
dela do uso do conceito de “revolucéo”, mediantpia, se a explicagéo for

levada até este ponto, o leitor podera saber ohguede comum entre a
Revolugdo Francesa e a Revolucdo Chinesa e a Réwoltubana, e o que

3 0 conceito de “agéncia” traz em si inGmeras disbes#duminadoras para essa discussdo, mas também
probleméticas. Esses problemas sdo causados pimeipte porque a palavra “agéncia”, segundo Ortner
(2006), tem algo que remete ao ator autbnomo, ithatiista, ocidental. Ocorréncia essa, causada pela
construgBes histéricas da teoria da pratica que ¢pétrutura” e “agéncia”. Embora existam muitas
discordancias em torno da definicdo desse concexiste também uma concordancia geral entre os
autores que discutem sobre agéncia ao vé-la cagnacaltural e historicamente construido.
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habilita chamar a cada um daqueles eventos e &dsade “revolucdo”
(BARROS, 2011: 32).

Desse modo, Barros, chama de “conceito” uma elghor&edrica que possui Varios
niveis de abstracdo. Podendo existir conceitosngoese referem de maneira direta a
categorias gerais através das quais objetos ge@is envolvidos, mas sim a
propriedade, a processos ou situagdes gerais gséhpitam a compreensdo do mundo
ao redor. O conceito de “imaginario” foi citado @arros para ilustrar a caracteristica
de um conceito, enquanto processo amplo de muttera¢des que “procura dar conta
de uma dimenséo da vida humana associada a prodagémagens visuais, mentais e
verbais, na qual sdo elaborados ‘sistemas simisdlidiversificados e na qual se
constroem ‘representacdes”™ (BARROS, 2011: 33)eEssm exemplo de um conceito

que nado produz, necessariamente, sistemas defichas.

Nesse sentido, a compreensdo do conceito, enquamicabstracdoempreendida a
partir da generalizacdo de observacfes particulasssime uma questdo central em

estudos cientificos. Assim, o conceito deve serratitio, segundo Barros, como uma

“construcao légica que tem o objetivo de organ&eealidade para o sujeito
gue busca conhecé-la, mas ndo se devendo confumadlistracdo conceitual
com esta mesma realidade. Assim, os conceitosxister® como fendmenos
reais, mesmo que tentem representar os fenémeaiss (BARROS, 2011:
33).

Um conceito funciona como um intermediario impnedéiel entre o agente social e a
realidade em que esta inserido. Por isso, a exméhe o0 “conceito cientifico” ser
dotado de “clareza e suficiente precisao”, ja qerdc necessarios para a definicdo da

forma e do conteudo da teoria a ser desenvolvilia'pejeito de conhecimento”.

Outra questdo a ser considerada é que, a partinde abordagem filosofica, todo
conceito agrega duas propriedades importantextari®ao” e a “compreensao”. O grau
de abrangéncia de um conceito € o que se chamaxensdo de um conceito”,
engquanto a “compreensao” refere-se ao entendinuagaaracteristicas constituidoras
de um conceito. Barros (2011) destaca que quantor rizet 0 grau de abrangéncia de

um conceito, proporcionalmente seré a diminuicasugecompreens&o

4 Quando se conceitua “revolucdo” como “qualquer imewnto social que se produz de maneira
violenta”, da-se a este conceito uma ‘extensadotargriande, que passa a abranger diversos movimentos
sociais, mas que, em contrapartida, reduz a suap@ensao’ a dois elementos apenas (“movimento
social” e “violento”). Quando definimos “revolugcdobmo um movimento social que se produz de modo
violento, implicando em mudancas efetivas nas oelacsociais entre os grupos envolvidos,
acrescentamos-lhe um elemento de ‘compreensao’dimasuimos a sua extenséo, ja que proposto deste
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Todavia, também ha limites na forma como se angpficompreensao” de um conceito
e se reduz a sua “extensdo”, ou na maneira comoomceito é desdobrado em novas
subdivisbes conceituais. “Compreensao”; “extensdtgeneralizacédo”; “clareza”;
“precisdo”; uma “argumentacdo complexa” que sejparade superar as nocoes
presentes na linguagem cotidiana; “ajuste tedrioerente” e, se possivel, com
“referéncias intertextuais”, sdo propriedades geeeth estar inerentes aos conceitos
trabalhados em textos cientificos e mais precistaneas ciéncias sociais e humanas
(BARROS, 2011: 41).

Assim, diferente da abordagem sociolégica de ctmcé¥larco Haurélio, define
conceitoa partir de um ponto de vista proximo a esferataadi ou mesmo aquilo que a
sociologia chama d&ocao (que funciona como imagem de aproximacdo de um
determinado objeto de conhecimento que ainda ndoad® suficientemente
delimitado). Conceito para esse poeta também estagado de um aspecto subjetivo
de nomeacado; nomeacdo essa que funciona a pastsetdidos variados mobilizados
por cada poeta. Funciona, portanto, como apresentie um coletivo que nao deve ser
fechado, e como formas de publicizacdo das actEse dmletivo. E uma riqueza que
ajuda a entender os aspectos mais subjetivos di#o rdmovimentodiscutida nesse
trabalho. Esse poeta estad fazendo uma distincde ervimentoe conceito, num

sentido mais amplo, embora os dois termos apresemteesma questédo de fundo.

Provavelmente, ele estd entendendo movimento colpo mais coletivo, pois,
as vezes apresentaovimentaccomo uma agado militante desenvolvida por deternaisiad
agentes, enquantoonceitoimplicaria em uma indeterminacdo dos agentes, em um
acdo que nao tem como ser fechada ou limitadasmagespecificas; qualquer um pode
realiza-la sem que seja necessario ser marcad@alofisgom o simbolo da pertenca. Por
que seria mais apropriado o usocd@ceitoa moviment@ Provavelmente, pela propria
ideia de movimento presente nos partidos politeagupos de esquerda que marco
Haurélio integrou quando estava no Nordeste, radesia Bahia. Isso faz com que ele
classifigue aCaravanacomo algo fluido emovimentocom a ideia de militancia,

atrelada a uma ideia de marcacao de pertencaliaEidi, associativa, fixa. A ideia de

modo o conceito de “revolugdo” passa a abrangeomamvimentos sociais (excluindo os que implicam
em meras trocas de poder, mas sem produzir mogbisareais na estrutura social, sem falar nas meras
agita¢des sociais (BARROS, 2011: 34).

54



movimento pra esse poeta ndo esta muito distanitie@ade associacdo, pois uma coisa

poderia conduzir a outra.

Logo no inicio da entrevista com Marco Haurélioteande comecar a gravacgéao, ele
levantou a questéo a respeito da importancia dasidade de pensamentos e projetos,
presente na&aravana embora tenha dito que a “pior ditadura € a desg@ento
anico”. Essa ideia de “ditadura de pensamento”qeaamecomoda-lo e talvez seja isso
gue tenha ocasionado o seu pedido de afastamempor&io do grupo, como também
pode ser a sua busca por uma nova forma de viveaaaltura popular. Talvez faca
parte da sua busca para alcar novos voos @eaaanandao mais permita, no que diz
respeito a um trabalho autoral independente.

Vim para Séo Paulo durante um tempo; voltei! Curséias, na UNEB; isso

em 2001, por ai, em Caitité, na Bahia. Terminamdoacabei vindo pra ca,

justamente, a pedido de Gregério da Editora LuZeijo Eu conclui e, 92, o

2° [...]. Na verdade, eu ndo queria. Foi o pesqael.. a Lucélia e minha

mée que pegaram uma ficha e preencheram. Na vesladé&o tinha mais

vontade de voltar a estudar, mas foi uma expedéhoa. [...] Eu nunca

gostei muito da escola ndo. Da escola formal (HAURELIO. Entrevista
concedida em 08 de julho de 2011).

S&0 muitos 0s momentos em que a entrevista apaedadbs sobre a formacédo do
poeta ndo ter ocorrido em ambientes institucioadbs, mas numa pratica familiar,

informal e autodidata, principalmente por meio d&ncia intensa de elementos da
cultura popular. Assim como a histéria de vida degeeta, que é marcada, dentre
outros aspectos, pela migracdo, outras demonstsam lisca dos poetas, dentro da
Caravana,por movimento, dinamicidade, interatividade. Makaurélio definiu bem

essa busca, ao citar a percep¢ao do grupo aces@veotos mensais.

[...] depois a gente percebeu que as coisas estiwamdo repetitivas. Todo
més, todo més aquela mesma coisa. Até porque acpylgle vai tendo
alguma rotatividade, mas as pessoas nao aguentagsma coisa 0 tempo
todo. E alguém propés fazer realmente um moviméimnerante que era a
proposta inicial e comecaram a surgir propostas@r@presentar aqui e ali; e
veio essa nocao de grupo, com a qual eu tambéncordmrdo muito. Pra
mim, Caravana do Cordeé mais um conceito. Por exemplo, onde tem trés
ou quatro poetas, e isso independe de um grupoampagre — até surgiu a
ideia de fazer um estatuto e tudo... mas enfimygDes particulares que eu
respeito e que a democracia fez com que prevak@ssa ideia do grupo
também. EntdoCaravana do Cordeé um grupo, € um movimento e € um
conceito. Dentro desse sentido conciliatorio déessque nem sempre sédo
afinadas (HAURELIO. Entrevista concedida em 08ullegj de 2011).

Assim, aCaravana do Cordeé definida por alguns poetas, inclusive Marco Hayré
como algo fluido e que pressupde uma dinamicidaniestante. O proprio termo

Caravanaimplica em movimento, em liquidez, em deslocamentosstantes. O carater
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polissémico da ideia dsovimentopossibilita, ainda, uma maior vantagem nas lutas
cotidianas, haja vista que consegue interagir caifro® grupos, com interesses
diferentes, sem grandes problemas. Isso tambénicangiin uma maior adeséo, ja que

pessoas com ideias diferentes podem significataadkel diferentes maneiras.

Nesse sentido € que Tarrow (1990) descreve os Mowos Sociais como formas de
acao coletiva, constituidas a partir de “interessegmlores comuns ou justapostos”
(TARROW, 2009: 22). Defende que a efetividade deauatdo coletiva seria
dependente da construgcédo social de uma identibcagénum e, por conseguinte, da
solidariedade social que surge a partir dessaiftbaigéio construida (TARROW, 2009:
154).

No caso daCaravana do Cordelembora esteja presente essa “multiplicidade” de
objetivos, ha uma busca por apresentar ao pubBcobgetivos de uma maneira mais
homogeneizada. E, grupos como gss® definido, necessariamente, como Movimento
Social), com propésitos comuns, priori, utilizam-se de identidades coletivas
construidas, como é o caso do Nordeste e/ou doeC@amo estratégia de realizacdo
de seus projetos individuais ou coletivos, mesnmoeagses impliqguem numa busca pela

valorizacéo da cultural popular de uma forma maipla.

Desse modo, a relacdo entre as reivindicacOesitilied (em relacdo ao Cordel e,
consequentemente, ao Nordeste) que tém sido getadae da Caravana do Cordel (a
partir de certa solidariedade regional), e do gagolw chama de “ enquadramento
interpretativo das identidade” (2009: 155), produra configuragéo da Caravana como
uma coletividade mobilizavel. Nesse sentido, o @geo de identificacdo construido por
essa coletividade atua como elemento de ligacdmn&adicdo duradoura, ou mesmo

como uma agéo configurada, ou ndo, a partir dorgotd.
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Desdobramentos daCaravana do Cordel

A ideia daCaravanaenquanto um grupabertoe fluido que ndo comporta fechamentos
em sua significacdo e formacdo provocou uma ppaiéio mais direta de pessoas que
antes atuavam apenas como publico (que apenasiaasgisfazia uma participacao
como convidado), como também causou algumas tensdeforme problematizado
anteriormente, entre poetas que defendiam uma rdalimnitacdo de quem estava fora

ou dentro d&aravana do Cordel

Essas tensdes internas provocaram ou influenciarsmngimento de dois outros grupos
de valorizacdo da cultura regional e nacional. arsat dolnstituto Cultural Leandro
Comes de Barrofpresidida por Pedro Monteiro e Jodo Gomes de $aBomdega do
Brasil (fundada e organizada por Costa Senna e Jubilobid@}o Costa Senna
reivindicava, constantemente junto ao grupo, qesdaoncedido um espaco maior e
privilegiado para a musica, dentro @aravana do Cordele por isso mesmoBodega
do Brasilsurge e se define a partir de uma defesa direttaeon da musica brasileira
ou do que se convencionou chamar de musica poptdaileira, embora esse poeta
tenha dito que esse espaco foi criado para alyigglguer producédo musical e artistica

brasileira.

A criacao dolnstituto Leandro Gomes de Barrgsor sua vez, fez cessar a discussao
inflamada acerca d&@aravana do Cordeke institucionalizar; essa questao ja ndo se
colocou mais de forma téo intensa e tensionad& Iasstuto, portanto, surgiu no final
de 2011 e tendo como presidente Pedro Monteire, 1éo Gomes de S4a, secretaria
Lucélia (esposa de Marco Haurél)pentre outros.
Depois da Caravana do Cordel, surgiu a necessidaderiacdo de um
Instituto, o ILGB, que facilitaria a captacdo deuesos junto aos diversos
editais visando fortalecer ainda mais o universcalael. E o batismo nao
poderia ter outra escolha, houve consenso em tonaome de Leandro

Gomes de Barros, o pai do cordel (LOPES, Cacéefzinta concedida em 17
de junho de 2013).

Vale a ressalva que Pedro Monteiro, desde o inseiqolocou contra a transformacéo
daCaravanaem Instituicdo/Associacgenquanto Jodo Gomes de Sa era defensor dessa

ideia. Duas visdes divergentes, portanto, acercanédemo assunto que encontraram

!5 Esse poeta, no contexto atual, tem atuado fortemama frente autoral independente. Em marco de
2012 ele pediu afastamento da Editora Nova Alexangara se dedicar & pesquisa e producao
independente de seus trabalhos literarios, reladmsma cultura e folclore brasileiro. Ele tem \dajgor
varios estados brasileiros realizando palestravelgiindo o seu trabalho como pesquisador, esaritor
poeta cordelista.
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uma forma consensual para a efetivacdo de seustggandividuais e de certa forma,
coletivos, jA que alguns dos poetas mais atuarde€aglavanaintegram o nucleo
burocratico e organizador do Instituto. Assim, stilmto surge como uma solugéo para

0S impasses que 0 grupo estava vivenciando enéicedagua organizagao interna.

Pedro Monteiro, entretanto, defende que o Instisutgiu a partir de uma ideia &eu
Cortez (dono da Livraria Cortez), para que se criasse lostituto. Isso porque a
Caravanateria uma acédo limitada (auséncia de CNPJ) que pudsibilitava sua
participagcdo em editais e projetos publicos dentiee & cultura. E essa falta de
atuacdo, numa frente mais institucionalizada, ingpatha expansédo do campo de acao

dos poetas, bem como, do seu universo profissional.

Nesse sentido, @aravanapassaria a ser vista como uma acgao voluntariaviggdicao

e militdncia que nao criaria fixacdo e amarraspantp o Instituto ampararia a questao
profissional e financeira daqueles que quisessearstizor projetos para submeté-los em
editais publicos. Isso porque, dentroldstituto, cada agente cultural é responséavel por
todo o processo: construcdo do projeto, captac&orecursos, desenvolvimento do
projeto e prestacdo de contas do mesmo. Seria timdade de certa forma mais
individualizada, embora amparada pela ideia de wooletividade institucionalizada.
Tem-se, portanto, uma ramificagdo @aravanano sentido de dar vazdo aos varios
impasses e tensbes dentro do grupo, embora osspdktado Poeta e Varneci
Nascimento (pertencentes ao nucleo fundadd@atavana do Cordgltenham dito, em

entrevista, que nao foram convidados para integgsanstituto.

A Bodega do Brasilpor sua vez, fundada por Costa Senna e Jubilobibex; em
outubro de 2009, tem uma dimensdo mais musicaldqqétic&, haja vista a propria

6 Uma das dificuldades em diferenciafisicae poesiaé o fato de antes do século XV essas duas artes
serem definidas como a mesma coisa. Apenas nask¥illsegundo Cortez e Casagrande (2006), com o
surgimento doslecires —poemas para serem lidos, que é anunciada a s@pagatre texto e muisica
(entre dexise omelod. Embora a diferenca entre misica e poesia temaaftonteira pouco demarcada,
0s poetas d&aravana do Cordallestacam que a poesia deve ocupar um espaco lvdegado do que

a musica, em seus eventos. Essa defesa encontidosea prdpria definicdo de poesia e musica.
Enquanto a poesia é definida como uma arte vepbalCortez e Casagrande, a musica é vista como arte
ndo verbal (2006: 144). Mas, na pratica essa sgf@arsio € tdo nitida, tanto a poesia pode ser atssic
guanto uma musica pode ser transformada em poesiezer em si a poesia, embora a forma de se
percorrer cada caminho seja diferente. Assim, “scufisdo entre a superioridade da literatura,
especificamente da poesia sobre a musica e visa\rhistoricamente, longa e permanece até os dias
atuais. [...] O mais prudente e coerente, talveia, dompartilhar da opinido de que literatura eicaisao
artes diferentes, mas que possuem caracteristimaseajintercomunicam. Nesse sentido, cada uma tem
seu proprio valor e efeito, considerando-se sistesaaioticos diferentes: um verbal e o outro nabale
Abbagnano §pud CORTEZ; CASAGRANDE, 2006) defende a poesia comanforde expressdo
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cobranca do poeta dentro Garavana do Cordgbara que se abrisse um espagco maior
as intervengdes musicais. Em um primeiro momentogdgo, varios poetas da
Caravana do Cordelcomo Varneci Nascimento, Pedro Monteiro, Nandet&oCaca
Lopes etcatuaram de forma direta nos encontros desse giogiavia, atualmente esse

grupo é liderado por Costa Senna, Jubilo Jacobiduardo Valbueno.

Assim, esses dois outros grupos surgiram a pagtiredsdes dentro daaravana do
Cordel e isso denota a importancia dessas tensdes pascimnento de umovoe para
uma acgao criativa e positivada a respeito da poegia cultura nordestina, pois o
proprio nome do Instituto aponta para uma relacdoafirmacdo e valorizacdo da
cultura nordestina: Leandro Gomes de Barros. Eessopagem € considerada pai da
Literatura de Cordel, tendo nascido no estado dailf¥a e sido um dos grandes
difusores da Literatura de Cordel, no NordestemAtisso, o simbolo do Instituto é

uma Xxilogravura do rosto desse poeta nordestino.

A medida que as tensdes, dentrdddmavana do Cordelforam provocando essas duas
ramificacdes grupais, o0 nacleo organizadoiCdaavanatambém se expandiu e novos
sujeitos passaram a integrar esse coletivo, enguauttos se afastaram, como Marco
Haurélio e Costa Senna. Poetas como Moreira de i&egpAldy Carvalho, Luiz
Wilson, Sebastido Marinho, Cleusa Santo, dentreosupassaram a atuar de forma
mais direta e organizacional na nova configuragdogaipo. E, assim, atualmente
pessoas entram e saem conforme as novas articslac@spacos de atuacdo desse

coletivo, intituladoCaravana do Cordel

As reunides, 0s espacos de encontro e seus desl@#os sociais, politicos e
culturais em Sao Paulo

Nos eventos d&€aravana do Cordetdo declamados poemas autorais, interpretacoes
teatrais a partir do cordel e de canc¢les regiaaixrdéis consagrados, coi@opavao
misterioso(José Camelo de Melo Rezend®)chegada de Lampido no inferiidosé
Pacheco)Historia do Boi Misterios@® A Donzela Teodorfl_eandro Gomes de Barros)
etc e a interacdo do publico acontece por meio mlausos, risos, gargalhadas,
expressoes diversas que acompanham a interpretagfmetas.

linguistica que tem o ritmo como caracteristicanprdial, sendo chamado de poético. Esse ritmo aque
autor se refere é “a camada sonora do significdadepalavras” e ndo o ritmo musical.
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Todos os encontros da Caravana do Cordel obedecemaaestrutura especifica:
comeca-se com unecolhida ao publico presentatentando sempre para a valorizagédo
e divulgacdo da Literatura de Cordel. E o lema, guealmente ocupa destaque,
evidencia a busca desses poetas por elevar dditer@de cordel a urstatusuniversal,
“deslocando” todo um discurso de sua singularidadeertenca ao espaco social e
geografico do Nordeste: € mundo do cordel pra todo mund&ssa chamada é
proferida por todos os poetas que dirigem 0S egemioque assumem uma posicéo de
destaque dentro do grupo, embora seja mais presdateemente marcada por aqueles
que defendem o Cordel como uma cultura genuinamiergsileira e que deve se

expandir cada vez mais por todo o Brasil.

Apds esse momento de acolhida, os varios poetdslias, repentistas, masicos etc

“desfilam” sobre o palco, envolvendo a plateiazefalo-a participar de maneira direta

e efetiva — risos, vaias jocosas, gargalhadaspsgrémissdo de palavras curtas etc.
Assim, os versos proferidos nos eventos, as mysisaaboios, 0s repentes, esquetes
teatrais etc sdo desenvolvidos no sentido de émeale valorizar a literatura de cordel.

Em cada encontro é feita também exposi¢céo e vendardéis, livros e CDs.

Nos encontros, em S&o Paulo, ha presenca marantzdestinos e seus descendentes.
Ha, sim, um numero consideravel de paulistas eedsgas de outros estados da regiao
sudeste dentro do grupo, todavia a ascendénciastord continua se apresentando de
modo mais intenso, exceto nos eventos que acontegsrispacos da Livraria da Vila

e Livraria Cultura.

O deslocamento do Espaco Cineclubista, a rua Aagpata uma atuacéo itinerante, a
principio, provocou uma discussao acerca dos espgsses encontros serem espacos
onde esse grupo cultural tivesse um amparo do quibiordestino. Tanto que os
primeiros eventos dessa fase itinerante aconteceaaBiblioteca Belmonte, detentora
de uma programacéao repleta de eventos e atividawiesdas para a valorizagdo da
cultura nordestina, em Sao Paulo, situada no B&awto Amaro. O Bairro de Sao
Miguel e o Tendal da Lapa também apareceram copages ideais para a continuagao

das atividades do grupo.

Nesse sentido, percebo que a forma como acontgea mobilizacdo do Nordeste pela
Caravana do Cordek influenciada pelo espaco social onde ela acentecde os

eventos sdo realizados. Depende principalmentdilicp presente nos encontros, bem



como, da significacdo que esses espacos infereem Eneio a toda uma busca por
ampliar os espacos de mobilizacao, divulgacao @izaktao da literatura de cordel em
Sao Paulo, surge o Espaco Acao Educativa, no Baama Cecilia, onde aconteceram
varias reunides internas e atividades publicasrdpaog como d Forum de Literatura

de Cordel em Sao Paul& nesse espaco se desenvolvem também todavidadss
mensais do grupdodega do Brasil.Outro espaco importante na atual cena de
divulgacdo do Cordel € Memorial da América Latingsob a presidéncia de Jo&o
Batista de Andrade — autor de cordel) que tem abagvarios eventos, tanto da

Caravana do Cordejuanto ddnstituto Leandro Gomes de Barre8odega do Brasil

Assim, a Acdo Educativa tornou-se, por certo tempm, centro privilegiado dos
eventos daCaravana do Cordelbem como, das atividades voltadas para discussao,
questionamentos e estudos sobre o cordel. Esseoetgpatorial e social implica numa
organizacdo nao governamental que estava no cdatjoilo que se convencionou
chamar “Novos movimentos sociais”, junto as CEB' & RT. E é nesse espaco que a
Caravanavai se reunir apos a saida do Espaco Cineclulasthpra passe a ocupar
também outros espacos, como a Biblioteca Belmaegsde o inicio), Memorial da
América Latina (ultimamente) etc. Evidencia-se, deso, 0 novo lugar desse grupo na
cena social e cultural pela busca de legitimacauvisiilidade para o cordel e

consequentemente para a cultura nordestina.

Com a ideia de “massificacédo” da literatura de ebrd objetivo era atingir um publico
paulista, “estrangeiro”. E nisso,Lararia da Vila sera fundamental para alcancar esse
publico e para oferecer a Caravanasiatus culturaimais elevado e reconhecido como
grupo artistico e cultural em Sao Paulo. E a Ligrala Vila, situada em espacos
altamente privilegiados (Fradique Coutinho — PirdgBhopping Cidade Jardim —
Avenida Magalhdes de Castro — Butantd; AlamedarizoreJardim Paulista; Avenida
Moema — Moema; Shopping Patio Higienopolis — Avgikldpolis — Higienopolis;
Shopping JK — Av. Juscelino Kubitschek — Itaim BRigpassou a ser o lugar de
lancamento de muitas edi¢cbes @alecdo Classicos em Cordalla Editora Nova
Alexandria, dirigida por Marco Haurélio, um dosmyptas idealizadores d@aravana do
Cordel bem como, das producées independentes desseuérde poetds.

" Em 01 de dezembro de 2012, Marco Haurélio langouperceria com José Santos, publicado pela
Editora FTD, o livro “Palmeirim de Inglaterra”. @ébra é uma livre adaptacdo do romance de cavalaria
de mesmo nome, escrito por Francisco de Moraisgnalo XVI. Esse langcamento aconteceu na Livraria
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Esses poetas tém lancado seus livros, portantespatos frequentados por pessoas de
padrdo cultural, social e financeiro significativarte alto. Sdo espacos que
visivelmente informam sobre outro segmento socigbUblico consumidor, outra

realidade econdbmica e social.

A Colecéo Classicos em Cordairge como uma ressignificacdo dos textos classcos
a entrada de elementos proprios da sociedade cpotéanea. Isso porquenmvidade
nao esta relacionada apenas ao conteudo ou amenrad sim ao formato editorial e
ao publico que se almeja, por isso a escolha desgeg;0s para esses langamentos.
Essas producfes podem ser vistas como algo noxgueestdo sendo produzidas em
um novo contexto, e visam um publico com condi¢esceiras mais altas. Os autores
S80 outros e esses envolvenardigo em uma linguagem e significacdo proprias do
contexto em que estao inseridos.
[..] a novidade € o pulblico que se almeja. Foi ucotecdo pensada,
principalmente para as escolas. E pensada pra oadwerque vocé vai
encontrar na Vila, vocé vai encontrar na Saraiaévvai encontrar em
qualquer livraria; qualquer boa livraria do ramomo dizem os anunciantes
de CDs. Mas em relacdoGlassicos em Cordead o publico e o preco. Que
como ele é feito com um material duravel que tem sgr manuseado pelos
alunos... entéo ele pode chegar, por exemplo, @asspublicas do Brasil, a
cidades pequenas do Nordeste, por exemplo, ondmuehe outro cordel, se
for aprovado pelo PNBE. Mas ele ndo vai chegar cohegam os cordéis da
Tupinanquim ou da Luzeiro, por exemplo. Mas se vuegar qualquer titulo
desses d&lassicos em Cordetjualquer texto, retire, mande publicar ou no
formato da Luzeiro ou no formato da Tupinanquiité. porque sédo autores
atuantes também nesse outro segmento; nesse segedéntial, porque em

género € o0 mesmo (Marco Haurélio. ENTREVISTA reaml& em 09 de
junho de 2011, na Editora Nova Alexandria, em S&dd?SP).

Esses novos espacos ondé€aravanapassara a atuar, comoAgao Educativaa
Livraria da Vila, Memorial da América Latina, Liviia Cultura etc dardo uma base
para o reconhecimento e valorizacdo desse grupSd&mnPaulo. E, & medida que esses
poetas conquistam um espaco maior e mais valoridadoonto de vista financeiro e
cultural, a propria significacdo do Nordeste demtoogrupo vai sofrendo mudancas; a

mobilizacdo do Nordeste vai sendo ressignificada.

Assim, aCaravana do Corddiem conquistado um espaco cada vez maior, onds ante
cordel n&o era visto como uma literatura, ou aréedria. Mas para isso essa literatura

precisou se adaptar a esse novo mercado. O fofiilsato do cordel precisou assumir

da Vila, na unidade situada a Rua Fradique Coutifihb. Esse trabalho faz parte do Projeto La e C4 —
Brasil Portugal AGORA Portugal Brasil.
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uma nova roupagem que a valorizou e a conduziu atatussocial e mercadolégico
mais elevado. O que mudou? O formato, tamanho idoss| o tipo de papel, as
gravuras, as cores, as fontes etc. Todos essegrdtmmjuntos tém provocado uma
transformacdo na forma como esse género era yiagsando a ser chamacdardel-
livro. Isso porque os poetas sempre se utilizaram deatlira dita “erudita” como
inspiracdo para as suas producdes. Basta obsewasnassicos filha do Pescador
e A donzela Teodorgrodugdes inspiradas no classico da literatiabesks mil e uma

noites conhecida no Ocidente a partir do século XVIidir meio de Antoine Galland.

Isso acarretou grandes tensdes entre os leit@adisionaisdo cordel, que alegam estar
acontecendo umadescaracterizacdalo cordel, como também uma negacdo de sua
origem, e de seu publico leitor, haja vista printipente a impossibilidade econémica
desse publico leitor para adquirir wardel-livro por cerca de R$ 30,00, quando antes
custava cerca de R$ 2,00. Essa questdo continsarmmu mal-estar entre leitores e
autores cordelistas, embora em uma intensidade nneois esses poetas tém tentando
convencer seus leitores e a si mesmos de que lagoespnto para o cordel dito
tradicional, quanto para o que se convencionou charogo cordel que implica apenas
numa nova roupagem incorporada ao cordel com diwabjde atingir ou conquistar um
novo mercado consumidor; um publico diferente, Mexggente” que esta presente nas
grandes livrarias do pais e que além de uma forondig@renciada, tem uma situacao
financeira privilegiada. Isso se torna evidente aspacos em que a maioria dessas

edi¢bes tem sido langada.

Esses poetas, ao mesmo tempo que lutam para nabssewidos culturalmente pela
dindmica do “mercado da cultura” que influencicag8es das editoras e dos poetas no
sentido da producéo e do lucro, ou seja, peladddiccapital de transformar a producao
em objeto de troca ou mercadoria a ser negociamab&m buscam integrar-se ao
mercado editorial, a fim de tornar o cordel cada wmais conhecido e, assim, alcancar
publicos jamais almejados, garantindo uma maiottiheiglade no mercado editorial
para esse produto literario. Esse movimento impéoa grandes tensfes tanto na
coletividade, quanto internamente a cada individtro. determinados momentos, as
acOes desses poetas enqudanavana do Cordese tencionaram no sentido de eles
nao conseguirem conciliar seus principios ou busdaidual pela valorizacdo da

cultura nordestina, com a vida profissional e cadetientro do grupo.
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Desse modo, &aravana do Cordetonquistou um espaco privilegiado de respeito,
admiracdo e destaque. E a presenca de poetas tpa fmoneiros na venda e
divulgacdo do cordel nas escolas e em espacgoscpsitéim Sdo Paulo, como Costa
Senna (que recebeu o titulo de cidadao pauligialtoseu servico prestado a cidade —
poeta cordelista), Moreira de Acopiara e outroxsecontatos editorias de Marco

Haurélio, serdo fundamentais nesse processo.

Pois, comumente, estdo presentes nos eventos odiomalitora Luzeiro, Gregorio
Nicol6 (origem italiana); pessoas de destaque defadNova Alexandria, Secretarios
de Educacdo de municipios paulistas, professoreisdplinas diversas e diretores de
escolas da cidade de Sao Paulo da rede publicasileoe aposentados, estudantes,
pesquisadores de faculdades privadas (ndo conveosei nenhum de escola ou
faculdade publica) etc. A presenca desses sujeifas a dimensdo dos espacos

conquistados pel@aravana do Cordeha cena paulista.
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CAPITULO 2 —Caravana do Cordel: uma poética da Migracdo nordesta em S&o
Paulo

Minha vida é andar

Por esse pais

Pra ver se um dia

Descanso feliz
Guardando as recordagbes
Das terras onde passei
Andando pelos sertbes
E dos amigos que la deixei.

(Luiz Gonzaga)

A discussdo sobre um Nordeste, em S&o Paulo, gEssguestdes que tocam o
fendbmeno da migracao interna, por isso ndo dégzex essa analise sem adentrar nesse
universo de deslocamentos simbdlicos, culturasc@s no qual £aravana do Cordel

e seus antecessores estdo imersos. Com isso,odssare a migragao dos cordelistas
nordestinos do passado, sua relacdo com a migdaciooetas d@aravana do Cordel

as redes profissionais, culturais e fraternas gugiram desses deslocamentos fisicos e
simbdlicos, e as relagbes, sentimentos e discugs@s surgiram nesse processo
histérico.

Tornam-se importantes, nessa discussao, ndo ape&aesnhecimento e a percepc¢éo da
importancia desses poetas (do passado e, do mepantipalmente) ou a contribuicao
simbdlica e cultural da Literatura de Cordel noagspsocial e cultural paulista, mas,
primordialmente, entender o papel dos processogtamps vividos por esses poetas;
os discursos construidos que fazem surgir variagiéms do Nordeste, e 0S processos
de identificagdo cultural, em relagdo ao Nordesjae se desenvolvem nesse

emaranhado de relacdes fronteiricas, migratorias.

A migracao nordestina de cordelistas (do passattogesente) para Sdo Paulo pde em
evidéncia processos que nao se configuram apemas pesultado de uma escolha
racional, haja vista as estratégias ou as redelidemn nas quais esses sujeitos estao
imersos para as suas articulagfes artisticas. ®atsal (1987) [...] sugerem que

processos migratorios se iniciam com desequilibmasroestruturais entre regides de
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origem e destino, mas sdo sustentados por fluxeogncms de trocas [...], alimentados
pelas redes sociais” (TRUZZI, 2008: 15-16).

Assim, as multiplas relacdes que os “primeiros’taeee 0s atuais estabelecem, entre
S&o Paulo e suas cidades de origem, implicam eon fimdamental nesse processo
migratorio. De uma forma mais ampla percebe-seogyeetas d&€aravana do Cordel

estdo inseridos em um setor da arte popular matiiz mantido por redes sociais
culturais e/ou artisticas que informam sobre posjetpessoas, espagos sociais,

apoiadores, receptores e elaboradores de atividad®sionadas a cultura e a arte

popular.

Diante disso, a discussao desse capitulo centreseexperiéncias migratérias dos
poetas precussores do cordel e dos poetas que eompdnucleo fundador da
Caravana do Cordelem Sao Paulo. Discutirei a migracado nordestima fdao Paulo a
partir do final da década 1940, quando se temtregislessa época, como sendo, a das
primeiras publicacdes de cordéis feitas por nomlestem S&o Paulo. Isso sera feito de
modo a relacionar esse momento, com o da entraslpaiias do nucleo fundador da

Caravana do Cordel

Essa discussdo sobre a migracdo, a partir dos éposi poetas cordelistas e
repentistas, torna-se imprescindivel para a refl@c@rca da insercdo dos nordestinos,
em Sao Paulo, e do que viria a se tornar um campmoada atuacdo e mobilizacao
nordestina fora da regido geogréfica e social @gor, e um espaco propicio e fecundo

de surgimento d&aravana do Cordel

Implica, a principio, em uma analise pautada naee&pcia migratoria individual
desses poetas do passado e sua relacdo com &egjgecoletiva doaovosmigrantes
cordelistas que vivem uma experiéncia de movimentmstante, devido ao
desenvolvimento profissional em algumas cidadedNdodeste (cidades de origem,
proximas aos seus lugares de nascimento etc) ed&mP8ulo. Esses poetas estao
vivendo um processo constate e novoclegadaa Séo Paulo @olta ao Nordeste.
Poetas como Marco Haurélio, Moreira de Acopiaran¥eai Nascimento, Costa Senna,
etc, ttm desenvolvido a sua atividade profissioaalronteira Sdo Paulo-Nordeste-Sao
Paulo; e num movimento semelhante encontram-sepoetrdestinos que continuam
morando no Nordeste, como Klévisson Viana e seédrArievaldo Viana que também

atuam na fronteira Nordeste-Sao Paulo-Nordestesabde expandir o seu trabalho e
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construir um reconhecimento nacional enquanto ppedacritores, pesquisadores e

artistas populares.

Assim, esses poetas atuam em S&o Paulo, de cenia, f@ partir dos diferentes espacos
sociais e geograficos da Regido Nordeste do Padsadie migraram. Marco Haurélio e
Varneci Nascimento sdo do Estado da Bahia; Pednotdvfo, do Piaui; Costa Senna,
Caca Lopes e Moreira de Acopiara vieram do Cea@) I5omes de Sa, de Alagoas;

Nando Poeta é natural do Rio Grande do Norte.

Desse modo, suas experiéncias migratorias ndo posEmvistas de maneira
homogénea, mas dotadas de uma multiplicidade d&leere objetivos. Esses poetas
trazem consigo uma bagagem pessoal e coletivaeguleora exista uma construgao
discursiva em torno de um Nordeste Unico em costerfermas de viver e ver a vida,
mostra a diversidade cultural e de pensamento d& estado ou mesmo cidades que
compdem o que se convencionou chamar de Nordegte eles ajudam a construir e a

sedimentar.

Todavia a experiéncia migratoria desses poetasS&mPaulo, da-se em um sentido
duplo de desterritorializacdo e reterritorializacdo de costumes, de sentidos, de
significados e significantes culturais. Esses modé&Caravana do Cordedxperienciam
uma dimensdo simbolica da imaginacdo que se coafigon um reconhecimento de
novas alternativas artisticas e, com isso, “apaopise” dessa nova realidade urbana de
uma forma também nova em relacdo aos poetas gtenpem hoje &aravanae que

migraram para Sao Paulo ainda na década de 1980.

A migracao nordestina e suas implicacoes politicasculturais em Sao Paulo

A figura do trabalhador nordestino
escapando da fome, miséria e,
periodicamente, das secas, chegando a
metrépole industrial em busca de emprego
e melhores condi¢des de vida tornou-se um
simbolo da migracdo no imaginario social
brasileiro. S&o Paulo transformou-se no
local de moradia e emprego para milhdes
de migrantes nordestindFONTES, 2008:
43).
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Em Nos destinos de fronteira: histéria, espacos e tidewe regional Albuquerque
Janior (2008) discute o capitalismo como um sisteesterritorializante por sua busca
em derrubar todas as barreiras espaciais para cagital circule cada vez mais rapido,
nao respeitando fronteiras. O proprio entendimeéattransicdo da modernidade para a
pés-modernidade implicaria na percepcao de quenggeuma nova forma de relacéo
tanto com o tempo quanto com 0s espagos que n&onpsel vistos apenas na chave da
fixidez e estabilidade. Diante disso, essas questém a tona nessa pesquisa, junto a
Caravana do Cordel, haja vista a sua itinerangaseus deslocamentos fisicos, de

significados e sentidos, culturais e a histori@ida migrante dos seus participantes.

Esses poetas vivem um deslocamento fisico e siotbébnstante que provoca uma
resignificacdo das suas acdes pessoais e profssidanto como nordestinos quanto
como migrantes/estrangeiros. Nessa cidade que aahmga infinidade de grupos
nacionais, regionais e étnicos, esses poetas anecprender cotidianamente o “viver
migrante”. E essa infinidade de cultura é partegrante do universo paulista, ao
mesmo tempo que da dimensao do movimento soaabddico, politico e cultural em
gque esses poetas estao envolvidos.
Eu ainda ndo me acostumei muito com temas urbandspra estando aqui...
mas sé pra vocé ter uma ideia que essa transfoomagidade impondo na
gente. Eu fiz um cordel chamadis trés conselhos sagradogue é uma
histéria de migracéo que diz assibescreverei nesse enredo / o drama de
um retirante / que deixou sua familia / devido aawaca incessante. / Indo
procurar recurso / numa regido distanteu fiz isso em 2006. Eu ja estava na

Luzeiro. (HAURELIO, Marco. Entrevista concedida em 08 dehqulde
2011)

Assim, a forma como o espaco do Nordeste foi pensad Sdo Paulo, e é ainda hoje
imaginado (pelos proprios poetas também), est&ioglado com o desenvolvimento
desigual dessa regido geografica do pais em paralel grande desenvolvimento
econbmico da regido sudeste do pais, mais esmauditte, Sdo Paulo. E embora se
complementem a Regido Nordeste e a Cidade/EstadS8adePaulo passaram por

maneiras diferentes de desenvolvimento econémicigls cultural e politico.

Desse modo, a forma como se opera a construcad#izagdo discursiva da Regido
Nordeste é uma questdo que se configura como iamgtssima para essa pesquisa, ja
que essa mobilizacdo continua sendo feita cotichente pelaCaravana do Cordel
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embora aconteca de uma maneira enaltecedotaetEagdaquilo que se convencionou

chamar de “cultura nordestina” e ndo de modo dexrec ou defensivo.

Por mais que esses poetas tenham passado pelaéegigerda marginalizacao,

estigmatizacdo e preconceito por serem nordestgles, invertem essa negatividade
gue se coloca nos discursos sobre o Nordeste, sitivigtade. E veem esse preconceito
como potencializador de um valor do Nordeste, deolimar que agrega valores em
torno do cordel. Comumente, esses poetas enaltemama sua luta, militdncia e seu
engajamento em torno da cultura popular, da culhmaestina. Nesse sentido, 0s
poetas daCaravana utilizam esses elementos como centrais para aizado do

cordel e deles mesmos, como constitutivos de sergtifitacdo com o Nordeste e de

um orgulho por serem autonomeados como “nordestinos

A construcdo do Nordeste a partir de um discurste eima realidade que pde em
evidéncia sua pobreza e escassez de recursos isiaiNardeste das secas”) se
caracteriza como grande responsavel, junto asgasligovernamentais de incentivo a
migracédo, pela saida de muitos nordestinos da Bé&pédeste do Brasil, para a Regido
Sul do pais.
O oferecimento da Federacdo Paulista das Coopasatie Café mostra a
segunda questdo: a criagdo de uma ideia negatigee so Nordeste,
especialmente do ponto de vista das oportunidaddasdaos seuihos.
Construia-se dessa forma uma complementaridadeteiesses entre Sao
Paulo e Nordeste na qual as diferengas regiona@érsequilibradas a partir
dos interesses econdmicos de Sao Paulo. [...] wlidgca voltada para um
setor da economia fundamental para a viabilizagpadirdo de acumulacéo
urbano-industrial. Essa questdo fez com que obssEwins 0 processo
migratério tentando apreendé-lo também como padeucha estratégia

politica e econémica, que o colocasse numa inergam esse novo padrdo
(PAIVA, 2004: 33).

Na administracdo de Armando Salles de Oliveira, 1685, como governador do Estado

de Sao Paulo, houve um grande incentivo a migrde&oabalhadores nacionais, como
eram chamados os migrantes mineiros e nordestinasuma politica caracterizada por

aliancas do governo com empresas particulares agsam a atuar em Minas Gerais e
no Nordeste com o intuito de agenciar e promowanda de trabalhadores rurais para
Sao Paulo (FONTES, 2008: 44).

Pois, se por um lado,

Os interesses politicos e econdmicos inseridos pwo npadrao de
acumulacédo de capital [...] necessitou redimensioma reconfigura-lo, ndo
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s6 do ponto de vista da sua pauta de producaotamdEm pensar a politica
de mao-de-obra para esse setor.

Por outro lado,

As demandas por méo-de-obra para as crescentddaddg industriais

engendrou, igualmente, uma mudanga do perfil dafde trabalho.

[Desse modo,] A migracdo representou um momentooitapte na

viabilizacdo dessa politica. A partir dela, pereebs como a construcdo de
representacdes, como a da decadéncia da cafedcultor processo de
acumulacdo capitalista no pais, ocultou dimens@egoitantes para a
compreensdo da realidade social brasileira, visfmréir da migracdo de
milhares de trabalhadores nordestinos para o camp8&o Paulo (PAIVA,

2004: 36).

Nesse sentido, as desigualdades regionais e trar@foes ocorridas no espaco social e
geografico paulista sdo analisadas por varios desrtdos estudos sobre a migracéo
interna brasileira,(SINGER, 1980; WEFFORT, 1988;FBASTA, 1998; PAIVA, 2004,
ALBUQUERQUE Jr, 2008 e 2009; FONTES, 2008), comndseresponsaveis pelos
movimentos migratorios internos que sao direciosguhra as regides industrializadas
mais desenvolvidas. Segundo Singer (198®icto do caféfoi responsavel por toda
essa expansao industrial de S&o Paulo, bem comwmiglacdo nordestina, porque
possibilitou a construcao de ferrovia, bancos, asoaegional consumidor etc. Todos
esses elementos juntos criaram um terreno propara a implantacdo das primeiras
industrias nacionais, e, por conseguinte, acelesoiluxos de migracéo, principalmente
para as regies mais industrializadas, como Sa Pawe j& vinha se desenrolando
desde a década de 1930.

Muitas analises negligenciaram o papel dos propntgrantes como agentes
envolvidos no processo de expansao de Sado Pauldp daaior destaque aos fatores

econdbmicos que possibilitaram esse desenvolvineotmovimentos migratorios.

Desse modo, ndo da pra pensar os poetaSadavana do Cordebu os migrantes
nordestinos, em Sao Paulo, como meros objetos gessesso, mas sim sujeitos que
influenciaram veementemente a estrutura econéraidtyral e social paulista. Existe
uma agéncia desses trabalhadores nesse processmgiica na valorizacdo de suas
experiéncias, memarias e culturas de origem, benoatas culturas locais. E a forma
como a literatura de cordel e o repente ganhantespae enraizam na cultura paulista,
a partir da década de 1940, d& a dimenséo dessespoodedesterritorializacaoe
reterrritorialicdo cultural a que esses poetas se submeteram notesia® decidiram

migrar pra Sao Paulo.
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Retalhos de “uma migracdo cordelista”’ tecida entresonhos, suores e versos

[...] ninguém duvida que a capital paulista sejaai
das maiores cidades nordestinas do pais. O que a
diferencia de locais como Recife, Fortaleza e
Salvador é que a populagdo nordestina, aqui
radicada, ndo possui a estruturagdo hierarquica de
seu lugar de origem. Em outras palavras, a
ordenacdo social dos meios urbano e rural do
Nordeste ndo é reproduzida aqui. O homem do
campo nordestino passa diretamente a fazer parte
de uma grande massa de marginalizados no Sul,
engrossando o numero dos trabalhadores néo-
qualificados, residindo em favelas ou na periferia
(LUYTEN, 1981: 19).

O surgimento do movimento € de grande
importdncia numa cidade que tem a maior
concentracdo de nordestinos do PAI®OPES, Caca.
Entrevista concedida em 17 de junho de 2013).

Permanece nos discursos de poetaSatavana do Cordeh célebre fras&ao Paulo é

a maior cidade nordestina do pais depois de Reld$®. ocorreu devido aos intensos e

volumosos deslocamentos de trabalhadores nordegter@a S&o Paulo. Espago social

onde muitos resolveram “ganhar a vida” e constanilia.

A época que os primeiros poetas cordelistas e dares repentistas desembarcavam

em Sao Paulo, essa metrépole vivia um aceleradoegso de desenvolvimento

econdmico e industrial. A Regido do Nordeste, p@r wez vivia uma realidade social

marcada pelas recorrentes secas que atuavam coembivio a saida dos nordestinos do

campo.

Num tempo bem recuado
Quando o Nordeste se achou
Pela seca maltratado,

O que forgou as pessoas

A migrar pra outro estado.

Tendo perdido a lavoura

E morrido a criacéo

Ele chamou a mulher

E Ihe disse: — Coracao,
Vou-me embora pra Sao Paulo
Procurar colocagao.

A mulher toda chorosa,

Disse: — Meu bem, inda é cedo,
Vocé indo pra Sdo Paulo,

Ira viver no degredo,
Lembre-se que nem levamos
A pia 0 nosso Alfredo.
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Fez todo percurso a pé

Parava pra descansar,

E por caminhos tortuosos,

Recomecava a andar

Consumindo muito tempo

Pra no destino chegar.

(HAURELIO, Marco.Os trés conselhos sagrad@906).

Em meio a esse quadro, muitos cordelistas da pamgeracdo migrante foram
submetidos a dificuldades de ordem social, pol@icaultural, em S&o Paulo, ainda na

segunda metade do século XX.

Havia cordelistas e repentistas entre estes pmmeque enfrentaram,
inclusive, o abuso das autoridades, fazendo comoqgoerdel se tornasse,
guerendo eles ou ndo, literatura de resisténciaSEmPaulo o falecido Jota
Barros me contou que teve, varias vezes, edicegrais de sua obra
apreendidas pelos fiscais da Prefeitura. No initi década de 1970
(HAURELIO, Marco. Entrevista concedida em 20 deorgg 2013).

Essas dificuldades ddo a dimensdo dos deslocameatigis e simbdlicos que os
“sujeitos paulistas” e os “sujeitos nordestinoségsaram empreender para construir
relagbes de convivéncia, fossem nas fabricas, uas nos botecos ou nos espacos
sociais que se formavam, a época, em torno do Cerdio Repente. Elementos
culturais esses, que a principio eram rechacadasrglacdo com um discurso social
que caracterizava seus produtores e divulgadomasocselo da “vagabundagem” e/ou

da “malandragem”.

Os elementos da discriminacdo e marginalizacdo desapareceram totalmente do
universo da Literatura de Cordel, em Sdo Paul@uadiornaram-se menos intensos e
pouco perceptiveis a um olhar desatento. Tornaedmais evidentes em algumas
situacOes politicas limites (eleicdo de Dilma Reifspara Presidenta da Republica;
manifestacdes contrarias a administracao petisté&ga@ Paulo, e no governo brasileiro)
que apresentam os eleitores da Regido Nordeste coipados pela presenca do
Partido dos Trabalhadores no Governo Federal.

A forca que o amor tem

N&ao ha quem possa vencer:

Da coragem ao homem fraco,

Perde o medo de morrer,

Fica veloz como o vento,

Cria ferida por dentro -

Quem esta fora ndo vé!
(Jodo Ferreira de LimaHistéria de Mariquinha e José de Souza Lgfo

¥ strofe declamada por Pedro Monteiro durante eisteegoncedida em 11 de setembro de 2012.
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Questdes que apontam para uma possivel “reserv&lif@uenciacdo” em relacdo aos
nordestinos, em Sao Paulo, serdo imprescindive#s queée 0s poetas daaravana do
Cordel construam dois discursos em torno da origem edeterizacao da literatura de

cordel.

Em determinados momentos esse tipo de literaturel@lizada como um fendmeno
nacional brasileiro, mas em outros a questdo dgemriregional nordestina aparece
como caracteristica central. Esses discursos maesdraitas relacbes com a grande
mobilidade, vivenciada por inimeros poetas cortdajsem direcdo a grandes centros
urbanos, tais como Séo Paulo e Rio de Janeiro. digéso, carrega uma estreita relacao
com imagens que foram construidas do Nordeste @oddestino, em Sao Paulo,
relacionadas com um imaginario de pobreza e misgoigal, cultural, politica,
associada a um espaco geogréfico. E isso provacpoeias d€aravana do Corded
medo de que a literatura de Cordel sofra refluxdSé&im Paulo pela sua origem, ja que €

um elemento caracteristico e definidor da cultunaestina.

Hummmm... olhe Francisca, declaradamente, decla@d® nao! [...] nés
sempre tivemos o cuidado de nao ficar se melindramino muitos por ai
gue... porque o balconista ofereceu um refrigergnente porque nédo tinha
frio... vamos com calma porque ndo é por ai. Oqueeito se da no ser
humano de uma forma... ele se manifesta de vérasab. Nesse particular,
pela etnia ou pela origem, no nosso caso, nordesla se da pelo sotaque...
0 preconceito aparece de muitas formas. O maigezajue eu ja me senti
mais agredido foi por uma professora que é muit@gaminha hoje. Ela
ficou paraplégica... ela estava numa cadeira, nd®cando, eu, ela e
Varneci... e... ela estava naquele evento de Ch@utom um gravador,
gravando o evento... ela se chama Adriana. Ela fdéoforma tdo natural e
foi aquilo que me chocou. Porque se ela tivesseguenpra falar da poesia
eu ia dizer: “E uma mente deformada, é uma visdormada, precisa ser
corrigida”. Uma corre¢do... muito mais facil voa@r@ir alguém que pensa
uma coisa do que quando vocé faz de forma espant@std incutido.
Quando ela foi apresentar eu, Varneci e Cleuza coondelistas e... em
outras palavras ela disse que cordel ou o cordetib precisava nem ser
alfabetizado. Em outras palavras ela disse: nadgar¢er cuidado... Olha! O
repente, a poesia matuta séo formas de expressfiogyanas diferentes do
cordelista. [...]. Mesmo a poesia matuta pra serfazecisa ser artista. [...]
em outras palavras a professora foi se descul@dhne“gente eu trouxe esse
povo aqui, mas vocé ndo me leve a mal ndo porgué ektraterreste, caiu
agora aqui no... e ndo sdo do nosso meio”. “— NA&wffessora...”. Em
seguida, mas ela falou tanto... depois ela falsimas porque assim, quem
bate ndo pode ser grosseiro... “Olhe vocé estdhapdon porque vocé pisou
no meu pé”. Nao! Eu fui elegante. No meu ponto ideav. dizer, dentro do
contexto certo, que fazer poesia requer muito dadaobretudo muita
pesquisa. Nao é sair por ai fazendo de qualquer (RIONTEIRO, Pedro.
Entrevista concedida em 11 de setembro de 2012).

Embora, os poetas reconhecam que a migracdo nosdgstra S&o Paulo tem uma

grande contribuicdo para a producao literaria ddedpeles tém medo que o “fantasma”
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que assombrou os primeiros cordelistas (desconketime preconceito contra a
Literatura de Cordel e nordestinos) possa ser adordesse momento histérico que a
Literatura de Cordel conquistou um espaco nuncagmnna histéria do Cordel, em
Séao Paulo. Conjuntura essa que tem implicado nenhacimento e valorizagcdo nao

apenas desse género literario, mas também de cetas p

Ha dados precisos que apresentam esse processoietea qou diminuicdo) do
preconceito e da falta de conhecimento em relagdmiverso poético do Cordel e, por
conseguinte ao espaco social, cultural e geografico Nordeste,como grande
responsavel pelo advento de reconhecimento desseogéerario.
[...] passei por muito preconceito na condi¢do aeestino. Eu, inclusive no
PT... a ponto que representei, na comissédo de étatra um individuo que
ndo esta mais no PT. [...] Tem hora que eu me payguque é preconceito?
A gente sempre fica limitandpreconceitoas pessoas que... fica sempre
colocando as vitimas do preconceito como um coitddtvez seja hora de
mudar e dizer que preconceito € um erro de quemeteom PRE-
JULGAMENTO do... deve ter pena de quem é pequeswfioiente pra ndo
compreender, entender o preconceito como um equiv@o como um gesto
de massacrar o indefeso ou... tem um texto delRayte ele fala dorturar
os vencidosmaior humilhagéo alguém se dar por conta que éouturador
de vencidos. Isso esta num texto que o Portela fem fiz no teatro... do

Prometeu. (MONTEIRO, Pedro. Entrevista concedidalé de setembro de
2012).

O que se percebe no coleti@aravana do Cordet uma mudanga na forma como se vé
na metrépole paulista e na forma como avalia &sdats “preconceituosas” do passado
e do presente. Em nenhum momento esses poetasmegagxisténcia do preconceito

contra suas origens nordestinas, porém deixararm glae a existéncia de um olhar

negativo contra o Nordeste ou contra os nordestm@s impede e nem atrapalha suas
atuacdes artisticas na cidade de Sao Paulo, mim@pte porque tém nocdo da

“pequenez” daqueles que cometem tal erro histdrico.

Com isso, 0s poetas daaravana do Cordebestacam a importancia da metrépole
paulista nesse processo de valorizacdo do Cordetigmlmente porque, mesmo com
todos as tensdes sociais e culturais entre o Su@est Nordeste, o espaco social e
cultural de Sado Paulo teria sido no passado e @admje um dos grandes polos
difusores da Literatura de Cordel, no Brasil.

Embora a producédo de Literatura de Cordel de Séto R&ja, geralmente,
desconhecida ou subestimada pelos pesquisadoremjuié que vamos
encontrar um dos estabelecimentos mais antigos m@silBdedicados a
producdo de Literatura Popular em Verso. Embora camacteristicas
editoriais diferentes dos padrfes nordestinos, edgara em questédo supre,
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hoje, boa parte do mercado nacional de LiteratgraCdrdel, inclusive no
proprio Nordeste (LUYTEN, Joseph Maria, 1981: 12)

Vim aqui pra S&o Paulo durante um tempo; volteits€uLetras [...], na
Bahia. Terminando, eu acabei vindo pra c4, justéenempedido do Gregorio
da Editora Luzeiro que foi basicamente a Editora qoie tive contato desde
cedo, por conta dessa ligagdo minha com o cordAURELIO, Marco.
Entrevista concedida em 08 de julho de 2011).

A Editora Luzeiro (antiga Preludio), por exemplcg@oca que os primeiros cordelistas
nordestinos desembarcaram em S&o Paulo, caragteEgacomo um grande centro
difusor dessa literatura no pais. Ainda hoje a deditLuzeiro ocupa um espago
privilegiado na publicacdo e divulgacéo da literatde cordel, no Brasil.

Assim, percebe-se a longa histéria de trabalhoadEsitora, em S&do Paulo. Histéria
essa que faz bifurcacdo com os caminhos dos pameardelistas nordestinos, em Sao
Paulo. A ideia da Luzeiro/Preludio mudar de foca,pdiblicacdo de modinhas para a
producdo de cordéis, deu-se com a chegada dosiqmsnmeigrantes nordestinos que
“traziam embaixo do brago” os folhetos de cordetsBa editora viu nesses sujeitos que
chegavam e na forma entusiasmada como falavamadeustura, do cordel, do repente,
uma chance de expandir o trabalho da editora giatim publico que demonstrava ter

um grande potencial de consumo.

De maneira unanime, os poetasG#aavana do Cordellestacaram a admiracdo e sonho
gue os cordelistas do passado e do presente adivaemtem poder publicar algum
trabalho pela Editora Luzeiro: “o meu pai lia cdrdara nds e ja os cordéis da Luzeiro,
na década de 80. Nunca comprou cordel com xilogaawenhecia o cordel colorido da
Luzeiro”. Varneci e varios outros poetas, como Mataurélio, destacaram a luta que

foi pra conseguir publicar algo pela Luzeiro.

A relacdo de Jodo Gomes de Sa com a Editora Luzeinmais uma indicacdo da
importancia dessa editora na construcdo de umeénefa nordestina em Sao Paulo.
Referéncia enquanto construtora e semeadora delemergo cultural enraizado e
caracteristico da historia de vida desses poetasaqui chegam desde a década de
1940. Sendo, inclusive, responsavel por unir ostgsoeordelistas que mais tarde
integrariam o coletiv&€aravana do Cordel

Quando cheguei a Séo Paulo, procurei cordel e Hdesz@ditora Luzeiro —

no Bras. Meu contato para compra foi com Seu Adirdigura muito gentil,

educada e atenciosa e conhecedora do produto quiéave o folheto. A

editora foi vendida e mudou, mas tarde descobavm endereco e retornei a
comprar os versos rimados e metrificados — cokdiela vez enviei, ja para
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editora luzeiro, originais de um cordel, mas nuonbsive resposta. Muito

tempo depois, com a chegada do novo selecionadoextie e revisor da

editora — recebi um convite para conversar sobmrigsais, e dai nasceu a
grande amizade com Marco Haurélio e, consequentemeam Gregorio

Nicold, editor proprietario da Editora Luzeiro (G&® DE SA, Joo.

Entrevista concedida em 11 de julho de 2013).

Poetas, nordestinos que migravam do Nordeste @aaP8ulo tinham na bagagem a
memoria do Cordel, e muitos deles traziam tambénowaordéis, publicados pela
Editora Preltudio. Todos os poetas da Caravana ddeCrelataram a chegada, em Séao
Paulo, ligada a procura pelo local onde estavdelsteida a “maior editora de cordel do
Brasil”.
Ja conhecia a Luzeiro; quero dizer: a Preludio. Mazoutra lia folhetos ou
ouvia folheteiros ou repentistas nas festas deopads, novenas, santas
missdes e nas feiras livres — essas a¢des naoceratantes, comuns — e 0s

folhetos eram editados pela preludio (GOMES DE S#é&o. Entrevista
concedida em 11 de julho de 2013).

A partir dos caminhos percorridos durante a pesguisrcebi que todos os poetas do
passado e do presente, que migraram para Saodagle permaneceram no Nordeste
sempre buscaram um reconhecimento e publicacddgden @rabalho nesse espaco
editorial, situado em Sao Paulo. Todavia, nem todosseguiram alcancar esse

objetivo.

De acordo com Marco Haurélio, isso ocorria tambémgge ndo havia uma equipe de
selecdo e edicdo de cordéis, na Luzeiro. O matgtial chegava para andlise era
engavetado para futura analise, mas isso ocordaapséncia de porgue nao havia uma
equipe ou pessoa especifica pra exercer essa fuagde poeta informou que quando
chegou pra trabalhar na Luzeiro encontrou traballeogarios poetas, inclusive de Jo&o
Gomes de Sa, recebidos ha um bom tempo e que nememos haviam sido lidos.
Marco Haurélio disse ter percebido em muitos dessdmlhos “engavetados” uma
grande maturidade artistica e literaria de seusresit E, a partir disso, comecgou a
contatar muitos desses poetas e aos poucos fdrwon® uma rede de relagbes que
desembocou no surgimento @aravana do Cordel
A Luzeiro é o sonho de todo cordelista, de modo, quando comecei a
escrever logo enviei os originais para ser anadisadasquando tinha
resposta era normalmente a devolucdo do material que ndloa tisido
aprovado. No ano de 2005, Marco Haurélio comeciakelhar na Luzeiro e
como nunca fui de desistir facil das coisas, mandea obra para ser
analisada. Na condicdo de selecionador de textitoaco trabalho e foi
publicado em 2007. Logo depois o Marco foi convaadra trabalhar na

Nova Alexandria e fui chamado para ficar em seadutando um auxilio.
Antes disto acontecer, os poetas aqui em Sdo Raektavam comecando a
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se entrosar e se fortalecer como uma classe. [daivez mais o cordel foi
tomando visibilidade e assism 2009 fundamos a Caravana do Cordel —
grifo meu(NASCIMENTO, Varneci. Entrevista concedida em E5uhho de
2013).

Minha relagcdo com a Editora Luzeiro deu-se quandwochl Haurélio era
selecionador de textos da casa. Foi quando apeesamio titulos e a estreia
foi com As Aventuras do Matuto Zé Ruelan cordel de humor. Depois que
publiquei pela Luzeiro foi que conheci outros psetmntemporéneos e
criamos a Caravana do Cordel, que além de moviménton grupo de
amigos que tem um objetivo comum, divulgar a asteardel para um maior
namero de pessoas possiveis e formar novos leitirt&®PES, Caca.
Entrevista concedida em 17 de junho de 2013).

Assim, a partir da Editora Luzeiro, os “primeiropbetas nordestinos (que sé&o
reconhecidos atualmente pelas publicacdes fekaslotsido os Unicos a publicar, a
época), em Sao Paulo, como Antonio Teodoro dosoSamtlodo Damasceno Nobre
(ambos da Bahia) publicaram na década de 1950¢p\an@r um grande respaldo em
diversos estados de atuacéo dessa Editora. Owgta pordestino dessa mesma geragao
era Amaro Quaresma, um poeta alagoano, que se figolitoral paulista, tendo a
producao e venda do cordel apenas como uma ate/gkamlindaria, ja que sua renda era

basicamente oriunda do comércio de frutos dd’mar

Antdnio Teodoro dos Santos, de Jaguarari/BA, assassa Prelludio, por mais de dez
anos e foi substituido por Manoel D’Almeida Fillime, mesmo morando em Sergipe,
tornou-se uma espécie de consultor da Editora. dideurélio disse ter descoberto, em
conversa com a filha de Anténio Teodoro, Maria Bidos Santos, que esse poeta do
passado ficou “desgostoso com o ostracismo” a gQuesdbmetido apdés o grande
sucesso obtido, no universo cordelista, nos anb8.sse “desgosto” fez com que ele
adentrasse o mundo do alcoolismo e assim termiisassedias em, Senhor do Bonfim,

na Bahia.

Segundo Marco Haurélio, o primeiro folheto publican solo paulista, pela Preludio,
foi O Amor que venceule um paraibano chamado Antonio Soares de Mawigm o
autor ndo conseguiu dar continuidade ao trabalhtetista e nem o titulo “vingou” ou
teve respaldo. Simplesmente caiu no esquecimento.

Ainda em 1952, a editora publicaria seu primeiradebno formato que a

consagrou, com capa em policromia e tamanho maerogordestino (13,5
X 18). Era um romance chama@oAmor que venceue Antonio Soares de

19 Essas e outras informacées acerca da chegada engercia dos primeiros cordelistas, em S&o Paulo,
foram colhidas por meio de entrevista e convensfasmais a Marco Haurélio, bem como a leiturade
Literatura de Cordel em S&o Paujoublicacdo ha muito tempo esgotada), de JoseplaMayten.
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Maria, que pouco acrescentou a literatura popuiartermos de qualidade
poética, mas foi um marco por sua edicdo pion&immesmo periodo, o
poeta baiano Antbnio Teodoro dos Santos apresdgtamsa originais a
editora. Teodoro escrevia sobre tudo, para todas.cBrdelVida e tragédia
do presidente Getulio Vargasle 1954, escrito apos o suicidio de Getdlio,
vendeu, na primeira edicdo, impressionantes 260 Bikmplares
(HAURELIO, 2010: 76).

E possivel rastrear esse inicio da producdo cstdedim Sdo Paulo entre o final da
década de 1940 e comeco de 1950. Sobre essa ‘@igeriacdo” dos cordelistas em
Sé&o Paulo, ndo existe dados precisos, mas a garéilgumas conversas informais aos
participantes d&€aravana do Cordet Bodega do Brasilentrevistas (principalmente) a
Marco Haurélio e ao nucleo fundador@aravana do Cordele outras leituras, comf
Literatura de Cordel em S&o Paul@UYTEN, 1981), Nordestinos em S&o Paulo:
Notas para um Estudo sobre Cultura Nacional e Gal®Ropular(WEFFORT, 1984) e
Presenca dos Cordelistas e Cantadores RepentistaSa Paul{ANGELO, 1996),
consegui colher dados importantes que apontamymagaluta ardua e espinhosa, que
levou muitos cordelistas a desisténcia da produtgidolhetos (como foi o caso de
Antonio Soares de Maria), muitos outros a voltar prNordeste, embora um namero
significativo desses poetas tenha conseguido sdedster e construir um espaco de
valorizacéo e respeito para o Cordel e para elessnog em Sao Paulo.
Até 1950, ainda era possivel distinguir nas prosades da estacdo do Norte
alguns sinais da presenca italiana, majoritaripeguena classe operaria da
pequena Sado Paulo de antes de 1930, entdo aindacidade com uma
importante participacdo estrangeira. Hoje, porégueke pedaco da cidade
tem um significado cultural inteiramente diversagilimente perceptivel por
guem tenha alguma nogéo da histéria social da eid2akta ter visto alguma
vez a chegada do famoso “trem baiano” ou, coisa negente, 0 movimento
a volta dos 6nibus interestaduais que ligam a pragao Nordeste, basta ter
visto e ouvido o povo que circula pelas ruas viaghh que compra nas lojas
e empdrios com seus produtos nordestinos a most@Eam nos bares que
servem as vezes de ponto para os cantadores dmsl@esamboladas — para
gue se tenha de relance, algumas imagens sigiifisatlas mudancas

sofridas pelas massas populares de S&o Paulo tiosodil 30 anos
(WEFFORT, 1984: 14).

Na prépria fala de Weffort (1984) se percebe qudtanudesses nordestinos se
impunham e marcavam a sua pertenca por meio de ex@®essdes culturais

nordestinas, principalmente por meioRigpentee doCordel

E, de acordo com Assis Angelo (1996), a chegada mtoseiros cordelistas e
repentistas a Sao Paulo se deu de “maneira timidagarosa”, “solitaria” e cheia de
dificuldades. Poucos chegaram em duplas, na matlasavezes, vinham sozinhos.

Apenas nos anos 1950 esses poetas comecaram abdesmanmem Sao Paulo, em
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grupos, e esse fator parece ter sido importantispama a forca psicoldgica e fisica que
esses sujeitos adquirirdo diante das dificuldadesais e culturais na metropole

paulista.

Truzzi (2008) afirma, a partir do processo migratdnternacional, que ¢ comum em
uma “emigracdo com caracteristicas circulares” iat&xcia no decorrer dos anos de
alguns individuos estabelecidos no local de des@u@anto a questdo migratoria interna
nao é diferente. Os pioneiros no processo, pritmga@e os bem-sucedidos,
normalmente agem como “pontos de atracdo” que ®luscam seguir e, a partir dos
quais, se estabelecem. Esse movimento é impopanfacilitar a insercéo e fixacdo de

novos migrantes na sociedade de destino. De acordesse autor, a

emigragdo outrora circular pode assumir uma caiatite de cadeia.

Migracbes em cadeia surgem assim como o0 modo hatdea

desenvolvimento de um fluxo migratério para aquedgee nao Ssao 0s
pioneiros, os desbravadores de um novo destirsocir@ulares e sobretudo as
em cadeia tendem mais a envolver familias. (TRUZZ08: 03).

O termocadeiasdiscutido por Truzzi € uma construcao recentegd@ale 1960) que
consiste em um movimento, envolvendo sujeitos “amtgs futuros” que “tomam
conhecimento das oportunidades de trabalho exestemécebem os meios para se
deslocar e resolvem [...] se alojar e [...] se @gar inicialmente por meio de suas
relacbes sociais primarias cone-migrantes anteriores” (MACDONALD e
MACDONALD, 1964apudTRUZZI, 2008: 04 -grifo meu).

Citando Massey, Truzzi (2008) definedes migratdriascomo relagcdes interpessoais
complexas estabelecidas pelos migrantes entre casslole origem e destino. Essas
relacbes seriam estabelecidas a partir de “vincwles parentesco, amizade e
conterraneidade”.
Na verdade, ndo sdo apenas as redes de relacdiss taateriormente a
emigragdo que desenhardo os vinculos étnicos riadsde receptora: a
propria experiéncia migratoria por si s6 é capapmpor e redefinir novas
identidades e reconhecimentos que podem se tradowinovas redes. [...]
novas redes vao se configurando, porque individdasilias se reconhecem
na mesma condic¢do. Tilly (1990), por exemplo, t&ftlo sobre essa questéo,
propora que as redes de envio e de recepcdo dentagrinteragem e

conformam novas redes, formadoras de novas saddadbdls (TRUZZI,
2008: 13).

Outra definicdo utilizada por Truzzi destaca asesedcomo “agrupamentos de
individuos” que alimentam relacbes pessoais, poronue “lacos ocupacionais,

familiares, culturais ou afetivos”. Podendo as sesker vistas, ainda, como “formacdes
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complexas que canalizam, filtram e interpretamrimggdes, articulando significados,

alocando recursos e controlando comportamentosiiyKE995 apud TRUZZI, 2008:

05).
De qualquer modo, o emprego dos termos cadeiages,rem suas acepgdes
mais restritas ou abrangentes, procura sublinhairaunstancia de que
muitos decidiam emigrar ap0ds informarem-se previgendas oportunidades
(e dificuldades) com imigrantes anteriores, seja parta, seja quando
retornavam. Estes podiam prover tantoformacdes no tocante as
perspectivas de emprego e alojamento iniciais, caoorsos por meio de
remessas monetarias, que pudessem financiar e aiitizar a viagem.
Cabe, nesse sentido, sublinhar o papel ativo digratios na sociedade de
origem, de modo a influenciar o comportamento deosomigrantes

potenciais, estimulando ou refreando projetos, egpigas e investimentos
futuros (TRUZZI, 2008: 05).

Assim, a forma como as informacdes (sobre a dedsdmigrar) se disseminam, e
como os dados acerca das oportunidades ou dasldbfiles nesse processo de
deslocamento se apresentam, atuam como elemerpgostames na auto regulacdo do
sistema de redes. Cada informacéo sobre um sujeitocal de destino, sua trajetéria,
atua de modo influenciador de todo o processo. eNesntido, as redes sociais
alimentam as redes migratorias. E como argumengoy L

toda a acdo social € vista como o resultado detames negociacdes,
manipulacdes, escolhas e decisdes do individuoaem de uma realidade
normativa que, embora abrangente, oferece, no tentamdultiplas
possibilidades a condutas e interpretacdes indwsd(gLEVI, 2001 apud
TRUZZI, 2008: 10).

Embora as redes tenham facilitado a insercdo dgsantes nordestinos em Sao Paulo,
um fator importante que dificultou a adaptacdo psieiros poetas cordelistas, em
solo paulista, foi a condicdo financeira dessestgsoeVinham com pouquissimo

dinheiro ou quase nada e, por isso mesmo, seuseprab se tornavam duplicados,

somados as dificuldades emocionais vividas, dexigeeconceitos sofridos.

A época, os cordelistas e cantadores repentistas eonsiderados pessoas
ignorantes, arruaceiros, chamados genérica e figgorente de “cabecas-
chatas”, “baianos” ou “paraibas” pelos paulistadesinformados. Com o
correr do tempo, a discriminagéo diminui e o irdeeepela arte de cordel e
da cantoria aumentou sensivelmente... (ASSIS ANGHISO6: 27).

A literatura de cordel produzida por esses prinsepoetas descreve fortemente essa
realidade. Realidade essa envolta em um sentindensaudade e nostalgia, devido aos
poetas terem precisado deixar o Nordeste, e n@mtencontrado a vida digna e cheia

de sonhos que vieram procurar em Sao Paulo.

Vou partir para Sdo Paulo
Vou deixar meu pé de serra



O ganho aqui esta pouco

A pobreza me faz guerra

O jeito mesmo é agora

Abandonar minha terra

(SEVERINO JOSE DA SILVAMeu destino a S&o Paylo

Uma das obras mais expressivas desse periododesianturas do nordestino em Sao
Paulo éllus6es de um nordestino na Capital de Sdo PadéoJosé Dalvino de Souza
(sem referéncia). Esse folheto trata dos fracassdssventuras de muitos nordestinos
em Sao Paulo, embora foque em um migrante quepaegoSao Paulo com o intuito de
trabalhar, melhorar de vida e mandar buscar a ififgsposa e filhos). A esposa vem
com os filhos e ndo consegue encontrar o maridessa altura desempregado. O
reencontro da familia migrante se da apenas noeNtedapds grande sofrimento e
amargura.

Um morador do sertdo

Que vive traumatizado

Se lastima todo o dia

Do servico tao pesado

Dizendo vou pra S&o Paulo
E termina sendo enganado.

[..]

Eu mesmo vim pra S&o Paulo
Confiado na ilusdo

Mas quando eu cheguei ali
Que vi a situagéo

Resolvi escrever versos

E mandar pro meu sertdo.

Avisar para 0s meus irmaos
Que a vida I& é dificil

Pra quem néo tem profissédo
Sao Paulo é um precipicio

O povo parece louco
Correndo dentro de um Hospicio.

(JOSE DALVINO DE SOUZAlusdes de um nordestino na Capital de S&o
Paulg

Os versos que tratam sobre a migracdo nordesti@aS#o Paulo e, por conseguinte,
dos primeiros cordelistas nordestinos enunciammentos de reveréncia, exaltacédo e
lamento, tanto em relagcdo ao Nordeste quanto aPa&t. Os poetas lamentam a
realidade de miséria nordestina que empurra sks fpara a “vida dura” nos grandes
centros urbanos em busca de condicdes melhoresbdevs/éncia para eles mesmos e
suas familias que no Nordeste, geralmente, ficamtoJa isso, soma-se 0 sonho de

construirem uma vida profissional com mais dignédadespeito.

E assim o pobre passa
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Trés meses no paradeiro

E quando arranja um servico
De servente de pedreiro

O Instituto ainda come

A metade do dinheiro.

Assim trabalha 11 meses
Sem perder dia e nem hora
E para nao fazer ano

O patréo bota-o pra fora
Lhe d4& uma mincharia

L& o pobre vem embora.

Chega ao Norte dizendo:
Ao Sul ndo volto mais
Mas coitado, com um més
Gasta tudo e nada faz
Resolve voltar de novo
Fica pra frente e pra tras.

(CICERO VIEIRA DA SILVA, Os martirios do nortista viajando para o
Su)

Os versos desses poetas tratam de histdrias gsievedsn e escutam, bem como
sentimentos e realidades sociais vivenciadas psrreesmos na luta pelo “pao de cada
dia”. Isso porque, ndo da pra falar que esses pomeoetas vieram para Sao Paulo
com o intuito de divulgar ou tornar conhecida aréitura de cordel. Nada indica que

houvesse essa intengéo, pelo menos ndo de maoese@ante e organizada.

Salta aos olhos, porém, o trabalho de Franklin Mex& Jotabarros. Varios relatos de
poetas descrevem a “briga” entre esses dois pagtasusca por um espaco para
producdo e venda de seus trabalhos poéticos, ma HeaRepublica. Todavia, esses
fatos sdo narrados como pertencentes a década7@e d&¥ca de vinte anos apoés a
entrada dos “primeiros” poetas cordelistas e regtastem Sao Paulo. Jotabarros (Jo&o
A. de Barros), en® que faz o nordestino em Sao Pai#gofaz uma leitura que pde em
evidéncia a positividade e as conquistas de insneardestinos em Sao Paulo,
inclusive ele mesmo e seu contemporaneo e compardeejornada, Franklin Maxado.

O nordestino ndo dorme

Luta com bem serventia

Trabalha incansavelmente

Pelo pdo de cada dia

Com nordestino, a Sao Paulo
Tera maior garantia.

Melhora ambas as partes
Ao nortista e a cidade
Um ajudando ao outro
Aumenta a sociedade
Cresce a populacéo
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Com grande prosperidade.
Nortista que era vaqueiro
Hoje aqui é motorista
Cameld de propaganda
Tornou-se um grande artista

Cada um segue o destino
Que tem no ponto de vista.

(JOTABARROS,O que faz o nordestino em Sao Paulo

A obra de Bernardino de Ser&fo Paulo a Canaé do nortisigem referéncia), é outro
trabalho que exalta os elementos positivos da gagra

Na Capital de S&o Paulo

Vocé se emprega ligeiro

'[endo 0s seus documentos

E o que pedem primeiro

A sua apresentacao
E o norte brasileiro.

A facilidade é muita

Para quem quer trabalhar
Servigos de todo tipo

E s6 pedir, arranjar
Somente 0 pregui¢oso

Diz que ndo pode encontrar.

(BERNARDINO DE SENA,Sé&o Paulo a Canaa do nortidta

Desse modo, ha que se considerar nesse processapedas 0s poetas cordelistas
nordestinos que vivenciaram uma experiéncia de im@rzacéo cultural e social, em
Séo Paulo, mas principalmente aqueles que conseguieverter a situagdo de
preconceito e marginalizacdo e foram bem sucedidos seus intentos. Que
conseguiram um espaco significativo em meio a [@Egaa receptora “sem que
sentissem” tdo fortemente o peso do preconceitidantificacdo negativa com alguns
esteredtipos relacionados ao migrante nordesticabeca chata”, “paraiba”, “baiano”

etc.

Os poetas cordelistas estdo presentes em Sadodeede a década de 1940, mas faz-se
necessario evidenciar que essa presenca se davaadmaneira individualizada. Uma
acao coletiva na metropole paulista, em prol dol@o€é algo recente, mas ja tem feito
uma diferenca significativa nos ultimos anos. Conf® os poetas, &€aravana do
Cordel € um grupo que conseguiu dar forca ao cordel eiddaales profissionais dos
poetas, ampliando significativamente a presencitatatura de cordel em Séo Paulo,
ao mesmo tempo em que deu visibilidade e valor tardtura. O elemento da

“organicidade” possibilitou que o trabalho de dgagdo, valorizacdo e formacéo
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pudesse atingir um numero cada vez maior de pesgmasovendo uma abertura de

espaco para o cordel, nunca vista em S&o Paulo.

Sao Paulo é a cidade das artes e o cordel senipve @sesente nela, um
pouco diluido em sua imensid&@o. A presenca da @aeaveio concentrar as
forcas convergentes no mesmo sentido e enfrentivagentes. Isto fez
todo o diferencial, porque uma questéo é um paetieslamando poesia em
uma praca, outra coisa é 20 ou trinta poetas. @r élldiferente a percepcao
de quem olha é outra (NASCIMENTO, Varneci. Entrevisoncedida em 15
de junho de 2013).

[...] A Caravana do Cordel, em que pesem 0s nat@aiitos, € um grupo
organizado e é também um movimento. No passado, ha@@ta essa

consciéncia de grupo. [...JAlguns da atual geragi@&sam para Sao Paulo
para trabalhar em prol do cordel e, se possiveervida arte. Entre os
pioneiros, ndo acho que esse tenha sido o motaleeZ Franklin Maxado e
Jota Barros, na década de 1970, j& buscassem pe$o,tinham uma

caminhada. Acho que, no caso do Maxado, que élistma advogado, a
deciséo foi tomada j& em solo paulista. No fim deadla de 1950, o
paraibano Manoel Pereira Sobrinho, que se envokmuquerelas com
politicos de sua terra e teve de deixar Campinad&saonde vivia e atuava
como editor, mudou-se para Sao Paulo e reescréyemas obras classicas
do cordel nordestino para a Preludio. Também esarebras originais.

Depois, ndo se sabe por qual motivo, abandou cetertbi ser servente de
pedreiro. Morreu em 1996, totalmente afastado dasipo popular

(HAURELIO, Marco. Entrevista concedida em 20 deorgg 2013).

Desse modo, muitos poetas do passado conquistanaespaco, de certa forma amplo
para sua época, de incentivo para aqueles quedssadem a producdo de versos de
cordel. O tipo de producéo cordelista em Sdo Psaré fortemente influenciado a partir

da relacéo préoxima ou distante dos poetas com pa@am a cidade.

Na primeira geracdo de poetas que chega a Sao €stdlpresente uma atitude mais
sossegada apolitica Esse fator pode estar relacionado, segundo Li{{§&81), a uma
ligacdo maior desses sujeitos com 0s elementos aopa@ com o imaginario
cultural/tradicional do Nordeste. Uma mudanca néssaa de construgao cordelista,
em S&o Paulo, sera verificada com uma segundadgeds;poetas (Severino Soares —
advogado Zacarias dos Santos, Jerbnimo Soares|RigfaCarvalho) que apresentara
uma familiaridade maior com a vida na cidade grasmdeor iSso mesmo, empreendera
uma construcao poética muita mais politica do ggeracdo anterior.

[...] podemos incluir nessa segunda geracdo osapoed muito tempo

residentes em cidade grande e aqueles que sairsmasieegioes natais ainda

criancas. E dessa forma, sobretudo, que podemas nat variedade do

Cordel apresentado em Sao Paulo nuances que vate desmaior

conservadorismo saudoso as mais extremadas catgdesrpoliticas.

Por outro lado, o poeta popular, também aqui emPF&ido, cumpre o seu

papel de lider de opinido para com as classestsuigs as quais nunca
deixa de pertencer. Mesmo, em alguns casos, quauta titulos
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universitarios ou posicdes de destaque na sociesidiha, ele, quando autor
de poemas populares, sempre se coloca como algnéegralmente
nordestino ou sertanejo. (Ou, no minimo, se eléeepee a segunda geracéo
de migrantes e/ou outros, como alguém pertencemtposo) (LUYTEN,
1981: 30).

Caravana do Cordel: uma migracédo vivida entre antias e novas métricas

Os poetas que hoje comp8em a caravana chegaram
aqui em diferentes momentos. O que vive aqui ha
mais tempo é Pedro Monteiro, mas sua militincia no
cordel é bem mais recente. Pode-se dizer que, com a
Caravana do Cordel, pela primeira vez, houve a
formacao consciente de um movimento e, apesar das
diferencas de pensamento e concepcdes a respeito
da arte que professam, esse movimento foi bem-
sucedido até certo ponto. Mas sem a experiéncia e a
caminhada de cada um dos membros seria
impossivel qualquer éxit{HAURELIO, Marco.
Entrevista concedida em 20 de maio de 2013)

A existéncia de redes de relacbes estabelecidasermda arte nordestina e paulista e
atuantes nos meios de comunicacao social, em S4o, RBalaborou para que poetas e
cantadores do passado e do presente ao chegas=ma,lugar, tivessem um espaco para
apresentar sua arte, na cidade de S&o Paulo s oittaales vizinhas.

A teoria neocldssica (determinismo estrutural) iaaal as transformacfes
macroestruturais como responsaveis diretas pekssfgs migratorias, enquanto as
teorias de redes migratdrias defendem o papel ataflids e das redes sociais, nesse
fendbmeno, ja que determinam quais membros da familda comunidade devem
migrar. Diante disso, a migracao, articulada petales sociais, possibilita olhar esses
migrantes do ponto de vista dgéncia mas sem ver a decisdo de migrar desses sujeitos
apenas como decisdo racional de um individuo. Esadé tudo, uma estratégia de

grupos familiares, de amizade ou de vizinhanca.

[...] o migrante passou a ser visto como agenteilinatbor de seu capital
social. Assim, as variaveis relacionais, frequeetet® acomodadas em uma
histéria narrativa, deslocam, disputam ou pelo memompletam a
explicacdo dos fenbmenos migratérios oferecida pelbordagem
estruturalista (TRUZZI, 2008: 09).

Segundo Charles Tilly (1990), a onda contempor&@eeaigracao precisa ser analisada
a partir de redes. E, principalmente no caso dapagies de longa distancia, pois
guanto mais estabelecidas elas estiverem, maierés as chances do migrante ser bem

sucedido no espaco de destino. Nesse sentido, wmdlésea migratéria ndo pode
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considerar apenas os fatores de atracao e repligsiins a oferta de trabalho. As redes
sociais precisam ser vistas também como um requiesciso e eficaz no auxilio a
pessoas com poucos recursos, pouca ou nenhumaéexpeprofissional e baixo nivel

de escolaridade, como era o caso de muitos nandegjue aqui chegavam.

Destaca-se, na década de 1950, o nome de Veffamegoapresentava o prograida
pé da Cajaranana Radio Nacional (hoje Globo), e tinha uma graaddiéncia e

respeito, em Sao Paulo.

Embora Moreira de Acopiara tenha destacado a irpce do apoio que ele recebera
de seus “tios” (parentes distantes e conterranecsed pai), que em Sao Paulo ja se
encontravam ha certo tempo, informou muito maisesob sofrimentos, as dificuldades

vividas nesse momento historico marcante, em slmmigrante. Era o ano de 1979, e

mal completara dezoito anos de idade foi forcaduogaar.

Tais dificuldades encontram eco nas discussdeasfgibr Assis Angelo (1996) e
Francisco Weffort (1984) sobre o terreno que osn@iros poetas cordelistas e
repentistas precisaram preparar em Sao Paulo paleentio da literatura de cordel. Por
meio da poesia, Moreira de Acopiara destacou emewsta e em alguns eventos
(Poesia:O Nordeste é meu lugap seu sentimento de desespero ao sair de saa terr

natal rumo a Sdo Paulo, cidade na qual encontrouuniverso simbolico, social,

%0 Venancio (Marcos Cavalcanti de Albuquerque) feplalicom Curumba (Manuel José do Espirito
Santo). Ambos nasceram em Recife-PE, no inicicédale XX. Em 1928 os dois se conhecem e surge a
dupla Venancio e Curumba. Além da parceria volf@daMusica Sertaneja Nordestina, esses dois artista
também atuaram como propagadores de um estilo ahugie mesclava lloda de Violagpaulistacom o
Repente e o Desafioordestino. Na década de 1940, Venancio e Curunibearam para o Rio de
Janeiro-RJ, onde atuaram na Radio Tupi e na Réwib. Nos anos 50 essa dupla veio para Sdo Paulo
para apresentar a Peca Teathal Rolhas vao rolarA temporada que a peca ficou em cartaz foi
importante para a decisdo da dupla de se fixar @m gaulista, onde foram contratados pela Radio
Nacional (Globo) e atuaram também como empresd@igowarios artistas, principalmente da Regido
Nordeste, por meio ddenca Promoc¢de@mpresa criada pela dupla). Em meio a esses hieham Séo
Paulo, se destaca o apoio dado aos poetas cadaisepentistas que estavam chegavam chegando ness
mesma época em S&o Paulo, bem como sua luta ndosdatdesfazer a imagem negativa do nordestino
em Sao Paulo. O Unico trabalho dessa dupla quermsterizado em CD e continua sendo gravado hoje
¢é Ultimo Pau-De-Arara(Parceria: Venancio, Corumba e José Guimardeshnisicas dessa dupla foram
gravadas por grandes intérpretes da musica brasiteis como: Ari Lobo, Catulo de Paula, Quinteto
Violado, Clara Nunes, Fagner, Maria Bethania, Vamglair RodriguesSérgio Reis Zé Ramalho,
Gilberto Gil, Teca Calazans, Caju e Castanha, Herdb Monte, Carmélia Alves e Zito Borborema e
Seus Cabras-da-Peste, Gilvan Chaves, Jackson dteiRanTrio NordestinoRolando Boldrin Luis
Wanderley, Nerino Silva, Chico Anisio, Arnaud Raoges, Ednaldo Queiroz, Anastacia e Banda
Mantiqueira etc (Disponivel emhttp://www.boamusicaricardinho.com/venancioecurun@iahtml
Acesso em: 28 de maio de 2013).
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cultural e econémico totalmente diverso daqueleednda educado e preparado para a

vida adulta.

E traz a recordacéo

Do tempo longe em que andei
Por Séo Paulo, regido

Onde quase me acabei

De solidéo e de frio,

Me lembrando do meu rio,

Do meu sol, do meu luar,

Da sombra da minha ponte
Do meu pequeno horizonte,
Do povo do meu lugar.

Mal fiz dezoito de idade

Pai disse: “Filho é agora.

Seu lugar é na cidade!

Se arrume ja, va-se embora.
Bom mesmo é cidade grande,
O sertdo ndo da mais, ande,
Ajeite logo a sacola

E deixe de nhem, nhem, nhem,
Pois aqui ndo da pra quem
N&o tem cabeca pra escola.

“Procure uma profisséo,
Aprenda a se defender!
Quem trabalha no sertao
Mal arranja o de comer”.

Eu disse: “Esta muito cedo!”.
Mas Pai ficou muito azedo,
Insistiu e eu atendi.

Juntei 0 pouco que tinha,
Decorei a ladainha,

Criei coragem e parti.

Cheguei de cara amarrada,

Quase nada na sacola.

Além da roupa surrada

E da alpercata de sola

Eu carregava esperanca

Um sonho bom de crianca,

Muita inseguranca e medo.

Apendi a falar menos,

A balizar os terrenos,

Dormir tarde e acordar cedo.
(Moreira de Acopiara) Nordeste é meu lugar

Os migrantes nordestinos que chegaram a Sao Rientrg eles muitos cordelistas e
repentistas da primeira geracdo), nas décadas @& 69970 no novo contexto de

desenvolvimento das rodovias, foram direcionadosidedes e ndo mais para 0 meio
rural, do interior paulista. A grande utilizacdo sd@hamados “paus-de-arara”,

caminhdes e depois Onibus direcionados para aeidadao Paulo dardo a dimenséo
do deslocamento do meio de transporte ferroviaia p rodoviario.
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Os caminhdes conhecidos como “paus-de-arara” s@ron simbolos da migracéo
nordestina para o sul do pais. Esses novos migrguoi embarcavam nesses tipos de
transporte ja ndo seguiam para Sao Paulo interohelipor 6rgdos estatais, mas por
uma rede ampla e eficaz de parentesco e apadrintamEémbora esse meio de
transporte fosse proibido pela legislacdo, devigeegariedade e falta de seguranca que
oferecia aos viajantes, ele se proliferou nas dssr&ntre o Nordeste e Sdo Paulo. Em
1954, cerca de 60% do transporte de nordestinos $ao Paulo era feito nesses
caminhdes (FONTES, 2008: 51). O mestre Vitdinpor exemplo, fez grande sucesso
ao representar tais cenas dos migrantes chega®do Raulo nos “paus de arara”. Essa
representacdo se fez por meio de bonecos de hagrseqtornaram icones da “cultura

nordestina”.

Havia uma grande expectativa nos primeiros cotdsligue migraram para Sédo Paulo
(mesmo que a principio ndo tivessem a intencadavee sla arte do cordel, diferente de
poetas d&aravana do Cordeljue migraram recentemente) de se libertar do seifition
e da opressdo a que estavam submetidos, de estapaelacdes de dominacdo e
exploracdo a que estavam a mercé no campo nomlestiassim, poder usufruir de
direitos trabalhistas, salarios elevados, maioa@dtrutura hospitalar e educacional, nas
cidades paulistas. Nisso, as redes de sociabisdadesumiriam um papel
importantissimo para que esses trabalhadores &dsmm as dificuldades da vida
urbana e dos dilemas do mundo do trabalho.

Foi tio Zé (gente boa)

Que me “guentou” uns dois anos
Em Sé&o Paulo da garoa,

2L Vitalino Pereira dos Santos, nasceu no meio dealaruaru — PE, em 1909, vindo a falecer no mesmo
municipio, em 1963, no povoado Alto do Moura. Tarse conhecido mundialmente pelo seu oficio de
ceramista popularEle era filho de lavradores e desde crianga comerjar pequenos bonecos e animais
com o que sobrava do barro utilizado por sua mggoducao independente de utensilios domésticos que
eram vendidos na Feira de Caruaru. Esse artesataket em seus bonecos de barro a cultura e offelcl
nordestino que ficou conhecida corute figurativa Na década de 1920, Mestre Vitalino, como viria a
ser chamado, criou a bandabumba Vitalinpda qual se tornou o tocador principal de pifdm.1947,

0 seu trabalho comecou a ganhar repercusséo cama pasticipacdo na 1% Exposicdo de Ceramica
Pernambucana, no Rio de Janeiro. Participou em I#53ExposicdoArte Primitiva e Moderna
Brasileiras,em Neuchatel, Suica; foi editado, pelo Institutagiom Nabuco de Pesquisas Sociais, junto
com a Prefeitura de Caruaru, um livro intituladitalino (texto de René Ribeiro e fotografias de Marcel
Gautherot e Cecil Ayres. Parte da obra de Mestr@inNd pode ser encontrada para visitacid€asa de
Pombal e Chacara do Cénp Rio de Janeiro — Brasil; nfkcervo Museoldgico da UFREmM Recife —
Brasil; em Alto do Moura, Caruaru — Brasil; Museu do Louvreem Paris — Franca. Os trabalhos de
Mestre Vitalino trazem a cersertanejos tirando leite de vaca com enxada,; retirantes com trouxas na
cabeca, em fila ordenada por altura;cavalos, bois, bodesetc. (Disponivel em
http://www.itaucultural.org.br).



Onde, apds uns desenganos,
Conclui que a juventude
Perde o seu tempo, se ilude
Com sonhos inatingiveis.

E faz do jeito que eu fiz:

No Sudeste do pais

Sofre percalcos incriveis.

Tio Zé era uma feral
Simples, honrado, decente...
Tio mesmo ele nédo era,

Era s6 contraparente.

Quem migrasse, como eu,
Com quase nada de seu,
Atras de colocagéo,
Carregava um anotado

Que dizia: “Rua Prado,
Cinquenta e trés. Taboao”.

Depois de certo aperreio,
Subindo e descendo escada,
Fomos até o correio

Com uma carta ja lacrada
Que revelava aos parentes,
Aos amigos e aderentes
Que ali me sentia um réu,
Vendo o povo alvorogado,
Andando pra todo lado

E escalando arranha-céu.

Perdi a tranquilidade

Naquele estranho reduto

E conclui que cidade

N&o é lugar pra matuto.
Ainda bem que minha tia
Todo domingo fazia

Almoco bem brasileiro.
Depois que a gente almocava
Conversava e escutava

O bom Jackson do Pandeiro.

E ouvia também as lindas
Cancdes do Rei do Baido,
Além de historias infindas
Dos poetas do sertdo.
Eram histérias rimadas,
Falando das presepadas
De Joao Grilo e de Chicb.
Isso me dava alegria,

Até porque me fazia
Recordar a minha avé.

Eu queria trabalhar,

Mas o que Pai me ensinou
(Brocar, plantar e limpar),

Ali pouco adiantou,

Mas Deus ndo nos desampara,
E eu limpava uns lotes para
Gastar minhas energias,

A fim de ndo endoidar

E nailusédo de arranjar



Algumas economias.
(Moreira de Acopiar&® Nordeste é meu lugar

A fala de Marco Haurélio apresenta uma relacagdsgante com a poesia de Moreira
de Acopiara acerca dos elementos que possibilita@sipoetas pioneiros” e a alguns
atuais, daCaravana do Cordel vencer as dificuldades financeiras, a saudade, o
preconceito e 0 pouco espago que encontraram padeaemvolvimento do Cordel e do
Repente em S&o Paulo. E aponta mais uma vez jpamogancia das redes de relagbes
no primeiro momento de estabelecimento dos poetasseu processo de fixacdo e
sobrevivéncia. Essa rede também atuou no sentidevee para o Nordeste os cordéis

gue em Séao Paulo estavam sendo produzidos a é&fesse momento histdrico,

na época que estes poetas pioneiros vieram pard&#o, havia muitos
nordestinos recém chegados, que ainda estavamdmsegs tradicdes de sua
terra de origem, entre eles, o habito da leiturdidaonho de versos”. Um tio
meu, ja falecido, Manoel Guedes, veio a Sdo Paal@ prabalhar nas
lavouras de café e voltou levando véarios titulasne O perverso Barba
Roxa de Jodo Damasceno Nobre, na bagagem. Ele citait@smoutros
titulos (HAURELIO, Marco. Entrevista concedida ethd2 maio de 2013).

Costa Senna também vivenciou essa experiénciasgspkro e abandono ao chegar em
S&o Paulo no final da década de 1980, com o indieitestabelecer morada.

[...] confusBes pessoais, separagdes, a familiapdamada comigo [...].
Entdo eu resolvi vir embora pra Sdo Paulo; resdlvpra Sdo Paulo para
fazer uma experiéncia [...] foi que eu conheci kacas, um poeta |4 de
Fortaleza que é primo de Moreira de Acopiaragle]disse: “Se vocé quer ir
pra Sao Paulo eu falo com meu primo |4, o MoreigaAtopiara’. Eu
telefonei para o PT daqui. Porque eu vivia entie partidos: o PCdoB e PT;
nunca consegui me decidi sobre isso. Ainda contemsm. E dava muita
briga porque eu nem ficava no PT e nem no PCdoB.

[...] a poesia “Tome cinco camarada”, ela é bemsnwinhecida, tdo
declamada em Fortaleza que centenas, dezenasldganide pessoas ainda
conhecem... a poesia que eu fiz para cantar emdonpalco.

[...] era uma mistura de cordel, com teatro e po&sh versos brancos.
Chegando em S&o Paulo eu joguei essa mesma téammisam.

[...] Tive medo de vir pra casa de Moreira e ndactano ficar muito tempo.
Ent&o eu vim pra S&o Paulo pra fazer a campanhaldorersus Collor. Vim
pra ficar na casa do Moreira de Acopiara, mas diquame recebeu de
maneira tdo boa que eu fiquei mais dentro do padiol que na casa do
Moreira. Na casa do Moreira eu dormia. Fui bembelepor ele, me tratou
com todo carinho, do qual tem detalhes especi&blk&\, Costa. Entrevista
concedida em 20 de dezembro de 2012).

Embora tenha sido acolhido pelo Partido dos Tralolies e por Moreira de Acopiara,

0 sentimento de inseguranca e falta de expectadw&@30sta Senna, tornaram-se fatores
determinantes na decisdo de retornar ao NordeSteaagerrota de Lula nas eleicfes de
1989. Segundo esse poeta, a derrota de Lula nas cansou uma grande decepcao em

sua vida e por isso decidiu retornar ao Nordedterminou a Campanha, Lula perdeu,
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eu chorei pra caralho. Chorei muito! E voltei dexxepado pra Fortaleza. Mas quando
cheguei, ndo aguentei mais ficar la. Ja achavdamuito parada ali”. Essa decepcao
era apenas o inicio daquela trajetéria migrantecqueecara na sua primeira decisao de
migrar para Sao Paulo. Digo isso, porque sua déocefoya ainda maior quando ele
chegou a Fortaleza-CE e percebeu que ali ndo @saomiseu lugar”. O sentimento que
tivera, durante o tempo que la ficara antes dernmatopara S&do Paulo, era de um
“estrangeiro” em seu préprio lugar, em seu proéfanio

E esse poeta decidiu voltar para Sao Paulo, mess®espaco abrigando lembrancas

de decepcéo, desabrigo, desconforto, medo e iressgur

Voltei pra cd. Quando eu voltei pra ca eu ja n&oei mais na casa do
Moreira, fiquei na casa de uma professora chamatzetél Nascimento.
Cheguei em S&o Paulo, de volta, no dia 12 de nte®90. Porque eu falo,
a poesia “A Praca da Sé” que vocé conhece, eu afalpdo:

No dia 12 de marco do velho ano noventa

Eu cheguei neste eldorado

Tao meiga e téo violenta

Além de pensar em Deus

perguntei aos botées meus

COMmo esse povo aguenta?

Bom! [...] figuei morando na casa de Nilzete Nasgim, na rua Jacinto
Toinato, em S&o Bernardo. Trés meses depois eungacam amigo de
adolescéncia que desde a adolescéncia queria qeantasse porque ele
achava que eu devia ser cantor (SENNA, Costa. Estaeconcedida em 20
de dezembro de 2012).

Esse poeta relata entre poesias e falas livrasadusa para desbravar caminhos e
espacos onde pudesse apresentar a sua arte, lbostgec@rdel, versos brancos (versos
gue possuem métrica, mas nao utilizam rimas) ofoema de musica. Disse, inclusive,
gue muitas vezes viveu uma “vida nébmade” em SadoPaamo um “vagabundo de

classe”.

[...] eu trabalhei muito com humor dentro da cidddeSao Paulo. Quando a
situacdo estava ruim, eu ia pra os Bixigas da wdasperava uma
oportunidade s6 de comecar a declamar e ali vieb&h, vinha comida, as
vezes vinha até dinheiro, Entdo eu passei um terapion, um vagabundo de
classe. Vivendo da arte. [...].

Encontrei esse cara e fui morar na casa dele. @tenera muito fa da minha
honestidade, ele me catou da casa da mulher lap&aeagra eu ser artista, ele
me trouxe na intencdo de eu tomar conta da grdéita Eu ficar dentro da
gréfica e ele ficar na rua, fazendo contato, fagetrdca [...] comprava
maquina, vendia maquina. E eu que ndo queria naaesse negocio de
trabalhar, mas eu tinha que ter uma estruturateacBiuas semanas depois
eu fiz um acordo com ele. Olha Carlos eu fico, masjuero ficar na rua
fazendo entrega. Eu tinha um plano montado na eal¥a grafica eu
mandei preparar um cartdozinho meu... quando entiagar as encomendas
da gréfica, quando eu via uma escola eu entregavaartdozinho meu.
Entdo, fui minando a cidade de cartdozinho. Mero&&s semanas que eu
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passei a entregar o cartdo, com o telefone dacgrafs escolas comecaram a
me ligar, pra eu fazer apresentacéo de literatereoddel. Trés meses depois
gue eu estava me apresentando nas escolas de B&o. Ba passei a viver
intensamente, eu sai da grafica, eu sai do traleafltquei morando dentro da
gréfica, fiquei dormindo dentro da grafica. Eu sddananha, colocava minha
pasta debaixo do braco e descia qualquer rua; wgralgscola que eu
encontrasse eu entrava, conversava com a direteaads dali ia pra outra,
ia pra outra, ia pra outra... eu passei em centernantenas e centenas de
escolas em S&o Paulo. Porque ndo era uma porirdia, ez que eu fazia
trés, quatro por dia (SENNA, Costa. Entrevista edita em 20 de
dezembro de 2012).

Esse trabalho desenvolvido por Costa Senna, emPa&t, possibilitou que ele
conhecesse, logo na década de 1990, dois poetgmgs@am a integrar junto com ele
a Caravana do CordelMarco Haurélio e Caca Lopes. Essa rede de redatdie
importante para a ampliagdo de seu trabalho ealarsa de atuacao.

Um dia eu conheci Cacé Lopes, no Parque do Carneral95, 96, por ai.
Entre 94 e 96. Caca sabe bem dessas datas. Adamldrhpressionado com a
minha apresentac¢do. Ele: “Oh! Vocé querendo ewpazer um violdo, uma

participagdo de mausica, porque vocé...". Ai eleoveabalhar comigo pra
fazer uma participacdo musical dentro do trabafticeu fiquei trabalhando

com o Cacé, mas de que forma? Eu sO levava o Qacéepapresentar
comigo quando tinha mais de quatro apresentacdésHu levava Caca

porque a voz ndo aguentava. Mas mesmo assim bkdhoar muito comigo.

Nés fizemos... ndo da nem pra contar. Caca imagij@atrocentos e tantas
escolas que nés apresentamos, sem contar as apcéesn Eu imagino que
eu passei em milhares de escolas, pegando a g&Awld?aulo toda. Eu
passei a sair pra Boituva [...] (SENNA, Costa. &vista concedida em 20 de
dezembro de 2012).

Em meio a esse contexto de sedimentacdo do Cemle5do Paulo, Marco Haurélio
estabelece uma relacdo direta entre o momento ribstaulista em que se

encontravam 0s poetas pioneiros da literatura dget,oe o momento atual quando é
outorgado ao Cordel, enquanto Literatura, um regcinfento e valorizacéo

significativa. Embora destaque a importancia damqiros, acredita que o amplo
reconhecimento do Cordel seja influenciado, priaon@nte, pelo trabalho coletivo da
Caravanado Cordel

Naquele tempo havia mais leitores, mas hoje o pbetais valorizado. Pode
parecer um paradoxo, mas com o reconhecimento ddelcem outros
circulos, além do que podemos chamar de “popuddéin da publicacdo do
género por editoras de grande porte, 0s autoresarnorcom um
reconhecimento impensavel em outro tempo. Massggoetas de hoje sédo
mais reconhecidos, ndo contam com a mesma quamtidadieitores de
outros tempos. Quantas pessoas ndo aprenderantegeaj romances como
O Pavédo Misteriospque tem mais de 140 estrofes? Hoje, por conta da
popularizagdo dos meios de comunicacao e das ninigigangas portateis,
mesmo os que leem cordel, ndo costumam repetituaaleeomo faziam os
mais antigos. As aparentes facilidades geradas ipéisstria cultural tém
sido fatidicas para a memoria individual e coletfi#AURELIO, Marco.
Entrevista concedida em 20 de maio de 2013).
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Varneci Nascimento, por sua vez, apresenta umajmmito com a realidade de muitos
poetas do passado e do presente que sé puderamelesta morada, em Sao Paulo,
porque, de maneira estratégica, atuaram em diésreateas profissionais; porque
souberam ocupar os espacos que surgiram a frefibe,d&® poderem sobreviver nessa
cidade e conquistar uma estabilidade financeira ppssibilitasse a atuacdo desses
poetas num espaco profissional voltado para o tsovdo Cordel. Destaca-se nesse
meio, Moreira de Acopiara, Costa Senna e Caca Lopes

Alguns poetas dessa nova geracao, preser@araavana do Cordelndo enfrentaram as
mesmas dificuldades e experiéncias dificeis descatvividas por poetas como Costa
Senna, Moreira de Acopiara, Pedro Monteiro etc, nenNordeste e muito menos em
Sédo Paulo. Vieram em um momento que a literaturaoddel ja estava “plantada”,
precisando ser “regada”, “adubada”, para entaadficer’. Marco Haurélio, Varneci
Nascimento e Nando Poeta chegaram a Sao PauloQ@ne22007 (os dois ultimos).
Varneci Nascimento e Marco Haurélio vieram com duiin de trabalhar

exclusivamente com o cordel.

Vim passear, em 2004! Vim com uma irmd; vim vis@ase irmdo que ainda
estava aqui, visitar o Costa também, que eu jaemmahha bastante tempo. E
ai, passo la, conheco Gregorio e ele chamou...08%, Zm outubro de 2005
eu vim pra cd. [...] eu ja tinha morado em S&o dantre 97 e 99; dois anos
mais ou menos. [...] foi quando conheci Costa S¢h#JRELIO, Marco.
Entrevista concedida em 08 de julho de 2011).

As condic¢des financeiras de minha familia eram &eeis, por isso até me
soa estranho esta referéncia que as pessoas télordeste, como sendo o
lugar da fome e da miséria. Sinceramente nuncaapess dificuldades, o
essencial sempre tivemos. [...] S8o Paulo contesdealcrianga e nunca quis
vir morar. Queriam que eu viesse para estudar deguieneira vez aos nove
anos. Residir nessa cidade néo fazia parte dooglqgorém passear era
constante, entre 1988 e 2006 devo ter vindo aquasuB® vezes. Resolvi
morar aqui ja com o trabalho de cordel arraigado, fui mais ser padre dai
em 2006 terminei a faculdade e em 2007 vim pagoocgue das outras vezes
o trabalho do cordel foi bem acolhido Tomei a geaddciséo e vir embora, e
aqui estou fazendo juntamente com outros poetas faglilo que é
necessario para o cordel se tornar cada vez maliecmo (NASCIMENTO,
Varneci. Entrevista concedida em 15 de junho d8R01

Varneci destacou em varios momentos da entrevidi@s eeventos d&€aravanao seu

apreco por suas duas irmas que moram em Sao Eag®.apreco evidencia também a
rede de relagbes que tornou possivel a sua vindaseu estabelecimento nessa
metrépole. Ele disse em situacfes diversas quearteme a pretensdo de morar em solo
paulista, até porque tinha muito medo da imensidé® espacos, dos sentidos e

significados que a cidade abrigava. E essa mudamcsua vida so6 foi possivel, devido
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a insisténcia, apoio e incentivo de suas irmas, t@mo a possibilidade que se abria a

sua frente para se profissionalizar no ambitotdealiura de cordel.

O que me fez migrar foi perceber que o trabalho cooordel teria mais
apoio e chance de crescer. Quem sempre deu a fosgarforam as irméas
Evanice e Everilda, sem elas penso que néo tec@agem de me arriscar
tanto. Sem o apoio dessas duas figuras, jamais segpouco que sou hoje
(NASCIMENTO, Varneci. Entrevista concedida em 15u&o de 2013).

Assim, a Literatura de Cordel aparece para esssagpque migraram nos ultimos anos,
mais especificamente Marco Haurélio e Varneci Nasnto, como um elemento de
classificagdo de suas agbes pessoais e profissigadajue atravessa as suas vivéncias
migratorias e daqueles que integram uma relacgoafissdo e familiaridade com eles.
A partir dessa ideia é possivel entender a fornmaocge rearticulam as relacdes desses
cordelistas no espaco paulista. E por meio de Meearélio, na Editora Luzeiro, num
primeiro momento, e na Nova Alexandria, posteriortege que 0s poetas vao se
articulando e construindo uma rede de relagOestiads$ e profissionais, em torno do
Cordel.

Se no passado havia mais leitores de cordel, ndpode dizer que era por um
reconhecimento e valorizacdo desse tipo de litexatie hoje, tanto Varneci

Nascimento, quanto Costa Senna, Marco Haurélioglvbode Acopiara, Caca Lopes e
muitos outros, vivem exclusivamente da profissdstama que envolve o mundo do
cordel (cordelista, cantor, escritor, animador genés, palestrante etc), devido ao

vigor dessas redes entre Sado Paulo e o Nordeste.

Minha rotina em Sampa é de um trabalhador da detaym pai de familia
que as 7h leva filho a escola, depois vai a uma @NGairro, contribuir
com as questdes sociais, ministrando oficinas gr@aacas e adolescentes da
Periferia. Além desse trabalho que realizo hd gsase anos, cumpro uma
agenda de outros compromissos com apresentagfesarmusm colégios,
bibliotecas, faculdades e espagos culturais dadejdaa carreira solo, além
de tarefas com os coletivos em que participo, eelies 0 movimento de
cultura de Guaianases (LOPES, Caca. Entrevistaedae em 17 de junho
de 2013).

Meu dia a dia é trabalhar com o cordel. Toda a aiahividade esta
relacionada a esta literatura, ndo preciso de mnagalho do que ela. O
cordel deve ser “dificil de fazer e facil de enterid Assim sendo estou a
servico da Luzeiro, estou dando palestra, cursenfdo apresentacées em
escolas, universidades, etc. Toda a atividade éadelpara o cordel.
Encontrando-me com alunos de escolas que adotars liveos, enfim...
(NASCIMENTO, Varneci. Entrevista concedida em 15ud&o de 2013).

Embora esses poetas tenham migrado para Sao Paulonamentos histéricos

diferentes, a relacdo de cada um com o0 processmigecao interna e com 0S

94



sentimentos vividos e sentidos por iniUmeros migsanibrdestinos toca-se justamente
na forma como buscam manter viva e contagiantgagdo com a tradicdo e com 0s
elementos caracteristicos da cultura nordestindjoeamem alguns momentos essa

identificacdo direta entre Cordel e Nordeste ndapsesente de maneira tao intensa.

A forma como cada um trata sobre o Nordeste em puakicOes poéticas tem muita
relacdo com suas vivéncias, no Nordeste, bem caom as suas experiéncias
migrantes, em Sao Paulo. Moreira de Acopiara é osnpetas que trata da questédo da
tradicdo nordestina e da saudade da infancia rex;eswcial e geogréafico do Nordeste
de maneira intensa e nostalgica. Esse poeta cle@fo Paulo no contexto social e
econdmico das décadas de 1960 e 1970, momentoaued&lo vivia um crescente
processo de desenvolvimento que se viu ainda noalerado, posteriormente, com o
fenbmeno que se convencionou chamar “milagre ecmodmresponsavel por
impulsionar o desenvolvimento industrial dos estado Sudeste, principalmente na

construcao civil.

E é justamente nesse “terreno politico e econdmipeg esse poeta desembarca e
comeca a construir, escrever 0s primeiros versasudevida, enquanto nordestino em
S&o Paulo. E esses primeiros versos seréo eszii@asir da construcao civil, meio pelo
gual conseguiu sobreviver, construir e sustenfamdlia em Sao Paulo, até o momento
que passou a viver exclusivamente da profissacmdaordelista. Assim, Moreira de
Acopiara aclama e venera o Nordeste, ao tempo quaece e evidencia as suas

conquistas profissionais e pessoais, em Sao Paulo.

Pedro Monteiro também migrou do Nordeste para SAdoPnesse periodo historico
(em 1973), amparado pela rede de relacbes quers@o ja havia estabelecido na
metrépole paulista. Esse irm&o fora buscar seusggunto trouxera Pedro Monteiro
que tinha apenas 15 anos, a época. Desde entdm R&a conseguiu retornar ao
vilarejo (sitio) onde nascera e vivera até seuantfs. Sobre seu irmao, ele cita o trajeto
que percorrera até desembocar em Sao Paulo, quel@amomento histérico se
apresentava como a “Terra Prometida” de muitos estirtbs, como 0 espaco que

abrigava uma infinidade de possibilidades de ragdia profissional e financeira.

Ele foi para Fortaleza... ele atuava em acudegsiaam sendo construidos.
Em corte pra fazer estrada de ferro, porque elmltnava com explosivos.
Quando chegou em S&o Paulo mudou totalmente e vieadedor, virou
gerente de loja de eletrodomésticos e... ele timha vida simples aqui. E foi
ele que foi buscar meus pais e eu vim junto. E pawdo acostumou, ndo

95



ficou nem um ano aqui; ele voltou. Mas pelo menkes wltou com a
consciéncia tranquila que esta deixando o filhouleactodos os demais
estavam ...(ndo consegui entender a palavra)MONTEIRO, Pedro.
Entrevista concedida em 11 de setembro de 2012).

Diferente de Costa Senna, por exemplo, que sempomga uma brecha pra lamentar o
seu afastamento do Nordeste, Pedro Monteiro, par &z, durante a entrevista
desembocava em “falas” que demonstravam certo iad6rao falar do Nordeste de sua
infancia, ao falar dos momentos de dificuldade guera no interior do Piaui. Tanto
gue desde a sua vinda pra Sao Paulo nunca massi\amt“torrdo natal” onde nascera e
vivera. Volta sempre a Teresina/Pl e arredores, méasao espaco social e geograéfico,
do qual guarda tristes recordacdes, embora ownalsrancas felizes se misturem nesse

misto de saudade, nostalgia e lamento.
N&o estou satanizando meu lugar, nao! Pelo am@eds! Eu sé que... até
porque mesmo com aquela dificuldade meu pai conseglreviver. Ainda
gue a pobreza pra nés... como eu te falei: maiaietia era uma pessoa com
uma visao que estava acima da média de um homeuneldaggido. Ele era

ferreiro. Trabalhava com... moldava ferro, fazimdmenta de trabalho, arma.
Nosso contato com arma foi muito cedo.

[...] A questdo da... as lembrangas que eu tinHd dste Partida”; s6 que eu
ndo dava valor pra... “A chegada de Lampido normafe “A chegada de
Lampido no céu”. Eu sei até estrofe que eu nunda @sgueco. Nunca mais
peguei nesse texto. O que eu sei € o que aprendioldNordeste
(MONTEIRO, Pedro. Entrevista concedida em 11 derskto de 2012).

Conforme discuti acima, ora Pedro Monteiro lamenggu sofrimento e de sua familia,
ora exalta os modos de convivéncia e de vida, nadéte, e a maneira como as
relacdes séo articuladas e os sujeitos criam fodeasobrevivéncia e de aprendizado,
levando em consideracado a realidade social e alig@s financeiras do lugar em que
estdo inseridos. Apesar de toda dificuldade, Pbtiroteiro destacou a importancia do
repertorio cultural e social e dos valores so@giendidos, vividos e propagados pelos
seus pais e comunidade onde foi criado (honra, darater, verdade, honestidade), para

0 seu desenvolvimento e éxito em Sao Paulo.

Esse poeta desembarcou na metrépole paulista eoontexto de forte valorizacao do
gue era considerado ser “brasileiro”. Era a épacaldgan ufanistaBrasil, ame-o0 ou
deixe-o.(Ditadura Militar — Governo “linha dura” de Emil®@arrastazu Médici, 1969-

1974%). Conforme Pedro Monteiro destacou, esse slogawvasm ampla evidéncia e

2.0 governo de Médici é caracterizado como o periodés autoritario da ditadura militérasileira.
Durante esse periodfipram criadas centenas de empresas estatais. Migissas empresas (Agéncias de
Acdo Politica e Organizacdo Social) foram criadas o intuito de atuar junto a sociedade brasilegra
desenvolvimento dos setores sociais e econdmicestaBam-se: Instituto Nacional de Colonizacédo e
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veneracao ndo apenas nos meios de comunicacatammasm na “boca do povo” e nos

movimentos ligados ao governo.

“Pois bem! Entdo ali se aprendia a ler, escreves gquatro operacdes de
contas. N&o tinha esse negocio de aprender enscielimeiro e segundo
grau e ndo sei o que mais. Entdo eu vim parar emPaélo dessa forma.
Chegando aqui, era na época da Ditadura Militathdiaquela coisa: “Brasil,
ame-0 ou deixe-0!". E tinha o Mobral que era uma dgendes coisas na
pasta que o Médici... e eu fui parar numa sala dbrM; fui assistir uma
aula. Quando eu vi as pessoas la: G A T O = GATEl.disse: “N&o! Eu
ndo vou ficar nesse negdcio, ndo! Eu vou cacar umprego! Preciso
trabalhar!”. E sem um certificado que comprovassaquer... Fiz 0 servico
militar e no dia que fui jurar a bandeira tinha @8?SENAC. ???? e falando
dos cursos, entregando uns folhetos. Falando dss<u e eu fui parar, me
inscrever... exigia a 82 e eu contei a minha so&disseram vocé tem que
arrumar um comprovante. “De que jeito?”. “Como eau varrumar um
comprovante? De quem? Como?”. Entdo vocé tem gua iDelegacia de
Ensino fazer um teste. E eu fui fazer um teste elenam um comprovante.
N&o de ginasio! Que eu era alfabetizado e quera fias de curso. E o
SENAC me admitiu depois de passar uma ficha comidsperar ndo sei
guanto tempo... acho que até chegar... a presalénci

L& eu tirei o certificado com equivaléncia a...quar que era... ginasio... mas
ndo me dava condices de continuar o estudo (MOROEIPedro.
Entrevista concedida em 11 de setembro de 2012).

Foi destacado por esse poeta, em varios momentestoavista, a sua luta em terras
paulistas, devido a falta de documentacdo esclrdificuldades enfrentadas por
Pedro Monteiro, portanto, ndo tiveram as mesmasvagdies dos problemas vividos
por outros poetas d€aravana em Sao Paulo. Se para maioria dos poetas que
desembarcou em S&o Paulo o fato da pertenca @ fdgi@leste foi determinante para
as dificuldades enfrentadas, essa questdo ndd@medao fortemente nos trajetos e
caminhos percorridos por Pedro Monteiro; ou pelmase ndo atuaram de maneira
incisiva e conflituosa nas suas acdes e construd@psrcursos profissionais e pessoais,
na metropole paulista e cidades vizinhas. A gratifieuldade enfrentada por esse
poeta, conforme ele mesmo destacou, aconteceracaoté a sua formacgdo escolar, ja
que a limitacdo escolar em sua vida deu-se petia @& oportunidades de estudo no
espaco social em que vivia na regiao Nordeste.

Dizei e néo pedi segredo

E libertar sentimento,

Mas sem entender o momento

De formular seu enredo,

E n&o abracar o medo
De cumprir sua misséo,

Reforma agréaria (INCRA), Movimento Brasileiro defa¥letizacdo (MOBRAL), Plano de Integragdo
Social (PIS). Essas e outras agéncias de contaailse da informacdo se caracterizavam como
sustentaculos da acao politica dos militares.
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E aprender a licdo

No mote da coeréncia

E transformar divergéncia
Num grande aperto de méo.

Ah![...] O que me fez fazer o Ensino Médio... eunecei a fazer Teatro e eu
comecei a ter... a esbarrar em algumas oficinasalgummas coisas que
exigiam um nivel de ensino médio, mas pra valerrmoeseu fui fazer um
curso de administragéo de restaurante comerci8lemac. Eu ndo estava no
Tribunal ainda. Claro! Nem podia, poderia entrarTndunal porque eu nao
tinha o ensino médio. Eu comecei a fazer o curdepwis me chamaram e
pediram... que eu tinha que fazer... que eu pnisar 0 ensino médio
(MONTEIRO, Pedro. Entrevista concedida em 11 dersbto de 2012).

Em meio a todo um misto sentimento de tristezadad® e nostalgia do Nordeste,
Pedro Monteiro narrou com entusiasmo as suas cstaguas experiéncias profissionais
e 0os caminhos que foram se abrindo para ele, enpswllista. Percebia-se claramente,
na fisionomia e na fala do poeta, uma grande difereentre 0 momento em que ele

falava do Nordeste e o instante que passava adlsma vida em S&o Paulo.

O momento mais intenso da sua narrativa deu-sedquele falou da primeira vez que
teve condicbes financeiras para comprar um sapaBn aconteceu devido as
lembrancas que esse episodio provoca, ainda hopda desse poeta. Essa lembranca
parece provocar uma efervescéncia de emocdes moataEm as experiéncias tristes de
sua infancia, vividas no Nordeste. Vivéncias esgastém uma forte relagdo com as
dificuldades financeiras enfrentadas por sua familesse modo, Pedro Monteiro disse
gque 0 momento que pode comprar um sapato implicowra fato marcante em sua
trajetéria pessoal em Sao Paulo, tornando-se afgenciador das suas acdes até hoje

na metropole paulista.

Era s6 para efeito de trabalho, também. Eu comacsiabalhar... [...]
Fazendo dois horarios e aproveitando os intervalose um horario e outro,
pra fazer alguma coisa, pra ganhar a vida. Clanediatamente, passei a ter
sapato bonito, que era meu sonho maior, passeiraugas bonitas; e passei
a dar presentes para as pessoas que eu achavaepeamPassei a ganhar
dinheiro. Essa coisa evoluiu tanto... eu fui pranffas de Jordao e trabalhei...

[.].

E aqui, de repente, eu estou em Campos do Jomddalitando num Hotel

chamado Terrazza. [...] Ele tem uma biblioteca mbmasa... um dia, no

intervalo do trabalho, eu estava na biblioteca quee reservada... era da
familia, mas abria aos héspedes. [...] e a dortdadel que era dona Ldli... o

nome dela era Maria Ludovica Balpino... ela merflag Eu com o livro de

Manoel Bandeira. Eu quase cai. Ela percebeu gha.tireu tinha 19 anos.
[...] N&o! Funcionario ndo. Eu trabalhava la. Ea garcon. Eu tinha saido do
SENAC.

[...] Ela leva um susto também porque ela percejpeueu me assustei. [...]

ela veio: “Desculpe! Eu... vocé gosta desse tipo. e E eu falei: “Eu
gosto”. “Eu ndo tenho tempo e nem... eu sou..."eAtomecei a falar... “Eu
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gosto de poesia!”. “Muito bom! Entdo, olhe! Eu Vlalar com Seu ..., —era o
dono do Hotel — que eu estou liberando vocé praseans horarios de folga...
vocé vem e fica a vontade. [...] vou ficar muittizZfesaber que vocé esta...
enquanto os outros estdo jogando sinuca nos balebericando nesses
horarios, tem quem goste de leitura”. E... e esqiaster... e eu passei a ler
uma porcao de coisas. Mas ainda assim quando $aifdiepra o Embu das
Artes. E la no Embu, absorvido novamente pelo thahanos intervalos
arrumei um... (MONTEIRO, Pedro. Entrevista condaddm 11 de setembro
de 2012).

Diante disso, o poeta Pedro Monteiro evidenciowxg®eriéncias de muitos poetas e
repentistas (inclusive a dele) que chegaram a S#doPsem nenhuma reserva
financeira, mas no momento que conquistaram algmprego com bom retorno
financeiro rapidamente se entregaram as farrasgast®s excessivos sem pensar nos
tempos seguintes. Isso foi evidenciado, em entevimmbém por Costa Senna.
Monteiro disse que o fato de ganhar bem evidenaianeo tempo para ele, cheio de
fartura e bonanga, bem como a possibilidade devapao, de maneira prazerosa, a
nova vida, as novas possibilidades que se abri@maafrente, jA que o passado no
Nordeste tinha sido marcado pelos momentos dealpdés, escassez, miséria e vida
dura.

Além do curso de garcom eu fiz tudo o que foi padsia periferia do curso.

E depois eu danei a fazer curso de... eu fiz todasursos profissionalizantes

possiveis até chegar ao curso de AdministracacAoErdu precisava ter

Ensino Médio ou Técnico... foi quando eu fui pararEnsino Médio. Ai eu
fui fazer o Ensino Médio. Eu fui fazer o supletivo.

[...] gastei tudo o que ganhei, mas ganhei muittharo. S6 ndo me
arrependo porque gastei bem, gastei com coisasrpsss. E gastei... e foi
ai, ja no Embu, que eu acabei casando. Conhecimota do Rio e nos
casamos, eu tinha 23 anos. Estamos juntos ha 32(BMMONTEIRO, Pedro.

Entrevista concedida em 11 de setembro de 2012).

Todos os percursos que Pedro Monteiro trilhou em B&ulo |he impulsionaram de
certa forma para uma proximidade com a poesia, Enienha sido a poesia de uma
maneira mais ampla. A sua relacdo com a poesiaodielcdata do seu tempo de
infancia, mas ele disse que em seu meio ndo Ihelaa o seu devido valor, nem
mesmo lhe era atribuido o titulo de literatura. eSnéra vista como um elemento de
entretenimento, de diverséao.
O que me colocou nessa coisa de buscar a poesiao..que isso talvez seja
algo bastante relevante. Pra mim pelo menos fdmserh...] Eu comecei a
fazer teatro e, teatro do Brechet, teatro do ?@Kafta... de luta. E assim
gue eu vejo a arte. Qualquer expressdo humanaimna que a pessoa...
trazer as inquietudes das pessoas. E se eu saatingom injustica social,

se eu desejo um mundo melhor, tenho que procuraaldam passo que
contribua.
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[...] Pois bem! Eu acabei escrevendo no ano de.Zb®82008... [...] direcdo

teatral com... [...], mas coordenado pela Bernadlktes, [...]. Eu falo pra ela

gue ela é culpada por eu ter entrado nesse mundiga era o final do ano. E

ela pediu que pesquisassemos linguagens diferdhfez. um sorteio, aonde
eu fiquei num grupo com... num grupo de quatrogassjue logo s6 sobrou
eu. Vocé sabe como é. Sobrou uma menina [...]Jandava com ela e ela me
fazendo perguntas o tempo todo e eu ndo conseguigar o que estava
acontecendo. Entéo eu fiquei num grupo pra estodzordel, literatura de

cordel (MONTEIRO, Pedro. Entrevista concedida emd&lsetembro de

2012).

Outro poeta que passou por um processo de migsgétar ao de Costa Senna e
Moreira de Acopiara foi Caca Lopes. Ele narra, enses, essa data e o sentimento que
o invadia quando pisou em terra paulista.

O meu nome é Caca Lopes

Nasci em Araripina,

Sou da terra de Nabuco

Pernambuco me fascina,

Vim ao mundo nas quebradas
Da Regiao Nordestina.

Sou poeta cantador

Sim Senhor! Sou brasileiro.
Cantor e compositor
Cordelista, violeiro

Sigo espalhando versos
No chéo do Pais inteiro.

Eu cheguei nesta cidade,
Em um, nove, oito, quatro (1984)
Lembranca no peito invade,
Era vinte e nove, o dia
Com uma certa euforia
Deparei com a novidade.
(LOPES, Caca. Entrevista concedida em 17 de juetz0d3).

Esse poeta destaca também que a sua chegada @aileepéulista foi marcada pela
saudade e muita tristeza sentida. Veio para Sal Raarar com um tio, no bairro de
Guaianases e afirmou em entrevista que a maiovigma, naguele momento, era a
saudade da familia que ele havia deixado no spa@mambucano. Caca Lopes disse
gue se comunicava com sua familia através de caéetado escrito e recebido em um
primeiro momento cerca de 30 cartas, meio de caragad que encontrou para manter
viva a relacdo com a familia e com o Nordeste, lsemo para amenizar a dupla
separacado: da familia e do espaco social e gecgréfide nascera e vivera uma longa

experiéncia de vida.

Jodo Gomes de Sa, por sua vez, desde 1979 ja aeneedasenvolver certo interesse

em migrar para Sao Paulo ou, pelo menos, a alimanta admiragcdo por esse espaco
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cultural tdo heterogéneo. Essa admiracéo tevenifiie@isse mesmo ano) a partir de sua
vinda a S&o Paulo para participar da Feira Nacidedrtesanato e Comidas Tipicas —

no Anhembi. “Comecou assim o namoro com Sao Paulo”

A vinda para Sao Paulo, de maneira definitiva, @@ apenas em abril de 1982. Mais
uma vez, a rede de parentesco, amizade atuari@rm@ decisiva para a migracao de
mais um poeta cordelista, do Nordeste brasileima &0 Paulo. Foram os convites
recebidos de amigos que j& viviam na metropole igayl 0s responsaveis por
influenciar fortemente a migracédo de Jodo GomeS&dpara S&o Paulo. “[...] retornei a
‘terra da garoa’, entusiasmado com alguns cond&smigos e por aqui estou até

hoje”.

Jodo Gomes de Sa faz parte de uma familia que sndéoseus irmaos precisaram
migrar muito cedo. Ele foi apenas “mais um” migeaat “tentar a sorte” fora de seu
estado.
Como ja mencionei, somos 12 irmaos, tenho irmaohguenais de 30 anos
néo o vejo — este mora em Manaus, nem sei de gjpallte, outra irm&, mora
em Natal/RN, sim outro mora em lItabaiana —SE, osaie em Maceio,
Delmiro Gouveia, Paulo Afonso — sdo funcionariopdefeitura, artesédo (o
mais velho — mora em Delmiro) pedagoga, costur@resanal), pedreiro

(mais novo mora em Sergipe), dona de casa, enfernpeofessora (GOMES
DE SA, Jodo. Entrevista concedida em 11 de julh2(ds3).

Embora faca parte de uma familia migrante e de ggwondicbes financeiras, esse
poeta destacou de maneira proeminente, que a 8da para Sdo Paulo néo teve uma
motivacdo climatica (seca do Nordeste), econonpobreza) ou falta de expectativas
profissionais onde morava. A experiéncia migrareaeJddo Gomes em relacdo a de
outros poetas de anos posteriores (Marco HauMtimeci Nascimento, Nando Poeta)
é indicativa de que existem muito mais elementoteando a migracéo nordestina para
Séao Paulo, do que a simples explicacdo no ambagrgéco e econémico — Seca do
Nordeste e Pobreza. “Nao foi a seca que mandowiku, endo foi a prece das beatas
pedindo a chuva pra chover de uma vez. Dois amsgosos “culpados” da minha

permanéncia em Sao Paulo”.

Jodo Gomes de Sa disse ter migrado para Séao Patil@do por dois amigos seus que
aqui moravam. E essa motivacao tinha como panam#dgofa questdo profissional, ja
que esse poeta buscava em Sao Paulo a possibilidadesalizagdo de uma

especializacdo na area educacional. Embora essbd’sndo tenha se efetivado, Joao
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Gomes de Sa nao retornou para o Nordeste, ao gongmpreendeu uma rede ampla
de relagbes por meio da qual construiu sua famdlieg profissdo e suas acdes
socioculturais. O préprio surgimento da Caravan&dalel tem uma relagdo intrinseca
com as acOes desse poeta, ja que foi a partir devemto organizado por ele, em
Guarulhos (Saldo da Literatura de Cordel), que sav@ma do Cordel foi sendo

formatada, editada, gestada.

Jodo Gomes de Sa é, portanto, pertencente ao qieghmetas que veio para Sdo Paulo
sem a intencdo de produzir ou viver da LiteratugaCrdel, da Cultura Popular. O
momento historico (década de 1980) que embasa araetdria migrante para Sao
Paulo néo favoreceria esse tipo de trabalho, hsia que esse tipo de literatura ainda se
encontrava em uma situacdo de baixa visibilidadeeccial e profissional. Diante
disso, esse poeta alagoano disse ter comecadorevesscordel a partir de uma
necessidade surgida em sala de aula, em seu décsolucador. Disse, inclusive, que

nem imaginava ter dominio sobre a escrita do wensado e metrificado (Cordel).

Eu sou do tempo (como aluno) em que o aluno ergadw a ler um livro
paradidatico por bimestre e fazer avaliagdo — proeamo! Valendo nota!
Quando eu indicava (ja como professor) um livrojrdediato, vinham dos
alunos, as preocupacgfes: se o livro era caro, lseooera grosso e se eles
fariam provas. Pronto! Lembrei do Cordel, pois wealaa todas as
preocupacBes. N&o era caro, nem era grosso € eweesei em prova,
avaliacdo. Queria mesmo era apresentar e estinul@itura do cordel.
Recorri a editora Luzeiro e também ousei escreviguna versos.
Entusiasmado com o interesse dos alunos escreéaf€ara nordestino e o
Dragdo de Sao Paulo”, narrativa sociopolitica (tomdmeografado). Escrevi
“O carcara nordestino contra o monstro do Tiet&’'céarta de Zé Marreta ao
presidente do Brasil” todos com a preocupacdo destraro algumas
diferencas gritantes na sociedade. Infelizmente, agitenho mais! “edi¢éo
esgotada”

Essa questdo € importante porque pde em evidéntimamento que Nordeste e Sao
Paulo eram descritos, narrados de maneira antagémabora estivessem lado a lado
no cenario econémico da migracdo e da cultura, yd g metropole paulista se

caracterizava como o0 maior polo de concentracanigeacao interna brasileira.

No meu tempo de menino
Meu avd ja me falava

Do carcara nordestino
Que no céu sobrevoava
Audaz e muito traquino
Mas também cantarolava.

O carcara, meu leitor
Era o rei da passarada
Amigo, honesto, decente
Verdadeiro camarada
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Trabalhador e valente
Defensor da bicharada.

Nesse canto do nordeste
Sem a chuva, sem comida
Vendo a fome e a peste
Acabando tanta vida
Nosso carcara agreste
Faz a sua despedida:

Deixemos 0 nosso amigo
Enfrentando o desafio
Para falar do inimigo
Coisa gu’ele nunca viu
Implantador de perigo
Bem mais forte que estio.

Esse inimigo estava

Na metrépole do pais

E s6 terror propagava
Deixando bicho infeliz
Seu poderio aumentava
Como ele sempre quis.

Em Sé&o Paulo, o Dragéo
Devorava muita gente

Falava com obsesséo:

- Sou muito forte e valente!
Sou a prépria repressao
Quem quiser que me aguente!

O Carcara foi chegando
Depois da grande jornada

E logo foi perguntando:

- Onde eu encontro pousada?
Responde um gato chorando:
- Aqui ndo existe nada.

Suas asas vou cortar

Vou p6-lo num pau-de-arara
Quero também retalhar

O seu corpo, sua cara

E pra nunca mais falar
Ponho seu bico na vara!

O castelo foi tomado

Pelos bichos em geral

O Dragéo foi derrotado

Junto com seu general

O seu bando foi julgado

No mais justo tribunal.
(GOMES DE SA, Joad carcara nordestino e o dragio de S&o
Paulo, 1984)

E assim, se desenrola uma leitura que, além desogestdes, pde em evidéncia
relacbes de tensdo e sofrimento, para muitos riordes na metrépole paulista. E

embora 0s versos apresentem certo antagonismo esges dois espagos sociais e
culturais, apresentam também as sociabilidadesn@Eicas” que se desenvolvem nesse
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espaco heterogéneo, como fator primordial para mué&os migrantes nordestinos

consigam enfrentar as dificuldades no local dem@st

Outro poeta que veio a S&o Paulo sem a intenc&oadalhar com a Literatura de
Cordel e que néo integra o quadro daqueles guemvienotivados pela questao
econdmica, financeira ou geografica do Nordesiamdo Poeta. Ha cerca de seis anos
(2007) se discutira no movimento politico que egd parte (PSTU) a importancia e
necessidade dele vir para S&o Paulo pra ajudasrmea¢éo de equipes. “Ter parte da
equipe aqui, do partido; das equipes nacionaisviEy participei e vim ajudar na
construcdo do partido na zona sul”.

Esse poeta viu nessa mudanca uma oportunidadeoferecer a sua vida um novo

direcionamento.

Ai aquela histéria de vocé querer mudar, dar yd.com quarenta e cinco
anos querendo uma coisa... um desafio maior, untlmga mais brusca na
vida; eu com trés filhos, um filho e duas filhag.a gente aceitou esse
desafio. Eu vim! Depois Rogesposa)veio, no mesmo ano, em 2007. Eu
vim em setembro, ela chegou um més depois. E fdbsalizando; ela
também estava muito envolvida nos movimentos la preacupacgdo pela
formagéo dela ficou muito secundéaria. E a vindaa@gui foi um desafio de
tentar... de dar um jeito nas nossas vidas. Aim.evcom o tempo... em 2007
eu tentei ja pegar aula pra 2008. Porque tem agistéama de pegar aula, né,
precarizado?... ai eu tentei pegar; e ndo consagu2008. Fiquei mais nas
atividades partidarias. Depois que, pra 2009 ewsagui aula, em 2010 eu
prestei o concurso. E a minha liberacao la no Bgfai Grande do Norte)

eu fui tirando liberacéo e até hoje eu estou cora liberacédo de trés anos,
mas sem remuneracdo. Termina agora em marco (PO¥Amo. Entrevista
concedida em 19 de dezembro de 2012).

Nesse sentido, Nando poeta vai construindo uma dedeelacdes, em torno da

militdncia politica e de uma atuacao poética, peiordo Cordel. Em meio a essa acéo,
o Cordel é utilizado como um instrumento de “comstizacdo e luta politica”, por esse

poeta.

Assim, mais importante que os atributos de cada&ioheb no processo migratério
vivido pelaCaravana do Cordelséo as relacdes que esse coletivo estabeleeeseny
Caravana possibilita que se empreenda a partir de cada pametanstrugédo e/ou
identificacdo de uma rede de relagbes em torno daleC Rede essa, pautada,
amparada e edificada a partir de outras redes ciag#sis e alimentadas por esses

poetas, desde o0 momento que decidiram migrar @Erd&sulo.
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A forca com que as redes e cadeias se desenvolvem retroalimentam € fator
determinante para que um fluxo migratério se dpijeferencialmente a determinados
destinos e ndo a outros. Nesse sentido, a penspelzts redes considera os migrantes
como agentes, capazes de tomar decisbes que passximizar sua situacao
econdmica, recuperando elementos sociais e cudtupae possam agir diretamente
nesse intento.
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CAPITULO 3 — Um Nordeste em S&o Paulo: entre fronieas geograficas,
simbdlicas e discursivas

Que Nordeste & mobilizado, em Sao Paulo, pela Caema do Cordel?

Nos primeiros meses de 2010, os poetas celebrarsangio da lei 12.198, de 14 de
janeiro de 2010, pelo presidente Luiz Inacio Luéa Silva, que considera o poeta
cordelista, como um profissional da &ftdsso implicou para alguns poetas em grande
reconhecimento do trabalho longo e arduo que vewicsealizado por profissionais da
arte popular: cordelistas, repentistas, contadieesausos, emboladores etc. Para outros

poetas, tratou-se apenas de uma acdo politica &dividade no dia-a-dia desses

7

profissionais, ja que isso é irrelevante para olipgbque vem consumindo e

alimentando a producdo literaria de cordel, ha orteinpo.

Apesar dos dissensos quanto a essa questdo, @s peebnhecem que essa agao
politica proporcionou um maior reconhecimento @tinal para a categorgoetas
cordelistas Todavia, esse ganho significativo de visibilidad® impede que os poetas
da Caravanaainda lamentem a exclusdo e o pouco valor que suéaes é dado ao
profissional da cultura popular, incluindo nesde egooeta cordelista. Jodo Gomes de
Sa lamentou publicamente um episédio ocorrido contompanheiro seu de profisséo,

gue segundo ele, é um excelente profissional d&cenagda poesia.

Entdo a gente chama agora outro cordelista, veladaiba, tem um trabalho
legal, h4 muitos anos em Guarulhos. Sempre trafddhagropagando nossa
cultura; [...]. A gente fica muito feliz, muito camte com a presenca dele
aqui. A gente espera e conta que ele esteja ambiéra no sadbado e traga
toda guarulhense. E dia 08 é o aniversario da eidadGuarulhos e eu fiquei
sabendo através de César do Acordeon que é umeacisth fantastico... o
César do Acordeon é um grande mdasico, instrumantstanjador e ele me
falava... “Jodo, estavam me contratando agora fsamer um evento em
Guarulhos, mas quando eu falei o meu caché, a majulkda de custo, porque
todo mundo tem que ganhar pra sobreviver; botaramsérie de dificuldade
em cima do dinheiro, que esta dificil”... “Ai, depente, Jodo, eu fiquei
sabendo que eles contrataram um tal de Michel f@dim milhdo de reais e
ninguém sabe de onde veio esse dinheiro”. Eu dipeés é rapaz! E assim!
E a gente aqui na luta, mas isso € mais um mota@ente correr, lutar e ...
porque o que € bom se perpetua, né? Néo é destariaé exatamente isso
que nds estamos fazendo. E exatamente isso quemestéando o que é
aquilo, o que é sabedoria, 0 que é ciéncia do povaue é cultura
genuinamente brasileira. E é justamente o que estéamendo aqui. Isso em
momento algum desanima ninguém, mas ndés vamos dutiegar... alias,

Z  Lei n° 12198, de 14 de janeiro de 2010Artigo 1°. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-2020/10/Lei/L12198.htmAcesso em: 07/07/2010.
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nés ja estamos fazendo isso ha muito tempo. E tvaesalando desse
cidaddo, de Cajazeiras, 14 da Paraiba, ambieat&s, cidade na qual eu
ambiento o livroCorcunda de Notre Damgue acontece em Cajazeiras, na
Paraiba. Entdo vamos acolher o Bosco Maciel, da @as Cordéis em
Guarulhos (Transcricéo feita a partir de matenali@avisual produzido no 4°
Aniversario daCaravana do Cordelocorrido no Memorial da América
Latina, de 06 a 08 de dezembro de 2012).

Diante desse quadro, e de uma percep¢cédo maiorupm gm relacdo aos discursos
sobre cultura popular, foi destacado no evento Boadiversario daCaravana
(dezembro de 2012p pouco valor dado pelas instituicdes politicazle ppovao”, a
um musico popular, sem destaque midiatico e “senafaA coordenacéo do evento de
aniversario da cidade de Guarulhos queria que G#sacordeon, conforme Jodo
Gomes informou, fizesse uma participagdo gratudgase evento, alegando nao ter
dinheiro para tal fim. Todavia, houve a contratagaocantor Michel Telo, aclamado
pela midia e pelo povo, que recentemente “bombas’ meios de comunicacdo do
mundo inteiro com a musica “Ai! Se eu te pego! Balidelicia”. Essa contratacao
custou aos cofres publicos, segundo depoimento af® Jcomes de S&, R$
1.000.000,00.

A questao éesse fato por si s6 demonstra discriminacdo, desivalcdo e exclusao do
poeta popular?Foi uma questdo que causou mal estar nos partiegpato 4°
Aniversario daCaravana do Corded¢ que, segundo eles, € apenas um dos exemplos de
desvalorizacdo e exclusdo da cultura popular. Mdshéll Tel6 ndo pode ser
consideradgopular? Isso é importante porque pde em evidéncia umangadvetorial
no discurso desses poetas sobre o Cordel, conratiita popular. Nos primeiros
eventos da&aravana,Aderaldo Luciano destacava que era preciso seaafdsttermo
literaturapopular para definir o Cordel, devido a sua carga histédieanegatividade e
marginalidade. E, hoje, se percebe uma mobilizalggse termo, dentro do coletivo,
como algo vindo da tradicdo de um povo, e recheledealores e verdades universais.
Esse discurso valorativo gmpular, dentro da&Caravana do Cordelndo a toaacontece

em um momento de ascensao das artes contempordmasgopulares.

Nisso entra a questdo da fama, e da importanciaida para a construcdo de um
campo cultural valorizado e aclamado pelo povadgundo os poetas @aravana do

Cordel nédo da pra trabalhar na “contra-méo” dessa waddidfaz-se necessario atuar,
segundo os principios do grupo, mas de olho nasgeditadas por esse universo

midiatico e publicitario.
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Isso, porque a grande preocupacdo da midia, sedafaale Jodo Gomes de S& no
evento, éntreter causar impactaa populagéo, o que, necessariamente, esta \ilacula
ao objetivo do mercado editorial e da midia em Igddéante disso, esses poetas
acreditam que a cultura popular passa a ser wst® @lgo desinteressante porque ela
ja é apresentada, pelos meios de comunicacdo denw@sno algo do passado, algo
sem valor comercial e cultural. E, desse modo, hd@interesse, por parte de muitos
organizadores de grandes eventos de massa, enisittdidade a algo que ndo veem

como dotado de valor mercadoldgico ou que de amtem@&ditam nao ter aceitacdo no

mercado cultural, pela populacdo em geral.

E a ideia da “cultura popular” ocupar um espacewilpgiado nos grandes eventos
paulistas, segundo Jodo Gomes de Sa e alguns poitas presentes ao 4° aniversario
do grupo, torna-se um voto vencido antes mesmced@reposto, porque acredita-se
que “o povo nao gosta disso” por ser “coisa dogdss e muitos continuam suas vidas
acreditando e alimentando o discurso de que o koé&deé parte da cultura nacional, €

apenas uma parte exética e engracada da cultwtastioa.

Diante desses elementos circunscritos e dos dexuiss poetas nos eventos da
Caravana o que venho percebendo dentro do grupo, difedmtaovimento observado
por outros defensores da cultura popular nordediiamo € o caso do mdusico,
pesquisador e cordelista Bosco Maciel, da CasaQlosléis, em Guarulhos, que
lamenta o desinteresse pela cultura nordestinaeswatbrizacdo de elementos que
remetam ao Nordeste), é a presenca de um louvamcaa espago conquistado, o que
nao significa auséncia de um lamento (conformeutihc anteriormente) e, junto a
isso, uma consciéncia de que a ideia de uma excldsdmovimento cordelista de
muitos espacgos sociais hegemonicos, € algo jaailpepois 0 maximo que ocorre € a
existéncia de interesses distintos e, por isso megroordel fica em segundo plano, em
muitos momentos. Assim, € possivel perceber um iraemo gradual do preconceito,
por parte de estruturas sociais paulistanas cantcaltura popular nordestina, no

decorrer dos anos.

Com isso, ndo quero dizer que esses poetas nansprieconceito ou exclusao no
desenvolvimento de suas atividades, todavia elesameclaro que isso vem ocorrendo
em intensidade cada vez menor, e embora aindacse piesente, nao impede a

caminhada, ao contrario, atua como um combustivelap joga cada vez mais para
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frente, como disse ainda Jodo Gomes de Sa, emoes@miemorativo dos quatro anos
da Caravana do CordelEsse amadurecimento parece ser resultado dssidaee de

experiéncias cronoldgicas, espaciais, histéricadjtigas, sociais e culturais dos
participantes do grupo, como também, uma maneiséiym de olhar para os fatos e
para as conquistas que a “cultura popular nord®stiam colecionando ao longo do

tempo de sua entrada, em solo paulista.

As configuracdes discursivas que sédo arquitetadatraldo grupo, bem como, pelos
poetas em suas producdes individuais, remetemramwseros deslocamentos fisicos,
culturais e simbdlicos que esses poetas empreegdédianamente, dentro de Sao
Paulo, e, esporadicamente, a alguns espacos seaj@egraficos do Nordeste. Desse
modo, a questdo diaspérica ajuda a entender esstxamentos fisicos, culturais e
sociais. E, embora a apropriacdo tedrica desseeitoritumine a pesquisa e ajude a
aprofundar a situacdo fronteirica (de mobilizac@diucal do Nordeste e de uma
identidade nordestina, em um espaco que abriga infmadade de identificacdes

culturais) desses poetas d@aravana provoca também problemas tedrico-
metodoldgicos, a comecar pela sua “utilizacdo” em ambito interno a nacéo

brasileira, a um contexto inter e intra-regional.

Assim, a questado diiasporanessa pesquisa, apesar dos problemas, lanca alresas
forma como devo pensar a mobilizacdo de formasdencimento regional (dos poetas
da Caravanaem relacdo ao Nordestem S&o Paulo, bem como, o sentimento de
“pertencimento” desses poetas ao Nordeste a lugadegperiéncia migrante que

também defino como de diaspora.

O trecho a seguir expde alguns dos problemas e aemceito coloca para estudos
contemporaneos. E, na falta de outro conceito @ueodta dessa discussao, utilizo-o

“sob rasura”.

O conceito de didspora é bastante caro ao estilmdeimentos migratdrios
na contemporaneidade por estar intrinsecamenteiopido a questdes de
mobilidade transnacional. No entanto, ao nos afasta do exemplo classico
de diaspora, a saber, a diaspora judaica, a ardaigeiido termo vem a tona,
gerando uma série de questionamentos conceitudisulé de exemplo, na
introducdo aThe Penguin atlas of the diasporasérard Chaliand e Jean-
Pierre Rageau ressaltam “como é dificil em muitasos encontrar uma
definicdo que faca uma distingcdo clara entre ungragéo e uma diaspora,
ou entre uma minoria e uma diaspora” (1997, p.)XObhn Durham Peters,
Avtar Brah e Stuart Hall, por sua vez, utilizam eg3des como conceito
“disperso” (PETERS, 1999, p. 18), “escorregadioRfH, 1996, p. 179),
“heterogéneo e diverso” (HALL, 1997, p. 312) (COHEN95: 06).
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Segundo Robin Cohen (1995), o conceiiidspora esta relacionado aos verbos
“dispersar”, “semear” e “espalhar’. A discussdoQighen, junto com a de Braziel e
Mannur (2003)e de Avtar Brah sobre a experiéndiaspéricaaponta para a ideia de
um movimento tanto forcado quanto voluntario despas. E, nesse sentido, acredito
ser possivel olhar aituacdo migrante nordestinfembora Cohen diga que existe
diferenca clara entrenigracéo e didsporg como umasituacdo diaspéricaSegundo
Cohen nem todas as formas de migracao internacipadem ser consideradas
diasporas, quem dira as formas de migracéo int@ram pais, jA que o conceito de
diasporatraz consigo toda uma relagdo de movimento e tdansternacional de

pessoas.

J4, enDa didspora: Identidades e Mediagbes Cultur@603), a anélise de Hall aponta
para uma discussdo desse conceito a partir da mgiwebinaria de diferenca:
construcdo de um “outro”; e oposicao fortementecaa entre “dentro” e “fora”. Além
disso, ha a ideia do significado como algo desteaescorregadio, que ndo pode ser

fixado, devido ao seu movimento constante.

Aliada a essa discussao, temos o olhar de Avtan Bt@11) sobre essa questdo, em
Cartografias de la diasporajue possibilita o lancamento de uma novidade sobre
conceito. Essa autora defineespaco da diasporaomo o local onde as situacdes de
diaspora defronteira, e depoliticas de localizacgasao colocadas frente a varios eixos
de poder. Nesse sentido wspacodiasporico envolve ndo apenas os “dispersos”, 0s
“migrantes”, mas todos 0s sujeitos que estdo irabdds ou envolvidos num

determinado espaco de relag&o social.

Essa autora ajuda a entender que as migracdestagcestdo criando novos
deslocamentos ou novas didsporas. Isso iluminast@m de que a migracdo ndo pode
ser confundida com a didspora, porém o movimengratdrio pode criar espaco de
diaspora.

Por el contrario, y de forma sorprendente, se led pocos intentos para
teorizar estos términos. Esto es en parte porqumo @punté James Clifford
(1994), no es facil evitar el desnivel entre lssdidra como concepto tedrico,
los discursos «diaspéricos» y las distintas «erperas» histéricas de
didspora. Estas parecen invitar a una cierta @@adn», continta Clifford,
gue siempre esta arraigada en mapas e historiisufsres. Aunque quizas
sea justamente este arraigo lo que motiva la rdasie profundizar en el
terreno conceptual que estas palabras construygrayiesan, sobre todo si
van a servir de herramientas teoricas (BRAH, 2@10).
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Brah (2011) ajuda a entender, portanto, que o @pnceitodiasporavem adquirindo
uma dimensao nova de sentido a partir do contdxtd de novas travessias, fronteiras,
embora ainda exista uma longa distancia entre oettmrdidsporg os discursos sobre

diasporae as experiéncias diasporicas.

Nesse sentido, Avtar Brah (2011) sugere que o dond&sporaseja entendido como
genealogias no sentido foucaultiano. O que implica em ver oceio como “um
conjunto de “tecnologias de investigacao que cawstr la historia de las trayectorias
de diferentes diasporas, y analizan sus relacianesvés de los campo de lo social, la
subjetividade y la identidade”.

Expongo que el concepto de diaspora ofrece unaeacktlos discursos que
dan por sentados ciertos origenes inamovibles,trague tiene en cuenta
un deseo de volver al hogar que no es lo mismaefdeseo de una «patria».
Esta distincion es importante, especialmente porgquéodas las diasporas
mantienen una ideologia de «retorno». Al examihaubtexto «hogar» que
comprende el concepto de diaspora, analizo la @mdtica de la posicion
del sujeto «autdctono» y su precaria relacion esndiscursos «nativistas».
La nocion de «frontera» esta inscrita dentro deda de diaspora. [...] Trato
la frontera como una construccion politica asi coma categoria analitica, y
exploro algunas de las fuerzas y los limites ddldmada «teoria de la
frontera», especialmente de la forma en que hamighlizada a través del
concepto de «desterritorializacion» de Gilles Dedely Felix Guattari y
luego aplicada al analisis de textos literarios ABR2011: 211).

Apenas o conceito de migracdo ndo da conta deataiscussao sobre o sentimento de
pertenca desses poetas ao Nordeste, muito menodis@assos mobilizadores da
grandeza do Nordeste e de seus elementos cultbssies poetas ndo estdo desligados
de “suas raizes tradicionais nordestinas”. Ao @ity essa mobilizacdo € constante,
embora aconteca de modo mais ou menos intensoapmndo publico ou do espaco

social em que suas agdes poeéticas se desenvolvem.

Os discursos desses poetas estdo permeados poiakisie uma vida migrante em Sao
Paulo, pelo fortalecimento dos elos que os ligatradicdo nordestina, & meméria do
tempo que la viveram. O que se observa no gruposeementos d&€aravanaé um
elemento que comumente esta presente nas comusitadsnacionais: esse grupo se
tornou uma rede e local da memoria, ja que atusoocam elo forte entre o lugar de
origem e o de morada, entre o Nordeste e S&do Pasdes poetas mantém uma forte
relacdo sentimental, cultural e social com o “ludarorigem” e diante disso, tentam
preservar uma espécie de “identidade cultural” estida.

Contudo, seria errbneo ver essas tendéncias cogmw sahgular ou ndo
ambiguo. Na situacdo da didspora, as identidadesrsem multiplas. Junto
com os elos que as ligam a urna ilha de origemcéfsg® ha outras forcas
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centripetas: ha a qualidade de "ser cariberjtdgst-Indiannessjgue eles
compartilham com outros migrantes do Caribe. (Gedrgrnming afirmou
urna vez que sua geracdo — e, incidentalmente, rdnami- tornou-se
“caribenha™, ndo no Caribe, mas em Londres). Erisas semelhancas com
as outras populacdes ditas de minoria étnica, idkhes "britAnicas negras”
emergentes, a identificacdo com os locais dos &seentos, também as re-
identificacbes simbdlicas com as culturas "afrisares mais recentemente,
com as "afro-americanas" todas tentando cavar @ar ljunto, digamos, a
sua "barbadianidad¢BarbadiannessfHALL, 2002: 27).

A questdo do retorno, da possibilidade de poddawvdefinitivamente ao Nordeste, se
colocou em varios momentos das entrevistas e desirdbs coletivos nos eventos da
Caravana do CordelCosta Senna, Marco Haurélio e Nando Poeta evidemcia

claramente essa tentativa e desejo, embora ensidéeles e situacdes diferentes.

Eu ndo sei como seria hoje... mas eu lamento néawl@do. Ter saido eu
nao lamento; eu precisava sair pra poder alcargareus sonhos. O que eu
lamento é ter me acovardado, de nunca mais... ecufpe muito por isso.
Eu precisava sair e precisava muito mais ter volfad.

[...] em varios momentos do ano eu penso no Nardest sertdo tambéem.
Quando eu vou pra Fortaleza... Fortaleza! N&o faisnmao sertdo. Pra
Fortaleza eu vou sempre, mas quando eu chego Kigésimo quinto dia,
vigésimo sexto, sinto vontade de voltar pra cagperaqui eu consegui
plantar uma maior quantidade, [...]. L4, no momeriondo tenho muito o
que colher. Entdo teria que recomegar por la (SENNdésta. Entrevista
concedida em 26 de outubro de 2009).

Costa Senna destacou, com muita tristeza, a dida sentida em n&o ter conseguido
voltar para o Nordeste, e de ndo conseguir pasaarde trinta dias la, em periodos de
férias, sem sentir desejo de voltar pra Sdo P&ldo. se sente em casa aqui e nem |4,
todavia quando esté aqui faz toda uma mobilizaggrusiva de uma “identidade” que
estaria alicercada no Nordeste. Ele disse que néeeguiu mais se religar aquela
sociedade (“aquelas pessoas”), a qual pertenc@eelitava ser seu unico lar e porto
seguro. Essa situacdo € detentora de uma ambiguldthte. No Nordeste, eles se
sentem “deslocados”, “estrangeiros em sua préo@sa’c e em Sao Paulo, 0s mesmos
sentimentos se fazem presentes, com a diferencaagjuenagens do Nordeste da
infancia, do passado deles, agem como alimentostergacdo para a construcao
cotidiana de suas relacfes e de suas vidas, napoletrpaulistana. Raro 0 momento
gue falaram do Nordeste, e ndo se emocionaramnasj&ntrevistas ou nos eventos
coletivos.

Esse objeto da minha saudade existe; ele é urde. ger considerado uma

musa... pra criagdo do poeta. Ndo s6 pra CostaaSenas pra [...]. A

saudade ¢, tanto que eu falo ag@aque € a saudade®u explico pra vocé

la no SOBEJO. O que é o sobejo? E o resto de umadaamuito gostosa

gue... matou a sua fome e vocé deixou esse restordiela no prato. Nem
guardou. Quando vem cinco ou seis horas depo@mne ftaca novamente...
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vocé com tanta comida, mas lembra daquela quetewseéque deixar porque
ela j& tinha saciado sua fome. O que é a saudaddy&

Recordando a minha infancia

Parece até que me vejo

Com a primeira namorada

Roubando o primeiro beijo

Que pra sempre me marcou

De tudo bom que me deixou

A saudade é o sobejo ehhivierso em forma de abbio)

Minha vé lendo o cordel

Com lamparina na mao

Meu avd narrando fatos

Do terrivel Lampiéo

Faz parte desse resumo

Abelhas sugando o sumo

Das flores de algodao ehhlffrerso em abéio)

Nem parece que foi ontem

Num sonho, um anjo, Deus me mandou

Que na soliddo da noite

O meu coracao abrandou

Por esse belo gracejo

A saudade é o sobejo

De algo bom que passou ehhhfrso abé)iof4
(SENNA, Costa. Entrevista concedida em 26 de ootdbr2009).

Em outra entrevista concedida, em 2012, Costa &Seafestaca essa ideia de
“estrangeiro em sua propria terra” de outra fornmaaés rapidamente (trecho ja citado
no primeiro capitulo). Assim, Costa Senna dissetafconseguido reconhecer aquele
espaco que outrora dava sentido a sua vida, p@@ngao Paulo, esse espaco continua
alimentando e atuando como combustivel para saagigbes poéticas e musicais, bem

como, funciona como um alimento para sua alma.

[...] a gente, vocé esta em exilio e ndo tem jéitpuela coisa que... vocé esta
agui; o seu sentimento de pertenca aqui ndo existpie vocé nédo pertence
aqui, mas quando vocé volta pra sua terra, vocueévocé também nao
pertence mais a ela. Quando eu chegava... quaniopa casa no onibus,
durante muito tempo — até o Jackson Ricarte, ngalaento doContos
folcléricos (escrito por Marco Haurélio), ele cantou — eu &ehos olhos...
essa musica de Adalto Santd&a:vai bem longe esse tempo / tdo longe que
eu até penso que eu sonhei...

Aquilo me dava uma angustia, assim, no inicio..] porque no fundo
mesmo, nas camadas mais profundas de nosso ineotestidos nés fomos
do campo. [...] e nds que nascemos no campo, gemdas uma vida no
campo, que a luz que a gente via fora era a luxdgalumes. [...] e assim,
como vocé fazer, como vocé conciliar, mesmo gaemuito estranho. [...]

A Unica maneira que eu encontro de fazer de certasf um reencontro, eu
faco isso por meio do cordel. Vocé pode observar gumeu cordel, ele
difere de todo o material publicado por poetaderges aqui em S&o Paulo
por conta desse enfoque mesmo: o tradicional (HAURE Marco.
Entrevista concedida em 08 de julho de 2011).

4 Durante certo tempo, Costa Senna metrificou essesos nos eventos daaravana do Cordel
principalmente quando ainda estavam alocados nacBgpineclubista.
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Esses poetas atuam, em Sao Paulo, no sentido eteréaver a experiéncia vivida no
Nordeste. Isso porque, o Nordeste atua como o tmiafancia” — conforme Camara
Cascudo discute no prefacio @entos Tradicionais do Bras# para esses poetas e,
nesse sentido, Marco Haurélio destacou que naoate dpenas de uma lembranca
sentimental ou memoria afetiva, mas diz respeitesgp@co social e cultural que abriga
todo o repertorio simbdlico que fornece a ligasentido para suas a¢cdes como poetas,
€ COMmo pessoas humanas.
Esta € a sensacdo familiar e profundamente modiendes-locamento, a
qual — parece cada vez mais — ndo precisamos viajgio longe para
experimentar. Talvez todos ndés sejamos, nos tempmdernos — apos a
Queda, digamos o que o fildsofo Heidegger chamouumeeimlicheit-
literalmente, “ndo estamos em casa”. Como lain Chambegsi@htemente o
expressa: “Ndo podemos jamais ir para casa, Wltana primaria enquanto
momento esquecido de nossos comegos e "autentitjdadis hd sempre
algo no meidbetweelll. Ndo podemos retornar a uma unidade passada, pois
s6 podemos conhecer o Passado, a memodria, o ineatesatravés de seus
efeitos, isto é, quando este é trazido para detdrdinguagem e de la
embarcamos numa (interminavel) viagem. Diante dare'$ta de signos"
(Baudelairc), nos encontramos sempre na encrua)h@am nossas histérias
e memorias (“reliquias secularizadas”, como Benjari colecionador, as
descreve) ao mesmo tempo em que esquadrinhamasstelegéo cheia de
tensdo que se estende diante de nds, buscandguadem, o estilo, que vai
dominar o movimento e dar-lhe forma. Talvez sejasmana questdo de

buscar estar em casa aqui, no Unico momento extorgee temos... (HALL,
2002: 27-28).

Essa forte ligacdo com o Nordeste, com uma ide@a aimentam e que discursam
acerca desse constructo ser o espaco detentor aie rairzes, trata-se de uma
caracteristica importante de caracterizacédo e idéaéimia Caravana do Cordel Neste
sentido, a migracdo desses nordestinos pode seageercomo uma diaspora. Esses
poetas frequentam espacos, co@asas do Norte, Biblioteca Belmonte, Bodega do
Brasil, Caravana do Cordedtc, em que se tém uma referéncia fisica e emalcomm

as tradicbes do que se convencionou chamawutera nordestinaE nesses espacos

sociais, estao presentes bens e servicos que raraetanaginario nordestino.

Assim, discutir acerca da ideia ti, de pertencae deidentidade conforme discute
Avtar Brah (2011), enCartografias de la diasporando € uma tarefa facil quando se
trata de sujeitos que tém uma experiéncia migeatdo intensa quanto esses poetas da
Caravana do CordelEmbora as regides Sudeste e Nordeste se configtomo partes
integrantes de uma mesma nacao, essas duas ragiéssntam um arcabouco cultural,
politico e social bastante diverso. Hoje, é possibbservar uma aproximacao maior

entre essas culturas, devido principalmente a we@ol tecnoldgica e de transporte que
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vivenciamos cotidianamente, tanto no que se retme meios de comunicacao
convencionais — TV, Radio, Telefonia fixa, quantoindernet e telefonia celular.

Todavia, as diferengas persistem e se reafirmara ead, principalmente para esses
poetas que tém uma relacdo saudosista e nosta@igicao Nordeste, e que buscam,
constantemente, valorizar e elevar a cultura ntirdesnais especificamente a literatura

de cordel e a “musica nordestina”, a statusde respeito e admiragéo.

Em diversos escritos sobre o Nordeste, como é @ @des trabalhos de Albuguerque
Janior (1990; 2003; 2007; 2008; 2009), existe dl@rmatizacdo da importancia de uma
mobilizacdo discursiva homogénea para a criacéaracierizacao daquilo que viria a
ser denominado como regido Nordeste do Brasil.dikisirsos da Caravana do Cordel
essa ideia também aparece, porém apenas como tmatega politica, haja vista a
propria heterogeneidade presente no grupo e q@ectegp nos versos e acoes desses
poetas advindos de varios estados do Nordesteyzimatb uma polissemia de sentidos

em torno do Nordeste.

Assim, o campo possibilitou a percepcao de queogsso de significacdo em torno do
que caracteriza o Nordeste para esses poetaglenosntos com 0s quais 0s sujeitos da
Caravana do Cordepodem se identificar, supde que certas formasgiefisacdo do
Nordeste, ligadas as lembrancas tristes e sofddamfancia de alguns poetas e de
muitos sertanejos nordestinos em épocas de seoa, cbeno uma infinidade de
experiéncias e relacbes diversificadas com essacespocial e geografico, sdo
“silenciadas®, em detrimento de umanidade imaginariaacerca do Nordeste. E para
que essainidadese torne efetiva faz-se necessaria toda uma mafflizde elementos
comuns as vivéncias desses poetas cordelistas riedde, tais como, a literatura de
cordel, as comidas tipicas, a musica, as tradigdpslares, o repentbpumba-meu-boi

etc.

Entretanto, uma homogeneidade discursiva em tomd\drdeste é rompida pela
Caravana do Cordel. Isso, devido a uma construgdmarda pelas experiéncias e
memorias desses poetas acerca do que foi ou “det@risido” o Nordeste de sua
infancia e de suas vivéncias. Um Nordeste que sadasente ndo pode ser unico,

principalmente porque € mobilizado a partir de umamoria individual que embora

%5 Muitos dos discursos, versos desses poetas sfmotiados a0 NORDESTE, como se falassem de um
espaco homogéneo. Trata-se de uma forma de seacal@nte do “outro” lugar, da “outra” regido
geografica e social do Brasil, onde estéo locatizad
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tenha seu alicerce na memoria coletiva, faz revarbas relacbes e experiéncias
individuais do sujeito com um passado que ndo @smno para todos os integrantes do

grupo e que nao se deu no mesmo espago e tempf btdrico e psicoldgico.

Pensando dessa forma podemos perceber o quantN@sisste presente no grupo nao
pode ser visto como Unico e homogéneo, mas eneoficuma heterogeneidade de
imagens, discursos e memorias que desfazem a ddeexisténcia de um Nordeste
anico e fixado num territorioespecifico, mas em um movimento de significacdo e
reterritorializagcéo constante de sentido e de espagos, 0 que implioa meconstrucao
constante do que seria o Nordeste para o grupaais tlordestes estdo presentes nos
discursos mobilizados por esses poetas. Trata-sendeconstrucao fluida e fronteirica

sobre o Nordeste em S&o Paulo.

Essa questdo se apresenta em uma mao dupla, @ar@wana porque a0 mesmo
tempo em que se percebe a construgcdo de mais deouteste, por esse grupo de
poetas, existe também uma constru¢do que remetemEBpaco geografico e social do
Nordeste fixado e referenciado num espaco espedtficinico, em um determinado
lugar. Esses discursos apontam para a ideia deo quéprio Nordeste fixado num
determinado lugar ndo pode ser pensado a partunte homogeneidade cultural e

social.

Assim, esses poetas pdem em evidencia que o Nendastse configura apenas como
um espaco geografico territorializado. Nesse sentidode ser mobilizado e
reconfigurado em S&o Paulo, como ommdo de vidaa ser experimentado, como uma
sociabilidade amparada pela tradi¢cdo, pela mentlaripassado, pelos valores de seus
antepassados, por contatos sociais primarios, mgsmestejam envoltos em relagdes
sociais secundarias em seu dia-a-dia. Em meicoaesses poetas ndo abrem méo das
novas possibilidades e tecnologias que se colocamo @eradoras e ressignificadoras
da memoria e da tradicdo nordestina, como tambéon digpensam o uso desses
elementos para fortalecer os lagos de amizade pardmirismo do grupo.

Nesse sentido, esses poetas atuam para além dossdss construidos e reconstruidos
sobre oterritorio, visivelmente demarcado; para além dos discurstesemtipados e
preconceituosos que pautaram as relacdes sociamiaeros migrantes nordestinos,

em Sao Paulo.
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Diante disso, a questao taritorialidade do Nordeste se coloca de forrmatagbnica
com o processo delesterritorializacdo vivenciado por esses poetas. As nocoes
territorializacdo X desterritorializagdoddo a dimensdo do constante processo de
construcdoe desconstrucaalo Nordeste em Sao Paulo, empreendido pelos pdatas
Caravana do CordelPois, a medida que esses poetas lidam com a quést&uas
experiéncias, memorias e saudades em um eggaitorializado, esses mesmos poetas
buscam ressignificar, reconstruir e recolocar ass gposicboes de sujeitos e essas
memorias e vivéncias, na cidade de Sao Paulo, cmrdestinoscordelistas artistas

popularese profissionais autbnomos

E importante ter claro que embora haja uma relagio estabelecida simbolicamente
entre territorios e formas de identificacgoa Caravana do Cordelempreende uma
espécie de disjuncdo entre essas duas categoda$rma como reconstroem o
Nordeste em S&o Paulo. O parametro para as ma@ésadiscursivas desses poetas
continua sendo um Nordeste geografico e terriiaddb, porém o que ganha peso e
sedimenta a sua agdo dentroGlravanasdo as memarias e as vivéncias e ndo o que

“la” vem sendo construido, praticado e vivenciatbcontemporaneidade.

Nisso, os cordelistas d@aravana do Cordebuscam, em suas acdes coletivas e
individuais enquanto autor e produtor de culturpytar, algo diferente na construcao
valorativa do Nordeste em S&o Paulo. Esses paetasdida que atuam de maneira
enaltecedora em relacdo a literatura de cordel eNaaleste, empreendem uma
desconstrugdo dos discursos negativos sobre o derd@eo “nordestino”, discursos
esses que foram amparados pela questderdtorialidade, das caracteristicas fisicas
do espaco geografico. Desse modo, os poetdSadavana do Cordehdo lamentam
essa construcdo que foi empreendida, mas a peroiargiia nas acles estatais e do
setor privado de producao e publicizagédo de “caliiesses poetas lamentam a falta de
valorizagdo em relagdo ao cordel que ainda se @ahas relagdes culturais e nos
eventos culturais publicos e privados, na cidad&ae Paulo. Nisso, os conceitos de
hegemoniae antagonismpde Ernesto Laclau (1985) ajudam a entender essegso

de desconstrucao dos discursos sobre o Nordegpeeendido por esses poetas, em Sao
Paulo, ao mesmo tempo em que reconfigura um Naddsb culturalmente,
memoravel pelas suas tradi¢cdes, seu povo e, painognte, pela literatura de cordel, na

metrépole paulistana.
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E a questdo dos discursos identificacdo poderem ser construidos para além do
territério, por meio da memoria, da traducdo ddi¢é&o, presentes rMadaravang pode
ser verificada no discurso que se torrs@mso comumos meios de comunicacéo de
massa de qu&&do Paulo é a maior cidade nordestina do p&lemo seria possivel
entender esse discurso, amparada pela nocderdidrio, visivelmente demarcado?
Essa questdo pratica da a dimenséo de que embsia acdo, existe uma disjuncao
clara, também dentro daaravana do Cordelentre a nocédo derritorios e processos

de identificacéao

Pois, 0s espacos e as “posicdes” sociais assurpilas sujeitosda Caravana do

Cordel na cidade de Sao Paulo, estédo relacionados @ foomo eles se apropriam e
constroem seus processos de identificacdo e ddiefio, no seu reconhecimento e
valorizacdo como migrantes nordestinos, e na valg#io dos outros com quem se
relacionam. Essa apropriacdo acontece na medidguentonstroem e afirmam uma
identificacdo propria com a sua cultura de origerapaz de promover relacdes

duradouras e profundas.

Na perspectiva tedrica de Laclau (2008), o disctrap em si odeslocamentaue
consiste ensituacdes desestruturantes da realidade e de ceN&bssemomentoos
elementos que permitem a amarracdo de sentidosafsdoxados,implicando na
necessidade de um reestabelecimento da amarragaserso de identidade, a crise
suturada (LACLAU, 2008). Assim, quando um discundo é capaz de se colocar além
das contestacdes que emergem, evidencia-se o glailchama dearater contingente
do discurso, instalando-se uma crise de sentidgsd\iodeslocamentimplicara numa
identificacdo com outros elementos que possikiiitaa reconfiguracdo do sentido
perdido. Diante disso, a “identificacdo nordestidasses poetas ndo pode ser definida
como sendo fixa e estavel, muito menos os disclggbse o Nordeste, pois implicam
em um processo continuo de mobilizagdo de eleméaasificatorios e significativos

do Nordeste.

Embora o saudosismo e sentimento nostalgico ackrddordeste permeiem algumas
relacbes desses poetas, € perceptivel em falawvigadés cotidianas uma maneira
diferenciada de ver e viver a vida na cidade graode todas as suas possibilidades,
exigéncias e processos individualizantes. Nessemeoxo individual e coletivo, esses

poetas daCaravana do Cordebuscam dar uma visibilidade e publicizagdo cada vez
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maior ao cordel, ao tempo que tentam desconssestereotipos em torno do Nordeste
e a reconstrucdo imagética daquele espaco querawireram. Nesse movimento, a
Caravana do Cordebusca ressignificar os discursos acerca da culporular e

reinscrever-se de maneira valorativa na sociedalemporanea paulista.

Podemos pensar que esses sujeitos tomam possaddgidy traduzindo-a em suas
relacdes de interacdo com o passado. Embora g&cagiue como base da acéo cultural
desses individuos, sdo os aspectos sociais nolmgaoque contribuirdo decisivamente
para a traducdo da tradicdo. E importante pendare S8so porque no processo de
construcdo das relacdes sociaisGdamavana do Cordelos poetas mobilizam tradicao,
cultura, memoria e histéria, no Nordeste e em S#do na construcdo de formas de
identificacdo, enquanto sujeitos histéricos. Péipossivel inferir que “é por meio do
entrelacamento dos elementos culturais, histéeabs que se apreende também através
da memoaria dos mais velhos que o sujeito vai aerehal a viver e a lutar no e por
espaco e assim, construindo sua identidade” (WANCER 2007: 09).

Entre rimas e encontros, no presente, um Nordestalicercado na saudade do
passado

Os encontros da Caravana continuam funcionando coarcadores de memdrias e
saberes especificos, relacionados as experiénmuiagduais dos poetas e a todo um
imaginario coletivo acerca do Nordeste, bem conuw to que esse espaco social e
simbdlico implica nas relacdes que eles estabeleo@movo contexto em que estao

inseridos.

Essa abordagem da poesia estd muito mais voltadagodimensao tradicional da
cultura, e isso torna a cultura nordestina umat§ogximordial nessa mobilizacdo, haja
vista a propria presenca do Nordeste, em Sdo Paybasrtir dos varios movimentos
migratorios ao longo do tempo, provocando um emopohoque, recriacédo de cultura e

ressignificacdo de culturas diversas e, por constgua cultura paulista.

Esse movimento de valorizagdo do cordel e do Nteda® Sao Paulo, bem como os

discursos de “resgate” da cultura e de construgdmuh identidade cultural, ndo podem
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ser vistos fora de um contexto histérico maior @ @liz respeito ao processo de
incentivo e valorizagdo cultural estatal que teme sascedouro na década de 1990. As
politicas de valorizagdo cultural tém crescido aeravelmente, basta voltar-se com
atencdo para os inumeros editais lancados pelostdito da Cultura, do Governo
Federal, ao longo de 2009 a 2012. Sao financiareamtotorno de R$ 20.000.00 e R$
80.000,00 para projetos que tenham por objetivocjral a valorizacdo e o
desenvolvimento de atividades culturais que prapoam, principalmente ao publico
infanto-juvenil, um respeito e desejo de conhecereservar os elementos culturais,
considerados e construidos coletivamente como spade importantissima para a

definicéo da cultura ou das culturas brasilékas

Durante a execucao do Projeto de Extensao queipartha Unifesp (segundo semestre
de 2010), e posteriormente (nas reunides de pésstig contas do projeto) percebi que
inimeras politicas e projetos de incentivo e vasmdo cultural vém sendo
empreendidas (ProAC — programa de Acao Culturdtstado de Sdo Paulo; ProArt -
programa de difusdo cultura da Prefeitura de S@doRsHcC), independente do governo
ou partido politico. A demanda por essas agfes demroprio contexto historico e
social em que estamos inseridos, bem como da prdssgrupos organizados para esse

fim.

Ha, portanto, uma efervescéncia cultural de prejetatividades que incentivam cada
vez mais uma acéo voltada para a valorizacdo alltde uma forma ampla e local.
Embora muitos grupos urbanos vivam uma acgédo efémeratuacao cultural, os
momentos fortes vividos por muitos desses grupmergiam o contexto propicio para

o discurso que pde em destaque as atividadesasltle grupos sociais diversos.

No evento d&Caravana do Cordebnde se celebrou o 4° aniversario do grupo, nas dia
6, 7 e 8 de dezembro de 2012, no Memorial da Amératina, Jodo Gomes de S4,
enquanto Mestre de Cerimdnia do evento reforcarapartancia de se ter no grupo
pessoas engajadas na divulgacdo e valorizacao rdel.c& nisso, ele relacionara a

% Essa observacdo se deu de forma mais intensa, @ne2R010, quando construi e executei, junto ao
meu co-orientador José Lindomar Coelho Albuquergue projeto de extenséo na Universidade Federal
de S&o Paulo em parceria com escolas do Bairr@’uhesntas em Guarulhos. Tratava-se de um projeto
que foi financiado pelo Ministério da Cultura e dirha o objetivo de tornar conhecida e valorizada
literatura de cordel entre estudantes do ensinbgoiiimivel médio.
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importancia de um evento tdo grande como aquele, egtiava sendo realizado no
Memorial (em divulgacdo, em participacdo, em nunderdias e de pessoas), ao fato do
atual presidente desse espaco (o cineasta Jo&bteB#i Andrade), eleito recentemente,

ser um apreciador e autor de Cordel.

E tdo bonito ver essa confraternizacdo. Dizendoaguanha a gente tem logo
cedo a palestra com o professor Aderaldo Luciaom €inema e CordelE
na parte da tarde nés vamos fazer uma homenaglyuraas pessoas que ...,
gue promoveram, criaram condic8es pra a gente @stalgando a literatura
de cordel. Entdo algumas pessoas serdo homenageat@ssequéncia o
Sarau de Aniversario da Caravana do Cordeélno Encerramento, Moraes
Moreira. [...]. Isso é uma coisa maravilhosa! Eao fmuito contente, muito
grato, muito feliz... as pessoas que vieram pralaasua contribuicdo, sua
participacéo. [...].

Maravilha! Somos todos gratos por esse momentarifa continuidade as
participagBes nessa festa téo bonita... ndo adiestiau sempre repetindo um
provérbio chinés: “As aves se reinem conforme speéae”. Aqui esta a
mostra mais uma vez desse grande texto que estamstuindo, esse € um
grande texto que estamos construindo que € a a&ufiapular brasileira.
(Transcricao a partir de registros audiovisuaitogeturante o evento do 4°
Aniversario daCaravana do Cordelje 6 a 8 de dezembro de 2012).

Nesse mesmo evento, o artista popular Ibys Macejoh, tem uma atuagcdo menos

enérgica e direta dentro @aravana do Cordeho que tange a organizacéao e realizacéo
dos eventos (embora tenha participacdo garantidgueErse todos 0os eventos) cantou

uma musica, de sua autoria, que sempre é apreaamtaceventos daaravanag e tem

por titulo Amor PassarinheiroO autor disse nesse evento de aniversariGatavana

que se trata de uma musica parabrar sua fase nordestina

Essa fala parece indicar a necessidade para ghgetass de um espaco para vivéncia e
partilha de elementos da cultura nordestina epnes€aravanafuncionaria como um
desses espacgos de recordacdo, revigoramento éedortento de uma “cultura” e
“identificacdo” nordestina que, necessariamente, inglica em algo fixo e estatico,
mas movel e vivificador. Por isso, nos varios maimergue a musica a seguir foi
cantada provocou nos presentes um momento de eaterigdo, emogcdo e memoaria, ja
gue muitos demonstraram sentimentos de tristedmldsoe/ou saudade através de

lagrimas e expressdes faciais diversas.

Entéo soltei meu sanhaco no espaco, no dia emlguse doi. Deu d6, deu
do, ver sair o curié para campi. Adeus tia-sangdeus trinca-ferro, bom dia
seu chico boi. Adeus brejeiro, coleiro tui tui.

SO o canario permaneceu no viveiro, quem sabe mp@ade ao seu velho
carcereiro ou seria outra verdade. Quem tem greai®s berco, aprendeu a
liberdade pelo lado do avesso.

O céu em gala se vestiu de alvorada pra brindasagpada, inclinados de
alegria. E triste a sina de um amor passarinhetmayidou o cativeiro para a
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festa da alegria. Eu vi por tras da cortina do meunto, como se fosse um
encanto, o infinito envolver todo o meu sonoro pes$o, 0 corrupio de dedo
derradeiro a se perder. Havia um certo tom dearo@i contente cantoria
gorjeando o meu sofrer.

Sofrer, sofrersofri demais Sofrer, sofreperdi a paz

Meu peito € poleiro da dor, mas armei no coracaoalgapdo pra 0 novo
amor.
(Transcricao feita a partir de gravacfes dos egatdlCaravana do Cordégl

E perceptivel que embora a meméria de Ibys Macaieihca do Nordeste pareca ser um
fendbmeno individual, trata-se também e, principaiidede um fendmeno coletivo.
Segundo Halbwachs (1990), a memadria € um fenémenstrtiido socialmente e, por
isso mesmo, submetido as flutuagbes e variacOestazias dos espacos onde 0s
sujeitos se inserem. E importante considerar tamdpggrembora existam as mudancas,
na memoria coletiva estdo presentes elementosveastante irredutiveis, como se um
trabalho de solidificacdo dessa mesma memoriasivaspossibilitado a ocorréncia de

mudancas ao longo do tempo.

Desse modo, a musica de lbys Maceioh suscita vi@@nencontros e memdarias
diversas, em S&o Paulo, ao tempo que remete asiéngias no Nordeste. A forma
como esse artista popular aborda o Nordeste naaXisior Passarinheirodemonstra
uma memoria, uma saudade do que ficou, do quei,sdofgue partiu, do que poderia
ter sido. Esse passaro, bem como o amor que gartla ser metaforizado como o
préprio Nordeste. A necessidade desses poetasalastarem do Nordeste em busca de
uma situacdo financeira melhor ou mais digna; &atea de construirem um futuro
com maiores possibilidades de vida “farta” parassidhos faz com que esses poetas
sofram e se emudecam por vezes, devido a tristedl@o® contido. Em todas as
entrevistas e conversas informais que fiz aos poetaao publico nordestino da
Caravana do Cordebercebi uma memaria de um tempo passado, envaitalamento
pela partida, e uma tristeza por nao ter conseguottar. Seja por falta de oportunidade

ou por medo de perder o que aqui haviam construido.

Assim, vejo se formar dentro daaravana do Cordelma sociabilidade envolta em
lacos de amizade, de companheirismo e de respéitoonmesmo que marcada pela
saudade e memoria do Nordeste, e pela mobilidddaarda metropole que € permeada
por uma dinamica da individualidade, da intensgg@adas relacdes, conforme propde
Simmel (2005). A partir do momento que esses pos¢agonfiguraram como um
coletivo as relagbes de camaradagem, de amizagesrtha e de comunhéo foram (e
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sao) alimentadas e valorizadas entre eles (pel@snem discurso) ou pequenos grupos

de relacdes proximas, dentro@aravana

Vale lembrar que, com isso, também vieram as désogas, a inveja, 0 medo de
perder espaco para o0 outro, de o trabalho de unevsgenciado em detrimento do
trabalho do outro, bem como, as chances de mudangagresso em um campo
profissional que se mistura com o do seu lazervershio, e do tempo da infancia.
Embora existam as diferencas, as divergéncias flitesrde opinides, ideias e mesmo
de comportamento de alguns poetas, o coletivoCdeavana busca eliminar os

dissensos que possam dificultar a caminhada daghagja vista que poderia dificultar

também o desenvolvimento de suas ac¢des indiviguaissionais.

Assim, esses poetas comumente buscam se reunirtia e suas pequenas redes
constituidas a partir de suas afinidades pessG#samente se evidenciam algumas
redes de relacionamento que se definem a parénmizade, das relacdes interpessoais,
das ideias, objetivos e interesses em comum. Aléaodé perceptivel nesses poetas a
luta por manter o minimo deamaradagemembora com reservas, para alguns) nas
relacdes profissionais que se caracterizam tamb@nvatorizacdo do sentimento de
pertenca nordestina, bem como da cultura populatestina. Sdo pessoas que fazem
parte ou estdo de alguma forma integradas a umdaamepe de divulgacéo,
participacdo e organizacdo de eventos culturais, S&im Paulo, que remetem a

atividades amplas de divulgacéo e producao daraubasileira.

A distancia que existe entre alguns, ja que nadeaesproximos uns dos outros, nem
numa area especifica de Sdo Paulo (estdo espalpeldssvarios bairros e cidades que
integram a grande S&o Paulo), ndo impede que es®tas realizem sempre uma
reunido de amigos em suas residéncias ou se eelcoatn espacos estratégicos, como
0S centros culturais e Sesc’s, espalhados peldeidgssa forte aproximagao entre os
membros daCaravanaem muitos momentos se coloca para além das dieseac

dissensos pessoais que permeiam as atividadedupes individuais dos poetas.

Poderiamos nos questionar, ainda, se existiriamalgapaco especifico frequentado
pelos poetas d&aravanaque os fizesse sentir um pouco mais em casa. riauqiie

esse espaco € a prop@aravanaou os momentos de extensdo da acdo desse coletivo,
como aBodega do Brasilo Instituto Leandro Gomes de BarrasBiblioteca Belmonte

etc. Nesse sentido, a grande decepcdo para algemmbnos daCaravanase deu no
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momento que perceberam fissuras nas relacbes esmtmembros, causadas pelas
divergéncias de ideias e objetivos. Houve momerdos,.entrevistas especificas, que
poetas lamentaram nédo terem sido sabios o suficpgErt perceber que as divergéncias,
quanto a ideia de transformarCaravanaem Instituto, poderiam ter sido facilmente

resolvidas se tivessem criado o Instituto como wagdodaCaravanae ndo como algo

opositor.

A Caravana do Cordela medida que enaltece o cordel, “institucionalas lacos de
amizade e a reunido de amigos, empreende tambémessignificacdo de pertenca ao
Nordeste. Isso se da a partir da palavra escrila @eclamacao dos versos, como um
processo dual de resisténcia ao esvaziamento tdserpertenca que a metropole Sao
Paulo provoca, e admiracdo a essa cidade que theeacproporcionou oportunidades
de trabalho e de vida digna para eles e seus &gsli e ofereceu a possibilidade de

firmarem-se como poetas cordelistas.

Ao mudar para Sao Paulo
Fui muito bem acolhido,
E ha mais de cinco anos
Por aqui tenho vivido,
Onde divulgo uma arte
Na qual estou inserido.

Cheguei em 2007

E meu trabalho cresceu,
Igual a todo migrante

O empecilho cedeu.

O sonho que alimentava
Com trabalho aconteceu.

E na cena cultural
Comecei a tomar parte
Do cordel que eu escrevo
Ergui o seu estandarte.

A arte dura da vida

Eu amenizo com arte.

Assim com luta e coragem
Fui tracando a minha meta
Correndo em busca do sonho
Igualmente a um atleta.

O que falta conquistar

O cordel vem e completa.

Imitando a um asceta
Superei as privagdes

O que falta em dinheiro
Sobrou-me nas emocgdes
De um migrante feliz
Frente as realizagdes.

Entre as lutas e pressfes
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Com grande forca venci
Se ndo sou o0 que desejo
Mas também nao regredi,
E me orgulho de ser
O poeta Varneci.
(NASCIMENTO, Varneci. Produzido para a entrevista, 15 de
junho de 2013).

Assim, nesses discursos coletivosQiravana do Cordelem seus eventos itinerantes
(saraus litero-musicais) € perceptivel a construga@construgdo constante de um
Nordeste que remete a saudade, as histérias miticagu folclore, as anedotas que
falam sobre o nordestino (tecendo piadas sobre @r&yria “sorte”, como é o caso de
Chicd), embora a metrificacdo do presente onde ed&0 inseridos permeiem toda a

construcdo poética.

Entre versos, causos, romances e musicas sao fheecepmarcas de uma experiéncia
social de deslocamentos diversos que indicam sbdades marcadas pelo desejo de
aproximacdo com o passado, com as origens, coadgdo mitica nordestina. Estes
poetas constroem nos eventos @Eravanauma narrativa mobilizadora de todo um
imaginario acerca do Nordeste que aponta paraadigdes religiosas, a memoria da
infancia, as historias das presepadas do saciGhoi®, falam sobre os seus impasses
entre a necessidade de partir do Nordeste, e goddeeai permanecer sem ter que

deslocar ou replantar suas raizes em solos “esirast)

Eu vim... sempre no intuito assim de me localizafigsionalmente porque
eu ja estava ha muito 14 no Estado, mais de 20; daosu estava como
socidlogo s6 que dentro da secretaria de educag@ngo de socidlogo foi
morrendo... foi construindo... quando eu entreitpgbalhar nessa fungéo que
sai de professor, quando eu terminei o curso, éupfa uma equipe
multiprofissional da secretaria de educacdo; ebath@va com projetos,
fazendo formacdo e |4 quando... passou o tempaowsrnos foram se
modificando e foram acabando esses projetos e t& giepu praticamente
sem funcdo nenhuma. N&o podia ensinar porque réabiee gratificacédo
ligada ao ensino e ficava muitas vezes nas esto#s com 0S projetos
(NANDO POETA. Entrevista concedida em 19 de dezenaler2012).

Marco Haurélio, por sua vez, lamenta de certa fanéapoder oferecer ao seu filho (de
quatro anos) as mesmas experiéncias e vivénciaglqueve do espaco cultural do
Nordeste, jA que as oportunidades e espacos quabrsam para a sua atuacao
profissional ndo foram possiveis no Nordeste, eanc&ilade natal, no estado da Bahia.
Nisso, se evidenciou, ndo s6 para esse poeta, anas/@rios outros, a ideia de que o
Nordeste de hoje se mistura ao de suas infanciaa ithagem em que o passado e o
presente se envolvem num Unica categoria tempg@ralesse movimento aparece como

sendo consciente para esses poetas, ora COmoGrerurs
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[...] eu ficava o tempo todo desenhando na areeregendo; enfim, tinha
toda liberdade. E ele, infelizmente, ele fica naomparte do tempo em uma
casa fechada sem ter acesso a rua; s6 quandoeavgélt uma praca, vai a
um parque, mas a gente tem que entender... a éesié tentando fazer, e
gue eu também tento fazer, € contar historias lgracantar as cantigas pra
ele. E outra coisa boa, com o advento do youtubeGD, pelo menos a
gente... a cantigas de ninar eu baixo, as cantigasda. De certa forma, é
uma maneira, digamos assim, artificial de tentasaaalguma coisa daquilo
gue a gente vivenciou também. Mas a mudanca nodtgpnimcipalmente no
espaco, deixa pouca possibilidade pra isso (HAUREIMarco. Entrevista
concedida em 8 de julho de 2011).

Essa questéo se apresenta de maneira fluida pdmedida que esses poetas lamentam
o fato dos mitos, causos e contos populares nagacemm mais um espaco
predominante na vida do nordestino, esses mesnataspfalam e atuam no sentido de
uma modernizagcdo do formato fisico dos folhetos cdedel. Em determinados
momentos, esses poetas agem como se 0 Nordestives&ge mudado, em outros
lamenta pelo Nordeste de sua infancia ndo maisirexigas principalmente fazem uso
desses elementos do passado de maneira a darosastislas acdes, na metropole

paulistana.

Pedro Monteiro disse em entrevista que tentou iméisneezes oferecer aos seus filhos
uma base cultural, calcada nos valores ditos nondss num interesse pela literatura de
cordel, pela masica nordestina, pelo gosto emqyaati de eventos que “cultuem” de
alguma forma a cultura nordestina, como é o casBattavana do Cordelporém nao
obteve sucesso. Eles trilharam outros caminhosetpueliz ser tdo brilhantes como o
que ele quisera pra eles, mas lamenta ndo té-losseam momentos poéticos e

comemorativos dentro daaravana do Cordel.

Essa memoria do passado, mobilizada @dsavana do Cordelndo pode ser vista
como estatica. Sendo uma atualizacdo do passadprasente, ela passa por um
processo de ressignificacdo e recriacdo das erp&® passadas e presentes dos
poetas, do espaco onde eles viveram e onde est&&wlo. E assim, seria possivel dizer

qgue o Nordeste do passado ndo existe mais, nemareesno lembranca.

Frequentemente, é verdade, tais imagens que nosngéstas pelo nosso
meio, modificam a impressdo que possamos ter gdarda um fato antigo,
de uma pessoa outrora conhecida. Pode ser queisssgens reproduzam
mal o passado, e que o elemento ou a parcela dednga a que se achava
primeiramente em nosSsO espirito, seja sua expreswis exata: para
algumas lembrangas reais junta-se assim uma masgacta de lembrangas
ficticias. Inversamente pode acontecer que os deptos de outro sejam os
Unicos exatos, e que eles corrijam e reorientersantisnbranca, ao mesmo
tempo que incorporem-se a ela. Num e noutro casas $magens se fundem
tdo intimamente com as lembrancas, e se elas parecgrestar estas sua
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substancia, é que nossa memdria ndo é uma talsalagajue nos sentimos
capazes, por nossas préprias forcas, de percedrag oum espelho turvo,
alguns tracos e alguns contornos (talvez ilusérip® nos devolveriam a
imagem do passado. As mesma maneira que € pretiseduzir um germe

num meio saturado para que ele cristalize, da mdemaa, dentro desse
conjunto de depoimentos exteriores a nds, € prdcdg®r como que uma
semente de rememoragdo, para que ele se transfenmaima massa
consistente de lembrancas (HALBWACHS, 1990: 28).

As memodrias séo partes integrantes das estratdgifimnsformacédo dos sujeitos que
muitas vezes vivem a mudanca a partir da mobilzagiuma memdéria passada para
justificar as vivéncias do tempo presente, e ngsggdo, também as memorias passam
por um processo de transformacdo. E se as exp@ségoe vivemos no presente

alteram fundamentalmente as lembrancas do pass@ol@, possivel que elas continuem

sendo as mesmas, se n0s Mesmos Nao SOMOS MmaisnosIne

Nisso se percebe que essa relagdo ambigua e mdetda em relacdo ao Nordeste
encontra eco nos varios discursos ideoldgicos dams acerca do que implica o
Nordeste e o nordestino, em S&o Paulo. E esséssefiel definicdo e indefinicdo fazem
parte de um constructo discursivo que é dependdmteontexto concreto onde é
mobilizado e/ou publicizado. E nesse sentido queviencia uma variacido discursiva
da Caravana do Cordebcerca do Nordeste e do Cordel, influenciada petdexto

histdrico e ideoldgico em que os diferentes diszsfio empreendidos ou mobilizados.

Um Nordeste ambivalente: entre o sofrimento passadoe uma saudade
latente

A Caravana do Cordgbode ser caracterizada como um novo espaco deci@ée um
Nordeste em movimento. Esses poetas radicados emP&alo (re)territorializam
nesses encontros, o Nordeste imaginado, sonhaeae o passado. Neste novo lugar
construido por esses poetas, em torno da literdeiordel, encontram-se sujeitos que
mantém uma relagdo mnemoénica com o Nordeste. Retpgéindo é necessariamente

de valorizacdo e admiracdo, mas também lamenisteztx.

Esses sentimentos de lamento e tristeza aparecemafgauns poetas, como Pedro
Monteiro e Costa Senna, a partir de suas expea€nde pobreza e dificuldades,

enfrentadas no Nordeste. E uma relacdo de estrambamm relacio aos dois espagos.
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Pedro Monteiro quando fala desse espaco torna pgiaree um desconforto
consideravel, bem como, a busca pelas palavrasaselEm um dado momento da
entrevista esse poeta disse que ama o Nordestel @fsua terra natal, porém nao tem
boas lembrancas de la. Uma relacdo ambivalenteosattiscursos de valorizacao que se
constréi hoje n&aravana do Cordet 0 que esses poetas lembram acerca de seu tempo

de infancia.

Com isso, o recolhimento de elementos gissado individuablesses poetas e sua
relacdo com oslementos do novambienteddo a dimenséo dos discursos mobilizados
na Caravana do Cordeldiscursos de valorizacdo envoltos em lembrangaalgum
sofrimento vivido no Nordeste por alguns poetas) bemo a necessidade de ter saido
do Nordeste para buscar melhores condi¢cdes deeladasobrevivéncia, em S&o Paulo.
Essas experiéncias provocam o surgimento de umeligrdlo passado que néo existiu,
necessariamente, pois pode ser fruto apenas deconstrucdo discursiva amparada
pela ideia da “terra prometida”, daquilo que o Nw@ité poderia ter sido para 0s seus.
Em muitos versos declamados nos eventos, esseaspdescrevem, imaginam e
expbem o desejo desse espaco ser muito mais dsioplo de dificuldade, seca,
miséria, fome e sofrimento. Existe toda uma bugceathstruir um discurso pautado em
uma positividadee enaltecimentala cultura nordestina, daquilo que se caracteaizari
como as belezas da cultura nordestina versus a@al@artida e da saudade de seus

familiares e espacos sociais onde nasceram e @BsCe

Essa territorialidade que a primeira vista paremeiraportante pela relacdo do grupo
com o espago geografico do Nordeste constitui-seamelacdo simbdlica com o que o
Nordeste representa para esses poetas: lugar dadsawdo passado, de sua historia
pessoal, lugar da infancia, da tradicdo, da doa ¢gattida, da alegria e dos sonhos.
Quando se faz necessério mobilizar esse espacal smajeografico a partir dos
elementos da tradicdo eles aparecem envoltos em samdade nostélgica, como
aparece nos versos a seguir, proferidos em varages:

Ai que saudade que sinto do sertdo onde eu morei/

Tudo que por la deixei € este quadro que pinto/

Saudade grande n&o minto da colheita do algod&o/

Caju, batata, feijao, milho, macaxeira e coco/
Lembro meu Brasil Caboclo, de méae preta e pai Jodo

Me banhava no riacho em cachoeira ou rio/
Enfrentando o desafio pegar mel quente no tacho/
Hoje na cidade acho desertos de compaixao/
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Gente sem ter coracdo nos causa maior sufoco/
Lembro meu Brasil Caboclo, de mé&e preta e pai 3630

Nesse mesmo movimento, h4 um voltar-se para umestadlesumano, miseravel e
que abandona os seus filhos a prépria sorte a ndearé@me, seca e miséria, mas que
provoca nesses poetas o sentimento de saudadenel@g@ao e respeito pelos elementos
gue caracterizam essa cultura. Esses poetas camighize o lamento e a saudade, a
dor e alegria de tudo o que o Nordeste lhes tirtheg deu; de tudo o que o Nordeste
poderia ter sido e ndo foi, mas que continuarasersiu larpor abrigar os sonhos da
infancia e as experiéncias cheias de imaginac&otieédade. Vejamos como 0s versos
de Moreira de Acopiara descrevendo a cidade dePaat falam sobre um Nordeste
gue se apresenta como seu lar, mas néo lhes détrabpao.

Séao Paulo bela e formosa
Imenso jardim de sonhos
Umas vezes perigosa
Com atrativos medonhos
Mas eterna sedutora
Gigantesca protetora

Que sabe estender a mao
para receber migrantes
Das regifes mais distantes
E Ihes da trabalho e péo.

Tem uns rios poluidos
Atravessando a cidade

E casos mal resolvidos

Causando perplexidade.

Sao tantos os teus contrastes,

Sao Paulo, que entre os desgastes
Que as vezes causam espanto,

Eu acho tudo normal.

Esse mundo desigual

N6s vemos em todo canto.

Entre jardins luxuosos

E pracas ornamentadas
Vemos homens talentosos
E mulheres ocupadas...
Jé& por outras avenidas
Familias desinibidas
Buscando um novo roteiro
N&o se cansam de lutar,
Pois Sao Paulo é o lugar

Onde se ganha dinheiro.

Pelas regides centrais
Misturam-se as multiddes.
Criancas, velhos em paz,

" Esses versos fazem parte da mukembrando o Brasil Cabocjale Costa Senna e Marco Haurélio,
presente no ClPabrica de Universgsde Costa Senna.
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Empregados e patrdes...
Enquanto isso “os metrds”,
Que até parecem robés,
Tranquilamente se alinham
Por subterraneos trilhos.
Por todo canto os teus filhos
De todo jeito caminham.
(Moreira de Acopiara)

Alguns poetas, portanto, tem uma relacdo de anmddicecom esse espaco; relacdo essa
gue pode se dar de maneira mais intensa, dependkndoas memorias atuais das
dificuldades vividas no passado. Para alguns essadn| parece ser ainda mais
dolorosa, devido a dificuldade de conseguir garmipanbrancas gratificantes do seu

passado ou das histérias que la ouviram, ja quenslgieram para Sédo Paulo ainda na

adolescéncia para lutar pela sobrevivéncia.

Em meio a isso, existe um consenso no grupo ema®iao sentimento nostalgico que
0s poetas alimentam acerca do Nordeste. Essessp@ataorgulho de falar de suas
experiéncias, de suas relagbes com o campo; suamldiides e resisténcia,
demonstrando e reforcando uma das ideias expostakyzlides da Cunha, e@s
Sert6eg1992), de que sertanejo € um forfee nessa defesa @aravanao elogio se
estende a todos os nordestinos. O nordestino segando esses poetas, um guerreiro,
por vencer e conviver cotidianamente com a natulaza e ao mesmo tempo resistir ao
preconceito e estigmatizacdo sem que isso tenlsadaunesses poetas o sentimento de

vergonha de sua cultura ou experiéncia nordestina.

Tem nordestino em S&o Paulo
Que vive bem hoje em dia.
Conheco dono de adega

E dono de pizzaria,

Padeiro que se esforcou

E de empregado passou

A dono de padaria.

Todo nordestino forte

Que trabalhou pra vencer
Superou dificuldades,

Sem mordomia e lazer,

E um cidad&o de bem

Que com jeito ainda vem
Se esforgando pra crescer.

Vendo Séao Paulo crescer
Eu hoje estou por aqui.
Tem atletas nordestinos
No Santos, no Guarani...
Porteiro que passa sono,
E nordestino que é dono
De mansdo no Morumbi.
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Rico dono de armazém
Que virou atacadista,
Que comecou sua vida
Sendo um crediarista,

L& se criou na pobreza

E veio buscar riqueza
Nesta metrépole paulista.

Tem fazendeiro afamado
Que nao esquece o Nordeste
Com vaqueiro corajoso

Que passou em todo teste.
Esté dividido ao meio,

Vai la somente a passeio
Porque adora o Sudeste.

Para cumprir seu destino
Enfrenta qualquer duelo.

Por aqui tem marceneiro

Com tabua, prego e martelo...
Tem nordestino (eu destaco)
Que comegou com um barraco
E hoje possui um castelo.

Seja no frio ou calor
Nordestino se destaca.

Por sitio, fazenda ou chacara,
Vaqueiro desleita vaca.

Em Séo Paulo a todo instante
Nordestino é um gigante,
Mesmo se a saudade ataca.

Quem chegou aqui sem nada
Lutou para conseguir,
Suportou frio e saudade,
Passou noite sem dormir,
Tem emprego ou aposento,
Acabou o sofrimento,

Agora vive a sorrir.

Com o astral I em cima
Aqui se vé nordestino
Cumpridor do seu dever,
Alegre feito um menino.

O nordestino é astuto.

N&o reclama um s6 minuto
Das tragédias do destino.

(ACOPIARA, Moreira. Sem titulo — versos em construcéo)
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Entre o regional, nacional e o universal: afirmacdoe/ou negacdo do
Nordeste?

No inicio havia todo um discurso de qu€aravanaera constituida por um grupo de
nordestinos radicados em S&o Paulo. Nos primeesded de chamada para eventos da

Caravanaa ligacdo com o Nordeste aparecia nas primeiras/ze.

Esse coletivo era definido como um “grupo de ndmdes’ que desenvolvia uma série
de atividades voltadas para o fortalecimento erwagdo do cordel e da cultura
nordestina. A rapadura era citada, muitas vezesjocam doce genuinamente
nordestino e aparecia nesses discursos como unerderde retorno e veneracao ao
Nordeste. Esses poetas acreditavam em uma sigdificaocial e cultural desses
elementos como caracterizadores da cultura nondestt sobre uma discussao
regionalista, presente nos discursos de fundacddcCatavana Gilberto Freyré®
discutira no inicio do século XX, chamando a atengi@ra a importancia da
manutencao dos valores culturais e sociais da Bé&pédeste do pais.
Homens, todos esses, com o sentido de regional{ddgde esse sentido por
assim dizer eterno em sua forma — o modo regiom@oeapenas provincial
de ser alguém de sua terra — manifestado numaladeliou expresso numa
substancia talvez mais lirica que geografica eoehte mais social do que
politica. Realidade que a expressdo "Nordeste"nélefi..].Procuramos
defender esses valores e essas tradi¢gbes, istodaiperigo de serem de
todo abandonadas, tal o furor nedfilo de dirigemee, entre nds, passam

por adiantados e ‘"progressistas" pelo fato de igmnta cega e
desbragadamente a novidade estrangeira (FREYRE; 02902).

Em consonéancia com essa questdo percebia-se ragsspulturais d&€aravana do
Cordel uma espécie de veneracdo do Nordeste, da coipida, tda musica, da toada,
do repente etc, embora ela ainda aconteca hojend@ado menos intenso. Veneragao

essa que remete ao campo do sagfagl@o seu limite com o profano, com aquilo que

8 A década de 1920, no Brasil, ¢ marcada por gradeestes sociopoliticos e culturais. E nesse
momento histérico que surgem duas correntes deap®rgo: modernista (também chamada de
futurista); regionalista Gilberto Freyre € comumente identificado a cdgatitaregionalista dadas as
suas defesas da cultura e da tradicdo. QuandoeFvelta da Europa, em 1923, para Recife, em 1923,
percebeu que em nome do progresso e da moderneadeguiteturas antigas, a Recife tradicional dava
lugar aos grandes edificios e largas avenidasasviss grandes e desenvolvidas cidades da Europa.
Nesse momento € convidado a escrever um livro emehagem aoCentenario do Diario de
PernambucoCom isso, surge o livr® Nordeste Ja em 1926 participa da organizacdoQibmgresso
Regionalista do Recifevento que marcaria o surgimentoManifesto Regionalista

290 termo agrado tem origem na palavra latisacrum. Trata-se de uma referéncia aos deuses, as
divindades. Normalmente é utilizado para se refenirm ambiente religioso ou estado de espirito em
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esses poetas identificam com descaracterizacaolti@acnordestina ou da literatura de
cordel. Com isso, se torna perceptivel o quantdaa@sta presente uma ideia de cultura
gue esta se “perdendo” e que precisa ser conseoveiasgatada”.

Em conversas explanatorias, ouvi muitos leitoreautores de cordel reclamar da
descaracterizacdodo cordel que estavam observando, da modernizagiaum
“elemento cultural tradicional do Nordeste”, e c®30D estaria perdendo sua “esséncia’”.
Todavia, essa questdo se apresenta de maneiraveadeais contraditéria, pois
enquanto esses autores e leitores do cordel guastiessa “moderniza¢ao” do cordel,
de outro lado, apoiam a entrada do cordel noseatifes espacos sociais mesmo que iSso
impliqgue em uma mudanca em sua forma fisica, comaaso do cordel-livro. “Se isso

€ preciso para que o cordel seja valorizado, gaefaiéo”, muitos dizem.

Assim, nos primeiros eventos dzaravanavarios elementos eram evidenciados e
venerados como caracterizadores do sentimentosdpeséas em relacdo ao Nordeste.
No entanto, a Literatura do Cordel sempre foi mmndila como o “carro-chefe” do

grupo, na mobilizacdo de um Nordeste rico cultaraltelectualmente.

A medida que o tempo foi passando percebi que ssudios sobre o Nordeste, 0s
discursos inflamados de valorizacdo da culturabestina e de reivindicacdo de um
espaco para o Nordeste, em Sdo Paulo, ja ndo @mprdsentes e nem tao intensos.
Junto a esse movimento fui percebendo uma maidicipacdo de pessoas que nao
tinham nenhuma relacdo de parentesco com o Nordesie de sentimento de
admiracdo com aquilo que conheciam por Nordeste; egueles discursos que
encontravam eco em suas experiéncias pessoais eniP&do, como paulistas ou

paulistanos.

Hoje a questdo da pertenca ao Nordeste se cologatdeforma. Pedro Monteiro, por
exemplo, em entrevista evidencia quéaavananao é dos nordestinoskle disse que

esse foi um problema que o grupo enfrentou e gaet@stando sair disso. “A Caravana

contemplagéo constante. Lado a lado encontramesnwotsanto, derivado d&nctusque implica na
significacdo de sagrado, veneracao, inviolavelpaidvel, purificado. Todos esses termos sempre
estiveram relacionados aos discursos e ambientiginses, porém quando utilizados em um contexto
n&o-religioso dizem respeito \@rdades consideradas dignas de respeito, veneracéo érssgo. E
nesse sentido que utilizo o termsagrado; e o profano implicaria em um ato de desvalorizacdo e
destruicdo dessas verdades, que nesse caso espéitiéi respeito as defesas culturais e socidlatfdo
Nordeste, pelos poetas @aravana do Cordel
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€ para todos... paulistas podem participar”, dispeeta em entrevistAlém disso, em

outro momento retomou a questéo dizendo,

N&o! Pelo contrario, dentro da Caravana nos semyaamos que temos
orgulho de ser nordestino, mas... porém, deixafato que a Caravana € um
espaco para o cordel; Caravana do Cordel. Ndo @atdestinos. E o texto
de apresentacdo da Caravana fica da seguinte fér@aravana do Cordel é
movimento composto por uma maioria nordestina qualta a cultura
nordestina, tendo como foco principal o Coréepor ai vai... quem quiser
embarcar na Caravana, esta ai (MONTEIRO, Pedroe¥siia concedida em
11 de setembro de 2012).

Ha uma relacdo dual nessa questédo, pois a0 mesmpo &M que oS poetas buscam se
separar de uma ideia inicial que relacion&€aravanaa um grupo de nordestinos,
também lutam para ndo perder @szes nordestinas ou se afastar de elementos
relacionados a essa cultura. Essa questdo evidendjanto esse processo de
identificacdo dentro do grupo stuacional Ela responde ao contexto e as relacdes
estabelecidas por esses poetas em Sao Paulo,riassespacos onde atuam.

Pedro disse que se a ideia de pertenca ao Nordestses poetas, causar problema na
aglutinagdo ou mobilizacdo das pessoas para otsosvdaCaravana entdo o grupo
tera que se afastar de discursos relacionados atedte de forma mais especifica, pois
todos os discursos devem girar em torno da valgazaa literatura de cordel. Todavia

essa valorizacao passa pela construcdo de umsbseaiorativo sobre o Nordeste.

A relagao individual de cada poeta com as suasremghs de infancia no Nordeste e os
discursos de valorizagdo, reconhecimento e “resdateultura nordestina @daravana
permite a percepcdo da existéncia de varias imagendNordeste surgidas das
experiéncias individuais dos poetas em tensdo cora construcdo homogénea e
valorativa. Todavia essa homogeneidade aparentdestaz nos discursos e nas
producdes individuais desses poetas que encontamas producdes em grupo.

Nesse processo o Cordel é mobilizado como o elenagmegador do grupo, bem como
das tensOes entre os membros mais ativos dessw@oMesse emaranhado discursivo

e pratico, o conceito dentagonismdaclauniano, ajuda a entender essas inumeras faces
do discurso sobre o Nordeste. Dependendo do espagnpmento e dos interesses em
jogo, as diferencas dentro do grupo se torhamogeneizada®u transmite essa ideia)

em uma “cadeia de equivaléncids-a-vis, em combate as rela¢des ou discursos que

possam agir de forma a negar a cultura popularlberatura de cordel. Uma acdo mais
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especifica nesse sentido é o caso da luta pelalrecmnento, valorizacao e afirmacéo

do Cordel, como elementar para a cultura e liteadtrasileira.

Nisso, é perceptivel o que Laclau (1985) denomiommo hegemonia Ha todo um
esfor¢o dos poetas @aravana do Cordgbara construir um discurso sobre a literatura
de cordel, como € o caso do lema do grupo: “O muawaordel pra todo mundo”.
Percebe-se, portanto, a tentativa de construcdonuediscurso que agregue certa

homogeneidade cultural e social.

Essa luta ndo se caracteriza cdmgemonicam todas as suas entradas e defesas. Um
olhar amplo aponta para essa “formacgédo hegemospErHica”, embora um olhar mais
circunscrito aponte para dissensos quanto ao queigp considera como resultados
positivos dessa luta. Nesse sentido acontece uonz&d0 de “reducdo do antagonismo”,

a relacao de equivaléncia entre as ideias, progetigetivos, transforma-se novamente
em uma “fileira de diferencas” (RODRIGUES; MENDONCZ008: 11).

A preocupacdo em abrir caminho para a participdedoutras pessoas, principalmente
de origem paulista, dentro do grupo por meio dedisuurso mais amplo sobre uma
cultura nacional sem supervalorizacdo a uma cultegional especifica, implica
também na louvacdo ao Nordeste e as suas histériagperiéncias contadas e
recontadas no cordel e nos “causos tradiciona@®”jgs0 a afirmacao de que as formas
de mobilizagcdo do Nordeste, em S&o Paulo, alavana do Cordeéstéao totalmente
relacionadas as diverspesi¢cdes de sujeitassumidas nos diversos espacos de relacdes

desses poetas.

Nesse sentido, em varios momentos da minha pesquidaematizei acerca da
construcdo desse Nordeste ser pensada entre @ esjusal e geografico do Nordeste e
de Sé&o Paulo, o0 que permite pensar a partir dgarédronteira. Assim o termaentre
mobiliza o conceitcentre-lugares(BHABHA, 1998) uma das véarias abordagens de
fronteira, que possibilita a percepcdo da exisgéactre um algce um outrq de uma
infinidade de possibilidades. A producao e divuizade cordéis entre regides traduzem
um universo multiplo de sentidos, significacdegpagss sociais e simbdlicos que
permitem inimeras constru¢cdes no ambito da sulgjate humana, das relagbes

sociais.
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Assim, a dinamica dionteira® permite perceber que mesmo nos discursos que adem
Literatura de Cordel num ambito de pertencimentouliura nacional e universal,
multiplas imagens vao sendo tecidas, sdo variasilplidades que se colocam, criando
espaco para a diversidade e a diferenca de ideaissamentos, ideologias e
mobilizacbes culturais. Assim, ndo € possivel vemna Caravana, nem as
mobilizagbes feitas por esse coletivo, como algo, festatico, fechado, definido. A
atuacao desse grupo se desenvolve a partir doxtond® publico presente aos eventos,

da realidade em que a identificacdo nordestinavindécada e situada.

E ao mesmo tempo em que existe essa questdo todaodionento, dos fluxos
migratorios, existe também as classificacfes regsoho Estado, em torno do Nordeste.
E como se esses poetas estivessem em disputa asrdi@ssificagdes naturalizadas do
Estado e as suas acdes e formulacdes cotidianaSst&lo classificou o Brasil
(amparado por determinadas ciéncias, muito intinmdenégada ao Estado, como a
Geografia, o Direito) a partir de um recorte reglorE certas regides foram se
naturalizando a partir da ideia da exclusividade t@oritorios: o territério esta fixo em

um lugar/espaco e tempo e nao pode ocupar doisekiga mesmo tempo.

Todavia, no “novo territorioc”"em que aCaravanase encontra ha uma marcacdo
identitaria, que é fluida. Apresenta-se de mubkifiarmas, respondendo conforme a
solicitacdo do contexto ou relacdes estabeleckssa identificagcdo acontece por meio

da poesia, dos ‘causos’, do sotaque e da musica.

Assim, a busca pelo reconhecimento, valorizacaespeito cultural e profissional da
Literatura de Cordel e seus poetas, aliada a @kiama “negacdo”, de uma associacao
direta entre o cordel e o Nordeste, implica numéateva de inovacgéo dos trabalhos da
Caravana do Cordeldas producdes individuais dos poetas, a fim deimnos eventos
um publico cada vez mais eclético que vem particpalas atividades daaravana do
Cordel em ambientes diversos. A inovacao a que me rpéssa principalmente pela
adocdo, em determinados espacos sociais da metrpaolistana, de um discurso que
eleva a literatura de cordel ao patamar de culha&eional brasileira e literatura
universal, em detrimento de um discurso inicial guelenciava e defendia uma origem

e pertenca dessa literatura, tdo somente, ao soiceitural e simbolico nordestino.

%0 A fronteira ndo permite construcdes fixas ou &stéf as relacdes fronteiras sempre sdo fluidas e e
processo constante.
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Isso ndo nega, por outro lado, 0o uso desses disca@mo estratégias politicas de
insercdo num campo artistico-cultural paulistagy@ tém possibilitado a abertura de

espacos diversos de valorizagcéo dessa literatymagro

Essa questdo se coloca, para esses poetas, peldddde que essa relacdo direta da
literatura de cordel com o Nordeste se colocou, mrmeiro momento, para a
publicizacdo e reconhecimento da literatura de etoedn S&o Paulo. Isso porque a
migracdo nordestina para Sao Paulo acontecera deinmado intensa e rapida (maior
contingente migratorio interno) que provocou nogmario social paulista uma certa
resisténcia e desvalorizacao a tudo que estivetss@anado ao Nordeste.
[...] uma expressividade que além de servir a idade do proprio grupo dos
migrantes, ndo tem escapado também a percepcéoadaas aqui instaladas
h& mais tempo. Lembremos, a propdsito, os anosasl‘piadas de baiano”,
primeira reacdo popular a chegada de uma enormdid@ade de gente que,
inadaptada as exigéncias técnicas do trabalho aadgrcidade, aparecia
também como uma forca de trabalho mais barataenekat a contribuir para
uma depreciacdo do salario. E num outro momentda greve de 68 em
Osasco, nao escapou também ao registro da impgeiesanotou, em meio
aos debates dos operarios da Cobrasma, a reacdoemdeleles que
argumentando contra o entendimento em separadogUpela, com as
autoridades trabalhistas, e exigindo seu compagstonperante a massa,
usava a seguinte expressao: “eles tém que vir cesvequi, no pé da
cajarana”. Expressao que s0 teria sentido paradlmicp que ja tivesse visto

a arvore ou que, de qualquer modo, tivesse apreralisentido de desafio
contido na imagem (WEFORT, 1984: 16).

Assim, a declamacéo dos cordéis e a interacdo isela pelos poetas durante os
eventos daCaravana possibilitam percebeas nuances e as especificidades de um
universo poético, amparado por uma vivéncia antigaNordeste, e pela busca por

afirmacao de um campo literario e cultural.

Embora tenha sido enfatizada, em algumas entrevesda poetas d&aravana do
Cordel a importancia que tem sido dada ao fato de evitaetationar diretamente o
grupo a uma militancia pela cultura nordestinaadte todo o evento de aniversario do
grupo foi feito um tributo ao Nordeste, principahte pelo fato de ter sido feita uma
homenagem direta a Luiz Gonzaga, pelo seu centedarivida. Foi sem duvida um
evento onde o Nordeste apareceu envolto em todosews elementos positivos e
enaltecedores. Houve muitos momentos em que asger lapareceu mediado por uma

saudade imensa e inesgotavel.

E a gente tras também um outro companheiro quieea honra de conhecer
gue é um cordelista la daquelas terras boas doelsiardque é o Zé Walter.
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[..]

Isso em momento algum desanima ninguém, mas néssvhutar e chegar...
alids noés ja estamos fazendo isso ha muito tempu &stava falando desse
cidadao, de Cajazeiras, la da Paraiba, ambieati&s, cidade na qual eu
ambiento o livroCorcunda de Notre Damgue acontece em Cajazeiras, na
Paraiba. Entdo vamos acolher o Bosco Maciel, da @as Cordéis em
Guarulhos (Transcricdo do 4° aniversario da Carawdm Cordel — Jodo
Gomes de Sa).

Enquanto Pedro Monteiro destacava, em entreviseembro de 2012, queCaravana
estava tentando se desvincular de uma caractevizagi definisse o grupo a partir da
pertenca ou origem nordestina dos poetas. Em ontrmento — dezembro de 2012,
Jodo Gomes de Sa (durante a comemoracao do 4¢samigvedaCaravana do Cordgl
aclamou a origem nordestina dos poetas que elempouco ia anunciando durante o

evento.

Assim, aCaravana do Cordeé um universo, marcado pela dinamica da fronteira —
espacial, temporal, simbdlica etc — que possibilitasurgimento de indumeras
sociabilidades que constroem as imagens do Nordagtea trama de cumplicidades e
diferencas. Esse grupo define cenarios e um espaé€tico da realidade nordestina
como partes intrinsecas as suas acdes. A essaidadbilestdo inerentes inUmeros

conflitos que ndo sdo necessariamente choquesora#; mas construcdes identitarias.

Ser nordestino em Sao Paulo
E lutar com muita garra
Buscar aquilo que sonha
Acordar antes da barra,
Dormir cedo acordar cedo

E livrar-se de algazarra.

Manter-se sempre disposto
Porém sem ser orgulhoso,
Ser educado, elegante,
Disposto e bem corajoso,
E mesmo desanimado
Procurar ser majestoso.

Ser encanto e se encantar
Com o que é diferente,
Abracar, ser abracado,

Ter um carinho latente

Por qualquer um ser humano,
Pois é gente como gente.

Suportar indiferenca
Perdoar o preconceito,
Aceitar o diferente

Que difere em nosso jeito,
Pois respeitando os demais
Vocé conquista respeito.
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Suportar em alguns casos
Chiliques de opressores,
Entender os seus iguais
Agora bajuladores,

Para quem lhe deu espinhos
Oferte um buqué de flores.

Aceitar a convivéncia

Com a enorme plateia
Onde nao houver quem dé
Apresente a sua ideia

E cantar e se encantar

Na imensa Pauliceia.

Pegar um 6nibus lotado

Ser apertado e “bulido”

Ver cenas que muitas vezes
Até fica constrangido.

No metrd vocé ndo entra
Porque é sempre inserido.

Enfim € estar disposto
A cantar um novo hino
Lutar majestosamente,
Ser modesto e ser gré fino,
E ter orgulho de ser
Um lutador nordestino.
(NASCIMENTO, VarneciSer nordestino em Sdo PaukD13)

Existe, sem duavida, uma relagdo dual dentro dav@meaentre o que seria uma
mobilizacdo fixa de uma identidade nordestinaeatiada numa tradicdo e um passado
memorial, e uma atitudeeslizantee fluida, compativel com as exigéncias do contexto
histérico e da demanda doercadoonde esses poetas estdo inseridos, lutando pela
manutencgéao e valorizacao do cordel, bem como dprsfiasdo enquanto poetas. Trata-

se, portanto, do que Stuart Hall (2001) chamariaeletidade situacional

Embora existam diferencas latentes quanto as ideialsjetivos dos participantes da

Caravana, existe uma espécie de codigo de condatdicpciona para uma unidade em

seu sentido mais amplo, com o intuito de esconslelissensos e tensdes que envolvem
a luta cultural, artistica e profissional dessesdestinos, em Sado Paulo. H4A uma
tentativa, pelo menos no palco, de apresentar soudio unificador acerca do cordel.

Todavia isso se desfaz nas primeiras falas destistas populares que apresentam
claramente em suas producbes a diversidade de rpens que acompanha a

Caravana do Cordel

Desse modo, percebo nas dindmicas de sociabilidagpsrienciadas dentro da
Caravana do Cordelima fluidez de ideias e objetivos do grupo acdecauas posi¢des

como sujeitos que buscam a valorizacao e reconkatinda literatura de cordel e de
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suas profissbes como artistas e poetas popularessé® Paulo, possibilitando uma
maior viabilidade financeira. Paradoxalmente, esdasimicas sociais fluidas se
misturam a uma fixidez do Nordeste, enquanto egden@terno. Embora esses poetas
apresentem esse paradoxo em certas falas, emtsag8es cotidianas de propagacao e
valorizacéo do cordel, o Nordeste se apresentaaseina movel e fluida. Essa relacéo
entre dluideze afixacdoé norteada pelo contexto e realidade historicaegges poetas
estdo vivendo. Pelas suas experiéncias de deslotasfésicos e simbdélicos, memorias
passadas e 0 seu encontro com o presente e calidade cultural diversa em que se

encontram, como migrantes nordestinos.

Assim, a acao criativa dos movimentos sociais, rg@gu arrow (2009), é fundamental
para a construcdo de significados comuns, e des atvoadversérios facilmente
identificados. A motivagdo para a construcdo detifieacbes e objetivos coletivos €
empreendida, pelos movimentos, a partir das segidimensdes da experiéncia
humana, de maneira simultanea: emotiva e raciomafletida e intencional. En©
poder em moviment@ssa motivagcao para 0 engajamento na acao epldevmaneira
geral, ou, particularmente, na politica confrordael, € desenvolvida a partir do
ambiente onde os agentes estdo inseridos, atudledse sentido € que defendo a
presenca de mais de um discurso sobre o Nordestaie especificamente, de um
discurso dinamico entre regional, nacional e universafjue incorpora essa
dinamicidade e diferenciacdo a partir do espacoambiente em que o evento é

realizado.

Essa mobilizacdo a primeira vista apenas parecansbigua, pois a reivindicacdo de
pertenca dessa literatura ao Nordeste em nenhumentondeixou de ser realizada.
Dependendo do momento e espaco social defendetseeratura de Cordel como
cultura nacional brasileirae a sua forma poética seria responsavel por etew@!
mesmo nivel do que comumente se define como likeratniversal, ora como cultura
nordestina. Esses dois discursos relacionados coanouigem, pertenca e definicdo da
literatura de cordel aparecem ao mesmo tempo. e qualificacdo diteratura
brasileira e universatfosse um reconhecimento do valor poético dessatlitea que por
muito tempo néo fora reconhecida em seu valor usaVeE a ideia de uma “negacao”
do Nordeste € apenas aparente, ja que essa elaatieratura de Cordel a um plano
nacional, universal, evidencia o valor do Nordestso patriménio cultural nacional.

Existe uma reafirmacao do Nordeste em detrimentmuke negacao propriamente dita.
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A medida que se defende uma nacionalidade ou wal@ade dessa literatura, esses
poetas também elevam o Nordeste a essa categoriZagdseja, pensam o regional a
partir do nacional, promovendo uma abertura deidsente significados acerca da

importancia da “cultura nordestina” em detriment® win lugar fixo. Essa abertura

classifica a “cultura nordestina”, portanto, a paté seus significados e simbolos e néao
do espaco fixo, onde foi gestada uma ideia de MNtedenvolta em inimeras lutas

simbdlicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A discussao acerca do dilema da fundaca&deavana do Cordeevidencia alguns
elementos essenciais de construcdo de um discdestificado com o Nordeste.
Segundo alguns poetas, como Marco Haurélio, Pednatdito, Jodo Gomes de Sa, a
Caravanaexistia como um grupo em formacgao, todavia ampapataessa teorizacao
do discursq a significacdo do grupo sO aconteceu a partisugerelacdo com outros
elementos sociais, como 0os membros do grupo e llicplespecifico. Isso parece ter
acontecido a partir dos encontros mensais, a rugu#ta, no Espaco Cineclubista;
quando a atribuicdo de um nome ganhou atualidadeit®. E a partir desse momento
que um discurso sobreGaravana do Cordetomeca a ser criado, e por conseguinte,
esses encontros se tornaram importantissimos paraséituicdo de uma identificacéo,

em um primeiro momento com a “cultura nordestina”.

Tomando como andlise a teoria laclauniana, o discaobre &aravana do Cordel
implica numa complexidade de elementos que se darfartir de um conjunto de
relacbes com o Nordeste, com as lembrancas daciafdm espaco geografico do
Nordeste, com as histérias ouvidas sobre esse@spagm todas as imagens que foram
sendo gestadas nos meios sociais onde esses psiEtasnseridos. Essa complexidade
se deve ao carater polissémico dos significantes.

Os sujeitos daCaravana do Cordehpresentam demandas que os identificam com o
discurso de um movimento social e cultural, reivdador de um espaco para o cordel,
para a valorizacdo da cultura nordestina. Diantetai® demandas, esses poetas
estabeleceram um vinculo e um discurso elasticoesobNordeste que evidencia a

heterogeneidade de demandas dentro do grupo.

De acordo com Laclauguando véarias demandas séo identificadas em um onesm
significante, o seu sentido deixa de ser literalssume o status de uma metéfora. E
nesse caso, o0 significantalltura popularndo implicaria somente em acesso a um
determinado tipo de cultura, pois ele passou aifgign mudancas enormes nas
estruturas politicas acerca da cultura, possibditeentendé-lo num sentido mais amplo
de acesso e valorizacao cultural (LACLAU, 2008 sfRdio).

No decorrer do trabalho é perceptivel a presengodemomentos fortes vividos pela

Caravana do Cordel, no que tange a mobilizacédo atdeste em Sdo Paulo. Em um
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primeiro momento, o Nordeste aparece de maneira mi@nsa, do ponto de vista da
tradicdo e da “memoralidade” da infancia dessesagdendadores, e em um segundo
momento € marcado por uma tentativa de “afastarheatde uma relacdo mais direta
com um discurso que caracterize o grupo como usticolde nordestinos, haja vista o
grande publico paulista que vinha participandoal@ntos da Caravana, principalmente
na Livraria da Vila, Livraria da Cultura etc. Nognpeiros momentos do surgimento da
Caravana a sua relagcdo com o Nordeste j& aparacgaa definicdo.

Inicialmente, era um puablico predominantemente dedestino e de
descendentes, no entanto; com tantos encontrosicpdos, palestras, feiras,
rodas de leitura entre outros, felizmente o pubbcbrasileiro! [...] Um

movimento que surgiu para agregar 0S poetas cst@elinordestinos
radicados em S&o Paulo que viviam apresentandociuas em palestras,
shows, recitais em carreira solo, individualmerfea fundamentalmente
assim. E [...] vamos estudar, pesquisar e promovaposso cordel — nos
reuniamos uma vez por més no cineclubista da awenigusta (GOMES DE
SA, Jo&o. Entrevista concedida em 11 de julho d8R0

Essa questdo € importante para entender a atualidadCaravana do Cordel que
enfrenta problemas sérios em sua composi¢do, bem oa dindmica que envolve a
conducdo das atividades do grupo. Varios poetatac@am o fim das atividades
mensais no Espaco Cineclubista como o primeiroopassa a desestabilizacdo do
coletivo. Outro momento que teria cerrado a atuakgcfoi o surgimento dinstituto
Leandro Gomes de Barrogue surgiu a partir do “confronto” no grupo em torn
institucionalizagao ou ndo @aravana do Cordel

[...] No meu caso, até por conta da minha pratodéiga ideolégica que vem
desde os tempos da universidade, era tdo somdategquesa da militancia; e
por ter emprego fixo eu poderia fazer tantas ag@<Caravana, sem a
principio, exigir merecidamente remuneracao [A.]JCaravana, e assim eu
acreditava, depois desses encontros, debates, &@sjno proposito era
torna-la em uma pessoa juridica. Preparei atéuéstpara tal finalidade, no
entanto, ndo reverberou, ndo ecoou entre os cstakeliSe assim fosse,
teriamos algum beneficio financeiro, sobretudo igper de editais
governamentais. Estavamos promovendo a culturaildiras Nao foi
possivel — e mais tarde surgiu concretamente o iteopara montar o
Instituto (GOMES DE SA, Jo&o. Entrevista concedésa 11 de julho de
2013).

O Instituto pra mim, por exemplo, ja foi uma coigee nédo incorporou todo
mundo daCaravana Uma coisa a parte. [...] Mas foi um episodio que
estremeceu as relagdes e que elas ndo consegeirars siesmas até entéo.
Esta convivendo porque € movimento, mas ndo éterdcaquela harmonia
que tinha antes. [...] N6s ndo fomos nem convocédasdo e Varneci) [...]
Porque, se o Instituto ele fosse um braco Gharavana eu acho que
potencializava mais. Como r@da de cordel.Quando se criou aoda de
cordela gente deu uma batalha pra ndo ser eu e Varmsdemldo. Tinha
gue ser o contrario. A gente fez uma batalha peatogos os outros viessem.
E foram! A turma foi e participou do momento deudst Alguns desistiram.
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[...] entdo o movimento teve essa paralisia, maando a gente faz um
movimento como aqueléreferindo a festa anual de comemoracdo do
aniversario da Caravana)... vocé vé a chama que tem. E que a partir dai
comeca a ter um novo patamar. [...] eu acho queengsbate em relagéo ao
movimento foi outra coisa que nds erramos foi ekdsate da legalizacéo.
Porque também a gente... eu era um dos que esidadalque achava que a
legalizagdo poderia perder o carater do... que ear@vimento. Mas sé que
depois... eu percebendo assim que as duas coisEsigpon andar juntas;
poderia ter o movimento e poderia ter a forma lelgainovimento. Mas a
gente ndo chegou a essa maturidade. [...] ficoanfde uma oposicéo [...] os
gue queriam a legalidade e os que queriam o mow@nén.] porque na
verdade o movimento precisa em alguns momentosirciisuicdes. [...]
tivemos agora no SENAC, eu e Varneci, e tivemos qoetratar uma
empresa que faz, que notas e tal (POETA, Nandge¥sita concedida em
19 de dezembro de 2012).

A resisténcia a institucionalizacdo da Caravan&dalel fez surgir uma Instituicdo a
parte, sem ligacéo direta com a Caravana do Cadeincipio. Entretanto, existe uma
relagdo muito forte entre esses dois grupos, pahtiente porque o Instituto Leandro
Gomes de Barros é dirigido por integrantes fundzgler participantes da Caravana do
Cordel e muitos dos seus participantes fazem part® do nucleo organizador da
Caravana quanto da Bodega do Brasil, outro grupmado a partir de dissensos e
discordancias de objetivos dentro da Caravana ddeCd/ale ressaltar que o Instituto
Leandro Gomes de Barros passou a realizar eventasesmo molde dos realizados
pelaCaravana do Cordeém momentos anteriores ao seu atual estado atweio
disso foi a concretizacdo da FENACORDEL - Feiraidlad do Cordel. Um evento
marcado pela presenca de uma reveréncia e destdquitura nordestina”. Elementos
culturais comaepente cordel comida tipica masica nordestingtc marcaram todo o

evento.

Merece destaque o surgimento do Instituto porquesfge “evento” e, principalmente, a
dedicacdo dos poeta®s trabalhos dessa Instituicdo que fez esmaeuartiaipacéo e
motivacdo desses mesmos dentro da Caravana dolCeeddo também motivo de
grandes dissensos e discordancias entre os poetapagsaram a integrar os dois

grupos.

Varios poetas lamentam [...] a militAncia exigiseegeito de pensar, mas
infelizmente nédo foi possivel transformar o disouem pratica. Ante a tantos
artistas com tantos outros objetivos — que naogmoediiver sé de encontros
sem uma ajuda financeira — era mais cémodo retarparreira individual e a
Caravana que eram todos [...]. No entanto, algwmponentes tinham
iniciativas, se antecipavam na organizacdo, na @¢édm dos encontros e
outros, demonstravam pouco envolvimento com a ¢ca@stavam mesmo
era de chegar ao encontro e ver tudo organizadar ® deu recado. Sem
contar as diversas criticas a todos aqueles (@me poucos) que tomavam a
frente do movimento, essas evidéncias nas a¢cOgsodeocdo a Caravana
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incomodavam a outros, dai a auséncia de gestasuegomento notorio de
vaidades, ou melhor, cimes (GOMES DE SA, Jodorekista concedida
em 11 de julho de 2013).

Um dos grandes problemas surgidos dentro do grupgegrovocou, em um primeiro
momento, o surgimento dodega do Brasilcriado por Costa Senna e Jubilo Jacobino)
foi a necessidade que a maioria do grupo viu emm@és espaco a recitacdo dos versos
de cordel e menos a musica. Essa questdo naorfordmebida por Costa Senna que
tem um trabalho, no ambito do cordel, fortementecado pela musica. Essa decisao do
grupo provocou o surgimento d@odega do Brasilembora num primeiro momento
Costa Senna tenha continuado participando tantmrdanizacdo e das atividades
Bodega do Brasil quanto dzaravana do Cordel

Mas tinha uma certa polémica no sentido assim gue tum setor que

achava que estavam dando muito peso a musicaa¥aest distanciando do
foco central que era, a essénciaGhravana que era o cordel. E a gente
tinha discuss@es: “Nao! A gente vai fazer assingpeminguém também néo
vai aguentar o cara estar s6 declamando a no#gantTem que ter uma

combinagdo”. Mas era justamente esse equilibrio gugente naquele

momento ndo conseguia ter. E aquele equilibrifoalevando as crises dos
grupos internos. E veio o outro ano porque a gpassa mais um ano, né?
Desenvolvendo as atividades e preocupados em dggesm a questdo do
cordel, em fazer... tinha uma preocupacdo muitodga&m a gente dar, ver a
guestao do estudo (POETA, Nando. Entrevista codaesin 19 de dezembro
de 2012).

Alguns integrantes da Bodega do Brasil também sé€aravana [...]. Os
dois grupos tém quase a mesma idade de formacBmdaga € um Sarau
que acontece todo 2° sabado do més, em parceriaacdNG Acao

Educativa. O ILGB - Instituto Leandro Gomes de Bsrsurgiu depois,
ainda esse ano deve realizar um grande Encontriomgc

Participo dos dois grupos, ajudando a montar cenaxpondo e vendendo
meu material, divulgando, cantando e declamandsogerJa no Instituto,
participo do conselho fiscal (LOPES, Caca. Enttavioncedida em 17 de
junho de 2013).

A ideia de que esses varios eventos abalaranriduat daCaravana do Cordeésta
presente em todas as falas dos poetas fundador€ardsana do Cordelseja em

menor ou maior intensidade. Nisso, Jodo Gomes dieS8aca que

“como foi abolida, abortada a proposta de gestédicbcao, calendario de
acOes, projetos, [..], d&€aravana do Cordel todos os caravaneiros
retornaram as atividades que ja realizavam antema@omento, dessa vez,
mais preparados, competentes, por conta dos eosaidr Caravana. Nosso
encontro agora € anual. Celebramos o aniversarioCdeavana, em

Dezembro. Apenas para manter o nome de grandeledade: Caravana do
Cordel — O mundo do cordel para todo mundo! (Emdgtavconcedida em 11
de julho de 2013).

A guestdo em torno do nontgaravana do Corde€ importantissima pra entender a

necessidade dos poetas em afirmar nos espacos w@mdgpie suas acoes individuais
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estdo ligadas aos projetos da Caravana do Corelel,domo, sdo uma extensdo dos
projetos e atividades do coletivo que ndo conseggti@ junto em todos os eventos.
Nisso, aCaravanacontinua “viva” e o encontro anual do grupo se iedeitcomo

celebracdo do aniversario de um grupo que temagtercia questionada por muitos
poetas. Nando Poeta faz uso, inclusive, da tecasixista para questionar a efetividade

e existéncia de uma acgéo grupal, sob o si¢gmavana do Cordel

Foi fragmentado. A verdade é que todo mundo quaralofazer seus
movimentos fala d&€aravana “Somos daCaravana do Cordeg tal”. Mas
ndo é uma coisa consciente, com sintonia, ndo & pdE um... foi
fragmentando. [...]O grande problema é o seguiute,a grande contradi¢éo;
gue a gente insistiu no trabalho @aravanamesmo sem ter a organicidade
qgue tinha antes. Conseguimos manter! E o elemeuntalamental da
Caravanafoi que conseguiu... forca das pessoas. As pessoatentificam
com aCaravana As pessoas dizem... sem inclusive saber o cangxtl da
Caravana.Mas é um movimento que fragilizou na superestruaraentro
organizacional nosso), mas por baixo,né? A gentkapo que? Chamar de
estruturas? Conseguimos um certo apoio, uma refar@Quando a gente vai
pra uma escola... o pessoal: “Ah! A gente vai trazpessoal d&€aravana
aqui na escola e tal”. Ganhou forca! Contraditoeate. Como € que uma
coisa pode caminha sem a cabeg¢a? Tem algo errao.dle ter esse
equilibrio. Vai, inclusive, potencializar mais. Quegeu entendo é que o
espago existe e € muito grande. E se ele fossereemgido realmente como
um movimento e que as outras coisas surgissemsenfoselacionadas, eu
acho que potencializava mais (POETA, Nando. Erdtavioncedida em 19
de dezembro de 2012)

[...] vale ressaltar que algumas pessoas estdwlasa nomeCaravana do
Cordel porque chama a atencédo e tem trabalhos positvogntanto, ndo
deram efetivamente nenhuma contribuicdo, apenatgiparam raramente
nos encontros para “aparecer” (GOMES DE SA, Joatrefsta concedida
em 11 de julho de 2013).

Desse modo, a fala de alguns poetas vai delineanidreno no qual €aravanaesta
“alicercada” e a0 mesmo tempo a sua atuacéo, aidade ou falta dela, bem como o

grau de abrangéncia de suas acfes e do seu nome.

A participacdo de poetas dzaravana do Cordeha Virada Cultural organizada e
dirigida pela Prefeitura de Sao Paulo, é outro @enh que 0s discursos se apresentam
em confronto, dentro do grupo. Enquanto a partg@pade poetas daaravanaem um
dos palcos d&irada Cultural 2013, é descrita por alguns sujeitos como umataiaer
consideravel de espaco para esse coletivo que amimagdo um destaque cada vez
maior na cena cultural paulista, e ao mesmo temnpanarco da visibilidade que a agao
da Caravana do Cordel tem alcancado desde a gi@amo(em 2011, a Caravana teve
uma pequena participacdo nos 6nibus que conduzapessoas aos shows e alguns

poetas viram como uma mostra da forma como esgsatiira ainda é vista),
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Em anos anteriores a Caravana foi cadastrada eaait/irada, mas nunca
foi convidada. Esse ano na 92 edicdo do eventopSaranvidados, mas nao
pelos organizadores da Virada, e sim pela LIBRE igalBrasileira de
Editoras, uma associacdo de editoras independeatesymo o convite
ocorreu quase na véspera, ndo foi possivel reodwst os integrantes, a
maioria tinha compromisso. Participaram da Viradétu€al no palco Virada
Literaria, trés poetas cordelistas, eu Jodo Gome3ade Varneci Nascimento
(LOPES, Caca. Entrevista concedida em 17 de juetz0d3).

Jodo Gomes de Sa destaca que a sua presencacunt@€Caci Lopes e Varneci

Nascimento ndo se deu como uma efetivacdo diretaatieidades da&aravana do

Cordel.
[...] como o movimento ndo tem dono, gestdo, dretraqueles que outrora
participaram efetivamente da Caravana e séo ref@€do movimento sdo
convidados para 0os mais variados eventos cultuxliscaso em evidéncia
(sou autor da Editora Nova Alexandria, que é fdiad LIBRE — liga
brasileira de editoras), recebi o convite e repasspara outros dois
caravaneiros. S6 que desta vez, se vocé obserpapgaamacao, la esta
escrito Companhia do Cordelprojeto que eu desenvolvo (gostaria que
fdssemos nos). Estamos na Feira de Livros de Osesom Companhia do

Cordel e assim vamos tocando os projetos, mas csntagavaneiros
(GOMES DE SA, Joao. Entrevista concedida em 1lite jde 2013).

Em outro momento, Jodo Gomes reforgca novament@aiadividual ou em dupla, de
alguns poetas, sendo descrita como atividadeCaia@avana do CordelCom isso,
percebe-se que esses poetas ora fazem uso doGagawana do Cordetomo uma
forma de promocdao da atividade individual, orazdih esse signo como estratégia para
divulgacdo e manutencdo de um “grupo” que sO teistié®, enquanto celebracéo
anual de um trabalho que no passado se dava daramartensa e integral na vida
desses poetas.
[...] Eu particularmente, busco outras alternatipasa expor e falar sobre
cordel. Estou com outro amigo cordelista, em tofilogis de semana, no
Memorial da América Latina. Na primeira segundasfede cada més
participo no sarau GAMBIARRA PONTO COM também nomagial e falo

sobre meu trabalho e cordel... quem sabe novo quildeja formado
(GOMES DE SA, Joao. Entrevista concedida em 1lite jde 2013).

Nisso, entra em pauta a discussité que ponto as ac¢les individuais dos poetas
reverberam as acdes da Caravana do Cordel? Ou Quknite entre as atividades
individuais dos poetas e a acdo do coletiva do glu@® que o campo empirico
descortina € uma ac¢do individual que continua secalta vez mais reforgada,
reconhecida e evidenciada por uma agéo coletivagda forma passada, que embora
tenha um espaco curto de existéncia, acontecemdemaneira tdo intensa e eficiente

gue continua sendo mobilizada como um suporte cdgaar uma visibilidade maior as
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acOes individuais dos poetas, principalmente daguele se tornaram referéncia do

grupo, que € o caso do bloco fundadoCdaavana do Cordel

Assim, as mudancgas empreendidas nesses discur&malana do Cordeacerca do
Nordeste e do proprio grupo possibilitam o surgimesias condigbes por meio das
quais oconfrontotende ou ndo a manifestar (TARROW, 2009: 38-39).

As tensfes que tém fissurado o colet@aravanatém provocado certas rupturas de
pensamento no interior do grupo, anunciando nopastunidades e restricdes para 0s
poetas, bem como, aberturas e encerramentos, &gtouou inibicdo desses poetas

quanto a uma acao coletiva, enquadévavana do Cordel

Todos os poetas entrevistados ou contatados duagmesquisa falaram por um longo
tempo sobre a importancia da Caravana do Cordal plavancar as suas carreiras
profissionais no ambito do cordel. A acdo da Caravse deu de maneira tdo enérgica
que foi capaz de promover inUmeros poetas e afistpulares que atuavam de maneira
intensa nos eventos organizados por esse colabrnp também possibilitou que a
Literatura de Cordel pudesse ser reconhecida eizadla enquanto literatura ou, no
minimo, verso rimado. Desse moddCaravana do Cordetse apresenta para a maioria
desses poetas como um ponto de partida para dentgtande quadro da visibilidade e
da publicacdo cada vez mais intensa de literati@otel por grandes Editoras. A cada
dia sdo publicados mais “Cordéis-livros”, e os etisgias passam a ocupar espacos
amplos e diversificados dentro da cena paulistaceévidados para palestras, oficinas
e debates, além do Cordel aparecer também comdi¢and& monografias, pesquisas
cientificas, em universidades paulistas. “[...]advana do Cordel, ja recebeu algumas
citacbes em livros, devido sua grande importaecieontribuicdo para o cordel na
grande Sao Paulo (LOPES, Caca. Entrevista concedidb/ de junho de 2013)".

Diante da importancia desse coletivo para os seasap, varios lamentos surgem. E
como se “o fim” daCaravana do Cordepudesse também finalizar uma discussao
ampla que vinha ocorrendo em torno do Cordel e dodéste. “[...] a Caravana,
infelizmente, agora € como um trem que caminha tribeds e acidentalmente se
encontra em algumas estacdes” (GOMES DE SA, Ja#tee\Esta concedida em 11 de
julho de 2013).
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Esse “trem”, metaforizado por Jodo Gomes de Sapc@aravana do Cordelteve a
sua autonomia na cena paulista, embora a acidiadalidos encontros fortuitos, ao
acaso, nao organizados pelo grupo tenha acirradta anais o confronto interno; o
proprio processo de surgimento @aravana do Instituto e daBodega o movimento
migratorio vivido por esses poetas, podem ser vistomo fenémenos fortuitos, e
realizados ao acaso, assumindo na metafora do™tmema profundidade enorme de

sentidos.

E em meio a esses debates de efetivacio e de naudam@tividades daaravana do
Cordel que o modo como o Nordeste sera discutido e leaagdblico sera revisto e
envolto em uma sutileza que permitird a abertura@es campos de acdo para os
poetas. Essa sutileza se dara no sentido de qugo gdo mais sera definido como um
grupo de poetas nordestinos radicados em Sao Pamlas como um grupo
diversificado de artistas populares que visa a pgdm e o0 reconhecimento da
Literatura de Cordel em Sao Paulo e, dependendspmco social em que essa acao se
desenvolve, o discurso sobre o Nordeste, sobréacia desses poetas, 0s versos e as

musicas sobre esse espacos social assumirdao roaicermr destaque.

Nesse ponto, encontramos outro elemento que atntédrneem aparecendo em cena, € 0
fato do Nordeste passar a ser metrificado e dowutios trabalhos individuais desses
poetas, de forma mais presente do que vinha odrneos Ultimos eventos coletivos da

Caravana do Cordel

Se em um determinado momento se primou por unumigcque tornasse menos
caricata e menos definidora da Caravana do Coadelia relacdo e do Cordel com o
Nordeste, no momento atual se percebe uma novaiaagao e elevacdo do Nordeste
ao statusde berco do surgimento da Literatura de Cordel, bemo de uma infinidade
de elementos culturais que séo tidos por esseagpoeio primordiais para a cultura
brasileira de uma forma mais ampla. Nesse sergidpe o cordel € mobilizado como
Cultura Brasileira, mas sem deixar de lado o dsxrgpbre o seu surgimento. Esse fator
demonstra uma maior seguranca desses poetas erdddlerdeste, e um medo menor
de perda de espaco pela relacdo direta com o Nerdsso parece ocorrer devido a
estabilidade profissional que alguns poetas vénguistando, principalmente com o

avanco de suas publicagoes por grandes editoréstpau

Ser nordestino em Sao Paulo
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E questdo de opinio.

E se despojar dos medos,
Caminhar com os pés no chéo,
E querer vencer na vida,
Andar de cabeca erguida,
Saber ganhar e perder,
Exercitar a afoiteza

E trabalhar na certeza

De que um dia vai vencer.

Ser nordestino em Sao Paulo
E se acostumar com o frio,

E gostar do corre-corre

E encarar o desafio

De andar em metr6 lotado
Pra ndo chegar atrasado
Bem cedinho no servico.
Mesmo ganhando um salario
Nunca da uma de otario

Nem falta no compromisso.

Ser nordestino em Sao Paulo
E se lembrar da terrinha,
Comer cuscuz e buchada,
Feijao, pimenta e farinha,
Café quente, tapioca,

Batata doce, pacoca,

Agua de coco bem fria

E caldo de mocoté.

E saber dancar forr6

E gostar de cantoria.

Ser nordestino em Séo Paulo
E saber impor respeito,

Lutar pelo bem comum,

Na&o tolerar preconceito,
Respeitar opinides,
Preservar as tradicoes,

Lutar pelo que deseja,

Evitar briga e barulho,

E, por fim, ser o orgulho

Da familia sertaneja

(Ser nordestino em S&o PalfR013), Moreira de Acopiara).

Outro fator que parece dar suporte a esses dissgusam o0 medo de sofrer
discriminacgédo, é o surgimento de projetos, dirigitmbém por membros da Caravana
do Cordel, que vém ganhando cada vez mais repércess espacos publicos paulistas,
como € o caso da FENACORDEL (Feira Nacional do €lord Instituto Leandro
Gomes de Barros), do Sarau da Bodega do Brasilt4dCesnna) e do Cordel no
Memorial gue vem sendo organizado por Jodo GomeSade Varneci Nascimento.
Esses trés projetos citados aconteceram ou acantezdemorial da América Latina;

e o fato do presidente dessa Instituicdo ser al#arordel foi citado por varios poetas

como importantissimo para a abertura do espacordeafmais intensa e constante.
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Mais uma vez esses elementos aparecem como questdieais na sedimentacdo e
valorizagdo da Literatura de Cordel e, consequestiean como foi citado por varios
poetas, como uma valorizacdo maior do Nordestag groducdes culturais, artisticas.
Alguns poetas citaram que se num passado receainecdo dos poetas a partir de sua
pertenca ao Nordeste era motivo de desvalorizagatisgional e pessoal, hoje,
dependendo do espaco social, essa pertenca sangrescindivel para a abertura de
certos espacgos, bem como para a valorizacdo doéis@roduzidos por esses poetas.

Inclusive quando do surgimento da colecao Clasgoo<ordel, essa questao de certa
forma ja apontava para essa discussdo. Marco Haulékse que a ideia inicial da
Editora Nova Alexandria era produzir essa colegimas com autores paulistas e ap0s
uma ampla discussdo sobre a limitacdo que essacag8aria para o resultado final do
trabalho, resolveu-se incluir poetas de origem estida no projeto. E hoje, se percebe
que entre os autores dessa colecdo, a maiorigp@eties nordestinos, o que infere que a
origem nordestina ja ndo se coloca como ponto fuedsal na definicdo desses sujeitos
e nem dos espacos limitados a eles, em Sao Paagosim o trabalho que cada um vem
realizando ao longo desses poucos anos de maibiligieede do Cordel e da Caravana.
E, nesse sentido o préprio discurso sobre o Nardesitinua em movimento, em suas
amplas mudancas e ressignificagdes positivas. P&&io € nordeste e nordeste é S&o
Paulo. Uma grande nacao nordestina. Nordeste éanpiatiia e Sdo Paulo é o espaco
para dar visibilidade para meu trabalho litera@OMES DE SA, Jodo. Entrevista
concedida em 11 de julho de 2013)".

Pessoas do mundo inteiro
Vém em ti buscar abrigo,

E pra cada forasteiro

Sempre tens um ombro amigo.
Pois acolhes gente pura,
Gente cheia de amargura,
Gente que acerta e que erra.
Gente de rara bondade

Que fez Séo Paulo a cidade
Mais eclética da terra.

Pareces impiedosa,
Madrasta sem coracao,
Porém com méo generosa
Acolhes turco, aleméo,
Paraguaio, portugués,
Italiano, chinés,

Argentino, coreano

E outras dezenas de “ragas”,
Que vivem felizes, gracas
Ao carinho paulistano.
Desfrutando Liberdade,
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Saude, Belém, Jardins,
Consolacao, Bras, Saudade,
Retiro, Luz, Itains,

Ipiranga, Conceicéo,
Morumbi, Bresser, Carrao,
Vila Formosa, Pari,

Barra Funda, Tremembé,
Paraiso, Mooca, Sé,
Hermelino e Cambuci.

Em cada bairro uma histéria,
Em cada rua um destino.
Cada lar uma vitoria,

Cada beco um nordestino.
Em alguns cantos, conflitos.
Entre as avenidas, gritos;
Entre as favelas, pobreza.
Em cada centro o progresso;
Em cada luta o sucesso;

Em todo parque a beleza.

Os congestionamentos
Pelas ladeiras se espalham
Deixando inda mais atentos
Os cidadaos que trabalham.
Séo Paulo, tu tens de tudo!
E um minucioso estudo

Ja comprovou que uma vida
Longa e bonita teras,

E que pra sempre seras

A Canad prometida.

(S&o Paulo e seus congtes Moreira de Acopiara)
Pedro Monteiro € um dos poucos poetas que naonfazreferéncia direta do Nordeste
em seus trabalhos. Essa questdo talvez ocorraupoprdpria historia pessoal; suas
desilusdes e sofrimentos ainda na infancia e aclesa, conforme ja discuti em
momentos anteriores. Todavia, quando ele faz ifex&uase sempre o faz de maneira
a lamentar o que viveu ou seu elogio a espacolsgeogréfico aparece emaranhado
com varios sentimentos de saudade, lamento, orgtristeza etc, como se coloca no

verso a seguir, extraido @eTriunfo do Poeta no reino do Cafundo

Certa vez, imaginando

A nossa ancestralidade
Joguei luz no pensamento,
E busquei na oralidade
Histérias que se perderam
No vdo da modernidade.

Peguei caneta e papel,
Remexi nos meus lembrados,
Invoquei sabedoria

Dos nossos antepassados,
Lembrei-me da minha avé
Fazendo seus proseados.

Ela falava que um reino
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Chamado de Cafund6
Tinha um monarca vilvo
De nome Halabadjo,
Que dizia descender

Do patriarca Jaco.

E esse espaco chamaReino do Cafund@Cafund6é € um termo muito utilizado no
Nordeste brasileiro como sindnimo de lugar distaetmo e atrasado) parece ser uma
analogia do Nordeste. E esse cordel também poddidgercomo uma busca de
aproximacdo desse poeta com a sua origem, comaadesubrancas, ja que ele jamais
voltara ao lugar onde nascera desde que de |14 saifnaseus quinze anos de idade. Nao
€ a toa que ele diz que esse € um lugar imagigaecsé pode ser alcancado por meio

de “buscas ancestrais”.

A proépria definicdo daCaravana do Cordelfeita por Pedro Monteiro traz esses
elementos sentimentais, citados anteriormente. §odmutros poetas sempre definem
a Caravanaem sua relacao direta com o Cordel e de certa f@gatu@lmente) com o
Nordeste, mas Pedro Monteiro a define como um mewim cultural que “embora”
tenha sido “criado por poetas nordestinos” temagtgetivo incluir todas as pessoas que
de alguma forma colaboram e contribuem para aabfuls cultura popular nordestina,
especialmente o Cordel. Em seguida, ele volta djmeraCaravana do Cordelem a

funcao de reforcar a “cultura popular” em suas iplalé manifestacdes, em Sao Paulo.

Nesse sentido, as imagens desses poetas acercaodBa8lo evidenciam as suas
proprias leituras sobre o Nordeste. Sdo imagens sgueonstroem numa relacéo
simbidtica. Uma néo tem sentido sem a outra, poutue gera a significacdo imagética
da outra. Sdo Pauloatolhedora mas éperigosa com seus atrativos medonhasno
diz Moreira de Acopiara. Essa analogia também éndi&ta ao Nordeste porque este
espaco, embora seja a terra natal desses poett)hasacolhido, também se tornou
perigosa e nao forneceu as possibilidades miniraes ermanecerem la. Nao deu o
sustento e nem um contexto que possibilitassees ggetas a construcao da profissao
como poetas cordelistas. Ao contrério, 14 essaigs@d € muito mais desvalorizada,
devido ao pouco retorno financeiro e a falta dal#stiade que a profissédo permite.

E a grande cidade nordestina

Que abracou a cultura do migrante

E com ela ficou irradiante

Descobriu que o poeta era uma mina

Uma fonte de agua cristalina

Que seus versos envenenam o tirano
E alimentam seu povo soberano
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Escrevendo a histdria em poesia
De conflito, de amor e harmonia
Nos dez pés do cavalo paulistano.

Nessa terra o poeta cordelista
Propagou sua arte em todo canto
De alegria, de luta e de pranto

No folheto a poesia romancista
Numa critica segura sempre a vista
Entoou na defesa de um plano
Dos humildes, que vive no engano
De um povo sofrido é o porta-voz
Dos que lutam pra derrotar algoz
Nos dez pés do cavalo paulistano.

O planeta aqui se concentrando

Em diversidade de culturas

Fazendo elevar-se nas alturas

Onde um mundo que foi se edificando
E a riqueza de um povo germinando
Seja Arabe, Espanhol e italiano
Japoneses, o chinés e o africano
Nessa Sampa que é cosmopolita

A nacéo nordestina vem na lista

Nos dez pés do cavalo paulistano.

O cordel no sudeste brasileiro
Sempre teve uma forte selecao

E S&o Paulo seu grande matuléo
Do Antonio Teodoro, o garimpeiro
Do Amaro Quaresma, o folheteiro
E de Flankim Machado, o baiano
Jotabarros que é pernambucano
Manuel D'Almeida, o editor

Na Luzeiro o cordel é fina flor

Nos dez pés do cavalo paulistano.

Na cidade o poeta peregrina

Declamando as histdrias de seu povo
Transformando o antigo em algo novo
Levantando esse mundo da ruina

Nos seus versos habita a proteina
Caravana do Cordel nesse mundano
Movimento que tem grande tutano

E em S&o Paulo esse time acende a chama
E o amante da arte nele aclama

Nos dez pés do cavalo paulistano.

(POETA, Nando. Manifesto do Cordel: Nos dez pésal@lo paulistano,
2011)

Nisso aparece o dilema desses poetas como est@ngei sedugar de origeme no
novo lugar Essa problematizacéo trabalhada por Simmel (1883artir do conceito
estrangeiro familiar L4 (Nordeste) esses poetas ndo se sentem maiasanquando
vao la se sentem deslocados e querendo voltaiSdar®aulo, mas quando para ca (Sao
Paulo) retornam sentem saudade e desejo de retérom constante sentimento de

pertencimento a dois mundos simultaneos e em laggarm se sentem realmente
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totalmente acolhidos e confortaveis. E a saudadéNaualeste do passado persiste,
porém trata-se uma saudade em relacdo a um espac@g existiu necessariamente no
plano da experiéncia fisica, mas sim da imaginagés,histérias ouvidas na infancia

gue se misturaram as suas proprias vivéncias agu&m mais como ser separadas.
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ANEXO |

Existe uma diferenca fundamental entre a contagessilhbas métricas ou poéticasa
contagem dasilabas gramaticaisNo caso de uma poesia de cordel, a contagem das
silabas é feita até a dltima silaba tbnica, a aitahis forte da Ultima palavra do verso,
enquanto na contagem das silabas gramaticais &sdsitabas sdo consideradas, sejam
elas tonicas ou atonas. Um outro elemento impa@tarser observado nessa contagem é
aelisdo.Esse fendbmeno implica na supressdo da vogal fenaihta palavra e da vogal
inicial da palavra seguinte. Isso ocorre como uarené& de adequagdo do numero de
silabas poéticas dentro de um verso. Apenas quapdmeira vogal é forte, ou quando

se tem um ditongo tdnico, ndo se pode unir as gogai

Vejamos exemplos de contagem silabica e poétiparte da analise da quarta estrofe
de O cachorro dos mortgsle Leandro Gomes de Barros, poeta paraibanoiderado

0 pai da literatura de cordel nordestina, pelosgsogaCaravana do Cordel

- Separacao das silabas gramaticais:

“As fi-lhas ja e-ram mo-cas (8 silabas)
Ho-nes-tas, tra-ba-lha-do-ras, (8 silabas)
Lo-gra-vam na ca-pi-tal (7 silabas)

O no-me de en-can-ta-do-ras, (9 silabas)
Cha-ma-vam a a-ten-¢ao de tu-do (10 silabas)
As gran-des tran-cas tao loi-ras.” (8 silabas)

Separacéo das silabas poéticas:

“Asffillhas/ ja /e/ram /mefeas (7 silabas poétieskssilabas gramaticais)
Ho/nesltas,/ tra/ba/lha/detras, (7 silabas poétdasilabas gramaticais)
Lo/gra/vam/ na /ca/piltal (7 silabas poéticas #abas gramaticais)

O/ no/me /de en/can/ta/de/ras, (7 silabas poéti®asilabas gramaticais)
Cha/ma/vam a a/ten/¢éo /de/u/do (7 silabas @eééd O silabas
gramaticais)

As/ gran/des/ tran/cas/ tao/ leiras.” (7 silabaéticas e 8 silabas
gramaticais)

Antes de falarmos dama faz-se necessario descrevermosstaofe.Trata-se de uma
linha ou agrupamento de linhas que formam uma deidéimica. O agrupamento
anterior forma umaestrofe chamadasextilha. Essa denominacdo ocorre a partir do
namero de linhas ou versos da estrofe: mondéstioo \(erso); distico (dois versos);
terceto (trés versos); quadra ou quarteto (quaensog); quintilha (cinco versos);
sextilha (seis versos)sétima, septilha ou hepteto (sete versos); oifaita versos);

nona (nove versos); décima (dez versos).

No verso anterior, de Leandro Gomes de Barros,reésms que Ggegundoquarto e

sextoversos tém a mesma terminagdo nas Ultimas siladamticais, combinando entre
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si. Assim, umaima pode ser definida como uma combinacdo ou semeltdmsans
no final dos versos. No caso anterior, diriamossguata do seguinte esquexa X a
X a. As letrasa indicam 0s versos que rimam entre si ex@sdicam 0S versos que nao
rimam com nenhum outro.
O cordel ndo tem obrigacdo de parar no tempo; detgue eu faco... ele é
moderno? E! E 0 que chamo de “novo cordel”, pon&speitando as normas
antigas que sdo as mesmas desde quando comecaetrificatao, a rima e
0 conteldo que os poetas populares chamam de orag&cé novo, porém

sem menosprezar as regras (ACOPIARA, Moreira déreffista concedida
em 02 de maio de 2009).
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