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RESUMO
Esta pesquisa tem o0 objetivo de estudar o prooasstivo do filme brasileirdD Bravo

Guerreirg 1969, de Gustavo Dahl, a partir da andlise, dEscre comparacdo das diferentes
versoes de roteiros e demais documentos perifééigealizacdo deste filme. Estes arquivos estao
depositados na Cinemateca Brasileira e boa pates délo foi catalogada oficialmente até a
conclusdo deste texto, assim, um dos esforcos desdartacdo sera o de detalha-los buscando
alcancar o projeto poético do autor, revelando peusipios éticos e estéticos naquele momento. O
suporte teodrico oferecido pelos estudiosos em d@ritle processo criativo sera a ferramenta
principal para tal tarefa. Pretendemos utilizaeessiterial, o resultado da leitura comparativa dos
roteiros e demais documentos, para a compreenséantiexto politico e cultural brasileiro do final
da década de 1960, tomando como base para tal itarte@ias que permitam pensar o exame de

documentos cinematograficos, além do filme, conmbefpara a escrita da Histoéria.

PALAVRAS-CHAVE: Roteiro; Cinema Brasileiro; Critica de processoatoro; Historia da

ditadura militar brasileira; Relacédo entre Cinentdisoria.



ABSTRACT
This research aims to study the creative proceédiseoBrazilian film “O Bravo Guerreiro”

(The Brave Warrior), 1969, Gustavo Dahl, from tmalgsis, description and comparison of the
different versions of scripts and other periph@atuments belonged to the film. These files are
deposited in “Cinemateca Brasileira” and many @nhhave not been officially cataloged. Thus
one of the efforts of this paper will be to dethgm seeking reach the poetic project of the author
revealing its esthetic and ethical principles odttmoment. The theoretical support offered by
academics in Critics of Creative processes wiltheemain tool for this task. We intend to use this
material, the result of the comparative reading@ipts and other documents, to understand the
Brazilian political and cultural context of theda0's, taking as basis for such work theories that
allows to think the examination of film documernitsaddition to film, as a source for the writing of
history.

KEYWORDS: Screenplay; Brazilian Cinema; Critics of Creativeqesses; History of Brazilian

military dictatorship; Cinema and History relatibins
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INTRODUCAO

O objetivo da presente dissertacdo € analisao@epso criativo do filme brasilei®
Bravo Guerreiro (1969), de Gustavo Dahl, através da comparacaonaabficacbes que
sofreram ao longo de sua escrita as quatro difeserdrsdes de roteiro deste filme, que estédo
depositadas na Cinemateca Brasileira em Sao PAldm destas versdes também seréo
analisadas oito outras cépias da ultima versao,fopaen utilizadas durante as filmagens e
sofreram alteracOes realizadas pela equipe de g@iioddo filme, e outras quatro tradugdes
dos dialogos para os idiomas inglés e francés. @amltilizaremos outros tipos de
documentos periféricos, como entrevistas e anatagds filmagens, para percorrer esse
percurso.

O método utilizado nesta dissertagdo baseia-sam@o tedrico da Critica Genética, e
consiste basicamente em catalogar cada uma desss@ey de roteiros e documentos
detalhando as anotacfes que foram realizadas ajgisdagrafia de cada texto para, com isso,
formar o dossié genético, e tentar realizar a datastas versdes. Este trabalho encontra-se
no capitulo um.

No capitulo dois nos propomos a realizar a anas® textos que Gustavo Dahl
escreveu anteriormente ao lancamento do filmeeRdemos compreender sua formacgéo, o
desenvolvimento de seu ideario, seu plano de \alersua forma de representar o mundo,
procurando por rastros ali presentes que ajudawmamriacdo dos roteiros, num esfor¢o de
descrever e perceber o projeto poético do autor.

No capitulo trés seré realizada uma analise coriparentre as versdes catalogadas,
avaliando quais tépicos foram retrabalhados e apdzafdos e os que foram abandonados em
cada um dos roteiros que surgiam.

Consultamos principalmente as obras de Ceciliaela Salles e a de Josette
Monzanf (2005).

No capitulo quatro pretendemos realizar uma ana@mparativa entr® Bravo
Guerreiro e Terra em transel967, de Glauber Rocha. Para tanto apresentaremastudo

critico sobre 0 som no cinema brasileiro na décdd 960, principalmente sobre como o

1 SALLES, Cecilia AlmeidaCritica Genética: uma (nova) introducéo.2. ed. Sdo Paulo: EDUC, 2000;
Gesto Inacabado: processo de criagdo artistics. ed. Sdo Paulo: Editora Intermeios, 2(Rédes da
criacdo — construcéo da obra de arteSao Paulo: Horizonte, 2006ritica Genética: fundamentos dos
estudos genéticos sobre o processo de criacd@d. Sdo Paulo. EDUC, 2008.

2 MONZANI, JosetteGénese de Deus e o Diabo na terra do S8Ho Paulo: Anablume/ Fapesp; Salvador:
Fundacgédo Gregorio de Mattos/ CEB da UFBA, 2005.



grupo cinemanovista utilizava tal recurso em suma Os dois filmes apresentam escolhas
estéticas distintas para criticar o periodo pog@ahilitar de 1964. Colocam o protagonista
na forma de um politico ou de um jornalista, repnésndo o grupo que perdeu a disputa de
poder pelo caminho a ser escolhido para o desemaito do pais, grupo no qual os
préprios autores estdo inseridos. Enquanto o fillmeédahl opta por um formato contido e
pontual em seu tratamento sonoro, objetivando iarmalidade, o de Rocha é trabalhado de
forma explosiva, barroca.

A delimitacdo temporal da pesquisa situa-se evgranos de 1965 e 1969. Segundo
Dahl, os roteiros comecaram a ser produzidos umeag@s o0 golpe militar de 1964, e
surgiram de uma ideia que teve enquanto estudavtlism ao saber da rendncia de Janio
Quadros’ As versdes seguintes foram desenvolvidas aténadi#m, no inicio de 1968, e o
filme foi exibido no inicio do ano seguinte.

Porém, haverd uma pequena extensao deste perbmidado quando o projeto
poético de Dahl for analisado, sendo esta considetasde o fim da década de 1950, quando
Dahl comeca a produzir seus primeiros textos soimema. Quando a analise histérica for
posta em pratica, estenderemos o periodo par&io oos anos 1970, para abranger algumas
criticas que julgamos serem relevantes para ameqda da fortuna critica ao filme. Ou seja,
podemos considerar também a delimitacdo temposth dBssertacdo como sendo desde os
fins da década de 1950 até o principio da décad@da

O Bravo Guerreirofoi idealizado, produzido e lancado no mercado il@ias num
periodo de intensa manifestacdo cultural e poligcé justamente sobre este ultimo aspecto
que o filme se debruca, ao narrar a frustradaténégede um deputado da oposicdo que migra
para a situacdo na esperanca de aprovar uma ligeivemda classe trabalhadora na provincia
do pais em que legisla. Das folhas 4 e kitlde apresentacéo do filfheetiramos o seguinte
resumo que, mesmo sem assinatura, muito provaveni@nescrito por Dahl, visto que o0s

demais textos neste kit também séo assinadoseor el

Miguel Horta (Paulo Cesar Pereio), jovem deputm®artido Radical, vai ao
encontro do chefe do Partido Nacional (Cesar Laylegovernista, acompanhado do
Senador Augusto (Mario Lago), eminéncia parda daidmaque domina o poder.
Devido a um atraso, encontram o lider governistaseim sauna particular, onde
discutem a transferéncia de Miguel. Apesar de adgudivergéncias, Miguel consegue

3 Entrevista concedida por Dahl ao progrdmaes, Camera da TV Cultura, s/d. Esta depositada no acervo
do MIS (Museu da Imagem e Som) de S&o Paulo, sodalizacdo: MIS: CD2; A722B.
4 Pasta D595/1, Cinemateca Brasileira.



se impor, com a ajuda de Augusto, fazendo ver sténdia de um ponto comum — o
bem da causa publica. Em seguida rompe com osaiadituma reunido em que é
advertido dos perigos da traicao.

Chegando em casa, sua mulher (Maria Lucia Dabl)aNisa que foi muito
procurado, perguntando o que aconteceu. Miguetaatagsposa do problema e ela
reclama de se sentir uma intrusa na vida dele. Agastar devem sair, mas os cabos
eleitorais telefonam exigindo explicacdes a elecelna saida. J& em sua casa, 0s
sindicalistas o previnem contra as velhas rapasasidnais”, mas Miguel argumenta
gue € necessario encontrar novos caminhos, afimngnd terminara conseguindo a
aprovacgao de seu projeto de lei.

No plenario da Camara de Deputados, sob um dsquatriotico de um
“radical” (Antonio Vitor), Miguel negocia com Augtesa vinculacdo da aprovacéo da
sua lei a de uma lei de inquilinato que Ihe deskgra

Com a auséncia de Miguel, o alto-comando “nacfortiscute, num
restaurante, as acusacoOes feitas pelo grandeGalado Frota (ltalo Rossi), que
pretende ser Governador da Provincia. Procuranddagatempo, pensam numa
negociacdo que seria levada a cabo por Miguelagrageu pouco compromisso com
o Partido Nacional. Durante a visita de um Senateericano (David Zingg) a um
grande estaleiro, 0 Governador (Angelito Melo) mast Augusto que esta recebendo
pressodes e que a lei de Miguel precisa ser “esd@zi&Enquanto isso, Miguel negocia
com Conrado e o Senador ouve opinides sobre a&dudo pais. No final, Conrado
faz ver a Miguel que seu projeto tera o conteuddificado, mas o jovem deputado
ndo acredita.

Passeando pelos jardins de sua casa, Augustcammstfnovo” projeto de lei
a Miguel, que percebe a total incoeréncia com giral e se recusa a leva-lo para
frente. Augusto procura mostrar 0os compromissosGawernador, mas Miguel
argumenta que também os tem e acaba rompendo ctoradisnais”.

Miguel sai a procura de Conrado e o encontra numaseb Oferece sua colaboracao,
mas Conrado recusa, revelando que ndo necessitsindgém e que, por sua
inconstancia, Miguel havia se transformado num pesdo. Tendo bebido bastante,
Miguel faz a corte a mulher de Conrado (Isabell@rmina passando a noite com ela.

Na manha seguinte, quando Miguel tenta concilmraausacfes de sua
mulher, recebe a visita de um cabo eleitoral qeediz que alguns pelegos estavam
tentando derrubar a diretoria do Sindicato, sokegagdo de que a sua lei pretendia
criar um conflito com os donos das fabricas. Apelssr apelos de Clara, Miguel vai
para o Sindicato, onde os trabalhadores estdammuem assembleia geral.

Na assembleia, quando o Presidente do Sindicaseh Guerreiro) consegue
superar a situacdo criada pelas acusactes de wgop@iugo Carvana), Miguel
insiste em falar, comecando um discurso no qualriada a sua trajetoria e termina
dizendo que ndo € o mais indicado para defendsmdgalizados, pois eles devem
falar diretamente com os adversarios.

Enquanto reina o tumulto no plenario, Miguel pbecetoda sua
inoportunidade e estranheza aquele mundo e foggueVlipercorre o apartamento
vazio, olha o mar de seu terraco, se decide, @téaa escrivaninha, onde pega um
revélver e encosta 0 cano no céu da boca. A imaderMiguel, com o cano do
revélver na boca, olhando para a plateia, escuatécficar totalmente negra.

Outro documento igualmente importante para orentkeitor desta dissertacdo esta
nas folhas 1 e 2 da mesma pasta: trata-se datéichieea do filme, e que consta anexa no final

desta dissertacdo. Nela pode-se observar o nomata@s e dos personagens que cada um

10



interpreta, assim como a equipe de producdo cosresaectivas funcdes, e sera importante
para nossa analise, ja que alguns destes membnméd® sstados posteriormente,
principalmente no dossié genético e na analise aatipa dos roteiros.

Na mesma pasta (D595/2) ha outra ficha técnicacqgoglementa a estas informacdes
o fato de o filme ter recebido o certificado de 169 do INC (Instituto Nacional de
Cinema) em 18 de outubro de 1968 e que teve smeipo lancamento em 14 de maio de
1969 em Sé&o Paulo, ajudando-nos a melhor delimitacorte temporal.

Outro ponto importante a se notar na ficha técéioafato de que o roteiro é assinado
também por Roberto Marinho de Azevedo Neto, quegdiialista, critico gastronédmico e
poeta® Portanto o roteiro ndo é uma producéo individaasim coletiva, mesmo que esta
observacdo muito provavelmente valha somente paitarea versao.

O Bravo Guerreiroenquadra-se no conjunto de outros filmes prodgzpo “alguns
autores preocupados em fazer um diagnéstico, esqoresa perplexidade em face do desafio
dos acontecimento$’Em comum, no tema destes filmes, ha a atualidatiicpp o golpe
militar e a derrota das esquerdas como @nbesafio,1965, de Paulo Cesar Saracehi;
Derrota, 1967, de Mario Fioraniferra em Transel967, de Glauber Rocha~eme de Amaor
1968, de Nelson Pereira dos Sahtiém do filme aqui tratado.

As guestdes sindicais e politicas sdo temas ¢emtoafiime em questado. A figura de
um politico com grande apoio na classe operarianasifia-se muito ao modelo nacional-
populista adotado na argentina durante o peronesasmedidas tomadas principalmente por
Getulio Vargas e Jodo GouldrtNo periodo deste, ao mesmo tempo que constituiram
organizacoes paralelas como o Pacto de Unidadesiidecal (PUI), o Pacto de Unidade e
Acao (PUA) e o Comando Geral dos Trabalhadores jC&Tdirigentes sindicais trataram de
politizar os sindicatos. Isso significava que eleseriam apoiar a corrente nacionalista e as
propostas de reformas sociais, conhecidas comonwa$ode basg.

Apesar de uma aparente e provavel importancia clom® para compreensdo do
periodo da ditadura militar brasileira, esse filmaca recebeu a atencdo merecida. Dada a

tematica do filme e o relacionamento do autor como@imento cinemanovista desde o final

5 Blogdo Noblat, jornaD Globo, 18 de janeiro de 2014. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/pais/noblat/posts/2014/81dépois-roberto-marinho-de-azevedo-520678.asp

6 XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno 32 ed. S&o Paulo: Paz e Terra, 2006. pp. 28-29.

7 lbid., pp. 28-29.

8 FAUSTO, BorisHistéria do Brasil. 13. ed., Sdo Paulo: Editora Universidade de $&ioP2009, pp. 386-
387.

® lbid., pp. 430-432.
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da década de 1950, esta obra mostra-se, em nasswl@n muito util para compreender tal
espaco temporal. No entanto, até hoje, o Unicalinabacadémico, em nivel de mestrado ou
doutorado, dedicado a ele foi realizado por Noel 8antos Carvali®em sua dissertacdo de
mestrado. Analisando-o de forma muito bem trabahadtamente a outros dois filmégrra

em Transee O Desafig o objetivo do autor foi destacar as representag@eordem politica
gue os filmes fazem do periodo marcado pelo nakemrm@ulismo, através principalmente da
analise de trechos selecionados dos dialogos erdoscdos personagens. Em nossa pesquisa
escolhemos outro caminho e método, que buscardizagio de pressupostos tedricos da
Critica Genética, a partir dos quais pretendemadisan o percurso das ideias que levaram
Dahl a produzir este filme: como e por que eleizealmudancas tao significativas ao longo
de seu processo criativo? Quais foram suas mowga@ desejos com as alteracbes
perpetradas? Assim como também analisaremos asstelet sua autoria escritos antes da
producao do filme.

O Bravo Guerreiro €, como se V&, uma bela peca deste quebra-caluecas
cinematografia nacional em sua relacdo com nossi@riéi recente, o que se pode constatar
ainda através do levantamento dos textos publicadésoca de sua distribuicdo, e que —
apesar de serem poucos — contribuiram para eneg@efortuna critica sobre este filme
Vérios criticos, como Ismail Xavier, Ronald Montee Rogério Sganzerla, dedicaram-se a
andlise da questdo daise-en-scén@o filme, na forma como esta é contida e levada ao
racionalismo, como a expressao e a atuacado dogsatdregam ao ponto de serem
inexpressivas, hipétese que sera exposta tamb@apiiwilo trés.

Na conclusao, pretendemos dissertar sobre a celgifie Historia e Cinema, sendo
gue o segundo sera interpretado através do matguial estd analisado nos capitulos
anteriores, com 0s materiais de uso e de suporferitiaa de processo de criacdo artistica.
Para tanto analisaremos os documentos acercanu® ifivestigando as relacbes entre o seu
modo construtivo e as questdes historicas, alédedacar o papel exercido por estas a cada
uma das etapas de producéo do filme, ou seja,noiEteos verificar as possibilidades de se
considerar os documentos do processo criativo celmmentos de contribuicdo para uma
leitura da Historia. Com a aproximacéo da Critien&ica a analise historica, o que é um
campo ainda pouco explorado, unimos ao fazer pedsoahl (ao seu desejo individual) a

relacdo do filme com o exterior, com 0 contextoiaoque o possibilitou (0 momento

10 NOEL DOS SANTOS CARVALHOCinema Novo: imagens do populismal999. Dissertacdo de
Mestrado — Universidade Estadual de Campinas (UMEA Instituto de Artes.
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histérico e 0 seu publico receptor — critica e eguwres). Com isto desejamos contribuir
para a ampliacdo de uma area de estudos em asciend€mla utilizacdo dos documentos
cinematograficos como suportes para a escrita daotii e de seus sujeito€om

fundamentados nestes apontamentos tentaremosraagiassibilidade da Critica Genética
poder apresentar-se como uma ferramenta Gtil peoaareenséo da Histéria, servindo como

fonte para tal ciéncia.
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Capitulo 1 — Génese do processo criativo

Um filme tem que ser um prolongamento vital do autp

feto do qual nunca é rompido o corddo umbilical.

Conhecendo-o estaremos conhecendo o ser que o ciioy
Gustavo Daht

1.1 — Descoberta dos originais

Parte substancial desta dissertacéo baseia-sabadhio sobre documentos referentes a
elaboracdo d® Bravo Guerreirg 1969, Gustavo Dahl que estédo depositados na @Gieem
Brasileira, localizada na cidade de S&ao Paulo. Esguisa realizada em suas dependéncias no
ano de 2011 encontramos e catalogamos quatro gemdéeroteiro (que agora estao
catalogadas como versao (#2), (#3), (#4) e (#4A¢)fqram utilizadas para a realizagéo deste
filme. Em um segundo momento, j& em 2012 e 20Xk@nfaealizadas demais pesquisas no
acervo da Cinemateca Brasileira em busca de ofdrass, e com a ajuda da funcionaria
Gabriela Queiroz tivemos acesso a documentacdo afnu#a nao estava catalogada e
disponivel ao publico, tal material est4d depositato quatro pastas com a localizagédo
ABG/BG/Roteiros escrita a grafite na capa destas. @nteudo € constituido de uma duzia
de variacdes do roteiro (#4), inclusive em franeémglés, e outros documentos sobre o
processo de criacédo do filme, que serdo detalhaloligo na descricdo do dossié genético, ou
seja, a catalogacéo de todo o material disponaw@ @ pesquisador, termo também conhecido
por prototexto, e que sera melhor explicado pasteente. Estes roteiros apresentavam
algumas indicacdes da data das filmagens das cmwakficacdes e correcdes nos diadlogos
das personagens, informacdes relevantes sobrémagyéins como desenhos dos locais das
gravagbes, da movimentacdo e acdo dos atores, dmigmamento das cameras e
correspondéncias entre a equipe de montagem. Tarfddéncontrado nestas visitas outra
versao datilografada do roteiro, que acreditamositd criada antes das que ja haviamos
catalogado e por essa razdo a denominamos de M@kgoque tem como titulo “Bravo
Guerreiro” escrito a caneta.

Outros acervos consultados foram os das segumsétuicoes: Museu da Imagem e
do Som (MIS/SP), e jornafolha de Sdo Paule O Estado de S. Paul®lo caso dos jornais,

a pesquisa foi realizada pela internet nos and)d# e 2012 e através de recortes coletados

11 Citado por BERNARDET, Jean-Claud®.autor no cinema.S&o Paulo, Brasiliense / Edusp, 1994, p. 135.
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na Cinemateca Brasileira entre 2008 e 2014, assmoca pesquisa do MIS, que foi
presencial e realizada no final de 2011.

Para assistir ao filme, o Unico acesso encontrad® pesquisador inicialmente foi
através de uma copia de uma fita VHS que esta dagasna videoteca da biblioteca da
ECA/USP (sob a localizagdo xVC0184 no acervo). Apeg um pouco danificada, com a
imagem e som distorcidos e com ruido em divergzhas, o filme pode ser assistido em sua
integralidade. No ano de 2013 o filme encontravdisponivel no sitio de compartilhamento

de videoswww.youtube.comporém no fechamento deste texto ja ndo estavaléai

1.2 — Fundamentos tedricos da génese do processatoro

A Critica Genética nasce em 1968 com estudos@jir@csaram na literatura por meio
de Louis Hay e uma pequena equipe de pesquisadmseguais tinham como atividade
organizar alguns manuscritos. Futuramente no casagoartes a Critica Genética aparece,
com o intuito de analisar os indicios da construgdouma obra, mapeando as primeiras
anotacdes e ideias do artista e o desenvolvimamtpracesso, no NO0SsoO caso o0 de criagao
filmica.

Salle$? diz que: “O interesse da Critica genética esttauol para o processo criativo
artistico. Trata-se de uma investigacdo que indaglara de arte a partir de sua fabricacao, a
partir de sua génese. Como € criada uma obra? ”

Essa questdo sera a principal linha investigadesta dissertacdo. Como o filre
Bravo Guerreirofoi criado? A curiosidade por desvendar os nis¢éde cada produto é
realizada pelos geneticistas, que observam caddhdetia concepcdo do produto, e dessa
maneira, 0 processo importa mais que o produtd ffales ainda completa que: “[...] desde
gue o homem se entende por homem, a questdo damodgsperta nele uma curiosidade
visceral: origem da vida, sua prépria origem ej,aggem de uma criacdo que nasce de sua
propria mente?

Retomamos aqui a epigrafe de Dahl, no inicio déstto, onde ele diz que
conhecendo o filme conheceremos o0 ser que o dfois. se é vontade do pesquisador do
processo criativo identificar estas origens, hégmvarios interesses envolvidos, dentre eles

12 SALLES, Cecilia AlmeidaCritica genética: fundamentos dos estudos genéticesbre o processo de
criacdo. 3 ed. S&o Paulo. EDUC, 2008, p. 28.
13 SALLES, Cecilia AlmeidaCritica genética: uma introducéda S&o Paulo: EDUC, 1992, p. 22.
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o de se compreender, e possivelmente poder reprguissoalmente ou de forma didatica tal
metodologia. Ou mesmo o simples fato de se conhewdhor o trabalho do artista,
clarificando o percurso da criacao.

Para Roman Jakobsdrise o estudo da literatura quer tornar-se umeci@éele deve
reconhecer o0 ‘processo’ como seu Unico herdi”. Mdeprocesso criativo sera adotado nessa
dissertagcédo seguindo a tendéncia de haver maisalarga valorizagéo do processo, mas uma
concessao de privilegio do processo em relacadgaui considerado final. Somente dessa
forma, com o processo como seu heroi, a critiemalita passa a ser entendida como uma
ciéncia, e para isso buscamos adotar métodos igateadbs que possam ser reproduzidos em
outras situagoes.

Ao oferecer uma abordagem processual a Criticaéti®@an adiciona ao olhar
retrospectivo, de busca da origem de uma obra, wdonde se discutirem objetos em

movimento, ou uma forma de acompanhar os process@o, 0 processo criativo.

Em seu percurso de expansado, a Critica Genétiéa cbstgando ao conceito de

processo em sentido bastante amplo, e apontansiop, gsara a relevancia de se
observarem fendmenos inseridos em seus processa@mouma perspectiva de

processo: umaabordagem cultural em consonancia com as interrogacfes
contemporaneas.[grifo nosso]

O conceito de documentos de processo também d#érdpafia catalogarmos e
analisarmos 0s que constituem nosso dossié. Sedimltks® estes s&o registros materiais,
retratos temporais de uma construcdo que agem d¢odice do processo criador. Nao é
possivel ter acesso ao fenbmeno mental que cribuetpstro, mas estes podem ser
considerados a forma fisica pela qual este se ewtaif Temos somente 0s vestigios do
processo de criagdo, os rastros deixados por Dahl.

1.3 — O dossié genético

A realizacdo do dossié genético é parte fundarheata se iniciar o trabalho com

14 JAKOBSON Apud. SALLES, Cecilia Almeid&ritica genética: fundamentos dos estudos genéticos
sobre o processo de criacd@®. ed. Sdo Paulo. EDUC, 2008, p. 20.

15 BIASI Apud. SALLES, Cecilia AlmeideCritica genética: fundamentos dos estudos genéticesbre o
processo de criacdo3 ed. Sdo Paulo. EDUC, 2008, p. 130.

16 SALLES, Cecilia AImeidaGesto Inacabado: processo de criagdo artistich. ed. Sdo Paulo: Editora
Intermeios, 2011, pp. 26-27
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Critica Genética. Para Cecilia Almeida Sdflée dossié ndo existe em nenhum lugar fora do
discurso critico que o produz; nasce, portantocatapeténcia do critico genético que se
encarrega de estabelecé-lo e, principalmente, &xf@oem um processo analitico e
interpretativo”. Assim sendo estamos delimitadpsesos a esfera dos documentos que temos
em maos para estudar o processo genético. E palisdalos, € necessario que o critico
genético aja com a parcialidade de um ponto da uistico e seletivo.

N&o sdo todos os documentos e rasuras que nosigeisi mas saber quais sao e onde
estdo, de forma catalogada e precisa, ajuda arafanforma pontual a pesquisa. Eis aqui o
que faremos nesta catalogacao, criaremos uma baksdds que serd de extrema utilidade na
andlise dos documentos.

Greésillon, que usa uma denominacéo diferente, ‘prtotexto”, endossa esse ponto
de vista ao dizer que “o pesquisador em CriticaéGean reune, classifica, decifra, transcreve
e edita dossiés manuscritos que se tomou o hékitchdmar de ‘prototextos’ [...] ele
(pesquisador) remonta as operacdes sistematicascdaura — escrever, acrescentar, suprimir,
substituir, permutar — pelas quais identifica osofeenos percebidos?® E continuamos
afirmando que esse trabalho organizativo passarafuselamental para a leitura da
(geralmente) ampla documentacdo com a qual tralmlpaneticista, construindo hipoéteses
sobre os caminhos percorridos pela escritura eesbsignificacées possiveis do processo de
criacdo, com o obijetivo final de observar a es@itomo ascensdo e acontecimeénto.

O termo por nés adotado, dossié genético, pargageste conjunto de documentos
ou manuscritos € definido pela primeira vez ponJgellemin-Noél, em 1972, da seguinte
forma: “o conjunto constituido pelos rascunhos, usaritos, provas, variantes, visto sob o
angulo do que precede materialmente uma obra quessioé tratada como um texto, e que
pode estabelecer uma relacdo com efd.Qu seja, estamos aqui catalogando tudo o que nos
mostra um rastro do processo de criacdo do fidnBravo Guerreiro

E perceptivel, retomando Grésillon, que haja difea entre o sentido da obra
concluida e o do manuscrito que analisamos, ja“gaeponto em que o texto impresso

permite uma leitura linear (sem por isso excluiroasras, ndo lineares, as quais recorre

17 SALLES, Cecilia AlImeidaCritica Genética: uma (nova) introducéo.3. ed. revisada. Sdo Paulo: EDUC,
2008. pp. 62-63

18 GRESILLON, Almuth.Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos adernos.Porto Alegre:
Editora UFRGS, 2007. pp. 29 — 32.

1% 1bid., p. 32.

20 BELLEMIN-NOEL, Jean. Apud: ZULAR, Robert@riacdo em processo. Ensaios de Critica Genética
S&o Paulo: lluminuras, 2002. p. 160.
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forcosamente toda interpretacdo), a leitura do s@ito € necessariamente quebrada pelas
intervencdes interlineares e marginais, pelas yadtgpor todo tipo de sinais graficos que
impdem ao leitor navegar o olh®."O interesse nos manuscritos das obras é porgete exi
uma relacdo a ser estabelecida entre dossié gemébidexto, e que, eventualmente, o estudo
de um pode enriquecer o conhecimento de outro. Kemplo que ajuda a esclarecer a
diferenciacéo da analise da obra concluida e dascéto é a constatagéo, de nossa parte, de
que houve uma reducéo gradual, até chegar qudseidagdo, do tom emotivo presente no
filme. Observando-se apenas o filme isto ndo fiaeoc S6 foi possivel perceber isso apds as
andlises das diferentes versdes de roteiro.

Sobre a padronizacédo ou criacdo de uma metodalegmesquisa em Critica Genética
retomamos Sallééque diz que, embora os estudiosos do manusdet@iio procurem por
um coédigo comum para a transcricdo, ainda naodssipel chegar a uma padronizagao: esse
codigo, realmente, s6 caminha para um consenssoeacontece, por um lado, em virtude
das peculiaridades de cada escritor, que exigem aoddicacdo também especifica ou
singular; por outro lado, diferentes pesquisadt@esacesso a recursos técnicos diversos, que
podem oferecer diferentes possibilidades de fodeaggistro.

No nosso caso usaremos como bussola metodolégiahatho de Monzafi ja que a
similaridade do material que temos em méaos é redérgrande. No livr@énese de Deus e 0
Diabo na terra do Sokla analisa os roteiros do filnieus e o Diabo na terra do SAl964,
de Glauber Rocha.

Segundo Sallé$ para o estabelecimento do dossié genético, que glarrecebe o
nome de prototexto, pode haver uma série de etapas:

1) constituir o dossié integral dos manuscritospalniveis da obra em questéo,
reunindo e autenticando todo o material,

2) organizar o dossié dos rascunhos e documemtaedhcdo, obedecendo a uma
finalidade;

3) especificar, datar e classificar cada folicsdedossié;

4) decifrar e transcrever o dossié.

21 GRELLISON, op. cit., pp. 30-31.

22 SALLES, Cecilia AimeidaCritica Genética: uma (nova) introducdo.3. ed. revisada. Sdo Paulo: EDUC,
2008, p.66.

2 MONZANI, JosetteGénese de Deus e o Diabo na terra do S8Eo Paulo: Anablume / FAPESP;
Salvador: CEB da UFBA/ Fundacao Gregoério de Ma2665.

24 SALLES, Cecilia AimeidaCritica Genética: uma introdugdo S&o Paulo: EDUC, 1992, p.54.
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Como o dossié genético precisa ser bem detalhadpar todo o material disponivel,

optamos por dividir o material selecionado nos segs itens:

1) Versdes de roteiros e documentos referentes arpdégho, realizacdo e pos-
producéao:

Existem quatro versdes diferentes de roteiros nar@ateca Brasileira, sendo que
uma delas (a quarta versdo) apresenta treze vesiagdm anotacOes de diferentes
espécies. Elas serdo denominadas de agora em dizsas¢guinte forma:

—\Versao (#1), versao (#2), versao (#3) e ver#ap (

J& as variacOes de (#4) sao: (#4A), (#4B), (#42DY, (#4E), (#4F) e (#4l).

Também entram nesta contabilidade trés versdesaquedlitamos terem sido
utilizadas para a criagao das legendas nos idiomgéés e francés que serdo denominadas
de (#IngAl), (#IngA2), (#IngB) e (#Fr), e duas \o&s em portugués compostas somente

pelos didlogos do filme, denominadas de versao \#4&4H).

2) Textos escritos por Dahl anteriores ao filme oéplaca de sua realizacéo:
a) Artigos de revistas e jornais, nacionais e Bge®os; e entrevistas por ele
concedidas:
-Revista Civilizagédo Brasileiranaio de 1965 (Vitéria do Cinema Novo), julho
de 1965 (Uma arte em busca da verdade humanajntezele 1966 (Cinema
Novo e seu publico), marco de 1966 (Cinema Noveteuiiras econdmicas
tradicionais);
-Cahiers du cinemamarco de 1966 Retit historique du Cinema Noy@
Recontre avec le Cinema Noftanscricdo de debate entre alguns cineastas do
Cinema Novo, dentre estes estava Dahl);
-Cinema moderno, Cinema Nowocoord. de Flavio Moreira da Costa, José
Alvaro Editor AS, 1966 (Sobre o argumento cinemsibgo: Comeco de
conversa);
-O Estado de S. Paute Suplemento literario — 1966;
-Entrevista ao programauzes Cameraja TV Cultura, sem data;
-Artigos datilografados que estdo na CinematecaiBie@, mas que também

foram publicados e podem ser encontrados em sgaoséinal. Separamos um
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espaco para a analise destes textos e sua conpaoaga realizacdo do filme
€ Como estes expressavam seus pontos de vistaagneerescentados durante
a confeccdo dos novos roteiros com o intuito derdgsr o processo poético
do autor;

-Compreensao da “Nouvelle Vague’Ginemateca Brasileira. Pasta D 244/3.
[1967?], 7 p. datilografado;

-Algo de novo entre nos In: O Estado de Sdo Paylmutubro de 1961.
Suplemento literario;

-A solucdo Unica- In: O Estado de S&o Payloutubro de 1961. Suplemento
literario;

-Cinema Novo e Estruturas Econdmicas Tradiciorala: Revista Civilizacao
Brasileira, Rio de Janeiro, ano 1, n. 5-6, mar. 1966;

-Cinema Novo e seu publictm: Revista Civilizag&do BrasileireRio de Janeiro,
n. 11-12, dez. 1966 / mar. 1967.

1.4 — Ordenacao do material

Para Salle$} existe uma dificuldade para determinar com exatitinecos e fins de
processos em todas as pesquisas de Critica Gerddioeha como termos certeza de que o
material que temos em maos se refere a completodgud foi produzido. H4 sempre a
possibilidade de encontrar um material ou uma éefda a um material que esteja mais
préximo de um possivel ponto de partida. No casoadsa pesquisa a descoberta da verséo
(#1) do roteiro e das demais variacdes de (#4),ppgsuiam anotacdes relevantes, somente
ocorreu apoés o inicio da pesquisa de mestradojrendé 2011. Até entdo ndo poderiam ser
consideras pelo pesquisador. Apds este achadogaipggomou um rumo diferente e muito
mais precioso no ambito da andlise genética. N@ermos descartar o fato de que outros
documentos podem vir a tona, ja que os arquivasarfes ao filme em questdo, que foram
anexados por funcionarios da Cinemateca Brasitirdoados por Gustavo Dahl a mesma,
ainda estdo em processo de catalogacao. Além ai€swemateca Brasileira pode ser o Unico
lugar em que Dahl deixou seus arquivos. Existe ssiptidade de o autor ter deixado
documentos com terceiros, amigos ou familiares.

Salles deixa claro que:

% SALLES, Cecilia Aimeida. “Diélogo na Critica Geigét. In: Revista Manuscritica Sdo Paulo:
Annablume, n. 5, 1995, p. 33.
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O critico, ciente da continuidade do processoiedapde limites de carater
artificial determinando um inicio e um fim do prese que correspondem aos limites
do dossié e ndo do processo em estudo. Sdo catdidsrcientificas necessarias que
tornam a andlise possivel. Trata-se de um signma anota¢cdo, um rascunho, um
esboco — como se fosse o0 primeiro e o0 outro o, firmmedida em que sejam capazes
de satisfazer seu propdsito em uma dada investigaca

Devemos determinar contornos, mesmo que a clarezaedinicdo destes ndo seja
matéria simples. Em nosso caso podemos somenteé sopo categorizacdo, sem datacéo

precisa da sua producao. Ainda para Salles:

Para perceber as formas de processo é indispégs@vexistam delimitacdes.
Sao referéncias para percepc¢do. Ndo sendo esidbslémites, torna-se impossivel
dimensionar o fenbmeno. Mas isso ndo quer dizer epses sdo0 os limites do
fenbmeno ou até que o fendbmeno tenha limites. Qi@&dem limites; o processo,
nao?’

Mesmo uma obra quando estéa finalizada pode sea@déteE comum vermos versbes
do diretor de alguns filmes apés o lancamento aifico mercado. E mesmo no casoQie
Bravo Guerreiroo financiamento para o projeto de producéo doefipoderia ter atrasado e
alguma outra, ou outras, versao poderia ter erigiter sido filmada no lugar do filme que
conhecemos. O processo nao tem limites, mas oédessitrabalho do critico genético sim,
entdo € importante realcarmos a delimitacdo prapoatintroducdo deste trabalho, com o
recorte temporal e documental que nos cabe.

Grésillon corrobora esta perspectiva ao afirmarajpesquisador, mesmo que se sinta
incomodado com o estado lacunar frequentementesexpgElo nos dossiés, nunca esta
verdadeiramente certo de deter a exaustividadetrdg®s escritos de uma génédes
complementa afirmando que existe um limite parauscéd de qualquer génese: o que se
passou na mente do pesquisador antes mesmo quaieisiese a escrita. Assim, para ela, a
reconstrucdo genética é uma questdo de probal@lieladio de certeza: “[...] contra qualquer
desejo de totalidade, contra toda investigacéo rigera, resta que a transmissdo mais
completa é apenas a parte visivel de um procegpotio mil vezes mais complexo e que a

origem enquanto tal, o nascimento de um projetotahed inatingivel”.?® A origem real

26 SALLES, op. cit., pp. 32-33.

27 bid., p. 33.

28 GRESILLON, Aimuth.Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos atlernos.Porto Alegre:
Editora UFRGS, 2007. p. 41.

2 bid., p. 41.
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estaria no “imaginario” e ndo no verbo. Ou sejangio surge uma ideia? As vezes, segundo
ela, de alguma inspiracdo repentina, mas na malosacasos vem de algo moldado com o
tempo e que com tanta transformacéo torna-selgifica o proprio criador da obra dizer com
clareza.

Mas e se pudéssemos perguntar a Gustavo Dahiaguaponto inicial deste projeto?
Infelizmente, ele faleceu em junho de 2011. Restatefazer 0s seus passos para tentar
responder tal questdo, mesmo sabendo que ndo saagir a origem de um projeto mental
tentaremos nos aproximar da questdo de onde, dwomeke quando teria surgido a ideia de
se filmarO Bravo Guerreiro.

Ha uma entrevista, que até agora ndo pudemospatasamente, concedida por Dahl
ao programa “Luzes Camera” da TV Culfifrande ele afirma, aos 28’, que a primeira versdo
dos roteiros surgiu apos o golpe militar de 1964s mue a primeira ideia que ele teve para
realizar o filme lhe veio a mente quando estudavétalia e ouviu sobre a rentncia de Janio
Quadros (agosto de 1961). Na mesma entrevista tardi® aos 35’, que o filme termina de
ser escrito em 1967 e é rodado em 1968.

Em uma entrevista de novembro de 1966, RogérioZeganquestiona Dahl sobre um
longa-metragem que ele realizaria no fim do aneogemponéo fica claro se era o fim do ano
anterior, 1965 ou o presente, 1966, ao que Daddponde que tratava-se da “histéria de um
cronista que percebe a inutilidade do que ele faz mdo tem coragem de fazer outra coisa” e
que “esta situacdo se repete numa situacdo semdintgre ele mantém com uma mulher
ligada a alta burguesia.”

Pela descricdo, é algo muito semelhante a histéritada no roteiro (#1), a historia de
Fernando e seu envolvimento com Eva, porém estgblcipario e ndo um cronista. Dahl
também informa que tudo deveria ocorrer durante wiagem a Ouro Preto; ja Fernando néo
sai de Sao Paulo. Como Ouro Preto ndo € mais aiadeenhuma versao, podemos concluir
gue esta precede o roteiro (#1). Se esta hip&dbesefidica, as demais devem ter sido escritas
no ano de 1966 ou depois, colocando este biénicgwstende até a realizagdo do filme em
1968 como o provavel periodo de maior produtividpdea a criacdo do material que

analisamos.

30 Entrevista concedida por Dahl ao progrdmaes, Camera da TV Cultura. Esta depositada no acervo do
MIS (Museu da Imagem e Som) de S&o Paulo, sobatidzacdo: MIS: CD2; A722B. s/d.

31 SGANZERLA, Rogério. Fala Gustavo Dahl. |@ Estado de S&o Paulo5 de novembro de 1966.
Suplemento literario.
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Outro tépico a se notar € a presenca da burguepi@sentada pela personagem
feminina. Assim como a Eva de Fernando vive aligolanundo em sua manséao e a Clara de
Miguel prefere um esposo que conviva com a fangira um apartamento de classe alta,
enquanto os operarios discutem sobre o futuro deckasse e necessitam do politico, ao
menos na visao de Miguel, aqui temos esta “mulbadéa a alta burguesia”.

Em outro trecho da entrevista, Sganzerla diz qud Bavia Ihe contado esta histéria
uns dois ou trés anos atras, o que leva aos anti@36@eou 1964, e reafirma o que Dahl disse
sobre escrito 0 primeiro roteiro em 1964. Mas dtaetbs que ele ndo se referia aos roteiros
gue temos em maos, e sim a aquele que trata danviagOuro Preto, visto a falta de
informagé&o sobre a construgdo dos demais em digaaan

Em seguida Daft afirma:

[...] o projeto envelheceu um pouco dentro de minaleez venha a representar —
como filme — mais um produto da emulacdo que nésepasubdesenvolvidos se tem
por aqueles desenvolvidos. Ou seja, poderia fioar em rango subantonionesco. Por
isto agora estou trabalhando no roteiro, incluindeos personagens que irdo colocar
a mesma crise em outros niveis: o problema da agfmrda vida sentimental,
profissional e ideolégica num publicitario de ssee®u da vontade de acdo, da
necessidade de compromisso e quem sabe até dalauigtido engajamento, de um
jovem deputado.

Aqui temos as duas versdes mais ou menos defirtidasm dilema que Dahl enfrenta
sobre qual caminho adotar. Se adotarmos a ideigudeele fala de Fernando ainda fica a
diferenca de ele ndo ser um publicitario de sucesss sim um estudante de direito que
trabalha com publicidade e, mesmo assim, esta wooplonge de ser um dos grandes neste
meio. Ja sobre as consideracdes de Miguel, ou quemque fosse o jovem deputado citado,
a vontade de acdo converte-se na sua saida ddopdetioposicdo para fazer algo da forma
gue ele acredita ser a Unica via, o0 compromissagidd aos trabalhadores a partir da versao
(#2) e a inutilidade do engajamento se da pelondesto final com o que foi toda sua
trajetdria.

Sobre a filmagem, ha informacdo a caneta de dates chos roteiros, a primeira
aparece na versao (#4B), na folha 8, referentgu@éseia do encontro entre Miguel e Augusto
nos corredores da camara dos deputados: estéoedardneta, “rodado em 11-1-68". Nas
folhas 30 e 32 da verséo (#4D), sequéncia do estahé a informacdo, também a caneta, da

data de 29 de janeiro de 1968. J& a finalizacamal#agem deve ter ocorrido alguns meses

32 SGANZERLA, Rogério. Fala Gustavo Dahl. |@ Estado de S&o Paulo5 de novembro de 1966.
Suplemento literario.

23



depois, pois um bilhete que esta na pasta 2/CqlovarABG/BG/Roteiros mostra a data de 9
de abril de 1968, sobre uma lista de tarefas &eeatal como a de conferir a sincronizagao.

Usaremos estes dados parcialmente para dataremospja que as informacgdes néo
sdo completas e adotaremos paralelamente uma qQédef@ita através de uma avaliacéo
sobre a complexidade e o grau de modificagOes &ueemlizados em cada versdo estudada,
focando-nos, principalmente, no modo como é dedeidoa relagdo do casal protagonista,
Clara e Miguel, e na ‘expressividade’ que as pexgens vao perdendo ao longo das versoes.
No terceiro capitulo, como ja dito, exporemos urmgaracdo entre as versdes que dardo
suporte para esta catalogagao.

Mas com base nos dados acima expostos podemoscgigorprocesso criativo deste
filme abrange o espaco temporal que se inicia efi,1® tem sua conclusdo em 1968, com a
finalizacdo da filmagem e montagem. Também ha wwgwel adendo produtivo que se da
durante a traducdo do filme para os idiomas ingl&sncés, ja que encontramos versdes de
roteiros com os didlogos nestes idiomas. Estes f&dio detalhados abaixo, na catalogagéo
das versdes, porém podemos adiantar que este googkxapassa 1968, ja que os dialogos
coincidem perfeitamente com o filme em sua fornmalizada, diferente das grandes ou
peguenas divergéncias encontradas nas demais sersoe

E muito provavel que as versdes (#2), (#3) e (#am feitas com proximidade
temporal, visto sua similaridade quanto ao conte@dpomos também que foi neste periodo,
ou talvez mais delimitadamente na ultima versa® Boberto Marinho de Azevedo Neto
colaborou com Dahl, pois é quando o texto se difgeeda versédo (#1) ou da versao citada
acima na entrevista com Rogério Sganzerla. A séigegara a participacdo de Marinho
somente para a ultima versdo deve-se ao fato deegcentramos mengdo ao seu nome
somente ndit de divulgacéo oficial do filme (incluindo os criedi do filme), ndo ha em
outra parte do processo criativo qualquer refeeéaale, 0 que nos leva a crer que seu papel
na elaboracéo dos roteiros pode ter sido o dejdstea finais, talvez delimitando melhor os
personagens.

Outra nocdo importante a ser destacada € a de-pyeatexto”, ou seja, 0sS
documentos que orbitam nossos manuscritos prigcipdém das entrevistas supracitadas,
também existe uma série de documentos da mesnsg tjok séo periféricos a realizagcdo do
filme, mas que nos ajudaréo a elucidar esta génes® cartas entre a equipe, textos escritos

por Dahl, e demais documentos ja expostos no dgesitico.
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Almuth Grésillon, ao definir “peri-prototexto”, afha a importancia de se utilizar este

tipo de documentos.

Nés queremos falar de qualquer outro vestigio, alés manuscritos da obra, que
pode ilustrar sua génese: testemunhos de amigoscOe® na correspondéncia,
entrevistas, diarios, autobiografias — s&o iguatmetocumentos que, para nos,
indicam a Critica Genética da obra e que podera&amlsmamados de ‘peri-prototextd

Porém, ha limites para a utilizacédo de fontes nhmuais para o geneticista.

N&ao se trata de estender a nocdo de génese ataraloala a arqueologia do saber:
guando falamos de documentos de génese externginalees simplesmente
documentos comprovadamente da méo ou da boca alocautjue o autor tenha lido,
visto ou ouvido, proferido ou, enfim, que constitudestemunhos de terceiros,
produzidos no contexto direto da escritura de ubna determinad&?

Assim, o peri-prototexto seria uma ferramenta @uxipara a Critica Genética,
principalmente na investigacdo e elucidacdo dedddviquando a resposta ndo estd nos
manuscritos.

\Voltando aos roteiros, descreveremos a estrutunativa basica de cada uma das
versoes detalhadamente em suas caracteristicastoga@a suporte em que se encontram.
Maiores comparacdes sobre o conteudo, os detalaesraduras e demais modificacbes
encontram-se no terceiro capitulo desta dissertacédo

A primeira versdo (#1) consiste em um texto datdégpo, em 23 paginas numeradas,
com cerca de cento e trinta rasuras a caneta egola modificando alguns trechos. O titulo é
Bravo Guerreiro Esta depositado na pasta ABG/BG/Roteiros, airdla catalogada pela
Cinemateca Brasileira, porém detalhada no préxopeso deste capitulo.

Nao ha referéncia temporal e por isso ndo foiipek#&dentificar a data em que foi
escrito, nem ao menos temos certeza de que fakzadal anterior ou posteriormente as
versdes que geraram o filme. Porém, para efeittatidogacdo nesta pesquisa e por ser esta a
Unica versdo que realmente destoa das demais,rpospm denominacéo de (#1) para esta.

Diferente das versfes que tratam do deputado Migsia fala de Fernando, que é um
jovem paulistano estudante de direito e que trabadm publicidade, pelo dinheiro, como ele
mesmo frisa, pois, apesar de ser bem-conceituad® ggus colegas na profissao deseja sair

deste meio que, para ele, é pouco honesto. Namwaa UEna jovem da classe alta que

33 GRESILLON, Aimuth.Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos atlernos.Porto Alegre:
Editora UFRGS, 2007, p. 139.
34 lbid., pp. 139 — 140.
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compartilha com ele o gosto pelo cinema, teatrared) porém, preferem fazer isso quando
nao ha muita gente nesses locais. Ela é filha ddeputado e passa a maior parte do tempo
sozinha num casarao que pertence a seus pais Raulista.

Nesta versdo, Fernando esta envolvido em uma cdrappublicitaria para um
refrigerante (chamado Rico), na qual propde trac@nagem do estilo de vida proposto para
ser consumido e imitado que, segundo ele, é onggtira, principalmente o estadunidense,
pelo estilo da elite brasileira. Ao mesmo tempo jamal, um dos Unicos da oposicao que
ainda sao criticos ao novo regime, é pressionadaupogrupo econémico grande que o
financia, através de publicidade, a mudar seu tmmirg o governo, de outro modo retirardo o
patrocinio dado ao diario. Fernando é escolhido peli superior para negociar com Tavares,
o dono do jornal, por ser uma pessoa proxima aleldato desagrada-o e ele pensa em usar
esta chance para p6r em pratica um velho projetocsde abandonar de vez a publicidade.
Em duvida quanto ao que fazer, vai para uma reuwtgdestudantes, grupo ao qual ele tem
certo engajamento politico, em que é aconselhadsqes colegas a conversar com o dono
do jornal e propor apoio dos estudantes a eleeAjpia dos estudantes debate a respeito de
uma palestra sobre democracia que deve ser realizad um professor da faculdade na
mesma noite, porém ha um impasse sobre a contdaimanao desta, ja que existe um grupo
rival que coloca em risco a vida do palestrantendf@o € o Unico que se ople a palestra e,
de certa forma, é excluido do grupo.

No encontro com Tavares, recebe uma resposta wegaibre uma proposta para
trocar a publicidade pelo jornal, ja que ele acdeitas condicdes do Orgdo que o esta
pressionando, a Associagdo Brasileira de Comértidiestrias, para que o jornal continuasse
existindo, mesmo que de modo limitado. Desiludigernando vai a manifestacdo, entra em
embate fisico com os estudantes rivais, € agredidge para a casa de Eva. Ao ser recebido,
ensanguentado, desaba em choro e confessa seumestod e frustragcbes para sua
companheira. Com esta demonstracdo, Eva resolveurpofim a relacdo dos dois, pois
percebe que o homem pelo qual estava apaixonaxkraeie existir. Afirma que o que amava
nele era a aventura de tentar ir além do que ea dp que se tem. Algo similar a epigrafe
nietzschiana que vemos no comecoQid@ravo Guerreiro “Eu amo o0 que quer criar algo
melhor que si mesmo e dessa arte sucumbe”.

Por fim, ele sai caminhando sem rumo na Av. Pauksquanto amanhece. Vai para

seu escritorio, senta-se em frente a maquina dewesce digita “Tome Rico e conheca a
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alegria de viver”. ApGs isso fica digitando a letd desordenadamente em toda a pagina.

As diferencas sao significativas entre esta veesddinalizada, que ja foi resumida na
introducdo desta dissertacdo. Fernando, o protsigoniive em Sao Paulo, € um jovem
estudante de direito da Universidade de S&o Paalmglha numa empresa publicitaria e tem
ligacbes com o movimento estudantil. Miguel vive R® de Janeiro, mesmo que esta
informacao seja excluida do filme e da ultima verdd roteiro, sua residéncia & bem clara em
(#2) e (#3). Ele € um politico, deputado, de meéade, casado e com uma filha. Pertence a
um partido de esquerda e tem forte ligagcdo com wmemto operario, com o sindicalismo,
além de ter feito carreira politica no movimenttudantil.

Fernando cré ser bom no que faz em seu trabak® esta descontente com o mundo
da publicidade por ndo poder ir além em seus sQmooso ele mesmo informa no roteiro, e
ter que defender um ponto de vista que nao € cessm o do capital, o do consumo. Vé uma
oportunidade de mudar seu destino, de p6r em préeas ideais, mas vé essa tentativa
frustrar-se.

Sozinho em sua sala de trabalho, apds ser abarwlpelas colegas e pela namorada,
catatbnico e sentado em frente a maquina de esdfemeando cumpre o papel que |he cabe
na sociedade: perpetuar a sociedade de consumoawsemuras. Similar a Miguel que,
também desiludido no final do filme, esta solitarmapartamento com uma arma na boca.

Estas semelhangas nos fazem crer que se trataalgarsdo anterior a que foi levada
as telas por Dahl. O protagonista parece ter “ameadlo” do estudante engajado para o
deputado de esquerda, conforme observaremos mirtecapitulo quando elencarmos alguns
trechos que servem como elo entre este e 0s dentaii®s. A temética do jovem intelectual
envolvido com a publicidade ou a comunicagdo tambparece em outros filmes desta fase
do Cinema Novo, comderra em TranseNeste filme, o jornalista envolve-se com varios
ramos da politica, e ao fim, desiludido, resolvdippara a luta armada.

O tema da traicdo, tdo bem trabalhado@rBravo Guerreirondo esta presente da
mesma forma nesta versdo. Somente vemos isso taii@nde Fernando de trocar sua
empresa publicitaria pelo jornal de oposicdo acegmy e na sua divergéncia quanto a forma
de agir de seu grupo estudantil. Porém, no primeaso, ndo tem sucesso, e no segundo,
estava somente tratando de um ponto de vista diteralém do fato de que ele se retrata
posteriormente quando volta a se unir aos estuslamteonfronto fisico. No fim é, de certa

forma, traido por Eva, que ndo aceita dar contadedao relacionamento por ja ndo enxergar
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mais nele o seu reflexo, o que ela queria sergwedmente.

Eva é filha de um deputado, que somente € merdnongo tem participacdo no
roteiro, mas no pequeno trecho dedicado a ele lita semelhanca com Miguel. Da folha 1 o
do roteiro (#1) separamos 0 seguinte trecho quaaes lugares que o pai de Eva frequenta:
“O deputado estava sempre em Brasilia, no Congressdrio com a amante oficial, no
interior do Estado, em campanha, ou em Sao Paelmides politicas, assembleias de
bancos”. Miguel, em todas as demais versoes, €addoem locacdes similares, 0 congresso
de Brasilia é substituido pela Camara (primeirameiat estado do Rio de Janeiro, depois,
com a exclusdo das localidades, de uma provin@ade@iominada), a amante passa a ser
Linda, esposa de Conrado Frota, as reunides pditséo na sauna, no apartamento de
Miguel, no estaleiro, no almoc¢o e m@ite e a assembleia do banco é substituida pela
assembleia dos funcionarios, se bem que este ttagtim®m pode ser visto como a campanha
no interior do Estado, ja que Miguel fala aos opesaentando reestruturar-se politicamente,
de certa forma.

As referéncias, que nao sao explicitas nas Ultreesdes, sobre a ditadura militar (o
novo regime citado no roteiro), estdo mais clamqsi.aA censura € citada, mesmo que
implicitamente, pois s6 existe um jornal que fappdo ao governo, e este € obrigado a
ceder, eliminando um redator subversivo de suapeqpara poder continuar recebendo
financiamento através da publicidade. Este roteingbém utiliza ao longo de suas paginas as
palavras e expressdes “repressao”, “atual regifideimocracia liberal”, “governo persegue
estudantes” e, finalmente, “ditadura”, o que poelelislo como uma referéncia muito mais
clara aos fatos que ocorriam na politica nacionglianto o autor criava o texto.

Ha um conflito entre estudantes de direita e deersla, a favor ou contra um debate
sobre democracia na universidade. Assim como @gelgue no filme causa desordem na
reunido do sindicato para dificultar a critica aveyno, ha também aqui os estudantes rivais e
gue se enfrentam quando reunidos para a palesigasubstitui a assembleia dos operarios
nas ultimas versdes.

N&o somente o conteddo, como visto acima, maséamd forma deste roteiro €
destoante das demais, ja que esta versao € mudtwgnoem suas descricdes floreia o texto
com muitos adjetivos como vemos, por exemplo, aohiv extraido da folha 1: “Sua maée,
antes de morrer tinha lhe dado este gosto de poraaquele ambiente dmlma e beleza,

estranhament@lantado no centragitado, pardacento, enervanta cidade de Séao Paulo.”
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Somente neste pequeno trecho utiliza dois adjetfgaéados por nés) para descrever o
ambiente, que é a casa onde Eva mora, e trés gsgeeder o centro da cidade de S&o Paulo,
além de um advérbio e 0 emprego de uma palavraopetiizada normalmente na lingua
portuguesa, “errar”, principalmente quando se tdeaextos técnicos, como € o caso dos
roteiros, que destinam-se a um publico profissioagpecifico, neste caso a equipe
relacionada as filmagens, montagem e demais faspsoducéo.

Esta versdo, assim como as versfes (#2), (#3),e(X#4A), pode ser classificada
como um roteiro literario, conforme indicacéo detgkio Cost®’, ja que faltam indicacbes
técnicas sobre a subdivisdo de planos, o tipo daasitamento e demais informacdes para a
realizacdo do filme. Ainda segundo Costa, “estasnéat indicagbes aparecem no que €
chamado de ‘decupagem técnica’, e sao definidasdgdtor e pela equipe mais proxima na
fase conclusiva do projetf; trabalho que é percebido nas versdes variantdg4)e que
estdo expostas na catalogagdo do material da Cieemn8rasileira realizada logo mais.
Porém no caso d® Bravo Guerreiro,0 diretor € também o criador desta e das demais
versodes de roteiro, somente o tempo da criacamdasicoes é outro, o da flmagem.

Os demais pontos dignos de nota nesta versao sketathados de forma mais
complexa e comparados com as demais no terceiftulcap

A segunda versao (#2) é constituida por 53 pagiatlegrafadas e numeradas. Possui
poucas rasuras a caneta, que modificam o significedalgumas palavras, num sentido de
revisdo de texto. O roteiro esta depositado na r@abeca Brasileira, na pasta R. 43.
Originalmente era intituladdm Bravo Guerreirpmas o artigo indefinido “um” é substituido
a caneta pelo artigo definido “0”, 0 que parece oemis personalidade e definicdo ao
protagonista, Unico dentre tantos jovens, quandssehe o artigo definidor.

Ha vinte e duas supressodes totais no texto, orderpa ou linhas inteiras sao riscadas
a ponto de ficarem ilegiveis muitas vezes, e enmuralgdesses casos ha alteracdo da
manuscrita a caneta pela inser¢cdo de outra inf@maQ sentido que transparece para tais
alteracbes, observando-se os trechos que nédo ftotaimente rasurados, € o de uma
lapidacdo do texto realizada por Dahl, corrigindmtps dos quais discordou apds a redacao
final. Estas rasuras serdo analisadas também oceirtercapitulo, na comparacédo entre as

versoes.

35 COSTA, Antonio.Compreender o CinemaRio de Janeiro: Globo, 1987, p. 171-172.
% bid., p. 172.
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Para Grésillori! a rasura pode revestir trés formas diferentepdeeaimento: a linha
de rasura e outras formas significando anulacawosque esta permite identificar o escrito
rasurado; o borrdo de tinta que cobre totalmentextn, ndo permitindo ao pesquisador
descobrir 0 sentido apagado; e por ultimo, a réasgrsucessiva, frequentemente feita sobre
folios ou macos diferentes, mostrando rasuras da éerma imateriais. Quanto a analise
comparativa entre nossos roteiros possuimos agigrialague se encaixa na terceira forma
citada. Nesse caso, segundo a autora, “o estuddgigemevera analisar contrastivamente o
maco de félios sucessivos, da mesma forma queaséml outros casos, num unico folio
todo um paradigma de rasuras-reescritufas”.

Nesta versdo, Miguel é mais confiante em seus efoarticipativo nas decisées do
partido da situacdo, ao qual ingressa, do que pesOe&s posteriores. Estd presente nas
reunides da cupula e intervém com sugestdes quacgitas pelo grupo, 0 que ja revela um
amadurecimento de Fernando, quando deixa de selaesio e torna-se um deputado.

Esta versdo também é mais longa, tem dialogos eoaiplexos e a personalidade de
Miguel e de outros personagens transparece mais.

Em todos os roteiros ha indicacbes sobre os pagems que descrevem um pouco
além do didlogo exposto. O conjunto destas infofeagerdao denominadas daqui em diante
de rubricas® mais presentes aqui do que em qualquer outrorsotBescrevem de forma
minuciosa, e até poética, os personagens e ag@uaue ocorrem. Exemplo disso é a
primeira oracéo desta versao, na folha 1: “As @slbodas brancas amarravam-se a custo nos
ventres, tamancos batiam numa sauna particulatades) formando uma rodinha,
conversavam, baixo, trés homens ja além da meikeidaum outro por volta de trinta anos,
mas que nao se chegava a saber se tinha maismeaséi@va rugas mas denotava um fervor
mais proximo da juventude.”

Outra diferenca substancial é o fato de o trech® sspupassa no jardim de Augusto,
onde Miguel descobre que seu projeto de lei fa@ratto ao ponto de ndo atender mais os
interesses dos trabalhadores e decide deixar al®@afacional, ndo existir nessa versao,
sendo substituida por dois trechos, um em que Mggieetine com o partido para falar sobre

a visita ao estaleiro e, em seguida, por uma ceavas camara dos deputados com o lider do

37 GRESILLON, Aimuth.Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos atlernos.Porto Alegre:
Editora UFRGS, 2007, p. 98

% bid., p. 100.

% Termo que designa as orientagfes dadas no testtaltpara a concepgéo do espetaculo.
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partido, que revelam, igualmente ao que ocorre gusiw nas demais, o fracasso de seu
projeto. Além disso, o cerne do texto € o mesmoemeentramos na versao finalizada.

O roteiro (#3) possui 28 paginas datilografadasimeradas. N&ao possui titulo e esta
localizado na mesma pasta na Cinemateca BrasiRird3. Esta versdo mantém o0s pontos
principais da segunda, mas de forma resumida, cngsideva a cataloga-la como a terceira
versao. Aqui, Dahl revisa seu texto muito mais na@rimeira. Este é alterado diversas vezes
apos a digitacdo, apresentando mais de duzentasssdps e/ou inser¢cdes de palavras ou
linhas inteiras. Exemplo disso é a supressédo dgarexe ser a palavra “Brasil”, na folha 1,
substituida para “nosso pais”, mantendo a tendé&ecieliminar a delimitagdo geografica e
situar o filme em um lugar genérico. Muitas outdestas supressfes somente corrigem o
texto em sua ortografia ou alteram a posicdo de patevra dentro de uma oracédo. Os casos
mais relevantes, como o que foi relatado acima,ltgyar reservado para analise no capitulo
trés.

Somente nesta versdo ha um narrador oniscientenggepoucas vezes em que é
utilizado, parece transpor para o espectador unegda funcédo que vimos na rubrica, que
estava tdo presente no roteiro anterior e contiesta, mesmo que sem tanta forca.

Ele é utilizado para descrever uma cena de um alnpagticular entre Miguel e
Augusto, com a funcdo de esclarecer para o puhliskuacdo em que se encontra o partido
socialista de Miguel. Num segundo momento, a naoa€ apresentada na voz de um
radialista, em uma transmisséao radiofonica, inforeea troca de partido pelo deputado.

Qual seria a funcdo deste narrador? A principicgi®mos que ele quebra o tom
contemplativo e racional do filme, que seré refdocpelas cameras estéticas e com planos
longos, decisdo tomada na Ultima versdo. Tambéralaemais sobre a intimidade das
personagens, tornando-os mais emotivos e proximoputlico, algo somente perceptivel
para o leitor das rubricas do roteiro nas demaisdes. Ja que acreditamos que esta emocgao
foi excluida gradativamente, o narrador era um @lementos que tinham sua eliminagéo
assegurada.

Ha também um personagem que sé aparece nesta.VEr8&gemiro, definido como
um homem muito simples e malvestido. Bate a pcetdldyuel durante a conversa com 0s
sindicalistas a procura de qualquer tipo de empregm conseguir “se livrar” dele, Miguel
comenta o fato na frente de todos “Além do maisngar emprego*® Diante da reagdo dos

40 Roteiro versdo (#3), p. 8.
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sindicalistas que se sentem ofendidos, ele ficatcamgido e muda seu discurso dizendo que
poderia dar emprego para todos e nao s6 para umleséosse aprovada. Argemiro volta ao

roteiro uma segunda vez e recebe um cartdo de fugasa procurar emprego com outro

politico. Miguel fica “meio constrangidd™. A ideia de um politico assistencialista e de um
povo submisso e sem outros recursos a ndo sebsee®r a um individuo mais poderoso €

muito tipica na estrutura da sociedade patrianaileira. Miguel faz uma critica, mas se vé

acuado pela ma impresséo que deixa nos sindicalistatorna a situacdo dizendo que quer
aprovar sua lei para que haja trabalho digno déader e o povo ndo precise mendigar por
lugares na sociedade produtiva.

O proximo roteiro, versdo (#4A) estd depositadommesma localizacdo que as de
namero (#2) e (#3). Sao 45 folhas datilografadas. t8xto € similar ao da versao (#4), que
foi utilizada nas filmagens. Ha pequenas diferesgaso o fato de apresentar um texto linear,
enquanto a seguinte tem as indicacfes do roteiroreacoluna a esquerda e os dialogos em
outra, a direita. Nesta diagramacao, o texto eegsignas correcdes de palavras ou termos,
que tem a simples funcdo de adequar a ortograf@mapresentam material significativo para
nossa analise comparativa, pois o texto € o mesramgs demais, assim a denominaremos

de (#4A), sendo esta uma variagdo e nao uma veesgauieiro.

Na ultima versao (#4), depositada na pasta R.1d& @Jinemateca Brasileira, vemos
um texto datilografado com 64 péaginas, que naoécordlteracdes a caneta. O texto € muito
parecido com o que se tem no filme e sua deschogie ser observada no resumo
apresentado na introducdo desta dissertacdo. Asdiekcecdes a esta similaridade, como
cenas ou dialogos cortados, serdo analisadas rnegacagao realizada no terceiro capitulo. As
variacOes desta versdo serdo descritas no proxipnmot e apresentam um rico material para
a analise do processo de criacdo de Dahl e do guegarticipou das filmagens, ja que ha

centenas de anotacoes.

Descreveremos as versdes utilizadas nas filmagessdemais documentos que ainda
nao foram catalogados. Como ja informado anteriotejeem pesquisa realizada na

Cinemateca Brasileira, a funcionaria Gabriela Qu#fr nos prestou grande ajuda ao

4 bid., p. 9.
42 Queremos deixar aqui expresso nosso agradeciraspazial a Gabriela, cuja ajuda foi fundamentah gar
presente pesquisa.
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disponibilizar o rico material, depositado em dégey arquivos referentes a realizacddode
Bravo Guerreiro.Trata-se de quatro pastas, todas com o titulo ABERBteiros, que foram
subdividas pelo pesquisador da forma como encordgmrabaixo, com a finalidade de
facilitar a catalogacédo. Aqui encontraremos detidheente, de forma descritiva, o que cada
versao apresenta. Em alguns pontos adotaremoggétara comparativa com o filme, mas
em outros nos resguardaremos para a analise cueesdizada no proximo capitulo. Cada
uma das quatro pastas descritas abaixo apresemitas opastas internas, onde estao

depositados os roteiros e demais documentos.

1.4.1. Pastas ABG/BG/Roteiros-1

Pasta 1/a:
Esta pasta contém trinta e um fotogramas da seguéa almo¢co no MAM, com 0s
atores que estao presentes nesta. Somente unrefelesse a uma imagem que ndo esta no

flme e mostra os atores em pé proximos a mesayapetmente conversando

descontraidamente, num enquadramento de plano geral

Pasta 1/b, variagao (#4B):

Contém trechos do roteiro (#4), denominados aguvateacdo (#4B). Constam as
folhas 18 a 23, sequéncia do bar da camara dosadigsue almogco no MAM até a folha 23,
onde Virgilio diz: “podemos fazer com Conrado unteadimento verbal”; trecho entre as
folhas 36 a 45, conversa no jardim de Augusto, @lestiecho “Mig: Esse poder a que vocé se
refere...” até o fim da sequéncia do corredobdie A folha 47 estd isolada, seguida pelo
conjunto das folhas 56 a 64.

No verso da folha 19 (tltima folha da conversaAdgusto com Miguel no bar da
camara), ha vinte e seis marcas amareladas e e@saseestdo numeradas de 9/1 a 9/25,
sendo que uma parece ter sido incluida posteriden@fi-A. No verso da folha 20 (primeira
referente ao almo¢o no restaurante) estdo maie owaccas, numeradas de 9/26 a 9/30. Estas
somam ao todo trinta e uma marcas, que correspoademmero de fotogramas contidos na
pasta anterior. Supomos que a marcacao isoladA S€]la a fotografia que n&o representa
quadro do filme, conforme consta na descricdo ddapanterior. Quanto ao texto, do lado
direito dos didlogos estdo as acdes dos garconesiaurante e no lado esquerdo estéao
numerados os planos filmados.

No verso da folha 38 (casa de Conrado) ha umaativentre Tarde e Noite, e
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nameros, de cenas provavelmente, com as inscricGdd, CM, CMLi, TCMLiLu e
CMLiLu. Estas indicagOes parecem ser referentesliaacéo para os enquadramentos que as
cameras deveriam realizar.

As folhas 39 a 45 séo referentes a sequéndimitia As cenas estdo divididas, de 1 a
32, na lateral esquerda da pagina. Vemos a letiac8neta preta no cabecalho da folha 39,
talvez seja referente a alguma ordem de filmageanfolha 41 a cena 8 é subdivida em 8-A,
separando esta parte: "Miguel bebeu de novo. Ljpedi® a Tomaz que dance com ela", a cor
da caneta € diferente das demais, portanto pagecgadp posterior. No filme, Miguel ndo
bebe novamente e, ao contrario, € Tomaz quem cativida para a danca. Outro ponto a se
notar é o fato de que as cenas excluidas do fiweeforam riscadas desta versdo e estédo
numeradas, o que indica que foram filmadas e edatusomente na montagem. Exemplo
disso é o trecho em que Miguel telefona para sp@sese a convida para ir atbate

No verso da folha 47, sobre o encontro entre Migugnda no corredor daoite ha
um esbog¢o do apartamento do casal, com o quaridieagbes para o posicionamento das
cameras, na filmagem da sequéncia da discussadaikise desenhos dos corredores, por
onde Miguel adentra no recinto e se encontra commOH@ Este sera analisado na
comparacao dos roteiros.

Desde a folha 56 (discurso da assembleia, jéaishicem "...eu os trai. Primeiro sem
dizer nada [...]" até folha 64, ao final do roteiahservamos, a direita, informagfes da
flmagem para as cameras, como posicionamento,aengmento e demais aspectos. A
esquerda vemos, novamente, a numeracao das ceragicaté o numero trinta e um, sendo
gue algumas destas estdo riscadas, provavelmenterpm sido realizados até o término da
inclusé@o de inscricdes neste roteiro. Alguns exemgeé anotacdes vao aqui transcritas:

Consta a direita na folha 56: Trav. Lateral peieith / sobe contra as faixas /
Travelling lateral (P de perfil) pelos fundos. No meio apane@ mesa e a assembleia de
costas. Corpo inteiro Travelling trazaf® (P de costas) aparecendo todo mundo se virando
para a camera no final (texto ilegivel). Folha §8t¢ do pelego interrompendo o discurso no
meio): geral /Travelling subjetivo pelo centro até o pelegbravelling subjetivo lateral sobre
massa / 19 — A com Peréio. Esta sequéncia foi esiiéue comparada com o filme, trabalho
que estd exposto adiante, na comparacdo dos mté&istas notacbes sdo similares as que
estdo na versdo (#4G), que esta depositada na Jbstleste arquivo, assim como as que

43 Apesar de ter uma utilizagdo um pouco incomumerma “trazal” indica um movimento da camera
acompanhando o deslocamento do ator em cena, estatadposicionada atras deste, as suas costas.
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constam nas versoes na (#4C), (#4E) e (#41).

Analisando-se o grafico comparativo entre as wrganexo) e observando-se quais
paginas estdo presentes em cada versao, podengss éheonclusao de que (#4B) e (#4G)
sdo complementares em sua numeracao de folhasa @xwecéo das folhas 1 a 17 e da 24,
gue nao estdo presentes em nenhuma das versde$ate de a folha 47 estar repetida nos
dois roteiros. Podemos concluir também, com basdniarmacdes restritas para o trabalho
das cameras no momento das filmagens que vemoasnasbtacdes, que estas versdes
pertenciam a Affonso Beato, responsavel pela direigifotografia e pela camera, conforme
indica a ficha técnica exposta na introducdo déstbalho. Apesar desta constatacéo,
manteremos a denominacgao de cada uma em sepaasaefgito comparativo.

As folhas finais, 63 e 64, referentes as sequérdnaaterro e do suicidio, estdo sem

nenhuma anotacao sobre o texto datilografado.

Pasta 1/c, (#4C):

Versao do roteiro (#4), completo, com todas asa®ldeste; a Unica excecédo é a folha
59, que nao esta nesta pasta. Sera denominada @4@jtir daqui. Apresenta anotacdes a
caneta com corregbes no texto, assim como a nuawerd@s cenas filmadas, sendo esta
zerada a cada inicio de nova sequéncia.

Na folha 1 esta escrito a caneta preta:
TAKE 1 = preto
TAKE 2 = azul
TAKE 3 = vermelho
TAKE 4 = verde

Ao longo desta versao ha anotacfes nessas quae®, © que indica que cada uma
representa algo exposto em um dos quitkesou tomadas realizados. Em primeiro lugar,
fica claro o numero de filmagens realizadas pada c@na e, em segundo, esta catalogacdo
ajuda na hora da montagem, ao se decidir sobretakebera utilizado para a composi¢ao
final.

Ainda na primeira folha, que, na em datilogragatddas as versdes, o mordomo fala
“banho de vapor”, isto é riscado e substituido meta por “sauna”’, ficando da forma que
ouvimos no filme.

Na folha 2 esta escrito a caneta acima do nomee&tssnagens o nome dos atores que
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os representam. A direita, a numeragdo dos plagsm como na primeira folha e nas
demais. Acima do nome de Miguel h& algo escriteoi$ riscado a caneta. No flme o nome
dele neste trecho, ao ser dito por Augusto, é suioki pelo termo “meu filho”, mas nao é

iISSO que parece estar riscado no roteiro.

Na folha 8 ha a indicacdo sobre a data em qugu€seia do encontro entre Miguel e
Augusto nos corredores da camara dos deputadozdfmila: 11 de janeiro de 1968.

Apesar das varias tomadas e das cores utilizaflasnasta versao o roteiro ndo esta
idéntico ao que vemos no filme. Vérios textos qurarh minimamente alterados no filme, e
gue ndo modificam o significado final de cada mgasg estdo na forma original neste
roteiro e ndo foram corrigidos a caneta para addiimal. Um exemplo disso é a sequéncia
que se inicia na folha 9, na qual Miguel enconttar&Cno apartamento do casal. Houve
algumas alteracGes na ordem das palavras no tesuhgue Clara questiona Miguel sobre o
motivo de tantas ligagOes recebidas de jornaisntei@ dia e se algo teria acontecido; diante
da negativa de Miguel, no filme, Clara diz: "Na@aa Miguel, pergunta se eu acredito, diz,
conta”. Originalmente no roteiro o texto era "Oraylkl, nada. Pergunta se eu acredito. Diz,
conta” e é substituida por dois textos, um em @zuitro em vermelho. No primeiro, o texto
fica da seguinte forma: "Pergunta se eu acredigudj nada. Diz, conta". No segundo: "Ora,
pergunta se eu acredito Miguel, nada. Diz, cotmtla h4 uma anotacdo a caneta verde no
texto datilografado trocando o lugar da palavraangabrém, da mesma forma que as
anteriores, ndo fica do modo que aparece no filOwe.seja, todas as modificacoes sao
diferentes da que encontramos no filme. Com baswmsiénsercdes supomos que 0s quatro
takesmencionados no inicio desta verséo, e sempreositatavés da utilizagdo das cores nos
comentarios constantes nesta, ndo foram os Ungadzados. Outra hipétese € que houve
uma dublagem final e que o som direto néo foia#do, ao menos em alguns trechos. Porém,
nao encontramos referéncia a utilizacdo desta d&cam nenhum texto durante nossa
pesquisa e tdo pouco € perceptivel alguma dessinagdio entre a imagem e 0 som, 0 que
torna esta alternativa de dificil aceitagéo.

Na folha 10 ha duas indicacdes a caneta paranagém que permanecem no filme:
“Miguel entra pela D. e deita-se no divd” e “Miguelanta-se e atente o telefone”. Estas
cenas estdo no filme, porém h& uma terceira cema elas, que ndo € mencionada nesta
versao, que mostra Miguel deitado no diva, a mdistancia, até o momento em que o

telefone toca, ele levanta-se e dirige-se paraeg@lh do aparelho, entdo, em outra cena, ele
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atende o telefone com fastio. Também héa, novampetpienas alteracées no texto que foram
mantidas, como a inversdo de ordem de uma palaamttodde uma oragdo. Como estas
alteracbes continuam presentes até o final dorootej a nosso ver, ndo modificam
significativamente o contetdo textual, estas nd&dosenais mencionadas, a menos que
tenham algum sentido estruturante e sejam dignastde Estas pequenas alteracées parecem
revelar adequagdes da escrita a fala.

Na folha 11 ha a inclusédo, a caneta, dos planasideros 10 e 11 desta sequéncia,
que sao: "10 — Maria Lucia e Peréio jantam" e "1dem", porém, no filme, s6 ha um anico
plano do casal jantando.

Nas folhas 12 e 13, esta riscada do roteiro acgetdo de Clara na conversa com 0s
sindicalistas, o que também acontece no filme.

Ha a instrucdo no plano 3 da folha 18, da seqaé&wibar da camara dos deputados:
“Entra com café”. No filme, um garcom serve duasras para os dois politicos neste trecho.
E na folha 19 a linha que pré-seleciona o trecha palano 6 riscada é substituida por outras
duas, que subdividem-no, criando o de niumero 7 adala de Augusto “NOs vivemos no
mundo, Miguel, no mundo”. Porém, o filme mantémotdn um Unico plano. Apesar de nao
haver informacdo explicita, é provavel que estasdectenha sido tomada para somente
alguns dosakes

No inicio da sequéncia do almog¢o no Museu de Kiwelerna, do Rio de Janeiro, na
folha 20, ha a incluséo a caneta preta dos segudé@os "1 — Geral com 18 e 28 de todos
sentados na mesa e os garcons dando o cardapsoe&tlelhem com o maitre" e "1-A —
Mesma acdo com angulagdo oposta”. No filme, unesdekxcluida, e vemos um unico plano
geral com todos sentados a mesa. Na folha 21 hanweesédo de texto assinalada a caneta,
sobre uma fala de Péricles e do Professor comaemtarérta-denuncia, que € o assunto do
almoco. Na folha 22 ha outra alteracao, na extedsedaano, de modo similar ao que ja foi
descrito na folha 19. Nos planos 16, 17 e 18 ézemd a juncdo dos dois primeiros, depois
isto é anulado, tendo sua linha riscada. Entdo entoba o 17, tornando-se um sé e sendo
esta a forma mantida no filme. Novamente na foBés® ocorre, na juncédo dos planos 18 e
19, nos quais cada um era representado por duas.cknna folha 24 é acrescentado um novo
plano, o de nimero 26, com a indicacdo a canet#e$sor rindo 26” e no fim da sequéncia,
também a caneta, “Uniram-se 0s 2 planos, 26 er@&penas 26 (grifo do autor)”. No plano

28 o professor diz: “Estou pensando neste pdisA.unica diferenca no filme é que esta fala
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gue seria a penultima passa a ser a Ultima degptiésea.

Da folha 25 até a 33, referente a sequéncia ateest ndo ha anotacbes posteriores a
datilografia. A partir da 34 os planos voltam a semerados e as pequenas alteracbes no
formato do texto ressurgem.

Na folha 38 novamente podemos ver como as altesagéalizadas nos diferentes
takesndo estdo sempre presentes e tampouco ndo saxas filmadas. No plano 1 o texto
nao informa de maneira alguma a primeira fala dgulli no filme, quando este pergunta a
copeira pelo “Doutor Conrado”; em seguida ha ndvardéncia sobre o que esta no roteiro e
0 que estd na tela. Originalmente no roteiro Migaegunta “Onde eu posso encontra-lo?”,
sendo este substituido por caneta preta e azupriNeira substituicdo o texto passa a ser
“ndo sabe onde posso o0 encontrar” e na segundasaid® onde ele esta?”. No filme fica
similar a esta ultima.

Apo6s a folha 39 toda a marcacdo a caneta novanu&s®a, com a excecao da
eliminacdo da fala inicial de Miguel e de Conralig. Preciso falar consigo. / Con. Sente
por favor”, ficando da forma como vemos no filmerdtn, ha muitas outras alteracdes nesta
sequéncia, a daoite que ndo sdo mencionadas aqui, como, por exemmtminacao de
outros didlogos e da cena em que Miguel fala caresposa ao telefone.

A numeracdo de planos retorna na folha 47, quaedo inicio a sequéncia da
discussédo do casal protagonista em seu quartolN&a 48 novamente um plano é subdivido,
e outro, ampliado. Neste ultimo, um trecho € cartgmbis o dialogo é mantido ininterrupto.
Trata-se de uma instrucéo datilografada, “Miguelimdo isto fixou-a nos olhos”. Com isto o
filme suaviza um pouco a agressividade de Migumérpretacdo que sera melhor tratada na
andlise comparativa das versdes de roteiro. Masrposl antecipar como esta amenizac¢ao dos
humores e da expressividade dos personagens nam#&decisdo exclusiva de Dahl ou de
Marinho, mas sim da coletividade que produziarodil desde que tomemos como verdadeira
a hipdtese de que esta versado e estas anotacéesderAffonso Beato, pois teria sido dele a
ideia de excluir este pequeno trecho.

Sobre este processo de criacdo coletiva S4lthks que a complexidade da andlise
aumenta, pois o0 geneticista deve trabalhar conrstigepontos de vista e de interacao, “tudo
0 que estd sendo descrito e mencionado ganha decadagle da interacdo (nunca facil, de

uma maneira geral) entre individuos em uma contiruga de sensibilidades”. No nosso caso

4 SALLES, Cecilia AimeidaGesto Inacabado: processo de criagéo artistica. ed. Sdo Paulo: FAPESP
/Annablume, 2009. pp. 56-58.
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analisamos as versdes que Dahl criou, as que stipastamente com a ajuda de Roberto
Marinho e as que foram utilizadas pela equipe @dizegdo do filme e, como estamos
acompanhando até agora, sofreram diversas modiésague alteraram o resultado final da
obra.

Na folha 50 novamente ha pequena alteracédo ascpreth nos textos dos dialogos do
casal, porém desta vez a insergéo fica no filmalifado. Outra sequéncia € editada ja na
filmagem e se revela interessante pelo fato deadeiXilme mais sobrio. Trata-se da seguinte
instrucdo datilografada: "Miguel se levanta. Airedda com a roupa da noite. / Vai até a porta
de entrada. Abre. Entra Honodrio, esbaforido”. Tisdlo seria um Unico plano, porém a barra,
escrita a caneta e inserida posteriormente a dedfia, apos a palavra noite indica uma
divisdo nos planos. Com isto evitou-se 0 movimetd@ocamera que deveria acompanhar
Peréio pela casa, sendo substituida por duas tendadzémeras fixas. Apesar de este aspecto
também ser analisado na comparacdo entre os mtgdamdemos adiantar como esta
sobriedade que era desejada por Dahl foi constraiicdém com a ajuda da equipe, no
processo de criacdo coletivo deste filme, visto@gia sobriedade € alcancada pela decisdo de
dividir este plano em dois, evitando demasiadosimentos da camera.

Nas folhas 51 e 52 o roteiro acompanha o filmexaduir o dialogo final entre Clara e
Miguel, ap6s ela dizer que ele deve escolher ere o resto (politica, sindicato...): "Cla.:
Por favor Miguel, ndo va. / Mig.: Eu ndo posso.ld.CEu também nao". Com a excluséo
deste trecho elimina-se a explicitacdo do desapuntto final de Clara e de sua decisédo de
nao continuar mais a relacdo, porém da forma comestante foi mantido € possivel ao
espectador subentender isto perfeitamente.

Na folha 53 ha, além da numeracdo de planos eepequalteracdes no texto,
indicacOes para a camera. No plano 1 € solicitadort1”, no filme ha um enquadramento em
primeiro plano no pelego quando este fala que Sardiia, até um plano geral dele com a
massa reunida na assembleia. Os planos 2 e 2-Aegelkeem as instrucdes, também a caneta
preta, “mesa cochichando com aplausos” e “fixo wotg da mesa” sdo mesclados no filme
em um so0, e ndo ha mais o “cochicho”.

Na folha 54 a informacao datilografada “Migueleseerva”, sobre o fato de Hondrio
nao deixa-lo discursar na assembleia, esta rissaizmeta. Novamente é Beato quem decide
pela suavizacdo das expressdes de Miguel, neste adéria, contribuindo para nossa

interpretacéo ja citada.
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Os planos a seguir sdo também complementadosfmosmiacdes do tipo, como PP
(primeiro plano), PM (plano médio), PG (plano ggrah folha 54;travelling pelo centro,
travelling lateral, travelling lateral contra a mesa; na folha S&velling lateral, travelling
fundo com pessoas de costayelling trazal; na folha 56travelling contra a massa vai e
volta; na folha 57, PG com Pelego no fundo, e es&dudo trecho: "Pel. Chega, chega,
nenhum de nds aqui quer saber da sua vida nem desssadeira!” travelling subjetivo que
avanca pela massa pelo centro anguladweelling subjetivo lateral sobre massa e 0 mesmo
com Peréio no plano, na folha 58. Interessanter ipta 0 trecho acima sugerido para ser
excluido do roteiro continua no filme, mas as denmatrucdes as cameras que foram feitas a
caneta até agora foram mantidas. Falta a folhaeStarversédo. Na folha 60 é indicado: PM
fixo de Peréio parado a favor da mesa e P fixoma da mesa de Peréio andando na massa.
Na folha seguinte, ha PP fixo de Miguel paradwagelling lateral de Peréio pelo meio do
corredor, faixas se levantam. A folha 62 é a Ultiua contém anotagdes, nesta € incluido um
plano, o de nimero 26 com a instrucdo “Alguém tamtancar uma faixa.”; e para os planos
seguintes € indicado PA, PC, PM costas para a mBssaMiguel comecando a sair e PM
camera na mao subjetiva de Miguel saindo. Até agmtas os planos eram fixos e quando
tinham movimento era através de tnavelling para acompanhar o deslocamento de Miguel
na cena enguanto este falava, ndo s6 nesta seguéasitambém quando esta adentrando em
algum recinto novo (casa de Virgilio, anuncio aodeRsua saida do partido, chegando em sua
casa e no jardim de Augusto). Também,zbamquando o pelego discursa no inicio desta
sequéncia da assembleia. Ou seja, o filme em si ttdtamento para manter-se o mais
racional possivel, através da utilizacdo destagrEsrsobrias, sem movimentos abruptos. Ha
somente esta excec¢do, este Ultimo plano da assaenmiride a cAmera é subjetiva e na mao de
Miguel. Nesta cena os operarios reunidos iniciantwmulto apés a intervencéo do pelego na
fala de Miguel que ndo consegue mais controlart@aio e vé derrotada sua Ultima
esperanca em reaver uma posi¢cado politica. Nesteemtomassim como Miguel, a camera
também se perde, perde toda a sobriedade que p@ssaiesvai em movimentos perdidos e
sem rumo: no filme, vemos a imagem realizada poa w&mera que vaga pelo cenario
tentando encontrar uma saida no meio da multidacaggufoca e repele. Miguel igualmente
esta perdido e sem chance de recomeco.

Este roteiro ndo possui indicacbes a caneta aduas Ultimas folhas, 63 e 64, que

sao referentes a passagem de Miguel dirigindo uro easua chegada ao apartamento vazio,

40



seguido pelo possivel suicidio.

1.4.2. Pastas ABG/BG/Roteiros-2
Pasta 2/a, verséo (#1):

Contém versao (#1) “Bravo Guerreiro” e dois bilsetum enderecado a Escorel e
assinado por Calmon, onde este informa sobre asidegle de refazerloop 1, por causa do
magnético ter sido usado para fazer duas band#assdupop era um termo muito usado anos
atras, que indica a acdo da camera quando esta diftes da acdo comecar e segue ligada
quando a acao ja terminou, para permitir um esga@dequacédo do som ou mesmo do corte,
na montagem. Ou sej@op é rodar no vazio, sair de um ponto, dar um lagmlt@ar ao ponto
inicial: atores parados — movimento — atores para@osegundo, escrito com letra diferente,
tem a datacdo de 9/4/68 e se refere a sequénc@m @&;ontro entre politicos que se da na
sauna: ha uma lista de tarefas numeradas quamtedamento do que parece ser a finalizacéo
da montagem do filme, mais precisamente o trataorsomioro. Transcrevo aqui 0 conteudo:
“3 — conferir o sincronismo / 4 — adiantar um poliléo- Ok / 6 — OK /7 — OK / 8 — conferir:
‘para essa discusséo eu tinha reservado o almwasaa ‘ndo discutir politica’/ 9 — OK / 10
— tirar sujeira (voz vinda de fora) depois da paddpoder’ conferir, ‘ha de ter razdes para
isso’/ 11 — conferir e atrasar ‘enterrados comouwisos no Diario do Congresso’/ 12 — OK /
13 — conferir Ultima frase de Ladeira — adiantatu sempre achei’ até ‘democratico’ / 14 —
tirar grunhido de Gracindo: em — ‘é, 0 excessod#g®lbgia’ / 15 — OK / 16 — adiantar ‘Pio
XI, 48

Para Antonio Costa “a decupagem definitiva seéza@aambém por meio de um certo
grau de improvisacdo ngetde montagem, quando ainda podem ser introduzidasntes
com base no material rodad$.’O texto de Calmon refere-se justamente a esta etap
producdo, assim como as marcacdes que constamanast®s do roteiro (#4) que estamos
catalogando. As informacfes mostram realmenteaeste grau de improvisacdes get ja
gue muitas vezes vemos o texto sendo substituihneta por outro, ou mesmo uma nova

substituicdo que elimina o texto recém-criado.

4 O material mencionado até aqui sera importanta @aobservagoes finais, dado tratar de partesfites
do processo de criacéo.
46 COSTA, Antonio.Compreender o Cinema.Rio de Janeiro: Globo, 1987, p. 172.
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Pasta 2/b, versao (Ing/B):

Possui 36 folhas com os dialogos e os titulossdgaéncias traduzidos para o inglés,
porém sem as demais indicacdes que aparecem @@ \(#r9. Ha anotacdes a caneta azul e a
lapis vermelho, que tem a funcdo de corrigir oucadalguma correcdo a ser feita. Em
seguida, ha onze paginas de um texto intitukdggested Correctiorf® Bravo Guerreiro”,
com alguns trechos selecionados do roteiro (#Ing/Admbém ha metade de uma folha A4

com frases em inglés do inicio de cada sequéhcia.

Pasta 2/c, verséo (Ing/A2):

Possui 39 folhas com os dialogos e os titulossdgaéncias traduzidos para o inglés.
Ha poucas anotacdes a caneta azul, muito rararnerdeou duas por pagina. Recebe este
nome por ser uma cépia xerocada de (#Ing/Al) comgpiesimas anotacdes complementares

a canetd®

Pasta 2/d, versao (#4D):

Contém versao (#4D), folhas 1 a 24 (até o finadetguéncia do almog¢o), com excecao
das folhas 16 a 19. Nao h4 muitas alteracdes rto,texas que existem sdo idénticas ou
similares as que foram descritas nas duas varial®é#4) anteriores. Os planos numerados
nem sempre estdo indicados. Porém o que destacaerséio € que h& cinco esbogcos das
locacdes do filme com instru¢des para as camesas@/imentacao dos atores.

No verso da folha 1 ha o esbo¢co da sauna ondeeocoencontro entre os trés
politicos da situacdo e Miguel. O ambiente desemipadece ser fiel ao que foi utilizado no
filme. Nas mesmas posicbes onde estdo os quatresata sequéncia filmada h&a as
indicagcbes G, P, L e M, 0 que provavelmente seilii@mais para indicar para a equipe a
posicdo de cada um dos atores. Analisando-se e filnservamos que na posicdo onde esta
marcado G, fica o ator Cesar Ladeira, que inteapvitgilio, na letra P, esta Peréio, que é
Miguel, na letra L esta Paulo Gracindo, que intetigpiPéricles e na letra M esta Mario Lago,
que é o senador Augusto. Porém, ndo ha correlagée a&s letras e os nomes dos atores,

tampouco com o nome dos personagens. Dahl, ousagda equipe que elaborou tal esboco,

47 Como esta verséo é uma traducdo dos didlogodnum dista versédo néo serd (til para a anélise degs0
criativo, sendo somente mencionada no esforgo tdéogacéo do material que ainda néo teve estelti@mba
realizado.
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ja sabia que os personagens teriam 0 nome querfacforma final, pois estes estédo presentes
desde versOes anteriores do roteiro. Talvez teakwad alguma alteracdo na escolha dos
atores que interpretam Virgilio e Péricles, vistee @ e M correspondem a Peréio e Mario
Lago. Porém esta € apenas uma hipotese, ja quéon@ossivel saber o motivo para as

iniciais utilizadas estarem desta forma.

Também é possivel observar marcagées com numedagdoa 13, sendo que uma
destas esta riscada, seguida por uma das trés agdasr 18, 40 e 70 (ou 75), o que
provavelmente refere-se a distancia focal, em reitios, das lentes utilizadas na filmagem.
Quanto maior for a distancia focal, menor serd gukinde visdo da imagem e maior sera a
aproximacédo dos objetos focalizados. A imagem tam&gfre um achatamento, fazendo com
gue objetos que estejam em uma mesma linha de, visdistantes entre si parecam mais
proximos. Esta sequéncia foi filmada na sauna, miiente fechado, e com o0 pouco espaco
para locomoc¢do da camera para realizacdo dos eaguaatos a prévia definicdo de qual
lente seria utilizada foi tarefa importante panaadiizar e minimizar problemas na hora da
filmagem.

Outro simbolo que as acompanha €& similar a umaacua letra V, que indica o
posicionamento da camera e a direcdo para ondelesda apontar. Analisando o filme
verificamos que esta sequéncia apresenta 14 ptagas somente o primeiro, que se da aos
trés minutos e oito segundos de filme, e os ddiG$, aos seis minutos e quarenta e trés
segundos e aos sete minutos de filme, sdo simigarepropostos neste esboco. Talvez este
tenha sido revisto e abortado, j& que nem as c8mmem 0S personagens correspondem ao
gue vemos no filme.

Na folha 2 os planos comegam a ser numeradosrsgglmente. No verso da folha 5
h& um esboco do que parece ser a sala do PartticaR# posicdo dos personagens nao esta
indicada como no anterior. Nao ha marcacao da goslgs personagens, mas ha o simbolo
de cunha repetido trés vezes (1, 2 e A-A), tamb&miuas setas, uma na parte superior e outra
na inferior. Estas ultimas indicam algo que passren deslocamento de Miguel, como vemos
no filme, que é acompanhado por do@vellings Mas ha mais do que trés planos nesta
sequéncia, o que novamente inviabiliza uma comparapm os aqui marcados e com a
forma definitiva que vemos no filme. Abaixo tambbBé&dois quadros com setas internas, nao
pudemos identificar a que se referem.

Nas folhas 6, 7 e 8 os planos estédo divididodipbas, mas ndo numerados. No verso
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da folha 8 h4 um desenho Hell de entrada do apartamento onde moram Miguel eaClar
dividido em quatro partes, primeiro uma vista siggesnde se pode ver a posi¢cao das saidas
do ambiente e da disposicdo dos méveis. Em sepaidan detalhamento da porta de entrada,
numerado como 1; do corredor até o diva, numedn 2liva com o telefone, nimero 3; e por
altimo, do aparelho de telefone e de uma poltroviemero 4. Também h& um numero 5
marcado em um espago sem desenho.

O croqui um é referente a chegada de Miguel & ecpsndo este (indicado por M)
entra pela porta frontal e encontra a filha e aregada (indicadas por B e Bi), que se
aproximam da sala e saem pela porta lateral. Urejrdo indica o0 movimento dos atores, e a
marca em cunha a posicdo da camera. No seguinteeMegClara (M e C) saem da porta
juntos e atravessam a sala até o sofa.ttdrelling da camara acompanha o casal. Desta vez
o tracejado informa o movimento da camera no anti€h movimento final, no qual ela se
vira e enquadra o casal é substituido por doisopléimos mostrando Miguel deitado no sof4,
o primeiro em Plano Médio, o segundo em Plano Gé&ain esta decisdo eliminou-se o
movimento rotacional da camera, mantendo someiitavelling e a camera fixa, voltando
assim a hipotese levantada na analise da vers&) $##hire a racionalidade que foi ganhando
forca ao longo da producéo.

Na divisdo numero 3 o telefone toca e Miguel léxa® para atendé-lo. A camera que
esta simbolizada pela cunha entre o sofé e o dw&niste no filme, permanecendo somente
a 3-A, que é dividida em outras duas com variagidistancia e enquadramento. Na divisdo
4 Clara volta a sala preparada para ir ao cinemmaMuel e € desapontada pelo anuncio da
reunido com os sindicalistas. A camera sinalizadaaonsta no filme, sendo substituida por
uma subjetiva de Miguel e outra lateral, mais pniao diva. A divisdo niamero 5 ndo
apresenta desenho, porém as cenas seguintes casatla mesa jantando.

Na folha 9 os planos voltam a ser numerados,ridaa indicacédo a caneta, a primeira
gue aparece nesta versao, sobre os dois (Miguklra)@ndarem, sentarem e depois Miguel
deitar-se, porém eles ndo se sentam juntos no.fikaefolha 10 ha pequenas correcdes
textuais nas falas de Miguel e Clara, e que s@piestas ao filme. Na folha 11 o plano 3-A
esta indicado quando Miguel fala com os sindicdisto telefone, o que corresponde com o
desenho analisado acima. No verso desta esta wnoedh sala do apartamento de Miguel,
onde ele se encontra com os sindicalistas. Acinitulm Seq. 6 com nove reproducdes da

posicdo dos moveis (sofas, diva e poltronas) seluds destas excluidas por um X ou um
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grande risco. Também é possivel ver algumas pasigdée personagens Miguel e Hondrio,
ficando os outros dois sindicalistas fora destecago.

A cunha simbolizando a camera esta presente emwad das divisées. Na primeira
esta esta indicada em algo que parece sertramelling, mas no filme ela realiza um
movimento rotacional para acompanhar o deslocamdmtblondrio, que fala para Miguel.
Nos trés planos seguintes a camera realiza 0 meswonento para acompanhar o didlogo
entre Miguel e Hondrio, e depois ha mais dois @adinams até que os sindicalistas deixam o
apartamento. Isso vai contra a tendéncia analisedi@riormente de evitar movimentos
rotacionais da camera e privilegiar a camera fixa travelling, porém aqui ha um didlogo
realizado em um ambiente pequeno, sem muito eg@aca movimentagdo da camera, o que
deve ter levado a esta escolha. Também ha umahaspolitica nesta movimentacdo de
camera, pois com ela evita-se o tradicional camgorgra-campo que era muito rejeitado
pela geracdo cinemanovista, ja que representavalgta a utilizacdo das técnicas do cinema
hollywoodiano que eles tanto combatiam.

Na folha 12 a presenca de Clara na sequéncia @&mee eliminada e substituida
pela empregada, que traz alguma bebida para osnpees Porém, ha um texto a caneta, que
foi igualmente eliminado, que apresenta uma alteana@m que é Miguel quem busca as
bebidas. Eis a transcricdo: “Mig. Vocés querem belbguma coisa? Eu quero.../ Hon. Eu
também./ Miguel se levanta e vai até a cozinha ena& ordem” Uma seta indica a inclusdo
de outro texto “M. Lucia, traz gelo e whisky aqua mente.” Todos foram riscados apds sua
inscricdo. Na folha seguinte a acao deveria coatinuginalmente com Clara, mas também é
excluida. Honério, que conversava com ela, dirgagora a Miguel. A empregada entra na
cena seguinte, conforme indicagdo a caneta, semedebido ordem explicita do patrdo. Na
folna 14 a caneta estd escrito “Miguel senta”, swbdo por “Hondrio senta”, ambos
riscados. Na folha 15 esté escrito Honorio se leyancaneta, e no seu verso ha um esboco
de um ambiente que se assemelha ao restauranteijncammesa central rodeado por algo que
parece ser oito cadeiras e alguns objetos nos esdusmos. HA& quatro indicacdes para
cameras, 1, 1-A, 2 e 3, que sao os planos inidiessa sequéncia (vide que a 1-A é sempre
citada quando ha este tratamento nas diversaseg@rddo entanto, o local que vemos no
filme ndo é tdo confinado, as paredes lateraisexigiem, somente ha atrds da mesa uma
grande janela onde é possivel ver, dependendogldcdde enquadramento da camera, uma

paisagem bastante carioca com o mar, algumas agemdvimentadas e o0 morro do Pao de
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Acucar ao fundo. O tratamento e as indicacfes gafdmagens limitam-se as quatro acima
citadas, o que nos leva a crer que este esbocoiddo para a sequéncia do almog¢o, mas nao
foi utilizado até sua finalizacao.

Na folha 20 novamente a numeracdo da sequénciames aqui a repeticdo da
inclusdo do plano 1-A, no mesmo local do que faitpma verséo anterior. Na folha 21 ha
inscricdbes no trecho onde o didlogo do professer,Pdricles e de Virgilio tem ordem
invertida marcada na versdo anterior, aqui esteagédo ndo consta, mas € substituida por
“Em todos ostakes inclusédo de Vir, prof e Per” e “Nao existe plaif pois os planos
parecem ter sido renumerados, mas a deciséo desiddeeconsiderada.

As folhas 22, 23 e 24 dao continuidade a numerdgoplanos e contém algumas

pequenas correcdes textuais.

Pasta 2/e, (#4E):

Contém versao (#4E) com as folhas 24 a 33 (finaetjuéncia do almoco e toda a do
estaleiro), folhas 39 a 45 (sequénciddae) e 56 a 62 (parte da sequéncia da assembleia).

A folha 24 apresenta algumas marcas a canetardioicbs planos da sequéncia final
do almoco, porém ndo estdo numerados.

O nome do continuista do filme, José Alberto Loms$a escrito a caneta no cabecalho
da folha 25. Ha inclusdo de novos planos, e nur@eraps demais. Logo no inicio h4 a
indicacdo a caneta para os de numero 1 e 1A, “Gdegmessoas avanca ctravelling que o
acompanha” e “Continuacdo dravelling com pessoas desde os 3 primeiros dialogos da
seq.”, abaixo da inclusdo do plano 2A, “O grupaa@nb estaleiro”. Todos estes planos estao
no filme. A finalidade da criagdo destes é real@entde dar continuidade as cenas desta
sequéncia.

Na folha 27 ha a insercdo de quatro planos peltre@dor, aqui transcritos: “Miguel
puxa Conrado pelo braco, saindo de campo pela Epértura do grupo saindo para fora
(dentro p/ fora)”; “Cobertura da passagem do gripeD” e “Continuacdo do grupo saindo
(de fora p/ dentro)”. Cenas “de cobertura” sdoizadhs para eventualmente serem utilizadas
na montagem, a fim de criar a continuidade namathésim, estas ndo haviam sido indicadas
no roteiro e foram inseridas nas filmagens provaeete pelo continuador e, dessa forma,
podemos acompanhar todo o movimento do grupo pslalego. As folhas seguintes

continuam com a divisdo e numeracdo dos planosfoitzess 30 e 32 esta escrito a caneta
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“29-1-68", 0 que deve indicar a data em que fonéitla esta sequéncia. No filme, a ordem
dos planos que formam os didlogos entre August@ewernador e os de Conrado e Miguel
nao é a mesma que do roteiro datilografado. Nestshe, 0 mesmo José Lopes ja realiza as
marcacdes e a numeracao indicando tal modificacao.

Na folha 41, sequéncia dite, o plano 8 esta riscado com um grande X. Este, que
mostra a conversa de Miguel ao telefone com suasasmdo esta no filme também, e é
substituido pelos planos que foram indicados ataaf®ai Isa e entra Rita” e “Peréio: Vou
telefonar pra casa”. A acdo é excluida, mas namadie existir, pois Miguel anuncia o que
fard. No filme somente vemos um plano bem curtoescahtextualizado de Miguel ao
telefone, ndo h4 mencao alguma, antes ou depdigat#io, de que ele teria falado com a
esposa. Na folha 42 deste roteiro ha cinco plaaos gescrever esta sequéncia que recebem
uma seta indicando para um unico, porém nao séadies como as demais cenas com a letra
X. Acreditamos que elas devem ter sido filmadagauéas na montagem. Na folha 43 ha
algumas indicacdes sobre a inclusado do “22 — Riienlsa chegando”, uma seta aponta para
“ATENCAOQ” e outra para “Ver claquete 23”. Na fold® ha uma lista dos planos divididos
entre tarde e noite, com a inscricdo “hora de fijem”’ acima, e o texto repetido: “filmar
chegada de Isa — 23", referente ao plano citado.

Na folha 44 o trecho onde ha um flerte entre Migukinda é riscado, ficando fora do
filme também. O nome Pierre é substituido por Mage@ando esta compara Miguel com um
conhecido do casal. Antes o trecho indicava que @sthecido era de Paris, dai a ideia do
continuista de alterar o nome para algo mais natievitando alguma mencao ao trecho ja
cortado onde Isa explica sobre Paris. Outros plad@osincluidos: “Tomas Correa e Rita
voltam para a mesa” e “Isa: Vamos dancar”, origilte, no texto datilografado e depois
excluido a caneta, era Miguel quem a convidava&rpaem o flerte, sem a intimidade entre o
casal, e com Miguel mais reservado, ap0s os ceftdsados, restou a personagem Linda esta
tarefa. O trecho em que Conrado conversa com an@gem Luciana, que aparecera também
como Rita nas indica¢Bes deste roteiro - ja querieger este o nome da atriz, é cortado, e
volta a ser incluido a caneta apos o fim da sega@&om a indicacao “Conrado conversa com
Luciana”, mas é excluido da montagem final no filmMlambém ha a sugestdo aqui da
eliminacdo da pequena sequéncia onde Miguel e ldodgersam no corredor thaite sendo
esta substituida pelo plano 33, “Beijo no corredordntendo-se assim no filme.

As folhas finais, 56 a 62, ndo apresentam nenhipm de inclusdo sobre o texto
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datilografado.

Pasta 2/f, (#4F):

Sete folhas datilografadas e numeradas a caneteo €@12, C13, referentes a
sequéncia da Camara dos Deputados, e de C16 ado2@lmoco no MAM. Nao ha
indicacdes para a filmagem, somente a exposicaalidtzsyos. Oloop esta delimitado com
numeracao crescente acima de cada trecho de dedtgmonado. Provavelmente sdo trechos
de alguma versao utilizada para a legendagem, assno foi utilizada a versao (#4H),
mesmo que a formatagdo do texto ndo seja a messmduna. Sua importancia para a analise

do processo criativo e minima e, portanto, nao s&id mencionada.

1.4.3. Pastas ABG/BG/Roteiros-3
Pasta 3/a, variacao (#Ing/A2):

Contém copia da versao (#Ing/Al), que possui 8safocom os dialogos e os titulos
das sequéncias traduzidos para o inglés. H4 pamdacoes a lapis vermelho, grifando ou

corrigindo o texto da traduc&o, muito raramente omauas por pagirf4.

Pasta 3/b, versao (#4G):

Contém trechos da verséo (#4), folhas 25 a 35uéwip do estaleiro e trecho da
conversa no jardim de Augusto) e 46 a 55 (convewxsaguarto do casal e trecho da
assembleia). Dentro de cada sequéncia os plar@msraginerados em ordem crescente a partir
de um e com algumas inclusdes alfabéticas, quardcefere a trechos excluidos. Um
exemplo disso é a fala do senador O Finney, qugupt por "Mr. Rodrigues”, além da letra
B ao seu lado o trecho estéa riscado a canetatdfst®m néo esté no filme.

Ha indicacdes a caneta referentes a acdo dos aoralguns trechos. Na folha 28 ha
a inscricdo a caneta "M. e C. Saem do galpéo”,esbhbguel e Conrado na sequéncia do
estaleiro. A folha 46 vemos "C. Senta na cama"la.“Gcende a luz”, sobre os movimentos
de Clara no quarto do casal, antecedendo a discugsdlevard a separacdo dos dois. Na
folha 51 o trecho final da conversa entre Migu€llara esté riscado, sendo que este também

esta excluido do filme. Com base nestas anotacédsnps afirmar que esta versao €

4 Como esta verséo é uma traducéo dos didlogodnum dista versédo néo serd (til para a anélise degs0
criativo, sendo somente mencionada no esforgo tdéogacéo do material que ainda néo teve estelti@mba
realizado.
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complementar a versao (#4B) e deve também terudilibada por Affonso Beato, conforme
ja foi mencionado na descricao anterior.

Outro ponto relevante, e que reforca a hipéteserian estd no verso da folha 52,
onde ha um bom numero de anota¢des com informgg@i@sa gravacao da sequéncia da
reunido na assembleia dos trabalhadores.

Trata-se de um plano para execucdo desta sequéogiaas acdes dos atores
elencadas, as posi¢cdes, movimentacfes e enquadosmpeana as cameras, cotmavellingse
planos fixos. Também h4, no fim da pagina, uma magd® sequencial do que parecem ser 0s
planos que deveriam ser filmados de quatro segrsiem@ssa, mesa, Miguel e sem Guerreiro,
sendo que alguns destes estédo riscados e provanelfiimados até 0 momento em que se
findou a marcacao neste roteiro. Transcrevo adexto:

a) Acdes na mesa Discurso de Honaorio

b) Discurso andando

c) interferéncias do pelego

d) Levantamento de faixas

e) Discurso do pelego

f) porrada final

e) gerais

g) PP

Coberturas

Discurso em PP Fravellingse fixo

Travellingssobre plateia - dois no meio (AV e AF)
um de cada lado

prado (ilegivel) avancado  um frontal

recuando um trazal

Mesa com Miguel

Mesa sem Miguel

Travellingc/ M

Travellings/ M

2 Gerais em campo e contracampo

Peréio andando pelos 4 lados

Numeracao e abaixo dela as inscri¢des:
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travelling da mesa — 2 sentidos
travelling das faixas Peréio de costas — 2 sentidos

Plano fixo da mesa sem Peréio

Na folha 53 continua a marcacdo a caneta comugiss para as cameras e no seu
verso ha um esboc¢o da sala onde € filmada a assanudus operarios, com posi¢cdes das
cameras e a numeracao da sequéncia a que correspond

Nas folhas 54 e 55, aléem das indicacbes pararasrad, novamente o trecho onde

Miguel se enerva é riscado, como foi na versao J#4C

Pasta 3/c:

Contém copia integral da versao (#4). Nao ha mantascunho ou anotacéao feito na
copia do texto datilografado, e por isso nao ctrisdi material para nosso dossié. Apesar de
estar listada aqui, como catalogacdo da pesqueta,versdo, assim como as constantes nas

proximas duas pastas, nao recebe numeracao.

Pasta 3/d:
Contém copia integral da verséo (#4). Nao h4 rdscwu anotacéo feito na copia do
texto datilografadé®

Pasta 3/e:
Contém cépia quase integral da versao (#4), fadtas folhas 20 a 24 e a folha 36.
N&o ha nenhum rascunho ou anotacao realizado maddpexto datilografadd.

1.4.4. Pastas ABG/BG/Roteiros — 4
Pasta 4/a, versao (#4H):

Contém 56 folhas datilografadas. Na primeira fadst escrito a caneta o titulo “O
BRAVO GUERREIROQO”, “didlogos” e “ROLO 1”. O letreirinicial est4 datilografado, mas
sua indicagdo € a caneta. Os diadlogos estdo nuoserdel um a quatrocentos e vinte e seis,

acompanhados pela abreviacdo do nome do persortpgeos fala, e estdo idénticos a forma

%0 Como esta versdo € uma repeticdo, copia, da vétddiado serd Util para a analise do processtivarja
sendo somente mencionada no esfor¢o de catalodagéaterial que ainda néo teve este trabalho eshliz
51 Idem.
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como aparecem no filme. Ndo ha divisdo nem indxagds sequéncias. Tampouco ha
orientacOes para as filmagens, datilografadas owsataitas.

Estas caracteristicas nos levam a crer que estdovéoi utilizada somente para a
inclusdo das legendas, provavelmente como supari gs traducbes para o francés e o
inglés, que sao as versoes (#FR), (#Ing/A) e (BndgPortanto, dadas estas diferencas, a
denominaremos de versao (#4H).

Na folha 7, em que tem inicio a sequéncia de Mighegando a seu apartamento e
encontrando a esposa e a filha esta indicadoodeafado, ROLO 2. Na folha 14, quando
comeca o dialogo com Augusto na camara dos demjtadmeca o rolo 3. O rolo 4, na folha
22, na visita do embaixador americano. O rolo Sptiea 30, em meio a conversa de Augusto
com o Governador no estaleiro. Na folha 36, inggas rolo 6, &oite com Conrado. Na folha
41, o rolo 7, quando Miguel retorna ao seu apanmdone encontra Clara. O rolo 8, inicia ha
folha 48, quando Miguel comeca seu discurso nandds&a dos trabalhadores, e este tem
continuidade no rolo 9, o ultimo, que aborda desdan da assembleia até o suicidio de

Miguel.

Pasta 4/b, (#41):

Versdo (#4), com 64 folhas, apresenta numeracadidegos e rolos conforme a
versao que consta na pasta anterior, de um a qeatos e vinte e seis para o primeiro, e de
um a nove para 0 segundo. Porém, por ser uma aipiaersdo (#4) os dialogos
datilografados ainda ndo estavam idénticos ao filmetextos foram substituidos ou
acrescentados a caneta para igualar-se a tal.&myas estdo agrupados émopings que
constam em marcacéo a caneta na lateral direitasaquie L1 a L136. Consideramos que esta
versao foi utilizada para a criagdo da versao (#4H)

Héa nesta versdo uma unica indicacdo a canetamstnugdes para as filmagens, que
consta na folha 15, “todos se levantam” sobre dasdos sindicalistas do apartamento de
Miguel.

Na folha 21, h4 a seguinte anotacdo a caneta:s&Ngano houve uma inversao de
ordem das frases. Seguir numeracao que antecedenoss”, referente a conversa entre
Péricles, Virgilio e o Professor. Parece uma irgiiogpara a insercao das legendas, tanto que
isto é corrigido na verséo (#4H).

Na folha 62, o seguinte dialogo foi incluido a ef@ane depois riscado: “Hondrio:
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Siléncio, siléncio..., siléncio... Por favor... calma..lnga... assim ndo se consegue nada...
por favor... calma... calma...”. Acima deste texto h&r@utjue parece ter sido criado para
substitui-lo: "Hon. - Calma! Calma! Siléncio!", gjue € a forma como fica no filme. Estas
falas sdo numeradas com o medowp (L136), 0 que indica que deve ter sido realizada a

filmagem das duas e, posteriormente, talvez naagent, tenha sido eleito o texto menor.

Pasta 4/c, versao (#Fr):
Contém 39 folhas, datilografadas, com os dialogo® nome do personagem
correspondente. Ha anotacdes a caneta azul, verreeffreta, numerando os didlogos ou

realizando pequenas corre¢des quanto a traduciixido
No terceiro capitulo iremos nos deter nas seme#dsan dessemelhancas encontradas

ao longo do processo criativo das diferentes versfixs roteiros e nas significacdes que
despontam desta analise.
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Capitulo 2 — Projeto poético de Gustavo Dahl: formgéo/producéo textual e
cinematografica

Antes de dirigir, Dahl escrevia sobre cinema,ie@mo critico que ajudou a formular
com um grupo de jovens cineastas, em sua maiaribéa criticos de cinema, as diretrizes
do Cinema Novo. Nesta pesquisa utilizaremos o®gegscritos por ele nos decénios que
compreendem o periodo que se estende desde odeigoa carreira, no final da década de
1950, até a realizacao do filmeBravo Guerreirpem 1968.

Realizamos a andlise dos seus textos com o abjg@é\descrever e perceber o projeto
poético do autor, qual a funcdo destes textos par@ formacdo, como se deu o
desenvolvimento de seu ideério, seus valores éosma de representar o mundo, procurando
por rastros ali presentes que ajudaram desde @acridos roteiros até os momentos da
filmagem e montagem de seu primeiro longa. Canzei#o pelos gostos e crengas singulares
do artista, que regem suas acdes no movimentoocriagrojeto poético mostra as questdes
mobilizadoras, as preferéncias ético-estéticas ammexto historico em que o artista esta
imerso.

O texto deste capitulo € uma variacdo do artigal fole avaliagdo da disciplina
Producao Audiovisual: Mercado e Estado, ministiaalaArthur Autran no segundo semestre
de 2011 no Programa de Pés-Graduacdo em Imagem e&S0FSCAR.

Em sua formacgédo, Dahl estudou nos cursos de birdgd'Centro Experimental de
Cinematografia” (Roma) e de “Cinema Etnografico”uddu do Homem, Paris). E em seu
conjunto criativo coleciona publicacdbes em divergosnais e revistas nacionais e
estrangeiros, dentre eles ©ahiers du Cinéma, a Revista Civilizacdo Brasilegans jornais
O Estado de Séo Paudrolha de Sao Paulajue serdo melhores detalhadas abaixo.

De acordo com &nciclopédia do Cinema Brasileifd,Dahl nasceu em Buenos Aires,
em 1938, e se mudou com a mae para Sao Paulo emeagdémpletou sua escolaridade no
colégio Paes Leme, onde foi colega do futuro ctaelslswurice Capovilla. Antes de completar
vinte anos ingressou no cineclube do “Centro DortalVionde conheceu Jean-Claude
Bernardet. Na mesma época, iniciou seu contato @o@inemateca Brasileira, onde fez
amizade com Paulo Emilio Salles Gomes, que foidgancentivador de sua carreira como

critico de cinema.

52 RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luis FEnciclopédia do cinema brasileiro.Sdo Paulo: Senac, 2000. pp.
165-166.
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De acordo com uma adaptacdo de texto autobiogréigropdsito de sua producgéo
literaria no sitio da Cinemateca Brasilefta)ahl comecou a publicar artigos sobre cinema
estrangeiro e brasileiro, no ano de 1958, no SugiémnLiterario dO Estado de Sao Paylo
convidado por Salles Gomes, na coluna em que sstevia semanalmente. A colaboracdo
estendeu-se por alguns anos, primeiramente nodoegm que trabalhou na Cinemateca
Brasileira (1958/1960) e depois durante sua estadauropa (1960/1964) como bolsista do
Governo ltaliano e da Unesco. De acordo com Sissikvarzman? foi Paulo Emilio quem
ajudou Dahl a conseguir a bolsa para estudar napgur

\Voltando ao Brasil, em 1964, aproximou-se da tev@&vilizacdo Brasileira que
reunia intelectuais num movimento de resisténciitadura militar, convidado por Nelson
Werneck Sodré, seu diretor, e Alex Vianny, que oadil pela edicdo da parte
cinematografica. Também manteve a colaboracdo oomig comdO Estado de Sao Paulo,
Jornal do Brasil, O Globo, Folha de Sao Paulo e i@mr Braziliense.

Dahl dedicou praticamente toda sua vida ao Cingrm@&m, boa parte desta voltada
para a administragéo publica, e sua producéo citogmgdica nao foi muito extensa. Além do
nosso objeto de estudo, também realizou outros Idogas-metragendjira, um Indio em
Busca de Deufl972) eTensao no Ri¢1981).

De acordo com a base de dados de filmografialbirasda Cinemateca Brasileitaa
primeira obra citada € baseada no lildicd vai ao encontro de Maira — axperiéncias de
um indio que saiu a procura de Dewde Darcy Ribeiro. Eis a sinopse fornecida pelsnmme
site

uira, indio Kaapor cuja tribo vive as margens deriormaranhense, perde seu filho
Uiraru e, desesperado, parte a procura de Mairai§papara onde vao os indios ap0s
a morte), levando sua mulher Katai e dois filhoguamos. A viagem é interrompida
pela agresséo de brancos e, mais tarde, pela pesdoa, quando tenta se apossar de
uma rede, numa loja. Sem conseguir entender nefazee entendido, ele € levado
preso para a capital do Estado, enquanto o filsamhrece na multiddo e a mulher vai
mendigar. A chegada de um funcionario do ServicdPoecdo ao indio favorece
Uira: o branco consegue sensibilizar o Governbertid-lo. Homenageado e recebido
no Palacio governamental, Uira, porém, continua lereca de Maira. Foge dos
brancos e entra num rio de piranhas.

53 http://www.cinemateca.gov.br/page.php?id=95

5 SCHVARZMAN, Sheila. Ensaio de uma autobiografia.Revista Filmecultura. Rio de Janeiro, n. 55,
dezembro de 2011.

5 Conferir em: http://cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exeliah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMBAFIA&lang=P&nextAction=search&exprSearch=
ID=009880&format=detailed.pft
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Os partidos politicos dao lugar a uma pesquisapoitigica, na qual Dahl chegou a
conviver com indigenas em uma aldeia na Serra darBem, no Maranhdo, por um més.
Contudo, o filme é visto por criticos como um prgamento d® Bravo Guerreirg ou, pelo
menos, da imagem final, de Miguel Horta estaticofeente ao espelho, na visdo de Joseé
Carlos Avellar® Esta historia real do cacique Uira que, para Ave# saturada de estilo, se
transforma num conflito entre a auséncia da palg@mue as falas dos indiksapornao séo
traduzidas em legendas para o espectador, e avipatem sentido (0 preconceito e
agressividade da fala de sertanejos e pescadorasretérica vazia do discurso do
representante do Governd)’.Dahl continua nesse text sua linha de pensamente,
analisaremos melhor no préximo capitulo, que copalavra, ou talvez a auséncia dela, no
centro do debate. Agora na visdo do indigena, @oeconsegue ser ouvido pela sociedade
brasileira.

A sequéncia final deste filme mostra Uird saind® akna em siléncio, sem a
companhia de sua esposa, filmado por uma camemsnidis seguido por uma imagem que
relembra em muito o final d® Bravo Guerreiro “existe ainda uma imagem, a que
verdadeiramente encerra o filme, a de kamapor,em siléncio, imovel, sobre uma pedra a
beira de um grande rio, lago, ou mar, contra o dawéu — Uira? Maira? Miguel Horta diante
do espelho?®

J& emTensdo no RioPahl volta mais explicitamente ao filme politicao criar
novamente um roteiro original. Da mesma base desdda Cinemateca Brasileifaetiramos
a sinopse deste filme:

Durante a visita de um chefe de estado latino-anaweoi ao Rio de Janeiro morre, num
atentado, seu inimigo politico. O adido militar ic&regado das investigacdes. Um
correspondente americano mantém contatos com uplangita brasileira que
acompanha a comitiva. Temendo ser incriminado, efecde estado consulta um
vidente que identifica como culpado o motorista esabaixada. O adido militar
comunica ao presidente o golpe de estado e rexekido o atentado mero pretexto
para apressar 0s acontecimentos.

Neste filme Gustavo Dahl, como era tipico da gvage cineastas cinemanovistas,

% AVELLAR, José Carlos. Gustavo: Acdo, reflexdo leuaca da linguagenm: Revista Filmecultura. Rio de
Janeiro, n. 55, dezembro de 2011. pp. 19-24.

5 lbid., p. 22.
%8 bid., p. 23.
% Conferir em: http://www.cinemateca.gov.br/cgi-

bin/wxis.exeliah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILIBBAFIA&lang=p&nextAction=search&exprSearch=
ID=025370

55



assume ainda mais funcdes do que@rBravo Guerreirp como nos informa Jodo Carlos
Rodrigues, ja que Dahl “chama para si todas a®nsspilidades de sua obra. Ele € produtor,
diretor, roteirista e montador dens&o no Ri&%°

Igualmente ao nosso objeto de estudo, tambémdta filene uma remocéo da emocéao
de forma brechtiana quando, por exemplo, o autta ppr uma trilha sonora que nao é
tocante ao publico: “A trilha sonora (...) evita ovelvimento emocional do espectador, tdo
comum as trilhas sonoras de segunda linha. Sublichano que racionalmente, o
embaralhamento da ac¢&d3."0 que vimos enD Bravo Guerreiro,conforme sera melhor
analisado no capitulo dedicado ao estudo do sajue @ste artificio também contribuiu para
a criacéo de toda a racionalidade hipoteticameasejdda por Dahl na composi¢cao de sua
obra.

Entre a realizacdo destes dois filmes, em 19tetor assume a area de distribuicdo
e estrutura da Superintendéncia de Comercializ€886€ON) da Embrafilme e, a partir de
entdo, assumira varias funcdes técnicas de gesttindma até sua morte, em junho de 2011,
vitima de um infarto fulminante.

De acordo com uma cronologia da vida de Gustaud, pablicada pela Cinemateca
Brasileira®? ele preside a ABRACI (Associacio Brasileira dee@stas), entre 1981 e 1983, e,
em 1985, assume a presidéncia do Conselho Naalen@inema — CONCINE. Em 1989, é
nomeado presidente do Conselho Nacional de Diréitderais — CNDA. Ap0s um tempo
afastado, retorna as suas atividades presidindd ©ohgresso Brasileiro de Cinema, em
Porto Alegre, em 2000. No mesmo ano participa dapGrExecutivo da Inddstria
Cinematografica — GEDIC. Quando a ANCINE (Agénciacinal de Cinema) é criada, em
2001, Dahl é nomeado seu diretor-presidente, dediicae a sua implantacdo até o final do
seu mandato, em dezembro de 2006.

Em 2007, assume seus ultimos cargos administeatiemo presidente do Conselho
da Cinemateca Brasileira e diretor executivo do C{l@entro Técnico do Audiovisual).

Pouco antes de Gustavo Dahl falecer estavamosoatatg, através de e-mail, para
agendar uma possivel entrevista na qual pretendiasmarecer diversas duvidas sobre seu

processo criativo na tarefa de realizacdo do filnBravo GuerreiroApos sua morte subita,

60  RODRIGUES, Jodo Carlos. Tensdo no Rio de Gustald. n: Revista Filmecultura. Rio de Janeiro, n.
55, dezembro de 2011. p. 71.

61 RODRIGUES, Jo&o Carlos. Tensdo no Rio de Gustald. n: Revista Filmecultura. Rio de Janeiro, n.
55, dezembro de 2011. p. 71.

62 http://www.cinemateca.gov.br/page.php?id=97.
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infelizmente, e sem o auxilio de sua memdria, reicdmos exclusivamente aos materiais
existentes no arquivo da Cinemateca Brasileira tghtarefa.

Cecilia Almeida Salléd diz que em toda pratica criadora ha fios condstqree ligam
uma obra especifica aos demais trabalhos realizedoscriador: trata-se de gostos e crencas
que orientam e regem o seu modo de agdo, um ppgsgoal, singular e Unico. Nao temos a
pretensdo de esmiugar toda a obra escrita e fild@daustavo Dahl, mas somente seus textos
mais significativos escritos até o lancament@d@ravo Guerreirosalvo quando algum texto
posterior debater com estes em questdo; entdapekdremos esta delimitacdo somente com
o0 intuito de esclarecer melhor algum ponto queaesitio revisto, como € o caso do texto de
Rubem Biafora, citado adiante.

Iniciaremos nossa analise considerando o amb@antgue tal processo criativo esta
inserido, o solo onde o trabalho germina, comandeSalles: “Quando se fala em solo, pensa-
se no contexto, em sentido bastante amplo, noaadista esta imerso: momento histdrico,
social, cultural e cientifico.” Compreendendo o pene o espaco onde a obra foi produzida
podemos melhor entender quais foram os motivodeysam o autor a tomar determinadas

decisodes.

Ao acompanhar um processo especifico (...) os redleles tomadas de decisdo e as
davidas nos permitem compreender alguns dessedgpos direcionadores que (...)
carregam consigo seu meio de expressao. A parjudm artista quer e daquilo que
ele rejeita conhecemos um pouco mais de seu pféjeto

N&o se trata de um levantamento ou fichamentoeds gextos, mas sim de uma
reflexdo sobre algumas das ideias que acabaram séhgdadas na producéo do filme. Desde
muito jovem Dahl esta presente na elaboracéo da dkum novo modelo de cinema que
deveria ser seguido no Brasil, participando ativameo movimento do Cinema Novo, tanto
como critico quanto como cineasta, como foi ditm &us textos faz vista grossa a grande
parte da geracdo de criticos anteriores, que emmsu@ria tiveram formacdo no cinema
classico hollywoodiano e viam o Cinema Novo comaauasberracdo. Mas estes perderam
rapidamente seu lugar para essa juventude que,ddeamalisar os filmes, também adentraria
no campo da producdo. Seus debates sobre o ciremaat, sobre o publico e 0 mercado de
exibicdo brasileiro também marcardo este periodqu®©podemos perceber neste momento

63 SALLES, Cecilia AimeidaGesto Inacabado: processo de criacdo artistic. ed. Sdo Paulo: Editora

Intermeios, 2011. p. 44.
64 SALLES, Cecilia AlmeidaGesto Inacabado: processo de criacdo artisticd. ed. Sdo Paulo: Editora

Intermeios, 2011, p. 48.
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da producdo de Dahl é que ele era bastante flexdyvab que parece, sempre disposto a rever
seus conceitos.

Em 19605° ele publica seu primeiro ensaio escrito no paisesaNouvelle Vagué®
Para ele esta ndo seria uma escola ou um movinmeatum estado de espirito. Acredita ser
a Unica corrente verdadeiramente moderna do cig@maalorizar o homem, permitindo-o
manifestar-se de todas as maneiras e exigindo spgua suas manifestacbes fossem
auténticas. Dahl faz forte defesa do cinema der aatalizer que néo ha “o cinema” ou “um

cinema”, mas sim “cinemas” que sao sintetizadosoheass dos grandes criadores.

O cinema nao esta na fita, o cinema esta no hofR@mha mais obras, ndo ha mais
escola, ndo ha mais evolucédo, ndo ha nem mesmohistisia do cinema. Nao ha
sendo autores! Um filme serd tdo bom quanto méetirea visdo do mundo do seu
autor e fizer parte dela. Um filme sem estilo épdezivel, na verdade o filme s6
existe quando ha estilo. E estilo vai aqui entemdioino objetivacdo de uma atitude
perante a vidf.

Percebemos uma visdao de comprometimento e inse@é&al, a qual o autor de

cinema deve possuir. Para ele o filme deve fazete pdo mundo, transformar e ser
transformado por ele, o que fica claro no trech&o“ha sendo autores!”. O filme parece ser
para ele, neste momento, uma expressao filosdicangasta, sua forma de contatar o mundo
e altera-lo.

A grande interacdo que se dava na época entrevess que ansiavam por uma
renovacdo do cinema brasileiro permitiu a sua apragdo de Glauber Rocha, que publicava
no Suplemento Dominical do Jornal do Bragil didlogo intelectual estabelecido com o apoio
da imprensa e encontros presenciais logo se tramsfonuma teorizacdo comum fundante do
movimento do Cinema Novo.

Dahl acompanhou a evolugéo do cinema brasileiemdo estudava na Europa através
de intensa correspondéncia com Paulo Emilio e Céaude Bernardet, além de se relacionar
com o jovem cinema italiano da época, através daatm com cineastas como Bernardo

Bertolucci, Marco Bellochio entre outros, e crisomomo Adriano Apra e Enzo Ungari. Nos

55 CINEMATECA BRASILEIRA. Adaptagcdo de texto autobiografico a propdsito de su producgédo
literaria , disponivel emhttp://www.cinemateca.gov.br/page.php?id=H5ta é a data que a autobiografia de
Dahl d& para o text€ompreensdo da Nouvelle Vaguwspesar desta ndo estar precisa nos arquivos da
Cinemateca Brasileira, e ndo termos encontradoxt tpublicado. Somente encontramos sua versao
original, datilografada.

% DAHL, Gustavo.Compreensédo daNouvelle Vague Cinemateca Brasileira. Pasta D 244067?], 7 p.
datilografado.

57 DAHL, Gustavo.Compreensédo daNouvelle Vague Cinemateca Brasileira. Pasta D 244067?], 7 p.
datilografado, p. 4.
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festivais de cinema latino-americanos realizadositio dos anos 60 na Riviera Ligure por
Gianni Amico conheceu Louis Marcorelles e, por s#armédio, os jovens dd3ahiers du
Cinéma, revistaledicada a descoberta e defesa de novos cineasi@aneatografias. Nesse
periodo escreveu dois significativos artigalgjo de novo entre né8 e A solucéo tnic&®

No primeiro texto, ele parte de uma critica der®edma ao Cinema Novo sobre o
fato de que os jovens que estédo fazendo ou pretefa®r cinema no Brasil deveriam mudar
de atividade. Dahl rebate dizendo que a juventualdéogca que surge para mudar, e que nao
devem esperar ter cinquenta anos para produziedilida o exemplo da italiana Cinecitta que
comecava a tomar o lugar da decadente Hollywoodh Pahl, o cinema brasileiro estava
tomando consciéncia que para fazer um filme bastauena camera e uma ideia, um
fotografo inteligente e poucos meidsAo adentrar na questéo do publico que ia ao cinema
afirma que o filme-espetaculo estava morrendopahdico ndo estava preocupado com isso,
alids estava se inserindo e consumindo a nova @&oddos jovens cineastas desse nascente
movimento cinematografico brasileiro. O diretor tnase otimista ao ver o Cinema Novo
com publico consideravel e com tendéncias a cresoda mais por conta da crise do cinema
classico estadunidense. Jean-Claude Bernardet,\Adey, Nelson Pereira dos Santos, entre
outros, também discutiram o problema do publicavéts de seus textos publicados em
revistas e jornais.

Outro ponto a se relevar deste texto € a form@dadcomo Dahl trata a geracdo de
criticos anterior a do Cinema Nqwan atacar Pedro Lima. Para ele, € um conflito decges
no qual a juventude briga contra uma velhice ques{a ultrapassada em seus pensamentos e
sua forma retrograda de ver o mundo, voltada pstea @nema classico de Hollywood. Diz
gue essa juventude tomaria o lugar dos “velhogjuiselo a tendéncia mundial, 0 que em
certa medida, realmente ocorre. Porém, pouco al@esua morte, Dahl revé este tema na
RevistaFilme Cultura’ e faz uma defesa de um dos criticos anteriores @eracio, Rubem
Biafora, mostrando-se mais amigavel a ele e reaamu® seu importante papel para a

formacao do Cinema Nacional e de sua critica.

%8 DAHL, Gustavo. Algo de novo entre nés. d:Estado de Sdo Paulo7 de outubro de 1961. Suplemento
literario.

%  DAHL, Gustavo. A solucéo Unica. |@ Estado de Sdo Paula21 de outubro de 1961. Suplemento literario.

0 DAHL, Gustavo. Algo de novo entre nés. d:Estado de Sdo Paulo7 de outubro de 1961. Suplemento
literario.

™t DAHL, Gustavo. Rubem Biafora, o fendmeno.Filme cultura, Rio de Janeiro, n.53, jan. 2011 p. 73-77.
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No segundo textd solucéo Unicd? avalia a situacdo do cinema mundial e do cinema
brasileiro do inicio dos anos 1960.N&orrealismoteve sua grande inovacdo em colocar o
humanismo, o0 Homem, no centro do debate, mas, artiente, diz ele, a producéo italiana
vinha encaminhando-se para um modelo hollywoodian@ue lamenta. Cita o cinema
independente de Nova York, como o de Cassavetescgusegue fazer filmes com pouca
verba e questiona qual seria 0 melhor modelo pasaguir no Brasil. Ele ndo tem duvidas de
que a solucdo é a camera na mao, pois passamadifipaldades técnicas, estruturais e
industriais tdo grandes que um sistema muito edalmondo seria possivel naquele momento.

Ainda para DalP, a cAmera na m&o apresenta maior validez paraetwlipor se
adaptar ao estado atual da estrutura industriakilbira, assegurando uma maior
independéncia ao cineasta. E o sistema de produgdonais facilmente permite ao artista
reencontrar sua funcdo anarquica e revoluciondestyutiva e construtiva a um sé tempo, e o
seu sentido individual e social, geral e particutarfim, diz ele, ndo é a solucdo justamente
porgue € a Unica solugédo?

Este texto de Dahl dialoga com as ideias de Glaybejue somente alguns meses
antes o diretor baiano publicara um artigo ondeesgou sua maxima, repetida por varios
outros cineastas no mundo todo: “Vamos fazer nodsoss de qualquer jeito [...] com uma
ideia na cabeca e uma camera na mao para pegatoovgedadeiro do povd?* Para ambos,
nossa falta de recursos técnicos, por conta dooragsdesenvolvimento como nacgdo, ndo
poderia constituir impedimento para a elaboracdoaisa producdo cinematografica. Esse
assunto sera explicitado no capitulo quatro cora hagexto de Ismail Xaviér.

Neste sentido, a producéo artesanal e de autecqrarinteressantes aos olhos de Dahl
ao nivel do aspecto propriamente “éticodmo um dos compromissos essenciais desse novo
cinema. Realizar cinema a margem do esquema imusia forma pela qual a expressao da
verdade e da realidade tem possibilidades de acamcespectador, jA que o esquema
industrial é tdo inacessivel em um pais subdesedwolDiferente de seu primeiro texto, aqui
o autor aponta um modelo revolucionariamente estéti uma necessidade, dada nossas

condicOes de pais subdesenvolvido. Para ele o @irgnasileiro se adapta totalmente aos

2. DAHL, Gustavo. A solucéo Unica. |@ Estado de Sdo Paula21 de outubro de 1961. Suplemento literario.

* DAHL, Gustavo. A solucéo Unica. |@ Estado de Sdo Paula21 de outubro de 1961. Suplemento literario.

7% ROCHA, Glauber. Arraial, Cinema Novo e camera réonn.: Jornal do Brasil, Suplemento Dominical
Rio de Janeiro, 12 de agosto de 1961.

S XAVIER, Ismail. O discurso cinematogréafico: aopacidadee atransparéncia. S3o Paulo. Paz e Terra,
1977.
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novos cinemas mundiais por conta de nossa pariidadie histérica, ou seja, nosso grau pré-
industrial e pré-revolucionario, tido como uma eeat na visdo desta intelectualidade de
esquerda pré-golpe militar no Brasil. Esta ideiasgucerta de revolucéo entrara em crise apos
1964. O cinema se insere na chamada crise da iqjstiomo define Ismail Xavier’®
“Rompe-se a teleologia, vetor tdo definido da hiaiéa certeza da revolugéo. ” Tudo o que
era esperanca, no sentido claro da histéria, agatasencanto, agonia. Assim, o Cinema
Novo entraria em sua segunda fase, de critica qagertas que praticamente nada fizeram
para impedir que tal tragédia, como era visto [®ie grupo, se concretizasse, conforme
colocado acima.

Em setembro de 1965, durante o Festival do Ribicgs de uma mesa-redonda com
os diretores Joaquim Pedro de Andrade, Carlos Bgdueon Hirszman, Glauber Rocha e
Paulo Cesar Saraceni. Este debate foi transcraduzido para o francés e publicado na
revistaCahiers du Cinémé&. No debate, Dahl novamente concorda com Glaubee spi® o
cinema nacional, por conta de nosso subdesenvaitineeda l6gica capitalista. Temos uma
fome estrutural. A saida é fazer cinema e divulgassas ideias, criar um cinema nacional
que, consequentemente, deveria ser experimentahtito e criativo.

Diz que o nosso estado de subdesenvolvimento tornplblico incapaz de
compreender a funcdo desmistificadora e desaliertin€inema Novo, concluindo ser esse 0
maior problema do grupo. Mas, mesmo assim, acrgdi&ao cinema hollywoodiano deve ser
combatido. Para ele, os brasileiros ja descobrimaNeorrealismoe o cinema europeu em
geral, aNouvelle Vague oCinema Direto

Ele atenta ainda para o fato Welas Seca® Assalto ao Trem Pagadderem sido
muito bem recebidos pela critica internacional,especial a francesa, e que cedo ou tarde os
filmes brasileiros ganhariam o mercado estrangga@ogue o nacional, pelo menos no
momento, ndo se apresentava muito receptivo. @ipahproblema que Dahl aponta, como
fara também na maioria dos seus textos dai preefrémuanto as dificuldades, econdmicas e
de financiamento, enfrentadas pelos cinemanowsiasnomentos da producao, distribuicao
e exibicdo dos seus filmes. As altas taxas de jam®ém ndo ajudavam muito na producao,
ja que o cineasta necessitava fazer empréstimas graduzir seus filmes, e quanto mais
demorasse para pagar, mais prejuizo teria.

O ano de 1966 sera significativo na producédo del par conta de dois textos que

76 XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno.3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2006. p. 64 e 65.
7 Recontre avec le Cinema Noww: Cahiers du CinémaParis, n. 176, mar. 1966, p. 46-55.
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terdo grande repercussao, nos quais ele debatecippimente o problema do publico e do
mercado cinematografico brasileiro. Em marco, mablCinema Novo e Estruturas
Econdmicas Tradicionai€ em que reivindica uma maior participacéo e coetod Estado
na industria cinematografica, barrando as facikdados filmes estrangeiros e financiando a
producdo nacional. Critica os exibidores e distdbres brasileiros, que ndo favorecem em
nada o cinema nacional. Uma defesa da recém-ciafia’ ’° pode ser percebida em seu
chamado a uma unido maior entre os diretores pamaciarem seus filmes comunitariamente
e evitar assim 0s grandes prejuizos, 0 que acaare&ia uma maior autonomia. Dois anos
depois seria esta mesma Difilm que financiariacglpcdo de€ Bravo Guerreiro.

Dahl diz que o objetivo deste texto é discutirrabfematica do cinema brasileiro.
“Parte do principio de que esta maravilhosa alcuinpela qual alguns visionarios
transformam prejuizos financeiros em altas mariféss da cultura brasileira, tornou-se
insustentavel. Dai uma certa dureza, uma certaarfie

Para chegar a crise brasileira traca um panorantindma mundial que, segundo ele,
também estava em crise ja ha quinze anos, com entmlvla televisdo e outros fatores,
incluindo uma crise econdmica mundial. Porém, ¢ré os paises produtores tomaram, cada
um de sua maneira, medidas para se reestrutur@enicUA realizaram superproducoes,
geralmente filmes histéricos para o cinema, e mamiaas producdes C para a televisdo.
Afirma que este esquema funciona la porque elesatam a distribuicdo mundial. A Franca
apoiou-se em um publico interno, principalmentataléctualidade, e a Italia cristalizou-se
em torno dos filmes de espetaculo e de qualidaiiea, porém estes dois paises entraram
novamente em crise por ndo alcancarem o mercaddiahuBa analise desta crise tira as
seguintes conclus6és:

a) o cinema deixou de ser a arte de diversdo @asas para transformar-se na da
classe média;

b) o publico esta mais exigente. Vai ao cinema p&r determinado filme e cobra

gualidade;

8 DAHL, Gustavo. Cinema Novo e Estruturas Econdmibaslicionais. InRevista Civilizagdo Brasileira
Rio de Janeiro, ano 1, n. 5-6, mar. 1966, p. 198-20

® A Difilm foi fundada por 11 cineastas, que conatavdo seu contrato social: Rex Endsley, Riva Faria,
Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos, Cacai&egaulo César Saraceni, Joaquim Pedro de Andrade
Roberto Santos, Leon Hirszman, Luiz Carlos Barretiherto Farias.

8 DAHL, Gustavo. Op. Cit., p. 193.

81 DAHL, Gustavo. Cinema Novo e Estruturas Econdmibaslicionais. InRevista Civilizacdo Brasileirg
Rio de Janeiro, ano 1, n. 5-6, mar. 1966, p.195.
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c) este pede aos filmes o que a TV nao lhes d&, spialidade artistica, violéncia,
beleza plastica...;

d) os cinemas nao-norte-americanos, para sulsistidevem apoiar-se em seu
mercado interno e reservar oS meios para sua cdaddsie dentro dele, como é o caso do
Brasil;

€) ndo ha mais o sucesso médio: um filme ou vionbem ou muito mal.

Dahl parte do principio de que o mercado cinenrafmp no Brasil foi em direcéo
oposta a crise mundial e teve crescimento. Entieetéasso so foi possivel devido ao fato de
sermos um pais subdesenvolvido, e a medida quedessnvolvermos e criarmos uma
indUstria, teremos 0s mesmos problemas que ossgpaiises desenvolvidos. Por isso, diz que
podemos avaliar desde ja os problemas e soluc@fugaionaram, para assim tentar evita-
los. Seu objetivo ali € analisar a crise que ssga® resto do mundo e que, segundo sua
l6gica, chegara em breve ao Brasil, para nos paepas para recebé-la, analisando as
medidas tomadas pelos outros paises, assimilame aeu certo e combatendo o que deu
errado.

A decadéncia mundial coincide com a ascensaondoa no Brasil, com a criacdo da
Vera Cruz, da Maristela e da Multifiilmé&sPorém, este “surto” fracassa, por conta de uma
incompreensao de que a colocacdo do produto cingndéico no mercado € inseparavel de
sua fabricagao.

Para Dahl, uma das principais causas da estagmmEc@mema brasileiro vinha da
disputa dos produtores entre os retentores do mherCalucro do filme era garantido na hora
da compra do ingresso e dividido entre produtatribuidor e exibidor, mas o Unico que se
arriscava era o primeiro. Os outros dois pegavafiimes por consignacao, se ele nao fosse
um sucesso simplesmente deixavam de ganhar, partéroa perdiam nada; além do fato de
que as grandes produtoras mundiais também corarolav distribuicdo no Brasil. A Unica
tentativa de tomar esse espaco, e que fracasgundseele, foi feita pela Atlantida.

Dahl, como ja afirmara erlgo de novo entre ndésé essa geracdo dotada de uma
superioridade cultural sobre a geracéo de criacdsriores. Com o apoio éouvelle Vague
que quebrava as barreiras entre critico e realizaatoador e fazedor de cinema, eles
ingressam no terreno da realizagdo de filmes, rdaesas meios disponiveis para divulgar

conseguem sucesso no circuito nacional e internakiao menos com a critica. Como seu

8 |bid., p.196.
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argumento do texto anterior, defende que o merbadsileiro ndo poderia comportar uma
producao industrial e deveria investir na ideiacoth@ma de autor, com financiamento de um,
conforme termo utilizado por ele, mecenato de paldres, que obteriam retorno com a venda
no exterior. Novamente ali se cai no problema de @giprodutores néo tinham garantias de
exibicdo, e endividados no fim da producédo, reaorriao distribuidor e exibidor para
adiantamento da copia, quando estes tomavam van@gesituacao.

Contudo, mesmo com a afirmacéo cultural e o &xitistico desses filmes, a presséo
dos exibidores e 0 estranhamento do publico d@mtf@me sério brasileiro ndo mudou, salvo
algumas excec¢des. Dahl admite que o problema tétalénente de ma-fé ou monopdlio dos
exibidores e distribuidores, mas também a dificddda@e comunicacdo que o0s cineastas
encontram com o publico. Apesar disto ndo ser &un bssumido, para ele parece ser um
problema o fato de ndo termos um publico que sgquadao estilo do filme sério, como se o
publico ndo fosse evoluido, e consequentemente,codseguisse acompanhar a grandeza
intelectual deste cinema. Visdo um tanto elitista, gle certa forma, assume e amadurece em
seu proximo texto, em que ja admite um modelo geaador especifico para os filmes do
Cinema Novo.

Em sua andlise ha uma disputa travada entre ex@sdbrasileiros e distribuidores
estrangeiros contra produtores e distribuidoresileieos. O mercado brasileiro apresenta-se
como vantajoso para as distribuidoras estranggiramssipalmente as norte-americanas, ja que
as taxas alfandegarias e a ndo-obrigacdo da redpd® da importacédo, entre outros fatores,
as favoreciam. Os produtores dos EUA chegavam cditme ja pago, além de possuirem
uma rede gigantesca de distribuicdo mundial. Gsilbias, enquanto isso, corriam de juros e
tinham que pagar o quanto antes os gastos deibeas,falém de terem de se submeter a méa
vontade do exibidor, que pagava menos do que @eterminava e ainda burlava o sistema
passando clientes pela bilheteria sem fiscalizagdas Dahl aposta, neste texto, que
futuramente essa realidade serd contornada, peia ba alta taxa de crescimento da
populacdo, e consequentemente, do mercado, alémsude crenca de que nOSSO
subdesenvolvimento nos protegeria da televisdqyirsgg a logica de que a pobreza nao
permitiria ao povo brasileiro adquirir tal equiparte eletrbnico que poderia desviar sua
atencdo ao cinema.

Propde solucdes para evitar ou sair dessa crisggsteriormente seriam aplicadas

por ele quando presente na Embrafiime. Para elever@o Federal deveria oferecer uma
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maior cobertura aos cineastas, oferecer um finarego melhor que a alta taxa de inflacao,
dividir os riscos através da aplicacao do capitalv@rios filmes, contribuir na importacao de
equipamentos, participar nos lucros da distribuiedexibicdo, tentar introduzir os filmes
brasileiros em mercados de outros paises subddslns e principalmente, criar condi¢cdes
para que os diretores brasileiros universalizassapurassem sua linguagem através do uso
frequente da producéo e da liberd&tle.

As ideias do modelo de producdo de autor e darednmee méao, que vimos em seus
primeiros textos, comecam a dar espaco para adleeleonstrucdo de uma induastria
cinematogréfica. Ele vé isso como alternativa geeapar da crise produtiva e de recepcao.
Outro ponto importante por ele abordado € a ideigprdcurar mercados subdesenvolvidos
como o brasileiro. Nao somente expandir para afgaueoEUA, o que seria muito dificil, mas
o investir onde, além de n&o haver tanto contra@&®s monopdlios de exibidores e
distribuidores internos ou externos, houvesse tamédior identificagdo com a temética dos
filmes do Cinema Novo. Nao chegamos a pesquisar g&te texto se essa medida foi, e no
caso afirmativo, em que medida, foi tomada pelogastas brasileiros, ou mesmo se foi
adotada por Dahl quando estava a frente da Embgafieu primeiro longa-metragem,
Bravo Guerreiro,s6 possui documentos de sua exibi¢cdo no extes®ERWA, Franga e Italia.
Teria o diretor abandonado esta ideia de expangdaises subdesenvolvidos? Porém sua
proposta é para acdes por parte do Estado, e daadimis, principalmente para algo que
exige um esfor¢o tdo grande como adentrar em mescteios.

Em dezembro de 1966, publiinema N6vo e seu Publiéb.Ali, parte de um
argumento proposto por Trigueirinho Neto de quenapaum tipo de cinema é possivel no
Brasil: o didatico. O cinema deve ser didatico pgua ele aprenda a receber filmes de um
cinema ético, problematico, critico, longe dos Gaehollywoodianos, tornando-o também
livre da opressdo da miséria. Assim, o filme dméaseria o caminho a seguir para educar um
publico maior e ajuda-lo a compreender este tipameEma.

Em seguida, ele faz um resumo sobre a abordagemiahulo problema do publico:
“[...] a recente evolucdo da obra de Roberto Rbissgh anunciada poindia, ndo faz mais

do que confirmar a necessidade de um cinema ligreothércio e, ao mesmo tempo, suas

8  DAHL, Gustavo. Cinema Novo e Estruturas Econdmibaslicionais. InRevista Civilizacdo Brasileirg
Rio de Janeiro, ano 1, n. 5-6, mar. 1966, p. 202-3.

8  DAHL, Gustavo. Cinema Novo e seu publico. Revista Civilizacdo Brasileira Rio de Janeiro, n. 11-12,
dez. 1966 / mar. 1967, p. 192-202.
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possibilidades puramente artisticds.Ndo h& auséncia de publico no Cinema Npaoa
Dahl, mas sim um publico especifico que consumissi tipo de arte, “composto
principalmente por profissionais liberais, intelegs, artistas, fanaticos de cinema e até
mesmo por certas camadas da burgue&fap 'que somava mais ou menos cinquenta mil
pessoas somente no Rio de Janeiro, e tendia a&crBereém, mesmo este publico, segundo
ele, ndo estava satisfeito com este cinema quaianeim nao produzir filmes que agradassem
suficientemente, que visavam mais a acao politicacenal do que o conforto emocional.
Para ele, neste momento, os intelectuais braslgireocupam-se cada vez mais com a
“comunicacdo de massa”’, mas reconhecem e lamentaliv@cio das massas” por parte
deste movimento cinematogréfico brasileiro. Assemd®, o desafio, pensado por essas elites
intelectuais que sdo dedicadas pela causa popotduso ele préprio, seria vencer a
contradicdo entre um cinema responsavel no nivepaftsamento e da linguagem e sua
aceitacéo pelo publict.

EmO Bravo Guerreirgpodemos presenciar um filme politico, de criticit@acao pos
1964, que mantém uma linguagem nada acessivel awaeayrpublico. Nem mesmo este
pequeno publico, o qual ele afirma que ja ndo est& satisfeito com os filmes do Cinema
Novo, o0 aceitara. Fracasso de publico, porém nacritlea, é provavel que, de imediato, o
diretor ndo tenha se frustrado quanto ao resuljadmye teve a oportunidade de colocar suas
ideias em pratica.

Resta ainda o problema de que este cinema, qus fesejam participante e ao
alcance do povo, absolutamente ndo o €, da mesmmea fque o melhor cinema franceés,
italiano, tcheco, soviético etc. Exatamente como exterior, 0 Unico publico que o
acompanha € a juventugftNota-se uma visdo um tanto conformista, dada aggituem que
0 cinema nacional se encontrava, de que os cisebsdaileiros deveriam aceitar o publico
reduzido que tinham e produzir somente para este.

Tal como os indios que vao para as grandes cidadepois morrem de melancolia,
sem poder aceitar de novo os valores de sua sdeiegae sabem desde entdo condenada, os
cineastas brasileiros entreviram a possibilidadeirda civilizacdo que ndo se apresentasse

como vitima de si propria, a maneira do mundo sséleolvido que, portanto, se recusam a

8 DAHL, Gustavo. Cinema Novo e seu publico. Revista Civilizacdo Brasileira Rio de Janeiro, n. 11-12,
dez. 1966 / mar. 1967, p. 193.

8 |bid., p. 194.
87 Ibid., p. 194.
8 |bid., p. 198.
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aceitar. Esta visdo coloca-os a frente da sociedad#ieira em geral, da mesma forma que a
regido industrial do Rio e de Sdo Paulo se encentraelacio ao resto do BraSil.

Autran ®° aponta neste trecho uma visdo iluminista peleepdet Dahl, interpretando
que para o critico o povo aparece como sendo gypadseus colegas esclarecedores, ou
socialistas na visdo de Xavier, ja que estes eram@rh-se em posicao social e ideoldgica
superior. Autran interpreta que a escolha pelorootd pode até surgir, mas ndo € a opcéo e
nem € a unica via desses cineastas.

Se a posicdo de Dahl sobre fazer um cinema dadéitiada anteriormente fizer eco ao
gue consta no exposto acima, €@nBravo Guerreiropresenciamos o oposto disto. Ha
claramente um confronto com o publico, principalteemo uso da linguagem adotada, de
dificil compreens&o. E digno de nota uma citaci® Augusto, senador do partido ao qual
Miguel se filia apdés abandonar a oposicao, falamhgr um jantar ao confabular com outros
politicos, entre outras coisas, 0 destino do pagem principal: “[...] ele (o povo) é sé
fragil. Fragil demais para suportar a imagem dapadmiséria. Temos que conduzi-lo a bom
porto sem deixa-lo saber a profundidade do marajisvessa e a escassez da nau que o
conduz.” Citagcdo que agora € posta na boca dogninmdo mais na do heréi (ou anti-herai)
que € o jovem que tenta realizar alguma mudancgarchem social e cultural do pais sem
sucesso.

Vemos entdo os conceitos de Dahl mudarem novamentiecorrer destes dois anos
entre o texto e o filme, mantendo sua tradicdorbeétxa quanto ao que ja disse. Mudanca
que talvez tenha ocorrido por conta dos novos ruguesa politica tomara, principalmente no
ano de 1968, ou pela influéncia dos recentes laegtos dos filmes de seus colegas, como
foi o caso dderra em transem 1967, por Glauber Rocha.

Ainda quanto ao trecho do texto citado acima, #&utr comenta o aspecto
industrialista e o desejo de Dahl para a concrgizade um grau de desenvolvimento
produtivo para o cinema, assim como ocorre em s@etores na grande cidade. Para Autran,
a comparacao com o indio pode ser vista como uprasentacdo do cineasta brasileiro atado
as concepcoes do nacional popular, das quais Dmremtemente estava ciente de que

precisavam ser revistas. Assim, para Autran, oicoriencontrava-se em um dilema:

8 DAHL, Gustavo. Cinema Novo e seu publico. Revista Civilizacdo Brasileira Rio de Janeiro, n. 11-12,
dez. 1966 / mar. 1967, p. 201.

% AUTRAN, Arthur. As concepgdes de publico no pensato industrial cinematogréafico. IrRevista
FAMECQOS, Porto Alegre, n. 36, agosto de 2008, p. 88.

% bid., p. 88.
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aprofundar-se nas propostas estéticas e ideoloda@sadilmes ou atingir um publico maior,
visando ampliar sua influéncia na sociedade biesile afirmar economicamente o
movimento cinemanovista. A palavra “critico” no ggrafo anterior pode ser referida tanto ao
jovem do Cinema Novo no geral como ao proprio Guasfaahl mais especificamente, ja que
tal dilema esta sempre exposto em seus textos.pbdemos dizer que seu primeiro filme
foge propositadamente do esquema industrial, pmigefalizado com os parcos recursos
disponiveis para ele na época, mas o fato € qume dpta pela proposta estético-ideoldgica
e esta um tanto quanto fora do esquema industmbgcpor exemplo, pelo exclusivo uso de
locacgBes fora de estudio.

Posteriormente, na Embrafilme, Dahl tomaria oytosicdo, segundo Autran. Em

Mercado € culturaele afirma: “... é valido dizer que ‘mercado € crdtyou seja, que o

mercado cinematografico brasileiro €, objetivamerteforma mais simples da cultura
cinematografica brasileira”. A politica da Embnatfid, para o articulista, teria a exceléncia de
conjugar as expressoes industrial e culttfral.

Muitos dos textos de Dahl sdo escritos, como $& hbaseados em expectativas sobre
o futuro do pais, muitas vezes crendo em uma psdimeditada, apostando no etapismo em
suas analises sobre o cinema em demais paisesipghinente quando se dedica aos ditos
“desenvolvidos”, ja que para ele as sociedadestingtapas de desenvolvimento a que todos
0S povos deveriam passar para chegar ao sociabsnualquer outro objetivo libertado.
Uma visao teleoldgica da Historia, e que pautoustasua producdo, mas a de boa parte da
esquerda brasileira na década de 1960. Porém,tériblisdo seguiu esse tracado. Com um
cenario politico incerto ap6s o golpe de 1964istetmente, mais claro quanto ao rumo que
seria tomado apOs 1968, veremos sua desilusd@dplito filme ja tratado. O suicidio de
Miguel, ou no minimo a arma em sua boca ao fimildoef em cena de tomada estatica e
prolongada, diz muito sobre a falta de liberdadexgeessao e as poucas saidas que restavam
a esta juventude que tanto desejo e forca apreaentpara discutir e debater um novo
modelo para a comunicagdo com a massa no Brasil.

Para finalizar, destacamos aqui uma critica deasta Rogério Sganzerla por se tratar
de um texto que mostra como esta producdo acgbariganhar mais repercussao fora do
movimento do Cinema Novdo que entre seus idealizadores. Para@IBravo Guerreiroeé

autodestrutivo, subversivo nas formas e imoralid@igss, um filme propositalmente ruim ao

92 AUTRAN, Arthur. As concepg¢des de pulblico no pensato industrial cinematogréafico. IRevista
FAMECOQOS, Porto Alegre, n. 36, agosto de 2008, p. 89.
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escolher ndo desenvolver o que ele chama de o rnosmttalento da “representac®d”.
Porém, este é ruim com o objetivo de escandalizaesmo castigar seu publico que, para o
articulista, € esta tal intelectualidade traidoeal®64. Afirma que o filme trata do tema da
traicdo, mas sobre uma traicdo maior do que a guetelectuais fizeram, subentendido o
momento do golpe militar sem resisténcia. Além eloa da bocgalidade, como ele define as
multiddes desarmadas, este é o Unico tema pogsikeelo cinema brasileiro. Conclui gOe
Bravo Guerreirofecha e abre horizontes, é o fim e o inicio demia brasileiro. E um novo
cinema, violento e deflagrador, voltado a revelad#o mistério do ator, da camera e,
principalmente, das verdades continentais. Depessedfilme o cineasta brasileiro ndo pode
mais “fazer filmes bons”, a ndo ser que seja pardgr dinheiro. Para ele, com Gustavo Dahl
e seu filme, surge uma época de discussao intifoaral da realidade brasileira. Sganzerla
diz ainda que seu proximo film@, indio e a Vampiraseria o primeiro grande filme ruim do
cinema nacional, mesmo que este ndo tenha passadotdiros a tela.

Fica claro como este estilo que Dahl inaugurainenca brasileiro, pelo menos pela
interpretacdo de Sganzerla, traz ideias contestadque influenciardo significativamente a
producao de filmes de uma nova corrente que suwdlanema Marginalou de InvencédoO
préprio Sganzerla, um de seus maiores represesiars& o tom anarquico deste filme, como

ele mesmo analisa, para seus futuros projetos.

%  Texto pertencente ao arquivo pessoal doado pol d&inemateca Brasileira e ainda nédo catalogawlo; f
utilizado pelo pesquisador dada sua importancia arconcretizacdo da pesquisa sobre documentos
referentes ao filme. Esta temporariamente na patsidlada AGD/BG/Roteiros. Texto datilografado digas
paginas.
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Capitulo 3 — Andlise do material relativo ao filmeroteirizacéo, flmagens e
montagem

Para Antonio Costa “o roteiro, entendido como igxrde elaboragdo ou de ‘pré-
visualizacdo’ de um filme (ver Giustini, 1980, 1-@&)nstitui o ponto de referéncia para o
preparo de todas as agbes técnico-organizativesatiaacio.®* Ou seja, trata-se de um texto
muito particular, com caracteristicas técnicastgue a funcdo de orientar, guiar, a equipe no
momento da realizagdo do filme. As versGes quemestaanalisando tem esta fungé&o
organizativa, principalmente as variantes de (#flg mostram como foi 0 processo de
filmagem e montagem de Bravo Guerreiro

Ainda para Costa, o roteiro “deve ter qualidadgeessivas ou dramaticas enquanto
contém os dialogos que os atores terdo de dizém alisso, tais qualidades devem ser
funcionais para a compreensao de todos os aspesitwdOgicos, estéticos, etc. Por parte de
todos aqueles (dos atores aos técnicos) que podetribair para o sucesso da obfaAs
qualidades expressivas e dramaticas sdo dadas wessées pela rubrica. Esta pode ser um
tanto passional e poética, como é o caso da vé#djpo que também pode ser observado
com bastante frequéncia em (#2), ou um pouco rmaitatla nas Ultimas versdes, sofrendo
uma gradual reducdo dessas caracteristicas, camdmitada vez mais para a racionalidade
gue tomara conta no filme. Além disso o autor citeassalta o carater funcional do roteiro, ja
gue este deve permitir ao produtor ter uma ideataesobre a oportunidade de financiar o
filme e ao diretor de producdo (que neste filmeatniRndo Higino) elaborar o plano de
trabalho.

Neste capitulo analisaremos comparativamente asitdesequéncias do filme, da
forma como estdo separadas e numeradas no rotdiyo Fara tal analise a metodologia
utilizada seguird a exibicdo de um resumo do calatele cada sequéncia da forma como foi
exposta no filme e que consta também em (#4). Ecw&gpararemos como tal trecho foi
apresentado nas diferentes versdes de roteirofivgmeos acesso na Cinemateca Brasileira,
dando énfase para as versfes (#2) e (#3), j& qué)aestara resumida no inicio de cada
sequéncia e a (#1) apresenta conteudo demasiagterdd das outras versdes, sendo citada

somente quando houver algum ponto em comum.

% COSTA, Antonio.Compreender o Cinema.Rio de Janeiro: Globo, 1987, p. 166.
% bid.
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3.1. Casa de Virgilio — Interior, dia

No filme vemos Miguel, jovem deputado da oposicdo, Partido Radical (PR),
acompanhado de Augusto, antigo senador da repiblnambro do Partido Nacional (PN),
da situacdo, chegam a casa de Virgilio, outro merdarcupula do PN. Sdo informados pelo
mordomo que devem ir até a sauna, onde tambéntseatemoutro partidario, Péricles.

Esta pequena sequéncia introdutdria ndo estanpeesa versao (#2), que tem seu
inicio na sauna, proxima sequéncia, surgindo apeaagersdo (#3) e quando é levada a
versao (#4) mantém-se quase inalterada. O poutamEato que recebe parece ter a
finalidade de adequar algumas frases a um nived webal, mas sem alterar sua esséncia.
Exemplo: “A. - O Virgilio, me diga onde esta o \lig?”% para “Aug. - O Virgilio, aonde é
que esta o Virgilio?". Neste caso especifico vemos também a correcématical, jA que no
primeiro caso ha uma afirmacdo, uma ordem, utilpanm ponto de interrogacdo, na
segunda o trecho € alterado formando uma questimaioria dos casos, as alteracdes no
texto dos roteiros seguem este padrdo de corrigonbetddo ou a forma levemente com a
intencdo, acreditamos, de rever pequenos errosadeatpiar-se a um nivel de linguagem mais
verbal do que escrita.

Daniel Caetano diz que o primeiro plano desta&ecja, e do filme, revela ja o lugar
gue Miguel procura dentro do jogo politico. No glaque o0 mostra junto a Augusto a porta
da casa de Virgilio, Caetano analisa que Miguetd‘em margem do quadro, mas com a
perspectiva imediata de tomar o centro da c&h&ua expectativa no momento € de ver sua
lei aprovada, de ganhar mais protagonismo politieesmo que para iSso precise ir contra
alguns de seus ideais. Seu plano ira revelar-be fplando ver que o projeto de lei ndo foi
aprovado e ele perder todas as alternativas de aptitico, restando-lhe o suicidio.

A epigrafe inicial, que antecede o primeiro plaopracitado, oriunda de Assim falava
Zaratustra, de Nietzsche, “Eu amo o que quer atgo melhor que si mesmo e dessa arte
sucumbe”, mostra o que, para Caetdné a faléncia do que ele chama de “superacdo
dialética” e de alternativa tragica. O regime dital enfraquecera as tensfes sociais tornando
todo o ambiente doentio pelo conservadorismo gedagonina no cenario politico, para o

autor a renovacgao s6 pode vir do confronto entrgaBoque ndo se conciliam. No principio

% Roteiro (#3), p. 1.

% Roteiro (#4), p. 1.

% CAETANO, Daniel. A bravura tragica. IRevista Filmecultura. Rio de Janeiro, n. 55, dezembro de 2011.
pp. 64-65

% bid., p.64.
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Miguel tem a esperanca de resolver parte dos prasledos operarios com sua estratégia,
através da qual acaba “sucumbindo”, e dentro desdéente corrompido no qual se encontra
nao Ihe resta muita opcao, a ndo ser o suicidiltemativa tragica.

Na versao (#1) vemos no discurso final de Evaresposta a fala de Fernando, onde
ela desabafa sobre a sua desilusdo ao que aceeditear no seu companheiro até o ocorrido
na mesma noite, quando Fernando abandonara comonestapo de batalha estudantil: “O
que eu amava em vocé era a aventura de tent@nirdo que se é, ou do que se tétAEste
um elemento de ligacdo entre esta e as demaisegergfie a primeira vista parecem tao
distintas. Porém, enquanto Miguel escolhe o propaminho e depois € um critico de si
mesmo, Fernando esta nas maos de sua companleindaamqele mais do que ele proprio, ja
gue nado pbde enfrentar o momento de crise.

O titulo escolhido para o film&) Bravo Guerreirg faz referéncia ao personagem
principal, este que tem a bravura de tentar seltfongue si mesmo”. No filme e nos roteiros
nao aparece a palavra “guerreiro”, ou alguma medg&ta a ela, com a excecao da versao
(#1). Na casa de Eva Fernando e ela estdo deddmstrdescansando, quando Fernando diz:
“Vocé € o repouso do guerreif§® O repouso do guerreiré também o titulo de um filme de
1962, uma producdo italo-francesa, dirigida e riasgda por Roger Vadim. Dahl estava na
Franca nesse periodo e € provavel que tenha desisdifilme e retirado dele, ao menos, a
ideia do titulo do seu primeiro longa-metragem.il®d de Vadim é baseado no romance
homoénimo de Christiane Rochefort, escrito em 1858,que narra o romance de uma jovem
burguesa com um alcoodlatra a quem ela salvarasaayids este tentar cometer suicitiicO
guerreiro seria o0 alcodlatra que estda em uma bratante entre o desejo de continuar a viver
e o de abandonar tudo e sucumbir. E convencidsymrcompanheira a ser tratado do vicio
em um hospital, mas nao fica claro para o leitdestino do personagem, segundo Marlene
Guiradd®, que ainda completa que “fiel ao teor de toda #@ramfinal é suficientemente
ambiguo para que ndo se possa definir o destingudaeiro”, o que da um elemento de
ligagdo com o final d® Bravo Guerreirgja que nao fica claro se Miguel esta morto oy ndo

pois ndo vemos o gatilho sendo puxado.

100 Roteiro (#1), p. 22.

101 Roteiro (#1), p. 5.

102 GUIRADO, Marlene. Diferenga e alteridade: dos eqabs inevitaveisn: AQUINO, Julio Groppa (org.).
Diferencgas e preconceitos na escola: Alternativasdricas e praticasS&o Paulo: Summus, 1998. pp. 187-
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Ha algumas indicacdes feitas pelo proprio Dahtesals motivos que o teriam levado
a fazer a escolha por este titulo. De um manusoitautor retiramos o seguinte trecho:

O titulo foi tirado do hino de Pernambuco. Nova Rokte bravos guerreiros,
Pernambuco imortal, imortal. Quando eu tinha quatros, vindo, voltando para o
Brasil, fui conhecer meu av6. Me comprou um pongh@s-me em cima de um
cavalo, me ensinou a pescar. E ai que eu fui sagyadrreiro [...] Ndo consegui
ainda descobrir se meu nome é de origem escandmagermanica. No primeiro
caso quer dizer ‘capitdo de batalhas’, no seguiatiga guerreird®,

Aqui ele ndo menciona o livro nem o filme, citadogeriormente, mas informa que a

ideia do titulo veio do hino do Estado pernambucamie uma relacdo pessoal, sua memoria
afetiva, de quando seu avdé o chamou assim e deusga pela genealogia, onde constata que
Dahl de certa forma quer se dizer guerreiro. Cotae &xto, que nédo foi publicado, fica
explicita a ideia do autor de projetar o seu atgr-no personagem de Miguel, do guerreiro.
Com isso fica latente a interpretacdo de Xavieresalcrrise dos intelectuais brasileiros apos o
golpe militar de 1964, onde os cineastas dessandagiase do Cinema Novo faziam uma
critica a categoria, a eles mesmos: “Eenra em trans€o intelectual em crise) discurga.

Bravo Guerreiroexplica o porqué do discurso e da autodestruit&o.”

3.2. Sauna — Interior, lusco-fusco

Os quatro politicos debatem sobre as diferencaslddicas entre PN e PR, a
sequéncia inicia-se em meio a um didlogo onde Migakece ja ter proposto aos politicos do
PN filiar-se a seu partido.

Na verséo (#2) Miguel mostra-se confiante quardnaadecisdo de trocar de partido, é
aceito, e mesmo requisitado pelo novo grupo, aglipatticipara de reunides de cupula do
partido, algo que ndo vemos nas outras versdes, @pdotagonista parece ser mais ingénuo,
onde clama pela chance de entrar no partido e slfipaialijado da cupula politica e de suas
decisoes.

Quando um dos politicos, que ndo tem seu nomeidefinesta versdo, critica o
socialismo Miguel concorda: “E um pouco 0 que euspe por iSso vim aqui até os
senhorest®®. Também é Miguel quem faz uma critica ao partideesquerda: “Ele ndo tem
acesso as cupulas, seu didlogo com o poder € enil:eximo oposi¢do ndo € suficientemente

104 DAHL, Gustavo. ByeBuy Cinema. Manuscrito integrante do Arquivo Pek&usstavo Dahl, sob a guarda
da Cinemateca Brasileira, s/d. Disponivel em:
http://www.cinemateca.gov.br/content/docs/bye_binema_gd.pdf

105 XAVIER, Ismail. “A Simetria do Bravo Guerreiro’ni O Diario de S. Paulg 2° cadernoterca-feira,
20/05/1969.
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forte para intimida-lo e como situacdo pode reiiad muito pouco, j& que 0 apoio que
oferece é escass&’”.

O partido da situacdo tem forca no campo, masjalesapliar para a cidade, a
juventude e os sindicatos, meios que Miguel tergafqolitica, por isso € requisitado pelos
politicos com promessas chamativas: “tenho cergEasua carreira sera auspiciosa, para
vOCé e para 0 nosso partido, caso se decida a eeted %8 aceita a proposta e diz néo ter a
nostalgia da pureza que tem seus colegas do P&uiclalista.

Diferentemente, na versdo (#3) Miguel € acanhado, tem o mesmo controle da
situacao. A andlise de que o partido da situacBopeEsdendo poder na cidade é dele e ndo
dos politicos, como anteriormente, e ao dizer é&gderrompido bruscamente por Virgilio, a
rubrica descreV€® Miguel se sentindo “gauche” apds um “breve madgstrevelando
fraqgueza do personagem, distante da obstinacdovegmes no roteiro anterior. Quando
Miguel completa seu raciocinio, chegando a dizex quPartido Nacional € ineficiente e
corrupto Virgilio explode e quer terminar a reunidiguel novamente se revela pouco
confiante quando sente que foi longe demais, segandibrica, e parece gaguejar em sua
resposta quando o autor utiliza as reticénciasy a@é rever sua posicao: “M.- Nao... O que
eu queria dizer é que (...)". Miguel finaliza estg&ncia informando que é dificil criticar o
partido socialista, também ndo vemos a explicitaliisua aceitacdo ao novo grupo. Vemos
nas interrupcdes na fala de Miguel, nas revisbesuds falas com o intuito de agradar os
demais politicos e na sua falta de posicionamenidalvez medo de o revelar, um indicio de
que Miguel comeca a perder o controle da situagdtarversdo. Nao que o destino dele seja
diferente em (#2), mas, pelo menos, la ele pamrcddminio do que ocorre até se deparar
com a Associacado Industrial. Sua consciéncia smiwgo politico desaparece.

Na versao (#4) a linha adotada em (#3) é manBdaém a rubrica informa novas
atenuacOes na postura de Miguel e agressividadedendirgilio. Na versao anterior, ao citar
sobre a perda de eleitorado nas grandes cidadgsieMialava “com énfase”, na (#4) ele
“continua e aos poucos se entusiasifa’Nas duas versées Virgilio interrompe Miguel
quando esta critica é realizada, em (#3) somentartsgbreve informacado entre parénteses

sobre Virgilio ser rispido, na versdo (#4)“Virgilio interrompe, rispido, apontando para
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Miguel” e, novamente sobre Virgilio, “Dirigindo-g&ara Augusto, irritado”. No primeiro caso
Miguel, que era enfatico, tem sua fala somente s@agmada, aos poucos, exibindo um
personagem mais inseguro, mantendo a tendéncibsgrvada. Igualmente Virgilio é mais
agressivo, ndo deixando espaco para Miguel ser sembntade como era na versao (#2),
agora, além de ser rispido, ele tem uma posicéa fimpositiva, ao apontar para Miguel, o
gue é mantido no filme. Augusto, que até entdwerstide fora desta discussao, é envolvido
guando tem a palavra dirigida a ele de forma data

Na pagina 4 do roteiro (#4), apés a critica dgilfa, a rubrica indica que ha uma
pausa e que Miguel reflete e retoma um tom abatkidlogo, entdo responde cedendo, apds o
comentario de Augusto: “O socialismo é uma utopima bela utopia, mas impraticavel...
Compreende-se que um mog¢o como vocé se deixe sddasindo é com boas intengcdes que
se leva um pais para a frente.” A critica é diagts ideais de Miguel, mas ele ndo se defende
como anteriormente, apenas “cede”.

Nesta sequéncia encontra-se um trecho que tamhlEstrarcomo sera o tratamento
dado pelo filme a trajetéria de Miguel: “NOs, sonogsque sabem que tudo é ilusdo, exceto o
poder. Vocés, sdo os que combatem fatos com palavis palavras perdem sempté?O
filme adota uma linha onde a palavra tem muito rimajortancia do que as agoes, ja desde
essa sequéncia, onde o que domina séo os dial@gasdo analisarmos a presenca da musica
e do som neste filme entraremos detalharemos me#tarquestdo. Quanto a escritura deste
trecho ha uma divergéncia nas versoes (#4) e (#bhgo que na ultima, ap0s as reticéncias
h&a a inclusdo de uma fala de Miguel, “é exatampoteisso que estou aqui.”, seguida pela
resposta de Virgilio, “E tem razao por que as pakgempre perdem”, sendo mantido desta
forma no filme. Esta insercdo amplia a participagédviguel na conversa, Ihe d4 um pouco
mais espontaneidade e audacia, ao interromper wrpaliticos que fala para colocar seu
ponto de vista.

Na versao (#1) ha um pequeno trecho que lembrecia& de Miguel de trocar de
partido. Quando Fernando tenta convencer os oytnbdicitarios sobre sua ideia para a
divulgacdo do novo refrigerante diz: “Ninguém gser o que €, simplesmente por que nao
esta contente com o que é. Entdo imita os outnegnta que € aquilo que ele gostaria de
ser” 13 Miguel também é descontente com a impoténcia d® spie €, de nio realizar a

mudanca desejada nas leis, e vai para o lado qugostaria de estar, o que dita as regras.

112 Roteiro (#4), p. 3.
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Também nesta versdo ha um trecho em que Fernandiradia a determinacdo da direcdo do
grupo estudantil que ele integtq assim como Miguel que decide isoladamente desxar
Partido Radical.

Acreditamos que na versdo (#2) ha um elo com mgma quando Miguel diz na
pagina 2: “Estou muito ligado ao meu partido, dessleempos de politica estudantil”. Depois
isso é reforcado na pagina 3, quando fala sobr “empos de diretério académico”. Dahl
deve ter amadurecido a ideia com o tempo, levarekiumante a tornar-se um deputado, mas
resolveu deixar rastros neste roteiro. Nos demsiasemencfes ao passado de Miguel
desaparecem.

Outra diferenca € que ha a introdugdo de um rarnaa versdo (#3), que descreve
uma cena que ndo estda em nenhum outro roteiro, séstéda entre esta e a proxima
sequéncia, num almoco entre Miguel e Augusto nistaueante chamado Bife de Ouro. Nela
o narrador informa que Miguel planejaria uma jogaealista, e com isso tenta trazer a
perspicacia de Miguel sobre o jogo politico, ja gs® ndo ficou claro na conversa na sauna.
Ja na versao (#4) esse recurso € excluido, deixavglsomente a impressao de que Miguel
esta um pouco perdido. Este narrador também € amdono texto como um personagem.
Sempre que Dahl menciona um personagem ele usarawes$do ap6és 0 nome, com 0O
narrador € o mesmo: “Narrador - [} Ele aparecerda uma segunda vez, porém com um

carater mais de rubrica do que de personagemegjagjteticéncias nao serédo utilizadas.

3.3. Camara dos Deputados, sala do PR — Interiorja

Miguel informa ao PR sobre sua decisdo de abandopartido e ingressar no PN.
Estdo presentes Ferreira, que é o presidente d® d3Routros dois deputados que compde o
partido.

No roteiro (#2), folha 4, a rubrica introduz es¢guéncia da seguinte forma:

Numa pequena sala destinada ao PSR, na Camarapd¢ades Estaduais, Miguel
estava reunido com seus dois companheiros de bmn€wmhvocara a reunido e
solicitara a presenca do Presidente do DiretorgidRel, para oficializar a sua ruptura
com o Partido. Ninguém sabia de que se ia tratas segociacdes com o PDN eram
absolutamente sigilosas. Foi o primeiro a falar:

A rubrica informa os acontecimentos no tempo phssdiferente das demais versoes,

onde usa o presente ou mescla os dois temposmafde narrar sofre esta modificacao que, a
Nosso ver, tenta trazer o deputado e toda su#diiaj@ara algum tempo mais contemporaneo

114 Roteiro (#1), p. 12.
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dos atores, talvez, com o agravamento da represdémais métodos utilizados pela ditadura
militar brasileira os autores viram a necessidadatdalizar o roteiro.

Miguel inicia seu discurso e a certa altura, nameefolha, ele diz: “Peco também que
considerem minhas decisbes como fruto de uma lorggditacdo, consciente, responsavel.”
Vemos um deputado que se coloca no mesmo niveseus colegas quando informa sobre
sua decisdo. Na folha 5 ele responde a um colegadqué indagado (“pode repetir o que
disse”) e quando alguém o exclui, dizendo que didqmamdo é mais dele, responde da
seguinte forma: “companheiro, que ndo passionaleredite na minha total sinceridade e na
amizade que me liga ao Partidt”

Interessante que nesta versao o partido situatéo®i denominado de PDN, o que
relembra a UDN (Unido Democrética Nacional), partitk direita que tentou diversas vezes
tomar o poder através de golpes, tendo conseguidd®9&4 apoiando os militares. Como as
denominagdes dos partidos variam entre as versdieataremos por situacionista, no caso do
partido do governo, e oposicionista ou de esqueraaso do partido que Miguel abandona.
Partido do Povo tera sua denominacao mantida,g&@umesma em todas as versoes.

Na versédo (#3) a rubrica informa que Miguel tem exoesso de conviccao na fala
mas “gue acaba se transformando em uma maneirazeesdccadé que faz questdo de
ignorar os aparte$”. Também informa que Miguel ndo ouve os colegasatitdo, que seus
comentarios soam antes como um murmurio de fundsudacomo um elemento do dialogo.
O trecho em que ele conversa com o deputado dad@ate esquerda o chamando de
companheiro também foi excluido.

Nesta versao Miguel faz muitas criticas ao partde esta abandonando, ndo pondera
suas palavras como na versado anterior. E arroganignorar seus colegas, ao ndo responder
quando questionado e ao nao justificar sua degjgando criticado, contrario do que ocorre
em (#2). Vemos, assim, um personagem que se nuestrarta forma mais rigido. Porém, isso
parece ser um contraponto para sua amenizacaadacog passagem entre as duas versoes
observada na sequéncia anterior, a coragem que |gepdrece ser retomada aqui, em forma
de arrogancia. Alias, esta versdo apresenta nd garaiguel demasiado arrogante, como
veremos, por exemplo, quando ele se relacionar @@arsonagem Argemiro. Apesar disso
observaremos, através da analise em andamentbpquearte das emocdes dos protagonistas
vao sendo deixadas de lado ao ponto de praticarsergen eliminadas com a evolugcao dos

116 Roteiro (#2), p. 5.
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roteiros.

Nesta versdo h4 uma anotacdo a caneta incluindfimmala sequéncia a fala de
Miguel: “E preciso sujar as maos para fazer algeoniaa®'® e é mantida na verséo (#4). A
fala mostra um Miguel mais realista, que apos safsecriticas do partido de esquerda revela
sua estratégia ou sua nova visdo de mundo.

Ja na versao (#4), folha 6, a rubrica indica qugu®l “fala com um excesso de
conviccdo que termina se transformando numa marrdalar angustiada, apressada,
ignorando os apartes. No fundo, fala para si me$mda.nao esta mais tdo convicto quanto
anteriormente, ele ja ndo faz mais questao de fagrms apartes” mas faz isso por conta de
sua angustia. No filme ele também parece respmstanlegas, ja que quando é interrompido

por um deles fita-o e interrompe sua fala brevement

3.4. Camara dos Deputados, corredor — Interior, dia

Miguel encontra-se com Augusto e informa seu paigovista sobre a reunido
ocorrida.

Esta € uma sequéncia muito curta, porém foi margid todas as versdes. Em (#2),
folha 7, Miguel encontra com um deputado ndo denadd e ao ser questionado sobre a
reunido informa que sera expulso do partido, erposta ouve que compromete um pouco,
mas recebe as boas vindas. Na versdo seguinte, ¥llo dialogo é reduzido. Augusto
pergunta a Miguel como foi e este responde qué&itie. O mesmo € mantido em (#4) e no
filme, com a diferenca de que em todas as versé@sagao seria o corredor, mas no filme o

encontro se passa numa escadaria.

3.5. Apartamento de Miguel — Interior, noite

Miguel chega em casa e encontra sua esposa, €laua, filha. Apos Clara insistir ele
conta sobre sua deciséo de filiar-se ao PN. Entramacordo sobre ir ao cinema mais tarde na
mesma noite, plano que é cancelado apos Miguebeecelefonema de um grupo de
sindicalistas que o apoia e solicita uma reunido.

Como j& foi sugerido, a emocéo é deixada de ladgpaucos ao longo da escrita de
cada roteiro. Para ressaltar as diferencas separasie trecho em cada roteiro e o
esmiucaremos, fazendo um breve estudo de casos<d pbjetivo € analisar a maneira como

as relagbes entre Miguel e Clara foram modificadiesde o primeiro roteiro até a verséo

118 Roteiro (#3), p. 3.
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exibida nos cinemas. Ao final da amostra de treddacada roteiro faremos um pequeno
comentario e a analise comparativa entre elas. fsteesso sera repetido na segunda
interacdo do casal, ja proximo ao fim do filme, mpa Miguel retorna a casa apés abandonar
o Partido Nacional e se encontrar com Conrado embaite

Separamos aqui quatro momentos nesta sequéncissagéie expostos e depois
analisados. O momentb refere-se a forma como a rubrica descreve o melagiento do
casal no momento em que Miguel chega em casa2Eeparamos um comentario feito
durante o dialogo. No momen8mo modo como Clara faz o convite para o cinemé.cemo
Clara reage ao saber que ficara em casa em detoiguolitica mais uma vez. Os grifos sdo
NosSsos e tem a intengcao de ressaltar as palavrasdas no roteiro que denotam emoc¢ao ou

expressividade por parte dos atores.

Roteiro versao (#2)

1) “Clara, sua mulhexeio correndce beijou-0, pendurando-seo pescogo deldwvida
e carinhosamente(...) Terminado deijo Miguel enlacou Clara pela cintur@ avancou pela
sala.19

2) “Miguelriu, e respondeirbnico mascarinhoso:/ Mig. — Vocé s6 pensa em vOCé,
ndo é? / Cla. — N&o sé em vocé. / Ctaraum pouco ao dizer istd2°

3) “Clara jogou o brago para baixo e estalou apgeomo no comeco de West Side
Story, imitando os Jets. Migugli: / -Ta bom. / Clara riu um pouco também e desaparec
para a cozinha!®!

4) Ao descobrir que seus planos de ir ao cinenmarfdrocados por uma reuniao com
o pessoal do sindicato o rosto de Clara se fecijpde a conversa seguinte “levanta-se da
mesafuriosa, deixando o prato pela metadi”

A rubrica ainda nos mostra, na descricdo que pecoeiecho selecionado, 0 mesmo
tom descritivo ja analisado nesta versédo, algo amotfora da racionalidade que permeia o
filme, e muito proximo da forma como é tratado adeiro (#1), onde também vemos
descricbes detalhadas e as vezes poéticas soblacmmamento do casal protagonista. Para

ilustrar isso observemos trecho extraido do rof@g): “Tinha vinte anos, havia trés anos que
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estavam casados. Clara tinha tido por ele uma pa&@astadora e Miguel, maravilhado pelo
amor dela por ele, amara-a também. Sentia-se ema Gia lado Terra, tronco de arvore,
bicho sadio, mas nao inocente. Uma juventude ewn@ncia. Era com tudo isto que Clara o
amava sem dogurd?®

Outro aspecto que torna Clara um pouco mais hur@amaescricdo pela rubrica, na
mesma pagina, sobre a relagdo dela com a filhasia:cTinham uma filhinha de dois anos.
Clara vivia entre os dois como se a eles estivigada umbilicalmente. Possuia a ambos
através de cuidados e desvelos, mas carnalmentejasgira.” Nas demais versdes Clara nédo
esta ligada “umbilicalmente” com ninguém. Aliadjlaa ndo tem relagdo nenhuma com ela
que tenha sido apontada no roteiro. Com convensaaarianca € o pai quando chega em
casa, e ela esta sob os cuidados da empregadal eetuma sua tarefa, deixando o casal a
s0s.

Em uma visdo geral percebemos que existe muitecidi@de na cena. Os dois se
movimentam e interagem, trocam palavras carinh@ggstos emotivos. No fim da sequéncia

Clara fica furiosa, mas isso também é tdo peroglpgidelimitado quanto o amor dos dois.

Versao (#3)

1) “Quando Miguel abre a porta, Clara, sua mulkerlevantg e corre em sua
direcdo,dependura-sem seu pescocobeijando-o, avidae carinhosamente!?*

2) “M. (rindo, irbnico, mascarinhosq — Vocé s6 pensa em vocé, ndo é? C. —Nao. S6
penso em vocé. Clara ri e se levanta para ir anbazt2°

3) “Clara joga os bragos pra baixo e estala oesledmo no comec¢o de West Side
Story, imitando os Jets. Miguel ri. / M. — Ta boté®”

4) “Sentam-se na mesa. Eddegre ele contrafeito” E dada a noticia sobre o
cancelamento do cinema. “Gle rosto fechado-- Outra veZz! (...) “C. — Eles tinham que
chegar no meio do jantdimm! (Se levantafuriosa, e sai.)"*?’

A interacdo entre os dois € muito parecida comewgmos em (#2), Clara continua
viva e jovial, talvez até mais do que na versaerart ja que ha a novidade de utilizacao de

uma interjeicdo para sua expressao, além de segrédle ter o rosto “fechado” quando se

123 Roteiro versao (#2) p.8

124 Roteiro verséo (#3), p. 4
125 Roteiro verséo (#3), p. 4
126 Roteiro verséo (#3), p. 4
127 Roteiro verséo (#3), p. 5
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desagrada. Nao vemos maiflashbackda rubrica que define melhor a relagéo dos dsets, e

limita-se a descrever a acao dos atores em cena.

Versao (#4)

1) Miguel chega em casa e simplesmente abaixa-s® hpgjar a filha, entdo a
empregada a leva. Ele levanta, beija Clara e jegassofa. Quando Miguel conta para Clara
que saiu do partido ela critica dizendo que natigiaa de sua vida?®

2) “Clara — Vocé fica tdo pouco em casa que a dgenie mais assunto falando da tua
vida la fora do que da nossa./ Miguel — Vocé esta ciimes? / Clara — Um pouco. / Miguel
ri e dizirbnico, mascarinhoso:Vocé sé quer saber de vocé, nao é? / Clara datesfiea
mais sériage responde: N&o, de vocé&?®

3) Clara o chama para ir ao cinema: “joga o braggtd pra baixo e estala os dedos,
imitando os Jets. Miguel ri°

4) “Clara ficadecepcionadaee amarra a cara’ e “Clara da de ombrosOs dois
continuam a comer em siléncid>

A versdo (#4) reduz drasticamente a vivacidadeatomes, ja ndo vemos os pulos,
abracos e beijos por parte de Clara que se fazesemes em (#2) e (#3). Vemos agora mais
seriedade, sem brincadeiras. Quando Miguel faleesob ciimes, ela fica séria, diferente das
outras versdes, onde ela ri parecendo ser maismesicla. Apds descobrir que ndo irdo ao
cinema, Clara torna-se distante, em sua indiferetgd’da de ombros”, como vemos no
excerto selecionado numero 4 desta versdo deaoblddrs anteriores ela ficava furiosa, aqui
se contenta em ficar decepcionada e amarrar a cara.

O trecho onde Clara convida Miguel para ir ao ciaemdo esta presente. No lugar
desta fala ela diz que ele tera uma surpresa apastar, em seguida aparece usando um
vestido e Miguel diz que ndo poderéo ir ao cineth#echo: “Cla. — Vamos ao cinema hoje.
Aqui ao lado estdo dando de nowest Side Storfgrifo do autor).” estava em (#4), na folha
10, mas fica fora do filme e de (#4A), onde é stligdb por: “Vou me vestir antes do jantar
gue a Regina pediu para a gente chegar cedo. TenAcurpresa para voceé.

O mesmo se passa no final da sequéncia. Em (#4 @f@rma que o jantar esta na

128 Roteiro versao (#4), p. 9

129 Roteiro versao (#4), p. 9-10
130 Roteiro versao (#4), p. 10
131 Roteiro verséo (#4), p. 11
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mesa, 0s dois sentam-se, um em cada ponta e dlesta alegre. SO entdo Miguel informa
que o casal ndo saird mais tarde. A rubrica éaaléeem (#4A) para “Clara amarra a cara. A
empregada entra e avisa./ Emp. O jantar esta ser@g dois se dirigem para a mesa, sentam
e comem em siléncio.” Ou seja, a conversa nessAvemao se passa mais na mesa, mas
proximo ao telefone da casa. No filme isto € mantam a diferenca de que a presenca da
empregada é excluida, assim como em outras opdales, eliminando um personagem que

talvez, na viséo do roteirista ou da equipe dedgem, seria desnecessario.

Filme

O filme segue o0 que estd em (#4) com algumas noaddes, além do complemento
da conversa do casal dar-se em um tom um tanto torum@& monocérdio entre eles. Nao
existe indicagcdo em nenhum dos roteiros sobreasgtecto. A relacdo parece ser distante o
tempo todo. A chegada de Miguel se resume a uro beijrosto de Clara e a caminharem
juntos até a sala com os bracos de Miguel enlagaaaintura de Clara. Os pulos e demais
demonstracdes emotivas que foram reduzidos enagtdnexistem.

A relacéo é téo fria que chega a passar a impreksgoe algum trecho da conversa
onde o convite fora realizado foi cortado, mesme qa roteiros certifiquem o contrério.
Pode-se perceber a decepcao no rosto de Clara taasde voz ndo muda muito em relacao
ao anterior a noticia que a desagrada.

Além das diferencas acima expostas ha alguns ®piteressantes e que devem ser
citados. Na versao (#2), folha 10, apos o jantayudi volta a sala e fica lendo os jornais, a
rubrica informa que a situacdo politica estavaaeRarece ser referente a alguma noticia que
Miguel estava lendo. Qual era essa situacdo? iagetnte é provavel que seja sobre o fato
de Miguel ter trocado de partido, ja que Claranm@® que os jornais ligaram para sua casa 0
dia todo. Porém pode ser algum codigo interno aeve sobre a situagcao politica do cenario
brasileiro, ja que os roteiros foram elaboradosdg;, e sobre, o golpe militar de 1964, ou
mesmo sobre fatos anteriores, como a renuncianie Qéadros ou as crises politicas em que
esteve afundado o governo de Jodo Goulart.

Na versdo (#3) Clara, que ainda ndo perdeu suessipidade, como pode ser
observado nos trechos selecionados acima, ganhapen@ncia mais despolitizada, egoista e
preconceituosa, conforme pode ser verificado ab@xfos nossos): “Mas eu me casei com

vocé, ndo me casei com a politica. (Ela fala “malit como se fosse o nome de alguém.)
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Estou pouco me lixando para os metallrgicos, osi@deos, por tudo ista(...) Vocé s6 da
bola paraesses chatoJudo deterno marrom e amarrotadd3?> O ambiente burgués em que
o casal vive é realmente de muito luxo e requidéealguém de classe alta. Um personagem
desse estrato que toma tal posicdo de forma etgplicaté caricatural pode representar uma
critica de forma irdnica a burguesia nacional, e fqi retirado na verséo seguinte e no filme.
Quase todas as caracteristicas de Clara seréadestjr‘esvaziando-a” de certa forma, mas a
critica a politica continua.

Na versao (#4), que é a mais proxima ao filmejaima espacos que ndo haviam sido
preenchidos. Quando Miguel chega em casa, no fibmyersa com a filha, pergunta como
ela estd e se brincou muito durante o dia, em dagid ordem a empregada para levéa-la.
Nesta versao € Clara que ordena a empregada paralerianca a cama. Como observado, a
relacdo de Clara com a filha inexiste no filme, goaco que sobrara das ultimas versdes foi
excluido quando esta fala foi eliminada.

Apés conversar com a esposa Miguel senta-se ry aofubrica do roteiro (#4)
informa que “o barulho das ondas e dos carros chegartecido pela distancig® ja no
filme isto é abandonado e trocado por siléncianielindo ainda mais a possibilidade de
despertar no publico algum sentimento de empatidtoCrecho eliminado é de quando o
telefone toca, Miguel “deixa que atendam na cozirthaelefone pra de tocar. Entra uma
empregada./ Emp. - E para o senHétParece que a intengéo da equipe na filmagemdei o
eliminar alguns personagens secundarios, talvegyestdo econdémica ou de gerenciamento
do tempo, esta acdo que seria executada pela eadprégfeita por Miguel, que atende o
telefone.

Na verséo (#1) h4 algo que parece ter sido mantdalemais e posto nesta sequéncia
como um elo. Clara diz nestas que faz tempo quesaidoom Miguel, ja na primeira versao,
pagina 1, a rubrica diz que Eva e Fernando saiam dia, ou pelo menos, cumpriam tal
ritual: “[...] fossem em seguida cumprir o ritualperitivo, teatro, ceia, ou entdo jantar e
cinema”. Também héa uma falha de Fernando, que assimo Miguel, tem compromisso de
trabalho e ndo pode sair com Eva no dia em quept#@ém Eva € compreensiva com a
situacao, diferente de Clara, que se entristeeeadasta do esposo com frieza, ja que nao fala

mais com ele, nem ao menos olha nos olhos engiemttm, no filme. Eis o trecho: “Nao

132 Roteiro verséo (#3), p. 5.
133 Roteiro verséo (#4), p. 10.
134 Roteiro verséo (#4), p. 10.
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vamos poder sair hoje, nem amanha... / Eva fixouroupo momento e acrescentou, calma:

Eu te espero. Depois de amanha. Se puder anteseleioha, td bom®®

3.6. Apartamento de Miguel — Interior, noite

Miguel se reine com os lideres sindicais Hond?aylo e Luiz, onde tenta justificar
sua saida do PR, porém aparentam desconfiancaoca@®N, criticam um pouco a ideia, e
no fim sédo convencidos por Miguel quando este di essa situacdo sera mais facil que o
projeto de lei que favorecera a classe operargasepvado.

No roteiro (#2) a rubrica inicia essa sequéncia esseguinte descri¢ao (grifo nosso):
“O pessoal do sindicato eram uns cinco. Estavartades todos em volta do sofa. Miguel no
centro e Hondrio, o lider deles em frente. Vestiamo e gravata, um ou dois mais abastados
0s outros deternos modestpsde linho claro, um pouco antiquadgosum pouco
amarrotados’3°

Os termos grifados denotam a simplicidade doscslistas, além de uma hierarquia,
ja que “um ou dois mais abastados” usavam tern@eatp e se diferenciavam dos demais.
Esta simplicidade também é revelada na linguageeneigs utilizam. Quando da voz aos
sindicalistas o0 roteiro emprega em demasia pronomhestratamento que denotam
inferioridade, como “Senhor” e “Doutor”, e expressdcoloquiais, como verbos mal

conjugados, como “eles vinha”, “tou” (no lugar dsoel), “a mais dizer que o senhor” e “a
gente foi pras fabrica8®”. Na fala este tratamento € distribuido por iguatree os
sindicalistas, todos usam estas expressdes, mesmiribl que parece ser um dos que usam
“terno e gravata” conforme a indicacdo da rubricgamos a fala inicial de Hondrio (grifo
nosso): Doutor, no senhorndés temos confianca, neles é que rM@csenhorentende, nao
é?nl38

O unico sindicalista que tem nome é Honorio, awals sao “pelegos”, mesmo que
nao fiqgue claro que os quatro demais que recebdan de=hominacdo. Apesar de serem
também submissos ha um que a rubrica define dansegorma (grifo nosso): “Um dos
pelegos, que tinha urar mais exaltado interrompeu agressiV Este inicia sua fala da

mesma forma tratando Miguel por “Senhor”. Sua at¢#o de exaltacdo e agressividade s&o

135 Roteiro verséo (#1), p. 2.

136 Roteiro verséo (#2), p. 10.

137 Confirmar roteiro verséo (#2), pp. 11-15.
138 Roteiro verséo (#2), p. 11.

139 Roteiro verséo (#2), p. 11
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transpostas a fala, e limitam-se a isso, por estaim questionamento sobre a decisdo de
Miguel.

Apo6s Miguel responder duramente, o0 mesmo “pelegplana seu ponto de vista mais
detalhadamente, porém de forma ainda mais submissdprme os seguintes trechos
presentes na folha 12 deste roteiro (grifos nossps) a mais de dizegueo senhorestava
ao lado da gente, que o partido senhorera um partido que estava ao lado da gente, nos
dissemos qu® senhoria conseguir as coisas [...]", “Sem estas cot@stor ndo se esta
aguentando mais. Nao vou ensiper senhorcomo € que € a vida, s6 queenhomora aqui
doutor, e bem merece e que Deus Ihe conserve em saétieidafle por muito tempo.’Foi
élesé que votaramo senhoretdo esperandoEu sei que senhorsabedoutorcomo € a vida
da gente elesculpeeu ter falado tanto.” Nestes curtos trechos det@s palavras “Senhor” e
“Doutor” sado utilizadas sete e trés vezes respaciénte, além das demais expressoes
coloquiais grifadas. Por que Dahl pincelou estedisalistas de forma tdo humilde? E por que
estas caracteristicas ndo foram mantidas nas seasderiores? Acreditamos que na visdo do
jovem roteirista seria necessario deixar mais ctayofilme a forte divisdo de classes no
Brasil, onde mesmo um representante dos operésasndicalistas, ndo se sentem a vontade
falando com alguém da burguesia. Também o Migue&letséo (#2) € mais confiante, parece
saber mais sua posi¢ao no jogo politico. Os sifigiaa submissos e acanhados ressaltam esta
caracteristica no protagonista, o colocando nuranpeat superior a estes outros personagens,
e em algum tipo de hierarquia que poderia ter sidthor elaborada nesta versdo. Nas demais
provavelmente Dahl resolveu eliminar o exagero paequar-se mais a realidade. Afinal, os
sindicalistas parecem ser amigos de Miguel ha um tempo, ja que em diversos trechos dos
roteiros Miguel diz que est4 com este grupo ha.anos

Na folha 30 deste roteiro, (#2), Miguel quer traanrado por “Senhor”, ao que este
responde que “estdo em intimidade” e que pode ts@mado por “vocé”. Miguel ndo age
assim com os sindicalistas, como pudemos percémbém € Miguel quem se encontra em
uma situacdo de inferioridade quando encontra-se Conrado, ja que ir4 praticamente
implorar para ser aceito em seu partido.

Outro fato interessante € que o termo pelegdigado para definir estes sindicalistas,
sendo que nas demais somente € utilizado parardefigitador da assembleia final.

Boris Faust&*® afirma que o termo “pelego” no sindicalismo brisil surge durante o

140 FAUSTO, Boris Histéria do Brasil. 13. ed., Sdo Paulo: Editora Universidade de $&iP2009, pp. 173-
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Estado Novo (1937-1945), de Getulio Vargas. A essiite deriva de uma cobertura de pano
ou couro que é colocado sob a cela de um animahaigaria para amortecer o choque
produzido pelo movimento do animal no corpo do lmr@ A ideia de amortecer o impacto
entre o governo e os trabalhadores se mostrourbastdequada. A Carta de 1937, inspirada
naCarta del Lavorovigente na Italia fascista, readota o principiaudalade sindical, que na
verdade nunca saira da préatica desde a década3@e el roibe as greves, centralizando o
poder dos sindicatos no Estado. Em 1940 é criadanpusto sindical, que se referia a uma
contribuicdo anual obrigatoria correspondente adiarde trabalho, que deveria ser paga por
todo empregado, sindicalizado ou ndo. Este impgestantia a sobrevivéncia dos sindicatos e
verbas para o governo financiar ministérios e cann@a eleitorais. O “pelego”, como
dirigente sindical, age entdo mais pelos propmisrésses e os do Estado, amortecendo os
atritos entre este e os empregados.

Em (#2) os lideres sindicais que se reanem na dasMliguel ndo parecem se
enquadrar nessa categoria, ja que ndo estdo uilosulzom o governo, somente com este
deputado, que ajudaram a eleger enquanto era deariido opositor. Talvez Dahl os tenha
denominado dessa forma por desconhecimento do tuanalo escreveu esta versao.

Na versao (#3) a rubrica indica a sequéncia daistegforma: “Na sala. Miguel e 3
sindicalistas (Honorio, Luis e Paulo). Ternos momesde linho claro, um pouco antiquados,
um pouco amarrotados. Hondrio, presidente do satmlicse sente a vontade, mas 0s outros
dois estdo um pouco intimidados*” Agora vemos trés sindicalistas, e todos com nome,
apesar de que estes foram datilografados e indwdés a redacédo do paragrafo, indicados
por uma linha a caneta. A diferenciacao pela rofzaexiste mais, eliminando a hierarquia
entre eles, e os outros dois ndo sao inferioreagste sentem-se menos a vontade do que
Hondrio. Mas durante o filme percebemos que é psteonagem que tem mais intimidade
com Miguel, sendo ele quem o busca em casa parieipar da assembleia dos trabalhadores
e € com Hondrio que Miguel conversa quando estdnasa desta assembleia. Honério ndo é
nada submisso, diferente de (#2). Ele e os ouifraficalistas (Paulo e Luis) falam com
Miguel em tom de igualdade, sem os pronomes danexito la usados que os inferiorizam
hierarquicamente, nem as expressdes coloquiais.

Porém a descricdo de forma pejorativa sobre anwvessta se mantém, como ja
mostrado anteriormente, esta extrapola a rubrit@aredo nos didlogos do filme através da

174
141 Roteiro verséo (#3), p. 5.
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fala de Clara ainda no jantar do casal (Vocé stala paraesses chatosTudo deterno
marrom e amarrotadd4? grifos nossos).

Clara, que ndo estava presente nesta sequéncers@m anterior, aparece agora para
atender a porta quando o personagem Argemiro ategaeio da conversa entre Miguel e os
sindicalistas, funcdo que deveria ser da empregada‘foi dormir!®®. Ela se mantém na
sequéncia até o final e novamente com um ar déigpdid, como vemos nos seguinte trecho:
“Clara retribui com um aceno de cabeca, rindo, onsiinpatica, entre encabulada e divertida
e comeca o ritual da dona de casa eficiente, shrvimais whisky, mais salgadinhos,
esvaziando os cinzeiros, afofando as almofadassiléncio, enquanto Miguel conversa com
o visitante.144

A orientacdo pincela Clara de forma submissa nésteho, uma dona de casa
alienada, que esta ali para servir de forma efieiseu esposo e os convidados. Porém isto
ndo se reforca, o roteiro ndo d4 continuidade a @stacteristica, aplicando mais no carater
egoista e despolitizado da personagem. Este tpmaniece um pouco deslocado, tanto que foi
cortado dos préximos roteiros.

Outro trecho onde vemos este carater nela é apdisgo debate entre Miguel e os
sindicalistas sobre politica e as chances de seaealguma mudanca: “ (Que até entdo
estava sentada, ouvindo, atenta, mas chatiadijsinka.Mas s6 se acabar tudo, para se fazer
tudo de novo}*® Miguel fica irritado com o comentéario da esposs parece viver dentro de
um castelo, falta somente a esta personagem spgesitArgemiro que ele coma brioches se
Ihe faltar pdo, quando este reclama a Miguel d&nmai® das dificuldades pelas quais passam
sua familia.

O personagem que bate a porta de Miguel para pagirego, Argemiro, € submisso
tanto quanto os sindicalistas na versdo anterios bito linhas em que este expde seus
argumentos para conseguir um emprego com Migugr@somes de tratamento Doutor ou
Senhor sdo empregados sete vezes.

O transparecer da submissdo dos lideres sinditaparece, mas ndo sobre 0s
demais trabalhadores. Tanto que, apesar de Argar@moestar presente em nenhuma outra

versao, 0s operarios na assembleia também nadied® @u participativos, com a excecao do

142 Roteiro verséo (#3),
143 Roteiro verséo (#3),
144 Roteiro verséo (#3),

5.
5.
6.
145 Roteiro versédo (#3), p. 7.
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personagem denominado pelego, que faz vérias artedes na fala de Miguel.

Algumas falas do(s) sindicalista(s) denominadp@ego(s) deste trecho da verséo
(#2) foram aqui transferidas para Paulo e paramnge Deixamos a duvida do plural pois,
como dito, néo fica claro se s6 um ou mais saqgpsle

Quando Argemiro ganha voz no roteiro, na folhasBa fala € precedida pela
denominacdo “Homem”, e depois por H, diferente desiais, que tem seu nome quando
falam.

Ao abrir a porta para Argemiro, novamente Claranestra despolitizada, como nas
outras oportunidades que teve de se expressara“ffiguel, irbnica) Tem um amigo teu que
quer falar com vocé!*

E ao despedir-se dele Miguel é arrogante com Airgeipois ndo o deixa a0 menos se
despedir dos demais e deseja “livrar-se” dele eap&hte, porém nao age dessa forma com
mais ninguém nas outras versdes, tampouco novamesta. Outro trecho que parece estar
deslocado e que foi excluido nos préximos roteitAsgemiro se vira para se despedir dos
outros com a cabeca, mas Miguel o encaminha ppoata, para se ver livre dele depressa e
voltar para o grupo™*’

Sobre o conteudo da conversa com os sindicalisiéasym trecho onde Miguel
comenta a importancia, e a quase certeza por chsta, de que seu projeto de lei seja
aprovado: “Se eles tiverem um minimo de inteligémccoragem, eles vao fazer o que esta se
fazendo no mundo inteird*® Assim como na versao (#2) Miguel diz que o paiis asasado
perante 0 mundo e precisa se atualizar, aqui @mafque é necessario inteligéncia e
coragem para fazer isso. Seu argumento evocaaddeque uma reforma pode conter uma
revolucdo. E novamente o sindicato ndo prometeoapwdiato, mas somente se o projeto de
Miguel for aprovado.

Na versdo (#4) os sindicalistas, que continuammaama quantidade e denominacgéao
que na (#3), ndo sdo submissos. Porém perdem mspi@co em relacdo a (#2), o que ja
acontecera também na (#3). A Unica fala de Pafditadquando este intervem, de acordo com
a rubrica, “agressivo mas contido”, ocupando o fudfa pelego anteriormente, e nesta fala
utiliza a palavra “Senhor” duas vezes, quando geda Miguel. Luis ndo diz nada.

Clara, que ndo aparece em (#2) e auxilia aos mese depois acompanha o dialogo

146 Roteiro verséo (#3), p. 5.
147 Roteiro verséo (#3), p. 6.
148 Roteiro versédo (#3), p. 7.
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em (#3), volta a aparecer nesta verséo no segueateo: “Néste momento Clara entra e todos
se levantam. Hondrio é o primeiro a cumpriment&liara responde com um sorriso, e se
aproxima do grupo, estendendo a mao a Hondrio.Glana se encaminha ao bar e Hondrio
toma a palavra. O clima tornou-se menos tenso capascio de Clard® O trecho parece
ter a funcdo de apresentar os dois sindicalistees pgrderam muito espago até esta verséao, e
descontrair o didlogo entre Miguel, que comecapardir para o ataque, e 0os demais. Esta
cena nao foi para o filme, assim como a participagé Clara nesta sequéncia. Apos a
continuidade do dialogo a rubrica da a seguinterindcédo: “Clara entra com uma bandeja
com um balde de gelo, uma garrafa de cristal cagueai e copos'®® Esta cena n&o é cortada
do filme, mas, para evitar a presenca de Clarsg@megada quem realiza esta funcao, sem
dizer nenhuma palavra.

O final desta sequéncia também foi alterado moefilA rubrica indicava: “Despedem-
se. Miguel os acompanha até o elevador. Sentais@ poltrona e deixa-se ficar s6 e em
siléncio.”™! No filme Miguel os acompanha pela sala de seutapanto, onde a cena se
encerra.

A questdo sindical retornara ao filme em outraasides, e sera crucial para o
desfecho na assembleia dos operérios. Acreditamessgja necesséria a exposicao do
contexto histérico para deixar mais esclarecidaglagdes sindicalistas no Brasil, no periodo
gue o filme.

Com o fim do Estado Novo de Getulio Vargas (198Y,-ds sindicatos continuam sob
forte controle no governo Dutra (1946-51). Os coistas podiam entdo agir oficialmente e
tentavam dar impeto as greves no inicio deste govéorém, enquanto a constituicdo era
ainda elaborada, Dutra baixa um decreto, em maectOd6, que proibe a greve nos setores
de “atividades essenciais”, 0 que abrangia quakestos ramo&? Vargas (1951-54) volta ao
poder, por vias democraticas, e continua visandtabalhador urbano como fonte de
sustentacdo para seu governo. Porém, agora cowmamistas, os sindicatos fogem de seu
antigo controle que se dava pelas vias do Partidbalhista Brasileiro (PTB), seu partido de
base, e pelos “pelegos” sindicais, cujo termo jaribalhado anteriormente. A “greve dos

300 mil”, em 1953, representou uma derrota paratld@mo em S&o Pauté® O peleguismo

149 Roteiro verséo (#4), pp. 12-13.

150 Roteiro verséo (#4), p. 13.

151 Roteiro verséo (#4), p. 15.

152 FAUSTO, BorisHistéria do Brasil. 13. ed., Sdo Paulo: Editora Universidade de $&oP2009, 401-402
153 |pid., pp. 412-413.
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perdia forca politica. No governo Juscelino Kulfitdc (1956-61), grupos comunistas
envolvidos com os sindicatos criam estruturas pks| dada a dificuldade de se articular o
movimento dos trabalhadores na apertada estrufiiceal.o Surgem o Pacto de Unidade
Intersindical (PUI), em 1955, em S&o Paulo e od’detUnidade de Acao (PUA), no Rio de
Janeiro, que abriria caminho para o Comando Gersl Tdabalhadores (CGT), em 1962.
Novamente, em greves agora organizadas por estpesgros pelegos se postam ao lado do
Estado, contra tais manifestacdes.

Janio Quadros (1961) chega ao poder com apoiareitad principalmente do partido
da Unido Democratica Nacional (UDN) e com a propdgade realizar uma reforma contra a
corrupcdo no Governo Federal. Mas ao iniciar sendai®, contraditoriamente, comeca a
flertar com a esquerda e a se preocupar com medidastao significantes como a
reestruturacdo da divida externa com o FMI, reranum pouco tempo apds assumir o cargo,
em agosto do mesmo drv

Jodo Goulart (1961-64) apoiou-se extensivamentsimgdicalismo e nas esquerdas
para tentar realizar suas reformas de base, ja@mueonseguia apoio em quase nenhum outro
setor da sociedade. Desde quando era ministroaflaltro, no governo Vargas, sempre teve
relacdes proximas aos sindicatos, porém, quandoussk para a esquerda em geral, segundo
Skidmore, viu que ela nao tinha unidade.

O Partido Comunista Brasileiro (PCB), da linha deskbu, com sua amarga

experiéncia dos tempos do Estado Novo (1937-4%psmthava cautela. J& o Partido
Comunista doBrasil (PC do B), da linha de Pequiadigp medidas radicais, mas o
namero dos seus militantes era pequeno. Duas figooéiticas nacionais também

pediam agbes radicais: o governador Miguel ArrdesPernambuco, que defendia
uma politica direta, embora paciente, de redisg@mdrastica da renda e. da riqueza,
especialmente da terra; e Leonel Brizola, cunhadGallart e deputado federal pelo
PTB da Guanabara, eleito em 1962 com uma votacaode}>°

Seu projeto de reforma de base fracassa, a cos@®mica e politica fica insustentavel
e 0 golpe militar em 1964 o depde. Castelo Brai®64-67) assume o poder com apoio de
varios setores da sociedade civil, que esperavanramio retorno a democracia. Neste

periodo os sindicatos terdo seus poderes reduzidasiquilados.

O primeiro Ato Institucional fortaleceu o poder pi@sidente as custas do Congresso.
Em nenhuma outra &rea estava 0 novo governo maigsanpara demonstrar seus
poderes do que na da politica trabalhista. O govebastelo Branco estava

154 FAUSTO, Boris Histéria do Brasil. 13. ed., Sdo Paulo: Editora Universidade de $&tP2009, pp. 430-
431.

155 SKIDMORE, ThomasBrasil: de Castelo a TancredoRio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, pp. 28-29.

156 bid., 41-42.
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firmemente determinado a assumir o controle doérisal E comecou com uma
vassourada nos lideres sindicais. Durante os doigeijpos meses de expurgos o
governo afastou de seus cargos conhecidos dirgérabalhistas (...) e suspendeu
seus direitos politicos; alguns foram até julggomsacusacdes de subversdo. Mesmo
depois de expirado o0 prazo que tinha para reaBzpurgos, 0 governo usou 0sS
poderes normais que Ihe dava a lei trabalhista ipéeavir nos sindicatos e afastar
seus lideres. Um total de 428 sindicatos haviadspintervencgéo até o final de 1965,
inclusive muitos dos grandes sindicatos industtfais

Sem oposicdo nos sindicatos, o governo passowtaragma politica salarial rigida
para conter gastos e tentar controlar a alta @flag a divida publica. A ditadura militar
duraria até 1985. Porém, é em 1968 que ha um esichéneto do regime, com a promulgacéao

do Ato Institucional nimero 5 (Al-5).

3.7. Camara dos Deputados, plenario — Interior, dia

Ferreira discursa criticando o envio de tropasa pan pais vizinho. No plenario, quase
vazio, em meio aos demais deputados e sem préstagda ao discurso, Miguel e Augusto
conversam sobre as possibilidades de o projeteidios$ sindicalistas ser aprovado. Augusto
€ receptivo e gosta da ideia de este ser apresep&d PN e ndo pelo PR, porém diz que
serdo necessarios alguns ajustes no texto paliasguse concretize, e em troca pede a Miguel
gue ajude a aprovar uma lei referente a aluguéigudl é contrario por acreditar que esta
deixa os inquilinos sem nenhuma garantia.

Esta e a proxima sequéncia ndo estao presentess#o (#2). Entre a conversa com
os sindicalistas e a do almoc¢o com a cupula dadpada situacdo ha um pequeno trecho onde
a rubrica mostra a forma como Miguel foi recebidonovo partido, de bracos abertos, e
sobre suas pretensdes. Revela seus planos dareatia “jogada politica magistral fazendo
o partido do Governo aprovar um antigo projeto sgmeado pelo PSR, sob sua influéncia,
atendendo as reivindicacbes dos Metaltrgi®8sesumindo brevemente a conversa entre
Miguel e Augusto nesta sequéncia, com a excecdmda proposta por Augusto sobre a lei
dos aluguéis. Também é a primeira vez que a leeaparesta versao, nas demais ela é posta
por Miguel aos sindicalistas em seu apartamentcoaam dos fatores que devem ser levados
em conta sobre sua decisdo de mudar de partido.

A rubrica informa que a intencdo de Miguel seasolidar sua posi¢cao no partido
novo, ganhar a confiangca dos metalirgicos e pragaseu antigo partido que seus métodos

157 SKIDMORE, ThomasBrasil: de Castelo a TancredoRio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 80.
158 Roteiro verséo (#2), p. 16.
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estavam corretos quando apdés a aprovacdo de sudTéelas suas maquinacdes e
transigéncias iam nesse sentido. Miguel esperg&valbvamente vemos nesta rubrica um
personagem muito mais paciente, confiante e egistdiedo que o das préoximas versoes.

Na versédo (#2) esta sequéncia apresenta umaréala tee Ferreira, onde este comenta
a imoralidade, a seu ver, da decisdao do goverraceigar um empréstimo, de uma fonte ndo
revelada, por oferecer apoio a uma atitude crinsintgembém nao revelada. Esta decisédo
chocaria todo o cidaddo consciente, porém isto céit@sa caneta, sobre “brasileiré®
consciente. No fim da sequéncia, quando a falavélvdda a Ferreira, ele diz novamente
brasileiro, sendo que desta vez o roteirista ndepertou com tal alteracdo. ldentificamos
nesta agcdo mais um rastro da decisdo, ja apontdeldoamente, de se ocultar ao maximo as
indicacbes geograficas que pudessem localizarneefiho Brasil, caminhando para uma
alegoria, esta provincia de um pais ndo denominado.

Sobre a lei dos alugueis Miguel explicita sua gxsi dizendo que esta é revoltante, o
gue € mantido em (#4), porém eliminado do filmen @supressao das seguintes falas: “Mig.
[...] Como esta pode ser considerada revoltante. d. Au Nem tanto, alids ndo € nada
revoltante. Vocé tem que largar esta passionaljdtetgar ser realistd® Dessa forma
Miguel perde um pouco de seu posicionamento, ficandis claro que ele € suscetivel ao que
Augusto pensa sobre a politica. O personagem quersao (#2) estava com todos os planos
calculados sobre sua lei referente aos metallrgmakpode expressar sua opinido contraria
a lei dos aluguéis no filme.

Na versdo (#4) Ferreira informa em seu discursal gua atitude criminosa, a
permissdo pelo presidente do envio de tropas agmianntervencdo no pais vizinho. Em 28
de junho de 1966 ocorre um golpe militar na Argentdepondo o presidente Arturo lllia, se
este roteiro foi escrito apds esta data, o que iomrovavel, a inclusado deste fato pode ser
uma referéncia ao que ocorria neste pais vizintgrasil.

A versao (#4) também apresenta um didlogo magol@ara esta sequéncia. Miguel e
Augusto debatem mais sobre os desdobramentoscpslijue poderiam ter para Miguel e 0

partido da situacao se o projeto fosse aprovadelper

159 Roteiro verséo (#2), p. 16.
160 Roteiro verséo (#3), p. 8.
161 Roteiro versdo (#4), p. 17.
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3.8. Camara dos Deputados, bar — Interior, dia

Enguanto tomam um café Augusto diz a Miguel gpeeéiso ceder em alguns pontos
para ganhar em outros e que sua lei e a dos atugaderiam ser mescladas e usadas a seu
favor. Miguel concorda, um pouco contrafeito.

Na versdo (#3), pela segunda vez, Argemiro vaieaocontro de Miguel, nesta
sequéncia. Miguel fica constrangido por nado ter pmisho sua promessa de emprega-lo e
Augusto o envia para falar com um amigo no IPASIE, gra o entao Instituto de Previdéncia
e Assisténcia dos Servidores do Estado, criadoPetoeto-Lei n° 288, de 23 de fevereiro de
1938, ainda no governo de Getulio Vargas. Além de autra referéncia ao contexto
brasileiro, também vemos neste trecho o patriamalide Augusto, que usa sua influéncia no
funcionalismo estatal como cabide de emprego. Ntwtde Dahl o PDN é a situacédo ha
muito tempo no governo, representando as antiggarqlias brasileiras dominantes.

Para Teresa Sales o0 sistema coronelista de pod@rasil mantém um compromisso
entre o poder publico e o poder local, que persisteista de favores na forma de dadivas
concedidas aos cidaddos que ainda nao tiveramoageidadania, e dela sdo privados com a
intencdo da manutencao deste sistema.

Se antes esse poder estava assentado no dominitoriéér agora esse dominio
territorial estava submisso as concessdes de e parte da recém-instaurada
Republica. A obtencdo dos favores, por sua vemrga¥a os mecanismos da
cidadania concedida, na medida em que era a sgldjogie amplos contingentes de
populacdo e voto 0 que assegurava aos coronéiteadagores. A subjugacdo que
estava na base dessa cidadania concedida, porezuara heranca de uma cultura
politica que vinha do tempo de seu monopdlio dodoat?

A lei em favor dos sindicalistas, que poderiaratteas estruturas da sociedade

brasileira, ndo serd aprovada, como veremos mdisnée. A cidadania que poderia ser
oferecida pelo menos a essa grande parcela daggdpukera novamente negada, mas
Augusto ndo se mostra um tirano quando Argemiro gede um favor pessoalmente,
concedendo um emprego dentro da maquina do poéeelgle seu partido controlam desde
muito tempo. O que também ajuda a explicar a magéteno poder deste partido.

A ideia de um politico assistencialista e de umopgubmisso e sem outros recursos a
ndo ser se submeter a um individuo mais poderesbéma ja foi tratada em outros filmes.
Miguel faz uma critica mas se vé acuado pela maessgo que deixa nos sindicalistas,

contorna a situacao dizendo que quer aprovar spara que haja trabalho digno de verdade

162 SALES, Teresa. Raizes da Desigualdade Social Mar&iPolitica Brasileira. In: Revista Brasileira d
Ciéncias Sociais, Sao Paulo, n.25, 1994, p.32.
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e 0 povo nao precise mendigar por lugares na smbgedprodutiva. Neste sentido
identificamos um didlogo com a forma como Paultattapovo a certo ponto do filnferra
em Transequando descontente com essa caracteristica, Haumulblicamente um cidadéo
gue se aproxima de um politico.

Porém com a eliminacdo do personagem Argemiro/eiades seguintes e do filme o
roteirista abandona o trabalho sobre esta carsiiteri que ndo é transferida para nenhum
outro personagem. Esta caracteristica da socidoiaddeira ndo se tratava de um tabu, a
ponto de representar alguma decisdo de Dahl patar tevitar problemas com a censura.
Talvez ele acreditasse ser necessario maior tempapbsicdo no filme para dissertar melhor
sobre este coronelismo e nos momentos decisivesy @or um maior aprofundamento nos

demais temas que estamos analisando, que foranitidafnente a versao filmada.

3.9. Museu de Arte Moderna, restaurante — Interiordia

Almoco entre Augusto, Virgilio e Péricles. Estaegentes também um politico do PN
chamado César, e um jurista que todos chamam @lesBoo Conversam sobre uma carta que
estd em poder de Conrado Frota, presidente do aimausta Partido do Povo (PP). Esta
supostamente comprova o envolvimento de politieosighula do PN, principalmente César e
seu cunhado, Mello, em um esquema de corrupcée sehdas de terras.

Debatem a possibilidade de tentar negar os fdeosujar a imagem de Conrado com
utilizacdo dos jornais que o PN controla, mas aoeib conselho do Professor sobre enviar
Miguel para falar com Conrado, ja que os dois tértagproximidade politica, para propor-lhe
um acordo no qual este receberia 0 apoio do PN gasacandidatura a governador da
provincia, acordo que seria desfeito apds o desgordobre a denuncia ser esquecido.

A principal diferenca é que nas versdes (#2) ¢ Miguel participa desta reunido.

A rubrica de (#2) da-se da seguinte forma: “A damp PDN estava reunida num
restaurante de luxo, Miguel presente®’Além de Miguel estar presente o texto nio informa
guem sdo os demais politicos, somente Arthur, quecp ser o lider do partido situacionista.
Tem seu posto politico revelado, “Era um dos semadconvocados e posto em suspeita que
falava com tal veeménci?*. Suas falas parecem ser substituidas pelas d#id/ing ultima
versdo, mas la4 ndo é ele quem esta envolvido compgéo, e sim César. Além da rubrica, 0

proprio Arthur informa que estava ciente do contedd carta, ja no final da discussao: “Nao

163 Roteiro verséo (#2), p. 16.
164 Roteiro verséo (#2), p. 16.
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é preciso. Eu estava com o Mello quando éle assincarta. Até o avisei.l® Diz isso
guando eles questionam a veracidade do documeatmlodcerteza disto. Em (#4) essa
certeza nao existe, ja que quando Miguel convarsakrota no estaleiro diz que a carta pode
ser falsa. Além da sua veracidade, o conteudontia e&o motivo da denuncia de corrupcao €
explicitado, trata-se de um “depdsito em dolares tanco da Suissa para desapropriar o
terreno no preco pretendido pelos herdeiros.”

Miguel, além de presente nesta reunido, € muiticgeativo em (#2). O que podemos
perceber nos seguintes trechos da rubrica: “Midaeidiu intervir. J& estavam se perdendo na
euforia.”®® e “Miguel meteu-se de novt¥”, e no comentario de um dos presentes apos sua
fala: “E sensata, Miguel, sua observaci8.Estas informacdes revelam certo papel de
lideranca em Miguel, além de possuir um tom coamddr, ja que € ele quem intervem
evitando conflito, caracteristica que € suavizaglgndxima versao, visto que suas falas nao
Sao muito expressivas, e eliminada em (#4).

Quem elogia Miguel é o politico descrito pela rftdrda seguinte forma: “Estas
palavras partiam de um dos politicos que cuidawsbémn de poesia e de filosofia, sem
descuidar seus negoécios, nem a politldA descricdo parece muito a do personagem
Augusto de (#4), como também a fala deste persomagpois € aplicada a ele. Porém néo
ele ndo é denominado nesta versdo. Na sauna Miguehtrou-se com trés velhos, e apds a
reunido com a cupula do partido de esquerda eresatcom um membro do novo partido,
mas em nenhuma destas € dito que era Augusto aenador (cargo politico de Augusto nas
demais versdes). O encontro que se da no jardsnaleasa também nao existe nesta versao.

Na versao (#3) ha uma sequéncia entre o bar dara&ro almoco, onde um narrador
comenta sobre 0s acontecimentos politicos, entes esta o fato de o partido situacionista
apoiar a lei de seguranca no trabalho: “O PDN esalosprojeto socialista da lei de seguranca
no trabalho. Sera influéncia do jovem deputado Mligdorta?’® Percebemos por esta
informacdo que o projeto de Miguel se torna publidoque estd sendo exposto por um
jornalista, provavelmente numa transmisséo radicfrja que a rubrica diz que o narrador

possui a “voz” do jornalista. No fim da sequéncmesaor o senador Augusto chama um

165 Roteiro verséo (#2), p. 19.
166 Roteiro verséo (#2), p. 17.
167 Roteiro verséo (#2), p. 18.
168 Roteiro versdo (#2), p. 17.
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jornalista que passa préximo a ele e Miguel paf@rmnmar que o partido dara apoio a lei do
jovem deputado. Fato que em seguida vem a pulice@m na versao (#4) e no filme este
projeto ndo é mencionado, somente o € quando orgml@ informa a Augusto sobre a
impossibilidade deste ser aprovado. Outra func&tedearrador € informar sobre a denuncia
de Conrado, que afeta todo o partido. Informaca@sgua exposta na proxima versao atraves
das falas dos personagens envolvidos no almoco.

A rubrica é drasticamente reduzida, apenas infodmas presentes e que a mesa é
planturosa. Ja no inicio da conversa podemos veamente uma referéncia geografica
brasileira que foi eliminada em (#4): “Sabe comgué chamavam o avd dele, em Macéio?
Chico Pinico!*’ Esta frase é dita por Pericles, com o intuito éleedrir a imagem de Frota.
Da mesma forma pensaréo na possibilidade de daaraade sua esposa (“ndo é uma santa”)
para reverte o alvo do ataque da carta, o quensanfido em (#4) e deixa a imagem de um
partido rasteiro, que joga baixo.

Ha também uma afirmacdo preconceituosa de ragadquBéricles tenta afirmar a
inocéncia de Paulo pde a culpa nos “judeus”: “EHeedter se deixado envolver por aqueles
judeus®’ Na versdo (#4) a culpa era dos “mulatos”, que @@iGonagens muito mais
presentes na sociedade brasileira, e com estigor rauito maior do que o dos judeus,
sendo estes mais criticados na Europa, local oradé ¥iveu por alguns anos, talvez sendo
esta uma de suas referéncias para bode expiasimada mais pelo fato de esta versdo ser
anterior.

Ha uma alteracdo na presenca de Miguel, que abdsmindormacdes da rubrica da
versao (#2) também tem longo espago para expopseigs de vista e liderar o debate sobre
0 assunto da carta denuncia. Em (#3) sua part@éipaguz em compara¢do com a anterior, é
limitada a quatro frases curtas, constantes naafalhi “E se nds telefonassemos para o
Senador, em Paris?”, “Logico”, ao ser questionaaloMirgilio se aceita falar com Conrado,
“H& sempre um problema de ideologia” e “Por queadafgssor esta rindo?” Na versao (#4)
esta Ultima é dita por Augusto.

Nas versdes (#2) e (#3) Miguel parece formar umdagle com os tais velhos, como o
roteiro denomina os dirigentes do partido situastan pois participa desta reunido de tema
importante e particular, ja que os envolve em uspade corrupcdo que precisa de uma

solucdo para ndo afetar a campanha politica dapa#pesar disso em (#3) Miguel termina

171 Roteiro verséo (#3), p. 10.
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a conversa na sauna um pouco acuado, ndo sendrdonem explicitamente, acolhido
pelos tais velhos, tampouco consegue expor sensPka suas ideias com a facilidade que
vemos em (#2).

A versao (#4) € a unica que Miguel ndo esta ptesenconversa. Ha a inclusdo de um
novo personagem, chamado César, mas que ndo odugar aas falas de Miguel, ja que ele
€ um dos principais envolvidos no caso de corrupgdsim como o0 é nas demais versoes.
Miguel continua sua trajetéria de perder espacrpeessividade no roteiro (#4), parece que
para suprir sua falta nesta sequéncia o roteiristaiu este novo personagem.

A ideia expressa em (#3) € ampliada, com didlagamres. O debate sobre o que
fazer com a carta leva da mesma forma a solucamude seria importante que um
representante do partido fosse falar com Conradgué¥l agora € indicado por Augusto, e
Virgilio aceita a decisdo, porém parece querer &mbm encontro pessoal com Conrado, 0
gue ndo vemos nas outras versdes: “Aug.. O Miguleéz fosse melhor, poderia contar com
mais boa vontade. / Vir.: Se ele topar, 6timo. Quao Conrado, se poderia logo marcar um
encontro, para negociar o acordé>”

No filme é nesta sequéncia que a musica é ins@eti primeira vez. Também é
possivel ver a paisagem carioca pela janela dawesite, atras dos politicos, como 0 morro
do Pao de Acucar, o mar e uma avenida movimen@slgarcons servem 0s presentes, mas o
roteiro indica isso somente na rubrica da versdy @néo em passagens pontuais onde estes
devem ser inseridos na cena.

Em situacéo parecida a que vemos nesta sequéaciarsao (#1) Fernando € enviado
pelo lider do grupo ao qual esta ligado para fam@ proposta indecente, a qual ele ndo pode,
ou ndo quer fazer, pessoalmente ao lider de uraljdanoposicdo. Neste caso € Tavares, 0
diretor da agéncia de publicidade que tem ligag@@s 0 governo repressor e autoritario
brasileiro e com a elite econdbmica, que o manda fadm Fernando Cintra. A situacao é
similar pelo fato de em ambos os casos 0s doisnspréximos, por ter que ir de encontro
com alguém da oposicédo (jornal “O pais” ou Partidd®?ovo) e por ser uma tarefa importante
para o desenrolar da historia sendo delegada aormayem principal. Porém a questdo das
companhias estrangeiras, que ditam as regras maiagie Fernando e, aparentemente, em
todo o pais parece ter uma funcéo parecida com/Assiaciacdo industrial que vemos nos
outros roteiros, a diferenca € que o principalaafetpelo grupo nas demais € Miguel, que nao

173 Roteiro versao (#4), p. 24.
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tem seu projeto aprovado, e ndo o lider da oposicao

3.10. Estaleiro — Exterior — Interior, dia

Uma comitiva chefiada pelo senador estadunideriBenri@y, pelo Governador da
Provincia e Augusto percorrem um grande estalBistAo presentes membros de partidos da
oposicao e da situacao, além do lider estudadt Rodrigues, intelectual catdlico. Também
0s acompanham jornalistas e fotografos.

Ao percorrer o estaleiro o Governador mostra a @ue ele adjetiva como pujante
para o Senador estadunidense. Ao ser questionagldrigRes critica 0 modo como a
industrializacdo € realizada no pais, com favorenitm de navios em detrimento de pao. O
estudante os interrompe e denuncia a concentragderigs nas maos dos latifundiarios, o
controle das elei¢Oes e a prisdo de estudantes.

Enquanto isso o Governador conversa com Augudicesm problema que o partido
enfrenta com Conrado e informa que a lei de Migus podera de forma alguma ser
aprovada, ja que vai contra os interesses da Assxindustrial, que apoia financeiramente
o PN, Augusto tenta convencé-lo do contrario, pdan desiste a aceita sua posi¢ao.

Paralelamente Miguel conversa com Conrado, dadocomo ficou definido na
reunido da cupula do PN. Quer fazé-lo desistiredalidcia, pois o PN tomaria as providéncias
necessarias, Conrado nao aceita e propde que teR¢@ 0 apoio a sua candidatura em troca
da carta. Nao vemos Miguel aceitando ou negandactablo, apenas dizendo ser este imoral.
No fim Conrado informa a Miguel que o projeto dedebre o sindicato ndo sera aprovado,
somente apos modificagBes substanciais e que Hag@elariam.

No roteiro (#2) a rubrica abre a sequéncia comgaiate descricdo, que coincide em
partes com a da versao (#4): “Sob o sol escaldargenador O'Finney, em visita extra oficial
pela América Latina, inspecionava juntamente coacgumitiva a cicldpica obra de Matinho.
O Governador da provincia Ihe fazia de interlogugibindo as exceléncias de seu governo.
Os lideres do Partido do Povo, ali estavam tamBéompanhavam o Senador por toda parte
dando-lhe o que eles mesmos chamavam a face vieeddds fatos ¥4 A diferenca se da no
fato de a oposicéo estar representada somentépdido do Povo, e ndo por demais setores
da sociedade, como os estudantes ou o intelectt@ico. Pode-se argumentar, porém, que la
estes grupos nao sao fixados em nenhum partidortanpo, tampouco sdo excluidos do PP,

sendo possivel que pertencam a ele. A funcdo dsigmoparece ser a mesma, de ser um

174 Roteiro verséo (#2), p. 20.

98



contraponto a fala oficial do governador, logo maisexto informa que o senador havia
procurado contato com a oposi¢ao local por queepdé lancar uma politica mais liberal
para a América Latina quando retornasse aos Estaudss.

A conversa que o senador estadunidense tem ne filom o governador e 0s
opositores ndo esta presente nesta versdo, soéemanciada pela rubrica, como vemos
acima. A critica que é feita ao pais e a denurasapdisdes estudantis nao é feita nesta versao.
Apesar da entrevista concedida por Dahl a SganZeraformar que em 1965 o texto do
roteiro ainda tratava da viagem de um jovem a ®uieto, o fato destas dendncias nao terem
sido explicitadas e nem ao menos mencionadas peteca pode indicar que esta versao de
roteiro, a (#2), foi produzida antes de 1964, dvetaantes que a repressao fosse usada pela
ditadura como um recurso.

A mesma rubrica também informa sobre Conrado: Vi@ akstatura pequena, ar
nervoso e cinico, Conrado Frota, o lider da Oposigdnversava com outro americano.
Miguel aproximou-se dos dois e Conrado continucwesando até que éle interrompéf{f.”
Podemos notar que ha outro estadunidense neséoyqrse limita-se a mencéo acima, e mais
uma vez a acado, da conversa deste com Conrad@& efibida, mas somente descrita pela
rubrica. Nem mesmo a conversa entre o governadAugrsto existe. J4 informamos
anteriormente sobre a também inexisténcia do pagsmn Augusto nesta versdo, mas a fala
dele ja existia em outros personagens nesta vets@ple resta € somente a conversa entre
Miguel e Conrado, deixando esta versao, pelo maeeta sequéncia, muito mais pobre em
informacdes que as demais. Interessante tambémquaa descricdo de Conrado € similar a
do ator que o interpretara no filme, italo Rossi.

Na pagina 23 Conrado alerta Miguel sobre a pdekilie de que seu projeto nao sera
aprovado: “que o projeto era muito radical. Sabeqpe? Por que o governo nao pode
contrariar os proprietarios de siderurgicas qudaampasuas campanhas financeiras...”. O faz
também nas demais versbées, mas ndo diz que seti@ @aminteresses das companhias
financeiras, e sim da Associacdo Industrial, imsgmto que parece controlar todo o cenério,
inclusive esta presente no capacete de todos gi@wio estaleiro no filme.

No roteiro (#3) a rubrica inicia de forma similao roteiro anterior: “Um grande

estaleiro. O Senador norte-americano O’Finney, deata progressista, em viagem néo

175 SGANZERLA, Rogério. Fala Gustavo Dahl. D:Estado de Sdo Paulds de novembro de 1966.
Suplemento literario.
176 Roteiro verséo (#2), p. 20.
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oficial pela América Latina, o percorre, acompamthad Governador da Provincia e de
diversos membros da oposi¢do, que insistiu em cenfe’ A viagem agora é “néo oficial”,
sofrendo uma leve alteracdo da denominacéo antexiwa-oficial, em (#4) este carater nao €
mencionado, parecendo ser uma viagem representii¥sstado. Outra diferenca, ja nédo é
mais somente o Partido do Povo que representa @i¢épo que sao em seguida nomeados:
“Grande comitiva. Ao lado do senador norte-ameng¢am Governador, Augusto, Conrado
Frota, o lider catolico Eduardo Costa, o jovem ¢tk oposicionista Paulo Rodrigues,
Miguel. Muitos politicos, muitos jornalistas, mustdotografos.t’® Apesar de os presentes
estarem delimitados, falta o lider estudantil qoiesta em (#4), mesmo que a fala dele esteja
presente no lider catdlico, quando este denungissao dos estudantes.

Ha uma descricdo comica para encerrar esta rub@edor escaldante. Todos suam e
se enxugam com lencos. No rabo da fila um punhadoridngas, de curiosos, e talvez até
algum cachorro®® No filme, e em nenhuma outra versdo, vemos esigo“da fila” com
todos estes presentes, inclusive um cachorro. ldéanps na obra, trabalhando, porém nao
acompanham a comitiva.

Mas o mais interessante desta versao é que qumdo fala sobre os problemas ele
cita “Brasil”, que é riscado e ndo tem outra paague substitua-o, como ja notamos em
outros trechos, mas logo mais os problemas deftespeio revelados. Em um trecho héa até
espacos que foram deixados sem preenchimento dwalhgitacdo, muito provavelmente por
vontade do roteirista de realizar pesquisa e inskilos referentes a realidade brasileira:
“ % dos habitantes sdo analfabetos. % d@scas morrem antes de_ anos. Os
latifundiarios conservam a maioria das terr&8.”

Quando Eduardo revela sobre as prisdes, “N6s somasminoria que néo fala. Ele
de esquerda, eu catdlico, Mas os estudantes esSmordentes e estdo sendo presos.
(O’Finney tira um caderninho do bolso e toma ndt@spovo esta apaticd®, O Finney
guestiona por que estes estudantes estdo preses,gae receba qualquer resposta o roteiro
indica uma mudanca de foco na conversa, onde passamacompanhar Augusto e o
Governador. Mesmo no filme a ideia era negar oitdira resposta aos oprimidos,

simbolizando o comportamento adotado pelo govespessor, a0 NOSSO Ver.
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Na verséo (#4) o trecho fica da seguinte formaF."© Pero ustedes tienen libertad de
oposicion... hay elecciones.. / Est. — As eleicé&s controladas e o povo ndo participa.
Muitos de nossos colegas estdo presos, fale aitesiéées com o Governados no banquete
de amanha. Uma palavra sud®?’sendo também transposto ao filme. Este trechméossa
interpretacdo, o que mais expde de forma explastperseguicdes que a ditadura militar
realizava aos grupos opositores. H4 também agdsitque podem ser feitas através da
linguagem utilizada, como o silenciamento dos pegens, mas na voz do estudante nao
sobre espaco para outras interpretacdes, a realélalita no roteiro e mantém-se no filme,
sem corte.

A mudanca de foco para a conversa entre Augustga@vernador é alternada com a
conversa que Miguel tem com Conrado, de forma npatecida a que serd mantida em (#4)
e diferente da exclusividade dada a Miguel e Cancaek vimos em (#2).

A sequéncia termina com Miguel caminhando soziafestado do grupo, apos ouvir
de Conrado que seu projeto ndo sera aprovado, gumandce ter tomado consciéncia de que
suas acdes nao dardo os resultados desejadoscite feu projeto € muito bom. Eu o
assinaria. Teu projeto... eu sei que éle ndo vam®vado. O govérno ndo pode contrariar as
industrias que deram dinheiro para as eleicGesmegndo pode fazer oposigdo no governo,
Miguel...”'83 Ainda em (#4) Miguel tem este momento de reclus@aatemplativo, mas do
filme é cortado.

No filme e em (#4) o fim da sequéncia se da corguato mostrando um navio ao
senador estrangeiro, cena que também esta na \(#Baporém como penultima, anterior a
acima citada. Nesta o roteirista realizou diveedtesyacées na palavra que estaria escrita no
navio, algo digitado foi rasurado a ponto de nagepaser identificado sendo alterado a caneta
por “future”, que também é rasurado e trocado pemocracy”, como pode ser percebido na
pagina 15 do roteiro (#3). Em (#4) e no filme aaged que permanece é “liberdade”, em
portugués.

Na versao (#4) esta sequéncia é muito longa, bais tnabalhada que nas demais. Ha
um trecho em que o senador estadunidense comenta@o sonho de um grande empresario
de seu pais que todas as casas da América Latasse¢m um banheiro. O roteiro indica que

“Os circunstantes riem um pouco constrangidos. Bniguo americano faz este discurso
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Miguel se aproxima do Conrado e o pega pelo br&dNo filme riem muito, alguém no
meio da multiddo chega a dizer “essa € boa”, cnqoesstava previsto no roteiro.

O governador também deixa claro nesta versdo eriania econdmica da
Associacao Industrial para a estruturacdo do martBenador, O Goncalves deu a entender
claramente que se o projeto passar perderemos io ApoConfederacao. Vocé sabe quanto
isto significa?&>

Augusto parece nao estar ciente deste fato, targ@ergunta ao governador o motivo
de nao té-lo informado antes sobre a eliminacaprdgeto de Miguel das prioridades do
partido. Desapontado diz ao governador “Vocé salevezes me cansa fazer politica. Ja
estou muito velho, é tempo de me esquecer do @giensar em mim. Eu quero morar em
Roma, reler Pascal, terminar meu ensaio sobre Rrol§8 Nas outras versées ndo ha esta
citacdo a Roma.

Abrimos aqui um paréntese para analisar juntamaneste trecho o nome dos
personagens. Augusto e Virgilio séo nomes romaarmas$os. Dahl viveu em Roma e pode ter
tirado dai sua inspiracdo, mas o co-roteirista,eRobMarinho Neto, parecia ter uma fixacao
por nomes romanos, Visto que quando torna-se @r@astronémico adota o pseuddnimo
Apicius, outro romano, o que indica que os nomestedepersonagens podem ter sido
sugestdo dele. Miguel é o nome de um anjo, derarjgdaico-crista, povo que foi dominado
pelos romanos, assim como o personagem Miguelégi@minado pelos velhos politicos do
Partido Nacional.

Na versao (#1) quando Fernando encontra-se camalista de oposi¢cdo ao regime
informa que “foi chamado por aquele advogado daspemhias estrangeiras, que lhe falou
em nome da Associagdo Brasileira de Comércio estnid#®’ 6rgdo que parece substituir a
Associacao Industrial da ultima versao. Ja era\pstr Dahl a presenca de um poder maior
que os partidos politicos, os jornais ou as ideatgg poder econdmico que tem dominio
sobre o politico.

Também nesta versdo € denunciada a perseguicéiicgp@m algumas partes do
roteiro, na pagina 12 fala-se em “repressao”, na&v“atual regime”, quando o jornalista diz

que nao é facil fazer oposicéo, na pagina 17, elige2 0 governo persegue os estudantes, e
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na pagina 19 explicita o termo “ditadura”. O quexposto nas demais versdes principalmente
na voz do estudante quando fala com o senadongstra ja estava de certa forma presente
na primeira versao, que mostra-se igualmente ssiveeao status do regime imposto pela

ditadura militar brasileira apos 1964.

3.11. Jardim da casa de Augusto — Exterior, dia

Miguel é contrario ao texto do projeto apos a®rattdes realizadas sem seu
consentimento. Augusto defende as modificagbes osmargumentos do Governador e
debatem sobre a importancia do povo nas decisditisg® ja que a Associacao Industrial e 0
dinheiro dela ditam as regras. Miguel fica irritadompe com o partido situacionista e diz
que procurara Conrado, que em sua visao tem o dpgiovo.

Na versdo (#2) a conversa na casa de Augusto xite,eaté por que o préprio
personagem ainda ndo existia, mas em seu lugarubhd pequenas sequéncias que a
substituem, de certa forma. Na primeira a cupulpattido situacionista esta reunida em sua
sala na camara dos deputados, para discutir damoail ndo a proposta de Conrado, que fora
trazida a eles por Miguel. Aceitam, porém com aitotde trai-lo adiante. A ideia é que
escrevam uma carta que formalize o apoio do PDNardidatura de Conrado para
Governador, eleicdo que se realizara dentro de atws. Miguel novamente € presente e
participativo desta conversa, chegando a plansjeaitégias para esquivarem deste problema,
como pode ser percebido na fala dele: “Podemosé&amenfrentar a parada agora, aguentar
as consequéncias da leviandade de Mello e partirgpaombate negando tudo. Nosso aparato
de imprensa nos garante boa influéncia sobre d@aappublica e Conrado deve ter 14 suas
vulnerabilidades®® Neste trecho também percebemos que Miguel néo flesiludido com
o que Conrado lhe disse no estaleiro, que seutprofo seria aprovado. Talvez néo tenha
acreditado nele, ja que continua confabulando é@amt® as regras do jogo do partido
situacionista. Também ¢é interessante notar que éligitla o controle da imprensa que o
partido detém, o que lembra a conversa entre Feonau proprietario do jornal oposicionista
na versao (#1), ja que nesta versao ha o orgatasianAssociacdo Industrial que comanda o
financiamento publicitario para os jornais do phtcotando os que sdo contrarios aos seus
interesses.

Apesar de estar a vontade no partido e de pasececiente da forma como estes

politicos agem, aparece nesta sequéncia uma inf@onda rubrica que contradiz esta

188 Roteiro versao (#2), p. 24.
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caracteristica lucida de Miguel, quando os demaiftigps comentam a possibilidade de
utilizar a fama da esposa de Conrado para atindgi@onivel dos expedientes comecava a
baixar, Miguel ficou atento e espantado. Ainda qompreendesse, lhe repugnava um pouco
usar a vida particular em manobras politicd8.Nas demais versbes este tema ¢ tratado
durante o almoco, e mesmo que Miguel esteja presentversdo (#3) ele ndo apresenta esta
repulsa ao comportamento, quem faz a critica &lBgridizendo que “ndo sdo armas para
n6s'% Miguel ndo se manifesta.

Em seguida a esta sequéncia ha outra em que Majaelom o chefe do partido, esta
sim muito similar, em seus didlogos e estruturegriversa na casa de Augusto das demais
versodes. O chefe informa: “Estive com o Governap@ me pediu que conversasse consigo a
respeito do Estatuto do Metalirgicd¥Apesar de ndo existir o encontro entre Augusto, ou
algum personagem similar, com o governador noeastalo conteido da conversa é exposta
através do chefe, que tem a mesma funcéo de Ayglssto recado a Miguel. Até este ponto,
com excecao do aviso que Conrado Ihe faz, Miguedgeadescrer que seu projeto ndo dara
certo, como foi possivel perceber na sequénciaiantquando Miguel estava participando
dos rumos do partido com fungéo de lideranca.

Miguel estava tdo imerso no partido e em seussdpse ao tentar debater com o
chefe sobre a fungdo do povo na politica tem sugwips palavras usadas contra ele como
arma, quando o chefe diz: “Alias foi vocé mesmo digse que sem o poder ndo ha meios de
servi-lo (o povo) ”

Apesar de defender o poder pelo povo, Miguel ésmsansciente do jogo politico
interno onde a dependéncia do poder econbmicaslitagras do poder politico, mesmo jogo
gue o devorara, por tentar contorna-lo, como podepesceber no trecho: “Poder, poder sé
existe um o do dinheiro, o poder politico € umada; mas sé de dentro dele € que se percebe
isto.”'%2 Esta fala € mantida em (#3), na pagina 16. Iguaienem (#2), mas sem 0 mesmo
sentido, ja que Miguel mostra, com toda a cons@édada ao personagem, conhecer este
tipo de poder, nas demais versdes deposita todaspganca no povo e na sua capacidade
transformadora, quando expde suas ideias no ddaaequéncia. Até o fim do filme o povo

ndo demonstrara esta capacidade e o grande capita@ra, levando Miguel ao suicidio.
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A imprensa volta a ser assunto nesta sequéncandquo chefe do partido diz a
Miguel que “a propaganda serve exatamente parapsi@a mostrar ao povo qual é o lado
mais forte, € um bluff e como no poker quem forgnange nele é que ganhd>Ele diz isso
sobre a capacidade da propaganda de manipular @, postamente 0 que é contra 0s
interesses de Fernando em (#1), ja que ele ndense & vontade no meio em que trabalha e
desejaria estar em algo mais préximo ao real, §oeseja usado para controlar ninguém com
ideais que Ihe repugnem, caso da publicidade, @undovai até o jornal opositor se oferecer
para trabalhar com eles.

Na versao (#3) o luxo burgués é ressaltado novemenresidéncia de Augusto, como
percebemos na rubrica: “Casa de Augusto. Luxosijmts, confértos um pouco maniacos de
velho solteiro. Augusto em uma poltrona, confortawercado de livros, papéis, objetos, dois
telefones, esta de robe de chambre. Sente-se @jpeg onde ele gosta de ficar. Miguel esta
em uma poltrona menor, pertt?* Diferente da vers&o anterior, que tem esta coavassrre
nos corredores da camara dos deputados, e do bimde, a sequéncia se passa no jardim da
casa de Augusto, esta da-se no interior da cassem@dor, um ambiente um pouco mais
intimista para Miguel, que é somado ao fato de Atmsentir-se muito mais a vontade e a
incluséo do fato de estar numa poltrona maior gie liguel.

Na pagina 16 h4 o debate sobre os modos de faraeoio da politica, e novamente
vemos um Miguel ingénuo e até contraditorio. Augusforma, sobre o Partido Nacional,
que “foi o dinheiro dos empresarios que nos elegeujuem sem ele ndo teriam como
derrotar a oposicao, Miguel retruca que “com o @ povo, ndo € preciso dinheiro”, ao
gue Augusto diz que o povo fica sempre do lado dis fforte. Na versao anterior 0 assunto
da propaganda é inserido neste trecho, mas é alimiem (#3), desvinculando um pouco
mais os roteiros finais da versao (#1). Miguel, paeece surpreso, diz que eles “ndo tem o
menor respeito pelo povo”, algo que o personagegudlide (#2) parecia ja saber e havia
incluido nos seus calculos politicos. Em seguidguidi diz que “o Unico poder de verdade é
o dinheiro. O poder politico € uma ficcdo”, contzatido, de certa forma, sua analise anterior
de que com o povo néo é preciso dinheiro para d¢staqu poder. O pouco espaco que sobra
em (#3) para Miguel debater e defender seus id@aisém implicam neste pouco esclarecido
didlogo. O que eram duas sequéncias relativameatelgs na versao (#2) passam a ocupar o
espaco de uma pagina e meia na versao (#3).
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A eliminacdo da consciéncia do que acontece aoesir e do controle da situagéo
por Miguel torna-se cada vez mais claro. Em (#2)éemuito consciente dos riscos que corre,
tem dominio sobre o jogo politico, se impde nasnif@s de seu novo partido e ndo é
arrogante em certas situacfes, como quando ansu&igaida aos membros do partido de
esquerda ou quando trata com Argemiro, ou qualpersonagem que tenha funcéo similar e
subalterna.

Em (#3) o oposto se torna explicito, e em (#4d éilme observamos um Miguel que
se deixa levar, que s6 percebe o caminho sem go#dado ja é tarde. Nao que em (#2) ele
nao perceba, mas parece ter consciéncia dissogealo leva até este ponto. O que vemos
entdo ndo é somente um esfriamento emocional dsenagens, principalmente por parte de
Miguel e Clara, sendo que esta faz o caminho inyenslo do futil, ignorante e egoista para
uma atitude indiferente aos problemas sociais sdeglada, inclusive, a uma quase
inexisténcia no roteiro (#4). Ha também o esfrialmeou a perda, da consciéncia e do
controle da situacdo. Este Ultimo sim, o contrfdd@ muito mais evidente. Em (#3), (#4) e no
filme Miguel ndo parece saber o que esta acontecel@asiado distante do que vemos em
(#2).

No fim da sequéncia a rubrica informa: “Siléncious certo constrangimento.
Augusto pega um reldgio de bolso, que estd sobmesa, e comecga, lentamente, a dar
corda.®® Entendemos que esta é uma metafora insinuandoogpeder, a maquina
controlada, continua nas maos de Augusto e do megsupm politico, que de pouco valeu o
esforco de Miguel ao tentar mudar de partido.

De forma diferente, no fim da verséo (#4) a rubridorma que “ambos estdo calmos
de novo. Augusto de cabeca baixa fita o chdo. Miguebserva.’®® Augusto parece estar
ressentido com o fato de Miguel o fato de Miguelsido enganado, e por ele ter feito parte
da manipulacédo, ja que esta de cabeca baixa. e fliguel sai de cena apressado e deixa
Augusto sozinho, evitando este pequeno enfrentanarite os dois, em que Miguel observa
Augusto. A informacédo de que ambos estdo calmosmente revela que anteriormente
estavam exaltados, mas nao ha rubrica no roteieoimlica isso. No filme realmente ha
trechos da conversa em que o0s atores elevam od®uas vozes, quase gritando um com o
outro. A rubrica, mesmo incompleta, foi suficieptga as filmagens através do subentendido.
Se bem que temos que levar em conta o fato deetodser também o roteirista, e ter maior
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facilidade para aplicar na acao suas ideias, memmgue ndo foram transpostas ao roteiro.

No roteiro (#1) ha um dos poucos tratamentos ssnque encontramos em todos 0s
roteiros. Quando Fernando chega a casa de Evé@elaim disco baixinho, parecia Debussy,
guem sabe até fosse, mas ndo dava para ter ceNezilme, no fim desta sequéncia, apos
Miguel discutir com Augusto, musica de Erik Satirapanha sua saida da cena, de cabeca
baixa. A musica dele é muito similar a algumas @bu3dsy, os dois também pertenceram a

vanguarda modernista.

3.12. Casa de Conrado, vestibulo — Interior, noite

Miguel é recebido pela copeira de Conrado, quentfteema que este foi com a esposa
para umaoite

Na versdo (#2) a rubrica define em poucas palayuasa casa de Conrado era uma
vasta mansao. Novamente ha a utilizacdo dos pradmératamentos pelos subalternos. Os
empregados de Conrado, a mulher que abre a pontacedomo, tratam Miguel por “Senhor”
cinco vezes. Na versdo (#3) esta caracteristicedézida, sendo utilizadas somente duas
vezes. Nao héa indicacdo sobre o ambiente, nem aosypie € a casa de Conrado. Tudo é
mantido em (#4). A sequéncia sofre pouquissimasfivacbes nesta versao.

A recepcado de Fernando na casa do dono do joanapalsicdo € bem parecida com a
de Miguel na casa de Virgilio ou na de Conrado, emaregada abre a porta e avisa que 0
patrdo ndo esta, mas que logo chegara. A desaligé@ambiente também é similar ao que
vemos no filme: “A empregada indicou uma grande,sahbiente moderno, confortavel, aqui
e ali uma peca antiga, um quadro bdff{.Assim como a casa onde Eva mora, que é de
requinte ainda mais detalhado no texto: “Era unarées também chamado ‘palacete’, dentro
e fora datava do comeco do século, quando juntoardgros foi edificado na Avenida Paulista
recém-abertal®® O ambiente burgués é ressaltado através do lusambientes em que o
protagonista frequenta, como pode ser observadabmea da sequéncia anterior, a casa de

Augusto, da versao (#3).

3.13.Boite — Interior, noite

Miguel encontra Conrado, informa sobre 0 que @toa seu projeto e se oferece para
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trabalhar com ele. Conrado nega o convite e diz Migeiel € um homem politicamente
morto. Bébado e sbfrego, Miguel se deixa seduza psposa de Conrado, Linda. Dangam
juntos, se beijam e ela convida-o para sairefnoite Conrado ndo se importa com o que se
passa.

Na versao (#2) a rubrica inicia a sequéncia daisegforma: “Miguel entrou pela
boite — restaurante de concreto empoleirada no mortav&s fina flor da sociedade local,
mulheres de joias, cabelos de formas insoélimgr-dressed os homens com roupas
empertigadas, de formas justas, cabelos gomalinafliggins pares dancavam, outros
jantavam, em uma ou duas mesas alguns que tinlmia @b Municipal trajavaramokingse
as mulheres vestidos longos. Miguel estava vedfielodia, um tom abaixo da pseudo-
elegancia local*®® O ambiente é pincelado, novamente, de forma egirente burguesa, a
musica de saldo do filme acompanhando os dancafites ainda mais esta caracteristica.
Nas demais versGes a descricdo é bem parecidaaaocesh poucas variagcdes, sempre
mantendo a ideia de que Miguel adentra em um angbgere ndo Ihe parece pertencer, visto
gue suas roupas ndo condizem com as dos demaasdé&siricio do ambiente que o expele
contribui para reforcar e antecipar a negativaigael recebera logo mais de Conrado. Na
conversa que se dara entre os dois, Miguel ndo s@tigdo para sua questdo partidaria,
continuara no limbo, sem ter mais possibilidadeledendas para filiar-se.

Diferente das demais versoes, Conrado explicité#@nqgue recebeu a contraproposta
do partido situacionista, “Ja recebi o protocolguéi surpreso que nao fosse o senhor a
entrega-lo. Enfim, as coisas comegam a se arrargais comemorarf® Ha de se considerar
também que somente nesta versdo a cupula se rps@aonversa no estaleiro e chega a
conclusdao de enviar a carta para ele. Como Coneaferava receber esta de Miguel é
revelado, entdo, que ndo esta mais no partidocginiata: “Tive um atrito com o chefe do
partido. O senhor tinha raz&o a respeito do Estaéléés o torpedearani®® Ao que Conrado
responde “por favor estamos em intimidade, vamas tnatar de vocé&?®? Diferente de
Miguel, que em nenhuma das oportunidades em gueerspu com 0s sindicalistas ou com
os empregados solicitou que alterassem a utilizdo&oatamento “senhor” para “vocé” para

ficarem em nivel de igualdade. Conrado também h&una as esperancas de Miguel de

199 Roteiro verséo (#2), p. 30.
200 Roteiro versdo (#2), p. 30.
201 Roteiro versdo (#2), p. 30.
202 Roteiro versdo (#2), p. 30.
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principio, perguntando a ele o que deseja fazes &sfe incidente, diferente das outras
versoes. Ele chega a ser receptivo a Miguel, oidando para ficar e terem mais tempo para
conversar, conforme pode ser verificado nos tredaopagina 31: “Nao, fiqgue, vamos ver
aonde chegamos.” e “Telefone para ela e diga parg@mntar conosco. Assim poderemos
conversar com certa calma.”, referindo-se a Clgua, em seguida chega ao restaurante. Na
versao (#3) ela também estara presente, mas emn&4)O pedido de Conrado para que
Clara compareca € mantido no roteiro (#4), masreceptividade deixa existir no filme,
onde o trecho € excluido, dando lugar a indiferesgano se quisesse que Miguel fosse
embora logo.

A presenca de Clara traz um tom comico a sequéndiipalmente em (#3), quando
ela disputa com Linda a atencdo de Miguel. A r@bdlobega a informar esta caracteristica (o
grifo € nosso): “A cena vai tomandon ar de comeédia recitad®or causa da bebida, talvez,
ou porque se repete sempf&Esta informacao é posta apds a exibicdo de algerisos que
contribuem para este entendimento, como, por exergphndo Miguel discute com Conrado
acaba colocando Clara em uma situacdo de constranty (grifo nosso): “Mig.\ oz meia
molg. — Nem em vocé? / Con. — Muito menos em mim. g.MMostrando Clara). — Nem
nela? /Pequeno constrangimenté® Quando Linda chega a mesa em que estdo presentes
Conrado, o casal de amigos dele e o casal prostgoria se dirige a Miguel com desdém a
sua rival: “Lin. — E essa sua mulherzinha? (...)d.Qlrritada) apontando com o dedo, fresca
também),.. Vocé é a mulherzinha dele (mostra Cayadele (mostra Thomas), e maridinho
dela (mostra Estelaf® A resposta de Clara também apresenta certa imdatleripor conta do
seu irritamento que leva novamente a comicidadesé&gnida continua: “Cla. (Para Miguel).
Vamos dancgar meu maridinho? (Ele a tira, um poyegado, se afastam um pouco) — Esta
mulher é uma chat&® Ela utilizar novamente o diminutivo, além de Mibastar “apagado”
por conta da bebida. Outro exemplo € uma cena ee tqdos estdo visivelmente
desconfortaveis com a situagdo de rivalidade nuengalonde os pares estdo trocados (grifo
nosso): “Lin. (Para Miguel, antes que este se sentkgora danca um pouco comigo. / Pega
Miguel pela mao e leva-o para o canto oposto d@.pfsmbos comecam a dancar. Miguel

mais econdmico em meneios que Linda. Pouco deg@Eiseeem Conrado dancando com

203 Roteiro versdo (#3), p. 20.
204 Roteiro versdo (#3), p. 19.
205 Roteiro versdo (#3), p. 19.
206 Roteiro versdo (#3), p. 19.
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Estela e Thomas com ClaBorrisos um pouco contrafeitoSlara quando passa por Miguel,
consegue dizer, baixo: / Cla. — Vamos embd?a& cena mostra o casal tentando escapar da
atmosfera burlesca que se instalou, ressaltandia aimais esta caracteristica, 0S sorrisos
contrafeitos indicam que todos estdo em desacanthoocque esta acontecendo.

Em (#2) esta danca existe, mas sem tanta comeidzldra consegue trocar de par e
voltar a Miguel, e conversam sobre a possibiliddgaerem embora sem que isto fosse dito
engquanto passasse por ele. O constrangimento qiMigdel pergunta, sem muito sentido
explicado no roteiro, se Conrado confiava em Cidia existe. Em seu lugar ha o oposto,
tudo indica em Clara uma personagem sensata, wisonee “sabe calaf® quando
necessario.

Como Clara visita @oite nestas duas versodes, Linda tem mais ousadia, 8 mai
provocativa que em (#4), onde nao |Ihe resta m@pag para isso, somente quando lanca
olhares para Miguel e Ihe agarra a mao na mesma amee estdo os demais, inclusive seu
esposo: “Miguel e Linda se olham nos olhos. Paxdoda mesa Linda pega a m&o de Miguel
e aperta°

Héa algumas cenas cortadas no filme, que constavensao (#4), mas na (#4A) nao.
No filme Miguel é mostrado brevemente no telefasmn referéncia alguma de que fora falar
com a esposa, em (#4A) ele diz que telefonara @a@sposa, e em (#4), quando retorna do
telefone Linda pergunta-lhe se sua “mulherzidlfaido vem, ao que este responde que ela ja
havia jantado e néo irial#ite. Com essa eliminacdo a pouca ousadia de Linddaadelano
paragrafo anterior, fica ainda mais limitada a semtativa de seduzir Miguel, alterando
novamente de forma drastica mais um personagetimm f

Linda no filme também mostra-se despolitizada,jmassomo Clara, a segunda
personagem feminina. Quando chega a mesa pelaifaivez pergunta “Vocés estao falando
de politica, ndo é? (...) Por que pra variar voc@ssgidivertem um poucd. E na dltima
vez em que volta & mesa diz “vocés ainda nédo temanin?2'2 (o assunto sobre politica). As
personagens femininas parecem nao ter consciéaaiauddo ao seu redor, Clara quer uma

vida de dona de casa longe das classes baixa® pretere dancar e se divertir fazendo sexo

207 Roteiro versdo (#3), p. 20.
208 Roteiro versdo (#2), p. 34.
208 Roteiro versao (#4), p. 44.
210 Roteiro versao (#4), p. 42.
211 Roteiro versao (#4), p. 42.
212 Roteiro versao (#4), p. 43.
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a entender minimamente os problemas sociais dpasuNa entrevista que Dahl concede a
Sganzerla ele deixa claro sua intencdo de queeiraodm questao na entrevista, um dos
primeiros que criou e que tinha alguma relacao G@oBravo Guerreirofrataria da viagem de
um casal onde o protagonista vive uma “situacadirsental que ele mantém com uma
mulher ligada a alta burguest&® Parece que desde o principio Dahl ja tinha a idenie
delegar este papel alienado as mulheres, ja qaprasentacdo da burguesia no filme se da
muito pela presenca das duas, em seus ideais gesiasentas.

No fim da sequéncia ha outra eliminacdo de cematdelas as versodes Linda fala que
conheceu alguém em Paris parecido com Miguel,diztque ela conhece muita gente, com
variacdo em (#2) e (#3) onde esta frase € ditaQdara, em tom de deboche. Conrado
confirma que é parecido com o sujeito, Pierre. Nimef, onde isto é eliminado, Linda
pergunta a Conrado se ele ndo acha Miguel parecnoMarco, ao que este responde que
sim, secamente. Como o didlogo com referéncia ia Rarexcluido, na hora da filmagem a
equipe deve ter escolhido um nome mais comum nsilBra

A eliminacdo do trecho onde os casais dancam,falas burlescas e das demais
indicacbes que tendiam a comicidade no filme rem®ab carater sobrio e racional que o
diretor deixou prevalecer. Mesmo nas versdes amgsii em que estas caracteristicas ainda
nao estavam tdo bem definidas, esta sequéncidg@aesm pouco deslocada, ndo fazendo
didlogo com outros trechos do filme, ja que inexistcom outros temas cdmicos. O mais
proximo disso talvez seja a alienacdo de Claraduas sindicalistas visitam o apartamento
do casal em (#2). Um filme onde a emotividade fmd® retirada mesmo da voz e do

semblante dos atores principais néo teria espagoupada cena este tom comico.

3.14. ABoite, corredor — Interior, noite
Primeiramente informo que o nimero da sequénciatedro (#4) € o mesmo que o da
anterior, 13, o que altera a numeragédo das deragigscias, porém optamos por manter a
ordem linear de contagem destas.
Miguel e Linda se beijam no corredor. Esta € aaneaquéncia do filme, limitando-se
a alguns segundos, uma mera cena. Mas nos printet&sos havia um tratamento maior
dado a ela. Os dois se encontram no estacionaraegéscobrem que o carro de Miguel foi

levado por Clara, depois disso pegamtari, sempre com dialogos entre o casal. Em (#4) a

213 SGANZERLA, Rogério. Fala Gustavo Dahl. (d:Estado de Sdo Paulds de novembro de 1966.
Suplemento literario.
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rubrica informa a curta acdo, que mesmo assiméestauzida no filme com a exclusdo da

informac&o: “Miguel sozinho no corredor. Anda unueo. Sem firmez&*

3.15. Apartamento de Miguel — Interior, madrugada

No quarto do casal, Clara e Miguel discutem acé&slados dois, comecando pelo
motivo pelo qual Miguel ficara ausente a noite tedeerminando sobre a interferéncia da
politica na vida do casal. Com a amenizacédo dasd@neles resolve descansar e conversar no
dia seguinte. Sdo acordados com Hondrio a porta,igfiorma a Miguel que ha reunido
formada no sindicato com o intuito de depor a ditaf a qual eles fazem parte. Miguel
retorna ao quarto e informa a Clara que sairaa gsirritada com a discussao anterior, diz a
Miguel que ele deve escolher entre ela e o resiguélisai de casa sem respondé-la.

Para esta sequéncia reservamos novamente um etpapoal fizemos na analise da
sequéncia 5, para ilustrar como a relacdo do pastlgonista perde emotividade ao longo da
construcdo das versfes. A metologia para orgamge exposicdo mantém 0S mesmos
critérios, ha trechos da rubrica e outros da c@avdp casal, com grifos nossos nas palavras

gue denotam emocgéao ou expressividade por partatoies.

Roteiro versao (#2)

“Quando Miguel voltou ao seu apartamento ja amaah@ gravata frouxa, a roupa
meio-amassada. Atravessou a sala no lusco-fusttipuve um siléncio, Clara fingia que
estava dormindo. Depois de um certo tempo Clacafekpida / - Aonde € que vocé esteve?
/ - A gente fala depois. /Ndo, vamos falar agora?t®

“Claraendureceu/ - Paciéncia, vocé acha que eu néo tenho tidémpeia.”21®

“Miguel fixou-a nos olhosjuando ouviu isto. Clara continuod*”

“Miguel afrouxoude vez: / - Nao estou com raiva... / - Esta simue vocé néo vé. /
Ficou olhando para Clara como se esta frase |hesse causado o maior espanfi@couum
218

momento absortdClara observava-o:

“- Quem era? / - O Hondrio. Eu vou ter que sattlaraenfureceu/ - Agora?... Vocé

214 Roteiro versao (#4), p. 47.
215 Roteiro verséo (#2), p. 36.
216 Roteiro verséo (#2), p. 37.
217 Roteiro verséo (#2), p. 38.
218 Roteiro versao (#2), p. 38-39.
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n&o teria coragem..?!®

“Miguel olhou para Clara um poudawitado.” 22°

“- Vocé tem que escolher entre eu e o resto. /ublidez que ndo entendera e
respondeu outra coisa: / [...] Miguel olhou para elhesitou um instante. Depois saiu, sem

dizer uma palavra.??!

Consideracoes:

Clara é impositiva, como € possivel perceber pedolanem que ela quer iniciar a
conversa, mesmo a contragosto de Miguel. No irdctiscussao se foca no visivel flerte,
entre Miguel e Linda, presenciado por Clarébnde mas rapidamente muda para a presenca
da politica na vida dos dois. Interessante notar agui Miguel ndo revela a traicdo, nega
dizendo: “Néo era nada disso, eu estava de poocet & que fica imaginando coisas.” Os
personagens se irritam, se espantam se endureeerenfarecem. Uma discussdo de

relacionamento entre um casal.

Roteiro versao (#3)

“Clara finge que dorme. Depois de algum tempo sy rispida / C — Onde é que
vocé estava? / M — Vocé ainda esta acordada, nma@ b€ — (Se sentando na cama, ainda
maisirritada) — Onde é que vocé estava? / M — A gente falaidep@ — N&o, vamos falar
agora. / M — Porque é que vocé sumiu? / 8ht-Porque? Vocé ainda me pergunta porqué?
Vocé passa a hoite toda se esfregando com agutana frente de todo mundo, e ainda me
pergunta porque? [...] C — Estou rneando se vocé dormiu com aqueleaca Pode ter
dormido até com a méae deldMas estou cheia eou embora Hoje. [...] C — Qualquer
merdinhado sindicato vem ai e vocé conversar horas comn.eleC — Preocupaggestos de
maog... laaa no fim. [...] M —Ah! Meu bem ndo vem com essanversa piegagd C — Pois se
eu sou piegas, vocégéossg bruto, vulgar e cafajeste.”???
Miguel conversa com Hondrio:

“M —[...] Ah! Mas eu vou gritaiAh! Vou!” 223

“M — O Hondrio. Eu vou ter que sair. / C — (FuripsaAgora? Vocé nao teria coragem.

218 Roteiro verséo (#2), p. 39.
220 Roteiro verséo (#2), p. 39.
221 Roteiro verséo (#2), p. 39.
222 Roteiro verséo (#3), p. 21.
223 Roteiro verséo (#3), p. 22.
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/ [...] Miguel olha para Clararitado [...]" 224
“C — Vocé tem que escolher entre eu e o resto.] Miguel olha para a sala e hesita

um instante. Depois sai, sem olhar para Cl&ra.”

Consideracoes

Os dialogos séo parecidos com os da verséo (#2).Migguel também né&o revela a
traicdo conjugal. Observamos a novidade da pres#nagauitas interjeicdes, como também o
prolongamento de uma vogal (laaa). As interjeig@gem como auxiliador expressivo para o
interlocutor, ja que permitem a ele a adocdo decomportamento que pode dispensar
estruturas linguisticas mais elaboradas. Supomessqutrata de um recurso utilizado por
Dahl para fazer indicacfes sobre a interpretac&oatires, um complemento a rubrica. O
didlogo transcorre baseado em indicacoes comceestantados, nervosos e rispidos, a ele
somado o uso constante de palavras obscenas srdmesoe dirigidas a terceiros (Linda e os
sindicalistas). Este conjunto de ferramentas listigds passa uma imagem de grande tenséo e

emocao nesta sequéncia.

Roteiro versao (#4)
“Clara finge que dorme. Depois de algum tempo paagispida / C — Onde é que
vocé esteve? / Miguel ndo responde. Clara se santama e perguntmaisirritada: / C —

Vocé quer me dizer onde é que vocé estet&?”

Consideracoes

Os didlogos sdo muito parecidos com os das ougesdes, com a diferenca do
tratamento da escrita em alguns detalhes. No emmedia o fato de que Clara nao foi para a
boite e ao chegar em casa Miguel revela ter tido comao Linda, recebendo uma resposta
compreensiva: “C — [...] Vocé me enganou Miguel® + Enganei. / C — Vocé nao devia ter
feito isso.22” Ndo ha insultos nem xingamentos na conversa estd®is. Sabendo da traic&o
0 assunto acaba logo, o que toma lugar € a pregiangalitica na vida do casal, assim como

acontece nas duas versodes anteriores. Assim, panoshum tom muito mais ameno. Todas as

224 Roteiro verséo (#3), p. 23.
225 Roteiro verséo (#3), p. 23.
226 Roteiro verséo (#4), p. 48.
227 Roteiro versao (#4), p. 48.
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interjeicbes que aparecem em (#3) ficam fora destsdo. O 6dio que existia antes parece
dar lugar a compreensdo. Mas mesmo assim, Clada @ioloca Miguel a prova e o faz

escolher entre ela e a politica, revelando-se nextardespolitizada.

Filme

O filme é extremamente fiel ao roteiro (#4), conte®do dos seguintes trechos que
foram cortados ou mudados, nossas observacoeseestéq |:

“M — Va4, va vocé meter as maosmarda.. [a palavra “merda” é trocada por “lixo”].

M. — N&o estou comaiva. [cortado do filme]?28

A indicacdo no fim da sequéncia de que Miguel deNar para Clara um pouco
irritado, se arrumar, e hesitar um pouco antes de saittamido se mantém no filme. Ao fim

do didlogo Miguel sai pela porta com Hon6Ao.

Consideracoes

A amenizacdo dos humores dos personagens que/ig dido planejada em (#4) é
ainda mais acentuada aqui. As Unicas palavras érengiva) e indicagcdes que expressam
talvez algum estado de espirito ficam fora da fijjema. O 6dio que deu lugar a compreensao,
agora da lugar a certa apatia. Em alguns trechatisdassdo os dois interpretam como se
estivessem falando com as paredes, lendo um teridalas e ndo discutindo sobre algo que
diz respeito tdo profundamente a vida do casafobea um tanto inexpressiva. As falas sao
entoadas mas o continuo, e ainda presente, tomaomiaho faz parecer que o didlogo nao
influencia na continuidade da conversa. Ressaltaptwém, que ha trechos da conversa onde
o0 casal se exalta, ndo sendo valida para todojardora observacao acima.

Acreditamos que esta forma como a expressividadg@drsonagens foi sendo deixada
de lado até o ponto de ser quase suprimida foida sncontrada por Dahl para driblar a
censura vigente por conta da ditadura militar &céria, mostrando como algumas vozes
dentro da sociedade brasileira tinham cada vezmenos espago para pronunciamento.

Na versao (#2), além das observacfes acima, lmgdsgmostram Miguel na defesa e
Clara sempre no ataque, Miguel somente a atacalqudim para que ela ndo seja piegas, e

guando a fixa nos olhos para expor seu ponto da s@bre politica e dizer que a esposa é

228 Roteiro versao (#4), p. 48.
228 Roteiro versao (#4), p. 49.
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alienada. Chega a dizer que ela é incons@@ntevelando certa compreensio das atitudes
dela até entdo. Em (#4) este trecho inexiste.

Exemplo de Miguel evitando conflitos: “Meu amor/.Miguel comecava a afrouxar.
No fundo percebia que Clara tinha razdo e encamtrdificuldade em alinhavar sua
argumentacdo. Miguel continuou: / ... eu ndo souhuen super-homem (...) tenha
paciéncia.?3! Esta calma defensiva, onde chama Clara de “meu”amfouxa, e pede
“paciéncia” ndo mantém-se em (#3), onde ele padie para o ataque, inclusive colocando a
culpa do ocorrido, a traigdo conjugal, em sua esposr ter “sumidd®®? daboite E mesmo
no filme, onde a expressividade € reduzida, suas f&io igualmente no sentido de atacar
Clara.

Novamente um trecho que constava em (#4), concagéo da rubrica para formacéo
de uma cena, € excluido do filme. “Miguel olha p@tara um pouco irritado. Vai ao armario
pega uma camisa limpa e entra no banheiro. Trocanasa e comeca a se barbear, com
barbeador elétrico. P6e a gravata, o paletd, pegaidro e toma um comprimido. Por um
momento se olha no espelho e sai, ja compostoa Ctartinua na cama. Miguel chega perto
dela e diz: Nao sei quando chego, mas chego. /éliigha para Clara e hesita um instante.
Depois sai, sem virar o rosto e dizer palavra. ioné o esperava de pé&2 O trecho n&o
parece ter muita importancia para o filme, mas,meeassim, foi mantido até em (#4A). A
decisdo de sua eliminacdo deve ter sido feita teirasm montagens, j& que ndo vemos em
nenhuma das versdes utilizadas nas filmagens algefier&ncia para que fosse excluida.

Sobre esses documentos ha um interessante pamgresmuer a filmagem desta
sequéncia, que consta no verso da folha 47 daovéte®). Ha trés desenhos dividindo o
apartamento em trés vistas superiores. As tomadéigadas pelas cameras estdo numeradas e
indicadas por um simbolo em forma de cunha.

A primeira mostra 0 que parece ser a chegada dgiéVlino hall de entrada do
apartamento, dividida em trégkes porém no filme somente um deles, o de nimero 1, é
mantido, mostrando Miguel abrindo a porta. Os dermaompanhariam seu movimento pelos
corredores do apartamento até chegar ao quarttékacdes encurtaram a cena, que pode ter

sido considerada desnecessaria pelo responsasatgprakra ou pela montagem.

230 Roteiro versdo (#2), p. 38 e Roteiro verséo (#322.
231 Roteiro versdo (#2), p. 37.

232 Roteiro versdo (#3), p. 21.

233 Roteiro versdo (#4), pp. 51-52.
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A segunda provavelmente é sobre a chegada de ida®apartamento, mostrando o
lado direito do primeiro desenho em detalhe. H& dlodicacbes de movimento de cAmera em
travelling, colocado por duas linhas retas, e outras duasutkera fixa, porém estas estdo a
lapis e quase apagadas. No filme o os personagensermovimentam, nem as cameras.

No ultimo desenho, do quarto do casal, onde tamb@assivel observar os moveis e
objetos detalhados, ha grande numeracdo das cAlgasnas indicam movimentos das
cameras, rotacionais em seu eixo érdeellings,indicados por linhas tracejad&uase todas
as indicacbes foram seguidas, porém algumas seofrenadificacdes entre o que foi
planejado e o que foi posto em prética no filme.

Na cena niumero 3 a camera ndo esta na laterahaa enas na transversal, proxima a
onde estd o numero 7, com a alteracdo o casahadd no mesmo enquadramento. Em 5 a
camera, que era fixa no desenho, se move em sepa&i& a direita no flme, acompanhando
Clara, que levantara-se da cama. Em 6 a camera filguel, que levantou da cama e
acompanha Clara pelo apartamento enquanto falatr®elling € mantido, mas a posi¢céo
das lentes ndo. Estas antes pareciam girar ceoti@rga graus ao fim de seu movimento,
filmando um objeto posicionado no centro do seuimento. No filme elas giram cerca de
trinta graus somente, filmando o objeto posicionadbreita. Em 12 a camera realizaria um
movimento para a direita, mas no filme é estafitdia seria a cena cortada, em que Miguel
veste roupas e anda pelo quarto, o que explicananatdo deste movimento, ja que é

alterada por uma cena de Miguel ao lado da canmans®vimentar-se.

3.16. Assembleia do sindicato — Interior, dia

A sequéncia inicia-se com as criticas do pelegmgidas contra a diretoria do
sindicato, que esta em uma mesa em frente aosriggeraunidos num saldo. Pede que a
diretoria seja substituida. Em oposi¢cdo Hondriopfeouma comissdo para falar com o
Governador, recebe o apoio dos operarios, queanid@in, apds isso ele acredita ser a melhor
hora para realizar votacdo. Miguel o interrompeatiza um longo discurso que também é um
desabafo sobre a vida e as condicfes dos opersolog as possibilidades e impossibilidades
de mudanca social no contexto do capitalismo eraigdb dos poderosos sobre os mais
fracos. No fim propbe a greve geral, paralisar @vipcia inteira. Parte dos operérios se
manifestam aplaudindo, outra parte com vaias, unilito fisico comeca e Miguel sai do
saldo sem ser percebido.

Na versao (#2) o discurso de Miguel é menor qeeseguintes, mas observamos que
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boa parte do conteludo estava na conversa que v&® tcom o0s sindicalistas em seu
apartamento. L4 ele falava aos operarios, porénesi@maos dirigentes. Seus desabafos
também foram dados antes de sua decepcéao, dafdstle seus planos de ver o projeto de
lei aprovado.

Ainda nesta versédo o termo pelego foi empregada p&erir-se aos sindicalistas,
como analisado na sequéncia do apartamento de Migas é na assembleia, em todas as
versdes, que este personagem cumpre a funcioetpopmimo descrita por Boris Fafsfae
comentada por nés anteriormente.

Ele representa um agitador contra a causa dogalistas e de Miguel. Na verséo
(#2), de forma diferente das demais, ha na mesdirdtoria membros que séo aliados ao
pelego. Ainda no apartamento Miguel e Honorio discusobre as possibilidades da origem
do pelego.

As versOes (#2) e (#3) diferenciam-se somente pghaessdo da expressao “mas a
esta hora? (pausa)” em (#2) e uma leve modificdeaaltima fala de Honério: “Hondrio — J&
faz dias que apareceram uns pelégos por |a, ficamrohavando pelos cantos, mas a gente
nem deu importancia. Ontem a noite a bomba esto@mente e mais outros dois da
diretoria convocaram uma assembleia geral, paraaeas eleicbes. / Miguel — Mas a esta
hora? (Pausa). Os pelegos de quem séo, do govemmado Conrado? / Hondrio — Nao sei.
Mas coisa boa ndo sdo. Com a gente eles nem falatam

Na versao (#4): “Hondrio — Ja faz alguns dias gp&eceram alguns pelegos por la.
Novos que a gente ndo conhecia. Ficaram conchaveelds cantos, ninguém deu maior
importancia. O Sindicato é grande, ninguém podéneocer todo mundo. Ontem a noite a
bomba estourou. Disseram que o projeto era umabmanlms patrbes para criar um conflito
e ai poder despedir todo mundo. E que nés estavareiodos nisso. / Miguel — Os pelegos de
quem s&o, do Conrado ou do Governo? / Hondrio -eAgte do Governo?®®

Mesmo o Partido do Povo, que é da oposicéo, éactigde ser o responsavel por ter
enviado os agitadores. Mas na verséo (#4) e ne filmue prevalece € a indicagdo de que sao
enviados pelos governistas. O papel do personageamse modifica muito nas versoes,

sempre tem a funcéo de tentar, a certo momentestleturar o discurso final de Miguel, e de

234 FAUSTO, BorisHistéria do Brasil. 13. ed., S0 Paulo: Editora Universidade de $&ioP2009, pp. 173-
174.

235 Roteiro versao (#2), 39 e Roteiro versdo (#3), 22.

236 Roteiro versdo (#4), 49.
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0 acusar de traidor quando sua fala termina, camlecassim uma confusdo generalizada.
Além disso, quando a cena da assembleia inicia paoinamos o pelego falando, parte de um
discurso ja em andamento. Este texto sofre bastani#cdo nas trés versdes do roteiro. Em
(#2) € uma fala longa, onde ha o acréscimo de gaele fosse aprovada os operarios seriam
demitidos em massa, e se a greve fosse realizadaidndome e mais demissdes. No fim
propde a troca da diretoria atual por uma que #ered possibilidade de uma harmonia entre
o capital e o trabalho e que guie os operarios lmarge da luta suicidaria, a seu ver, que
querem desempeni&f Em (#3) a fala é substituida por um recorte da parte do texto de
(#2), somente a parte onde conclui seu pensamdizendo que a mesa deve ser substituida
por novas elei¢cdes, ja que ndo representa mais Aadasao (#4) apresenta uma espécie de
resumo da fala do pelego da verséao (#2).

A relacao entre Miguel e Hondrio, quando os dsté@® na mesa diretora e apos a fala
do pelego, € um pouco conflituosa em (#3), (#4p dilme, onde Miguel esta desesperado
para falar e se defender das acusacgbes do peldgon@io tenta se impor sobre ele,
controlando a situac&o “Honorio se irrita. / Hon/oeé fala depois, € melhor. O momento nao
€ para discurso. / Miguel se enerva. / Mas algumatijuém tem que falar, alguém tem que
dizer as coisas tddas. / Hondrio finge que ndo aevanta a voz para o publico®
Honorio se irrita com Miguel e o trata por vocépais finge que ndo o ouve. Suas acdes sao
autdbnomas, ele é determinado e independente enntéw de ndo gerar mais caos na
assembleia. No roteiro o trecho que me Miguel svené riscado, eliminando novamente
mais uma forma de expressividade deste persondagerseguida Hondrio € interrompido por
Miguel, que inicia seu discurso contra a vontadédbr sindical.

Na versao (#2) o trecho tem um tratamento queadgonorio submisso, que consente
que Miguel discurse, ndo precisando ser interromypatem disso quando apresenta Miguel
ao publico o elogia de forma demasiada, com ceajaldtdo: “Passo a palavra agora ao
ilustre representante do povo Miguel Horta, nossmpmanheiro de longas jornadas, que
melhor qualquer outro sente os nossos problefias.”

Esta caracteristica ja vinha sendo notada em &&laparicdes anteriores de Hondrio
no apartamento de Miguel. Com a alteracdo apredzmatre as versdes a relacdo entre os

dois muda totalmente. O sindicalista, que antesselmmisso, passa a ter personalidade e

237 Roteiro versdo (#2), p. 42 e 43.
238 Roteiro versio (#4), p. 54.
233 Roteiro versao (#2), p. 44.
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confianga, a ponto de enfrentar o politico que &avai e ter o controle da situagdo. Assim
como fizera com Clara e Linda, este personagemadagx ser alienado, mas no caso das
mulheres a caracteristica ndo é substituida poa,adamente € eliminada.

No filme, quando o tumulto comeca pela agitacdo p#bego, Miguel sai da
assembleia, em (#2) a situacao é controlada, eadalvotacdo e a proposta de Miguel perde
para a do pelego, entdo inicia-se novamente o tamgilando Miguel deixa finalmente a
sala. Em (#3) a votacao inexiste, mas dentro daltoniHonorio tem espaco para uma fala
onde repreende Miguel: “Olha o que vocé fez. VaniBega-o pelo braco, mas Miguel se
retira) 240

Na versdo (#4G), verso das péaginas 52 e 53, ridspeente, ha indicacdes para a
filmagem desta sequéncia, anotacdes escritas sgacanem desenho com vista superior do
local onde ocorre a assembleia, com a mesa diretor@gido onde 0s operarios estao
sentados ouvindo o discurso e o0s corredores, ca@itqEs e movimentos da camera. A
numeragdo das tomadas vai até 19, mas no filmedm dezesseis, totalizando 35 tomadas.
N&o ha um desenho nas versdes que tivemos acesscegtas adicionais. No final da
sequéncia ha trés cenas em que a camera ¢é sulgedvanove perdidamente, diferente de
todas as tomadas fixas, ou com minirtrasellings observadas até entdo. Na assembleia ha
outras subjetivas, principalmente quando Miguetutisa caminhando ao lado dos operérios,
mas esta nao faz movimentos bruscos, é sempre, loogao seu andar.

No capitulo primeiro, na descricdo da versdo (#4€3ta caracteristica ja foi
brevemente comentada. Nesta versdo também é dads$eevar indicacdes a caneta ao lado
da fala de Miguel para o trabalho da camera, mheesas trés subjetivas citadas acima ha
somente uma indicac&o: “PM camera na mao subjeé\diguel saindo®L. No filme, apds o
pelego interromper Miguel e causar alvoroco na iaédt Honério tenta conter a situacéao,
pedindo calma, em seguida o pelego € agarradoybarscoperarios que tentam conté-lo, e &
filmado pela camera subjetiva, que balanca de fomaaseante. Parece que ela tenta se
aproximar do pelego, mas logo retorna ao seu Iluganorio pede calma novamente e a
camera volta para a visao subjetiva de Migueljzaalm movimento rotacional de trezentos
e sessenta graus em seu eixo, filmando os operguiesestdo em polvorosa, na altura de seus
rostos. De novo na visdo de Miguel, a camera ppsks operarios, procurando a saida e
desviando de seus rostos. Uma ultima, fixa, mddigael saindo da massa, em plano geral.

240 Roteiro versdo (#3), p. 27.
241 Roteiro versao (#4C), p. 62.
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Isto, junto aos demais desenhos que foram commtaekte o no capitulo primeiro,
mostra como o trabalho da filmagem foi bem plargjadcebendo o tratamento que nao
constava no roteiro original, com detalhes minipasa a movimentacdo das cameras e dos
atores, mas também houve muita improvisacao, jamut do que esta na tela ndo consta
nem mesmo nestes desenhos. Acreditamos, com bsts mados, que Dahl ndo era um
diretor inflexivel, e deve ter sido receptivo aropes da equipe de filmagem para decidir tais
alteracoes.

A versao (#1) tem a briga entre os grupos rivaisstudantes em frente a faculdade. A
descri¢do dos estudantes reunidos e segurandaesgrizguida pelo embate fisico, lembra as
cenas finais da assembleia do filme. A posicéo dims trechos nos roteiros também é
semelhante. Miguel vai a assembleia na esperangaasler alguma posicao politica apos a
frustracéo de nédo ser aceito por Conrado e terdainado dois partidos. Fernando igualmente
ndo foi aceito pelo jornal de oposicdo e volta pasaestudantes e seus métodos que ele
discordava.

Fernando vai para casa de Eva apos ser agredideoegomao tumulto dos estudantes, e
la realiza um discurso similar ao de Miguel e comasmo destaque, ocupando cerca de dez
por cento do total do texto, propor¢cdo similar & fpi reservada para a fala de Miguel nas

ultimas versoes.

3.17. Aterro — Exterior, dia, tarde

De dentro de um carro, em alta velocidade, a carfikna um campo e o sol no
horizonte.

Outra sequéncia extremamente curta. Nas vers@se(##3) ndo esta separada do
todo, como as demais. O fato mais interessantee@aqubrica informa em todas as versodes
gue uma musica de Beethoven toca no radio do caras, no filme ela é alterada. Este
assunto sera trabalhado com mais propriedade namw&apitulo, sobre o som.

3.18. Apartamento de Miguel — Interior, Exterior, tarde

Miguel percorre alguns comodos, a casa esta v@&natempla o mar. O vemos em
frente a um espelho, com um revolver na boca edo d® gatilho. A imagem escurece,
seguida do letreiro “FIM”.

A musica da sequéncia anterior continua presemetoglas as versées do roteiro

guando Miguel entra em seu apartamento vazio, pafiime é drasticamente modificada,
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passando da explosdo das vozes do coral da ndoaiaginle Beethoven para uma musica
melancdlica vinda de alguns instrumentos de cd?deém reservamos boa parte do proximo
capitulo para o tratamento deste assunto e depiérsaa.

Na versdo (#2) o texto da rubrica informa que £@adeixou: “A casa estava vazia.
Miguel foi até a cozinha, ndo encontrou ninguénm reeempregada, foi para o quarto. Os
armarios estavam abertos e vazios. Clara tinhaeitibora.?*? As versdes (#3) e (#4)
descrevem de forma parecida o apartamento vazenamexplicita que a esposa foi embora.
Como o trecho em que Miguel tem a ultima discussin Clara antes de ir & assembleia
também foi reduzido e 14 ela deixava clara suang@e de abandona-lo, néo fica claro ao
expectador este fato.

A rubrica caracteriza Miguel como “atbnito” em J#2 (#3) quando se vé sozinho,
como somente apos se ver sozinho no apartamentlgbesca a arma podemos supor que €
a descoberta que a esposa ndo esta mais com etelepseao suicidio. Em (#4), apds andar
rapidamente pelo apartamento deserto, ele “prommajeto’*® mostrando um personagem
agitado.

Em todas as versdes seus movimentos pelo apattasém bem apontadas, dizendo
para quais comodos ele se dirige e as acdes glieareanda apressado, fica atonito e
inquieto, indicando que a intencdo do roteirista gue nesta cena houvesse varios planos,
provavelmente com movimentos da camera para acdrapars movimentos do ator. No
filme ele ndo se movimenta nos quatro planos aéqeeluzida esta sequéncia. A camera fixa
e com duracdo de cerca de quinze segundos, enpleanty filma Miguel primeiro olhando a
cama do casal. Em seguida contempla o mar desdeteuraco, em uma imagem
bidimensional, onde o jogo de luz e sombra dos ehéns que compde a cena cria um didlogo
com a fotografia moderna. O terceiro plano mostigukl olhando-se num espelho com o
revolver na boca, mas ndo o vemos busca-lo, comatayam os roteiros. O Ultimo tem
duracdo maior, vemos Miguel na mesma posi¢céo enespawa no plano anterior, mas agora
de frente a camera, fitando-a, a arma ainda na dacaedo no gatilho, depois de quarenta
segundos a imagem escurecefade-out seguida do letreiro “FIM”

O desfecho também sofre alteracdes. Na versapddhp no filme, ndo é explicitado

o fato de o gatilho ser puxado, somente: “pegaeawtdlver, encosta o cano no céu da boca. A

242 Roteiro versdo (#2), p. 53.
243 Roteiro versao (#4), p. 64.
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imagem escurece em siléncfd? J4 em (#3) é informado que ele dispara, e em (#2)
acrescenta a imagem da morte: “retirou dele umlvegéarmou-o0 encostou-o na boca e
disparou o gatilho. Fez-se um siléncio. Estava oiBff

Ao ocultar a morte do protagonista o filme cria @imal dubio, e que pode ser
entendido como uma metéfora do seu silenciamentilenciamento da forca politica de
esquerda, que apos o golpe militar ndo tem magstalia voz, é calada pela repressédo e pela
tortura. O que veio ocorrendo ao longo das versfEesoteiro, onde a expressividade de
Miguel cada vez mais foi apagada, é reforcado csi@m plano final, com seu siléncio e a
postura estatica no apartamento, tanto do protsigoguando da camera.

A estratégia de Miguel de “se infiltrar no goverhdar com as armas delé¥ falha
e, diante dessa situacao, ele se vé isolado nopjoliiico, sem muitas alternativas ele decide
pelo suicidio. Ndo sera a simples troca de partjde trard ao protagonista meios para
enfrentar forcas maiores, como a da Associagdostridliou os proprietarios do grande
capital, que parecem dominar os bastidores dagaol{ffom o filme Dahl expde seu ponto de
vista sobre um problema sistémico na politica, @rasil, restando aos sujeitos poucas, ou
nenhuma, alternativas de acédo. Somente sdo peamiatteracdes que nao ultrapassem
pequenas reformas, que tem o intuito de mantaldenorigente sem conflito social, como € o
caso da proposta de Miguel apds ser alterada,oj@ur@pre mais seu objetivo de proteger a
classe operaria. O préprio Miguel deixa claro navessa com os sindicalistas em seu
apartamento que “se a violéncia que a misériaastinulando no peito do povo inteiro um
dia explode, ninguém sabe aonde vamos p&taCom isso tentava justificar que era do
interesse do partido situacionista mudar as comasmo que minimamente, para nao perder
0 controle da situac&o e permitir que ocorressekgio da violéncia, a revolugao.

No fim do filme resta a Miguel conclamar a massaapagir, com a greve geral
proposta na assembleia dos operarios, para realimarolucdo que antes ele ajudar a conter,
mas esta é buscada quando ja é tarde. Apés o mdifsr de 1964 no Brasil resta ao burgués
consciente, a elite revolucionaria que se expr@ssamto na politica quanto nos meios
culturais, calar-se ou sofrer as consequénciasp @nepressao e a tortura, metaforizadas no

filme pela arma na boca e a mao no gatilho.

244 Roteiro versao (#4), p. 64.
245 Roteiro versao (#2), p. 53.
246 Roteiro versdo (#4), p. 14.
247 Roteiro versdo (#4), p. 14.
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A versdo (#1) apresenta um final similar a estagem de Miguel com a arma na
boca: “Fernando foi até sua sala, botou uma fothada na maquina de escrever. Durante um
certo tempo fixou-a. Depois lentamente escreveala/m Rico, 0 nome dado ao refrigerante.
Felo mais uma vez ou duas, mudou de linha e escrémme Rico e conheca a alegria de
viver’, fitou a frase um instante, depois bateu xirao lado dela, mudou de linha e ficou
batendo xizes pelo espaco que ficara em brancorasdamente?* Este é o fechamento
do texto. Da mesma forma que nas outras versoegsmragem esta atonito, apesar de a
caracteristica ndo ser explicita, pode ser comdréanO fato de ficar digitando a letra “x”
desordenadamente, lembra a acao desesperancadgued ddm a arma na boca.

José Carlos Avellar entende que a imagem finaRel€io com a arma na boca, “é a
representacdo de um sentimento comum diante dareepslitica da ditadura milita*®
Como comentamos acima, ndo ha mais espaco palavagp@inda para o autor “a acao pela
palavra perdeu o sentido, em seu lugar a reflexdaare imével diante do espelho: o revélver
enfiado na boca?®® Este entendimento fica mais claro quando ha unurecomento do
regime com o decreto do Al-5, em dezembro de 18@8sar de o filme ter sido escrito,
filmado e montado antes desta data, o seu lancandenbncomitante. A imagem final, da
arma na boca, torna-se materializada na formamucz que barra o filme por certo periodo.

Este decreto coloca a chamada linha dura dassfargaadas no comando e concentra
0 nucleo militar do poder na chamada comunidadanfdemacdes, isto €, naquelas figuras
que estavam no comando dos 6rgdos de vigilanepressa®’. Skidmoré®? descreve o Al-5
e a guinada autoritaria que o acompanhou comonepo golpe puramente militar no Brasil
“sem 0 apoio ou o estimulo de qualquer setor givitando que em 1974, por exemplo, a
atuacdo da UDN (Unido Democrética Nacional) e dersge burgueses e industriais foi
essencial para a efetivacao do golpe.

Como notamos o Al-5 coincide com a tentativa cedanento do filme em circuito
nacional, que é barrado pela censura e so € libgrach o publico no ano seguinte. Porém
conseguiu neste tempo participar de alguns festivai

Em Roteiro da intolerancia: a censura cinematografica Brasil, Inima Ferreira

248 Roteiro versao (#1), p. 23.

249 AVELLAR, José Carlos. Gustavo: Acdo, reflexdo leuaca da linguagenn: Revista Filmecultura. Rio de
Janeiro, n. 55, dezembro de 2011. p. 20.

250 AVELLAR, José Carlos. Gustavo: Acdo, reflexdo leuaca da linguagenn: Revista Filmecultura. Rio de
Janeiro, n. 55, dezembro de 2011. p. 20.

251 FAUSTO, BorisHistéria do Brasil. 13. ed., Sdo Paulo: Editora Universidade de $&toP2009, p. 480.

252 SKIDMORE, ThomasBrasil: de Castelo a TancredoRio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 171.
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Simdes diz que o filme foi visto por quatro censare pouco antes do Festival de Brasilia,
em outubro de 1968, e obteve consenso: desagraddos Um deles escreveu:

Filme nacional dos mais mediocres, abordando teafiiicp, que é o tema da

atualidade para os cineastas. Mon6tono, vazio, esgressao, este filme ndo atinge
positivamente o0s objetivos a que por certo se profder atingir outros, ndo

calculados, demonstrativos de um cinema que deBntpaase sucumbe pela falta de
sensibilidade dos seus realizadores, que deixaladietantos temas bonitos que a
histéria e as belezas naturais do nosso pais ctempopara se dedicar a temas
politicos que positivamente ndo entendem, pretet@eomo que transformar uma
estrutura politica que se tivesse que correr aongelo so iria piorar a situacdo.253

Apbs este processo o filme acaba sendo liberagioacaval do proprio presidente do
Senado, Gilberto Marinho. Porém os censores amtiea linguagem para deslegitima-lo
(monétono), justamente a linguagem que Dahl targaqu na constituicdo deste filme e que
foi ressaltada por varios criticos. Mas o0 que rpaigce ter causado indignacéao foi o fato de
ser um deputado o personagem principal. Podemaslpar que a critica € geral ao cinema
nacional e ndo especificament®a@Bravo Guerreiroguando dizem que é “demonstrativo de
um cinema que definha [...] pela falta de sensibde de seus realizadores”. Também
identificam a intencdo de Dahl, e de seus colegasastas, de “transformar a estrutura

politica”, de construir um governo de esquerdaréoiat ao imposto pelo regime militar.

Consideracodes gerais sobre as versoes analisadas

A andlise da criacdo das versdes mostra-nos wjediia muito bem delineada pela
qual passaram as intengbes de Gustavo Dahl ao zirddu Bravo Guerreiro”. E notorio
como a fala dos atores € priorizada a partir d¢ é4e torna o ponto central em (#F),
tomando o lugar da interpretacdo gestual e emqtiwacipalmente em Paulo César Peréio e
Maria Lucia Dahl. Em (#2) e (#3), de forma difeegntemos uma grande vivacidade do casal,
tanto para o amor quanto para o édio.

A palavra ganha gradativamente forca, criando esp&cie de filme falado sobretudo.
A fotografia e o som reforcam tal ideia. Porém,aéapra ndo consegue se concretizar em
gesto, no fim Miguel fracassa, e comete suicidjgesar de que o este fato s esteja explicito
nas versdes (#2) e (#3), sendo que na (#4) eme bmente encosta o cano de um revélver

no céu da boca e a tela escurece antes de sabsgrdisgpparou ou ndo. Esse fracasso ja fora

253 SIMOES, InimaRoteiro da intolerancia: a censura cinematogréaficano Brasil. Sdo Paulo: Editora
Senac, 1999, p. 121.
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premeditado no inicio da narrativa desde a seguadsio numa fala do senador Virgilio na
conversa na sauna, ao este dizer que os sociabstasantigo partido de Miguel, sdo os que
combatem os fatos com as palavras, mas as pajzendsm sempré?

Um pouco depois do langcamento do filme os critlsogil Xavier, Ronald Monteiro e
Rogério Sganzerla publicaram alguns artigos amalis® e que reforcam esta interpretacéo
do esvaziamento das emoc¢des. O que também se quostatar através do levantamento dos
textos publicados a época de sua distribuicdoege-capesar de serem poucos — contribuiram
para enriquecer a fortuna critica so@r&ravo Guerreiro.

Ismail Xavier defende qu® Bravo Guerreircé@ um filme racional e implosivo em sua
estrutura, com um discurso que leva a autodestruiGé filme se insere numa estética
“participante”, segundo ele, ao adotar uma camenéemplativa e simétrica. Percebe-se aqui
referéncia a crise em que os intelectuais se imsep®s o0 golpe de Estado:

[...] € um filme implosivo, que ndo da lugar a exples barrocas. A lucidez obriga a
reconhecer o incontestavel: o bravo guerreiro assapolitica como uma solucéo e
uma justificacdo para a sua existéncia; o fracasditico ndo se antecipa a suas
angustias, mas apenas deflagra o seu retorno &sp#es, fruto da sua prépria
fragueza. Eniferra em transdo intelectual em crise) discursa. Bravo Guerreiro
explica o porqué do discurso e da autodestrifitao.

Skidmore, tempos depois, ao analisar historicamepieriodo, reforca esta ideia de
crise pos-golpe na esquerda brasileira, onde ontengjue parecia certo perdera-se e que fora
tdo bem-adaptada ao cinema por Dahl e outros taseas

Apo6s desfechado o golpe, a esquerda envolveu-saneeingos debates sobre a sua
prépria conduta na fase pré-Revolucdo. Como € tagnasticou tdo mal o cenario
politico? Por que houve tdo pouca resisténcia §wegoQue deveria fazer agora a
esquerda?®
A esquerda encontra-se perdida apos o golpe de £96dm rumo, tal qual Miguel
apos se ver eliminado do jogo politico.
Xavier complementa seu raciocinio afirmando quiatessa lucidez levara a criacédo
do filme de Dahl no formato de um discurso, “umm8l sobre o discurso. Um filme que se
estrutura, se articula e se desenvolve em torrhsgoirso. Um filme que revela a estrutura do

discurso.?%’

254 Roteiro versdo (#2), p. 2; e Roteiro verséo (B33.

255 XAVIER, Ismail. “A Simetria do Bravo Guerreiro”ni O Diario de S. Paulg 2° cadernoterca-feira,
20/05/1969.

256 SKIDMORE, ThomasBrasil: de Castelo a TancredoRio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p.173.

257 XAVIER, Op. Cit.
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Monteiro também levanta esta questao; para ela at&olha dos atores, oriundos do
radio fazem parte da intengc&o de Dahl de tirampaessividade de seu filme.

Contendo quase a inacdo dos gestos e expressOmséduete, e recorrendo as
vibragBes da voz, Gustavo Dahl atinge, na caraeigip do idealista e fracassado
anti-heroi a perfeita adequacédo do desempenhotém @s filme. (...) o autor (...)
adota a linha radiofénica — em seus varios matizess interpretacdes de Mario Lago,
César Ladeira, Paulo Gracindo e Paulo Porto, akadaigida inexpressividade das
veteranas fisionomias. As informacdes anteriormerdrhecidas pelo espectador
servem para atingir a dimenséo desejada: idolognteem na voz, explorando sua
experiéncia na figuracdo de um mundo-gque-explgralavra-que-leva-a-nada®

Sganzerla nota um carater de autocritica ao Cildona:

Castrando seus atores até o limite maximo de asmetsuicida, Gustavo Dahl erige
uma mise-en-scéneonstantemente voltada para si mesma. Contra Garigr A
lucidez se confunde com a honestida@eBravo Guerreirotambém é um filme da
davida e do pavor provocado por essa dugitia.

Ainda para Sganzerla, assim como para Xavier, &sten filme sobre a traicdo, que
aqui deve se apresentar grande para se opor adtr@inetida pelos intelectuais de esquerda
ao ficarem imdveis perante o golpe de Estado; Syknacrescenta a esta traicdo a traicado
pela “bocalidade” das multidées desarmadas. Tamihengue € um filme ruim, suicida,
propositalmente, por ter escolhido este estilo g@e atrairia ao publico, somente com a
finalidade de critica.

Em O Bravo Guerreiro,Dahl parece tentar transpor a tela muitos dos dwmsce
racionalistas e inibidores da emoc¢éo propostosBpecht, ja citados anteiormente. Estaria
Dahl dizendo que este impeto de revolucdo sonhaddBpecht, e também por toda esta
intelectualidade de esquerda brasileira dos an68 @94.960, incluindo ele préprio, ja ndo era
mais possivel apdés os descaminhos da Historia ssonpais? Skidmore afirma que “o
siléncio forcado da oposicao legal (com os Atoditlngonais, principalmente) criou um
vAcuo que a oposi¢do armada tentou ocuffa’&.arma na boca de Miguel no final do filme,
a Nosso ver, encaixa-se nesse siléncio forcadouena@posicdo encontrou-se, tendo a luta

armada como uma das unicas solugdes.

258 MONTEIRO, Ronaldo P.O Bravo Guerreird. In: Guia de filmes INC, Rio de Janeiro, n. 21, 1969.
259 Documento datilografado e sem data, depositaddimemateca Brasileira na pasta: ADG_Bravo Guetryeiro

ainda a espera de catalogacao.
260 SKIDMORE, ThomasBrasil: de Castelo a TancredoRio de Janeiro: Paz e Terra, 1988. p. 171.
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Capitulo 4 — Uma analise comparativa do som ef@ Bravo Guerreiroe
Terra em Transe

Neste capitulo analisaremos a forma como foi radtizo tratamento sonoro et
Bravo Guerreiro.ElegemosTerra em transel967, de Glauber Rocha, como contraponto ao
Nosso objeto de estudo para comparar as opcodisastle cada diretor, visto que este filme
estd na mesma linha critica @eBravo Guerreiroao analisar o golpe militar no Brasil e seus
desdobramentos, como o papel da elite intelectoapais e autocriticas a ideologia da
geracao cinemanovista.

O texto deste capitulo € uma variacdo do artigal foe avaliacdo da disciplina
Historia e Musica: Historia, Estética e Teoria, isttada por Suzana Reck Miranda no
segundo semestre de 2011 no Programa de Pés-Giaderagmagem e Som da UFSCAR.

Terra em transeacompanha o jornalista e poeta Paulo Martins, agetla entre
diversas forcas politicas que lutam pelo poderictecio pais de Eldorado: D. Porfirio Diaz,
um lider de direita e politico de tradicdo, D. peliVieira, governador da Provincia de
Alecrim, lider populista e demagdgico, e D. Juliehtes, poderoso empresario dono de um
império de comunicacdo. Numa conversa com a miét&ara, Paulo conclui que o povo de
Eldorado precisa de um lider e que Vieira posssiatibutos. Eldorado encontra-se entre o
golpe de estado e o populismo, entre a crise amsformacéo. E Paulo, dividido entre a
poesia e a politica, agoniza sem conseguir solacias incoeréncias de Eldorado e as suas
proprias contradi¢oes.

O filme todo € contado effftashback,do ponto de vista do agonizante Paulo Martins
que, quando opta pela resisténcia armada e mditactba sendo ferido pela policia apos ter
sido traido por Dias e este decretar a lei maeciaEldorado.

Este é o primeiro longa-metragem que Glauberza&apos o golpe militar de 1964,
visto queDeus e o Diabo na Terra do Salpesar de seu lancamento ter ocorrido nesta data,
teve suas filmagens realizadas em 1963, o que pedeonfirmado na obra de Josette

Monzani?6!

4.1 — Mudancas na estética musical brasileira
A musica adotada nos filmes dos Estados Unidosrepéa a partir da década de 1930

261 MONZANI, JosetteGénese de Deus e o Diabo na terra do S8Ho Paulo: Anablume/Fapesp; Salvador:
Fundacgédo Gregorio de Mattos/ CEB da UFBA, 2005.
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necessitava de muitos recursos. Segundo IrineuriGiudr. 2°2 na producéo cinematogréafica
dos grandes estudios, o modelo tradicional de r(sica cinema era o “sinfénico”, o que
pressupde a contratacao de dezenas de musicosstém@a de estudios de gravacédo de som
com tamanho e equipamentos adequados ao numerxedeitantes. Era comum um
Departamento de Musica organizado e com abundtauitidades técnicas para a producéo e
a pos-producéo da trilha sonora quando a realizee&@&oncentrava nos grandes estudios. Este
tipo de producéo aplica-se primordialmente aoseinde longa-metragem voltados para o
grande publico. Era necessario um grande investonecondmico para se contratar uma
orquestra, 0S equipamentos e a equipe corretosspashter um resultado satisfatorio para o
padrdo determinado, e assim conseguir o retorandiiro desejado perante o publico.

Apesar de este padréo sinfonico ter sido largaengrtdominante entre os anos 1930
e 1950, a partir de entdo, e com mais forca naadd&cseguintes, 0 panorama comeca a se
modificar. Parte da producao estadunidense e earppssam a inserir elementos de outros
universos musicais mais contemporaneos, conj@zoe a musica eletrbnica, mesmo em
contextos extradiegéticos. Exemplo disso sdo osefilde Elia Kazan nos Estados Unidos ou
dos cineastas ddouvelle Vague do Neo-Realismo na Europa. Uma musica mais areqt
seus gastos e em sua opuléncia, com equipe muedatida e maior parciménia no seu
préprio uso ganha lugar nas décadas citadas errs& ¢opadrdao. Guerrini enumera estes
fatores como sendo os originarios de tal mudanca:

[...] certo cansaco do publico com respeito a hiagriromanticas’, e musica
inspirada no romantismo, com a consequente ascelesdemas e ambientes mais
realistas, assim como musica adequada a esses ¢eam@abientes; o declinio dos
grandes estudios e o aparecimento de produtorepeéndentes, que trabalhavam com
orcamentos menores e que, portanto, ndo dispunbamcdrsos para uma producao
musical sinfénica; o fortalecimento do mercado camdor jovem nos anos sessenta
impondo novos estilos, especialmenteck.263

No Brasil, a teoria e pratica da sonorizacdo noeroR seguiu o0 padrao

sinfénico/orquestral descrito acima. Os filmes demerto Mauro, por exemplo, sempre
utilizavam musicos que possuiam formacao clas8ic@ompanhia Vera Cruz, que nos anos
1950 tentou com afinco, mas frustradamente, imatanma inddstria cinematografica no
Brasil, também adotou o modelo sinfénico em suaslygdes. Julio Medaglia expde como

eram realizadas as sessfes de gravacao de musiaspgdmes em tal Companhia:

262 GUERRINI JR., IrineuA musica no cinema brasileiro os inovadores anos sessenta. Sdo Paulo. Terceira
margem, 2009, pp. 25-26.

263 GUERRINI JR., IrineuA musica no cinema brasileiro os inovadores anos sessenta. Sdo Paulo. Terceira
margem, 2009, p. 26.
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Eram verdadeiras legides de musicos que se dealmcam dois ou trés dnibus para
0s estudios de Sao Bernardo e formavam orqueshimisas de mais de oitenta
instrumentistas, para gravar as trilhas originatmescritas para cada fil&&

Assim nado se fugia da regra de que para manter jegirdo era necessario alto
investimento de capital, e se nos paises mais dals@ios tal sistema ja estava saindo de
linha, como descrito acima, no Brasil dificil foanté-lo. Mesmo a Companhia Vera Cruz e a
Atlantida ndo perduraram, quanto menos seu sisteusical e os pré-requisitos financeiros
para aplica-lo.

Com o surgimento do Cinema Novo uma nova estétidaalizada e posta em pratica.
Em 1965, Glauber Rocha apresentava o manifesto “Estética da fome®®® Segundo
Guerrini, neste texto Rocha procura situar o mombmeinematografico surgente tanto no
contexto do Brasil pos-golpe quanto num panoramds rebrangente, o da critica ao
dependentismo, como o autor denomina, ao qualiesegédo terceiro mundo se encontravam
submetidos sob os do primeiro mundo, nas relagties eolonizado e colonizador.

A fome que Rocha prega ndo é somente a falta ideergbs do miseravel, mas
também uma auséncia estrutural para se reprodyusioague é e como é feito na metrépole.
Para ele somos precarios e ndo podemos negamassosim usar esta (des)vantagem ao nosso
favor. A luta contra o colonialismo também se faz caiar novos padrdes estéticos que
contestam ostatus qug pré-definido e imposto pelo colonizador. Por iss@ineasta do
subdesenvolvimento deveria usar a precariedades daser, produzir descolado da légica
industrial que ¢ ligada ao grande capital. Como Eizndo Ramo¥*® trata-se de um
“aproveitamento criativo da precariedade”.

Ismail Xavief®’ (1977) acredita de forma similar que o problemaomdo modelo
hollywoodiano de se produzir filmes ndo € o de tacd realidade e introduzir o espectador
num mundo de sonhos, opaco, mas sim que para ee tabiefeito € necessario que uma
quantidade de recurso financeiro seja investidan&€ao capitalismo nada € dado de graca,
sem intencdo de algum retorno, quem investe naste cobra que ideais que perpetuem sua

classe no poder sejam transmitidos nesse meioatelgralcance as massas. Assim, somente

264 Apud. GUERRINI JR., Irineu. Op. Cit., p. 26.

265 Apud. GUERRINI JR., IrineuA musica no cinema brasileiro os inovadores anos sessenta. S3o Paulo.
Terceira margem, 2009, p. 28.

266 bid., p. 29.

267 XAVIER, Ismail. O discurso cinematogréafico: aopacidadee atransparéncia. Sdo Paulo. Paz e Terra,
1977.

130



um modelo, a exemplo do que foi proposto por Rogha, negue este padrao sofisticado de
producédo, poderia impor ideais revolucionariosespectadores.

Ao analisar a producéo de filmes do Cinema No¥o0, $0 esteticamente mas tambéem
guanto ao tema e conteudo, percebemos como acasétial se faz presente. Basta observar
os filmes da primeira fase deste movimento, citatnsa.

Esta mudanca de polo e de estética de produc@outse mais acessivel gracas aos
avancos tecnoldgicos que baratearam os equipamemsatograficos. Na passagem da
década de 1950 para a de 1960 surgem, segundmferGastZ®® os primeiros resultados
concretos da busca por equipamentos mais levesgoavacdo de som e de captacdo de
imagem. Os gravadores Nagra, criados na Suicajraurgcom o intuito de facilitar o
deslocamento do material de equipes jornalistelasisivas. Com isso é possibilitado que o
som direto seja captado facilmente em filmagensreas, diminuindo custos e agilizando o
processo de criacao.

E neste cenario, com tais propésitosnedus operandigue os dois filmes aqui

estudados se inserem.

4.2 —Terra em transe- Uma exploséo barroca

Terra em Transeassim como quase toda a obra de Glauber Rodhaufto analisada
tanto pela producdo académica brasileira quantip&rnacional. E, como era de se esperar,
a forma como sao tratados a musica e o som nése o escaparam de tais criticos. Para
levantar tal debate analitico recorremos as oardgeriormente citadas, de Costa e Guerrini.

O australiano Graham Bruce escreveu um artigocdg@enente sobre o papel da
musica nos filmes de Rocha, em que mostra comosicantem uma funcéo estrutural muito
importante, “organiza a narrativa, expande o serdas imagens, passa a dividir com elas a
incumbéncia de contar a historfi®.Sobre o filme em questdo Bruce nota como a momtage
é realizada de forma a negar o trabalho de suaiozage é feito no cinema classico quando
Rocha cria contrastes na trilha através do usoodescabruptos. Ha& momentos com forte
oposicao entre os estrondosos instrumentos degs@i@le cenas com sequéncias nas quais
nao ha outro som que nao seja a voz de Paulo,,segendo Costa, causa uma impressao de
siléncio. Bruce ainda comenta como existem no fijpoéarizacées de diferentes matizes

268 COSTA, Fernando Morais d@.som no cinema brasileiroRio de Janeiro. 7Letras, 2008, pp. 132-133.
269 Apud COSTA, Fernando Morais da. Op. Cit., p. 182.
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musicais, sendo cada uma ligada a algum persona@estg’® resume isto em um esquema
geral em que o conservador Diaz € acompanhadomeda erudita, de origem ou de forte
influéncia europeia, como Verdi e Carlos Gomesir&jeo politico populista, que tenta se
aproximar do povo, mas sempre de maneira supérfiera como espécie deitmotivpara si

o candomblé e o samba. Ja Paulo, o poeta em dpuid&o-existencial, € embalado por
musicas de Villa-Lobos, que fazem a simbiose entrelsica erudita e a popular. Villa-Lobos
foi amplamente utilizado nesse periodo por divefatmses. Desde a facilidade de acesso com
o material de LP, que agora apresentava acessof&cdigracas ao sucesso que tinha tido
uma ou duas décadas atrds nas salas europeiaadengdtnses, onde 0S recursos para
gravacgdo eram mais sofisticados. Como também aalé&aDona Mindinha, sua vilva, ter, de
certa forma, autorizado o uso ilimitado de sua pgéd pelos cineastas. Sobre os direitos
autorais pronunciava-se da seguinte maneira, segiadter Lima Jr.: “'Vocé usa meu filho,

o Villa quer isso, o Villa jamais cobraria iss3/™*

O LP que foi utilizado por Glauber Rocha para gleeconhecesse a obra de Villa-
Lobos e a inserisse no filnizeus e o diabo na terra do sfi roubado da Alianca Francesa
de Salvador, BA em uma das vezes que Rocha foiscanequipe para a cidade consertar uma
camera que havia quebratld.Este episddio guarda uma relagédo direta com dicesida
fome, pois, com a precariedade de recursos, o atapbpriar-se do que esta resguardado
pelos limites do capital torna-se necessario. Neocha a apropriacdo fisica do LP
primeiramente e depois da gravacdo realizada podies e com recursos do primeiro
mundo. Além do mais, mesmo com outros compositerasnpormal ndo se creditar a trilha no
filme, evitando-se assim o pagamento dos diretitsrais.

Ao trazer novamente Villa-Lobos para o cinema, egtava longe das telas ja ha cerca
de vinte anos, os jovens diretores deste periogetivdvam aproximar o erudito com o
popular, traziam o projeto de nacdo modernistaetaa®a de Arte Moderna de 1922 para 0s
anos 1960. O proprio projeto de nagdo também teseementos de davida entre qual seria
o melhor modelo de revolucdo para se transform&@rasil de um pais arcaico em um
desenvolvido, se seria a revolu¢ao burguesa ouialista.

Retornando nosso debate ao filfera em transeacrescentamos o texto de Ismail

270 |bid., p.183.

2711 GUERRINI JR., IrineuA musica no cinema brasileiro os inovadores anos sessenta. Sdo Paulo. Terceira
margem, 2009, p. 128.

212 |pid.
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Xavierr”® no qual este mostra como a trilha tem o papel alestoiir sentidos que se
justapdem aqueles dados pelas imagens. Para efieanpXavier cita a forma como é feita a
sobreposicdo do discurso de Paulo sobre a cenardacéo de Diaz. A invasao da trilha
sonora da sequéncia anterior sobre a imagem mud@le@amente a interpretacdo que
fazemos da segunda, segundo o autor. Diz ele agrdpossivel a analise que, através deste
contraponto, Paulo estaria desesperadamente goedessthascarar DigZz? Xavier’® ainda
comenta a poténcia exacerbada, barroca, da voaude. Em cena oaversua voz retumba a
emocao sentida pelo protagonista, ao discutir @ums adversarios ou ao declamar sua poesia.
Miguel, emO Bravo Guerreirg e 0s personagens mais proximos de seu circuio co
sua esposa, sdo praticamente o oposto a isto. Mesmama discussao entre casal, que
provavelmente teria os animos alterados, o tom wotdo da voz dos dois raramente €

alterado. Trataremos disto a sequir.

4.3 —O Bravo Guerreiro -Racionalidade versus emotividade

O filme de Dahl apresenta uma estética mais s@riacional do que o de Rocha,
tanto no que se refere ao som quanto a imagem, aofd analisados planos longos e
abrangentes, e sua camera fixa, imével. Como Ds&thHeu por alguns anos na ltalia, teve
contato com diretores expoentes do Neo-RealismmoCafirma Bazirf,/® este movimento
cinematografico usa os recursosldog takee do movimento da camera para preservar ao
maximo possivel o espaco e o tempo do movimentdilpnito, a realidade fisica que é
filmada em frente a camera.

No caso em questdo, o som também € extremamantidace pontual. A musica ndo
aparece em mais do que quatro situacdes, a saber:

1. Durante o almoco da cupula do Partido Nacianas, nos roteiros estava localizado
no MAM do Rio de Janeiro, mas sem posi¢cédo espdeiahitada no filme. Esta sequéncia,
onde é tratado o destino politico de um membro ddido envolvido em corrupgédo e
chantageado pelo Partido do Povo, é acompanhadadpas musicas instrumentais
brasileirasTico-tico no fub& Aquarela do Brasil.

2. Na casa do senador Augusto (Mario Lago), lqgasaMiguel tomar a decisdo de

273 Apud COSTA, Fernando Morais da.som no cinema brasileiroRio de Janeiro. 7Letras, 2008, p. 183.

274 COSTA, Fernando Morais da. Op. Cit., p. 183.

275 Apud COSTA, Fernando Morais da. Op. Cit., p. 183.

276 Apud BLANDFORD, Steve, GRANT, BARRYet. all.. The film studies dictionary New York: Oxford
University Press Inc., 2001, p. 164.

133



abandonar o Partido Nacional. Foi utilizada a naiGigmnopédie, 1de Erick Satie.

3. Quando Miguel propbe em unbaite a Conrado (italo Rossi) a sua filiagdo ao
Partido do Povo ha uma musica de saldo, ao fumdm@anhando os dancantes.

4. Nas sequéncias finais, apos Miguel sair danadeea, até o fim do filme, quando
Miguel chega a sua casa e coloca uma arma nalrmeamusica instrumental do conjunto de
alguns instrumentos de corda, em tom melancéliexompanha até o fim do filme.

Quanto ao primeiro trecho, ndo vemos o aparatorspbanda ou aparelho de som no
restaurante, e, assim, nao € possivel dizer seastea musica diegética ou extra-diegética,
se ela é interna ao filme e seus personagens abegencou se é um elemento somente
adicionado para sensibilizar o espectador.&EBravo Guerreiroa quase falta de som coloca
0 espectador em um tempo e espaco distante do,sonhitm proximo a realidade. Nos
momentos em que ha musica, esta parece ter umaofumgito especifica, muito bem
definida pelo diretor. No primeiro caso acreditamog havia, além da identificagdo com a
critica ao sistema cinematogréfico classico, ater de marcar, ou demarcar, espacialmente
a cena. Gorbmaf aponta esta funcdo da musica no cinema. Esta dagiar também serve
para a musica daoite, ja que nos roteiros Dahl sempre deixou clarargieacao de criar um
clima burgués, principalmente pela decoragdo eeatimventas dos personagens. A musica
ajuda a ressaltar este ambiente. Em todos os agteemos a expressdo MAM nesta
sequéncia, assim como em outros momentos € eapéicieferéncia a localidades cariocas,
como a Avenida Atlantica, ou ao Brasil, como “tig@idis politicas brasileiras” e “povo
brasileiro”. No filme, ndo vemos nada disso. Comeaessidade de driblar, acreditamos, a
censura, estes elementos que remetiam ao pais adeicho do filme ndo poderiam
permanecer e foram aos poucos eliminados, conf@rmdemonstramos no capitulo anterior.
Rocha utiliza a Republica de Eldorado para sit@aid? e Dahl este espaco ndo-denominado
para Miguel, mas sempre com a intencdo de se mefasriticar principalmente a situacéo
politica brasileira. A muasica, nesta insercdo retawante, ganha o sentido de mostrar o que
foi oculto, revela que o Brasil é o cenario pretdadio filme, dada a presenca da musica
popular brasileira.

No item trés, as pessoas dancam no centro do ai@pia percebem, ou seja, é
diegética. Provavelmente o restaurante, com reg|téat sofisticado, com varios empregados
para servir a refeicdo e exibir o ambiente burgleggsejado por Dahl, também tivesse uma

277 GORBMAN, ClaudiaUnheard melodies: narrative film musidndiana. Indiana University Press, 1987, p.
82.
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banda tocando, apesar de n&o a vermos e em nenboranto dos roteiros ela ser citada, o
gue cria uma certa dubiedade sobre seu ponto gienoriNo cinema moderno, como ja vimos
na analise do filme de Rocha, isto se torna mwitown. O ponto emissor da musica fica
cada vez menos objetivo. A dubiedade atinge també&monto receptor, muitas vezes nao
sabemos se a musica esta acompanhando um detavnpieembnagem, em seu interior, se
esta no ambiente em que ele ocupa ou se € umaaga@formal para o espectador do filme,
como podemos perceber em Chi6hEste autor também mostra como a musica atua em
funcdo da percepcdo temporal, manipulando o terapontando como sua presenca é
determinante em diversas situacées e complemefuacao do prolongamento da imagem
discutida por Bazin, anteriormente comentada.

A musica de Satie traz certa ambiguidade a ceaie Eambém foi um critico do
cenario musical europeu da virada do século XDapmaiXX, e tinha uma forma um tanto
contestatdria e anarquista de expressar-se, criamicas que fugiam ao padrdo exigido
pelas escolas de arte. Da mesma forma que Miguehém chegou a ser rejeitado por seus
companheiros. O uso desta musica para acompanfiasteacdo de Miguel com 0s seus
parece ter sido outra escolha pontual.

Quanto ao ultimo trecho musicado, reservamos areeanalise mais complexa. Este
€ 0 Unico tratamento sonoro que aparece nos retaresta presente em todas as versdes de
Miguel. A musica de Beethoven esta prevista emstadas, ironicamente, na versao final é
substituida por uma musica menos monumental.

Separamos alguns excertos das sequéncias 17atel® e apartamento de Miguel,
conforme expostas no capitulo anterior. Ao finatdzussao generalizada na assembleia dos
operarios, estes se levantam agitados e iniciarerabate fisico. O som do tumulto preenche
a cena, criando um descontrole até entdo nao peesentoda a aura de racionalidade que foi
construida no filme, soma-se o fato de este treghesentar os poucos planos que foram
filmados com a camera na méo, como ja demonstrantesiormente.

A proxima cena é de visdo subjetiva de Miguel eetied do carro na estrada para sua
casa, ha qual o som dos operarios continua invadasta nova tomada por cerca de dez
segundos, como se custasse a abandonar o pensadeenttiguel, sendo substituido
suavemente pelo som dos instrumentos de cordaaapmpanhara a diegese até o seu fim.
De volta a casa, ja vazia, o protagonista contempier, coloca uma arma dentro da boca e,

278 CHION, Michel.Film, a sound art New York, Columbia University Press, 2009. TradugadORBMAN,
Claudia.
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em tomada razoavelmente longa e estética, a ®laee® sem o gatilho ser puxado, enquanto
0 som dos instrumentos de corda continua a tocar.

Comparemos como o trecho apds a saida da assendbleatado nas diferentes
versdes em que esta sequéncia € apresentada#@)d, (¢4):

1. “Ligou o radio, explodiu o coral final da nosiafonia de Beethoven. O carro voava
pelo aterro, ainda era dia. A masica tocava afttigsiDiante de sua casa deixou o carro de
qualquer jeito. A musica continuava a reboar ens smiwvidos. Tomou o elevador, abriu a
porta. Esqueceu-se da musié@Apos isso ndo ha mais referéncia quanto a soméiiza

2. “Liga o radio. Explode o coral da nona sinfodéaBeethoven. Altissimo. Diante de
casa, Miguel larga o carro de qualquer jeito. A icBi® acompanha até abrir a porta do
apartamento. Siléncio. A casa vazi®’O tratamento sonoro final difere do primeiro. “(...)
encosta o cano (da arma) no céu da boca e diggarazes da nona sinfonia explodem de
novo. A manha esta magnificg

3. Apo6s Miguel entrar no carro: “Ouve-se o coiahlif da Nona, de Beethoveff?
Além desta mencao, somente ha “a imagem escuresdémio”, apds o deputado pegar um
revolver e encostar o cano no céu da boca, sercigapb suicidio.

No primeiro caso, a musica surge definidamentefodma diegética, segundo a
rubrica do roteiro, do aparelho sonoro do carros mantinua “reboando nos ouvidos” de
Miguel. Ele sé a “esquece” ao entrar em seu apariton Isto sugere que o som deveria
cessar quando Miguel adentra no apartamento, magio indica também que apos disparar
o gatilho fez-se um siléncio. Como Miguel ndo falaaté entdo, este siléncio pode ser
sucessivo a explosdo da pélvora do revolver, oicandjue havia musica no apartamento
acompanhando os movimentos de Miguel. Porém, ha ralgis intrigante e que altera o
significado final. “Fez-se um siléncio” é uma ingéo a caneta, acima de um trecho digitado
e riscado onde estava escrito: “De novo explodiemmvozes do coral.” Com a mudanca
realizada, em que o coral da nona sinfonia de Beethé substituido pelo siléncio, ha o
esvaziamento emocional da cena, que tera contithelidas proximas versoes.

No roteiro (#3), o tratamento é similar, porém e ndo se esquece da mausica, ela é

trocada pelo siléncio do local, (“Siléncio. A casazia”). Novamente as vozes da nona

2% Roteiro (#2), p. 53.
280 Roteiro (#3), p. 27.
281 Roteiro (#3), p. 28.
282 Roteiro (#4), p. 45.
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sinfonia “explodem”, mas desta vez o trecho ndas@mdo. Na versdo anterior, Miguel vai
até o cofre em seu escritorio e coloca o revoluesea boca 14 mesmo. Em (#3) ele caminha
pela casa com o revolver até o terraco onde comdeonmar, € € nesse ambiente que dispara
a arma. A rubrica indica um possivel tratamentaialique, provavelmente, deveria ser
acompanhado pelo diretor de fotografia, quandaméoque Miguel “olha o mar, depois joga
a cabeca para tras e abre a boca, como se fossié enta pilula, encosta o cano no céu da
boca e dispara. As vozes da nona sinfonia explodemovo. A manha estd magnifica.”
Acreditamos que a tomada final seja um plano subjela Gltima imagem que Miguel vé em
vida, 0 céu da “manha magnifica”. Olhava para oragm movimento similar ao de engolir
uma pilula.

O roteiro (#4), que em muitos aspectos € paremdo 0 que esta em (#F), mantém-se
aqui fiel as outras versdes e indica também a ralggcBeethoven. Ja o filme mostra algo
menos grandioso. Ao invés do coral ouvimos somantetnico instrumento, isolado, da
mesma forma que o personagem Miguel apds todasdegapcdes. O que teria feito Dahl
optar pela mudanca de tom dos roteiros para o 7il@eal seria a razdo de se retirar toda a
carga emocional que estava presente na musica{avi

Para tentarmos esbocar resposta para estas @ergatgmbramos como néo € sé na
musica que se da o esvaziamento emocional do fiimpje, como ja analisado nos capitulos
anteriores desta dissertacdomés-en-scéndambém parece ter sido pensada para conter
gestos mais expressivos dos atores. Podemos dsigamais claro retomando as analises
comparativas que estao expostas nas sequéncia$ 8 capitulo anterior, sobre a chegada
de Miguel a sua casa apos a decisado de deixatidgee esquerda e novamente quando este
retorna daboitee Clara rompe com ele.

Analisando tais trechos, fica claro que Dahl tem movimento de exclusdo da
emocao em seu filme, o que podemos analisar conaialogo com as ideias de Brecht. Para
o dramaturgo alemdo, o homem ¢é visto como um seprmesso de se transformar e
transformar o mundo, e ndo como um ser fixo, imeltdaom natureza humana definitiva. Ele
depende da situacéo historica, e por isso, “asraigag) do homem podem ser superadas por
serem somente isso, e ndo eterd&STirando a emocéo, pode-se dizer, da-se espacapara
razdo. O homem pode refletir sobre sua posicad@ciadade e buscar uma solugéo para seus
problemas. No caso, o conflito do intelectual dguesda com a posi¢ao politica critica em

283 ROSENFELD, AnatolO teatro épico.3 ed. Sdo Paulo. Perspectiva, 1997, p. 150.
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que se encontrava o pais com a imposi¢do de uaudit pelos militares, em que 0 povo nédo
tinha representatividade no legislativo nem no etec. A palavra neste filme ganha
gradativamente forca, criando uma espécie de ffmedo, oralizado sobretudo. Porém, a
expressao verbal ndo consegue se concretizat@m, ao final, Miguel fracassa, suicidando-
se.

Continuando o debate iniciado no capitulo antegodemos avaliar que, como a via
democratica falhou, o povo ndo esta mais ao sey tedgrupos que um dia o0 apoiaram e por
ele foram defendidos o trairam em seus ideais ehAdmais espaco para o dialogo, resta a
este jovem que um dia teve o sonho de alteraridada social brasileira suportar a arma que
estd em sua boca: e calar-se. E possivel a am@ispie o descontentamento e a falta de
esperanca de Dahl e sua ansia pela reflexdo,exdeflda maioria dos jovens sobre 0s rumos
tomados por aquele governo, podem ter influenc@m@odar esta guinada no tom do seu
primeiro longa-metragem.

Suzana Reck Miranda assim abre seu texto:

E sabido que a musica, no cinema, gerencia emofgiesce pistas, costura elipses
temporais, entre outras fungcées demandadas peftinaraudiovisual. Quando um
filme traz a musica também em sua historia, asilfitdades de articulacdo se
expandem: ela torna-se, ao mesmo tempo, sujeit@i@ o, como diz Michel Chion,
heroina e utilitarig®

Ao retirar a musica de seu filme, Dahl optou pon gaminho mais sébrio, ao
contrario de Rocha, que explode o som de form&angher o espaco filmico quase o tempo
todo. Porém, mesmo com meios distintos, os finaméos os diretores se assemelham:
criticar o que havia ocorrido no cenario politiceadileiro, ou melhor, criticar os que
deixaram que tudo ocorresse, entregando um prajet@nos, de décadas, sem muita
resisténcia ao grupo opositor.

Caca Diegues mostra como a inovacao estéticaedeadonscientemente e como a
interpretacdo de que Paulo e Miguel séo alter-egatiea da geracdo dos diretores desses
filmes, incluso deles préprios: “Deixamos de faaemuisica que corresponde a imagem do
filme para fazer a masica que corresponde aosnsemtds do personagem ou até mesmo as

ideias do autor”?®®

284 MIRANDA, Suzana Reck Miranda. A liberdade e a dtighde em Kieslowskin Revista RudUFSCar,
2008. Sao Carlos, SP.

285 GUERRINI JR., IrineuA musica no cinema brasileiro os inovadores anos sessenta. Sdo Paulo. Terceira
margem, 2009, p. 128.
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CONSIDERAC;GES FINAIS

Na constituicdo desta pesquisa nossa intencaoa fale realizar a leitura dos
documentos do processo do filn@e Bravo Guerreirocom base na teoria e metodologia
relativas a Critica Genética, aplicando a estaupsrges da analise filmica, para entendermos
melhor o produto finalizado, e da Historia, trazerad contexto da época da producédo na
tentativa de reconstruir o universo discursivo dalgurgiu a obra.

Ao expormos e analisarmos os documentos de pmdesse filme junto ao contexto
historico em que este foi produzido buscamos algumdicacdes que poderiam dar pistas
sobre o processo criativo de Gustavo Dahl. A amaiss textos a luz da Critica Genética
contribuiu para reforgar a interpretagéo histésichre o periodo da ditadura militar brasileira,
ja que ao analisarmos somente o filme ndo é pdssigervar a reducdo emotiva que ocorre
gradualmente nos personagens ao longo da escsiteotdiros. Na mutacao verificada nestes
documentos percebemos, observando e comparandoucaaladas versdes, que o autor
realizou alteracdes substanciais ao longo do temptysive na estrutura dos roteiros e na
caracterizagao dos personagens.

A relacéo entre Critica Genética e Historia ainda foi amplamente estudada, como
informa Almuth Grésillon: “tudo, ou quase tudo,&giara ser feito nesse campo em que
historia e génese se encontradi® Apesar das especificidades do tratamento que wada
das metodologias aplica aos documentos ha certagiade como, por exemplo, a pesquisa
em arquivos e a leitura minuciosa dos documentos.

E impossivel pressupor com exatiddo o que se passeente do autor ou de qualquer
sujeito histérico, porém, para a Critica Genétioalgmnos buscar os “rastros” que foram
deixados por seus pensamentos na forma materialt@sl documentos de processo, visando
realizar uma reconstrucao genética. Paul Valergidez“é preciso remontar a Fonte — que nao
€ a origem. A origem é, em tudo, imaginaria. A éoé@to fato aquém do qual o imaginario se
propde. A agua brota dai; embaixo eu ndo sei oagoatece. 27 Ndo tivemos a intencéo
nesta pesquisa de buscar a ideia original que |®ahl a escrever os roteiros e filmar
Bravo Guerreiro,e sim de observar o percurso de suas ideias go higsse processo.

Ao realizar este trabalho foi possivel observae quacdo ético-estética de Dahl

286 GRESILLON, Aimuth.Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos atlernos.Porto Alegre:
Editora UFRGS, 2007. p. 45.

287 Apud. GRESILLON, AlmuthElementos de Critica Genética: ler os manuscritos adernos.Porto
Alegre: Editora UFRGS, 2007. p. 45.
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compreendia escrever, fazer filmes e atuar na aefesinema brasileiro, enquanto dirigente
publico. Ainda muito jovem foi critico literariosgidou cinema na Europa e quando retorna
ao Brasil se integra ao movimento do Cinema Nowdgacontinua contribuindo para a parte
tedrica através de seus textos e com a producd® Beavo Guerreiro Quando se torna
dirigente, tendo seu cargo principal na Embrafilmentinuard com sua trajetoria de
salvaguarda do cinema nacional. E mesmo quandmaetoproducdo de filmes, cddira e
Tensdo no Riovoltara a dedicar-se a questao da linguagem mem@, como fizera no seu
primeiro longa-metragem.

Assim que é inventado o cinema os historiadoriegaim seu relacionamento com este
novo suporté® mas é somente com o surgimento da Historia Nayartir dos anos 1970,
gue o cinema sera amplamente considerado como @otarhistorico. Dessa forma vemos
nosso objeto de estudo como um documento signiftcaara a compreensao do periodo em
guestao.

Sobre esta relacdo citamos Marc Ferro, que foidos grandes responsaveis pela
incorporacado do cinema ao fazer historico, tornamadjeto, e apontando que informacdes
inesperadas as vezes sdo incorporadas “em todusess do filme, como na sua relacdo com
a sociedade. Seus pontos de ajustamento, os dasrdancias e discordancias com a
ideologia, ajudam a descobrir o latente por traamirente, o ndo visivel através do visivel.
Existe ai matéria para uma outra histdria, que prétende certamente constituir um belo
conjunto ordenado e racional, como a Hist6rfd® Para Ferro, como pode ser percebido
através do exemplo de filme usado por dbar@lex 1925, Kulechov), o aspecto mais
relevante do filme de ficcdo consiste na sua cdpdei de dialogar com o “presente”, ou
melhor, com as lutas politicas do momento histégaoo que foi concebido, produzido e
exibido. EmO Bravo Guerreiropodemos notar esse carater de construcdo de uirea ou
historia atraveés da utilizagcdo do recurso da aiagor

Apds esta pesquisa nos perguntamos, quem serivo guerreiro?

Ao analisar o contexto brasileiro em que o filnoé froduzido e os documentos
expostos nesta dissertacdo percebemos que Migieslepser uma representacdo do periodo

populista. As questdes sindicais e politicas s@@msecentrais d® Bravo GuerreiroA figura

288 Conferir em MORETTIN, Eduardo. O cinema como fdnitt6rica na obra de Marc Fertn: CAPELATO,
Maria Helena. [et. al.Historia e Cinema. Sao Paulo: Alameda, 2007, pp. 39-64.

289 FERRO, M. “O filme: uma contra-analise da socie®idn: LE GOFF, J.; NORA, P. (OrgsHhlistéria:
novos objetosRio de Janeiro: Francisco Alves, 1979, p. 204.
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de um politico com grande apoio na classe opeadsamelha-se muito ao modelo nacional-
populista adotado na Argentina durante o perormgheoas medidas tomadas principalmente
por Getulio Vargas e Jodo Goulart no Brasil. Serigersonagem deputado Miguel alguma
projecéo dos presidentes da republica brasileipgedi@do estudado?

Talvez a figura de Getllio, que construiu uma iemagpatriarcal junto aos
trabalhadores e que se suicida com uma arma de Jagoelino tinha metas audaciosas de
crescimento para o Brasil e principalmente suastiéi) ampliando, dessa forma, a classe
operaria industrial. Janio Quadros era admiradoQadn, que chegou a afirmar anos apos a
realizacdo do filme que a ideia inicial surgir agosendncia dele, em 196%.Teve uma
trajetdria politica rapida e ascendente e um gavenarcado por polémicas. Jodo Goulart,
que também foi deputado, senador, ministro do lnabae dedicou aos sindicatos e aos
trabalhadores e buscou apoio nestes grupos. Fosttepo golpe liderado pelos militares e
setores civis da direita liberal.

Mas mais do que procurar uma figura representanr@ditamos que o filme se
encaixa no conceito de alegoria proposto por Isiailier. O pais e 0s personagensQle
Bravo Guerreiroreferem-se a um contexto mais amplo, uma alegoridrasil das décadas de
1940 a 1960, expandindo, tornando-se uma metafonealidade brasileira ou da América
Latina.

A partir de filmes como “Terra em Transe” e “O Bamludda Luz Vermelha” as
alegorias se fizeram expressfes encadeadas, otisdade teleologia da historia,
passagem que encontrou seu termo final frente umafies anteriores da historia,
passagem que encontrou seu termo final nas expeesgcalipticas saidas da nova
geracdo que rompeu com o Cinema Novo no final dad# (de 1960). Em tais
expressoes, a perplexidade e o0 sarcasmo se traderreastruturas agressivas que,
negando horizontes de salvacdo, afirmam uma aitglia como principio
organizador da experiéncté®

Esta definicdo encaixa-se de forma apropriadacssmobjeto, o anti-herdi Miguel
gue nao tem seu projeto levado até o objetivo ddegjalvez por um pouco de imaturidade,
de confianca demasiada em si mesmo e no contextquense encontrava. As causas Sao
contestaveis, mas os resultados ndo. A derrot@@ elindubitavel.

Nos roteiros as referéncias as locacbes das filnsagéo bem claras. O MAM, o

20 FAUSTO, BorisHistéria do Brasil. 13. ed., Sdo Paulo: Editora Universidade de $@toP2009, 387-386.

21 Entrevista concedida por Dahl ao programa LuzésneZa, da TV Cultura. Esta depositada no acervo do
MIS (Museu da Imagem e Som) de S&o Paulo, sobatidacéo: MIS: CD2; A722B.

292 XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento — cinema novo, trigalismo, cinema marginal S&o
Paulo: Brasiliense, 1993, p. 13
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estaleiro, aboite a casa de Miguel, o sindicato, a camara dos dépst tudo isso ja se
encontra 4. Quanto ao que indicam os documengias éocacdes sdo parte da provavel
intencdo de Dahl de reforcar uma visdo de um arteomuperficial, burgués, onde ocorriam
os debates politicos. Porém, refletindo sobre @adla ideia de alegoria de Xavier, ndo ha
referéncias histéricas ou geograficas no filme ouateiro final (#4) sobre onde se passa a
narrativa deO Bravo Guerreiro O que vemos sao pequenas referéncias, como atimoe
do embaixador que diz estarem na América Latinayma fala de Augusto que cita a
“revolucéo de 30", mas mesmo essa sem maioreHkgago Brasil. Porém, em (#2), citando
alguns exemplos, os politicos falam explicitameargeconversa inicial com Conrado: “povo
brasileiro®®® e “tradices politicas brasileirg$* Em (#3) outras referéncias sdo mantidas
como, por exemplo, ao sair baitecom Linda, Miguel diz para o taxista seguir afvanida
Atlantica, nome de uma avenida carioca. Na Ultiers&0 a localizacdo geografica explicita €
abandonada.

Glauber denomina de “El Dorado” o pais ofldera em Transse desenrola. Dahl ndo
chega a este ponto, mas ao suprimir as referéhiggicas e geograficas de seu filme cria
um lugar ndo especifico. As vezes generaliza p&méxica Latina, como pode-se perceber
na fala do embaixador estadunidense, informacaqogqtraanece no filme e nos roteiros. O
bravo guerreiro ndo seria, nesta perspectiva, uisopagem histérico da politica brasileira,
mas sim uma sintese representativa de algo mapreRentativo deste periodo populista, de
um projeto desenvolvimentista ideolégico das estpsebrasileiras. A ndo concretizacado dos
planos e estratégias politicas deste guerreiro geddgualmente interpretada como uma
referéncia a outra certeza deste grupo politicoev@lucdo socialista no Brasil. Como o
projeto de Miguel esta ndo teve o desenvolvimersjoeado no Brasil no periodo que
estudamos neste trabalho, década de 1960, e sirasutado muito diferente apés marcgo de
1964.

293 Roteiro versao (#2), 1.
2% Roteiro versao (#2), 2.
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Camera

Affonso Beato

Montagem

Eduardo Escorel

Diregéo de Producéo

Raimundo Higino

Assisténcia de Direcéo

Antonio Calmon

Continuidade

José Alberto Lopes

Assisténcia de Fotografia

Ricardo Stein

Fotografia de Cena

Luis Fernando Borges da Fonseca

Assisténcia de Montagem

Sérgio Luz

Engenheiro de Som

Carlos della Riva

Efeitos de Som

Walter Goulart

Letreiros Gustavo Dahl

Producéo Gustavo Dahl, Saga Filmes e Joe Kanto
Céamera Cameflex

Filme Kodak Double X

Laboratorio de Imagem

Lider Cinematogréfica

Laboratorio de Som

Estudios Rivaton S.A.

Duracéao

80 minutos

Producéo

1968
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ANEXO: Gréafico comparativo entre as versdes similags a (#4).
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Sequéncia:

.

Casa de YWirglio — Interior, dia

(2.

Sauna — Interior, lusco-fusco

(3.

Cémara dos deputados, sala do PR - Int., dia
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Apartamento de Miguel — Interiar, noite
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9.Museu de Arte Moderna, restaurante — Int., dia
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Jardim da casa de Augusto — exterior, dia
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Apartamento de Miguel — Interior, madrugada
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16.

Assambhbleia do Sindicato — Interior, dia
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17.

Aterro — Extarior, dia, tarde.
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_ Aparamento de Miguel — Int., Esterior, tarde
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