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contemporaneo: uma analise dos discursos sobre a capoeira brasileira. Dissertacao
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RESUMO

O “corpo” africano presente no cotidiano do Brasil pode ser percebido em diversas
esferas sociais e culturais deste pais. Das atividades agricolas, notadamente, o cultivo do
café e do cacau, até a mausica, a culinria e a lingua, a presenca africana parece ter
solidamente construido muitos dos valores e patrimonios brasileiros desde o periodo
colonial. A capoeira € justamente uma das multiplas manifestac6es histéricas e culturais
em que se pode depreender essa presenca. Contudo, nem sempre essa participacao ativa
dos “negros africanos” ¢ manifestada nos dizeres que circulam na sociedade
brasileira. Partindo da hipdtese segundo a qual existiria de certo modo uma escassez de
referéncias a alguns aspectos ligados a capoeira, tais como 0 corpo e a Vvoz,
objetivaremos neste estudo, analisar discursos acerca de corpo e voz na pratica da
capoeira, uma vez que estes elementos representam um viés pelo qual se pode enxergar
a heranca africana na cultura deste povo. Para esta finalidade, serdo analisados
enunciados veiculados nos sites de 6rgdos oficiais do governo brasileiro tais como o
Ministério da Cultura (MinC), o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN), e outros portais eletrdnicos da Unido nos quais em principio enfatizam-se as
presencas das raizes culturais africanas vigentes no territorio nacional, a saber, o Portal
Capoeira (www.portalcapoeira.com), a UNESCO Brasil (www.unesco.org/brasilia),
entre outros. O que se diz sobre a capoeira e sobre o papel do corpo e da voz em sua
pratica, nas organizacdes sociais contemporaneas do Brasil? Quais sdo os discursos
manifestados e/ou silenciados e qual € a relagdo entre tais dizeres e outros que circulam
sobre os legados e contribuicdes africanas na cultura deste Estado? Tendo em vista que
0s enunciados produzem efeitos de sentido que circulam entre sujeitos inseridos na
Histdria, logo, o discurso desloca a lingua enquanto sistema homogéneo e transparente,
descobrindo nela suas rupturas, suas falhas e seu carater ideoldgico. Neste sentido, o
interesse maior sera de descrever e interpretar a maneira como tais enunciados se
configuram hoje em dia na sociedade brasileira, levando em conta suas materialidades
linguisticas e historicas. Almejamos assim, descobrir onde tais dizeres se manifestam
(em que péaginas, sessdes, géneros discursivos), o que falam propriamente (quais ja-ditos
retomam, em quais cadeias parafrasticas se inserem) e como estes pronunciamentos se
constroem (os recursos linguisticos, enunciativos e textuais empregados para produzir
seus efeitos de sentido). Buscamos neste caminho, realizar uma abordagem
simultaneamente descritiva, explicativa e critica dos fendmenos analisados. Para
cumprirmos tal intento, nos apoiaremos nos trabalhos de Michel Pécheux e seu grupo,
segundo a perspectiva da Analise do Discurso de linha francesa.

Palavras-chaves: Discurso; Capoeira; Presenca africana; Corpo; Voz.
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KOMAN, Georges Sosthene. Le corps, la langue et la voix de I’Afrique au Brésil
contemporain: une analyse des discours sur la capoeira brésilienne. These (Master en
Linguistique). Sdo Carlos, SP: Université Fédérale de Sdo Carlos, 2016.

RESUME

Le corps africain présent au quotidien du Brésil peut étre percu dans diverses sphéres
sociales et culturelles de ce pays. Des activités agricoles, notamment, la culture du café
et du cacao, en passant par la musique, la cuisine et la langue, la présence africaine
semble avoir solidement construit plusieurs des valeurs et patrimoines brésiliens depuis
I’époque colonial. La capoeira est justement I’une des manifestations historiques et
culturelles a travers laquelle 1’on peut percevoir cette présence. En depit de ce fait, il
n’en demeure pas MoINs que cette participation active des “noirs africains” ne soit
manifestée dans les discours qui circulent dans la société brésilienne. Partant de
I’hypothése selon laquelle il existerait d’une certaine maniére une insufisance de
reférence a certains aspects liés a la capoeira, tels que le corps et la voix, nous
objectiverons dans cette étude, d’analyser des discours sur “corps et voix dans la
pratique de la capoeira”, a partir du moment ou ces éléments représentent un biais par
lequel 1’on peut mettre en exergue 1’héritage africain dans la culture de ce peuple. A cet
effet, nous analyserons des énoncés véhiculés dans des sites d’organes officiels du
gouvernement brésilien tels que que le ministére de la culture (MinC), I’Institut du
Patrimoine Historique et Artistique National (IPHAN), et d’autres portails électronique
de I'union, au sein desquels 1’accent est en principe mis sur les racines culturelles
africaines présentes sur le territoire national, a savoir, le Portail Capoeira
(www.portailcapoeira.com), UNESCO Bresil (www.unesco.org/brasilia), entre autres.
Qu’est-ce qui se dit sur la capoeira et sur le réle du corps et de la voix dans sa pratique
dans les organisations sociales contemporaines du Brésil? Quels sont les discours
manifestes et/ou silencieuses et quelle est la relation entre de tels dires et d’autres qui
circulent sur les legs et contribuitions africains dans la culture de cet Etat? Etant donné
que les énoncés produisent des effets de sens qui circulent entre sujets inscrits dans
I’Histoire, le discours reconfigure la langue considérée comme um systeme homogene et
transparent, en montrant de cette maniéere ses ruptures, ses failles et son caractére
idéologique. Dans cette optique, I’interét majeur sera de décrire et d’interpréter la
maniere dont ces dires se configurent dans la société brésilienne des temps modernes, en
mettant en relief leurs matérialités historiques et linguistiques. Nous souhaitons ainsi,
découvrir ou est-ce que ces discours se manifestent (a quelles pages, sections, genres
discursifs), qu’est-ce qui est proprement dit (quel déja-dits reprennent-ils, dans quelles
chaines paraphrastiques s’inseérent-ils) et comment ces discours se contruisent (les
recours linguistiques, enonciatifs et textuels employés pour produire leurs effets de
sens). Nous cherchons de cette maniére a réaliser un abordage a la fois descriptif,
explicatif et critique des phénomeénes analysés. Afin de mener a bien une telle intention,
nous nous appuierons sur les travaux de Michel Pécheux et son groupe, selon la
perspective de 1’ Analyse du Discours de ligne francaise.

Mots-clés: Discours; Capoeira; Présence africaine; Corps; Voix.
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INTRODUCAO

Nesse percurso, coloco-me no proprio
centro de risco que é a tensdo do ja-dito
e 0 a-se-dizer. Assim, aceito passar pelos
mesmos lugares, procurando o que me
leva a conhecer alguma coisa a mais a
respeito dos objetos provisoriamente
tomados para a reflexo [...].

Eni Orlandi, 1996.

Ainda que ndo haja unanimidade quanto ao modo como surgiu a roda de
capoeira no Brasil, poder-se-ia, contudo, considerar que ela tem suas origens no século
XVI, época em que negros africanos eram forcados violentamente a deixar seus paises
de origem para trabalhar num sistema de producdo escravocrata, nas grandes lavouras
da terra de que recentemente haviam se apossado colonos portugueses. Esses
escravizados originarios da Africa trouxeram consigo os seus costumes, religides e
idiomas e, confinados nas senzalas durante a noite, cantavam e dancavam embalados
pelo ritmo de instrumentos musicais. Nasceria a capoeira dessas condicOes
compulsorias de vida. Por esta razdo, a capoeira pode ser vista como um movimento de
resisténcia cultural, camuflada em danca, devida as perseguicdes sofridas pelos
escravizados, seja pela forca do senhor de engenho, representada na figura do feitor,
seja pela forca policial, até o final do século XIX. Entretanto, com o passar do tempo, a
execu¢do da capoeira foram incorporados “novos” costumes, a luta virou arte,
congregando musicas e instrumentos, como o berimbau, o pandeiro e o caxixi, de modo
que ainda hoje ndo somente encontremos diversos adeptos no Brasil, mas também no
mundo inteiro. Esta passagem, que sdo de fato consideraveis transformagdes das
condicgdes de producédo gera entdo flutuagcdes semanticas nos textos que circulam a seu

respeito.

Antes de falarmos de dizeres sobre essas oscilagdes semanticas, podemos ja

observar que as transformacdes desta pratica parecem obedecer ndo somente ao corrente
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de mudancas politico sociais, como também as metas de uma sociedade brasileira cuja
unicidade se determina justamente pela variedade de costumes e de tradi¢cbes no seu
préprio interior, isto talvez influencie o modo como diferentes comunidades brasileiras
apreendem as diversas praticas culturais presentes no pais. Podemos, por exemplo, nos
referir & alteracdo do modo de transmissdo da capoeira, que cada vez mais vem se
adaptando as demandas da sistematizacdo, ou seja, do sistema educacional moderno, da

forma escrita.

De fato, o aprendizado desta pratica, assim como o0 conjunto das tradicGes e
costumes africanos eram transmitidos oralmente de geracdo a geracdo, sempre
articulado de forma peculiar. A capoeira dessa época era entdo aleatoriamente
aprendida, sobretudo, de forma espontanea, sem o rigor de método e de sistematizacao.
Os grandes Mestres ensinavam a capoeira através do que poderiamos chamar de “teoria
na préatica”, usando suas falas e longas conversas, sob a forma de conselhos, com vistas
a boa convivéncia constante na comunidade que constituiam. Todavia, as intervencoes
consideraveis dos Mestres Pastinha e Bimba, na década de 20, na Bahia, possibilitaram
o0 estabelecimento de distintas ordens coerentes de gestos e movimentos suscetiveis a
serem trabalhados e incorporados pelos discipulos, ndo sem dificuldades, mas com certa
clareza do que se precisava executar. Na continuidade, estas diferentes maneiras de

transmissdo foram seguidas por muitos Mestres do universo da capoeira até hoje.

Construida historicamente, a capoeira enquanto bem social e cultural vem
conquistando valorosos espacos na sociedade brasileira e internacional, ultrapassando
dessa maneira suas proprias fronteiras que antigamente eram quase limitadas aos
“combates” contra os feitores na época colonial, ou ainda, entre maltas® no século XIX.
N&o perdemos de vista que para os escravizados em busca de momentos alegres num
sistema que 0s reprimia, ela servia também de meio de viver novamente suas culturas,
ou seja, ela era um instrumento de rememoracdo desses momentos vividos na Africa.
Para as maltas ela servia de expressdo de resisténcia contra os diferentes regimes

politicos que tendiam a proibir ou uséd-la para determinados interesses politicos.

Tal como aponta Serra (2006, p. 30), as maltas eram grupos formados por capoeiras (praticantes de
capoeira) 0s quais se segregavam por motivos étnicos, ideoldgicos, geograficos e politicos na cidade de
Rio de Janeiro, principalmente do século XIX e se constituiram na medida fundamental de atuacdo dos
praticantes de capoeiragem.
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Atualmente a capoeira chega a influenciar a vida social dos individuos que constroem a

partir dela suas personalidades e aprendem a se autoestimar.

Tal seria a configuracdo na qual este movimento adquire uma consideravel
estima nacional e internacional e a prova disto é que, no dia 15 de julho de 2008, ele foi
registrado como o 14° bem imaterial do Brasil pelo Instituto Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) % e pelo Ministério da Cultura (MinC) na gestdo do Ministro
Gilberto Gil ®, tornando-se assim um patriménio cultural brasileiro. Acrescentam-se a
isso os fatos de que o Oficio dos Mestres da Capoeira foi incluido no Livro de Registro
dos Saberes, destinado aos conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades, e o de que a Roda de Capoeira foi incluida no Livro de Registro das
Formas de Expressdo, destinado as manifestacBes artisticas em geral. Com isto, a
capoeira foi legitimada sob a condicdo de “manifestagdo brasileira”, constituindo-se
como um saber considerado complexo por sua constituicdo de multilinguagens; e, no
dia 22 de julho de 2009, foi instituido o Grupo de Trabalho Pré Capoeira (GTPC) *,
formado por representantes do Ministério da Cultura e com a finalidade de estruturar as
bases do Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo a Capoeira (Programa Pré -

Capoeira).

Ja sob esta condicdo de patrimdnio cultural e legitimado, a capoeira passou a
contar com um cadastro nacional no Departamento de Patriménio Imaterial (DPI), cujo
objetivo € mensurar a dimensdo do universo da capoeira no Brasil e no mundo, com
vistas a subsidiar o encaminhamento de novas agdes de incentivo e salvaguarda da
capoeira, além de criar uma base de dados publica sobre este tema. A cereja do bolo

ocorreu recentemente quando, em novembro de 2014, a Roda de Capoeira recebeu o

2 Conferir FUNDAGAO CULTURAL PALMARES. Disponivel em:
http://www.palmares.gov.br/?p=2744&lang=es > acesso 06 de Junho de 2015 > 12h30.

* Em Carvalho (2013), podemos ja perceber o sujeito discursivo em Gilberto Gil, desde que este se
encontre em diferentes lugares enunciativos, seja pelas composi¢des musicais, seja pelo estatuto de
Ministro, fazendo com que ele seja um sujeito inscrito em acontecimentos discursivos.

* Conferir o Portal MinC. Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/programas6/-
fasset_publisher/HT13dB7MSlaL/content/programa-pro-capoeira-342422/10913 > acesso 06 de Junho de
2015 > 12h46.


http://www.cultura.gov.br/programas6/-/asset_publisher/HTI3dB7MSIaL/content/programa-pro-capoeira-342422/10913
http://www.cultura.gov.br/programas6/-/asset_publisher/HTI3dB7MSIaL/content/programa-pro-capoeira-342422/10913
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titulo de patriménio cultural imaterial da humanidade pela Organizacdo das Nagoes
Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) °.

Vé-se dessa maneira que a capoeira parece deixar de ser uma prética oculta e,
em ultima instancia, proibida, para se tornar objeto cuja visibilidade na sociedade passa
a ser incentivada e cujas especificidades devem ser respeitadas, tendo em vista sua
formagdo complexa. Esta complexidade reflete-se, entdo, nos modos pelos quais 0s
diversos dizeres a seu respeito se configuram: a capoeira pode ser vista ora como danca,
atividade fisica, ora como luta, jogo, esporte ou, ainda, como patriménio imaterial.
Embora num primeiro momento possamos pensar nestes dizeres como sendo
heterogéneos e independentes, podemos observar, ja de inicio, que alguns elementos se
tornam particularmente importantes para sua constituicdo e seu desempenho, quais
sejam: a voz e 0 corpo do capoeirista, visto que é através destes que se fundem
elementos fisicos (batidas de palmas, cancgdes, golpes e movimentos) com elementos
abstratos (enquanto manifestacdo artistica e também espiritual), estes uGltimos téo

historicos e politicos tanto quanto os primeiros.

Para melhor compreendermos estes enunciados que se formam e os discursos
aos quais eles se filiam e cuja producdo e circulagdo ocorrem no seio de instituicdes que
gozam em principio de grande legitimidade é que nos propomos a analisar sites de
orgdos oficiais da Unido e de outros portais atentos as manifestacdes e as auséncias de

referéncias a esses elementos e dimensdes (capoeira, corpo, voz, musicalidade e etc.).

Além da motivacdo pessoal que promove este trabalho, seja nossa propria
condicdo de africano seja nosso interesse pela lingua portuguesa, ou ainda seja, nossa
curiosidade e respeito pelas contribuicbes da arte em geral, acreditamos que tal
empreitada possui grande relevancia académica, tendo em vista que pode trazer a tona
questdes silenciadas nos dizeres que circulam na sociedade brasileira contemporanea,
tais como as seguintes: qual é o sentido atribuido a musicalidade, aos usos do corpo na
capoeira pelos discursos brasileiros contemporaneos que fazem dela um seu objeto? E o
que se diz sobre a relacdo dessas linguagens corporais e sonoras com a presenca
africana no Brasil? Enfim, como sdo referidas nestes dizeres as posturas corporais € 0

uso da voz na capoeira?

> Conferir o Portal UNESCO OFFICE. Disponivel em: http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-
office/singleview/news/capoeira_becomes_intagible_cultural_heritage _of humanity/# > acesso 06 de
Junho de 2015 > 12h54.


http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/singleview/news/capoeira_becomes_intagible_cultural_heritage_of_humanity/
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/singleview/news/capoeira_becomes_intagible_cultural_heritage_of_humanity/
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Para tanto, fizemos a opcao tedrica pela disciplina Analise do Discurso (AD) °,
No que concerne a sua proposicao e préatica iniciada a partir do final da década de 1960,
pelo filésofo francés Michel Pécheux e por outros membros de seu grupo e,
posteriormente, desde os anos de 1970, introduzida e desenvolvida no Brasil, sempre na
articulacdo entre teorias da histdria e da sociedade e teoria e analise linguistica, tendo
em vista que o discurso € pensado como conjuncdo de relacdes de forga e de sentido.
Compreendido também como efeitos de sentido que se produzem entre sujeitos
inseridos na historia, o discurso desloca a lingua enquanto sistema homogéneo e
transparente, descobrindo nela suas rupturas, suas falhas e seu carater ideoldgico. Ao
pensarmos o discurso enquanto materialidade privilegiada das praticas ideologicas,
temos condi¢bes para considerar a lingua como uma sua materialidade especifica
(ORLANDI; LAGAZZI-RODRIGUES, 2006).

E & lingua e a seus recursos, pois, que devemos direcionar nosso olhar afim de
responder as seguintes questdes: o que se diz sobre a capoeira nas esferas dos 6rgaos
oficiais e na sociedade brasileira? Quais séo as relaces que esses discursos estabelecem
entre si e com outros no interdiscurso? Quais sdo, entdo, os ja-ditos que nele circulam e
como sdo mobilizados pela memoria discursiva, tendo em vista que determinados
dizeres possuem maior duracdo na Histéria do que outros? Por fim, como se fazem
presentes nestes discursos as caracteristicas relacionadas propriamente ao corpo e a voz,
como, por exemplo, a constituicdo do porte fisico do praticante, seus movimentos

enquanto luta corporal e expressdo artistica, seu género e sua etnia?

Na tentativa de respondermos a estas perguntas, iniciaremos o primeiro capitulo
deste trabalho, inclinando-nos para uma dimensdo tedrica de nossas reflexdes.
Lancaremos médo de alguns conceitos fundamentais da AD nos quais nos apoiaremos
para fins de analisar os enunciados selecionados de sites oficiais de Orgaos
governamentais do Brasil. Nesta perspectiva, apresentaremos num primeiro momento e
ainda que brevemente a gestacdo da AD de filiacdo francesa, para em seguida expormos
esses conceitos com base nos pressupostos de Michel Pécheux e seu grupo segundo 0s
quais, as ideologias se materializam privilegiadamente em discursos, ao passo que estes
ultimos se materializam em enunciados, cuja pertenca a dadas formagdes discursivas

(FDs) é a responsavel pela construcdo de seus efeitos de sentidos entre seus

® Doravante ser4 empregada a sigla AD em referéncia ao sintagma Analise do Discurso.
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interlocutores. Para tanto, buscaremos em Pé&cheux e seus comentadores, assim como
em alguns outros autores dedicados aos estudos de linguagem, subsidios para cumprir o
nosso intento. Traremos para esta finalidade algumas nocdes bésicas e bastante
consolidadas na AD, no intuito de nortear e facilitar a compreensdo do trajeto a ser
percorrido na secdo da andlise de dados. Notadamente, exporemos e definiremos as
nogdes de discurso, condigdes de producdo, formacdo discursiva, memdria discursiva,

interdiscurso e intradiscurso, entre outras.

Uma vez apresentado genericamente o campo da AD e sem perder de vista que a
prépria capoeira pode ser vista como uma manifestacdo discursiva e cultural,
acreditamos ser importante fazer trabalhar a nogdo de cultura no que concerne suas
afinidades com o campo em que pretendemos inseri-la, isto é, a AD. Levamos em conta
os diferentes aspectos discursivos que a enredam e, em principio, suas relagdes com a
ideologia. Neste sentido, discutiremos a nocdo de cultura enquanto lugar
ideologicamente constituido. Para tanto, buscaremos em linhas gerais pressupostos que
fornecam elementos fundamentais para entendermos o que pode ser uma cultura e 0s
determinantes aspectos que lhe sdo constitutivos. Pretendemos desta maneira apresentar
ao leitor alguns dos diversos dizeres que enfatizam de distintos modos, o

entrelacamento entre ideologia, cultura e sociedade.

Para isto, no segundo capitulo trataremos especificamente da capoeira dentro do
seu contexto cultural e histérico. A reflexdo sobre as relagdes entre cultura e ideologia
nos permitira apreender as formulac@es discursivas acerca da capoeira enquanto cultura,
a qual pode ser dividida em suas vertentes cultura popular, folclore, cultura de massa e
etc., 0 que em ultima instancia corresponde a diferentes dizeres a seu respeito. Por isso,
tentaremos investigar a nogdo de cultura popular com vistas a relacioné-la a capoeira,
uma vez que a mesma pode ser inserida nesta categoria de préaticas culturais. Além
disso, orientaremos nossas reflexdes para o aspecto historico, pois estamos cientes de
que sem um retorno ao passado, certos questionamentos acerca da capoeira, tanto os de
outrora quanto aqueles que frequentam nosso cotidiano, permanecem “tabus” e tornam-

se dificeis de serem abordados.

Acreditamos que a historia constréi as imagens e memorias das epocas remotas e
possibilita a0 mesmo tempo suas atualiza¢des. Ela constitui-se como o lago a partir do

qual apreendemos e compreendemos os fendmenos atuais e as leis que regem a
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constituicdo humana na sociedade contemporénea. Dessa forma, a abordagem historica
se impde a toda atividade cientifica que objetiva contemplar, compreender e transformar
as condigdes sociais, culturais e politicas do homem. Tal como diria Wright Mills, “é
impossivel levantar convenientemente as questdes do nosso tempo, inclusive o da
natureza do homem, se perdemos de vista que a historia € o né da ciéncia social [...]”
(1967, p. 133) ’. Valendo-nos dessa afirmacdo como uma nossa, avancamos que a
historia é indissociavel das ciéncias humanas. Ja que a AD postula que a compreensao e
a critica do dizer somente sdo possiveis mediante a identificacdo dos ja-ditos e das
posicOes de seus enunciadores, justificamos 0 N0Osso interesse em repassar por parte do
que j& foi dito a propdsito da capoeira na sociedade brasileira. Pretendemos assim,
recolher enunciados sobre as organizacOes e estruturas socioculturais, sobre as relacdes
entre cultura e ideologia e ainda sobre as concepcbes de valores e das historias

atribuidas a capoeira.

Para tal empreendimento, ndo nos interessa negar por ora, nem atestar nenhuma
preconcepgdo nem tampouco nenhum preconceito, apenas serdo tomados os
levantamentos dos quais partiremos como materiais para compreendermos as

construcdes discursivas sobre a capoeira na sociedade brasileira contemporanea.

Direcionaremos em seguida nosso olhar para os discursos sobre as condigdes
histéricas do surgimento da capoeira. Procuramos por um lado identificar o que se
denomina em AD, as Condic6es de Producdo (CP) de discursos, nocdo que tera sido ja
exposta no primeiro capitulo e que se relaciona as circunstancias historicas que
possibilitam a emergéncia de certos enunciados. Por outro lado, essa abordagem ajudara
a depreender o que se diz sobre a capoeira e a presenca africana no Brasil, tendo em
vista que capoeira e presenca africana sdo aqui duas realidades frequentemente
interligadas. E certo que ndo temos pretensdo nenhuma de resgatar nem de (re) construir
a histdria da capoeira; apenas faremos, segundo apontamentos de estudiosos, uma breve
retomada de alguns acontecimentos histéricos que auxiliam na compreensdo desta
manifestacdo e da dinamica social que envolve os grupos sociais relacionados a ela.
Para fazé-lo, nos sera importante ainda considerar os dizeres sobre a condigéo social do

negro no Brasil ap6s a abolicdo da escraviddo. Este empreendimento, pensamos, ira

" «il est impossible de poser convenablement les problémes de notre temps, et notamment celui de la
nature de I’homme, si I’on perd de vue que I’histoire est le nerf de la science sociale [...] » (1967, p. 133).
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contribuir para que possamos lidar com o ambiente sociopolitico que reinava em torno
da questdo da insercdo do negro na sociedade e quando daquele novo contexto, em cujo
funcionamento o lugar dos negros e de suas praticas culturais, tais como a capoeira,

continuaram a ser estigmatizadas.

Esse panorama, mediante um seu historico, objetiva estimular o nosso
conhecimento sobre a capoeira, dando-nos um preparo para que possamos depreender e
compreender certos discursos silenciados e, ao mesmo tempo, manifestados, que
circulam a seu respeito. Todavia, importa ressaltar que um de nossos objetivos é o de
acompanhar, de acordo com levantamentos de diversos autores, o desenvolvimento e a
consolidacdo desta pratica na sociedade brasileira a partir do século XIX até nossos
dias. Parece-nos, dessa forma, significativo nos aproximar das complexidades que a
regem, as quais, materializadas nos discursos que a consideram ora como luta, ora como
danca ou esporte, entre outros, constituem diversas formas de interpretar o corpo e a voz
do negro em seu interior e na sociedade brasileira de modo geral. Também € importante
notar que esses levantamentos de autores, dos quais nos valeremos para alicergar as
nossas reflexdes principalmente nos dois primeiros capitulos, serdo tratados mediante
certo distanciamento, sendo considerados como ‘“discursos” acerca de nosso recorte
tematico, discursos esses, vistos tal como definidos na AD, sem torna-los, contudo,

objetos a serem submetido a analise minuciosa.

No terceiro e Gltimo capitulo, procederemos a observacgdo e a efetiva anélise dos
enunciados de nosso corpus, levando em conta a caracterizagdo do universo em que 0S
dizeres sobre a capoeira tém espaco e circulacdo. Nosso objetivo é o de perceber os
tracos ideoldgicos que se materializam nos discursos sobre a presenca africana no
Brasil, em geral, e sobre 0s usos e sentidos do corpo e da voz negra na capoeira, em
particular, sem descurar o fato de que tais discursos circulam em sites de instituicdes
legitimadas, ou seja, que envolvem a utilizacdo de novas tecnologias, a saber, a internet.
Enfim, analisaremos alguns dados recolhidos nos sites de 6rgaos oficiais, notadamente,

enunciados extraidos dos seguintes portais eletrénicos:
* Portal Capoeira (www.portalcapoeira.com)
* IPHAN (portal.iphan.gov.br)

* MinC (www.cultura.gov.br)


http://www.cultura.gov.br/
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* UNESCO (www.unesco.org.br)

Durante o processo da andlise das sequéncias, voltaremos inicialmente nossa
atencdo a observacdo dos locais em que essas sequéncias se encontram dispostas (em
que géneros ou sessdes dos sites analisados), interpretando as maneiras pelas quais essa
disposicao influencia na efetiva relevancia atribuida ao tema. Em seguida, para a analise
mais precisa dos enunciados selecionados, utilizaremos um procedimento j& bastante
consolidado e consagrado na AD, a saber, o estabelecimento de relagdes entre os
enunciados, sob a forma de cadeias parafrasticas no interior das formacdes discursivas e
nas relacBes que elas instauram entre si, articulando-as as condices de producao do

discurso e as posi¢des de seus enunciadores.

Pelo fato de as FDs serem instancias que determinam o dizer e que se
configuram como matriz da producdo do sentido, assim procedendo, nos sera possivel
identificar na dispersdo dos textos as regularidades discursivas em que se materializam
seus posicionamentos ideoldgicos e, por conseguinte, apreendermos 0 que esses
discursos determinam que se pode e se deve dizer e os sentidos que eles produzem sobre
a capoeira (PECHEUX, 2011). Em suma, a polissemia constitutiva da linguagem é
passivel de ser interpretada a partir da identificacdo das parafrases empreendidas pelo

discurso em meio a relacGes sociais de forca e de sentido (ORLANDI, 2003).

Ademais, no intuito de alcancar as formas pelas quais os discursos se formulam
linguisticamente, buscamos ainda, sempre numa perspectiva discursiva e em
consonancia com a metodologia das cadeias parafrasticas, identificar os recursos
linguisticos, enunciativos, textuais e discursivos empregados nos textos sob analise, tais
como as opcOes lexicais, o processo textual de referenciacdo, as modalizacdes
linguisticas e as modalidades enunciativas. A conjunc¢do entre a retomada de ja-ditos do
interdiscurso e o emprego desses referidos recursos na formulacdo discursiva dos
enunciados analisados incide na producdo de determinados efeitos de sentido e na

construcdo das imagens e das relacdes entre os interlocutores.

Enfim, partimos da observacdo de que existe certa escassez de enunciados
acerca do corpo e da voz negra nos portais eletrbnicos, 0s quais na sua maioria
configuram-se como 0rgdos oficiais, que selecionamos para a constituicdo do corpus

discursivo. Este fato nos interpela e merece ser questionado: 0 que representa essa


http://www.unesco.org.br/
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escassez de dizeres sobre 0s usos e sentidos do corpo e da voz dos negros na capoeira
nestes sites? Como sdo tratados a musicalidade e o corpo nesses poucos de enunciados
encontrados? A partir destas perguntas, nosso trabalho consistira em descrever e
interpretar essas escassas presencas do corpo e da voz, com vistas a obter resultados que
concorrem para os desenvolvimentos das pesquisas sobre a construgdo discursiva das
identidades brasileiras e as metamorfoses das discursividades contemporaneas
realizadas no interior do Laboratério de Estudos do Discurso da UFSCar
(LABOR/UFSCar). Por outro lado, os discursos que consideram a capoeira como
manifestacdo cultural afro-brasileira ou brasileira merecerdo tratamento especial, tendo
em vista que estes denotam ideias de (re)construcdo de identidade no Brasil, e outros
que a enxergam de maneira eufdrica, seja como esporte, luta ou ferramenta de educacéo

fisica e terapéutica.

Posto isto, adentramos a seguir no primeiro capitulo deste nosso estudo em que
refletimos sobre a AD, exposta e definida por sua vez, em relacdo aos conceitos basicos
que a permeiam. Apresentamos a AD a partir dos trabalhos iniciais de Michel Pécheux,
sem nos ater largamente sobre o conjunto de trabalhos de estudiosos que contribuiram
também para sua formacdo, de tal modo que a alusdo notadamente a Jean Dubois e a
outros autores citados somente ocorrera adiante e brevemente. Isto ndo significa que nédo
estamos cientes de que a AD, tal como desenvolvida na sua forma atual emprestou e
incorporou algumas das nogdes de autores de outras linhas de estudos. Seja por estes
pensadores se dedicarem a outras preocupacdes teoricas, seja por simples desinteresse
em liderar a constru¢do de uma “teoria do discurso”, a AD é comumente referida pelos
trabalhos de Michel Pécheux e seu grupo. Dissipado o que poderia ser um provavel
equivoco, podemos enfim chegar as nossas primeiras consideracbes sobre a
fundamentacdo tedrica que permeard este nosso estudo: a AD de linha francesa e sua

gestacao.
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1

FUNDAMENTACAO TEORICA

O que se pode depreender do percurso
de Michel Pécheux na elaboragdo da
Analise do Discurso é que ele propds
uma forma de reflexdo sobre a
linguagem que aceita o desconforto de
ndo se ajeitar nas evidéncias e no lugar
jé-feito. Ele exerceu com sofisticacdo e
esmero a arte de refletir nos entremeios.

Eni Orlandi. 1997

A década de 1970 no Brasil quando foi implementada a AD, pode ser
considerada como um momento politico desfavoravel para se iniciar uma disciplina que
enfatiza diferentes materialidades discursivas. No entanto, a AD se apresentou como
uma ferramenta ideal e relevante para se compreender qualquer discurso em sua
circulagdo num momento fortemente marcado pela ditadura militar. Além disso, esse
advento constituiu uma aquisicdo teorica ativa, tornando-se um trunfo capital e
necessario que despertou nos intelectuais brasileiros atitudes essenciais para mergulhar
na questao do politico através da linguagem, vista por sua vez a partir de uma dimensao

discursiva.

Todavia, essa disciplina tal como desenvolvida hoje no universo académico
brasileiro é e, continua sendo uma area de conhecimento cujas bases e fundamentacGes
respondem & tendéncia francesa. E justamente essa linha francesa que gostariamos de
empreitar, pois acreditamos que nos dara subsidios necessarios para cumprirmos o
nosso intento. A AD de linha francesa pode ser considerada como uma teoria fundada
nos intersticios disciplinares, ou seja, um campo que explora as falhas deixadas pelas
disciplinas envolvidas na sua formacdo e, a0 mesmo tempo as questionando. Esta area

de conhecimento que assume um lugar de entremeio oferece novas perspectivas de se
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apreender os enunciados de sujeitos numa sociedade dada e fornece outros dispositivos
tedricos de leituras.

Enfim, a AD instaura maneiras de se atingir as relagcbes do descritivel e do
interpretavel, ndo priorizadas nas articulacbes das ciéncias pelas quais ela surgiu.
Vejamos em linhas gerais 0 modo como despontou essa teoria. Sem desmerecer as
razBes politicas, que foram também os motivos basicos e principais para que se pense
em claborar uma “teoria do discurso”, nos deteremos larga e essencialmente nas razdes
epistemoldgicas para este nosso empreendimento, uma vez que acreditamos que a
consolidacdo de sua formacdo e a reflexdo sobre alguns de seus postos especificos
(conceitos que utilizaremos para analisar o corpus da pesquisa) devem-se as questdes
relativas as analises tedricas e préaticas da linguagem postuladas por outros campos de

saber.

1.2. Breve nota sobre a AD de linha francesa

Retomando alguns postos sobre a formagcdo da AD de linha francesa,
poderiamos considerar que esta disciplina conheceu sua gestacdo a partir dos trabalhos
de Michel Pécheux, notadamente pela publicacdo de sua obra Analyse Automatique du
Discours &, e dos postulados de Jean Dubois pelo viés de seu artigo Lexicologia e
andlise do enunciado, ambas obras publicadas em 1969. Ancorada na “velha tradi¢do
francesa” que objetiva saber descrever, saber ler e, por conseguinte, saber interpretar um
texto, a AD nasce, entretanto, em plena perturbacédo politica (1968) por um lado, e pela
inquietacdo tedrica no campo da linguistica, por outro, no intuito de lidar com a situacéo
de crise sdcio-politico. E, a0 mesmo tempo, questionar o que seria em certa medida, 0
descompasso contido nos conceitos da linguistica de Ferdinand de Saussure, mais
precisamente, na dicotomia langue/parole (lingua/fala) articulada no Curso de
Linguistica Geral (CLG).

Num primeiro momento, 0 movimento fundador da préatica francesa da analise

de discurso se deve a publicacdo da revista Langages n°13 sob a iniciativa de Jean

® Trad. bras. Analise automatica do discurso (AAD-69) (PECHEUX, 1997a).
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Dubois, intitulado analyse de discours, seguida da traducdo do artigo Discourse
analysis de Zellig Harris publicado em 1952 nos Estados Unidos da América (EUA). Os
acontecimentos politicos de Maio 1968 na Franca cristalizam as preocupacgdes dos
pesquisadores franceses sobre o discurso politico a medida que algumas articulacdes
que buscam compreender a relacdo discurso-poder sdo empreendidas. Com base nas
teses harrissianas, a equipe de Jean Dubois que conta com pesquisadores tais como
Roland Barthes, Henri Mitterand entre outros, tentam examinar as regras logico-
semanticas que escapam ao quadro formal da frase. De modo paralelo a este estudo,
Maurice Tournier e seu grupo desenvolvem estudos entorno da lexicometria politica,
isto envolvendo um método que visa a analise estatistica dos dados. Sendo a revista
Mots o principal viés de difusdo deste estudo. Na universidade de Paris VII, Michel
Pécheux conforme referido acima, elabora sob a influéncia dos trabalhos althusserianos,
uma teoria da linguagem a partir da publicacdo da obra AAD em 1969. No mesmo ano
Michel Foucault questiona as relacGes entre préaticas discursivas e préticas sociais,

possibilitando dessa forma, novas diretrizes para se pensar a analise do discurso.

Assim a paisagem sociopolitica na Franca foi fortemente marcada por diversas
abordagens analiticas do discurso social, mais particularmente do discurso politico.
Porquanto os pesquisadores eram convencidos de que a fala do homem politico poderia
ser tida como objeto de estudo da comunicacdo politica, seja por meio da sociologia,
seja a partir de uma analise linguistica das proprias mensagens politicas. Dessa maneira,
analisar um discurso politico implicava a consideracdo da problematica do sentido e da
significacdo no contexto situacional do sujeito falante. O discurso € entdo pensado como
uma conduta social haja vista que os locutores e auditores sdo determinados engquanto
produtos sociais, a propria finalidade da alocugdo sendo definida por agentes sécio-
historicos. Mediante a variedade dos objetivos, a analise do discurso politico empreitou
itineréarios variados. Gostariamos para o ambito desta nossa pesquisa, de nos referir ao
de Michel Pécheux e seu grupo no que concerne seu pensamento que resultou na

formacédo da AD francesa.

1.1.1. O pensamento de Pécheux na formagdo da AD
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O periodo de crise politica e epistemoldgica mencionada acima foi marcado pela
proposta de Pécheux; a de “questionar” 0s paradigmas do estruturalismo saussuriano
que “na visao de muitos pesquisadores de disciplina bastante diversas” era considerado
como a “ciéncia piloto” (PECHEUX, 2011, p. 63). Na medida em que, esta teorizacio
da linguistica plasmava a langue como sistema e desconstruia o sujeito psicoldgico livre
e consciente na reflexdo filosofica da época. Com base nisto, os estudos linguisticos
elegeram e privilegiaram a langue enquanto sistema abstrato e coletivo do qual se podia
extrair uma ldgica a ser descrita, ou seja, uma “totalidade de regularidades e padroes de
formagdo que subjazem aos enunciados de uma lingua” (PIETROFORTE, 2003, p. 82).

Com Saussure, a Linguistica teria deixado de ser uma “ciéncia da
expressdo e de seus meios”, cujo fim era a compreensdo do sentido de
um texto, para tornar-se uma ciéncia da lingua, cujo objetivo passou a

ser a descricdo das regras de combinagdo e substituicdo de suas
unidades (PIOVEZANI, 2013, p. 152; aspas do autor).

Segundo Pécheux (1969 apud PIOVEZANI, 2013, p. 152), a delimitacdo do
objeto concebido pela linguistica saussuriana, quer dizer, a lingua, ofereceria uma
possibilidade para se pensar em outro terreno diante de certas questdes que revelam o
impasse contido na oposi¢cdo lingua/fala. Como exemplo de perguntas preocupantes
levantadas por Pécheux, fez-se frequente a questdo do sentido e da significagdo: “o que
quer dizer este texto? Que significacdo contém este texto?” (Cf. PIOVEZANI, 2013. p.
152). De acordo com Piovezani, a dificuldade de responder a estas preocupacdes levaria
Pécheux a reconhecer umas exclusdes no campo da linguistica. A solucdo deveria,
portanto, passar por uma interacdo com a parole para fins de fazer intervir os aspectos
ndo contemplados pelo corte saussuriano, a saber, o sujeito, o social e o historico.

A questdo sera, desde entdo, saber se a propria natureza deste campo
[...] ndo impde o fato de que as relacBes que ele estabelece com a
linguistica sejam redefinidas em seus principios: se, a titulo de
exemplo, consideramos o dominio da politica e aquele da producéao
cientifica, constatamos que, nesses dois dominios, as palavras podem

mudar de sentido segundo as posicOes sustentadas por agueles que as
empregam (PECHEUX, 2011, p. 64).

Como veremos no capitulo 3 consagrado a analise dos enunciados, este

apontamento de Pécheux pode por exemplo ser depreendido no que tange ao sentido da
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palavra “luta” pronunciada pelos proprios capoeiristas e pelos agentes politicos ou ainda
pela midia. O leitor poderd observar como se opera o deslocamento de sentidos da
mesma palavra tida no interior de uma cadeia parafrastica e de acordo com as posi¢oes
sustentadas pelos diferentes agentes discursivos (capoeiristas, Estado, midia). Enfim
levando em conta a polissemia constitutiva da palavra “luta” em determinadas posi¢des
defendidas por seus enunciadores, ha condi¢cdes para se pensar huma ruptura com a
transparéncia da lingua enquanto sistema nitido e, antes, é preciso buscar nela fatores de

ordens “exteriores”.

Com isso, Pécheux (ibid.) se propunha a conferir a lingua sua dimensdo
historica, (tratava-se antes de reformular a parole, concebendo a lingua como uma
conquista cientifica) atraves de um estudo semantico-discursivo que nao separe a
ciéncia linguistica e a Histdria (tal como se encontra em Marx), sendo, com vistas a uni-
las, porquanto a semantica em si mesma constituia um problema para lidar com as
formulag@es linguisticas de diferentes linguas. De acordo com o filésofo, se o0s niveis da
linguistica (fonologia, morfologia e sintaxe) se aplicam a todas as linguas, revelando,
dessa forma, uma relacdo de interdependéncia, o0 mesmo ndo acontece no dominio
semantico. Isto mostraria 0 impasse entre teoria geral e estudo particular de uma dada
lingua. Neste caso, a linguistica teria recurso em outros campos de estudo tais como a
sociologia, a psicologia, a historia, a literatura e etc., “que lhe fornecem dados,
segmentados, contudo, de modo absolutamente diversos dos dados linguisticos
concretos de uma dada lingua nacional” (PECHEUX, 2011, p. 67).

Antes de dar continuidade a esta abordagem, permitam que nos dissipemos com
Pécheux “um possivel equivoco” (ibid. p. 70), quanto a recep¢do do CLG na Franga. A
perspectiva pécheutiana ndo se situaria essencialmente em superar a linguistica proposta
pelo Curso, pois, o proprio autor “ndo invoca de forma alguma a ‘superagdo’ da
dicotomia lingua/fala” (MALDIDIER, 2003, p. 22; aspas da autora), mas sim supde
“uma mudanga de terreno” a partir de uma reflexao critica e, para se “desembaragar da
problematica subjetivista centrada no individuo” (PECHEUX, 2011, p. 72). Desse
modo, o CLG para a AD se apresenta como um discurso ao qual se deve recorrer e ao
mesmo tempo, um obstaculo (PUECH, 2014) do ponto de vista de seus impasses. Isto é

a relacdo fundamental que a AD mantém com o CLG.
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Assim, a partir das chamadas exclusdes saussurianas (Cf. PIOVEZANI, 2013),
Pécheux objetivou trazer meios de solugcfes para se compreender, ou para dizer melhor,
relacionar a linguistica moderna (restrita a seu objeto) a seu ambito “exterior”. Isto &,
trazer a cena “as questdes do sentido, da expressao das significagdes contidas nos
textos” (PECHEUX, 2011, p. 69). Na medida em que segundo postulado por alguns
estudiosos de linguagem e retomado por Pécheux, se a fala representa uma certa

liberdade para cada individuo que usa a lingua,

[...] essa liberdade aparece imediatamente submetida a leis, néo
somente no sentido de coercdes juridicas (que limitam a liberdade de
expressao), mas também no sentido de determinagdes da fala [...] “a
fala”, sob suas formas politicas, literarias, académicas etc., se organiza
necessariamente em “sistemas” regidos por leis (Cf. PECHEUX,

2011, p. 69-70; aspas do autor).

Nesta medida, percebe-se uma ordem de producao de dizeres, ou seja, umas condi¢des
que impdem a cada individuo a maneira como usar a lingua. Segundo Pécheux (2011),
essa ordem é compreendida pelo “materialismo historico” como relaces sociais que,
por sua vez, sdo os resultados de relacdes de classe caracteristicas de uma dada
formacdo social. Como diria Piovezani “a consideragdo dos dois polos da distingdo
saussuriana [...] pode ser entendida como um dos fatores que permitiram a Pécheux
conceber, com base no materialismo histérico, o ambito particular do discurso” (2013,

p. 153). O prdprio Pécheux ja o apontava de modo explicito:

Considerando uma formacgdo social, poderemos falar de uma
“formacdo ideologica” para caracterizar um elemento suscetivel de
intervir, tal como uma forca confrontada a outras, na conjuntura
ideoldgica caracteristica de uma formagdo social em um dado
momento; cada formagdo ideoldgica constitui assim um conjunto
complexo que comporta atitudes e representagdes que ndo sdo nem
“individuais” nem ‘“universais”, mas que se referem mais o menos
diretamente a “oposi¢des de classe” em conflito umas com as outras
(PECHEUX, 2011, p. 73).

Na esteira desse postulado, pode-se com Piovezani (2013) sublinhar que a
oposicdo dos conceitos saussurianos constituiu 0 ponto de partida para se pensar

processos discursivos numa sociedade dada, as questfes de sentidos recolocadas em
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xeque por Pécheux indicam de quantas formas como 0s nossos dizeres significam e nos
permitam significarmos. De modo ambivalente,
[...] considerando que a andlise dos processos discursivos supde o
estudo das relagOes de forca e de sentido presentes em determinadas
condicBes de producdo de dizer, a AD ndo aceita a oposicdo

saussuriana entre os sistemas institucionais juridicos e politicos e 0s
sistemas institucionais semioldgicos (PIOVEZANI, 2013, p. 153).

Através dos apontamentos de Piovezani a respeito do método tedrico
pécheutiano, temos condi¢fes para pensar a AD como a disciplina que se propde
depreender outros aspectos fundamentais envolvidos no ato de usar a lingua, nos
fazendo assim sair de acepcOes limitadas a universalidade e a liberdade nas reflexdes
em torno da linguagem. A titulo de exemplo, podemos com Pécheux fazer uma

observacao sobre qualquer tipo de pronunciamento na sociedade:

Do estrito ponto de vista saussuriano, o discurso é, enquanto tal, da
ordem da fala, na qual se manifesta a “liberdade do locutor”, ainda
que, bem entendido, seja proveniente da lingua enquanto sequéncia
sintaticamente correta. Mas o mesmo discurso é tornado pelo
sociélogo como uma parte de um mecanismo de funcionamento, isto
é, como pertencente a um sistema de normas nem puramente
universais nem individuais, mas que derivam da estrutura de uma
ideologia politica, correspondendo, pois, a um certo lugar, no interior
de uma formagc&o social dada (PECHEUX, 2010 [1969], p. 75; aspas
do autor).

Diante desse fato, pode-se considerar que “o funcionamento do dizer ndo ¢
integralmente linguistico e, por essa razdo, somente pode ser analisado por meio da
consideracdo dos protagonistas e do objeto do discurso inscritos em certas condi¢fes de
producdo [...]” (PIOVEZANI, 2013, p. 153). Acompanhando essa ideia, Pécheux (2010
[1969]) sustenta que a compreensdo de um discurso, exige a priori, um diagnéstico da
relagdo que este estabelece com os demais dizeres. Interessa-nos acompanhar de perto a
construcdo da nogéo de discurso, a partir dessa reflexdo. De acordo com Piovezani, a

noco de valor °, junto as ideias saussurianas, influenciou o pensamento de Pécheux no

% A nocdo de valor desenvolvida por Ferdinand de Saussure enfatiza as relacdes que estabelecem os
signos linguisticos entre si e as relagdes que estes estabelecem com outros elementos linguisticos,



31

desenvolvimento da “ordem do discurso”, a qual estipula que “as palavras mudam de
sentido segundo as posicdes daqueles que as empregam [...] ‘mudam de sentido’ ao
passar de uma formagio discursiva a outra” (PECHEUX, 2011 apud PIOVEZANI,
2013, p. 155; aspas do autor).

Além disso, para que a AD desenhe seu caminho e se consolide, usaram-se em
certa medida alguns dialogos com outros campos. Diriamos com Gregolin (2003) que a
perspectiva da AD francesa exigia uma abordagem transdisciplinar que reuniria varias
teorias, tais como a linguistica, a historia e o sujeito (ndo empirico), para fins de
constituir numa teoria do discurso, falava-se ha alguns anos em termos de triplice
alianca lingua/ materialismo-histérico/ inconsciente, (Saussure-Marx-Freud). Dessa
forma, a AD “integra um conjunto de principios tedricos, em resposta a preocupacdes
de linguistas, filésofos ou historiadores, preocupacdes essas que tratam, no discurso, da
relacdo da lingua com a histéria” (COURTINE, 2009 [1981], p. 32; grifo do autor).

A dicotomia logicismo representada pela linguistica e o sociologismo pela AD
deixou nitida a ligacdo que tem a AD com a psicologia social e a relacdo estreita com a
linguistica, sendo essa a pedra fundamental para sua constituicdo. O conjunto de
formulacBes tedricas que alicercaram a construcdo da AD objetivou, portanto,
depreender a

[...] ‘articulagdo’ da Linguistica e do materialismo histérico como
‘ciéncia da historia das formagdes sociais e de suas transformagoes’ e,
mais particularmente, a essa parte do materialismo histdrico
denominada ‘teoria das ideologias’ na releitura do corpus marxista
realizada por L. Althusser. (PECHEUX, 1975 apud COURTINE, 2009
[1981], p. 32; aspas do autor).

Para tal proposta, a AD contou com os trabalhos pertinentes de importantes figuras das

ciéncias humanas. Tal como nos ensina Gregolin.

Quatro nomes, fundamentalmente, estdo no horizonte da AD derivada
de Pécheux e vao influenciar suas propostas: Althusser com sua
releitura das teses marxistas; Foucault com a nocdo de formacéo
discursiva, da qual derivam varios outros conceitos (interdiscurso;
memoria discursiva; praticas discursivas); Lacan e sua leitura das

relacBes estas determinadas pela negatividade, fazendo com que um elemento tenha valor justamente por
ndo ser outro. “Galo” tem valor por ndo “Gato” e vice versa.
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teses de Freud sobre o inconsciente, com a formulacdo de que ele é
estruturado por uma linguagem; Bakhtin e o fundamento dial6gico da
linguagem, que leva a AD a tratar da heterogeneidade constitutiva do
discurso (2003, p. 25, grifo da autora).

A esse apontamento, pensamos ser conveniente acrescentar que Foucault e
Bakhtin s6 entraram nesse horizonte no final dos anos de 1970 e no comeco da década
seguinte. De modo geral e resumido a AD é considerada conforme retomado por
Palhares (2014) na esteira de Eni Orlandi, como um campo de conhecimento que
abrange trés dominios disciplinares, a saber, a Linguistica, 0 Marxismo e a Psicanalise,
adaptando-os ao nosso contexto atual, podemos afirmar que a AD considera a lingua, a
historia e o sujeito, sendo desse modo uma teoria de entremeio entre a Linguistica e as
ciéncias sociais. Seu esquema basico pode se apresentar da seguinte forma, (a chamada

triplice alianca).

* Materialismo histérico (Marx);
* Sujeito (Freud);

* Linguagem (Saussure).

Com base nisso, “Pécheux pode desenhar uma paisagem problematica (um
embate entre o formalismo e o sociologismo), inserindo a analise do discurso num entre
lugar, no coracdo da incontornavel relagdo entre lingua e Histéria” (GREGOLIN, 2005,
p. 100; grifo da autora). Pois, ao observar os equivocos das tendéncias ao logicismo e ao
sociologismo nas teorias linguisticas, poderiamos supostamente acreditar que a AD
propds uma reconciliacdo entre ambos ou, antes, uma ultrapassagem de suas limitacdes,
uma vez que nem o primeiro, nem o segundo consideram devidamente as implicacdes
politicas do discurso. A esse respeito, Pécheux e Gadet (1977 apud GREGOLIN, 2005,
p. 101) propdem que

[...] as nogdes de discurso e de formacdo discursiva desempenhem o
papel de desubjetivacdo da teoria da linguagem e ajudem a pensar a
relacdo de intrincamento entre a lingua e as formagdes ideoldgicas,
através da qual praticas linguisticas tendencialmente antagonistas vém
se desenvolver sobre uma mesma base linguistica.
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“Desenha-se, aqui, a ideia de que o discurso deve situar-se num outro lugar e,
portanto, pode constituir-se como uma via para que a Linguistica saia tanto do
sociologismo, quanto do logicismo” (GREGOLIN, 2005, p. 101). Encontra-se nesta
ideia 0 meio para se pensar no relacionamento entre o linguistico e o discursivo, ou seja,
para considerar a enunciagdo. Dito de outra forma, a AD iniciada por Pécheux buscou
investigar as relacGes que se estabelecem entre a linguagem, a ideologia e o sujeito, isto
é, como a ideologia utiliza a linguagem para ter uma forma material e como o sujeito
faz uso da mesma linguagem para sua constituicdo (ORLANDI, 2007). “Desta maneira,
o conceito de discurso ¢ responsdvel por determinar o que as pessoas dizem”
(PALHARES, 2014, p. 92), pois, o proprio discurso deriva de uma ideologia ° e

corresponde a um lugar no interior de uma dada formacao social.

Por essas razdes ou por outras, se alicercou as teorias da AD de linha francesa,
que conheceu trés épocas, devido aos diadlogos que o precursor Pécheux estabeleceu
com aportes tedricos de autores tais como, Foucault (na segunda fase) e Bakhtin (na
ultima época). N&o objetivamos retracar a histdria das trés épocas dessa disciplina, haja
vista que outros ja o fizeram conforme pode ser encontrado na dissertacdo de Mestrado
de Mazzola ™, entre outros trabalhos. Porém, importa sublinhar que esse campo de
saber tal como o conhecemos hoje, passou por crises epistemoldgicas internas; da
primeira fase (AD-1) até o ultimo estadgio (AD-3), fazendo com que seus conceitos
iniciais fossem revisados e reelaborados com vistas a empreender novas perspectivas e

satisfazer a demanda da sociedade.

Eis grosso modo uma breve ideia sobre a disciplina que escolhemos para
compreendermos certos dizeres acerca da capoeira na sociedade brasileira
contemporanea. Entretanto, para evitar certos equivocos, € que nos interrogamos sobre
algumas nogdes contidas na elaboracdo da AD: 0 que se entende por discurso nas
articulaces da AD? E como se definem os aspectos nele inseridos, tais como as CP, o
Interdiscurso e Intradiscurso? E ainda como podemos compreender as nogdes de FD e
Memoria Discursiva? Gostariamos num primeiro tempo refletir sobre as nocdes de

discurso, sentido e CP compreendidos na AD.

10 cf. Althusser, 1983.

11cf. Mazzola. R Belmonte. Analise do discurso e ciberespaco: heterotopias contemporaneas. Dissertacdo
(Mestrado em Linguistica e Lingua Portuguesa)- Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Ciéncias
Letras, Campus de Araraquara, 2010.
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1.2. Discurso, Sentido e Condicao Producéao

Discurso como corrente palavra no nosso cotidiano, pode ser entendido como a
fala protocolar de alguém, um pronunciamento politico ou de outra natureza, o termo
discurso “é constantemente usado para efetuar referéncia a [...] um texto construido a
partir de recursos estilisticos mais rebuscados...” (FERNANDES, 2005, p. 20). Enfim,
usualmente o termo discurso € assimilado a situacGes de uso da lingua em diferentes
contextos sociais. Algo, alias, que ndo é equivocado. Porém, com esta acepgdo
Fernandes (ibid.) sugere uma ruptura, a medida que o termo “discurso” se encontre
envolvido na concepgdo tedrica da AD. Conforme resenhado no item precedente, a
critica da linguistica saussuriana levaria Pécheux a introduzir a nog¢do de discurso que
vem perturbando, em alguma medida, a dicotomia lingua/fala, sendo que isto seria o
viés para se pensar a linguagem sem remeté-lo nem & individualidade nem a
universalidade. Neste sentido, é primordial entender que o dispositivo elaborado sob a
forma de “discurso” na AD deve ser dissociado do seu uso ordindrio enquanto uma
composicdo enunciativa como no caso do discurso pronunciado por um orador em
relagdo a uma significacdo proxima de texto. O discurso na AD ndo € o texto, nem € a
lingua, nem a fala, mas o lugar de significar de um sujeito (ORLANDI, 2007).

Compreendemos entdo que na AD, o discurso pode ser aquilo que esta além do
texto ou de um simples enunciado. Ao mesmo tempo em que este texto o possibilita, ele
da conta das ambiguidades de sentidos deste em relacdo a outras evocadas
precedentemente no que tange as construcgdes frasais e, que de certo modo, dizem muito
ou dizem menos do que poderiam dizer, ou ainda, parecem dizer. Isto dificulta a
elucidacédo definitiva da significacdo. Em outras palavras, podemos considerar que sob
todo enunciado linguistico existe um regime de discurso no interior do qual este
enunciado (chamamos A) tem lugar ao lado de outros enunciados (B, C, D) que esse
mesmo regime de discurso é suscetivel de abranger ou acolher. Nosso enunciado (A)
estabelece desse modo uma relacdo, ou o correto seria dizer, mantém um eventual
confronto com os outros enunciados (B, C, D). Isto explica que “o discurso” que
constitui uma rede complexa cujos pontos determinantes estdo em tensdo ou
afrouxamento, ndo seja redutivel a uma forma particular de enunciacao carregada de um

sentido que lhe seja definitivo.
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Com isto, reiteramos com Fernandes (2005, p. 20) “o discurso implica uma
exterioridade & lingua, encontra-se no social e envolve questdes de natureza ndo
estritamente linguistica”, ele é responsavel por determinar o que se diz. De modo
abrangente, o discurso tal como concebido para responder as exigéncias da AD, € o
lugar de producéo de sentidos. Segundo Pécheux (2010 [1969]) o conceito de discurso é
efeito de sentido entre interlocutores. Se pensarmos no objeto principal em foco neste
trabalho (discursos sobre o corpo e a voz do negro na capoeira), a partir dessas
informacdes provisorias, podemos, ja de inicio, ter condi¢cdes para refletir sobre o
elemento que nos permitird depreender nos textos veiculados nos principais sites em
destaques para nossa pesquisa, 0 que se diz realmente sobre a capoeira, sobre o corpo e
a voz, quando da sua pratica: € o discurso. Também nos valendo desses apontamentos,
consideramos logo, que estamos advertidos de que o nosso entendimento da nocdo de
discurso ndo fosse assimilado ao recorte de textos do corpus deste trabalho. Sendo, reter
com base nos levantamentos de Pécheux (2011) expostos no item precedente, que a
lingua perde seu aspecto transparente ao intervirem fatores socio-histéricos na producao
de enunciados. Se os dizeres podem entdo ser considerados como efeitos de sentido que
circulam entre sujeitos inseridos na historia, logo, o discurso cria o deslocamento deste
sistema homogéneo e fluido, rompendo com sua nitidez e descobrindo nela seus

“defeitos” e seu aspecto ideoldgico.

Um olhar atento para a teoria de Pécheux (2010 [1969]) sobre a “ordem do
discurso” a qual fizemos referéncia no subtitulo anterior, nos permite constatar
efetivamente que “os sentidos ndo sdo essenciais as unidades x e y, mas derivam da
relacdo que elas estabelecem entre si e do deslizamento de um termo a outro”
(PIOVEZANI, 2013. p. 153-54). O significado da palavra salario é diferente para o
assalariado e para o patrdo (ORLANDI, 2006). Enquanto para o funcionario pode ser
um “ganho”, para o chefe, isto ¢ considerado como uma “despesa”. Na esteira desse

exemplo, Orlandi explicita:

[...] se tomo um texto, escrito em um muro qualquer da cidade, como
“Neocid neles, parasitas”, posso imaginar que ele foi produzido por
um operario, e “parasitas”, entdo pode significar “patrdoes”’. Mas posso
também atribuir o texto a um pequeno-burgués bem alinhado contrario
a juventude rebelde (“parasitas”, entdo, pode, dependendo da época,
significar hippies, darks, etc.). Isto mostra que os significados que se
pode atribuir sdo varios e tém a ver com o confronto de forcas (e de
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poder) no contexto da sociedade, em sua dimens&o ideoldgica (2003,
p. 63; grifo da autora).

Desta maneira, supomos que o sentido tido na AD ndo esta escondido nos textos
e, nem serd depreendido através de um diagnostico agudo das palavras. Nem se pode
considerar que o que esta escrito ou, ainda, o que se diz “resulta s6 da intengdo de um
individuo” em comunicar, ou “informar um outro mas da relacdo de sentidos
estabelecida por eles num contexto social e histérico” (ORLANDI, 2003, p. 63).
Retomando essa consideracdo com uma aproximacao ilustrativa de Fernandes (2005),
conforme Pécheux j& o tinha demonstrado; discurso é efeito de sentido entre

interlocutores. Observamos

[...] o emprego dos substantivos ocupagdo e invasdo em revistas e
jornais que circulam em nosso cotidiano. Tais substantivos sdo
constantemente encontrados em reportagens e/ou entrevistas que
versam sobre os movimentos dos trabalhadores rurais Sem-Terra e
revelam diferentes discursos que se opdem e se contestam. Em torno
do Sem-Terra, ocupacao é empregada pelos proprios Sem-Terra e por
aqueles que os apoiam e os defendem, para designar a utilizagdo de
algo obsoleto, até entdo ndo utilizado, no caso, a terra. Invasdo,
referindo-se @ mesma agédo, é empregado por aqueles que se opGem
aos Sem-Terra, contestam-nos, e designa um ato ilegal, considera os
sujeitos em questdo como criminosos, invasores (FERNANDES,
2005, p. 20; grifo do autor) *2.

A partir desses exemplos, compreendemos que existem no discurso, escolhas
lexicais que revelam a existéncia de formacdes ideoldgicas (FI), que, por sua vez,
indicam a presenca de formacdes discursivas (FDs) (posicdes dos sujeitos que
enunciam), as quais orquestram e impdem o que deve e pode ser dito acerca de uma
conjuntura discursiva. No que concerne o enfoque desta nossa pesquisa, gostariamos de
nos determos sobre um acontecimento discursivo, sob a forma de um enunciado, o qual
sera retomado, desdobrado e deslocado na voz de varios enunciadores. Capoeira se
torna patriménio cultural brasileiro, é de um ponto de vista estritamente linguistico

uma sentenca transparente. Mas ao inserirmo-lo numa rede de enunciados com os quais

2A despeito de este exemplo nos ensinar um dos funcionamentos discursivos, importa ressaltar a nogao
de “processo discursivo” é mais complexo que a exposta no exemplo, isto é, uma mesma palavra pode ter
diferentes sentidos e diferentes palavras podem possuir 0 mesmo sentido, dependeria entdo da posicdo
ideoldgica de quem as emprega.
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ele se filia, observamos que a base da producdo de sentido reside na relagéo que ele
estabelece com os demais interlocutores tais como, Capoeira é patriménio cultural

brasileiro 3

; capoeira € registrada como patriménio cultural brasileiro. Tais
enunciados nos levam a direcionar nosso olhar para aspectos bastante consolidados na
AD, quer dizer, as Fl e as FDs, as quais modalizadas no jogo da producéo de dizeres
indicam as formas de existéncia de lugares socialmente ocupados por sujeitos

discursivos em confronto.

Assim, para pensarmos em discurso € necessario considerar as coagdes
envolvidas no processo histrico de producdo de enunciados. E justamente sob essas
dependéncias de condicdes sociais que se formam espacgos organizados de discursos,
oriundos de uma ideologia e, as vezes, representados por coletividades discursivas. Caso
contrario — porque temos diferentes maneiras de enunciar /capoeira /patrimdnio cultural
brasileiro/? Isto mostra que um discurso ndo permanece “parado”, ou seja, o discurso
ndo se conforma ao sistema fluido da lingua, mas sim obedece ao registro enunciativo

do sujeito que pde essa lingua em funcionamento.

€« - C [ portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/ 2067

BRASIL Acesso a informacgéo Participe Servigos

w: i i i i Pesquise aqui sobre o IPHAN

FALE CONOSCO | PERGUMTAS FREQUEMTES | INTREMET | LEGISLACEOQ | TRAMSPARENCIA PU

Iphan Superintendéncias Unidades Especiais Patrimdnio Cultural Patriménio da Humanidade Programas e Projetos Acervos e Publ

Pagina inicial > Iphan > Comunicagdo > Moticias > Capoeira se torna patrimdnio cultural brasileiro

Capoeira se torna patriménio cultural brasileiro
28 de abril de 2015, 4s 16h11

publicado em 08 de julho de 2008, as 16h10

Depois de dar a volta ac mundo e alcancar reconhecimento internacional, a capoeira se tornou o mais novo patrimdnio cultural
brasileiro. O registro desta manifestacdo foi votado no dia 15 de julho, em Salvador, pelo Conselho Consultive do Patrim&nio Cultural
do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), que é constituido por 22 representantes de entidades e da sociedade
civil, e delibera a respeito dos registros e tombamentos do patrim&nio nacional.

O instrumento legal que assegura a preservagdo do patrim8nio cultural imaterial do Brasil € o registro, instituido pelo Iphan. Uma vez
registrado o bem, € possivel elaborar projetos e politicas publicas que envolvam acfes necessarias 4 preservacdo e continuidade da
manifestacio.

Figura 1. Discurso no portal IPHAN **

13 Cf. a nota de rodapé 30. Conforme dissemos, “capoeira se torna...” e “capoeira é...”” podem expressar
ideias distintas, mas podem também se referir & mesma ideia, tendo de acordo com a inscri¢do do
enunciador numa FD e numas condic¢Bes de producdo, sentidos diferentes e/ou similares.

“Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2067 > acesso 14 de Junho de 2015 > 02h02.
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O leitor pode observar atentamente este enunciado em referéncia a legitimacéao
da capoeira como manifestacdo brasileira: capoeira se torna patrimonio cultural
brasileiro. Segundo referido mais acima, esse enunciado pode ser considerado como

uma movimentacdo discursiva. Conforme explica Gregolin:

O confronto discursivo que dard inicio a esse acontecimento ja
comegara muito antes, por um imenso trabalho de formulagdes
(retomadas, deslocadas, invertidas, de um campo a outro do espaco
politico). A opacidade desse acontecimento estd inscrita nesse jogo
obliquo de suas denominacdes [...] (2006, p. 26; grifo da autora).

Assim, este enunciado vai se inserindo em uma rede de outros enunciados e se
relaciona com enunciados anteriores e, a0 mesmo tempo, possibilita a emergéncia de
enunciados futuros. Por isto, ao ser atualizado, esse enunciado cria um espaco de
memdaria no jogo da interdiscursividade. Adiantamos que essas nogdes serdo abordadas
na sequéncia deste capitulo.

Entendemos entdo que no discurso as palavras sdo sempre dotadas de
significados peculiares para o sujeito que as empregam, essas palavras se esvaziam,
dessa forma, das significacdes que lhes eram prescritas nos dicionarios. Portanto,
guando falamos em sentidos, ndo pensamos apenas no significado das palavras, pois,
“esses sentidos [...] sdo produzidos em decorréncia da ideologia dos sujeitos em
questdo, da forma como compreendem a realidade politica e social na qual estdo
inseridos” (GREGOLIN, 2006, p. 22). Segundo Orlandi (2007), etimologicamente a
palavra discurso permanece em constante movimento, pois, nele existem as ideias de
curso, percurso, correr por. Dessa forma, acreditamos, conforme as ideias
pécheutianas, que um discurso nao € estatico, mas sim esta em deslocamento, devido as

relaces de nocBes que ele comporta: sujeito, lingua e posicao socio-ideoldgica.

Essas reflexdes permitem afirmar que a lingua se insere na histéria
(também construindo-a) para produzir sentidos. O estudo do discurso
toma a lingua materializada em forma de texto, forma linguistico-
historica, tendo o discurso como o objeto. A andlise destina-se a
evidenciar os sentidos do discurso tendo em vista suas condi¢des sécio
historicas e ideoldgicas de produgdo (FERNANDES, 2005, p. 23).
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Em decorréncia disto, torna-se necessario implicar no processo discursivo suas
condices historico-sociais de producdo. Nesta visada, Pécheux (1997b, p. 190) sustenta
que os sentidos sdo determinados “pelas posig¢des ideoldgicas colocadas em jogo no
processo socio historico no qual as palavras, expressoes e proposigoes sao produzidas™.
Para resumirmos e com vistas a mais bem cumprirmos nossa tarefa no terceiro capitulo,

é importante reter que a nogdo de discurso desenvolvida no &mbito da AD contempla:

* Os efeitos de sentidos e,
* as posi¢des sociais, historicas e ideoldgicas dos sujeitos.

Assim, se o0 discurso é compreendido como uma “exterioridade a lingua e a fala”
(FERNANDES, 2005, p. 24), faz-se necessario tomar em consideracdo outros fatores
que auxiliam na sua apreensdo e na sua compreensdo, pois ele ndo se reduz a um
amontoado de textos (FIORIN, 1995).

E preciso sair do especificamente linguistico, dirigir-se a outros
espacos, para procurar descobrir, descortinar, 0 que esta entre a lingua
e a fala, fora delas, ou seja, para compreender de que se constitui essa
exterioridade a que se denomina discurso, objeto a ser focalizado para
analise (FERNANDES, 2005, p. 24-25).

Ao lado destes aportes tedricos de autores atentos e afiliados ao estudo do
discurso, existe o pensamento de Foucault, o qual articulado a teoria pécheutiana
contribui para melhor compreender esta nogdo. De acordo com Gregolin (2002), as
propostas de Foucault sobre a nocdo de discurso se situam em torno de um conjunto de
enunciados *°, formando uma dialética entre singularidade e repeticdo. Portanto, a

analise de um discurso obriga o estudioso a

[...] levar em conta a dispersdo e a regularidade. Descrever um
conjunto de enunciados no que ele tem de singular, paradoxalmente, é
descrever a dispersdo desses objetos, detectando uma regularidade,
uma ordem em seu aparecimento sucessivo, correlaces, posicoes,
funcionamentos, transformagdes... (GREGOLIN, 2002, p. 25; grifo
N0sso).

1> Aqui a nocdo de enunciado n&o se confunde & visdo de Pécheux, pois “enunciado” tal como empregado
neste trabalho diz respeito as formulagdes linguisticas que podemos encontrar nos textos e ndo numa
visada foucaultiana em que a mesma é um conceito tedrico especifico. Para distinguir as duas nocoes,
marcamos em italico enunciado(s) ao nos referirmos a concepcao de Foucault.
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Posto isto, concordamos que analisar um discurso é procurar regularidades enunciativas
sobre o recorte tematico tido como objeto de investigacdo, as quais regularidades se
encontram dispersas nos textos que constituem um corpus de pesquisa. Tal como diria

Courtine,

[...] o que eu analiso no discurso ndo é o sistema de sua lingua, nem,
de uma maneira geral, as regras de sua construgdo. E a partir da
reconstrucdo histérica das formacdes discursivas, e a partir delas
somente, que se deixam descobrir estas “formas indefinidamente
reiteraveis” que sdo os enunciados (2013, p. 22; aspas do autor).

Obsevamos a partir deste postulado, a inscricdo do discurso “nas tramas da Historia”
(GREGOLIN, 2002) o que é reforcado nas reflexdes foucaultianas, em sua obra
Arqueologia do saber (1969), que indicam o didlogo do discurso com a historia e a
linguagem, fazendo com que a producdo de enunciados torne-se acontecimentos
discursivos, como sequéncias formuladas, entendido pela indagacdo do préprio
Foucault: “Como apareceu um determinado enunciado e nio outro em seu lugar?” (Cf.

FERNANDES, 2005, p. 26; grifo nosso).

Esta reflexdo remete as condic¢des de producdo (CP) de discurso, pois, seguindo
a perspectiva de Foucault (1969) — se relacionarmos o discurso com a historia
entenderemos que o surgimento de enunciados apenas € possibilitado mediante certas
condicdes histdricas. Para ilustrar essa aproximacdo, voltemos a pensar no uso das

palavras ocupacao e invasao tal como vimos junto a Fernandes no exemplo anterior,

[...] compreenderemos a partir de um olhar para a histdria, os aspectos
socioideoldgicos que envolvem a producdo do discurso. Antes do
surgimento dos movimentos dos Sem-Terra, tais enunciados (se
compreendermos esses substantivos como enunciados, face os efeitos
de sentido deles decorrentes) ndo circulavam na midia que integra
nosso cotidiano, ndo havia um espaco histérico-social que lhes
possibilitasse a existéncia (FERNANDES, 2005, p. 26; grifo do
autor).

O mesmo acontece com nosso exemplo acima exposto, a saber, o enunciado —

capoeira se torna patriménio cultural brasileiro. Tal enunciado, conforme assinalemos,
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retoma, desdobra e desloca outros enunciados na rede em que ele se insere e se filia. Ele
produz dessa forma, efeitos de sentidos, segundo as condic@es historicas que permitam
sua emergéncia dentro de um conjunto de enunciados. Acompanhando o exemplo de
Fernandes (ibid.), podemos pressupor que antes do registro da capoeira enguanto
manifestacdo brasileira, tal enunciado ndo tinha espaco de circulagcdo. O surgimento
desse (conforme veremos no item formacdo discursiva) é possibilitado apenas por
condicBes historicas que inscrevem a capoeira no registro de bem imateriais, fazendo
com que isto seja um acontecimento discursivo. Logo, supomos que as CP de discurso
representam as circunstancias que possibilitam uma relacdo entre sujeitos discursivos.
Nesta visdo, quando pensamos em discurso, somos obrigados a considerar as
circunstancias de singularidade de existéncia de um enunciado, o qual é produzido a
partir de um determinado tempo e espacgo, tornando-se assim, um acontecimento
discursivo. “Isto equivale a dizer que as transformagdes historicas possibilitam-nos a
compreensdo da producdo de discursos, seu aparecimento em determinados momentos e
sua dispersao” (FERNANDES, 2005, p. 27). Dessa forma, acreditamos com Foucault

retomado por Gregolin, que:

Sempre que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo e se puder definir uma regularidade
(uma ordem, correlagdes, posic¢Oes, funcionamentos, transformacdes)
entre os objetos, o0s tipos de enunciagdo, 0s conceitos, as escolhas
tematicas, teremos uma formac&o discursiva (Cf. GREGOLIN, 2002,
p. 26; grifo da autora).

De forma resumida, o discurso pensado na AD ¢é associado a sua historicidade
que a distingue da intemporalidade da lingua tal como estudada pelos linguistas,
historicidade essa ligada ao fato de que o préprio discurso seja incorporado num
determinado “corpus” que Foucault (1969) chama de arquivo, e que produz seu sentido
ndo apenas a partir do conteddo desse corpus, assim como a partir das condicdes
formais que o possibilitam. Quanto ao sentido do discurso, ele pode ser considerado
como o produto de um processo discursivo (0 que Pécheux chama de discursivo-
ideoldgico) cuja materialidade é a lingua. Partindo dessas consideragdes, podemos
pensar na historicidade do discurso enquanto articulagcdo que ndo se remete a um sujeito

em si proprio, mas a uma instancia enunciativa.
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1.3. Formagcéo Discursiva

De acordo com Courtine, “o termo formacao discursiva (doravante FD) aparece
em 1969 com a Arqueologia do Saber, fora do dominio da AD, nos trabalhos de M.
Foucault [...]” (2009, p. 69; grifo do autor). Contudo, a AD contara essencialmente com
esse aporte tedrico para (re) definir e (re) elaborar esse conceito determinante na
compreensdo de materialidades discursivas. Porquanto essa no¢do de FD constitui um
lugar tedrico que torna visivel a relagdo entre Michel Pécheux e Michel Foucault na
construcdo da AD. No entanto, o que diferencia a nocdo de FD emprestada de Foucault
na AD sob a perspectiva pécheutiana é a articulacdo entre discurso e ideologia. O
pensamento pécheutiano considera que os enunciados inseridos num determinado
regime de discurso nos quais eles estdo ligados, sdo produtos e produzem efeitos de
sentido resultante dos conflitos que os constituem. Dessa forma e, assumindo um
estatuto de marxista althusseriano, a questdo para Pécheux seria antes compreender em
que medida o discurso enquanto tal afeta e é afetado pela luta de classe. Esta
preocupacdo talvez ndo encontre uma solucdo no campo de uma Arqueologia
foucaultiana. Pécheux assume sua posicdo com essa tese em Les Vérités de La Pallice
(1975):

Diremos que as contradi¢des ideoldgicas que se desenvolvem através
da unidade da lingua sdo constituidas pelas relagBes contraditorias que
existem necessariamente entre 0 que chamemos de «processos
discursivos» enquanto inscritas nas relagfes ideoldgicas de classe
(PECHEUX, 1975, p. 84; grifos do autor) *°.

Noutras palavras para entender a maneira pela qual o funcionamento da lingua'’ produz
realmente efeitos de sentidos, € preciso remontar ao regime discursivo que condiciona a
producdo desses sentidos. E para compreender como o discurso assume essa funcdo,

impde-se um retorno aos processos discursivos enquanto determinados pelo historico e

®Nous dirons que les contradictions idéologiques qui se développent & travers I’unité de la langue sont
constituées par les rapports contradictoires qui existent nécessairement entre ce que nous avons appelé les
« processus discursifs » en tant qu’ils s’inscrivent dans des rapports idéologiques de classe (PECHEUX,
1975, p. 84).

YA lingua empregada metaforicamente aqui e entendida como sistema pelo qual se materializa o
discurso.
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o0 social independentemente do sistema da lingua, ndo obstante que esses processos
discursivos tém materialidades neste sistema linguistico. De acordo como Courtine
(2009 [1981]), ¢é sob a perspectiva das teses althusserianas, notadamente, a instancia
ideologica, que Pécheux assume a nocdo de FD, ou seja, considerando que o sujeito é
assujeitado (sujeito ideoldgico), as relacGes de lugares sdo determinadas por préticas
que quase ndo envolvem a “responsabilidade” deste diante dos modos de producgéo. Para

0 antropologo:

E pela existéncia de aparelhos ideoldgicos de Estado que essa
reproducdo estd materialmente assegurada. Trata-se de realidades
complexas que colocam em jogo préaticas associadas a relacdes de
lugares (determinadas pelas relagbes de classe). Trata-se igualmente
de realidades contraditérias, na medida em que, em uma dada
conjuntura, as relacBes antagonistas de classes determinam o
afrontamento, no interior desses aparelhos [...] (2009 [1981], p. 71,
grifo do autor).

A partir desta base teorica, sera considerada a relacdo da ideologia com o
discurso, segundo a qual, a primeira se materializa no segundo. Portanto, o surgimento
de um discurso implica embates e demarcacdo de posicdes ideologicamente assumidas.
Em decorréncia desta consideracdo, uma FD na visada pécheutiana se definiria como
aquilo que numa conjuntura dada, determinada pelo estado de luta de classes, determina
0 que se pode e deve ser dito; articulado sob a forma de uma arenga, de um sermao, de
um panfleto, de uma exposicdo, de um programa, etc.(Cf. COURTINE, 2009 [1981]).
Valendo-nos entdo dessa concepgdo como uma nossa, trazemos um enunciado retirado
do nosso corpus em circulagdo no site do Ministério da Cultura do governo brasileiro,
pensamos assim compreender o0 modo de funcionamento das FDs em relacdo as
“formagoes ideologicas” FI (COURTINE, ibid., p. 72).
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Publicador de contetdo

Capoeira @ registrada como patrimdnio imaterial brasileiro

Arte que se confunde corn esparte, mas que Ja foi considerada futa, & capoeira fol reconhecida corno patrirndnio imaterial da
cultura brasileira

Brasilia - Expressdo brasileira surgida nos guetos negros hd mais de um século como forma de protesto as injustigas socials, arte
que se confunde com esporte, mas que ja foi considerada luta, a capoeira foi reconhecida como patrimdnio imaterial da cultura
brasileira.

A decisdo do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico MNacional (Iphan) foi concretizada terga-feira (15) no Palacio Rio Branco, em
Salvador (BA).

Para comemorar o resultado, que é definide pelos 22 membros do Conselho Consultive do Iphan, foi inaugurada, no mesmeo local, a
exposicio "Rodas de Capoeira’, com pinturas, esculturas em barro, instrumentos musicais, xilogravuras e folhetos de cordel que
retratam o universo da arte que agora € patrimdnio.

Figura 2. Discurso no Portal MinC
Temos neste et

S que se entrecruzam,
discursos retomados, criando dessa forma um embate entre diferentes posicionamentos
ideoldgicos. Considerando os recursos linguisticos e a disposicdo textual por meio dos
quais ele é construido, podemos, gracas as modalidades enunciativas e unidades
linguisticas — capoeira / é registrada / arte [...] mas que foi considerada luta -
depreender o jogo das FDs em confronto e observar a relacdo de forca que existe entre

sujeitos discursivos. Conforme sustenta Pécheux (1975, p. 144),

“o sentido de uma palavra, uma expressdo, de uma proposicao, etc.,
“ndo existe em si mesmo” (isto € na sua relagdo transparente com a
literalidade do significante), mas é determinado pelas posigdes
ideoldgicas colocadas em jogo no processo social e histérico no qual
E)Salavras, expressdes, proposi¢des sao produzidos (isto é reproduzidos)

Posto isto, vemos que a proposta pécheutiana parece em alguma medida
arqueoldgica, na medida em que ele busca retornar a fenémenos e acontecimentos
enunciativos anteriores para romper com a neutralidade aparente da lingua, e conferir a

esses fendmenos um relevo, uma profundidade. Com base nisso, percebemos que o

8¢ sens d’un mot, d’une expression, d’une proposition, etc., n’existe pas « en soi-méme » (c’est-a-dire
dans son rapport transparent a la littéralité du signifiant) mais est déterminé par les positions idéologiques
mises en jeu dans le processus social-historique ot mots, expressions et propositions sont produits (c’est-
a-dire reproduits) (PECHEUX, 1975, p. 144).
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enunciado — capoeira é registrada como patriménio imaterial brasileiro — apenas é
dotado de sentido no interior da posi¢édo ideologicamente assumida por seu enunciador,
isto significa que seu sentido é determinado pela FD que possibilita sua construcéo
enquanto discurso. Nessa esteira, vemos com Courtine (2009 [1981], p. 72) quem
aponta que “as FI tém um caréter ‘regional’ ou especifico e comportam posi¢des de
classe. Dito isso, temos condicfes para explicar a maneira pela qual, é possivel a partir
de FI antagonicas, falar dos mesmos ‘objetos’ [...] ¢ deles falar ‘diferentemente”’. O
caso do enunciado — capoeira se torna patriménio cultural brasileiro, ilustra essa
aproximacéo; é tornado por quem? Por um dispositivo estadual? Por que esta instancia
a tornaria patriménio? Existiria uma presséo da comunidade de Mestres de capoeira e de
capoeirista para tal acontecimento? O enunciado nos diz pouco. Isto demonstra que as
FDs dos quais derivam esses dois enunciados podem constituir a mesma Fl, mas
distinguiveis uma da outra, sendo especificas. Capoeira é registrada como patriménio
imaterial brasileiro — é um processo discursivo em que podemos notar a inscricdo desse
enunciado numa FD, que por sua vez estabelece relacdo de substituicdo, parafrase ou
sinbnimos em funcdo dos recursos linguisticos utilizados para enuncia-lo. Outro
exemplo vem reforcgar essa abordagem uma vez que acompanhamos esse acontecimento
discursivo. Deparamos-nos com um enunciado veiculado num portal eletronico de
particulares, conforme exposto na figura 3 e, em que se pode ler, capoeira é patrimoénio

cultural brasileiro!
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C' [ www.maisequilibrio.com br/fitness/capoeira-e-patrimonio-cultural-brasileiro-3-1-2-138 html

CAPOEIRA E PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO!

00 0009 <Y~

Figura 3. Discurso no Portal Mais Equilibrio. Fonte. http://www.maisequilibrio.com.br/fitness/capoeira

A partir deste enunciado, percebemos que as escolhas lexicais, ou seja, “os
elementos linguisticos constituem partes integrantes de constituicdo do sentido para um
sujeito falante no interior de uma FD” (COURTINE, 2009 [1981], p. 73). De acordo
com Pécheux e Fuchs (1975 apud COURTINE, 2009, p. 73; aspas dos autores):

E preciso admitir que o estudo de um processo discursivo no interior
de uma dada FD nao € dissociavel do estudo da determinagdo desse
processo discursivo por seu interdiscurso. Isso implica, notadamente,
gue o descompasso entre duas FD, de tal modo que a primeira sirva de
“matéria prima representacional”, para a segunda, deve ser
necessariamente levado em conta tanto em teoria como em analise do
discurso e que “0 proprio de toda FD é dissimular, na transparéncia do
sentido que nela se forma, (...) o fato de que “isso fala” sempre antes,
em outro lugar, ou independentemente”, isto é sob a dependéncia do
interdiscurso (grifo nosso).
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Diante disso, somos obrigados a reconhecer com Branddo (1995) que a FD
constitui um espago em que enunciados séo retomados e reformulados para fins de
fechar fronteiras e, desse modo, buscar preservar suas identidades. Neste sentido, se
olharmos mais atentamente para 0 enunciado — capoeira € patriménio cultural
brasileiro! E, o consideramos como integrante de uma FD, veremos que seu uso poderia
supostamente envolver sujeitos de tendéncias liberais, de grupos politicos e de
movimentos progressistas, de esportistas mais ou menos indiferentes a ideologia
politica, entre outros. De modo abrangente, esse enunciado € entrecruzado por
diferentes discursos (interdiscurso), constituidos a partir de diferentes épocas na histéria
e a partir de diferentes posi¢cdes sociais. Tal como aponta Fernandes (2005, p. 49)
“consoante com Foucault (1995), todo discurso é marcado por enunciados que o
antecedem e o sucedem”. Também essa breve apresentacdo visa a apresentar para o

leitor a heterogeneidade de uma FD, sendo atravessada por diferentes discursos,

[...] os enunciados apreendidos em dada materialidade linguistica
explicitam que o discurso constitui-se da dispersdo de acontecimento,
discursos outros, historicamente marcados, que se transformam e
modificam-se. Uma formagdo discursiva dada apresenta elementos
vindos de outras formacdes discursivas que, por sua vez, contradizem,
refutam-na (FERNANDES, 2005, p. 49).

Mediante tal apontamento, ndo seria certamente equivocado sublinhar que a
emergéncia desses enunciados referidos sobre a capoeira revela o aparecimento de
novos cenarios socialmente organizados ou em construcdo. Isto cria espaco para
diferentes producdes de subjetividade, o corpo e a voz sendo expressdes que remetem a
essa subjetividade. Um sujeito afro-brasileiro que se desliza entre arte, luta, brincadeira
para se afirmar. E esse universo discursivo que se materializa na capoeira, feita de
gestos, coreografias, canticos e pulsacdo ritmica. Enfim, os processos discursivos nos

jogos enunciativos atestam as diferentes formacg6es sociais vigentes no Brasil.

Dando continuidade a essas nossas reflexdes sobre o pensamento pécheutiano no
que tange a elaboracdo de seus conceitos para o &mbito da AD, tomamos ainda como
ponto de partida a linguistica do Curso cuja finalidade consistia em isolar por abstracdo
construcdes linguisticas neutras e submetidas a regras internas de organizacdo. Ainda

que esse método estruturalista sirva de paradigma para as reflexdes de muitas das
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disciplinas das Ciéncias Humanas e Sociais, ele ndo resolvia o problema da opacidade
de significacdo dessas construcdes linguisticas, por isso, seja talvez preciso, buscar as
causas dessa opacidade em outro dominio. Para caracterizar este dominio em meio ao
qual os efeitos de sentidos sdo preparados no sentido amplo do termo previsto ou pré-
visto, Pécheux langa mio do conceito de “pré-construido”. E a partir desse termo que
refletiremos sobre outras nogOes que ele envolve tais como o interdiscurso e o

intradiscurso.

1.3.1. Pré-construido, Interdiscurso, Intradiscurso

Numa passagem citada anteriormente em Les Vérités de La Pallice, nos
referimos as “posi¢des ideoldgicas colocadas em jogo no processo social e historico no
qual palavras, expressdes, proposicdes sdo produzidos (isto é reproduzidos)”
(PECHEUX, 1975, p.144). Observando atentamente esta formulacdo, vemos que a
precisdo final tem um destaque particular, “produzidos (isto ¢ reproduzidos)”, logo,
questionamos o modo pelo qual, efeitos de sentidos podem ser produzidos a partir de
bases fornecidas pela lingua. Todavia, a resposta a esta preocupacéo reside no fato de
que esses efeitos de sentidos sdo ainda mais produzidos em condi¢cdes que se deva
determinar, reproduzir, quer dizer, reiterar pelo viés de uma producdo anterior, que por
sua vez, constitui uma cadeia iterativa. Em decorréncia disso, é possivel formular que a
compreensdo de um enunciado ndo é possibilitada apenas por aquilo que ele diz, sendo
em referéncia ao que nele releva da ordem de um ja-dito, ou seja, de uma tradicéo, de
uma pressuposicao de sentido continuo nele, sempre se colocando por tras daquilo que
ele enuncia literalmente. Dessa forma, ha algo dito nele que vai além daquilo que ele

diz, por um procedimento de transbordamento, que tende eventualmente o instabilizar.

Podemos supor que ndo existe sentido sem antes remeté-lo a pressupostos
discursivos, em meio aos quais, este se apresenta sempre em perspectiva e de modo
canalizado. E supostamente dessa maneira que o pré-construido se manifesta em certas
particularidades linguisticas e/ou sintaticas de encadeamento gramatical, isto é, 0 que
pode ser linguisticamente analisavel, tal como oragdes relativas, que recuperam
fragmentos de discursos anteriores. Para entender melhor este aspecto, é importante

referirmos ao artigo Sémantique et la coupure saussurienne: langue, langage, discours
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(1971) retomado por Maldidier (1990), em que CI. Haroche, M. Pécheux e P. Henry

abordam reflexdes entorno do programa da semantica discursiva.

Sempre articulando suas reflexfes a partir dos dados da j& mencionada razéo
epistemoldgica no campo da Linguistica, Pécheux e seus colaboradores justificam a
elaboracdo de uma semantica discursiva para dar conta dos processos que regem o
delineamento dos termos em sequéncia discursiva de acordo com as condi¢des em que
esta sequéncia discursiva é produzida.

nous appellerons « sémantique discursive » 1’analyse scientifique des
processus caractéristiques d’une formation discursive, cette analyse
tenant compte du lien qui relie ces processus aux conditions dans

lesquelles le discours est produit (aux positions auxquelles il doit étre
référé) (PECHEUX ; HAROCHE ; HENRY, 1990 [1971], p. 149).

3

A semantica discursiva que Pécheux denominara mais tarde como ‘“‘uma
semantica determinada historicamente pelas relagcdes ideoldgicas inerentes a uma dada
formagao social.” (PAVEAU, 2006, p. 65), pareceria dessa forma, optar pelo exame dos
fendmenos sdcio-histdricos envolvidos na producdo de discurso, isto €, compreender a
relagdo entre o discurso e “seus exteriores”, sendo estes, “condi¢cdes” ou “relagdes
ideologicas” (PAVEAU, ibid.). Uma vez considerado o carater opaco da significacao,
cuja elucidacdo ultrapassa os limites de uma ciéncia que restringe seu objeto a si
mesma, a semantica discursiva se propde construir a partir de uma outra materialidade
um objeto que admita sua prépria alteridade, colocando em cena as relages sociais;
essa materialidade conforme aponta Paveau (ibid.) é a da ideologia. A no¢do de pré-
construido pensada por Pécheux e seu grupo é entdo responsavel para se descrever o
modo pelo qual o extralinguistico, ou seja, o ideoldgico, se materializa na lingua, sendo
0 que poderiamos entender como uma exterioridade no interior da lingua. A articulacéo
desse termo segundo Paveau (2006) exige no entanto a consideracdo de duas outras
no¢Oes centrais nas propostas da semantica discursiva; o interdiscurso e o intradiscurso.
Maldidier (1993, p. 113) enfatiza a inseparabilidade dessas noc¢des na AD,
considerando-as como elementos que se apoiam uns nos outros, constituindo-se dessa
forma decisivos para o &mbito do projeto tedrico elaborado pelo grupo de Pécheux:

Je voudrais mettre 1’accent ici sur ce que, dans ma lecture

retrospective, j’ai consideré comme la clé de voite du systeme, le
concept de l’interdiscours dans sa relation avec le pré-construit,
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elaboré par Paul Henry, et ’intradiscours. Ces trois concepts constitue
a mes yeux le fond — decisif — de la théorie du discours.

Com isto, podemos considerar com a autora que o pré-construido ndao é uma
nocéo isolada, sendo integrada num dispositivo complexo e composto de trés nocoes:

pré-construido, interdiscurso e intradiscurso.

Partimos de uma das teses pécheutianas enquanto marxista althusseriano para
compreender a construcdo das nocdes supracitadas em relacdo a incorporacdo do
conceito de FD — “toda formacdo discursiva dissimula, pela transparéncia de sentido
que nela se constitui, sua dependéncia com relagdo ao “todo complexo com dominante”
das formacdes discursivas, intrincado no complexo das formacgbes ideoldgicas...”
(PECHEUX, 1975, p. 162; aspas do autor). O que se especifica melhor em outra
passagem, na qual o autor propde “chamar interdiscurso a esse ‘todo complexo com
dominante’ das formagdes discursivas, esclarecendo que também ele é submetido a lei
de desigualdade-contradicdo-subordinagdo que (...) caracteriza o complexo das
formagdes ideologicas” (Pécheux, ibid. aspas do autor). Nessa passagem, 0 que mais
importa destacar é a caracterizacdo do todo complexo com dominante como

interdiscurso e a insisténcia em dizer que uma FD depende dele.

N&o obstante que as duas afirmacGes sejam aceitaveis, para Possenti (2003) a
definicdo das demais categorias interfere na clareza da primeira tese, isto é, a da
dissimulacdo da FD, pois de acordo com o autor, € atraves do pré-construido, sendo
uma reformulacdo da nogdo de pressuposicdo, ou ainda, o que Paveau (2006, p. 67)
concebe como uma “alternativa” ou “uma ruptura” a esta, que a AD pretende dar conta
do fato de que algo sempre fala antes e alhures.

O pré-construido “corresponde ao ‘sempre-ja-ai’ da interpelagdo
ideologica que fornece, impde a ‘realidade’ e seu ‘sentido’ sob a
forma de universalidade (‘o mundo das coisas’)”. Em termos,
digamos, filosoficos, o que esta em questdo é a posicao segundo a qual
0s sujeitos falam a partir do ja dito — e isso é exatamente 0 que 0

interdiscurso Ihes pde a disposicdo e/ou Ihes impde (PECHEUX,
1975, p. 164).

Neste caso, a relacdo entre o pré-construido e o interdiscurso ndo seria da mesma

ordem, ou seja, o pré-construido n&o releva do interdiscurso (POSSENTI, 2003, p. 225)
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a nao ser que o interdiscurso seja entendido como o que veio antes (mas entdo algo fala

antes, fala necessariamente alhures...). Segundo Possenti:

O pré- construido parece ser da ordem de cada FD ou daquelas
com as quais cada uma esta em posicdo de franca alianca. Isso é
ainda mais claro quando pré-construidos se articulam na forma
de discurso transverso, dado que tanto a equivaléncia quanto a
implicacdo s6 se dao — sO funcionam — no interior de FDs
definidas (cientificas ou ideoldgicas) — isto é, jamais em uma FD
antagonista (POSSENT]I, 2003, p. 255-256).

Em outras palavras, o “todo complexo” poe a disposi¢ao um conjunto X de pré-
construidos, mas, para cada sujeito, ou para cada “comunidade” de sujeitos (ou, ainda,
para cada FD), s6 sdo selecionaveis os pré-construidos aceitaveis para essa FD. Dizendo
de outro modo, s6 estdo disponiveis, para cada FD, os pré-construidos cujo sentido é
evidente para essa FD. Podemos nesta esteira afirmar com Paveau (2006. p. 67) que o
pré-construido na visdo de Pécheux e Henry ¢ determinado pelo “signo da presenga
anteriormente ao discurso, segmento discursivo “ja 1a” cujas origens sao despercebidas

1
pelos locutores” *°

. Dito de outro modo, sdo “tracos no discurso de eclementos
discursivos anteriores dos quais esquecemos o enunciador” (PECHEUX, 1990 apud
MAINGUENEAU, 1998, p. 114). Com base nessas acep¢des, vejamos como funciona a
nogdo de pré-construido nas analises dos enunciados e qual é seu desempenho no

quadro da nossa pesquisa?
Capoeira se torna patrimonio cultural brasileiro %
Capoeira é registrada como patriménio imaterial brasileiro %
Capoeira é patriménio cultural brasileiro %

Tais dizeres ndo teriam supostamente nenhuma significacdo sem imputa-los ao
registro oficial da capoeira pelas instancias governamentais como forma de

reconhecimento desta no plano nacional e internacional. Enunciar — capoeira /.../

9| e signe de la présence , anterieurement au discours, segment discursif « déja-1a » dont les locuteurs
n’appergoivent pas les origines (PAVEAU, 2006, p. 67).

20 Cf. figura 1
2L Cf. figura 2

22 Cf. figura 3
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patriménio cultural brasileiro — ainda que parega transparente do ponto de vista
linguistico, pode acionar e introduzir a figura do ja-dito em ruptura com o ja-dito da
época em que a pratica da capoeira era proibida. Os trés enunciados acima tém como
nucleo frasal o sintagma nominal definido “capoeira”, que, por sua vez, parece Ser
definida por um artigo definido “a”, contudo ausente, evocando dessa forma uma
auséncia/presente no intradiscurso. Desse modo, a retomada de capoeira/patrimonio
cultural brasileiro/ de outros discursos é evidenciada na medida em que se trata dessa

capoeira (proibida outrora), a capoeira ja dada, ja- la.

Outro aspecto merece ser destacado, isto diz respeito, sobretudo ao que nédo
podia se dizer antes — capoeira — patrimdnio cultural brasileiro — mas, que é dito sem
necessidade de transformacéo da lingua, capoeira é — a capoeira se torna — a capoeira é
registrada e etc., cria um jogo enunciativo, do qual a enunciacdo — capoeira
patriménio — leva em conta a separacdo e o deslocamento entre a construgdo sintatica —
capoeira / patrimonio cultural brasileiro e as reflexdes e pensamentos antigos acerca
desta. A expressdo — capoeira - patrimdnio... (das instancias politicas que a tornem
patriménio, da comunidade capoeirista e adeptos) serd pura evidéncia. Mas, para um
oposicionista (para um sujeito dominado por outra FD), trata-se de uma sequéncia ndo
enuncidvel. Ou que ele s6 podera proferir com certo distanciamento — marcando-a de
alguma forma como sendo do Outro (capoeira entre aspas; o0 que eles consideram como

patrimonio, etc.).

De fato, o que “pertence” a uma FD ou ¢é retomado, afirmado, ou,
alternativamente, denegado. Mas o0 que pertence a outra FD, mesmo
fazendo parte do interdiscurso (o que é 6bvio, dada a definicdo), s6
pode ser recusado, ironizado, parodiado, tornado simulacro
(POSSENTI, 2003, p. 256).

Empreitando uma linha de raciocinio que reformulou a nocao de pré-construido
como trago do interdiscurso no intradiscurso, aceitamos a tese pécheutiana a que nos
referimos acima, a de uma “dissimulacdo” do interdiscurso pelo discurso
(MAINGUENEAU, 1998, p. 115). O interdiscurso, como definido por Pécheux, lembra
a nogédo de universo de discurso, como definido por Maingueneau (1987). Reconhecer
sua existéncia €, por um lado, uma obrigacdo, dado o quadro (é uma lapalissada). O

conceito teoriza o “fato” de que um discurso ndo nasce de um retorno as proprias coisas,
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mas de um trabalho sobre outros discursos (MAINGUENEAU, 1987, p. 120),
aproximagéo essa que, parece dialogar com as formula¢des de Scnheider (1985) “tudo

ja foi dito” € seu mote fundamental.

Sempre, nesta ordem de compreensdo de aspectos exteriores envolvidos na
producdo de sentido de uma sequéncia discursiva, Courtine (2009 [1981], p. 74),
reconhece em Pécheux, “a caracterizagdo do interdiscurso de uma FD”” como “um ponto
crucial no ambito da AD”, sendo que esta nogdo possibilita 0 exame minicioso das

modalidades do assujeitamento (do sujeito). O autor afirma:

Com efeito, o interdiscurso é o lugar no qual se constituem, para um
sujeito falante, produzindo uma sequéncia discursiva dominada por
uma FD determinada, os objetos de que esse sujeito enunciador se
apropria para deles fazer objetos de seu discurso, assim com as
articulagbes entre esses objetos, pelos quais 0 sujeito enunciador vai
dar uma coeréncia a sua declaracdo, no que chamaremos, depois de
Pécheux (1975), o intradiscurso da sequéncia discursiva que ele
enuncia (COURTINE, 2009 [1981], p. 74).

A relevancia da tese de Courtine talvez se deva ao fato de que, ele analisa um
discurso especifico, o discurso comunista enderecado aos cristdos, na qual tese o autor
examina um discurso em confronto com outro (e ndo com todos outros), 0 ponto
importante que essa perspectiva ressalta é que “ndo se pode (isto é, ndo vale a pena)
analisar corpora sincrénicos — o que produz efeitos na nogdo de interdiscurso”.
(POSSENTI, 2003, p. 259; grifo do autor). Partindo entdo de suas analises, Courtine
(2009 [1981], p. 73) evidencia a construcdo da nocdo de interdiscurso a partir de sua

estreita relacdo com a FD.

Se uma FD dada néo é isolavel das relagbes de desigualdade, de
contradicdo ou de subordinacdo que assinalam sua dependéncia em
relacdo ao “todo complexo com dominante” (Pécheux, 1975, p. 146)
das FDs, (...) e se se chama interdiscurso ao todo complexo com
dominante da FD, entdo € preciso admitir que o estudo de um
processo discursivo no seio de uma FD dada ndo é dissociavel do
estudo da determinacdo desse processo discursivo por Seu
interdiscurso. Isso implica principalmente que a decalagem entre duas
FDs, tal que a primeira serve de “matéria prima representacional”
(Fuchs e Pécheux, 1975, p. 13) para a segunda, deve ser
necessariamente levado em conta em teoria como em analise do
discurso...
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Segundo o autor, as questbes do assujeitamento do sujeito falante e da
articulacdo do discurso com o sistema linguistico devem antes de tudo passar pela
relacdo entre o interdiscurso de uma FD e o intradiscurso de uma sequéncia discursiva
produzida por um sujeito enunciador a partir de um lugar inscrito em uma relacéo de
lugares no interior dessa FD. Courtine chamara o intradiscurso de eixo horizontal — o
enunciado, a regido do dito, ou seja, o lugar onde se realiza a sequencializacdo dos
elementos de saber ao passo que o interdiscurso, 0 eixo vertical | € o possivel de ser
dito, quanto a este ultimo, o interdiscurso é o dominio do dizivel que constitui as
formac0es discursivas. Isto é, o que pode ser enunciado em cada formacdo discursiva
depende daquilo que é ideologicamente formulavel a partir do espaco do interdiscurso.
A ele se liga o pré-construido, de acordo com Pécheux (2009, [1975], p. 149), no
sentido de que “o efeito de encadeamento do pré-construido (...) [€] determinado
materialmente na propria estrutura do interdiscurso” (grifo nosso). Portanto, é nessa
instdncia interdiscursiva que se constréi o sentido, ndo obstante seja inerente de toda
formacdo discursiva dissimular sua dependéncia do interdiscurso, como se 0s sentidos

nascessem sempre no momento da enuncia(;éo.

Consideramos de modo resumido que o pré-construido, o interdiscurso e o
intradiscurso sdo elementos que intervém no funcionamento de processos discursivos.
Acreditamos desse modo que eles, ou mais especificamente um deles, neste caso, 0
interdiscurso, sendo o lugar de formacdo dos pré-construidos e de articulacdo dos
enunciados como exterior ao sujeito da enunciacdo (COURTINE, 2009 [1981], p. 76),
cria espaco para se pensar em uma memoria que Orlandi (2007) chama de “memoria do
dizer”. Uma vez que dispomos neste nosso trajeto de uma espessura historica
consideravel sobre a capoeira que emergem em enunciados, justificamos ainda que
brevemente, uma reflex&o acerca da no¢do de memoria discursiva compreendida na AD

conforme exposta por Courtine.

1.3.2. Memoria Discursiva
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Tal como o termo “discurso”, o vocabulo “memdria” como palavra corrente
pode se referir a uma faculdade ou um efeito da mesma de reter ideias, de lembrar, ou
ainda, pode ser entendida como a recordacdo que uma posteridade armazena e guarda.
N&o obstante dessas acepcOes ordinarias pudessem oferecer recursos semanticos para se
formular um conceito de memdria num quadro teoricamente delimitado, elas ndo séo
totalmente aceitas na AD, ou seja, a memoria na AD é definida no sentido em que ela é
tomada no interior de um discurso, 0 mesmo esvaziado de seu sentido corrente
conforme ja explicado no item 1.2. Trata-se de uma memdria discursiva. Preocupados
em dissipar certas percepcdes erroneas, seguimos os esclarecimentos de Pécheux sobre
a memoria. Para o filésofo, a mesma deve ser entendida ndo no sentido psicologista da
“memoria individual”, mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, social
inscrita em praticas (...) (PECHEUX, 1999, p.51-52). N4o distante de Pécheux, Courtine
(2009 [1981], p. 105-106) adverte:

Comecemos, antes de mais nada, distinguindo-a. O que entendemos
pelo termo “memodria discursiva” ¢ distinto de toda memorizacao
psicolégica do tipo daquela cuja medida cronométrica 0s
psicolinguistas se dedicam a produzir (assim, para utilizar um
exemplo recente, o trabalho de Kintsch & Van Dijk (1975) sobre os
processos cognitivos implicados na memoria dos textos) (grifos do
autor).

A partir desse esclarecimento o autor acrescenta:

A nogdo de memodria discursiva diz respeito a existéncia historica do
enunciado no interior de praticas discursivas regradas por aparelhos
ideoldgicos; ela visa 0 que Foucault (1971, p. 24) levanta a propésito
dos textos religiosos, juridicos, literarios, cientificos, discursos que
originaram um certo nlimero de novos atos, de palavras que 0s
retomam, os transformam ou falam deles, enfim os discursos que
indefinidamente, para além de sua formulacéo, sdo ditos, permanecem
ditos e estdo ainda a dizer” (aspas e grifos do autor).

Ao tecer suas reflexdes sobre os questionamentos do discurso politico,
Courtine nos conduz a uma interessante reflexdo que coloca em xeque diferentes
materialidades discursivas através da irrupcdo da memoria na atualidade de
acontecimentos. Segundo o autor, o surgimento de um determinado enunciado “[...]

chama a atencdo para o fato de que toda producdo discursiva que se efetua nas
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condigcOes determinadas de uma conjuntura, movimenta — faz circular — formulagdes
anteriores, ja enunciadas” (COURTINE, 2009 [1981], p. 104). O pesquisador
exemplifica isso com a “manifestacao discursiva”, ocorrida em Lyon (Franga), no dia 10
de junho de 1976, quando a alocucdo ainda protocolar do secretariado-geral do partido
comunista Georges Marchais foi interrompida pelos fundamentalistas cristdos, por meio
da lembranca da condenagéo de Pio XI. Courtine (ibid.) dira que isto é “um efeito de
memoria na atualidade do acontecimento sob a forma de um retorno da contradigdo nas
formas do didlogo”. A partir dessa reflexdo, parece oportuna introduzir a nogdo de
memoria discursiva na AD, para se pensar diferentes materialidades nos processos
discursivos, haja vista que a analise das FD no campo arqueolédgico a contempla.
Conforme diz o autor,
[...] toda formulagdo apresenta em seu “dominio associado” outras
formulacbes que ela repete, refuta, transforma, denega... isto é, em
relacdo as quais ela produz efeitos de memoria especificos; mas toda
formulacdo mantém igualmente com formulagcBes com as quais
coexiste (seu “campo de concomitancia”, diria Foucault) ou que lhe

sucedem (seu “campo de antecipagdo”)...(COURTINE, 2009 [1981],
p. 104).

Podemos entdo compreender que o conceito de memdria discursiva diz respeito
a recorréncia a enunciados, separando e elegendo aquilo que, de fato, dentro de uma
contingéncia histérica especifica, pode surgir sendo atualizado no discurso ou rejeitado
em um novo contexto discursivo — essa ocorréncia é capaz de produzir peculiares
efeitos. Para Melo (1999, p. 100), a memoria discursiva exerce “uma funcdo ambigua
no discurso, na medida em que recupera o passado e, a0 mesmo tempo, o elimina com
0s apagamentos que opera”. Diante disso, trazemos um enunciado de nosso corpus do
qual pretendemos observar o funcionamento da memdria discursiva nessa nossa
pesquisa, uma vez que a consideramos como a instancia que possibilita a producdo e

formulacGes anteriores de toda FD.

“Sete anos de registro do Oficio do Mestre de Capoeira e da Roda de Capoeira”

Estamos diante de uma questdo “evidente”, s6 o fato de examina-la neste
acontecimento ja provoca em nos, sujeitos autores/leitores, efeitos de sentido que
certamente merecem ser considerados. “A memoria discursiva” € nesta sequéncia

discursiva 0 que surge como ‘“acontecimento a ler” e o que ‘tende restabelecer os
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implicitos” (PECHEUX, 1999, p. 51-52). Com base nos pressupostos provisorios
delineados ao longo deste estudo e nos adiante expostos, podemos considerar que este
enunciado estd presidido por uma estratificacdo de formulacbes ja feitas, porquanto
formam o eixo de sua constituicdo; a construcdo sintatica que a organiza — sete anos de
registro do Mestre de Capoeira e da Roda de Capoeira — deixa entrever a presenga do
interdiscurso neste acontecimento do dizer. Isto €, a memoria cria aqui um espaco
polémico, na medida em que o ato da capoeira ter um registro oficial, ndo envolva nem
uma acdo de sujeito que a registre (a instancia politica), nem uma passividade da
capoeira que o receba. A memoria trabalha a rejeicdo ou a transformacao de enunciados
que pertencem a FDs posicionadas historicamente na infinita rede de formulagoes

anteriores, sobretudo, aqui ela é existente no intradiscurso desta FD.

Dito isso, para refletirmos a respeito do conceito de memdria, tomemos a
seguinte contribuicdo de Courtine, em O chapéu de Clémentis (1999). O antropdlogo
explora nesta sua obra 0 tema das possibilidades de materializagdes enunciativas que
evocam uma memdria historica, o autor questiona o tratamento de certas abordagens
linguisticas estruturalistas a “problematica da enunciacdo” e afirma que tais abordagens,
ao tratar dos fendmenos linguisticos enquanto “problemadtica instrumental” (ou seja,
enguanto materializacdo linear de uma mensagem trocada entre enunciadores e
destinatarios, formatada sob um dado idioma, que ora assume o papel de estimulo, ora
de resposta) serviam de barreira para as reflexdes acerca “das especificidades do

discurso” e “do assujeitamento”.

Sobre essa discussdo quanto ao tratamento dado até entdo pelos estruturalistas
para questdes de enunciacdo, Courtine afirma: “aos linguistas que consideram o sujeito
falante como sujeito-origem, pleno e sem memdria, as teses sobre existéncia historica e
material das ideologias lembravam a eles que ha sempre ja um discurso, ou seja, 0
enunciavel € exterior ao sujeito enunciador” (COURTINE, 1999, p. 18). O sujeito
enunciador, por sua vez, ¢ aquele que ao enunciar assume uma “posi¢do sujeito”,
posicéo esta que se define necessariamente na ordem do enunciavel, na ordem do que
constitui o sujeito falante em sujeito do seu discurso. A seguir, 0 autor introduz em seu
texto as nogOes de interdiscurso e memaria discursiva, segundo as quais ele propde
que pensemos o “assujeitamento do sujeito falante na ordem do discurso” em dois

niveis ou eixos. Retomando, o que foi dito no item precedente, 0 primeiro dos niveis



58

seria “o nivel da enuncia¢do”, marcado pela materializa¢ao discursiva, produzido por
um dado sujeito enunciador em uma determinada situagdo enunciativa. Esse seria o eixo

horizontal, ou, segundo Orlandi (2006, p. 21) o eixo da formulacao.

O segundo nivel foi nomeado de “nivel do enunciado”; é o nivel vertical de onde
podemos depreender o interdiscurso. Orlandi (2006, p. 21), ao abordar esse nivel, que
definiu como o “eixo da constituicdo do dizer”, faz consideragdes interessantes que
deflagram a sua complexidade: Situamos a memoria justamente no eixo vertical: sdo
enunciacdes que se estratificam no eixo vertical de tal maneira que qualquer formulacédo
se da determinada pelo conjunto das formulagdes ja feitas. No entanto, hd uma
particularidade que define a natureza da memoria discursiva: trata-se do fato que
quando enunciamos hé essa estratificacdo de formulacdes ja feitas que presidem nossa
formulacdo e formam o eixo de constituicdo de nosso dizer. Mas, sdo formulagdes ja
feitas e esquecidas. Por isso é que podemos afirmar que a memdria discursiva €
constituida pelo esquecimento (ORLANDI, 2006, p. 21).

Eis o mote desta reflexdo sobre noc¢bes que pretendemos propor e trabalhar na
sequéncia das analises, sempre articuladas de modo explicativo, descritivo e
interpretativo. Nocdes cuja compreensdo nos permite pensar em processos discursivos
sobre a capoeira, a mesma relacionada ao corpo, a voz e a musicalidade e ainda, a
cultura. A exposicao desses conceitos no interior da nogdo de discurso, 0 mesmo sendo
a materializacdo privilegiada da ideologia, nos revela a fragmentacdo da visdo
materialista da sociedade em diferentes grupos e classes. Essa visdo materialista ndo
somente é fragmentada, assim como pressupde luta, conflito entre esses grupos e
classes. Em principio, a nocdo de cultura foi ndo raras vezes pensada ndo como luta e
conflito, mas como consenso ou pelo menos como um compartilhar das mesmas
caracteristicas de um povo, de uma comunidade etc. Por esse viés, seriam duas nocdes
ou duas visadas incompativeis, embora, ndo é exatamente dessa maneira que pensamos,
na medida em que nossa visdo de cultura sobre a qual discorreremos no préximo
capitulo incorpora a heranca de pensadores materialistas a comecar por Herbert
Marcuse, entre outros. Falando de discurso, ideologia, luta conflito, tornamos nosso
olhar para a capoeira que muito frequentemente € descrita como uma pratica cultural,
uma atividade tipica da cultura brasileira. Desse modo, pensa-la como uma cultura

poderia remeter para um pensamento que privilegia os consensos de uma comunidade,
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0s tragos incomuns que tém as caracteristicas de um
povo. A partir deste ponto de vista seria

incompativel uma abordagem que concebe a

capoeira como cultura e uma que a pensasse como
discurso, contudo, tentaremos no proximo capitulo
refletir sobre essa nogéo de cultura, haja vista que ela parece dessa forma manter com a

AD uma estreita relacdo que mereca ser acompanhada de perto.

Nesta perspectiva, apresentaremos em um primeiro momento, a cultura vista a
partir de um angulo em que o consenso a define de modo geral como diferengas nas
acOes humanas, ou seja, a cultura enquanto formas distintas de representar o proprio ser
ou de fazer uma mesma coisa entre diversos grupos sociais. E direcionaremos, em
seguida, nosso olhar para uma visada discursiva em que a cultura apresenta algumas
caracteristicas conflituosas quando entra em cena o fator ideoldgico. Nessa empreitada
sera possivel refletir sobre certas versdes da historia atribuida a capoeira frequentemente

apontada como uma manifestacao forjada no interior da cultura escrava.

2

CONTEXTUALIZACAO DO OBJETO
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Cultura fator de libertacdo? Nao,
libertacao fator de cultura! (Ideologia da
cultura brasileira, Carlos Guilherme
Motta).

2.1. A nocdo de cultura

Ocorreu ja ou ainda esta para ocorrer o fato de nos sentirmos dirimidos em
relacdo a conhecimentos de um assunto que nos é alheio e o de nos causar
estranhamento ao vermos ou presenciarmos fatos ou habitos desconhecidos. Né&o
teremos certamente melhor ilustracdo do que expor a nossa propria experiéncia na
condicdo de africanos no Brasil onde tivemos e continuamos a ter a oportunidade de
presenciar e de experienciar certos modos de fazer e de ser do povo brasileiro e, ao
mesmo tempo, a nos adaptarmos a essas maneiras ainda que muitas vezes esses
costumes suscitem admiracao e estranheza da nossa parte. Por assim dizer, avangamos a
ideia de que em todas as sociedades, os individuos detém especificos tracos sociais e
que se tornam identificaveis mediante a observacdo dos modos peculiares de vida e
mediante 0 exame das representacBes das condi¢Ges de existéncias cristalizadas no
interior de cada um desses grupos compartilhados entre outros individuos de seu grupo.
Nossa experiéncia no Brasil estimulou as nossas capacidades de aprendizagem na
medida em que nossa convivéncia com a cultura brasileira nos revelou uma pluralidade

constitutiva da no¢do de cultura.

Em muitos desses casos em que alguns fatos, algumas maneiras ou
comportamentos tipicos nos sdo alheios, somos levados a reconhecer a existéncia de
uma cultura distinta da nossa. Tal como pensa Bruhns (2000), existe uma cultura
brasileira assim como podemos encontrar em qualquer seja o lugar do nosso planeta,
culturas compartilhadas por grupos sociais de acordo com as respectivas diferencas
raciais, étnicas e linguisticas desses grupos. Supomos que todos nos ja deveriamos ter
empregado mais de uma vez a expressao na nossa cultura — para indicar os tragos que

nos singulariza em relacdo aos outros. Todavia, 0 que seria uma cultura?
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E certo que definir a nogdo de cultura ndo parece ser uma tarefa facil no tocante
as multiplas propostas de definicdo que Ihe foram atribuidas. Embora possamos pensar
nesta complexidade, nos propomos apresentar umas acepc¢des encontradas em

dicionérios distintos, a saber, o Dicionario UNESP do portugués contemporaneo 2, o

9 24

“Petit Larousse” 2* e o dicionario portugués online (www.dicio.com.br) . No primeiro

citado a nocdo de cultura é exposta sob a seguinte transcricao:

CULTURA. Cul. tu. ra Sf. [Ab] 1. Estado ou estagio do
desenvolvimento de um povo ou de um periodo, caracterizados pelo
conjunto das obras, instalagdes e objetos criados pelo homem desse
povo ou periodo; civilizagdo (3): Nossa cultura tem suas raizes: na
Grécia e na Roma antiga. 2. Sistema de ideias, conhecimentos,
técnicas e artefatos, de padrbes de comportamento e atitudes que
caracterizam uma determinada sociedade: A cultura brasileira é
diferente da portuguesa, apesar de a lingua ser a mesma. 3.
Atividades ligadas a criacdo e difusdo das belas-artes, ciéncias
humanas e afins: O governo precisa dar mais incentivo a cultura.
(+de) 4. Acgdo de cultivar (a terra ou certas plantas); cultivo (1): Os
imigrantes foram responsaveis pela cultura de grandes glebas no
interior paulista. Muitos se dedicaram a cultura do café. 5. Criagéo de
alguns animais: dedica-se a cultura de carpas. [Co] 6. Terreno proprio
para cultivo: Das terras que comprou dois tercos sdo cultura de
primeira. 7. Conjunto de plantas que se cultivam: Além de milho, soja
e algodao, varias outras culturas sdo produzidas na regido. 8. Meio
nutritivo preparado para o desenvolvimento de microorganismos:
Kosh isolou o germe causador do antraz em culturas puras e mostrou
a formacé&o de esporos.

Das definicBes apresentadas, nos interessa direcionar olhar para a segunda
entrada marcada em negrito na qual a nocdo de cultura é definida como um complexo
que inclui os conhecimentos, as crengas, a arte, 0s costumes, a moral, entre outras
habilidades adquiridas pelo homem enquanto membro de uma determinada sociedade.
Noutros termos, a cultura é composta de todos os elementos que os individuos
aprendem e integram ao fio dos tempos numa dada coletividade fornecendo alguns
padrdes de referéncias para interpretar o universo em que determinados grupos sociais

estdo inseridos. De modo paralelo, a cultura impde uma concepgdo especifica dessa

% Dicionario UNESP do Portugués contemporaneo. BORBA. F, S. (org.). S&o Paulo: UNESP, 2004.
? Dicionnaire encyclopedie pour tous. PETIT LAROUSSE. Librairie Larousse, Paris, 72 ed. 1961.

2 Cf. http://www.dicio.com.br/cultura/ > acesso 8 de outubro de 2015 > 17h12.


http://www.dicio.com.br/
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natureza: a da sociedade de filiagdo desses grupos. Vejamos em seguida como o

dicionario “Petit Larousse” a define.

CULTURE. n.f. (lat. cultura). Action de cultiver: la culture des
fleurs. || développement de certaines espéces microbiennes : bouillon
de culture. || Terrain cultivé : I’étendue des cultures. || Biol. Culture
des tissus, techniques consistant a faire vivre et se développer des
tissus hors de l’organisme, sur des milieux nutritifs preparés a cet
effet. || - Fig. Ensemble des connaissances acquises ; instructions,
savoir : Une forte culture. || Culture physique, développement
rationnel du corps par exercices appropriés.

N&o obstante esta definicdo seja breve, a cultura a que nos referimos neste
estudo € apresentada como o conjunto de instrucdes, dos saberes e dos conhecimentos
adquiridos. Uma definicdo muito proxima a essa se encontra no Dicionario Portugués

online literalmente transcrita nestas linhas.

Significado de Cultura

S.f. Acdo, efeito ou maneira de cultivar a terra ou as plantas;
cultivo: a cultura das flores. Terreno cultivado: a extensdo das
culturas. Categoria de vegetais cultivados: culturas forrageiras.
Arte de utilizar certas produgdes naturais: a cultura do algodao.
Criacdo de certos animais: a cultura de abelhas. Figurado.
Conjunto dos conhecimentos adquiridos; a instrucdo, o
saber: uma sélida cultura. Sociologia. Conjunto das estruturas
sociais, religiosas - das manifestac@es intelectuais, artisticas etc.
- que caracteriza uma sociedade: a cultura inca; a cultura
helenistica. Aplicacdo do espirito a uma coisa: a cultura das
ciéncias.

Desenvolvimento das faculdades naturais: a cultura do espirito.
Apuro, elegancia: a cultura do estilo. Desenvolvimento de
certas  espécies  microbianas: caldo de cultura.
Cultura de massa. Conjunto dos fatos ideol6gicos que, comuns a
um grupo de pessoas consideradas fora das distingbes de
estrutura social, sdo difundidos por meio de técnicas industriais.
Cultura fisica. Desenvolvimento racional do corpo por
exercicios apropriados. (Etm. do latim: cultura).

Notamos a repeticio do lexema “conhecimentos” e do participio passado
“adquiridos”, por meio dos quais podemos entrever uma interiorizagdo de um sistema
preestabelecido de significacdes e de simbolos a partir dos quais os individuos definem,

percebem e apreendem o universo no qual eles se filiam. De modo explicito, os
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comportamentos que um dado grupo social poderia considerar como sendo maneiras
racionais apenas Sdo Vistos assim no interior de um dado sistema de significacdo
cultural. Como no caso da forma de alimentacdo brasileira; o arroz e o feijao para
almocar e jantar parece compor a comida racional e natural para os brasileiros, na
medida em que esta mistura demonstra os tracos culturais tipicos do Brasil em relagdo
as formas de alimentagdes diferentes em outras terras: o feijdo e o pdo para tomar o café
de manhi no caso da Costa do Marfim 2°. Emprestando as palavras de Da Matta

diriamos que ¢

[...] importante acentuar que a comida misturada é uma espécie de
imagem perfeita da propria situacdo que ela mesma engendra e ajuda a
saborear. E isso é desses tragos mais importantes a transformar o ato
de comer num gesto brasileiro (DAMATTA, 1993, p. 63).

Na esteira deste exemplo, podemos ainda fazer alusdo a maneira de comer com
um garfo e uma faca na Europa ou ainda mesmo no Brasil que revela um traco cultural
europeio e brasileiro justamente pelo fato deste habito ser um modo de fazer diferente
em outras culturas: utilizagio do hachi para 0 mesmo ato de comer na Asia e com as

maos em alguns paises da Africa %’.

De forma breve, a cultura parece ser as marcas de diferenciagdo nas acOes
humanas. Consequentemente é uma tarefa complexa de apreender um sistema cultural
no seu conjunto e lidar com certos comportamentos culturais hum mesmo sistema
cultural como o do Brasil, pois 0 necessario tende residir em delimitar as fronteiras
entre o cultural e o natural, colocando em xeque a questdo de identidades. Caso
contrrio, por que um brasileiro se sente carioca ou paulista e ndo gaucho ou baiano? De
Sdo Carlos ou de Campinas? Quais sdo os minimos detalhes entre essas diferencas?
Supostamente, na observacao dos modos de pensar e de agir, no exame das maneiras de
representar o préprio ser, os cédigos, os simbolos, as referéncias sociais, 0s rituais, as
técnicas ou simplesmente pelo estilo, o “0i” e o “até mais”, conseguimos destacar o
sentido dos comportamentos de um determinado grupo social, logo, conseguimos

reconhecer os valores culturais compartilhados pelos membros desse grupo.

2 A A . . ’ . . . .
® Em francés “Céte D’ivoire”, pais situado no litoral Oeste do continente africano.

" Em regides afastadas das principais cidades, tais como nas aldeias ou “fazendas” onde as populagdes
rurais ainda conservam os costumes e tradigdes pré-coloniais.
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Assim, é possivel dizer que a cultura abrange todos os elementos suscetiveis de
serem transmitidos, compartilhados e aprendidos por membros de uma mesma
comunidade fazendo com que esses sejam unidos, caracterizados € a0 mesmo tempo
distinguiveis dos outros grupos. Dessa forma, a cultura € entendida como uma
diversidade que enriquece os contatos entre individuos oriundos de diferentes

horizontes.

No entanto, poderia a cultura também ser ligada a prépria condi¢do de existéncia
individual? Ou seja, somos nos responsaveis na criacdo da nossa prépria cultura pelo
fato de sermos influenciados por culturas de diferentes grupos aos quais nos
pertencemos e através dos quais construimos nosso proprio ser? Nao iremos discutir
este aspecto, pois a nossa proposta tematica ndo contempla a construcdo cultural
individual, sendo aspecto cultural do qual se constr6i uma subjetividade brasileira
através do corpo e da voz. Limitar-nos-emos portanto a esta problematizacdo em
prendncio a abordagens posteriores. Interessa-nos antes de tudo observar o modo como
a cultura dialoga com as formulacdes da AD. Para isto, € necessario direcionar nosso
olhar para os trabalhos de H. Marcuse (1997), enquanto membro da Escola de Frankfurt.
Marcuse acredita que a ocupacdo com os valores supremos (belo, necessério, prazer,
trabalho etc.), ndo deveria Ser mais uma propriedade “natural” de determinados setores
ou classes sociais, sendo uma partilha equanime entre os individuos. E supostamente
nesta configuragdo que se inscreve a cultura. Pois, ela se atualiza no cotidiano dos
sujeitos, sendo materializada nas préaticas diarias de cada um. Segundo Marcuse (ibid.),
cada individuo tem uma relacdo imediata com Deus, com a beleza, com a bondade e
verdade, portanto esses valores ganham uma dimensdo mais ampla e indicam a

universalidade e a validade da cultura, o autor afirma:

Conforme sua esséncia, a verdade de um juizo filoséfico, a bondade
de uma agdo moral, a beleza de uma arte, devem afetar a todos, se
referir a todos, comprometer a todos. Independente de sexo e origem,
sem referéncia a sua posi¢do no processo produtivo, esses individuos
precisam se subordinar aos valores culturais. Precisam assumi-los em
sua vida, facultando-lhes permear e transfigurar sua existéncia
(MARCUSE, 1997, p. 95).
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A proposta de Marcuse, sendo uma abordagem critica da antiga teoria
burguesa®®, certamente possui aspectos dessa critica envolvidos na concepcdo de
cultura. Quer dizer, ao entrarem em cena fatores ideoldgicos, a concepgdo de cultura
segundo Marcuse, se encontra logo no meio das relacdes de forcas que determinam as
construgdes sociais. A cultura comportaria em si mesma extensdes infinitas: sua
acepcao mais restrita, que a reduz apenas ao belo, e sua acepgdo mais estendida, que a
assimila a tudo que diz respeito a sociedade. Pressupor que a cultura tem extensdes

infinitas é questionar a sua “negatividade” 2°

junto a sua dimensdo emancipatoria,
porque nela estariam cristalizadas certas qualificagdes problematicas, cuja equacgdo
comporta varias “incognitas” e que permanece delicada e esta ainda por “ser resolvida”.
Caso contrario, se a cultura que o consenso define como diferencas nas a¢cdes humanas €
subdividida em varias formas de culturas tal como é frequente dizer na sociedade
cultura popular, cultura de massa, etc., podemos num sentido discursivo reconhecer
que a nocdo de cultura carrega alguns aspectos que revelam o espectro do
particularismo historico vigente na época dos regimes capitalistas conforme salienta
Marcuse (1997). Sigamos atentamente o raciocinio do filosofo para fins de discutir o
referido carater conflituoso da nocdo de cultura, uma vez esta tomada numa visada

discursiva.

Um dos pontos relevantes no desenvolvimento das ideias marcuseanas € a
apreensao do conceito de cultura em relagdo a situacdo social vigente na era capitalista.
Situacdo essa predominada pelo apelo a provavel revolucdo que poria fim a sociedade
de trabalho. Evidentemente, isto seria uma teoria de promessas ilusorias. Segundo Maar
(1997, p. 7), “estava em curso uma grande exaltacdo da pratica, da revolta e do
inconformismo [...]”. Porém, essa pratica efetiva tenderia despir seu contetido material
(revolta), abdicando de seu potencial transformador. Este seria de acordo com Maar

(1997, p. 8), “o pano de fundo para o pensamento de Marcuse”: o de examinar as

%A teoria burguesa de que fala Marcuse se refere ao idealismo das elites segundo o qual, o bom, o belo e
o0 verdadeiro ndo deveriam fazer parte dos valores universais. Sdo valores supremos destinados apenas
para uma determinada classe social. A teoria afirma: “de boa consciéncia, a maioria dos homens séo
obrigados a despender sua existéncia com a provisdo das necessidades vitais, enquanto uma pequena
parcela se dedica ao prazer e a verdade” (cf. MARCUSE, 1997, p. 94).

2 «negatividade” da cultura se refere ao quadro discursivo no qual a concepcdo de cultura se inscreve no
jogo das formacOes discursivas (FD) fazendo com que sua formulagdo seja determinada pelas posi¢cdes
ideoldgicas colocadas em jogo no processo social e histérico (PECHEUX, 1975) — Desta maneira, a
cultura pode ser vista ora positiva, ora negativamente.
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relacbes entre teoria e préatica tendo em vista as questdes historico-sociais da
transformagdo da sociedade capitalista pela seguinte questdo indagativa. “Como
determinadas experiéncias praticas afetam o0s repertérios tedricos, e, por esta via,

sobretudo a propria relagdo entre teoria e pratica?” (MAAR, 1997, p. 8).

O empreendimento desta investigacdo teria algumas repercussdes sobre o
préprio estatuto de Marcuse considerado como incentivador da rebelido.
Consequentemente suas teorias permaneceriam obstruidas no ocidente e, amargamente
consideradas como desprovidos de senso intelectual. Precisamente, no que diz respeito
as suas articulagdes acerca da temadtica “cultura afirmativa” que, de certo modo, teriam
sido desconcertantes e designadas como “contracultural” (MAAR, 1997, p. 8). Contudo,
o transcorrer do tempo repleto de mudancgas sociais e transformacdes politicas nao teria
conseguido dissipar a contemporaneidade das ideias marcuseanas. Porquanto, “hoje, por
exemplo, nessa era da ‘midia’ e da mundializagdo da cultura, mostram-se com toda sua
clareza os dividendos da ‘cultura afirmativa’” (ibid. p. 12; aspas do autor). Todavia, 0

que seria exatamente a mencionada nogao “cultura afirmativa” postulada por Marcuse?

A concepgdo de cultura afirmativa colocou-se no centro das reflexdes
marcuseanas a partir das investigacdes do grupo de estudiosos frankfurtianos do qual o
autor fazia parte. O conjunto de pensadores empreendia estudos por conta da Revista de
Pesquisa Social (a famosa Escola de Frankfurt). Herbert Marcuse e confrades atuavam
sob o comando de Max Horkheimer que era quem ocupava 0 posto de diretor da
instituicdo a partir de 1931 *°. Dentre das inumerosas pesquisas, uma consistiria em
reinterpretar e refundamentar as ideias marxistas, com finalidade de enfrentar as novas
formas de dominacéo da sociedade capitalista vigente. Influenciado por varios conceitos
tais como o pensamento fenomenoldgico do seu professor Husserl, ainda pelo fato de

» 31 3 um plano filoséfico hermenéutico e

Heidegger transferir a teméatica da “alienagdo
pela filosofia classica do idealismo a leitura dos Manuscritos Econdmico-filosoficos de

Marx, Marcuse desembocou numa “teoria critica da sociedade” (MAAR, 1997, p. 19).

%A Revista de Pesquisa Social (Zeitschrift fiir Sozialforschung) faz parte das producdes cientificas
referenciais do Instituto de Pesquisa Social na Escola de Frankfurt (Alemanha). A Revista aglutina
pesquisadores da instituicdo e um conjunto de colaboradores, entre quais pesquisadores poderiamos citar
o0 entdo diretor e orientador da Escola em volta dos anos 1930, Max Horkheimer e seu grupo composto de
pesquisadores tais como Herbert Marcuse, Theodor Adorno, Jirgen Habermas, Erich Fromm etc. A teoria
da Escola de Frankfurt é conhecida por ser uma critica ideoldgica.

31 Alienacdo causada pela realidade da sociedade de classes capitalista, a qual oprimia a classe proletaria.
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Sendo esse, 0 viés pelo qual ele desnivelaria as questdes estritamente filoséficas para
fins de centré-las no dominio da formacédo do sujeito e, precisamente, no que concerne o
destino deste diante do movimento operario. Em decorréncia desse empreendimento, a
cultura é fortemente questionada, porque segundo o pensador, nela, estaria encaixado o

desempenho de uma funcao ideoldgica.

Conforme sustenta Maar, existiria um sutil nexo entre formacdo cultural e
trabalho social em que os individuos incondicionalmente estdo impregnados. O acesso a
cultura seria uma via a libertacdo, uma tomada de consciéncia, enfim, essa auto
realizacdo possibilitaria de certa forma uma remodelagem do processo produtivo, e, por
conseguinte, a revolucdo tdo almejada seria entdo efetiva e concreta. Logo, caberia ao
dominante processar, perpetuar e manter sua forma de dominacdo acoberta

diferentemente do seu modo antigo e, sobretudo tacitamente. Maar aponta:

A ndo-efetivacdo da consciéncia de classe seria atribuida & auséncia de
acesso a cultura por parte do trabalhador [...] A cultura ndo é critica,
mas integradora: faz parte das condigdes sociais que favorecem a
perpetuacdo da sociedade vigente (1997, p. 26).

De acordo com a visdo marcuseana, a cultura afirmativa consistiria em distinguir
0s seguintes conceitos: o Util, o necessario e o belo, isto é, conceitualizar as culturas
numa forma de “privatizagdao” e “interiorizagdo” as exigéncias que condicionam a
felicidade concreta do individuo. Desse modo, entra em jogo a ilusdo no consistente
papel de fazer com que essa atribuicdo de juizo de valor as culturas expresse
indiscutivel e irrevogavelmente uma situacdo verdadeira. Maar (1997, p. 27) empresta
ironicamente as proprias palavras de Marcuse (1997) e fala em termos de “milagre” da
cultura afirmativa. Seria questdo de atingir a sensibilidade do individuo, para suscitar
nele a evidente valorizag&o de sua satisfacdo. De maneira explicita, “para ser afirmativa,
a cultura precisa operar no ambito da referéncia material-sensivel” (MAAR, 1997, p.
27). Para tanto, a formacdo cultural seria diretamente ligada ao social, mais
precisamente ao trabalho, fazendo com que essa satisfacdo aparente seja 0 Viés para
ocultar a critica ideoldgica. Eis o que seria a solucdo para perpetuar e perenizar a
felicidade do individuo enquanto néo seja realmente feliz. A cultura para Marcuse seria

aquela
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[...] pertencente & época burguesa [...] seu traco decisivo é a afirmacédo
de um mundo mais valioso, universalmente obrigatdrio,
incondicionalmente confirmado, eternamente melhor, que ¢
essencialmente diferente do mundo de fato da luta diéria pela
existéncia, mas que qualquer individuo pode realizar para si “’a partir
do interior’’, sem transformar aquela realidade de fato. Somente nessa
cultura as atividades e os objetos culturais adquirem sua solenidade
elevada tanto acima do cotidiano: sua recepcéo se converte em ato de
celebracdo e exaltacdo (MARCUSE, 1997, p. 96).

Com base neste levantamento, pode-se pensar em uma certa imbricagdo
ideologia e cultura, enquanto eixo de manipulacdo de massas. Diante disso, uma
possivel necessidade de privacdo para adquirir essa cultura se impde aos sujeitos numa

dada sociedade. De acordo com Bosi:

A concepgéo da cultura como necessidade satisfeita pelo trabalho da
instrucdo leva a atitudes que reificam, ou melhor, condenam a morte
0s objetos e as significagcdes da cultura do povo porque impedem ao
sujeito a expressdo de sua propria classe (1986, p. 17).

A partir deste ponto, constatamos com a autora que existiria de fato “uma cultura
vivida e uma cultura a que os homens aspiram” (BOSI, 1986, p. 17), ou seja, uma
cultura do povo e uma cultura dominante cujos confrontos ocasionam
incondicionalmente a inflexd@o e, por conseguinte, o apagamento de uma (sendo valores
desprovidos de instrucdo) em beneficio da outra (erudita). Queremos dizer com base
nesta afirmagéo que existe um embate cultural devida a sua conceitualizagdo, o fato de
atribuir juizo de valor a determinadas culturas e 0 modo como suas avaliacbes se
materializa nos dizeres concorrem para que se busque a apropriacdo dos valores vistos
positivos, sendo que estes sdo formulados dentro do pensamento “oficial”. Neste sentido
supomos que a apelagdo “cultura” que se aplica a tantas manifestagcdes populares
(incluimos a capoeira neste panorama), ainda bem que nos discursos manifestados tenda
ou pareca valorizar e erguer certos bens supremos herdados de geracdes em geragdes,
rebaixa ao contrario estes ultimos do ponto de vista parafrastico (ou seja,
discursivamente). Outro aspecto de rebaixamento de uma cultura em beneficio de outra
reside na condi¢do social dos diferentes grupos sociais em confronto no processo
cultural. A este nivel, tal como aponta Bosi (ibid.), a probabilidade de aculturacdo se faz

frequente (mais do que necessario), e parece ser um meio para uma eventual “salvacao”.
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Analdgica e anedoticamente, Bosi sublinha este aspecto num relato em seu livro
Cultura de massa e cultura popular: leituras de operérias. O leitor pode observar o
modo como a escritora mimetiza a aculturacdo na era das grandes transformacdes
industriais, precisamente no municipio de Osasco (Estado de Sao Paulo). Nesta

localidade, de acordo com Bosi,

[...] a fabrica absorveu e desfigurou o bairro, imprimindo o seu selo de
esqualidez as ruas e as casas cujas cores rouba e cuja fisionomia roi.
Quando o trator raspa esses claros de terra vermelha, arranca a camada
escura de terra mae, que é fértil e tem hdmus, condenando o solo a
esterilidade. Nunca mais o morador podera plantar nele uma simples
bananeira, e 0s mananciais de &gua secam. Assim comegcam 0S
loteamentos populares, ja de inicio roubados de sua terra mae. Os
tratores abriram gangrenas incuraveis ao redor da fabrica, onde se
aninham as moradias (1986, p. 20).

Dando refor¢o a isso, a psicologa aponta o seguinte em nota de rodapé: “se
lembramos que a palavra homem deriva de humus, terra plantavel, terra viva,
compreenderemos como se desumanizou a terra” (ibidem). Certamente, pode-se
compreender a partir deste levantamento como a cultura foi conceitualizada, de tal
modo que isto nos leve a questionar 0 nosso préprio estado de ser. Talvez estivesse
“imprimido” em nos o selo de uma tacita “transformacdo”, voltada a dissimular nossa
prépria etiqueta cultural antiga. Em suma, se pensarmos na mencionada reforma
industrial (cultural?), com base nas relacdes de forgas entre diferentes materialidades
ideoldgicas, suporemos que a cultura tem uma pluralidade em si e possui dessa forma
acepcdes positivas e negativas, a tal ponto que hoje se fala de cultura popular, cultura de
massa, cultura erudita etc. tais sdo nog¢bes complexas e, de certo modo, constroem
sutilmente barreiras e fronteiras intransponiveis entre 0s sujeitos de uma sociedade e as

vezes, servem para estabelecer classificagdes de valores.

Por outro lado, a cultura ¢ também vista como “um processo dindmico de
reelaboragdo de acdes e significados” entre os sujeitos de uma sociedade (BRUHNS,
2000, p. 15). Conforme postulado por Bruhns, diversas categorias e classes de sujeitos
tém formas diferenciadas e especificas de participacdo cultural no interior das classes
sociais. Isto pde em xeque a importancia de identificar os sujeitos em suas a¢des. Dessa
forma, somos obrigados a reconhecer com a autora que a cultura ndo aparece de

maneira homogénea, mas sim diversificada no seu proprio interior, pois,
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[...] todo grupo humano deixa transparecer, em suas manifestacoes
culturais, caracteristicas identificadoras particulares e concretas,
relacionadas com sua participacdo na producdo da sociedade,
cimentando e unificando as relagfes por meio de sua organizagéo, sua
ideologia, seus valores e sua pratica social (BRUHNS, 2000, p. 17).

Parece, entdo, ser conveniente reiterar a partir deste enfoque a existéncia de
diversas formas particulares de culturas. No entanto, devido a intervencéo da dimens&o
politizavel da vida social, que diferencia as classes e categorias sociais de acordo com
as condicdes de existéncia desiguais, as culturas sofrem algumas demarcagdes. Segundo
Bruhns (2000), isto talvez explique as apropriacdes diferenciadas dos bens sociais. Na
esteira dessa ideia, justifica-se as denominagfes que distinguem as praticas culturais
numa sociedade, a saber, cultura popular, do povo, erudita, de massa, etc. A variedade
dos termos testemunha a complexidade de um empreendimento neste sentido, a despeito
destes se referirem a ideia de uma hierarquizacao cultural; forte/fraco, e suas vertentes,
elite/massa, erudita/popular, legitima/ilegal, entre outras. Uma vez que ndo pretendemos
realizar um trabalho exaustivo, ndo nds debrucaremos num estudo de diversas formas de
cultura. Nosso propdsito serd o apenas de acompanhar dizeres sobre a cultura popular,
tendo em vista que a capoeira pode ser tomada no interior dessa categoria. Assim
levantamos umas perguntas: o que se diz sobre a cultura popular? E em que ela se

diferencia das ja mencionadas?

2.1.1 O que caracteriza uma cultura popular?

O termo “popular” pode ser comumente assimilado ao que diz respeito ao povo
e/ou ao que emana do povo, ao uso de um grande numero de sujeitos numa dada
sociedade, enfim, em certa medida, relacionado a ideia do publico constituinte de um

povo. Conforme encontrado em Orlandi (2006), os verbetes “popular” e “povo” no
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se organizam de certa forma a dividir os sentidos e a produzi-

los de um ponto de vista parafréstico. Vemos a partir da transcricdo feita pela

pesquisadora, como se apresentam estas noc¢des no dicionario citado:

POPULAR: [do lat. Populare]. Adj. 2g. 1. Do, ou proprio do povo:
habitos populares. 2. Feito para o povo: casas populares. 3.
Agradavel ao povo; que tem as simpatias do povo: A festa da Uva é
uma comemoracdo popular. 4. Democrético: governo popular. 5.
Vulgar, trivial, ordinério. V. aura-, casa-, democracia-, economia-,
edicdo- e nome-. S.m. 6. Homem do povo: Um popular foi ferido no
choque de automdveis. — V. populares. [Populares: os partidarios do
povo; os democratas].

POPULAR: Adj (do lati. Popularis) 1. Pertencente ou relativo ao
povo. 2. Préprio do Povo. 3. Comum entre o povo. 4. democratico:
governo popular. 5. Muito conhecido; notério. Folc. Arte Popular,
conjunto de formas de expressdo musical, literaria, plastica, etc., das
camadas sociais de baixa instrugdo. Diferencia-se da arte erudita,
gue é um produto elaborado por individuos saidos dos grupos sociais
mais instruidos (elite), ou que tem nestes seus mercados (p.15; grifos
da autora).

A primeira vista, Orlandi aponta que a distincdo entre popular e erudito se

“interpenetra” no que diz respeito ao uso da palavra “popular”, pois essa distingdo

ndo ¢ “estrita” (ibid. p. 16). A autora se interessa portanto ao sentido metalinguistico

dos termos.

Ling. Diz-se em oposicdo a cultas eruditas ou semicultas, das
palavras que, através de uma tradicdo continua de alteragdes
fonéticas e semanticas passaram de uma lingua, seja o latim vulgar, a
outra, seja o portugués, de que constituem o léxico fundamental.
Denominam-se vozes hereditarias. Tais palavras sdo reconhecidas
pelas alteracdes fonéticas que sofreram. Assim, em portugués, chao é
popular. Veio do latim vulgar planu- e passou pelas seguintes
transformagdes: evolugdo do grupo inicial pl- para ch-, queda do —n-
intervocalico; ditongacdo da vogal ténica com a vogal final —ao.
Procedem do mesmo étimo as palavras planas, piano, lhano. A
primeira adaptada ao latim ndo sofreu as transformacBes acima
apontadas, é uma palavra erudita; piano e Ihano séo empréstimos do
italiano e do espanhol respectivamente.// Diz-se de uma palavra,
sentido ou construgdo corrente na lingua falada que seriam
consideradas chocantes ou vulgares numa condicdo oral ou escritas
mais formais. (O nivel da lingua popular abrange também as girias
fixadas na lingua ou termos cercados por um tabu). *s.m Homem do

321 AROUSSE, P.M. Grand Dictionnaire universel Du XIXe siécle, Paris, Ad. Du Grand Dictionnaire

Universel.
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povo. # Encicl. Entre as criacfes da arte popular encontram-se
manifestacGes como cancdes, contos, poemas e objetos elaborados
por artistas andnimos. Embora alguns desses objetos tenham
finalidades utilitarias (neste caso a arte popular se confunde com
artesanato) a maioria deles desempenha fungcGes decorativas e revela
uma predilecéo pelas cores intensas como acontece com bonecos de
barro do Nordeste do Brasil. Para alguns estudiosos, a arte popular
inclui praticamente todos os objetos produzidos pelos grupos sociais
situados a margem do processo cultural institucionalizado [...] Uma
das caracteristicas da obra da arte erudita em relacdo as da arte
popular é a sua raridade, sua individualidade, o fato de seu consumo
limitar-se a um namero reduzido de pessoas e de seus valores
estéticos serem intransferiveis. Em contrapartida a arte popular é
impessoal: suas manifestacdes sdo geralmente coletivas e anénimas,
refletindo o gosto e as emogdes comuns a um grupo social.

POVO: [do lat. Populus] S.M. 1. Conjunto de individuos que falam a
mesma lingua, tém costumes e habitos idénticos, afinidade de
interesses, uma historia e tradi¢cdes comuns. 2. Os habitantes de uma
localidade ou regido: E alegre o povo do Rio. 3. V. povoado. 4.
Aglomeracéo de gente; multiddo: O povo enfurecido, quase linchou o
malfeitor. 5. V. Plebe (1): O povo de Paris tomou a Bastilha em 1789.
6. V. ralé (1). 7. Fig. Grande nimero; quantidade. 8. Bras. A familia:
Meu povo é todo do Ceard. 9. Bras. Port ext. As pessoas gue cercam;
0s colegas, 0s amigos, 0os companheiros; gente: - Meu povo é ordeiro
dona — explicou o que parecia ser o chefe do grupo. [Pl.: povos (6);
aum.: povaréu [q.v.]; dim. Deprec.: poviléu, povoléu] — V. povos. #
Povos naturais. Etnol. Povos ou sociedade que tém pouco
desenvolvimento técnico e/ou meios reduzidos para dominar a
natureza; povos primitivos, sociedades primitivas. Povos primitivos.
Etnol. V. povos naturais.

POVO: s.m. (do lat. Populus) 1. Conjunto de pessoas que vivem em
sociedade. 2. Conjunto de individuos que constituem uma nagéo. 3.
Conjunto de individuos de uma mesma regido, cidade, vila ou aldeia:
0 povo de Nova York. 4. Conjunto de pessoas que ndo habitam o
mesmo pais, mas que estdo ligadas por sua origem, sua religido ou
por qualguer outro laco: o povo judeu [e o povo Palestino?]. 5.
Conjunto de cidaddos de um pais em relacdo aos governantes. 6.
Conjunto das pessoas que pertencem & classe mais pobre, a classe
operaria ou a classe dos ndo proprietarios; a plebe. 7. Lugarejo,
aldeia, vila, pequena povoac¢do: um povo. 8. Publico, considerado em
seu conjunto. 9. Multidao de gente, as massas. 10. Fam. Familia, a
gente da casa: como vai meu povo? 11. Grande nimero; quantidade.
*Povos s.m.p. 0s paises, as nac¢oes. O povo de Deus, o povo eleito, o
povo escolhido, no Antigo testamento, o povo hebreu. (p. 15-17; grifos
da autora).

Na observagéo decorrente desta transcri¢cdo, Orlandi (2006) denota uma ideia de

multiplicidade de sentidos e a0 mesmo tempo uma caracterizacdo negativa, a qual é
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relativa as nogdes de popular e de povo mesmo nas defini¢Bes isentas de metéafora. Esta
consideracdo é segundo a pesquisadora, imputavel a categorizacdo sistematica pelo
conteddo daquilo que se diz popular, visto que a prépria nocdo é quantitativa. Em
oposicdo a isso, a autora analisa essas nocdes em termos politicos, histdricos e
ideoldgicos, ou seja, a partir de uma visada discursiva. Nesta perspectiva, 0 povo é
concebido como imprescindivel a sociedade, visto sua “dimensdo publica onde
convergéncias e divergéncias se entrecruzam” (ORLANDI, 2006, p. 29), ¢ permite a
abertura para uma nova ordem social. Também, considerando seu aspecto histérico, ele
constitui a balangca do pensamento politico e sdcio-ideologico que cria a fenda da
aparente oposicao entre o coletivo/individual, comum/raro etc. Ao considerar a suma
desses aspectos, aparecem fronteiras de culturas, conforme referidas no item precedente;

popular/erudita/massa/do povo entre outras. Segundo Orlandi:

Os meios de comunicagdo de massa transmitem mensagens
formuladas segundo o c6digo da classe dominante, a partir de uma
cultura burguesa, ja que esta representa a cultura “superior” da
sociedade. As camadas populares sdo sé consumidoras, deixando de
ser produtoras e participantes da vida cultural (2006, p. 17; aspas do
autora).

Os levantamentos de Orlandi (ibid.) nd&o se distanciam da abordagem
marcuseana exposta anteriormente e dialogam em certa medida com o0s pressupostos de
Gramsci ** (1968 apud BOSI, 1986). A questdo de cultura popular na visada do filésofo
se situa em termos de estruturas ideoldgicas da sociedade. Fato esse que deixa
transparecer certas oposicdes a outras formas culturais, haja vista que a cultura popular
obedece a sua propria “regra” e se identifica por suas proprias caracteristicas. De acordo
com Gramsci (1968) citado por Bosi (1986):

Ao lado da chamada cultura erudita transmitida na escola e sancionada
pelas instituicdes, existe a cultura criada pelo povo, que articula uma
concepcao do mundo e da vida em contraposicdo aos esquemas oficiais.
Ha nesta ultima, é verdade, estratos fossilizados, conservadores, e até
mesmo retrogradas, que refletem condigdes de vida passadas, mas
também ha formas criadoras, progressistas, que contradizem a moral
dos estratos dirigentes (cf. BOSI, 1986, p. 65-64; grifo da autora).

A partir do raciocinio gramsciano, temos condi¢des para considerar a cultura

3 Gramsci, Anténio. Literatura e Vida Nacional. Rio de Janeiro: Civ. Brasileira, 1968.
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popular como aquela feita pelo proprio povo e para 0 seu consumo. Estende-se,
portanto, a um grande numero de sujeitos na sociedade. Posto isto, verifica-se
significativo lembrarmos os apontamentos de Orlandi (2006) sobre a conotacao negativa
das nocdes de povo e de popular, para percebermos o entrelacamento do social, do
politico, do histérico e do ideoldgico na concepgéo de cultura popular. De fato, o povo €
considerado como o lugar privilegiado de sentido no pensamento politico (Orlandi,
ibid.), dessa forma, ele parece ser em alguma medida objeto de desprezo e de
desvalorizacdo, sendo historicamente inscrito nas relagdes das lutas de classe. Nesta
configuracdo, a apreciacdo do valor cultural popular é associada a condicdo pejorativa
atribuida arbitrariamente ao seu produtor e confrontada a outras formas de valores ditas

eruditas, sendo essas ultimas concebidas segundo as normas oficiais.

De forma resumida, a cultura popular seria a do povo, desprovida de instrucdo e
arcaica, ela teria portanto a particularidade de permanecer fora das ordens honorificas
formais. A partir destes apontamentos, florescem nesta nossa reflexdo ja algumas
consideracdes provisérias acerca do lugar que poderia ocupar a capoeira no pensamento
politico, ou seja, em que configuracdo cultural se encontra a capoeira na sociedade

brasileira; “capoeira” e “cultura popular”, sendo, pois, duas nog¢des interligadas.

Além da visdo gramsciana, Bosi menciona Xidieh, o especialista em literatura
popular brasileira que aponta ainda outros de seus tracos, a saber, a coesdo interna, a
vivéncia emotiva como inerentes a cultura popular, segundo as quais o todo tem seu
significado. Efetivamente, no pensamento do autor, a crenca, 0 habito ou a técnica séo
elementos estruturais que formam uma unidade compacta, caracteristica da cultura
popular em contraposicao a culturas padrées. Dando reforco a isso, Xidieh destaca essa
cultura como um produto proveniente de uma esfera especifica de atuagdo: a sociedade
rastica, isto é, o povo a quem o pensamento socio-politico e ideoldgico teria removido
toda conotacdo positiva. De acordo com o pesquisador, essa sociedade existe de fato e
ndo pode ser reduzida ao siléncio, ou seja, permanecer objeto de deturpacdo. Talvez seja
neste sentido que o escritor opera no nivel mais polémico da nocdo de povo. Caso
contrario - em que medida a instancia dominante (governo) ndo faria parte ou se
diferenciaria do povo? Eis segundo Orlandi (2006) a abstracdo historicamente
concebida, que afetaria a nossa vida e nos imporia formas de dizer e de pensar, ja que

“nos discursos revolucionarios” a no¢dao de povo “tem sido sempre tomada como o



75

contrario fantasmatico da burguesia” (ORLANDI, ibid. p. 9).

Sem perder o foco dessas nossas reflexdes, retornamos a Bosi que se reporta ao
socidlogo e politico Florestan Fernandes, para constatar que o efeito de evasdo, de
escapar do mundo constrangedor e opressor € um mecanismo de estruturacdo de cultura
popular. Segundo o pesquisador, a cultura popular organiza a construcdo de uma
percepcdo “do mundo no plano emocional e racional” (cf. BOSI, 1986. p. 64), na
medida em que essa forma representativa de vida real funcione para apagar e, 20 mesmo
tempo, simbolizar as situacbes dificeis vividas pelos sujeitos (povo). Seguindo os
postulados acima, temos ainda as seguintes consideracdes provisorias: (i) a nogdo de
cultura em geral se situa no dominio das lutas de classe; (ii) existe um confronto de
forgcas entre diferentes formas culturais. Portanto, a definicdo de cultura em si néo
parece ser “uma tarefa simples; depende da escolha de um ponto de vista e, em geral
implica tomada de posicao” (BOSI, 1986, p. 63), depende entdo, diriamos de sua
inscricdo no interior de uma determinada FD. Essas observacdes partem do vinculo
entre as investigacOes feitas até este ponto. A despeito das ideias serem distantes em
certos niveis de abordagens, o espectro ideoldgico permaneceu o espigdo sobre o qual
girava todas as reflexdes acerca da nogdo de cultura, de tal modo a tornar fluida a

interpenetracdo entre 0s pressupostos.

Situar a cultura popular nos pensamentos histéricos junto ao social e o politico
permite observar uma brecha de divisdo modalizada “no jogo das formagdes
discursivas” (ORLANDI, 2006, p. 13). Conforme referida anteriormente, entendemos
entdo que se as FDs trabalham a linha ténue entre a regularidade e a instabilidade dos
sentidos no discurso sobre ‘“cultura”, por conseguinte, ¢ possivel observar uma
heterogeneidade discursiva em “cultura popular”, a partir de entdo, “é preciso poder
explicar o conjunto complexo, desigual e contraditério das formacgdes discursivas em
jogo numa situacdo dada, sob a dominacdo do conjunto das formacdes ideoldgicas, tal
como a luta ideologica das classes determina.” (PECHEUX, 1988 [1975], p. 254). Eis

certamente 0 modo como funcionaria a ideologia.

Encerramos nossa discussdo com uma aproximacgdo mais ou menos ampla da
nocdo de cultura popular, sempre numa visada historico-discursiva. Pensamos ser
conveniente para esta finalidade recorrer aos apontamentos de Bakhtin (1987), a fim de

compreender a questdo cultural na trama da histéria. Desejamos desse modo,
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depreender os pontos de consonancias tdo pertinentes, quanto relevantes para o proximo
subtitulo, em que inserimos a capoeira dentro do seu contexto histdrico e pensada como
elemento da cultura popular. Para fazé-lo importa acompanhar o que formula Bakhtin a

respeito da cultura.

Entre os maiores pensadores que se consagraram profunda e estreitamente as
questBes populares, destaca-se o filésofo russo cujas perspectivas e teorias foram de
grande aporte para os estudos da linguagem e principalmente no campo da AD em sua
amplitude. Os trabalhos de Bakhtin contemplaram diversos aspectos tematicos dentre
dos quais gostariamos de nos deter em suas articulacbes acerca da nogdo de cultura
popular na Idade Média atravées de leituras feitas da obra Garguanta e Pantagruel de
Francois Rabelais. No livro Cultura popular na ldade Média e no Renascimento no
contexto de Francois Rabelais (CPIMR), Bakhtin retoma algumas ideias advindas da
mencionada obra de Rabelais em torno do conceito de carnavalizacéo, almejando dessa
forma interpretar a profunda originalidade da antiga cultura cémica popular
“deformada, porque séo-lhe aplicadas ideias e no¢Oes que lhe séo alheias, uma vez que
se formaram sob o dominio da cultura e da estética burguesa dos tempos modernos”
(ibid. p. 3; grifo nosso). A partir deste postulado, Bakhtin expfe as caracteristicas

daquilo que pode ser considerado como uma manifestacdo cultural dita popular.

Acreditamos ser importante sublinhar que sob esse pensamento bakhtiniano, se
encaixa a prépria condicdo da capoeira salientada por Simdes Pires ** em sua tese de
doutoramento, a propdsito da modificacdo da forma original da capoeira. De acordo
com o autor, os estilos atuais da capoeira “sdo frutos do processo de invencao cultural
deflagrado nas primeiras décadas do século XX [...]” (2001, p. 239). Isto deixa
transparecer assim a nitida e frequente implicacdo ideoldgica na questdo de cultura
popular, e reforcando cada vez mais o estabelecimento de fronteiras fluidas na producao

discursiva.

Retornando aos apontamentos de Bakhtin (1987), um aspecto pareceu-nos
particularmente importante: a cultura cobmica popular ndo responde as formas canonicas

e as regras classicas, ela antes resiste a ajustar-se ao que pode ser oficial. Conforme o

% Anténio Liberac Cardoso Simdes Pires. Movimentos da cultura afro-brasileira: a formacao histérica da
capoeira contemporanea 1890-1950. Tese de doutorado apresentado ao departamento de Histéria do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas.
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carater proprio de Francois Rabelais que ja defendia essas ideias (hostil a tudo que diz
respeito as modalidades e normas oficiais), a cultura popular se recusa a submeter-se a
qualquer género de padronizacao. Vé-se que a oposi¢cdo mencionada anteriormente faz-
se constantemente presente, porquanto mal se conceberia no pensamento bakhtiniano
uma cultura popular em conformidade com as formas padrdes instauradas e vigentes
numa sociedade. Isto provavelmente seria a particularidade destas manifestacdes.

Segundo o pensador:

O mundo infinito das formas e manifestacbes do riso opunha-se a
cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. Dentro da sua
diversidade, essas formas e manifestaces —as festas publicas e
carnavalescas, os ritos e cultos comicos especiais, os bufdes e tolos,
gigantes, andes e monstros, palhacos de diversos estilos e categorias, a
literatura parddica, vasta e multiforme etc. —possuem uma unidade de
estilo e constituem partes e parcelas da cultura comica popular,
principalmente da cultura carnavalesca, una e indivisivel (BAKHTIN,
1987, p. 3-4).

Bakhtin divide as multiplas manifestacfes da cultura carnavalesca (visto aqui

como popular) em trés categorias:

* As formas dos ritos e espetaculos.
* Obras comicas verbais.
* Diversas formas e géneros do vocabulario familiar.

Na visada do autor, eram formas de festas, de ritos e espetaculos que ofereciam ao
homem uma concepg¢do do mundo e relagdes humanas deliberadamente fora do controle
normativo, exterior ao Estado. “Pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial, um
segundo mundo e uma segunda vida, aos quais 0s homens da idade média pertenciam
[...]” (ibid. p. 5; grifos do autor). Contudo, a ideia do oficial ndo prevaleceria nas etapas
primitivas das sociedades. Segundo Bakhtin, as classes e o Estado eram nogdes ausentes
nessas etapas. Dessa forma, os aspectos do mundo dos homens, dos ritos e
manifestacbes eram considerados como valores iguais, ou seja, todos “oficiais”
(ibidem). As peripécias dessa fase aconteceriam somente com 0 estabelecimento dos

regimes de classe e de Estado, cujo papel é o de regulamentar a ordem, inclusive
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atribuir valor a determinados aspectos de ritos ou manifestacdes mediante sua propria

apreciacdo. Desse modo,

[...] torna-se impossivel outorgar direitos iguais a ambos o0s aspectos,
de modo que as formas comicas —algumas mais cedo —outras mais
tarde - adquirem um carater ndo-oficial, seu sentido modifica-se, elas
complicam-se e aprofundam-se, para transformarem-se finalmente nas
formas fundamentais de expressdo da sensacdo popular do mundo, da
cultura popular (BAKHTIN, 1987, p. 5).

Ao lado disso, Bakhtin considera a cultura popular como o entre-meio da arte e
da vida dos homens: ela ndo é especificamente uma obra artistica, sendo a propria
forma concreta da vida dos seres apresentada com o0s elementos caracteristicos de
representacdo. Compreendemos de acordo com os postulados do filésofo, que os
homens (povo) ndo sé produzem a cultura popular, assim como a vivem. No contexto
carnavalesco, o pensador afirma: “enquanto dura o carnaval, ndo se conhece outra vida
sendo a do carnaval, impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma
fronteira especial” (BAKHTIN, 1987, p. 6; grifos do autor). Logo, parece certo que a
cultura popular seria a “via de saida” do povo, que ela encararia o0 concreto, na medida
em que representa a propria condicdo do povo e transforma-se durante sua execugdo em
vida real. Ela dissipa e apaga provisoriamente a hierarquizacao estabelecida, as regras e
leis vigentes na vida cotidiana das pessoas, criando assim “um tipo especial de

comunica¢do ao mesmo tempo ideal e real” (BAKHTIN, 1987, p. 14) entre os sujeitos.

S80 justamente essas marcas que constroem seus aspectos particulares de
existéncia, ao lado dos quais, soma outro aspecto ndo menos relevante: sua estreita e
marcada relacdo com o tempo. Acompanhando essa descri¢cdo, percebemos uma
proximidade com o foco tematico deste nosso estudo, a saber, a capoeira, que segundo

Bruhns,

[...] representava a forma cultural encontrada pelos africanos para
responder as violéncias e demandas de uma sociedade urbana hostil.
Além de resisténcia escrava, era uma ‘leitura do espago, uma forma de
identidade grupal, um recurso de afirmacdo pessoal na luta pela vida,
um instrumento decisivo do conflito dentro da propria populacdo
cativa’ (2000, p. 25; aspas da autora).
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No entanto, conforme encontrado junto a Bakhtin, a forma original de uma
cultura popular ndo foge as deformacbes devidas as transformacgfes sociais ao
transcorrer do tempo (embora suas caracteristicas ndo se esgotem). Assim, as mudancas
politicas e a implementacdo de regimes de governos possibilitam o aparecimento do
dominio mercantil, que, por sua vez, distingue dentro da cultura popular outras
categorias de culturas, “pseudopopular ou popularesca, que é outorgada as massas
segundo a concepgao preconceituosa que a elite do poder tem de ‘massa” (BOSI, 1986,
p. 67; aspas da autora). Essa intervencdo mercantil tornaria perplexa a distin¢do da
cultura popular das outras formas de cultura. Logo, dependeria do entendimento, mas,
sobretudo da posicdo (formacdo ideoldgica a que nos referimos mais acima) dos
estudiosos que se propdem orientar investigacdes neste sentido. A esse respeito Bosi

afirma nas seguintes linhas:

Nem todos os estudiosos fazem essas distingdes. Lowenthal, por
exemplo, chama “popular culture” toda cultura de massa, isto &,
aquela que veio substituir, junto ao povo, tanto a cultura erudita
quanto o folclore. Podemos também chamar de “cultura popular” em
um sentido largo a cultura de massa mais o folclore (rural e urbano)
[...] Assim, o que Lowenthal chama de “popular culture” engloba
todas as formas substitutivas do folclore e da arte culta, formas hoje
produzidas pela industria cultural. “Esses varios aspectos da questdo
nos mostram que é, de fato, polémica e que a definicdo dos termos
depende do ponto de vista em que nos situemos” (1986 p. 67-68;
grifos da autora).

Como consequéncia dessa influéncia ideoldgica no discurso da mercantilizagéo,
assistimos a dissociacdo entre culturas. Para Léwenthal (1961) *, esse fato surgiu a
partir da revolucdo industrial, na medida em que as estruturas sociais eram separadas e,
ao mesmo tempo, opostas; burguesia/proletariado classe media/classe baixa, por
conseguinte, a cultura se dividiu seguindo a ordem social vigente. Diante dessa situacao,
¢ “naturalmente” que se estabelecem padrdes, formas razoaveis e modelos instruidos de
cultura a adotar. Entra em cena a racionalizagdo da cultura popular e a fabricacdo de
culturas para o consumo de massas; culturas dadas de cima para baixo. Neste caso, a
comunicacdo de ideias e sentimentos, ndo acontece no imaginario, sendo na existéncia
concreta de um emissor e um publico receptor, formando assim a estrutura de um

sistema. Resumindo nas palavras de Bosi, “o sistema ¢ a induastria cultural. Industria

% LOWENTHAL, L. Literature, popular culture, and society. Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall. 1961.
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enquanto complexo de producdo de bens. Cultural, quanto ao tipo desses bens” (1986,

p. 50).

Porém, hoje com o advento de novas formas governamentais, que enfatizam e
elegem certas politicas publicas, algumas medidas de valorizagdo sdo tomadas, na
tentativa de resgatar a legitimidade das culturas ditas populares. Nesta perspectiva, as
estruturas curiosamente oficiais atuam para fins de conferir a cultura popular sua
dimenséo original e auténtica, por meio de sensibilizac4o e de incentivo. E justamente a
este nivel que a producdo de discursos a respeito de préaticas culturais na sociedade se
encontra impregnada de praticas ideoldgicas, instaladas nas FDs e as quais regulam,
indicam e impdem o que pode e deve efetivamente ser dito. Se 0s pressupostos dos
quais partem alguns autores revelam, em certa medida, a implicacdo ideoldgica nas
constituicBes culturais vigentes em determinadas sociedades, serd necessario (no
terceiro capitulo) analisar a dindmica interna das mentalidades que incorporam
ideologias em embates entre os paradigmas de legitimacdo da tradicdo e da
modernidade. Entretanto antes de chegarmos a esta etapa de nosso trabalho, gostariamos
de recorrer a dizeres sobre a capoeira, no que concerne sua constituicdo historica. Pois,
para ser entendida, no interior de uma cultura, ela precisa ser inserida em sua realidade
social e na historia da sociedade de que faz parte. Com isso, abordamos essa nossa
reflexdo a seguir acerca da capoeira, mais precisamente, no que concerne sua

caracteristica como elemento da cultura popular através de sua historicidade.

2.2. Capoeira: elemento da cultura escrava

Com os aspectos ludicos e acrobaticos, a capoeira parece ser um destaque entre
as multiplas manifestacdes culturais e artisticas do mundo, haja vista que hoje em dia,
algumas institui¢des oficiais publicas ou privadas e ainda as midias anunciam atividades
e eventos sobre esta manifestacdo cultural que permaneceu, contudo, durante muitos
anos, apagada na sociedade brasileira. Esta mudanga vem testemunhar o fato de que a
capoeira tem historia, ou seria possivel formular de outra maneira? A capoeira é em si
mesma uma historia, pela qual se constréi identidade e nacionalidade. Seria uma cultura

que resistiu a furia da classe dominante, “sobreviveu a perseguicdo dos poderosos,
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mesclando-se de quantas formas fossem necessarias para sua preservagdo” (AREIAS,
1984, p. 8). A historia da capoeira teria seu ponto inicial na época da escraviddo no
Brasil. Epoca essa, marcada pela chegada compulséria de africanos escravizados em

solo brasileiro pelos colonos portugueses.

Vé-se a partir desse momento a introdugdo do corpo negro no Brasil, ndo
entendido como um corpo unico tomado individualmente, sendo um corpo participativo
da subjetividade brasileira, e até humanitaria (se nos referirmos a inscrigdo da capoeira
enquanto bem imaterial da humanidade). Quando falamos na introducdo do aprendizado
da capoeira baseada na tradicdo oral, queriamos considerar 0 corpo negro enguanto
aquele que investe em movimentos criativos legados por antepassados. O corpo negro
desde entdo ja servia de portador de memdria, da histéria e da heranca de seus
ancestrais, contendo signos a serem decifrados e decodificados, expressos como
“tradigdo viva”. Esse corpo ja fazia parte da criacdo e da producdo material e imaterial
na Africa. Ha séculos, e ainda hoje em dia, os africanos utilizam o corpo como veiculo
de conexdo entre o mundo visivel e invisivel, sendo que grande parte da producédo
plastica africana se constituiu historicamente como a escolha primeira de manifestacao
cultural, tal como nos é dado de conferir na seguinte figura. 4 adiante. Este aspecto
corporal transmite formas paralelas de comunicacdo, quer dizer, o individuo enquanto
ser humano € portador de mensagem. Além da dimenséo estética das escarificacdes, a
disposicdo destas remete & subjetividade de um povo, de uma coletividade, tal como
comenta BRAGA (2013) na esteira de Freyre, as marcas tribais sdo “ostentados com

orgulho” na medida em que representam ‘“signos de pertencimento geografico”
(FREYRE, 2010 [1963] apud BRAGA, 2013, p. 96).

De tamanho, profundidade e formato variados, essas marcas assumiam
diferentes significados a depender do povo em que circulavam, de
modo que o mesmo sinal poderia designar toda uma etnia, a pertenca a
um dado grupo politico, ou, do mesmo modo, a condicdo social de um
individuo no interior de uma sociedade: nobre ou plebeus, homens
livres ou escravos (Cf. BRAGA, 2013, p. 96).
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Figura 4. Scarification faciale en Afrique au début des années 1940.Fonte. Impact. Magazine © Flickr *

Essa imagem, por exemplo, em que podemos perceber a escarificacdo no rosto
do individuo, releva justamente da afirmacao corporal enquanto subjetividade; o corpo
como marca de pertencimento a uma classe ou a um grupo social; o corpo como
representacdo ou simbolo da passagem de uma etapa a outra, da adolescéncia para o
amadurecimento do sujeito; corpo enquanto afirmacéo de crenca religiosa, conexao com
a transcendéncia, a divindade, enfim o corpo tomado por fins curativo, terapéutico e etc.
E nessa relagcdo que vai além de um Unico individuo no espaco, se estabelece uma
identidade coletiva, visto como um aspecto importante dentro da cultura africana, onde
se é permitido compreender uma diversidade de gestos, ritmos, cores e formas
tradicionais de expressdes culturais através das atividades performaticas como a musica,
a danca, a pintura corporal, escarificacdes e até em suas esculturas e mascaras, que se
apresentam dentro de cada povo, possuindo caracteristicas especificas proprias. E nesse

quadro que inscrevemos O COrpo e a voz negra na capoeira. Tal como dissemos séo

% Disponivel em: http://www.impactmagazine.fr/les-scarifications-ethniques-en-afrique/ > acesso 27 de
Agosto de 2015 > 12h56.
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expressdes de subjetividade brasileira que se deslizam, ora em luta, ora em danga,
teatro, arte, esporte e etc., enfim um corpo e uma voz conectados a varias dimensdes,
geradores de memorias corporais e sonoras que se manifestam nas performances
ritualizadas e cerimoniais da capoeira, cada qual com seu significado, mas que buscam a

conexao entre os mundos interior/exterior, real/espiritual.

Se lembrarmos dos apontamentos de Bakhtin (1987) mencionados no item
precedente, veremos que a capoeira pode ser tomada no interior da cultura popular, pois
ela parece ter construido um segundo mundo e uma segunda vida ao lado de um sistema
escravocrata visto como oficial, no qual os escravizados foram inseridos. Mesmo longe
de suas terras, os africanos carregaram em seus corpos e vozes a memoria de suas
dancas e rituais performaticos no objetivo de manter sua identidade cultural, a capoeira
é justamente a materialidade dessa afirmacédo subjetiva. Assim, a voz e 0 corpo negro,
exoticos eram “controlados”, “vigiados” e o corpo frequentemente “violentado” pelos

colonos portugueses, como por exprimir

um temor, diriamos, de serem
contrariados ou confrontados as suas
qualidades “naturais”, contudo mostradas

Zumbi dos
Palmares

pela resisténcia dos quilombos.

Depreendido a introducdo do
corpo negro no Brasil, interessa-nos

acompanhar o desenrolar deste periodo, Figura 5. Zumbi de Palmares

uma vez que isto concorre para dar conta Fonte: www.aradiobrum.blogspot.com

do surgimento da capoeira hum contexto

historico-social e, que por sua vez,

permite observar como essa préatica se inscreve como cultura popular.

Avancamos entdo que foi a partir das expansfes maritimo-comerciais, no século
XV que se deu o inicio a um novo sistema socio-econdmico: o sistema colonial —
conjunto de relacbes entre metropoles e colonias. Nesse sistema o modelo de
colonizagdo mais frequente era as colonias de exploracdo tal como ocorrida
principalmente na América do Sul, como no Brasil, em que a metropole portuguesa via
nessa terra uma fonte rapida de obtencdo de riqueza, sem a preocupacdo do

desenvolvimento desta. Desse modo, o0 estado colonizado podia ser considerado como


https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiLvOGR09fKAhUFW5AKHSZNBh0QjB0IBg&url=http%3A%2F%2Faradiobrum.blogspot.com%2F2015%2F11%2Fo-heroi-que-era-o-zumbi-dos-palmares.html&psig=AFQjCNGLsKWggCl85FvCneQzM8XnAJxFxw&ust=1454453335367688
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aquele que € apenas util para servir e enriquecer a metrépole. “Eram os idos de 1500,
mais ou menos, época &urea dos grandes descobrimentos, do mercantilismo, da
revolucdo comercial, onde o lema era: ‘Mercadoria — Dinheiro - Mercadoria™
(AREIAS, 1984, p.11; aspas do autor). A poténcia portuguesa “descobre” o Brasil,
contudo, j& povoado pelos indios (PAULA, 1984). O interesse do ganho sufoca a boa
consciéncia: a nova terra batizada “Santa Cruz” (AREIAS, 1984, p. 10) ¢ colonizada e

passa a ser propriedade de outrem.

Mediante a necessidade de assegurar e explorar a riqueza da terra e devido a
recusa dos autoctones a submeterem-se a um modo de vida alheio as suas préprias
condicdes existentes, o colonizador (que se recusa ao trabalho bracal; que sob-hipotese
alguma, poderia executa-lo e com a atitude justificada por uma nobreza auto-
outorgarda), recorre ao negro. Espoliado, arrancado de sua tranquilidade e, trazido
violentamente em terra estrangeira, 0 negro africano *” passou desde entdo a servir de
méao de obra, mas também, a ser o principal alvo de rentabilidade no palco do comércio
triangular. Esse modelo de transacdo foi uma rede de comércio muito lucrativa, a qual
envolvia 0s continentes europeu, americano e africano, tendo como fator principal o
trafico negreiro. A Europa fornecia produtos como algodéo, ferro, armas e rum em troca
de “escravos” africanos, que tinham como destino as Ameéricas. Os negros africanos
escravizados trazidos a forca as novas terras eram comercializados com os colonos e
acabavam sendo vendidos aos donos de plantagdes ou eram trocados por produtos como
ouro, tabaco, agUcar, algoddo, etc. Esses escravizados eram utilizados como méao-de-
obra barata e passavam a trabalhar na producdo acucareira e em minas de ouro.
Conforme nossos relatérios consensos contemporaneos sobre as ideias de justica e
legalidade, esse trafico de negros ndo era ilegal, mas sim fazia parte integrante da

politica oficial das poténcias mercantis europeias.

Neste diapasdo mercantil, cerca de cinco milhdes de negros africanos teriam sido
arrancados de suas terras e escravizados pelos portugueses no Brasil - col6nia, (MELO;
BRAGA, 2010) e, precisamente nas regides em pleno desenvolvimento econémico, tais

como: a regido do acgucar - litoral nordestino - a regido do ouro - em Minas gerais. A

0 termo “negro africano” sera usado para descartar todo equivoco quanto a concepgio da Africa como
um continente inteiramente povoado por negros. Insistimos em negro africano (plural: negros africanos)
tendo em vista a presenca de populacdo branca em algumas partes do continente, notadamente, no Norte:
Argélia, Marrocos, Egito, Tunisia, Libia, Mauritania. E uma populagdo mista em alguns paises do Sul do
continente, tais como, Africa do sul e Zimbabue.
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partir deste acontecimento historico, conforme ilustra a figura abaixo, temos as bases da
presenca africana, ou seja, o corpo africano presente no Brasil, sendo um fator essencial
da heranca de tradicbes sociais, religiosas e culturais neste solo.
Enfim, eis uma visualizacdo do ponto de partida da historia da escraviddo no Brasil e
as condigdes histdricas de surgimento de uma luta/danga, uma arte/cultura, diriamos

uma memdria imprescindivel a construcéo da identidade brasileira.

A Rota dos Escravos

Somente alguns povos africanos vieram para o Brasil. Observe
a regiio de onde vinham os cativos negociados na costa de
Mina. De Angola vinham os “‘congos’' e os "angolas’™. De Mo-
cambique e de Madagascar vieram poucos escravos, No come-
co do século XIX.

(Schmide, 1999: 205)

Figura 6. Rota dos Escravos. Fonte. Schmidt, 1999.

Antes de darmos continuidade a essa historia, observemos mais uma vez o
funcionamento discursivo na figura acima exposta. A partir de um exame do fato de que
o discurso acontece sempre no interior de uma série de outros discursos com 0s quais
estabelece co-relagdes, deslocamentos, vizinhancas (PECHEUX, 1997, p. 56),
podemos identificar nesse enunciado, as redes de memdrias e pré-construidos que
produzem os sentidos em um momento historico, “somente alguns povos africanos
vieram para o Brasil”. Ao enunciar “vieram” vemos a fun¢ao privilegiada da FD que ¢é
justamente a instancia para a producgéo de sentido, determinando o que se pode e deve
ser dito; - os povos africanos chegaram ao Brasil a vontade como no nosso caso - ou
ainda, - ndo foram forcados, como se esses alguns povos africanos aceitavam ser
escravizados no Brasil, e, sobretudo como se essa “vinda” ndo fosse compulsoria, tem o

apagamento do agente colonial (auséncia de acdo obrigatéria) parece ser alguns povos
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em busca de outras terras. O discurso funciona dessa forma, a lingua lhe da
materialidade, p6e & sua disposicdo um sistema do qual as escolhas lexicais e
construcdes sintaticas, relevam das FDs no jogo do interdiscurso, isto regula toda
formulacéo de discurso, conforme o presente referido. Apos essa breve digressao, talvez
inoportuna, mas que auxilia ainda a entender o funcionamento discursivo retornamos

nossa atencao para o aspecto histérico ja iniciado.

De fato, forjada no contexto histérico colonial, a capoeira se apresenta como um
dos espelhos que refletem a condigéo social do afro descendente no Brasil, a lembranca
de uma histoéria nacional e os tragos da implicacdo africana na construgdo de valores
culturais deste pais. Estes aspectos junto as suas circunstancias de surgimento lhe
conferem a condicdo de cultura popular, efetivamente criada pelos sujeitos em busca de
liberdade, ou seja, com esperanca de escapar ao mundo caédtico no qual eles foram feitos
presos (BRUHNS, 2000). Carregada de historia, de energia e de madinga, a capoeira
possui caracteristicas préprias e manifestaces muito particulares. Batidas de palmas...
Cantos... Instrumentos e movimentos do corpo fazem com que suas linguagens sejam
interpretadas de diversas formas; jogo, esporte, arte, dancga, luta, etc., a capoeira parece
responder a todas essas defini¢fes e vai bem, além disso, (AREIAS, 1984). Segundo

Serra, a capoeira tornou-se atraente gracas as suas diversas possibilidades:

[...] cantar o jogo e a histdria, tocar os instrumentos da charanga,
dangar ao som do berimbau, lutar pela vida, jogar com a alegria,
brincar com o corpo, encenar, esconder, aparecer, ludibriar, criticar,
resolver, exaltar, extravasar 0s sentidos e sentimentos (2006, p. 10;
grifo nosso).

Esta forma de execucdo corporal composta de elementos indissociaveis (dangar,
cantar, jogar, brincar), surgiria diante da necessidade de lutar pela vida e na medida do
possivel salvaguardar o que restava como dignidade, como afirmacdo de valores
culturais. A capoeira segundo Bruhns (2000) é hoje em dia uma cultura evocada para
representar a identidade nacional, e, parece ocultar dessa forma, as diferencas e
desigualdades étnicas e socioecondmicas, uma vez que entra em cena a ideologia da
integracdo nacional. Contudo, ela € atualmente sob a coordenacdo de politicas
afirmativas. Estas tém por missdao a afirmacéo de identidades, em detrimento de uma
politica de integracdo, cuja finalidade seria a de apagar desigualdades existentes e, de

modo que o0 objetivo mesmo é afirmar positivamente a identidade negra. Por outro lado,
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é preciso perceber a interferéncia de esferas que comercializam, atualmente, bens
culturais: a capoeira, o rastafari, o Black Power, e etc. Assim, 0 requisito para se
identificar como capoeirista ndo releva da questéo racial (ou cor de pele). Isso incide na
popularizacdo dos bens culturais, massificando-os. Tendo em vista a instabilidade do
sentido do discurso na AD, esse fato pode (ser / ndo ser) exatamente uma forma de
ocultar diferencas, ndo obstante a popularizacdo destes valores no processo atual.
Todavia, como surgiu a capoeira? Para o &mbito deste item, importa acompanhar o que
se diz sobre o surgimento da capoeira, com vistas a depreender discursos que indicam
aspectos ligados a heranca africana de um lado e outros que a qualificam como jogo,
luta, teatro, danca e etc., de outro.

Para tanto, impde-se ainda outro retorno ao passado, j& que fizemos a opg¢éo de
seguir as indicagdes de Bruhns, para quem, “na capoeira, o espaco da historia e para
historias sempre surge”, desse modo, “contar a historia da capoeira esta no ‘sangue’ do
bom capoeirista, 0 qual parece sempre pronto para iniciar uma conversa remetendo a
episodios passados” (2000, p. 23; aspas da autora). Logo, nossSo interesse em (re) passar
pelo caminho histérico é justificado, no momento em que isto auxilia para
compreendermos a complexidade deste movimento. Neste sentido, Areias (1984), nos
informa que os criadores da capoeira “eram os negros tirados do seu habitat natural,
colocados nos pordes dos navios e levados para 0s novos horizontes recem-descobertos
pelas grandes poténcias europeias da época” (1984, p. 10). Em certa medida, “nao ha
davida que a capoeira veio para o Brasil com os escravos africanos” (PASTINHA,
1988, p. 21). O leitor pode observar a partir destes apontamentos de Capoeiras %, a
estreita relacdo entre a histéria da capoeira e a dos africanos escravizados no Brasil.
Esses africanos trouxeram consigo 0s seus costumes, religides e idiomas e, confinados
nas senzalas durante a noite, cantavam e dancavam embalados pelo ritmo de
instrumentos musicais. Tragos esses, herdados pelo povo brasileiro ‘“ainda hoje”
mediante a observacdo de “liga¢des da capoeiragem com crengas, cerimoniais e canticos
fetichistas” (DACOSTA, 1962, p. 13). Cabral ndo se distancia dessa visao e enfatiza as
marcas religiosas tradicionais deixadas pelos africanos e presente através do Cadomblé

nas festas populares e no Carnaval “a difusdo da capoeira e do samba” (2002, p. 30).

% “Capoeiras” designa ambos os autores citados, a saber, Almir das Areias (Mestre Almir) e Mestre
Pastinha. O termo também se refere a apelacéo antiga dos praticantes da capoeira.
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Acompanhando de perto essa ideia, vé-se como 0s cantos durante a noite, as
brincadeiras dos escravizados nos eventuais momentos de pausa nessa epoca
constituiram um momento histdrico significativo e o ponto de partida ndo s6 do
aparecimento da capoeira, assim como da heranca de tradi¢bes africanas no Brasil, na
medida em que, antigamente (antes do trafico negreiro) ndo existia um povo brasileiro
em si mesmo (RODRIGUES, 2010 [1932]). Os pressupostos sobre a historia da
capoeira orientam também o interesse pela constituicao etimoldgica da palavra capoeira.
Segundo Dacosta (1962), a maioria das opiniGes consideram gque 0 home capoeira tem
origem na lingua indigena tupi Kapu’ era - que designaria 0 mato baixo na derrubada de
uma mata virgem. “Atualmente sdo quase unanimes 0S tupindlogos em aceitarem o
étimo caa, mato, floresta virgem, mais puéra, pretérito nominal que quer dizer o que foi
e nao existe mais” (REGO, 1968, p. 21). Em outra fonte, significaria “cesto para se
guardar aves” (CABRAL, 2002, p. 36) ou seria ainda 0 nome de uma ave especifica. Tal
como aponta Cabral, essa ultima significacdo da palavra é interpretada por Antenor
Nascente como o modo de surgimento dessa manifestacdo afro-brasileira. De acordo
com o filologo citado por Cabral, “os escravos que traziam capoeiras de galinhas para o
mercado praticavam o jogo de corpo nos intervalos” (CABRAL, 2002, p. 37; grifo

N0sso).

Dando prolongamento a isto, Cabral (ibid.) acredita que nos momentos de
recreio 0s escravizados manifestavam habitos tradicionais, ritmos, cancbes e dangas,
que constituem a suma de uma cultura, Unico e indelével resto em momentos dificeis.
Esta aproximacdo, segundo o autor, mostra que numerosas culturas tradicionais
africanas se baseiam essencialmente no corpo para se relacionarem com o mundo.
Superar as condi¢Bes desumanizantes em que 0 sujeito estava preso impunha uma
consciéncia coletiva de um jogo corporal por meio do qual era preciso lidar com a vida
real. Outras fontes revelam que essa préatica surgiu como um movimento de resisténcia
cultural, camuflada em danga, por conta das perseguicfes que os escravos sofriam dos
feitores e dos policiais até as primeiras décadas do século XX. Com base nos relatos de
Capoeiras, Dacosta pressupde que “eram guerreiros dos “capoes”, ou seja, os homens
que se escondiam nas matas e saiam para enfrentar os capitédes-do-mato” (1962, p. 14).
Tal acontecimento ocorreria durante a Guerra dos Palmares, quando 0s negros
aproveitando das invasfes holandesas e da confusdo que isto gerava, fugiam para as

matas e formavam os quilombos, notadamente um dos mais importantes, o Quilombo de
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Palmares, a sede dos negros (AREIAS, 1984). Aparentemente semelhante, mas
profundamente diferente, Santos (1990 apud FONTOURA; GUIMARAES, 2002, p.

142) acrescenta um outro aspecto, talvez problematico:

[...] a capoeira foi uma invencdo do negro na Africa, onde existia
como forma de danca ritualistica. Mais tarde com o processo do
colonialismo brasileiro e com a chegada dos negros escravos
originarios da Africa, aqui a capoeira apareceu como forma de defesa
pessoal contra seus opressores do engenho.

Ainda que se perceba neste postulado a passagem de danca para luta pelo viés
das condi¢Bes compulsorias geradas pela escravidao, devemos reconhecer que ndo ha
unanimidade quanto ao modo como apareceu a capoeira, 0 que, portanto, dificulta os
estudos que se propdem a resgatar a histdria original desta pratica cultural. Essa
dificuldade seria agravada pela prépria histéria do negro no Brasil, a presumida
auséncia de tracos escritos e uma grande falta de documentos oficiais seriam as
principais razdes. De maneira profunda, essa deficiéncia de informacéo sobre o passado
da capoeira seria ligada a ideologia politica, segundo a qual a historia da “classe
inferior” deveria ser ocultada. Pois, “na historia oficial, a prioridade sempre foi dos
acontecimentos vistos pelo lado dos dominantes, o que resultou na falta de informacdes
a respeito da cultura dos oprimidos, principalmente indios e negros” (FONTOURA;
GUIMARAES, 2002, p. 141). Estamos entio em medida de nos perguntarmos: é nessa
jungle humaine que se encontraria a riqueza cultural do marginalizado e na qual o
mestre incontestavel decidiu de seu fado (castigo)? Ou seja, ja que a condicdo de
dominante permite a uma determinada classe social, a divulgacdo ou o apagamento da
historia dos dominados, tenderia essa classe mediante o exame das repercussdes futuras

de uma historia, silencia-la? E o que nos dizem autores sobre esse fato?

Mello (1996) salienta um ocorrido nestas seguintes linhas: “Ruy Barbosa,
guando ministro da Fazenda, com o argumento de apagar a historia negra da escravidao,
mandou incinerar uma vasta documentagdo relativa a esse periodo” (1996, p. 29). O
pressuposto de Oliveira (1989) deixa entrever a gravidade do ato, porquanto o autor
acredita certamente que era 0 pouco que existia como documentos referentes a época da
escravatura (OLIVEIRA, 1989). Embora essas afirmacgdes possam em alguma medida

concorrer para a justificacdo da dificuldade de empreender estudos que visam a resgatar
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a historia da capoeira por meio de documentos oficiais ou fontes bastante confiaveis,
outras razfes desconstroem a referida ideia do apagamento da documentagédo
relacionada a historia da escraviddo no Brasil. De fato, Rui Barbosa e a Queima dos
Arquivos, o livro langado em 1988, pela Fundacdo da casa de Rui Barbosa vem romper
com 0s pressupostos que tomavam o Ministro da Fazenda da época entdo como o
responsavel da quase auséncia de arquivos sobre a historia da escraviddo no Brasil. N&o
sem negar a queima dos arquivos, esse ato segundo relatado respondia a outras
finalidades, as de apagar os tracos que poderiam comprovar a indenizagdo dos ex-
senhores diante da extingdo da escraviddo pela Lei Aurea do dia 13 de Maio 1888. Com
efeito, uma vez abolida a escraviddo, o governo da Republica passaria a providenciar
certas compensacOes para os ex-senhores de engenho. Neste caso, ndo se trataria de
ocultar a histéria do negro no Brasil, sendo buscar meios para permanecer isenta de

qualquer forma de indenizacéo.

Ainda que possamos manter um certo distanciamento diante dessas
pressuposicOes, temos via elas, condi¢cbes para pensar a capoeira enguanto
entrelacamento de diferentes instancias, quer dizer, entre o ambito ideoldgico, politico,
social e cultural. Conforme resenhado anteriormente, a cultura popular, na visada de
alguns estudiosos que nortearam os precedentes passos deste trabalho, era considerada
como aquela oposta aos padrdes culturais dos regimes politicos. Logo, supomos que a
dimensdo histdrica da capoeira poderia entrar no esquecimento, ou seja, “é preciso
esquecer pelas palavras para impedir a memoria dos males” (ORLANDI, 2006, p. 11).
Segundo Nina Rodrigues (2010, [1932]), trata-se da negacdo da existéncia de um
problema; “o Negro no Brasil” dissipado pela utilizagcdo da miscigenagdo como valor
social e cultural. O problema do negro conforme sublinha o autor parecia afetar a
dimensdo cultural do pais, ou seja, a capoeira, uma vez considerada como uma
manifestacdo cultural advinda do “Negro”, poderia ser colocada, em certa medida, na

mesma condicdo de seu eventual criador: o do ocultamento.

Esse presumido ocultamento entdo pode se traduzir por sua proibi¢cdo em tempos
passados. Em uma das estrofes de ladinha a qual fazia referéncia Barbara Freitag no
livio O jogo de capoeira: cultura popular no Brasil de Luis Vieira (1998, p. 9),
podemos observar esse tratamento acerca da capoeira que incide no proprio corpo

negro. (apenas trazemos essa estrofe para verificar a ideia do ocultamento).
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Dizem que o capoeira
E aquele negrinho sujo
Negrinho que néo trabalha

Negrinho que é vagabundo

Aqui nos falamos da capoeira representada de modo metonimico por seu praticante “o
capoeira”, sobretudo, temos nessa ladinha aspectos corporais e sociais envolvidos.
“sujo” justamente designa o corpo que ndo se enquadra na sociedade, o corpo (isto € a
cor desse) que joga a capoeira era “estigmatizado”. Compreendemos que, o corpo
padrdo da sociedade seria, por exemplo, um corpo que ndo sua, que ndo transpira
submetido a um regime higiénico (bom cheiro) e limpo (branco?), ao contrario de um
corpo na capoeira que se movimenta ¢ que transpira. Certamente “negrinho” faz
funcionar o sentido que se quer produzir sobre qual tipo de corpo se tem na capoeira. O
corpo na capoeira tomada nessa ladainha era visto num discurso higiénico “sujo”, além
de ser aquele socialmente improdutivo ou necessitado “que ndo trabalha”, o segundo
aspecto envolvendo as condi¢bes de vida do negro, uma falta de situacdo real de
producdo que se repercute necessariamente no terceiro aspecto que ¢ o “vagabundo”, o
corpo “desocupado”. Tomamos a observagdao dessa ladainha como representacdo
genérica do que poderia gerar em certa medida segregacdo e marginalizacdo da capoeira
em uma sociedade como a do Brasil de épocas passadas. Hoje falamos em termos de
“valorizacdo” da capoeira, sendo que o capoeira trabalha (ou dispde de condic¢des para

trabalhar) e ndo é apenas aquele negrinho.

Para encerrar este item e com base nessas nossas consideragdes, avangamos que
a acepcdo negativa acerca da capoeira e logo em tempos modernos sua valorizagdo
podem ser imputadas em um primeiro tempo a uma das vocagOes privilegiadas da
politica: o de fazer como se nada tivesse acontecido. Como se nada se tivesse produzido
“nem o conflito, nem o assassinato, nem o édio” (ORLANDI, 2006, p. 11). Talvez a
politica tenda apagar tracos histdricos que marcam 0s acontecimentos ocorridos numa
determinada eépoca de um povo. Na esteira dessa reflexdo e tendo em consideracdo os
apontamentos dos itens precedentes sobre a cultura e sua estreita relacdo com a

ideologia dominante, poder-se-ia avangar a ideia de que a cultura tende assumir
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dimensdes politicas criticas. Tal com diria Mota (1994) “Cultura e politica tornam-se,
mais do que nunca, componentes indissoltveis do mesmo processo [...]” (MOTA, 1994,
p. 61). Por conseguinte, é possivel deduzir que a capoeira, uma vez inserida no
pensamento politico poderia perder sua autenticidade relativa ao seu contexto histérico

vivido.

Em um segundo gesto e praticamente de modo antitético podemos reconhecer a
intervencao de fatores de outras dimensfes que rendem visivel a imagem da capoeira.
Neste caso ndo seria necessariamente e apenas a instancia ideolégica e politica 0s
principais responsaveis para a transformacdo da paisagem social das culturas nascidas
de camadas “inferiores”. Ha outros fatores que incidem nessa nova ordem, tal como a
valorizacdo, a promocdo, e o incentivo. Além disso, o processo pelo qual passou a
capoeira caracteriza o trajeto de varios outros signos da cultura negra, cuja propaganda é
assegurada pela interferéncia do mercado, da midia, da moda, que vendem uma ideia de
Brasil e uma ideia de cultura afro para o0 mundo, para negros e ndo negros. E com essa
consideracdo que gostariamos de voltar novamente nossa atencdo ao que se diz sobre a
formacdo historica da capoeira, ndo obstante a dificuldade ja mencionada. O leitor
poderd observar atentamente a importancia do aporte histérico para apreender,
depreender e compreender o lugar que ocupa essa manifestagdo na “ideologia da cultura

brasileira”.

2.3. Bases materiais para um lugar sociocultural da capoeira no Brasil

2.3.1. A génese

Uma vez que no topico precedente foi mencionada a historia da escravidao no
Brasil, gostariamos por ora dar continuidade & nossa reflexdo a seu respeito, tendo em
vista que foi no bojo desse acontecimento histérico que surgiu a capoeira. Para tanto,
acompanhamos de perto postulados advindos de pesquisadores estreitamente dedicados

a contar o passado desta prética.

Conforme relatam Melo e Braga (2010), os negros eram trazidos no Brasil em
condigdes desumanas, causando a morte de muitos entre eles nos pordes dos navios

negreiros (os tumbeiros) e eram jogados no mar, sem nenhum direito a um enterro - que
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é um processo sagrado na Africa, assim como o parece ser em todos 0S grupos
humanos, pois simboliza o rito da passagem da vida terrena para a vida com 0s
antepassados. Aqueles que teriam conseguido ficar vivos, a despeito dos maus-tratos e
da peste, eram amarados, vendidos e comprados. Passavam doravante a ser propriedade
dos senhores. Uma vez no Brasil, além de serem objetos de diversos tipos de transacoes,
eram batizados a forca conforme a cultura e a religido do dominante, e obrigados dessa
forma a renuncia de seus proprios valores religiosos. Em suma, 0s negros perdiam o
controle de sua vida, o dominio de seus proprios corpos marcados a ferro quente.
Definitivamente, seus corpos *° ja ndo Ihes pertenciam mais e suas identidades sofriam

profundos abalos.

Suas vidas haviam sido roubadas, sem exagero nenhum e praticamente
desaparecia a esséncia que lhes fazia seres humanos. Falar, expressar-se ou ainda, dar
uma opinido ja eram atitudes “mortas”, atitudes que deixaram de existir porquanto eram
chamados de “escravos”, termo esse, que atribuido preconceituosamente a suas
condicdes de existéncia. Perdiam o nome e 0 sobrenome de origem. Apenas tinham o
“direito” de obedecer, trabalhar e servir. As tnicas coisas fortemente cristalizadas nas
suas mentes eram “as lembrancas de uma terra que nunca mais veriam e a memoria de
seus familiares deixados para tras” (MELO; BRAGA, 2010, p. 54). Também
permanecia a esperanca da liberdade, que diante de tanta dor e sofrimento, em alguns

adormecia, ao passo que em muitos outros ebulia incessantemente.

Os escravizados eram confinados homens e mulheres nas senzalas, que eram as
casas da entdo época caracterizadas | s — —
pelas dimensdes exageradamente | :
reduzidas e ndo apropriadas para
alojar um grande numero de pessoas,
sobretudo  construidas sem um
eventual cuido de higiene (a maioria

sujas), a fortiori *° o de ventilacAo.

39 . ~ . . Jonann Moritz Rugendas, Trés Homens Retiram um
COFpOS Cuja repossessao ocorrera pelo SUrgimt Escravo do Porao do Navio Negreiro, Viagem Pitoresca
e Historica ao Brasil. 1833

“O A fortiori (pronuncia—se a forcic')ri) ¢ 0 inicio verurma CAPITISaU Tauria = a TUrtuTT Taturc = gquc Srgrmcd
“por causa de uma razdo mais forte”, ou seja, “com muito mais razao”. Indica que uma conclusao devera
ser necessariamente aceite, j& que ela é logicamente muito mais verdadeira que outra que jad o foi
anteriormente. Um raciocinio € a fortiori quando contém certos enunciados que se supde reforcarem a



https://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Raz%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conclus%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Racioc%C3%ADnio
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Enunciado&action=edit&redlink=1
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Conforme ilustrada na seguinte figura, vemos que os homens, as mulheres e criangas
estdo fora da casa supostamente por falta de ar. Contudo, é sob esta condi¢do que os
negros serdo submetidos ao trabalho bracgal for¢ado e supervisado sob o comando dos
chicotes. Trabalhavam de sol a sol, trabalhavam vivamente, sem momento de descanso
(exceto uns dentre eles que tinham por sorte um dia por semana para descansar). Assim
viviam. E viviam todos esses dias de trabalhos cansativos, nas grandes lavouras, sob 0s
golpes de chicotes e voltavam a noite as senzalas, onde eram empilhados uns acima dos

outros, “a espera de um amanha — semelhante ao hoje” (AREIAS, 1984).

Figura 8. Senzala de Negros. Fonte. Rugendas, XIX.

Podemos ver doze pessoas na pintura representativa das condicdes dificeis a que
ja nos referimos, precisamente, homens, mulheres e criangas perto de uma senzala, ora
apresentada como casas construidas para empilhar ou caso necessario acorrentar 0s
escravizados e assim evitar as fugas. Na imagem da figura 8 ja exposta, pudemos
observamos que a casa € construida de maneira rustica e sufocante sem nenhuma
aparente janela. Dessa forma, deduzimos que o desconforto dessa habitacdo leva os
negros a permanecerem fora da moradia prevista a fim de gozar do espago ao redor
dessas construces que abafam (vemos na figura referida, uma possivel escolha entre

dormir ao relento em vez de dormir no interior da senzala).

verdade da proposicdo que se tenta demonstrar. Traduz-se mais ou menos como “‘se aceitamos a verdade
daquilo, entdo com muito mais razdo temos de aceitar a verdade disto” cf. Wikipédia Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_fortiori > acesso 15 de Setembro de 2015 > 21h54.
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De acordo com uma classificacdo feita no trabalho de Mariana Sylvia Serra,
existia uma estrutura organizacional entre o tipo de trabalho executado pelos
escravizados, dependendo das habilidades e das capacidades pessoais. Assim se

apresentava essa estrutura:

Escravos Produtivos: Trabalhavam nas lavouras ou nas minas. Era
um trabalho &rduo que ia da aurora ao escurecer. Segundo Charles R.
Boxer (1981), a vida média desses escravos era estimada entre sete e
dez anos de trabalho. Deste grupo faziam parte, preferencialmente,
homens jovens, com porte fisico avantajado e de pele mais escura.
Também os recém-chegados da Africa. Eram chamados de “bogais”.

Escravos de Ganho: Eram os que iam pelas ruas a fim de prestar
servigos ocasionais e que deviam, ao fim do dia, entregar aos seus
senhores uma quantia previamente fixada. Neste caso o proprietario se
desobrigava de atender as necessidades basicas do escravo, na medida
em que este dispunha de seu tempo com maior liberdade.

Escravos Domeésticos: Trabalhavam dentro das casas de seus
senhores, desenvolvendo diversos tipos de servicos: criado de quarto,
amas de crianga, mucamas, cozinheiras, costureiras, cocheiros entre
outros. A maioria dos escravos domésticos eram mulheres, pois
grande parte do servico disponivel tinha caracteristicas femininas para
0s padroes da época. Eram também chamados de “ladinos” e, em
geral, recebiam um tratamento um pouco melhor.

Escravos de Aluguel: Eram os escravos alugados por seu senhor a
terceiros. Normalmente aqueles que realizavam, com propriedade,
algum oficio como carpintaria, sapataria, culinaria (2006, p. 17).

Percebe-se, dessa forma, a aparente lei dos colonizadores; a de tornar 0s negros
em produto de mercadoria, independente das diferentes cargas que Ihes eram atribuidas.
N&o deixavam de ser escravizados, portanto, pertencendo ou sob a propriedade de um
senhor. Eram na realidade vistos como objetos, como bens e mercadorias, podendo
assim ser vendidos, comprados, emprestados, alugados, enfim, respondiam a “todos os
atos decorrentes do direito de propriedade” (SERRA, 2006, p. 19). Outro aspecto de
tratamento desumanizante afligido aos escravizados, eram as punic¢des sob a forma de
torturas, na maioria das vezes montadas intencionalmente para castiga-los e a0 mesmo
tempo para funcionar como adverténcia para os demais que poderiam manifestar
atitudes desagradaveis ou desobedientes pelos senhores. A forma de punicdo mais

comumente usada eram os famosos “Acoites” — eram chicotadas nos corpos dos



96

escravos, geralmente nas costas, pois amarados, com bragos para cima, num tronco,

conforme ilustrada na figura 10 a seguir.

Era questdo de manté-los coisificados e submetidos, conforme o Direito Romano
(SERRA, 2006, p. 19); era a exploracdo do homem pelo homem. Durante quase quatro
séculos a base do sistema social e econdmico do Brasil (produtor por conta do Portugal)
foi sustentada por essas referidas condi¢des — e era um negocio legitimo e autorizado
pela lei dos portugueses. Tais condi¢Ges determinaram a vida dos escravizados, ainda
mais enfraquecidos pelas diferencas linguisticas e culturais, uma vez que superadas
essas diferencas, poder-se-ia mais facilmente organizar formas de resisténcias e

revoltas.

FFigura 9. Punition publique & la place Ste Anne *.

Fonte. hpg.ig.com.br. (por: Rugendas, Xix)

Outro aspecto daquilo
que tenderia impedir uma
eventual revolta de
escravizados nesta época €
ilustrado na figura 9 ora
apresentada na qual é
possivel notar que era o0s
préprios negros quem se
afligiam com os sofrimentos

dos castigos, talvez forcados

pelos senhores para fazé-lo. © Ao PR £ A S oo

Contudo, seria nestas
circunstancias que nasceu nas almas e nos espiritos dos negros a resisténcia tdo
almejada. As diversidades culturais e o isolamento, seja individual ou por grupos, deram

lugar & unido e a forca. A mistura dos conhecimentos e das tradi¢Ges teria possibilitado

! Castigo publico no campo de Santana. Imagem da pintura de Johann Moritz Rugendas século XIX,
onde os corpos de negros sao representados em estilo classico, com 0s tracos suavizados e europeizados
(a mensagem que a pintura parece demonstrar sobre o castigo ¢ “um negro contra outro negro” ambos
escravizados?). O pintor familiariza-se com as correntes artisticas neoclassicas e romanticas.
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0 surgimento da capoeira.

De acordo com Areias (1984), tudo teria inicio quando reinava uma
desorganizacdo temporéria ocorrida nos engenhos e fazendas nordestinos, devida as
invasdes inimigas (holandesas) para se apropriarem do territorio. Diante disto, a atencao
dos senhores e feitores se desviou do foco principal, (0 de manter os escravizados ainda
cativos por razfes evocadas na citacdo abaixo), para erradicar a ameaca holandesa. Em
decorréncia disso, cientes da diminuicdo de rigidez da vigilancia, os escravizados
fugiam para as matas e formavam os quilombos. Segundo o Capoeira, 0S negros se
organizavam social e politicamente a moda das sociedades africanas, criavam as suas
proprias leis, escolhiam um rei “Ganga-Zumba” progressivamente substituido por
Zumbi (1984, p. 14-15) (Cf. figura 5). “Nos quilombos os negros se escondem e se
protegem, sobrevivem comunitariamente, recebem negros fugidos de todas as partes, se

fortalecem e revivem com fé todas as suas manifestagdes culturais” (ibid. p. 13).

Uma vez os holandeses expulsos da terra, impde-se o restabelecimento da ordem
existente, isto é, a volta dos dias de trabalho cansativo, sob o comando dos chicotes e
tratamentos desumanizantes a que fizemos mencdo acima, inclusive a perenizagdo da

rentabilidade dos escravizados na economia dos seus proprietarios. Pois,

[...] custaram dinheiro e, além disso, soltos, representam uma
ameaca ao sistema vigente. Por isso € necessario recupera-los a
todo custo. Para tanto, além dos inUmeros capitdes —de —mato,
contratados pelos senhores com a funcdo de cacar negros
fugidos, os governantes formaram varias expedi¢Ges armadas
até os dentes, com o objetivo de desarticular e acabar com os
quilombos, restituindo os negros ao cativeiro (AREIAS, 1984, p.
14-15).
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Os mercados de escravos sempre abarrotavam as ruas das
arandes cidades.

Figura 10. Mercado para Venda dos escravizados. Fonte. Johan Moritz Rugendas, XIX.

Contrariamente ao que se pensava antigamente, a referida condigdo de “escravo”
jamais foi aceita pelos negros nessa era, de modo que a intencdo de restabelecer essa
ordem foi fortemente confrontada a resisténcia e luta. Surgiria desse modo, a Guerra dos
Quilombos. Embora o estatuto de escravizado ndo permitisse aos negros o uso de
qualquer arma (PASTINHA, 1988), o corpo, instintivamente, vira a esséncia de sua

arma.

Tendo como mestra a mae natureza, notando nas brigas dos animais as
marradas, coices, saltos e botes, utilizando-se das estruturas das
manifestacBes culturais trazidas da Africa (como por exemplo,
brincadeiras, competicbes etc. Que lad praticavam em momentos
cerimoniais e ritualisticos), aproveitando-se dos vaos livres que aqui
abriam no interior das matas e capoeiras, 0s negros criam e praticam
uma luta de autodefesa para enfrentar o inimigo (AREIAS, 1984, p.
15-16).

Conforme o relato do autor, isto seria 0 modo como surgiu a capoeira, logo
batizada com esse nome, segundo préprios testemunhos de capitdes —de —mato. Visto
que, ao se referirem aos combates contra 0s negros, os feitores tendiam a identificar a
técnica do inimigo como “um estranho jogo de corpo, desferindo coices e marradas,

como se fossem verdadeiros animais indomaveis” (AREIAS, 1984, p. 17). Portanto era
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questdo de redobrar a atengdo e a vigilancia para ndo ser vitima das emboscadas como
estratégia dos escravizados que saiam das “capoeiras” (mato ao qual nos referimos no

item precedente, cuja etimologia advém da lingua tupi guarani).

Figura 11. Capitée-de-mato. Fonte. Johan
Moritz Rugendas, XIX.

Quanto ao seu sobrenome —“de Angola —acredito ter sido incorporado
devido a crenga de senhores, autoridades, historiadores e africanistas
de serem de Angola os primeiros negros a chegarem ao Brasil e, entre
0S que aqui se encontravam, serem eles em maior quantidade, bem
como serem os negros de Angola 0s que mais se davam a esse tipo de
pratica e brincadeiras “indecorosas” (AREIAS, 1984, p. 18).

“Quando os senhores e autoridades se referiam as formas de manifestagdo dos
negros”, acrescenta Areias, “tanto nas senzalas, quanto nos terreiros das casas grandes,
nos dias que lhes era permitido divertirem-se, denominavam-nas “as brincadeiras dos
negros de Angola” ou diziam: os negros estdo brincando de Angola™ (ibidem). Por
esses motivos ou por outros citados, adviria a denominacdo capoeira de angola. A partir
destes pressupostos temos condigdes para considerar a capoeira como “uma invencdo
dos africanos negros no Brasil, por necessidades e circunstancias préoprias da situacéo
em que aqui se encontravam, pois grande parte dos elementos extraidos para sua criagdo

tem origem nas manifestacOes culturais africanas” (AREIAS, 1984, p. 19).

Todavia, Permanece incompleto esse relato se pensarmos num aspecto

imprescindivel a realizagdo da capoeira: o ritmo, isto é, a voz. Por que tem instrumentos
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musicais, batidas de palmas e canc¢des na execucdo da luta? O que representava isso
antigamente e como surgiu a musicalidade nos combates contra os capitdes —de —mata?
Nossa davida é antes compreender em que medida ritmos musicais podem acompanhar
lutas durante momentos de guerra? Para elucidar esse aspecto, € ainda Areias, quem nos
traz elementos de respostas. Conforme o autor, a recusa dos negros voltarem a ser
novamente cativos, levou os senhores a tomarem medidas duplamente rigidas, poder-se-
ia pensar em estratégias maquiavélicas **. Um dos métodos dos senhores conforme
relatado pelo pesquisador, era recorrer a “guerra bacteriologica” (ibid. p. 20), isto &,
libertar negros ainda cativos das senzalas com doenca contagiosa, para juntarem-se aos
demais nos quilombos. Dessa forma e fazendo uso de toda forga, a entdo organizagéo
socio-politica conseguiu destruir o reduto de Palmares, notadamente com a morte de
Zumbi de Palmares, cuja cabeca serd exposta nas pracas de Recife, em sinal do

exterminio da resisténcia dos negros.

Assim, os intensos e estafantes dias de trabalho voltaram. Porém, sem abdicacao,
0s escravizados continuavam a acreditar em dias melhores. “Nem a vigilancia a que
eram submetidos, nem os castigos fisicos, eram suficientes para garantir a obediéncia e
submissdo dos escravizados” (AMARAL, 2011, p. 15). Pelo que diz Areias, essa

esperanca se denotava nos momentos de recreio, por exemplo:

Nas horas da noite, ou em algum momento de folga, antes de se
entregarem ao minguado repouso, 0S escravos reviviam 0S Seus
folguedos, expressando os seus sentimentos e sua ansia de livrarem-se
da dor. Junto a estas manifestacOes, |4 estava a capoeira sendo
praticada e, em momento oportuno, utilizada pelos escravos, quando
estes, desferindo golpes trai¢oeiros no seu opressor, desarmavam-no e
fugiam, novamente, mata adentro em busca de preservacdo de suas
vidas (AREIAS, 1984, p. 23).

*2 Ao referimo-nos a essa expresséo, ndo temos pretensdo nenhuma de orientar criticas sobre a filosofia de
Nicolau Maquiavel, apenas fazemos uso da (m&?) interpretacdo advinda do senso comum, desta sua
filosofia articulada no livro O principe (1532), a qual era considerada como cinica nas reflexdes
filosoficas da época, notadamente a conhecida e famosa afirmacdo, Os fins justificam os meios. Essa
citacdo deu lugar a varias criticas que tomaram forma no adjetivo “maquiavélico” para expressar o quao
existem esperteza e maldade nas atitudes de um determinado sujeito. Nos apenas valemos da significacdo
historicamente construida.



101

Figura 12. Treino de Capoeira. Fonte. Augustus Earle, 1821-1824.

Conforme pode ser visto na figura 12, 0s negros treinavam a capoeira, em
principio, afastados da vigilancia dos senhores, caso contrario, seriam severamente
castigados. Para tanto, era preciso estabelecer uma forma de comunicacdo que avisaria
0S protagonistas treinando a capoeira da chegada dos feitores. O berimbau serviria
portanto para “dar o toque de aviso” (ibidem) imprimindo assim o ritmo e 0 andamento
da luta sutilmente transformada em danca sob o encadeamento das gingas assim como

da transformacdo da danca em luta apds a retirada do senhor.

Era noite. Algazarras no interior das senzalas eram ouvidas. O feitor
se aproximava e um som de berimbau denunciava sua presenca. No
interior das senzalas 0s negros paravam 0 que estavam fazendo e
apenas dancavam... O feitor chegava e comentava: “novamente esses
negros com suas brincadeiras de Angola”, e se retirava. Ele acreditava
ser aquela pratica mais uma brincadeira dos negros de Angola, e, apds
sua saida, novamente o toque do berimbau se fazia ouvir, e a algazarra
recomecava (AREIAS, 1984, p. 25-26; aspas do autor).

Mistura de ritmo musical, danca e luta determinou assim a execugdo da capoeira

e, constituindo a sua forma inerente, indispensavel e indissociavel, tal como a
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encontramos hoje. Pode-se considerar, além da necessidade de criar uma forma de luta
disfarcada com a danca e cancdo, o espiritualismo subjacente. Os negros guiados pelas
suas crengas acreditavam no poder dos mortos, sendo esses, seus eventuais protetores. O
berimbau era justamente usado nas festas religiosas africanas e considerado como um
instrumento de invocagdo de espiritos dos mortos (ORTIZ, 1978). Neste sentido, a
musicalidade contida na realizacdo da capoeira deixa de ser um mero disfarce e sim
passa a condi¢cdo de comunicacdo com 0s principios imateriais, expressdo de uma

maneira de ser e existir dos escravizados.

Regidos pelo som do berimbau, considerado o mestre de todo
capoeirista, acompanhado pelo atabaque, pandeiro, agogd, reco-reco,
afouxé e dos cantos e das ladainhas que exaltavam a sua terra natal, 0s
negros falavam dos seus sofrimentos, reviviam Zumbi ou pediam
protecdo das forgas sobrenaturais (AREIAS, 1984, p. 26).

418

b

Figura 13. Jogar Capoéra ou “danse de la guee”_

Fonte. Johan Moritz Rugendas, XIX.

Segundo esses motivos a capoeira continuava fazendo parte do cotidiano dos

negros. Nos momentos de folga, nos intervais ou nos caminhos dos mercados, eles
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formavam circulos e iniciavam essa prética, tomando todas as precaucdes para que essa
atividade permanecesse despercebida e continua a ser assimilada a um jogo. Isto gerou
supostamente a expressdo “jogar capoeira” e ndo lutar capoeira (ibidem). Eis o que
podem ser algumas consideracdes historicas sobre o surgimento da roda de capoeira,

apesar das interpretacOes a esse respeito, se distanciarem em outras abordagens.

Independentemente da veracidade de como surgiu a roda de capoeira, sabe-se,
contudo, que sua construcdo solidamente fixada na oralidade e marcada fortemente pelo
tempo, é a representacdo de uma vida concreta legada as geracGes futuras. Isto lhe
confere uma dimensao simbdlica em conformidade com um grande numero de praticas
culturais existentes hoje na Africa. Cabral enfatiza sua diferenciagdo com as demais
culturas ocidentais, cujos fundamentos sdo signicos, isto €, culturas baseadas na escrita
dotada de poder que as universalizam, transportando-as para horizontes de maior

alcance. Ao contrario disso, existe a capoeira como um simbolo que

[...] precisa do aqui —e —agora de uma situagdo, da concretude
corporal de um individuo para interpreta-lo e vivé-lo. Pode até
mesmo utilizar alguma letra, mas vive da oralidade, ndo como
mero recurso técnico, e sim como arcabouco de um
relacionamento com o mundo, que inclui a respiracdo, a
vitalidade fisica, a forca de realizacdo, a movimentacdo no
espaco, o culto a transcendéncia (CABRAL, 2002, p. 16).

O leitor pode observar nestes ultimos postulados, enunciados que se relacionam
direitamente ao uso do corpo e da voz na execugdo da capoeira. Ainda que néo
pretendamos fazer desses enunciados um nosso objeto de anélise, eles ja podem nos

indicar alguns caminhos a propdsito do que se diz do corpo e da voz na capoeira.

Apds essa exposicdo em que foi possivel seguir mais ou menos 0s tragcos
histéricos da capoeira, estamos ainda diante de uma ambigua consideracdo: segundo
relatado acima, a capoeira nasceu mediante a necessidade de lutar pela vida, resistir a
opressao e afirmar a vontade de alcancar a liberdade. Porém, nos discursos que circulam
e que frequentam nosso cotidiano, a capoeira é as vezes tomada como uma danga,
esporte, arte, luta, etc. Tais caracteristicas ambiguas talvez impliquem historicamente o
reconhecimento dificil de uma cultura que parece ndo se reduzir a escrita oficial,
conforme referido anteriormente nas resenhas sobre a cultura popular. Para

compreendermos estas diversas categorizacdes é que nos propomos a desenvolver
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algumas reflexdes sobre aspectos que poderiam em certas medida trazer algumas

mudancas na concepcao tradicional desta pratica.

2.3.2. O efeito dos novos agentes sociais

Para encerrar este capitulo, ressaltamos o aspecto complexo quanto a producéao
de dizeres acerca da capoeira, ora manifestacdo folclérica, ora cultura popular, educagéo
fisica, arte, etc. Objetivamos desse modo colocar em xeque os ideais politicos presentes
na justificacao histérica dominante. Pois, nos enunciados que dominam nosso cotidiano,
e que podem ser depreendidos precisamente, nos sites de érgdos oficiais do governo
brasileiro, a dimensdo cultural atribuida a capoeira parece ser transparente; a priori, em
tais enunciados nao se trata mais de pensa-la enquanto um folclore, mas sim, seria antes
preciso romper com acepgoes negativas ou que teriam uma conotagdo pejorativa’; coisa
de negro —negro sujo. Dessa forma, o nosso dizer tende a al¢a-la a uma condigdo
aceitavel na sociedade. Parece estranhamente adequado afirmar que ela é uma
manifestacdo cultural brasileira ou afro-brasileira, na medida em que este
pronunciamento serve para encobrir muitos fenébmenos no Brasil, tal como o racismo.
Numa das ladinhas encontrada junto a Luis Vieira (1998, p. 46), o leitor pode perceber
esse fato.

Capoeira antigamente
Era Coisa de marginal
Hoje em dia ela é

O esporte nacional

Hoje em dia 0 negro é
Tratado com carinho
Mas antigamente era
Amarrado ao pelourinho

Capoeira ndo tem raca
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Capoeira ndo tem cor
Capoeira esta no sangue
Capoeira é s6 amor

Para examinarmos essas passagens convém acompanhar o que o autor formula
como sendo a razdo dessa mudanca. De fato, para Vieira (1998, p. 46), esse € um
mecanismo das ideologias acerca da democracia racial nas quais se busca fazer com que
a capoeira seja um fator de integragdo. Temos nessa ladainha, importantes demarcagoes
temporais, as quais evidenciam a mudanga evocada, “Antigamente”, “hoje em dia”,

(13

reforgadas pela modaliza¢do “era”; “€”. Por fim, notamos uma localiza¢do com o
emprego de “estd” e “no”. Vemos que a capoeira é cada vez invocada com uma
etiqueta, o “negro”, o que faz com que ela seja dependente da condicdo social deste no
Brasil, “marginal”, “amarrado no pelourinho”, porém este fato ¢ temporalizado, quer
dizer, pertence ao passado, “a capoeira era coisa de negro” sendo que o negro era
marginalizado, a frase - a capoeira era uma coisa marginalizada, parece verdadeira, do
ponto de vista seméantica. Interessante agora observar a localizagdo da capoeira hoje. De
fato, estar “no sangue” vem (des) construindo possiveis sentidos, ja que o sangue tem a
particularidade de ndo diferir ou mudar de cor a despeito das distintas racas existentes
no planeta. Porquanto o enunciador diz “a capoeira no tem raga”, a capoeira ¢ entdo
amor, desconstrdi barreiras e ndo distingue os sujeitos. Pretendemos entender essa
passagem “da marginalizado para a aceita” via observacdo de fatores historicos e

sociais; o darwinismo a que Fonseca (2009) se refere.

Para o autor, a abolicdo da escraviddo no pais, ainda que parecesse possibilitar a
adocdo de leis e constituicBes para fins de garantir um espaco significativo para 0s
negros (formulacGes de politicas publicas e acgdes afirmativas que objetivariam
explicitar e facilitar a integracdo desses na sociedade) nem sequer solucionou esta
questdo. Ao invés disto, as legislacBes, passariam a distinguir as camadas sociais,
dividindo dessa forma os sujeitos vigentes na sociedade de acordo com as ragas. Para o
escritor, “as leis visavam alijar os negros politica e juridicamente dos beneficios sociais
construidos com seu esfor¢o” (2009, p. 50). Isto causou a criagdo de desigualdades
raciais no Brasil atraves de ordenacdes elaboradas pelo Estado portugués, as quais

“cristalizavam a auséncia de qualquer norma igualitaria e universalizante” (ibidem).
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Acreditamos entdo que por um lado, no campo cientifico, havia esse
comportamento restritivo ao homem negro, impregnado pelo darwinismo, na tentativa
de fazé-lo desaparecer em beneficio da raca supostamente superior. Em que medida as
intencdes e atitudes fundamentais da classe dominante vigente numa determinada época
(entre a Primeira Republica e a Nova republica) poderiam se resumir em sufocar e
reduzir o elemento negro ao siléncio no territério brasileiro? Fonseca nos fornece a

seguinte resposta:

Boa parte dos intelectuais acreditava que o caminho natural da
sociedade brasileira era o brangueamento, sobretudo porque se
entendia, a luz do darwinismo social, que o negro e o indigena
desapareceriam pelo contato com as populacdes superiores. O proprio
mestico sucumbiria ao contato miscigenador do homem branco
(FONSECA, 2009, p. 76).

Segundo Skidmore (1976, p. 82-3), no ano 1911, o entdo diretor do Museu
Nacional, Jodo Batista de Lacerda teria pronunciado um discurso no I Congresso
Universal de Racas, em Londres, em que os ideais da politica de constituicdo identitaria
no Brasil profetizaram o desaparecimento efetivo de certas racas no pais. Vejamos uma
passagem do pronunciamento proferido pela autoridade, conforme transcricdo do

pesquisador.

J& se viram filhos de métis [mesticos] apresentarem, na terceira
geracdo, todos os caracteres fisicos da raca branca. Alguns retém uns
poucos tracos da sua ascendéncia negra por influéncia do ativismo [...]
mas a influéncia da selecdo sexual [...] tende a neutralizar a do
ativismo e remover dos descendentes dos métis todos os tracos da raca
negra. Em virtude desse processo de reducdo étnica, € l6gico esperar
gue no curso de mais um século os métis tenham desaparecido do
Brasil. Isso coincidird com a extingdo paralela da raca negra em nosso
meio. [...] Desde a Aboligdo, os pretos tinham ficado expostos a toda
espécie de agentes de destruicdo e sem recursos suficientes para se
manter. Agora, espalhados pelos distritos de populagdo mais rala [...]
tendem a desaparecer do nosso territorio.

Acrescenta-se a isto 0 processo historico pelos quais passou 0 negro e, junto a ele, a
capoeira. Evidentemente falamos em termos de criminalizagdo dessa cultura afro no
Brasil por volta do seculo XIX. Segundo Bruhns (2000, p. 24),
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[...] a capoeira era uma contravencdo, seus praticantes recebendo
punicdes severas. A partir de 1824, a punicdo de escravos presos
como capoeiras tornou-se mais brutal: além de receber chibatadas,
eram enviados em cativeiro para ilhas isoladas, onde eventualmente
permaneciam trés meses, submetidos a trabalhos forcados.

Isto mostra que a lei vigente nessa época punia 0 corpo, uma vez que este ndo se
conformasse aos padrbes socio-culturais e politicas do pais. O corpo do capoeirista,
através do qual se fundiam elementos fisicos (golpes e movimentos) com elementos
abstratos (arte e espirito), era 0 meio a partir do qual o oprimido construia sua
identidade e seu ser, através de agilidade e destreza de que estava dotado. Sendo dessa
maneira a construcdo subjetiva da resisténcia negra. Todavia, esse corpo era submetido
a furia do pensamento politico encarnado pela figura policial da era — cacador de
Capoeiras. O gesto politico consolidava os ideais autoritarios, os quais tendiam a
propagar ondas de estigma e de estere6tipo sobre a pratica cultural oriunda da classe
baixa. Assim, a criminalizacdo da capoeira parecia ter aberto espaco para o controle do
corpo e da voz do praticante negro e afro descendente marcado por diversos tipos de

violéncias.

No entanto, por outro lado, culturalmente, naquele mesmo momento, o discurso
enderecado a mulher negra brasileira era diferente. Se o métis [0 mestico], a que se
refere Skidmore (1976), deveria rapidamente desaparecer, a mulata seria a sintese do
povo brasileiro, era ela quem apareceria quando da tentativa, por parte do proprio
governo ditatorial, de diluicdo das diferencas raciais. Tratava-se da glorificacdo da
mulata, tantas vezes cantada pela MPB, desde o inicio do século. Em musica intitulada
Brasil mulato, de 1969, Martinho da Vila escrevia: Pretinha, procure um branco/ Porque
é hora de completa integracdo/ Branquinha, namore um preto/ Faca com ele a sua
miscigenacdo/ Neguinho, va pra escola/ Ame esta terra/ Esqueca a guerra/ E abrace o

samba/ Que sera lindo o meu Brasil de amanh&/ Mulato forte, pulso firme e mente sa.

Tratava-se, portanto, de uma ressignificagdo do termo “miscigenac¢do” a moda
brasileira, cujo sentido primeiro (se ¢ que podemos falar de um “sentido primeiro”)
tinha raizes nas teorias raciais europeias e norte-americanas do século XIX, que
combatiam a miscigenacdo enquanto principal responsavel pela possivel degeneracgéo e

pelo consequente exterminio da raca humana. Por esse motivo, em visita pelo Brasil,
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mais especificamente ao Rio de Janeiro, o Conde de Gobineau mostrava-se
absolutamente preocupado com o futuro do povo brasileiro. Segundo ele, “o Brasil
levaria menos de 200 anos para se acabar como povo”! Por qué? Ora, simplesmente
porque ele via com seus proprios olhos, e escrevia revoltado a seus amigos franceses, 0
quanto a sociedade brasileira “permitia a mistura insana de ragas” (DAMATTA, 1986,
p. 39). Em franca oposic¢éo a esse discurso, o0 que a cultura nacional fara é atribuir valor
positivo ao mulato, ratificando a “glorificagdo da mulata ¢ do mestico como sendo, no
fundo, uma sintese perfeita do melhor que pode existir no negro, no branco e no indio”
(DAMATTA, 1986, p. 40): Branca é branca/ preta é preta/ Mas a mulata € a tal, ¢ a tal!
Diria Braguinha na década de 40.

Com essas praticas e discursos ora citados, dizeres esses que demandam novos
agentes no cenario politico do Brasil a partir da metade do século XX, outras cores
foram dadas para o conjunto de préaticas culturais vigentes no pais, enfatizando suas
releituras e reestruturacdes. Assim, a perseguicdo dos capoeiras, inclusive, a
estigmatizacdo da pratica em si, deram lugar a uma remodelagem da questéo cultural em
torno de novos objetivos que almejariam alcancar a unidade nacional. E neste diapasdo
que a capoeira assim como outras manifestagcdes culturais e esportivas, (no caso do
samba e do futebol) serdo utilizadas como ferramentas decisivas, voltadas para
consolidar a nova imagem do homem brasileiro. Este aspecto abriria caminho para o

embate entre os discursos da tradi¢do e da modernidade na cultura brasileira.

Julgamos que seria interessante e produtivo a realizacdo de um trabalho cujo
objetivo fosse o de estabelecer algumas demarcacdes histdricas, no intuito de pesquisar
nas transformacles culturais e politicas ocorridas na metade do século XX, os
fundamentos da formacdo do universo cultural propicio ao surgimento da proposta de
legalizacdo e de racionalizacdo da capoeira, pois acreditamos que esta manifestacdo tal
como se apresenta hoje, esta vestida de tunicas diferente de sua forma antiga,
possibilitando assim a distincdo entre capoeira regional e angola, e ainda outras

vertentes menos citadas na sociedade brasileira contemporanea.

ApOs essa breve visualizacdo historica, talvez ja possamos pressupor que se
formem dizeres controvertidos a respeito dessa manifestacdo, dizeres esses que se

constroem seguindo as bases materiais e histéricas no fio dos tempos e que tendem
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desse modo a escamotear 0 espectro ideoldgico. A partir dessa ideia procuramos
problematizar mediante a analise de enunciados que circulam nos sites de 06rgdos
oficiais do governo brasileiro, a raridade * de discursos sobre o corpo e a voz na
capoeira, 0 que significaria esse siléncio, tendo em vista que a lingua num angulo
tedrico discursivo ndo é transparente. Com vistas a empreender tal caminho,
gostariamos de passar ao seguinte e ultimo capitulo deste trabalho levando em
consideracdo a emergéncia de enunciados referidos sobre a capoeira os quais revelam o
aparecimento de novos cenarios socialmente organizados ou em construcdo. Os
processos discursivos nos jogos enunciativos atestam as diferentes formagdes sociais
vigentes no Brasil, e diferentes producgdes de subjetividade. O corpo e a voz conforme ja
dissemos é um sujeito brasileiro que se desliza entre a arte, a luta, a danca e etc. E esse
universo que se materializa na linguagem da capoeira, em outras palavras € uma

semiologia historica.

Com isso adentramos no universo dos dizeres veiculados na internet, a saber, 0s
sites oficiais de alguns 6rgéos ligados ao governo brasileiro, os quais atuam por meio de
politicas e acdes voltadas para incentivar a salvaguarda da capoeira e a preservacao das
culturas brasileiras de matrizes africanas. Diante desse empreendimento, levantamos
certas perguntas: O que se diz propriamente sobre a capoeira e sobre o papel do corpo e
da voz quando da sua pratica? Como tais dizeres sdo formulados? Porque surgem esses
e ndo outros? E qual relagdo esses estabelecem entre si? Tentaremos entdo neste nosso
ultimo capitulo esbocar algumas respostas a essas questdes mediante a analise

discursiva de enunciados encontrados nesses sites.

* A raridade de que falamos se refere & segunda ordem, quer dizer, raridade para designar algo que nio
acontece frequentemente. Ndo fazemos alusdo a “raridade” enquanto conceito de que fala Michel
Foucault.



3 v N
ANALISE DAS SEQUENCIAS '
DISCURSIVA \\_//

O que é proprio do saber nao € nem ver
nem demonstrar, mas interpretar.

Michel Foucault, 1995

3.1. Observando o corpus

3.1.1. Corpus e espaco discursivo

O corpus da pesquisa é constituido por textos retirados de sites de 6rgaos oficiais
da Unido, dentre eles o Ministério da Cultura (MinC), o Instituto Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) e a Fundagdo Cultural Palmares. Além destes, foram consultados
outros portais eletronicos que tratam da capoeira e da cultura afro no Brasil,
particularmente aqueles com maior destaque entres os resultados de buscadores
eletronicos (dentre eles, o Portal Capoeira.com, por exemplo). Por fim, recorremos
eventualmente a textos veiculados por 6rgdos mundiais que abordem o tema, como a
Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).
Dentre estes textos, importam-nos aqueles que tenham sido veiculados a partir de julho
de 2008 (data em que a roda de capoeira foi tombada como patriménio cultural imaterial

brasileiro).

O interesse em recorrermos a tal recorte discursivo reside no fato de que estes
orgdos séo lugares legitimados de producédo e circulacdo de discursos sobre a cultura
brasileira. Levando em conta suas proveniéncias (sites oficias do governo brasileiro por
alguns) e suas atuagdes visando a valorizagdo e & promocéo da cultura afro no Brasil. Os
portais eletrbnicos oficiais, cujos textos constituem nosso corpus, podem ser
considerados como lugares privilegiados de estruturas que formulam politicas publicas e

que atuam para organizacOes de eixos tematicos, atraves de reflexdes, debates e
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formulacdes de diagndsticos das demandas para implementacao de grupos institucionais
com proposito de fomentar a visibilidade da capoeira. Em outros termos, consistem em
um ciclo, formado por identificacdo de problema (neste caso, a visibilidade e
valorizacdo da capoeira); formulacdo de alternativas; tomada de decisédo; efetivacdo ou
execucdo de projetos; acompanhamento e avaliagdo de resultados (SARAVIA, 2006).
Tal como aponta Fonseca, “as a¢des afirmativas sdo politicas publicas destinadas a
atender grupos sociais que se encontram em condicdes de desvantagem ou
vulnerabilidade social em decorréncia de fatores historicos, culturais e econdmicos”
(2009, p. 11). Este empenho politico visa “garantir igualdade de oportunidades
individuais ao tornar crime a discriminacdo, e tém como principais beneficiarios os

membros de grupos que enfrentaram preconceitos” (CASHMORE, 2000, p. 31).

Segundo a Secretaria de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial (SEPPIR), a
compreensdo da necessidade de uma acédo afirmativa, requer antes de tudo, compreender
0 contexto social vivido por um pais. Por isso, 0 que gera preconceito por parte de
setores da sociedade em muitos casos é analisar uma acdo afirmativa sem antes entender
0 histérico que precedeu a politica pablica. Ao debater as cotas para negros nas
universidades, por exemplo, é preciso retornar ao Brasil colonial e perceber como o
processo de escraviddo criou desigualdades sociais que sdo presentes até hoje, mesmo
apo6s muitos anos da abolicdo da escraviddo. A partir de dados estatisticos que
demonstram a diferenca entre negros nas universidades comparados com o percentual
desta populacdo no total de brasileiros, 0 governo comprova a necessidade de criar uma
politica para compensar séculos de desigualdades. E assim que nasce uma politica de
acao afirmativa. Apds a leitura de um diagnostico sociocultural e historico, hd a
comprovacao estatistica das desigualdades existentes e da necessidade de reparos.
Dep6s 0 exame e o planejamento de uma politica de acdo afirmativa, os gestores

governamentais encaminham a legislacdo, monitoram sua aprovacéo e implementacéo.

Mediante tais medidas, a capoeira, tal como outras manifestacfes culturais,
entrou na pauta das acOes de diversas instituicbes nacionais dentre dos quais podemos
citar o GTPC, cujas atividades centrais visam a delimitacdo de temas, reflexdes e
possiveis propostas para garantir a visibilidade desta. O GTPC é formado por
representantes do MinC e tem como finalidade a estruturacdo das bases do Programa
Nacional de Salvaguarda e Incentivo a Capoeira (Programa Pro - Capoeira). Como
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resultado das acOes empreendidas por esta organizacdo, a capoeira foi legitimada sob a
condigdo de manifestagcdo brasileira. Umas das propostas implementadas pelo GTPC
foram justamente as de garantir a visibilidade da capoeira e de promové-la com a
criacdo de propaganda na midia nacional e em TV aberta para que todos saibam que a
capoeira é patriménio nacional; a contratacdo de capoeiristas reconhecidos pela sua
comunidade para participar da implementacdo das politicas de fomento; a contratacdo
de capoeiristas no quadro técnico para participar das comissdes de selecdo de editais,
coordenar 0s projetos sociais, tais como, o Programa de Erradicacdo do Trabalho
Infantil (PETI); Pré Jovem; Mais Educacdo; Segundo Tempo e etc., e mapear 0S grupos
de capoeira; a verificacdo de cadastro Nacional da Capoeira realizado também em
campo (presencialmente); a elaboracdo de editais menos burocréaticos; a criacdo de
material explicativo para os editais com uma linguagem mais acessivel ao capoeirista e
a divulgacdo ampla destes editais. Os resultados dos debates desenvolvidos pelo GTPC,
no Encontro Regional do Programa de Salvaguarda e Incentivo a capoeira podem ser
consultados no portal eletrénico do IPHAN (http://portal.iphan.gov.br/uploads.pdf).

Nos dias 11 e 12 de dezembro de 2010 **, ocorreu sob uma iniciativa autbnoma e
independente de um coletivo de mestres, professores e alunos de capoeira do Estado da
Bahia, o primeiro Seminario Bahiano durante o qual foram propostas politicas publicas
para a capoeira, com vistas a serem implementadas pelos niveis municipal, estadual e
federal de governo. Os resultados do referido seminario foram de grande aporte para o
fomento desta manifestacdo afro brasileira, na medida em que, ap6s o diagnostico das
demandas a serem efetivamente realizadas, 0 necessario para a concretizacdo do projeto
de visibilidade da capoeira foi providenciado e cumprido, de acordo com o0s seguintes

pontos:

* Transformagdo do Forte de Santo Antonio Além do Carmo® no Centro

Nacional de Referéncia da Capoeira, com recursos do Ministério da Cultura.

* Cf. http://pt.slideshare.net/Dudacarvalho/documento-capoeira-finalizado > acesso 16 de dezembro de
2015 > 16h53.

** O Forte de Santo Antdnio Além do Carmo, conhecido ap6s a recente restauracdo como Forte da
Capoeira, localiza-se na Praga Bardo do Triunfo (Largo de Santo Antdnio), defendendo a entrada Norte
da antiga Salvador, no estado da Bahia (Brasil).


http://portal.iphan.gov.br/uploads.pdf
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* Participagdo de mestres reconhecidos pela comunidade de capoeira nas
comiss@es julgadoras de editais publicos sobre a capoeira.

* Oferecimento aos capoeiristas, de cursos publicos e gratuitos na area de

elaboragdo de projetos para capacitacao e participacdo em editais publicos.

Além destas medidas, estdo em analise outros recursos encaminhados com vistas
a consolidacdo da “nova” paisagem conferida a capoeira tais como o projeto de garantir
a presenca desta no ensino fundamental, médio e superior como um saber a ser tratado
de forma interdisciplinar, no intuito de assumir as ideias que colocam em Xxeque 0S
principios de identidade, de diversidade e inclusive dentro dos parametros das leis
10.639 e 11.645/083 “. Diante desta acdo, sera possivel facilitar o ingresso dos
mestres/capoeiristas na escola enquanto atividade remunerada. Também, sob a condi¢do
de patrimonio imaterial o governo deve possibilitar aos mestres da cultura popular
reconhecidos pela comunidade — particularmente os capoeiristas — um maior acesso e
garantia de permanéncia, sem obrigatoriedade, nos cursos de graduacdo, pds-graduacdo
e extensdo, de forma complementar ao sistema de quotas existente e com incentivo
especifico. Estes empreendimentos que visam a insercdo da capoeira no universo
académico brasileiro sdo sustentados por outras propostas que objetivam reconhecé-la
em sua diversidade como oriunda da cultura popular, negando assim toda ou qualquer
tentativa de formaliza-la e universaliza-la como esporte olimpico. No que concerne a
regulamentacdo da capoeira, sempre nas articulagdes do primeiro Seminario Bahiano
submetido para implementacdo, foram tomadas certas medidas segundo as quais o
carater tradicional da capoeira devia ser mantida para garantir sua orientacdo e
acompanhar sua agdo educativa e formativa por meio das figuras dos mestres e
professores, desse modo, poder-se-ia reunir todas as condicfes para respeitar suas

caracteristicas de ancestralidade dentro do desenvolvimento de sua funcao.

Dentre das instituicdes que atuam para a formulacdo de acbes afirmativas
voltadas para o incentivo e salvaguarda das culturas afro no pais, destaca-se também a
SEPPIR, cujo proposito é definir novas diretrizes para oferecer igualdade de

oportunidades a todos. De acordo com a SEPPIR, as medidas sobre a capoeira tomadas

“® Cf. http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/L10. 639.htm > acesso 16 de Dezembro de 2015 >
16h23 e http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm > acesso 16 de
Dezembro de 2015 > 16h24.



114

pelo governo buscam reverter a representacdo negativa dos negros e combater ao
mesmo tempo o racismo no territdrio brasileiro. Conforme j& dissemos nos primeiros
passos deste trabalho, a capoeira foi recentemente reconhecida engquanto patriménio
imaterial brasileiro pelo IPHAN e como patrimonio imaterial da humanidade pelo
UNESCO, isto implica a sua preservacdo e, também, amplia as condi¢bes de
salvaguarda desse bem que é a Roda de Capoeira, sem perder de vistas que possibilita a
elaboracdo de projetos para o desenvolvimento social. Com tais estatutos, a capoeira
entrou na mira do MinC que por sua vez, lhe assegura direitos, ou seja, através destes
reconhecimentos, direito profissionais e planos de previdéncias especiais sdo outorgados
aos mestres desta prética.

Se por um lado, as acOes voltadas para o incentivo foram por algumas
implementadas e ja entraram em vigor, outras ainda estdo em analise e a espera de
serem efetivamente pondo em execucdo. Diriamos de modo abrangente que
independentemente da execucdo (ou nao) dos planos e programas de fomento e
salvaguarda da capoeira, 0 registro oficialmente reconhecido desta manifestacédo
permitiu sua larga difusdo no mundo, porquanto, hoje ela é presente em mais de 150
paises segundo as estatisticas do IPHAN, fato esse que ilustra de quantas formas foram
satisfatorios os resultados dessas acGes afirmativas; pois, efetivamente, abriram a via
para a sua valorizacdo, o que possibilitou sua visibilidade fora dos limites do territrio

brasileiro.

Todavia, para compreendermos essa implicacdo politica, gostariamos
“retroativamente” de voltar nossa aten¢do ao assunto esbogcado ao final do capitulo 1.
Sobre esse ponto, lembramos com Drumond (2009), uma das falas de Getulio Vargas,
entdo presidente da Republica do Brasil, que deu inicio a novas formas e visdes de

construcdo da identidade nacional.

2 a 4 de outubro de 1934

O dia 3 do corrente, aniversario da Revolucdo, ndo teve qualquer
festividade. Parece até que passou esquecido. Observei-o com
amargura. Apenas, nesse dia, tivemos a corrida de automdveis. Foi um
espetaculo empolgante: grande multiddo, pista dificil, corrida
arriscada, alguns acidentes [...] por fim, venceu um brasileiro. Como é
forte o sentimento nacional! [...] guardando a atitude de compostura
exterior, eu imediatamente sentia-me comovido, com receio até de que
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me saltassem lagrimas se vencesse um estranho (VARGAS, 1995
apud DRUMOND, 2009, p. 213; grifo nosso).
Essas afirmagBes marcariam o despontar de uma remodelagem da realidade politica e
cultural no Brasil, haja vista a ténue critica feita contra o antigo regime da Primeira
Republica, dominado por uma oligarquia retrograda e decadente. Desde entdo, a politica
do Estado vestida de novas tunicas empreenderia outros caminhos suscetiveis a levantar

um sentimento nacional. De acordo com Drumond:

Nos 15 anos da Era Vargas, o Brasil presenciou uma série de
mudancas que reestruturaram a vida politica, econdmica, social, e
cultural do pais. No que se refere a cultura, esse periodo marcou a
promocao do samba e do futebol como elementos fundamentais para
uma nova definicao de identidade nacional (2009, p. 213; grifo nosso).

Seria certamente este, 0 viés para desconstruir barreiras etnorraciais no Brasil e
criar um impulso nacional em que todos os brasileiros se reconheceriam. A construgdo
da identidade brasileira visaria desse modo a expandir as culturas nascidas a partir das
camadas populares ao alcance das elites, e vice-versa. Temos, como exemplo, o samba e
o futebol que contribuiram fortemente para construir esse sentimento nacional e essa
proximidade do povo com a cultura e sua identificacdo com a construcdo da patria.
Contudo, ja na década final do século XIX, novas tematicas predominariam nos debates
no cenario politico brasileiro, dentre os quais, a questdo da modernizacdo. Segundo
Drumond (ibid.) o esportismo como agente de construcdo de identidade se confrontou a

profundas ambiguidades entre modernizacao e tradicdo, haja vista que

[...] o pais atravessava uma grande modernizacdo econdmica e social,
com a implementacdo de ampla gama de politicas sociais, envolvendo
a regulamentacdo da educagdo, do servico publico, do trabalho e da
cultura, por exemplo, e com uma crescente racionalizagdo do aparelho
burocratico do Estado, que provia meios administrativos e recursos
financeiros a essas politicas. Junto a essa modernizacdo, conviviam
fortes caracteristicas tradicionais, representadas pelas oligarquias
regionais que ainda possuiam grande influéncia junto ao governo
(DRUMOND, 2009, p. 217).

A capoeira, por sua vez, poderia ser inscrita nesta exaltacdo da politica em que o
ideal de nacionalidade brasileira era o cerne do plano oficial. Para tanto, ndo escaparia a

essa dimensdo moderna, racional e esportiva. E justamente esse aspecto particular que
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predominard nosso primeiro enunciado, que mencionamos e que se encontra no site

www.portalcapoeira.com e cuja analise sera realizada adiante.

Contudo, importa ressaltar que as aces e atividades institucionais de incentivo a
capoeira vieram a luz tardiamente. De acordo com Vieira, “apenas recentemente a
capoeira entrou na pauta das politicas publicas, sendo eleita como uma das prioridades
politicas voltadas para as culturas populares na gestdo do ex-ministro da cultura
Gilberto Gil” (2012, p. 5). Este fato abre uma brecha para se pensar no tardio empenho
do governo brasileiro no tocante as questdes de preservacdo e valorizacdo da capoeira,
uma vez que essas politicas afirmativas apenas se efetivaram logo depois do futebol.
Pensar-mo-iamos em um primeiro momento numa hierarquizacdo de valores culturais,
sendo colocados em graus de importancia? Talvez, a anedota de Anténio Candido
auxilie em parte para que possamos refletir brevemente sobre esse assunto. Relatam
Jean Gautier e André Midani (2005) no programa Brésil, Brésils: [’Année du Brésil en
France (organizado no Brasil: pelo Comissariado geral brasileiro, o Ministério da
Cultura e o Ministério das RelacBes exteriores; na Franca pelo Comissariado geral
francés, o Ministério das Affaires étrangéeres, o Ministério da Cultura e da Comunicacao
e a Associacao francesa de acdo artistica):

O grande critico Antdnio Candido costuma contar uma anedota que é
significativa de seu periodo universitario: a de um exame oral
conduzido pelo grande gedgrafo Pierre Monbeig, entdo professor na
Universidade de S&o Paulo. Este lhe faz a seguinte pergunta: “Como
se chama a brisa que sopra no litoral ao sul de Sdo Paulo?”. Nenhuma
resposta. “Olhe pela janela e diga-me a qual sistema hidrografico
pertence aquela colina que vocé vé logo ali”. Diante do siléncio do seu
aluno, Monbeig pede para ele falar sobre 0 Macico Central. O aluno
fornece, entdo, explicacdes detalhadas. Monbeig o encarou, e em
seguida disse: “Vocé€ ndo tem vergonha de conhecer assim tdo bem
coisas que nao lhe servirdo para nada e de ignorar tanto o seu pais?”
(GAUTIER; MIDANI, 2005, p. 5; aspas dos autores) *’.

*" e grand critique Antonio Candido raconte une anecdote significative de ses années universitaires, celle
d’un examen oral administré par le grand géographe Pierre Monbeig, alors enseignant a 1’université de
Sdo Paulo. Celui-ci lui pose la question suivante : « Comment s’appelle le petit vent qui souffle sur le
littoral au sud de S&o Paulo ? » Aucune réponse. « Regardez par la fenétre et dites-moi a quel systéeme
hydrographique appartient la colline que vous voyez la. » Devant le silence de son étudiant, Monbeig lui
demanda de parler du Massif Central. L’étudiant fournit alors des explications détaillées. Monbeig le fixa,
puis déclara : « N’avez-vous pas honte de connaitre si bien des choses qui ne vous serviront a rien et
d’ignorer a ce point votre pays ? » (GAUTIER ; MIDANI, 2005, p. 5). In :Brésil, Brésils: I’Année du
Brésil en France. 2005. Disponivel em: http://www.diplomatie.gouv.fr/fr/IMG/pdf/france_bresil.pdf
acesso > 13 de Dezembro de 2015.


http://www.diplomatie.gouv.fr/fr/IMG/pdf/france_bresil.pdf
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A anedota acima exposta pode em parte concorrer para a compreensao dos ideais
de agentes historicos e politicos no desenvolvimento do sistema educativo (e porque nao
cultural?) brasileiro, na medida em que a atencédo e o interesse foram por muito tempo
desviado para criacdes e pensamentos concebidos alhures (nesse caso o futebol). Desse
modo, a propria etiqueta brasileira, a autenticidade de uma obra brasileira (capoeira)
tenderia efetivamente a ndo beneficiar de uma expressdo de dedicacdo aguda por parte
de muitos dos intelectuais brasileiros em épocas passadas, seja por ignorancia (0 que

seria totalmente equivocado), seja por pura negligéncia e falta de atencéo.

Porém, por mais que essa justificacdo seja proxima de fatos reais que
envolveram o mecanismo de valorizacdo dos bens internos na sociedade brasileira
antiga, ela ndo parece completamente consistente haja vista que o samba, por exemplo,
ja fazia parte dos planos de valorizagdo na esfera politica do Brasil antes da capoeira.
Isto nos obriga a pensar nas cicatrizes ainda “presente” do problema da capoeira
enguanto crime e oriunda da classe baixa e marginalizada nessa época pds-colonial,
enfim, a capoeira vista como uma criacdo da raca que os ideais vigentes justamente
buscavam diminuir com vistas a apagéa-la na medida do possivel. Segundo o MinC, a
partir de 1890, a capoeira passou a ser criminalizada, pelo artigo 402 do Codigo Penal,
como atividade proibida, com pena que poderia levar de dois a seis meses de recluséo, e
seus praticantes foram considerados como “mendigos e vagabundos”. A estipulagdo da

lei se encontra assim apresentada:
Caodigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil
(Decreto numero 847, de 11 de outubro de 1890)

Capitulo XIII -- Dos vadios e capoeiras

Art. 402. Fazer nas ruas e pracas publicas exercicio de agilidade e destreza corporal
conhecida pela denominacéo Capoeiragem: andar em carreiras, com armas ou
instrumentos capazes de produzir lesdo corporal, provocando tumulto ou desordens,

ameacando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal;

Mediante a aplicacdo de tal decreto, a capoeira como ja sabido era considerada
delito e passivel de punicdo. N&o seria justamente essa lembranca insistente, um fator

determinante para que sua valorizacio seja “enxotada” ao beneficio de outras praticas
Y ] p
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culturais? Responder a esta pergunta requer um estudo minucioso e aprofundado que
talvez envolva a consideracdo de varios fatores sécio historicos e exija orientagdes em
outros aspectos do seu surgimento e seu estatuto atual. Talvez tal empreitada ainda nos
afaste do proposito central deste trabalho, porém, ndo excluimos a possibilidade de um
eventual tratamento especifico deste topico em trabalhos futuros, como redacfes de
artigos cientificos a serem submetidos para avaliacdo e eventuais publicacdo posterior

destes.

Considerando entdo a soma dessa breve reflexdo sobre a tardia valorizacéo e
formulagcdo de acBes em beneficio da capoeira, pareceu-nos ser conveniente buscar
identificar a raridade de discursos sobre o tema. Também, essa quase auséncia de
discurso representa para 0 ambito deste trabalho uma parte integrante desta nossa busca,
na medida em que nos permite interpretar aspectos poucos contemplados na producao
de trabalhos académicos sobre a capoeira, a saber, formas de apagamento e de
silenciamento, no que tange aos sentidos e usos do corpo e da voz, se consideramos que
isto constitui uma das vias para silenciar a presenca africana na cultura brasileira.
Teremos entdo como desafio principal a articulacdo de nossas analises a partir da
relacdo entre o que € efetivamente dito sobre a capoeira e 0 que ndo é dito. Quer dizer, o
desafio serd de orientar nossas reflexbes a partir do efeito estabelecido entre o
reconhecimento da capoeira como patrimoénio imaterial do século XXI (o finalmente
dito) e a falta de descricdo e apresentagdo dos elementos que permitem sua execugéo, a

saber, o corpo e a voz, que deslizam na sincopa, no drible, na arte-luta.

Conforme ja dissemos, nos iremos entdo da AD francesa, derivada dos trabalhos de

Michel Pécheux e seu grupo, para poder depreender:

* O que se diz sobre a capoeira e 0 papel do corpo e da voz em sua pratica na sociedade

brasileira contemporanea;

* Os discursos manifestados e/ou silenciados no que diz respeito a relacdo entre tais

dizeres e outros que circulam sobre a presenca africana na cultura nacional.

* As maneiras pelas quais estes discursos se configuram tendo em vista sua

materialidade historica e linguistica.
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Dessa forma, interessa-nos descrever e interpretar onde tais dizeres se
manifestam (em que péginas, sessdes, géneros discursivos), o que falam propriamente
(quais ja-ditos retomam, em quais cadeias parafrasticas se inserem) e como estes dizeres
se constroem (os recursos linguisticos, enunciativos e textuais empregados para
produzir seus efeitos de sentido), buscando, assim, realizar uma abordagem

simultaneamente descritiva, explicativa e critica dos fendmenos analisados.

E com esse esclarecimento que iniciamos a sequéncia de anélise deste nosso
estudo, precisamente com um enunciado extraido do Portal Capoeira, em que
objetivamos descrever e explicar a maneira como 0s aspectos ja& mencionados ao longo

dos precedentes capitulos se fazem presentes.

3.2. Em andlise: Portal Capoeira

O site possui certas peculiaridades na pagina inicial organizada sob a forma de
animacao ritmica, ou seja, apresentada sob a forma de um video que mostra a capoeira
em execuc¢do. Pode-se assistir no video, movimentos lentos acompanhados de cancéo e
instrumentos musicais. Além disso, ha cinco seces disponiveis e acessiveis aos
usuarios; esses cinco em acréscimo a pagina inicial. As atualizacbes permanecem
visiveis nessa parte inicial podendo sofrer constantes alteracdes; no entanto, esse fato
possibilita 0 acesso rapido para quem se interessa em noticias recentes. Ademais, a
pagina inicial permite aos usuarios familiarizarem-se com a Equipe Portal Capoeira,
“movidos por uma incondicional paixdo pela capoeiragem” (PORTAL CAPOEIRA,
2015). Ao contrério da pagina inicial, algumas secfes e subsecdes oferecem itens com
abertura a comentarios de usuarios. Parece desse modo, haver um espaco para que a voz
do publico seja ouvida no interior do Portal Capoeira. O site conta com colaboradores
especializados, pois dentre os vinte e nove membros do grupo, destacam-se cerca de
onze ligados a pratica da capoeira, como mestres de capoeira ou professores de

capoeira.

Outro aspecto que se destaca na observagdo do site € a composicdo dos textos
por dois elementos, a saber, a linguagem verbal e a linguagem imageética que auxiliam

na leitura, seja por proporcionar sua rapidez, seja por contribuir por sua clareza. Ainda,
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importa ressaltar que o site é de origem portuguesa, algo que nos parece relevante, na
medida em que tratar-se-a da capoeira vista de fora, isto é, a capoeira tal como 0s
“outros” a veem, a olham e formulam dizeres sobre ela. Com isto, iniciamos a analise
do Portal Capoeira com o enunciado da figura 14 abaixo exposta sob a forma do sistema
printsreen do site em analise. Interessa-nos para esta analise, 0 texto que aparece na
figura, todavia, tendo em vista o esclarecimento do leitor, faremos eventualmente
referéncia a alguns detalhes ausentes nesta captura de tela. Seguido da pagina web em
que se encontra essa secdo, conforme pode ser consultado na nota de rodapé

correspondente.

P& ninio < N |

€ - C [ www.portalcapoeira.com/capoeiragem/91-curiosidades/S115-4-brasil-synchro-open-dueto-brasileiro-mostra-sua-capoeira

NADO SINCRONIZADO: DUETO BRASILEIRO MOSTRA SUA CAPOEIRA E
UCRANIA FAZ HISTORIA COM DUETO MISTO

Rio de Janeiro/RJ - Ginga, aus e pontapés. Os movimentos tipicos de capoeira foram parar na agua na
rotina técnica que dueto brasileiro de nado sincronizado Luisa Borges e Maria Eduarda Micucci apresentou
nesta sexta-feira, 10/04, no 4° Brasil Synchro Open. ‘

Esta € uma das coreografias que estao sendo trabalhadas para os Jogos Olimpicos Rio 2016, que acontecerao

no mesmo palco do Synchro Open: O Parque Aquatico Maria Lenk. A competicao conta com nove paises alem '

do Brasil e entre eles a Ucrania trouxe uma novidade: o dueto misto de Oleksandra Sabada e Anton Timofeyev.

Figura 14. Dueto Brasileiro de Nado Sincronizado Fonte. Portal Capoeira, 2015 “.

Pode-se claramente observar a disposigdo grafica deste enunciado, marcada por
uma fonte de maior dimensdo e uma sequéncia verbal igualmente chamativa pelo fato
de ser em negrito. Sendo desse modo, um texto organizado de maneira hierarquica para
chamar a atencdo do usuério e suscita-lo a se deter atentamente na informacéo

*8 Disponivel em: http://www.portalcapoeira.com/capoeiragem/91-curiosidades/5115-4-brasil-synchro-
open-dueto-brasileiro-mostra-sua-capoeira acesso > 26 de Junho de 2015 > 21h58.


http://www.portalcapoeira.com/capoeiragem/91-curiosidades/5115-4-brasil-synchro-open-dueto-brasileiro-mostra-sua-capoeira
http://www.portalcapoeira.com/capoeiragem/91-curiosidades/5115-4-brasil-synchro-open-dueto-brasileiro-mostra-sua-capoeira
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divulgada. A parte imagética do texto mostra duas mulheres semelhantemente vestidas e
executando movimentos corporais bastante flexiveis e equilibrados. Podemos
acrescentar a isso o titulo que néo aparece no trecho ora apresentado: 4° Brasil Synchro
Open: Dueto brasileiro mostra sua “CAPOEIRA”. O “Brasil synchro Open” é uma
competicdo internacional de nado sincronizado patrocinado pelo Ministério do Esporte e
com recursos dos correios e de varias instituicdes oficiais do governo brasileiro. Sabido
isto, interessa-nos, em primeiro lugar, considerar o local em que tal sequéncia se
encontra e em seguida, levantar algumas consideracdes indagativas, entre outras: o que
é dito propriamente sobre a capoeira e como se constrdi esse discurso a partir de seu

foco tematico?

Assim, notamos que 0 enunciado se encontra no subtitulo “Curiosidade” do site,
precisamente no item. ‘“Noticias/Atualidade” que faz parte da grande se¢do “Capoeira”.
Ainda que ndo esteja na pagina inicial, esse enunciado parece ser facil de acesso com
apenas trés cliques respectivamente um clique em cada item mencionado. Esta
disposicdo mostra a maneira como se buscou dar maior acessibilidade ao que foi
enunciado (3764 visualizacOes) e ainda possibilitar sua duracdo em relacdo a outros
enunciados que tratam de assuntos mais ou menos similares. Todavia, porque seria esse,
particularmente, na se¢do “atualidade”? De certo modo, percebemos que o enunciador
objetiva causar no usudrio estranheza mediante a exposi¢do de “outros” modos de
pratica ou subsidios da capoeira contemporianea. Ao entendermos “Curiosidade”,
poderiamos pensar que se trata de aspectos relacionados a capoeira ainda ndo
suficientemente conhecidos seja pela criatividade proposta de novas préaticas, seja por
eventual desinformacdo politica. Além disso, nos é possivel observar a insercdo da
capoeira no interior de um foco tematico esportivo, que concerne principalmente o
Brasil e a Ucrania e nesta esteira depreendemos a inten¢édo do sujeito enunciador que é o
de ressaltar um acontecimento grandissimo e a0 mesmo tempo rarissimo em que estes
paises supracitados estdo envolvidos, para 0 ambito deste trabalho, o Brasil serd nosso

principal foco.

Com vistas a examinar esse texto do Portal Capoeira, parece-nos
conveniente dividi-lo inicialmente em duas de suas sentengas. Por um lado, Nado
sincronizado: dueto brasileiro mostra sua capoeira, e por outro, Gingas, aus e

pontapés. Os movimentos tipicos de capoeira foram parar na agua [...].
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Enfatizamos os termos em negrito. Cada uma das sentengas merecera tratamento
especifico sendo relacionadas entre elas a fim de depreender o efeito de sentido que elas

produzem.

Observando a primeira, podemos deparar o sintagma “sua capoeira”. Além de
indicar de quem se trata efetivamente (dueto brasileiro, Borges e Micucci), conserva a
marca de possessdo, e deixa visivel na sequéncia verbal uma forte tonalidade pela qual
se opera a enunciacao ilustrada pelas letras de forma do préprio enunciado — SUA
CAPOEIRA. A partir dessa observacgdo, distinguimos uma onda euférica ao dizer dueto
brasileiro mostra sua capoeira. Uma das razdes que justifica essa interpretacdo é o fato
de que a sentenca “dueto brasileiro mostra sua capoeira”, seja em alguma medida
confrontada a uma outra sentenca, que passa a seguinte informacao: dueto ucraniano
faz histéria. Somente a partir desse indicio podemos acreditar que existe nesse discurso
o0 desejo de comparar a originalidade brasileira através da capoeira a sensa¢do historica
que produziu a criatividade ucraniana por meio do dueto misto. Dessa forma, o
enunciador consegue alcar a capoeira numa dimensdo sensacional e rara no seio de uma
empreitada esportiva até entdo ndo imaginada, o proprio titulo destaca a capoeira em
relagdo as letras que o formam - 4° Brasil Synchro Open: Dueto brasileiro mostra sua
“CAPOEIRA™; o nucleo do sintagma “capoeira” conforme dissemos, tem maior
destague nesta apresentacdo, sendo escrito em letras de forma e ainda entre aspas o que
revela os tracos da heterogeneidade constitutiva desse discurso, a qual voltaremos mais
adiante. De modo resumido, podemos chegar a ideia de que o sujeito-enunciador busca
criar um efeito de sensacao e a0 mesmo tempo eufoérico sobre a capoeira, tal efeito nos
leva a pensar que esse enunciado tem o carater de exibir (valorizar?) a pratica da

capoeira.

Tendo sido aparentemente no interior de um discurso exibicionista, tentamos
depreender aspectos ligados a construcdo desse texto através o exame de certas
distingdes entre tipos de capoeira que este enunciado aponta por meio do siléncio.
Articulando nossa reflexdo desta maneira, avangamos 0 seguinte; se esses enunciados
sdo considerados como unidades desse discurso, existem entdo palavras atravessadas
pelo siléncio (ORLANDI, 1997, p. 70), denominado pela precursora da AD no Brasil, 0
siléncio fundador ou fundante. O siléncio de que fala a autora “ndo é auséncia de sons

ou palavras”. Trata-se desse que ¢ “o principio de toda significacdo”. Com base na
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proposta de Orlandi (ibid.) observemos no enunciado “sua capoeira”, a possibilidade de
depreender a forma de capoeira executada aqui pela indagacéo - qual é essa capoeira? -
a) é a capoeira do dueto brasileiro de nado sincronizado; b) é a capoeira do Brasil; c) é a
capoeira praticada no Brasil; d) é /Juma/ a/ especifica forma de capoeira; e) atualmente
é/ a unica/ a/ uma forma de/ capoeira vigente na sociedade em relacdo a sua forma
antiga. De acordo com Orlandi, o siléncio é aquilo que instala o limiar do sentido, quer
dizer o siléncio como uma condicdo de producédo de sentido. Jacques de Bourbon (1984
apud ORLANDI, 1997, p. 70), ja levantava este ponto:

O siléncio ndo é auséncia de palavras, ele € 0 que ha entre as palavras,
entre as notas de musica, entre as linhas, entre os astros, entre os seres.
Ele é o tecido intersticial que pbe em relevo os signos que, estes, ddo
valor a prépria natureza do siléncio que ndo deve ser concebido como
um “meio”. O siléncio [...] € o intervalo pleno possiveis que separa duas
palavras proferidas: a espera, 0 mais rico e o mais fragil de todos os
estados...” O siléncio € “iminéncia”.

Através disto, o leitor pode compreender como este siléncio revela a
incompletude constitutiva da linguagem quanto ao sentido. Partindo dessa concepgéo, o
sujeito, entdo, estabelece necessariamente um lagco com o siléncio de maneira
inconsciente. Este fato se denota ao considerarmos ‘“dueto brasileiro mostra sua
‘CAPOEIRA™’, em que a construgdo possessiva cria supostamente uma aparente
distingdo entre diversas e diferentes formas de capoeira, tal como apresentemos nos
passos iniciais desta observacdo; minha capoeira, nossa capoeira, sua capoeira, a
capoeira deles e delas e etc., qual seria “a capoeira” do dueto brasileiro? A partir desta

pergunta é possivel depreender um nao dito constitutivo deste enunciado.

[...] o siléncio do sentido torna presente ndo s6 a iminéncia do néo-
dito que se pode dizer, mas o indizivel da presenca: do sujeito e do
sentido [...] h& injuncdo dos sujeitos da linguagem em estar nos
sentidos, sejam estes “feitos” de palavras ou de siléncio. Nao se pode
ndo significar. Para o sujeito de linguagem, o sentido ja esta sempre
I&. Considerando sua relagdo com a significacdo, o sujeito tem assim
uma necesséria relagdo ao siléncio. (ORLANDI, 1997, p.72; grifo da
autora).

Assim, direcionando nosso olhar para uma analise do ndo dito, podemos

perceber a partir dos apontamentos indagativos expostos acima, a tendéncia em (re)criar
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efeitos emotivos e, sobretudo, evidenciando a capoeira como sendo de alguém ou de
uma nacionalidade especifica, j& que estamos no quadro de uma causa internacional,
além de inseri-la no ambito esportivo. Acompanhando de perto essa nossa interpretacao,
acreditamos que o que parece ser divulgado do ponto de vista da disposicdo (facil
acessibilidade) propria do enunciado no site é a construgdo de identidade brasileira
através da capoeira, ainda que este portal eletrénico ndo seja uma propriedade brasileira.
Nado sincronizado: Dueto brasileiro mostra sua “CAPOEIRA”, pode ser reformulado
das seguintes maneiras; dueto brasileiro mostra “o orgulho nacional”, demonstra “o
destaque do Brasil em relagdo a outros paises”. Ou ainda, “O Brasil faz historia” no
dominio do nado sincronizado pela capoeira; “A capoeira ¢ uma pratica especifica e
exclusivamente brasileira”; entre outras reformulagdes possiveis, temos ainda “a
capoeira do Brasil foi transportada no esporte”; “esta capoeira é especificamente de
Borges ¢ Muccuci”. Nesta Otica, ¢ questdo de inscrever a capoeira numa historia
sensacional e, a0 mesmo tempo, até entdo inigualada no dominio do esporte,
precisamente, na categoria dos esportes aquaticos que enfatizam harmonia e coeréncia
dos movimentos corporais. Ao resumir essa passagem, diriamos que o enunciado tende
inserir a capoeira numa histdria do esporte no Brasil, tal como indica o titulo do livro
organizado por Priore e Melo (2009) * e em que Soares e Abreu (2009) dedicam um
capitulo a saga da capoeira no século XX. Neste caso, acreditamos, o olhar de outrem
destaca a capoeira, seja como a do Brasil, seja como uma forma de capoeira especifica
de Borges e Muccuci, num universo esportivo, criando uma sensacdo nacional, na
medida em que, quem possui a capoeira € brasileiro - “sua capoeira”,
consequentemente, é possivel acrescentar que a marca de possessao indica claramente
que ndo é a capoeira praticada de todos, ou seja, ndo se trata da capoeira tal como
conhecida no mundo inteiro, mas sim dessa oriunda do dueto brasileiro ou do Brasil,
fato esse que confere uma autenticidade a essa préatica. Pensar o ndo-dito como falta
parece equivocado, antes seria preciso concebé-lo como “excesso” da linguagem
(ORLANDI, 1997, p. 33). Nesta direcdo, o siléncio, enquanto nao-dito perde sua
especificidade como matéria significante distinta da lingua, quer dizer, o ndo-dito ndo se
separa da lingua, mas sim esté inserido nela. Foi a partir da jungéo lingua- ndo dito que

foram feitas as interpretacdes acima.

* PRIORE, Mary Del; MELO, Victor Andrade de. (Orgs.). Histéria do esporte no Brasil: do Império aos
dias atuais. Séo Paulo: Editora UNESP, 2009. 568p. il.
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A0 mesmo tempo, podemos conceber este enunciado como a materializagdo do
contato entre a ideologia e a lingua (COURTINE, 1982). Tal como se encontra em
Pécheux (1975), o postulado de que o discurso € efeito de sentido entre interlocutores, o
ndo dito igualmente produz o sentido entre interlocutores, porque “¢ historia, e que,
dada a necessaria relagcdo do sentido com o imaginario, é também fungdo da relacéo
(necessaria) de lingua e ideologia” (ORLANDI, 1997, p. 22-23; grifo da autora). Logo,
podemos pensar nos efeitos de sentidos que este enunciado produz, tendo em vista as
relacdes entre formacdes discursivas (FDs) em que ele se inscreve. E também
necessario e imperioso nos debrucar sobre os efeitos contraditérios da producdo de
sentidos na relacdo entre o dizer e 0 ndo-dizer. Essa empreitada, segundo Orlandi “nos
ensina também que, embora seja preciso que haja sentido para se produzir sentidos
[...]”, estes ndo estdo nunca completamente ja 14. Eles podem chegar de qualquer lugar e

eles se movem e se desdobram em outros sentidos (1997, p. 24).

Lembramos ainda que, pelo fato de as FDs serem instancias que determinam o
dizer e que se configuram como matrizes da producdo do sentido, é possivel identificar
a regularidade discursiva em que se materializa o posicionamento ideoldgico e, por
conseguinte, apreender o que este discurso determina que se pode e se deve dizer e 0s
sentidos que ele produz sobre a capoeira. Para tanto, levantamos um ponto essencial
para compreendermos a intervencdo dos agentes histdricos neste processo discursivo,
qual sejam as condicBes de producdo (CP), pois acreditamos que a partir delas sera
possivel mais bem identificar as FDs que constroem sua regularidade. Dessa maneira,
voltemos ao referido pronunciamento de Getulio Vargas acima exposto. Olhando de
perto, observamos que o lema o esporte como politica de Estado na era Vargas
(Drumond, 2009, p. 213), se (re) atualiza no eixo do intradiscurso, porquanto se percebe
como é forte o sentimento nacional! O que confirma a inscricdo deste enunciado na
rede de outros enunciados, ou seja, este discurso produz efeitos de sentido a partir do ja-
dito que ele retoma e desdobra. Dessa forma, Dueto brasileiro mostra sua
“CAPOEIRA” estabelece um laco com a histéria e cria, por essa via, um espaco para
uma memoria discursiva na relacdo entre sujeitos inseridos na historia. O leitor pode
depreender além da materialidade simbdlica deste enunciado, uma materialidade
historica formada pelas relagdes sociais entre as determinadas FDs em meio as quais o
sujeito discursivo prepara e formula seu falar, provocando desse modo, agitacdes nas

filiagdes do sentido nas praxis discursivas.
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Tomando esse discurso possibilitado pela FD que o rege, vemos a partir de uma
visada parafrastica, que a invocagdo “capoeira” deixa de ser uma “luta” conforme
designavam 0s pressupostos expostos no segundo capitulo, mas sim uma ferramenta
esportiva e uma garantia de construcdo da identidade brasileira, € possivel perceber que
dentro da cadeia parafréstica, a palavra “capoeira” ¢é restringida do seu significado, ela é
fechada do seu sentido, ou seja, ela é isolada do seu carater polissémico, fato esse que
consolida a objetividade e a subjetividade dos processos discursivos; “capoeira” ao ser
evocada nesta circunstancia e desta maneira, pode designar “o Brasil inteiro”, em razdo
do quadro esportivo no qual é inserida: competicdo internacional. Em dueto brasileiro
mostra sua capoeira, podemos detectar um carater de identidade por meio dos recursos
linguisticos utilizados, ou seja, pelas escolhas lexicais, “brasileiro”, “sua” que mostram
a maneira pela qual o dizer é determinado pela instancia socio ideoldgica, em meio a

qual, as FDs imp&em o que se pode e se deve dizer (PECHEUX, 1975).

Por outro lado, a construcao sintatica “CAPOEIRA”, no titulo rompe com a
univocidade do enunciado, quer dizer, percebe-se a heterogeneidade constitutiva desse
discurso pelo emprego das “aspas”. Este recurso além de convocar na voz do
enunciador outras vozes (AUTHIER-REVUZ, 1984), pode em certa medida gerar
ambiguidade no que tange ao sentido que se quer produzir ao enunciar “capoeira”.
Poder-se-ia entender em “sua capoeira” no interior do interdiscurso como forma de nao
aceitabilidade do dizer de outras FDs, 0 ndo enunciavel seria neste caso a capoeira (sem
aspas) como a mistura de luta e dancga utilizada para outros fins. Neste caso ndo se
trataria da capoeira tal como praticada nas escolas de capoeira ou nas rodas, sendo de
movimentos emprestados a capoeira “verdadeira” para realizar uma coreografia
esportiva, isto seria “a capoeira de Borges e Muccuci”. O excerto a seguir nos dird mais.

Tornemos entdo nossa atengdo para a segunda sentenca do texto em analise.

Rio de Janeiro/RJ — Gingas, aus e pontapés. Os movimentos tipicos de capoeira

foram parar na agua...

Temos algumas informagdes sobre o lugar onde ocorre o0 evento, Rio de Janeiro; de que
se trata? Competicdo de nado sincronizado; o que parece estranho? Os movimentos

tipicos de capoeira foram parar na agua... A circunstancia pode ser observada no
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delineamento da sequéncia verbal que segue os enunciados em destaque, isto é, 4°
Brasil Synchro open, e nesta mesma sequéncia podemos ler:

A competicdo conta com nove paises além do Brasil e entre eles a Ucrania trouxe uma
novidade: o dueto misto de Oleksandra Sabada e Anton Timofeyev. Os dois voltam a
piscina no domingo e j& entraram para a histéria como a primeira dupla mista a se
apresentar oficialmente no pais.

Esta sequéncia verbal apoia a ideia que inscreve a capoeira no interior de uma
novidade no dominio do nado sincronizado, sendo uma ferramenta peculiar ao Brasil e
cujo desempenho sensacional nesta esfera merece ser ostentado, em comparacao a
criatividade trazida por outrora. Gingas, aus e pontapés, sdo a priori movimentos que
determinam a agilidade do corpo, quando da execucdo de capoeira. Porém, neste
discurso depreendemos uma construgcdo enunciativa em que o sujeito busca deslocar e
ao mesmo (des) construir o pensamento sobre esses “movimentos tipicos de capoeira” e
no mesmo gesto, tende a desconstruir o uso do corpo na capoeira. A partir da palavra
“agua”, observa-se, segundo o posicionamento ideolégico do enunciador, uma tendéncia
a direcionar o olhar do usuério em outro terreno, ndo se trata mais de uma roda de
capoeira - gingas, aus e pontapés. Os movimentos tipicos de capoeira - parecem aqui,
responder a um fato extraordinario (que se possa eventualmente tornar ordinario) ou
doravante os movimentos tipicos — de capoeira — deveriam ou poderiam tambem parar
na agua, quer dizer, servir para outro ambito, ou ainda, ser utilizados para outros

objetivos nacionais.

Compreendido também como uma construcao heterogénea, este discurso marca
um lugar de debate e de conflito entre outros discursos que o atravessam, constituindo
uma colusdo entre o interdiscurso e o intradiscurso assumida pela cadeia parafrastica
para fins de identificar dizeres que apontam a capoeira como “luta” e por esse meio
operar pela (des) identificagdo a estes. Lembramos justamente a esse respeito, que a
nocgédo de interdiscurso se consolidou nas teorias de Pécheux a partir da reflexdo sobre o
pré-construido e se tornou um conceito central na terceira fase da AD, tal como aponta
Maldidier (1990), o pré-construido fornece a ancoragem linguistica para depreender o
interdiscurso que por sua vez é definido segundo uma formula muitas vezes retomada,
pelo fato de que a manifestagcdo da fala se opera antes, em outro dominio (ou lugar) e
independentemente. Ou dito de outra forma, existem em todo dizer, tracos de elementos

discursivos exteriores a este. Isto se depreende através dos referidos movimentos
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corporais, gingas, aus e pontapés, na medida em que esta evocacdo diz respeito (em
outros discursos que atravessam este) a luta, a malemoléncia do praticante, a agilidade e

balanceamento do corpo.

Na esteira dessa reflexdo, descartamos todo sentido literal, no objetivo de
debrucarmos numa busca de efeitos de sentidos efetivamente produzidos. Quer dizer,
colocamos em xeque a invocacdo Rio de Janeiro/RJ — gingas aus e pontapés, que
auxilia para compreendermos o embate entre discursos da tradicdo e da modernidade.
Pois, ao (re) apresentar Rio de Janeiro como lugar do acontecimento discursivo, 0
enunciador cria um espago para uma memoria discursiva, ou seja, 0 sujeito falante
indica uma das cidades miticas onde a capoeira se formou e teve impulso inicial (ainda
que a formacdo da capoeira se tenha dado em Bahia), baseada essencialmente nos
movimentos corporais supracitados, que precisam de uma certa agilidade e forca, que
por sua vez, incidem na brutalidade e, as vezes, fatais. Emprestando as palavras de
Soares e Abreu (2009, p. 246), diriamos que “esta era a capoeira do século XIX: uma
capoeira bastante diferente daquela que conhecemos hoje” - com forte presenca escrava
e africana, por conseguinte, uma capoeira que ilustrava a forte dominagéo em termo de
ndmero de negros africanos e afro descendentes. Assim, considerando o efeito de
sentido derivado da FD na qual esse enunciado é produzido, pode-se pensar no
estabelecimento de forcas entre a tradicdo na qual a capoeira foi formada em confronto
com atributos que Ihe sdo conferidos pelo discurso moderno, a saber, sua execugao num

terreno que lhe “era” alheia antigamente “agua”.

Posto isso, compreende-se que a tradi¢do da capoeira tipicamente “luta”, através
das gingas, aus e pontapés, sofre uma desconstrucao, ao entrarem em cena fatores de
ordem social e politica cujos objetivos e enfoques tendem a (re) orientar e (re)
dimensionar essa pratica segundo as novas demandas e exigéncias no dominio da
mercantilizacdo cultural. Paralelamente ao que acaba sendo dito, o uso do corpo através
das gingas e dos pontapés na capoeira (do dueto brasileiro) é considerado como um
elemento estético encarnado pela figura da “mulher”, souplesse et douceur au rendez-
vous! E, ao mesmo tempo, tomado para finalidade artistica, pois obedece a uma ordem
coreogréafica. Vé-se desse modo um deslocamento de significados orquestrado pela FD a

qual se filia 0 enunciado.
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De outro angulo, se examinarmos, “os movimentos tipicos de capoeira”, vemos
que a construgdo frasal possui um sintagma nominal definido pelo artigo “os” ao qual
ainda sucede seu nucleo “tipicos”, que em conjunto assinalam que nao ¢ qualquer
movimento de capoeira, mas de movimentos de capoeira ja presentes, ja
preestabelecidos, contudo, aqui a “guerra” ndo existe mais, ndo se trata mais da capoeira
de escravos negros, aqui s6 hd competicdo saudavel e de nogéo de capoeira contra outra
nocdo. Com base nessa construcdo exterior ao enunciado, produzem-se efeitos de
contraste com sua propria estrutura, isto é, ginga, ads e pontapés - evidencia uma
evocacdo de um todo por meio de uma parte, contudo, foram movimentos executados
pelo dueto brasileiro, a saber, Borges e Micucci. Logo, considerando esse enunciado
atravessado pelo “ja-dito” ou pelo “ja 1a” (Pécheux 2010, [1969]), na medida em que ele
recupera fragmentos de discursos anteriores, ou seja, se constroi apoiando-se em dados
alhures, somos obrigados a direcionar nosso olhar para questfes historicamente
constituidas, isto €, a presenca dominante do género masculino e especificamente negro
nessa pratica controvertida a imagem da mulher e do branco na mesma, e o discurso que

desconstroi essa acepc¢do historica.

Quer dizer, observamos a partir deste discurso um deslocamento do porte fisico
dos praticantes (ou seja, o correto seria o porte fisico de Borges e Micucci), que produz
o efeito suave, com mais tranquilidade e, sobretudo harmonizado, segundo a coreografia
ao qual, os movimentos obedecem. Aqui o corpo é controlado, uns corpos a priori
construidos numa atividade esportiva aquética reinventada na capoeira. Vemos que na
figura 7, a extensdo do braco e da perna das praticantes resignificam o corpo na capoeira
por estes movimentos de extensao e retos sejam especificamente voltadas para o ambito
do nado. De fato tais movimentos corporais se adequariam mais na “agua” pela pressao
exercida por esta e que requer uma direcao a seguir. Isto confere uma dimenséo corporal
outra a capoeira em 0posi¢ao a sua execucao em que a constituicdo do corpo poderia ser
depreendida como curvatura, raramente fixo, o corpo gingando que ndo preestabelece
sua direcdo. De modo paralelo, este fato orienta reflexdes sobre o género dos
praticantes; feminino, e sua etnia; brancas. Vé-se um discurso que (re) constroi o estilo
do corpo assim como a participacdo étnica que é um elemento importante. Temos uma
capoeira isenta de contatos fisicos ou de oposi¢do dualista, 0 que apaga a adversidade
historica, “contra” cedeu lugar para o “com” as gingas sao resignificados e acima de

tudo trata-se de uma capoeira efeminada e embranquecida.
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Em poucas palavras, se por um lado a capoeira € trazida ao palco dos esportes
aquaticos e ai enxergada eufdrica e possessivamente, ndo devemos perder de vista que
se trata de dizeres dos “outros” a proposito desta préatica, discursos estes talvez (re)
formulados a partir do que é realmente dito sobre a capoeira no proprio territorio de
formacdo, a saber, o Brasil. Por conseguinte, apds observagdo, percebemos que ndo ha
neste discurso manifestagdo da historicidade da capoeira, 0 que poderia sem duvida
remeter a presenca africana, por um lado e indicar o carater cultural deste movimento
por outro. Dever-se-ia imputar estas formulacdes de discursos em que a capoeira se
inscreve no dominio do esporte as formas como se constroem o0s discursos no proprio
solo brasileiro? E ainda como entender o fato de que essa capoeira tal como apresentada
seja desprovida do seu ritmo constitutivo, j& que aqui ndo se pode tratar de roda de
capoeira que congrega cantos e musicas. Manifestar tal siléncio sobre estes aspectos ou
ainda deslocar alguns de seus sentidos, incide na construcdo de outros paradigmas a
respeito dessa pratica. Almejamos entdo na sequéncia desta observacao trazer e analisar
outros enunciados, seguidas de interpretacdes com vistas a confirmar ou infirmar essa

constatacéo.
Com isso, coloquemos o enunciado a seguir sob analise.
Capoeira: arte ou luta?

Como podemos perceber, trata-se de um enunciado bastante polémico, na
medida em que ele se apresenta em forma de embate com outros e possibilita o lugar de
um debate, exigindo a partir dessa configuragdo, diferentes posicionamentos
ideoldgicos. Apresentamo-lo de maneira inteira conforme o printsreen a seguir. Antes,
julgamos importante revelar que ainda que o site seja de origem portuguesa, a
formulacdo deste discurso é de autoria brasileira. De fato, o autor cujo texto sera
analisado é Fabio Jorddo conhecido sob o apelido de Mestre Fabinho Muzenza,
originario da cidade de Marilia (SP). O capoeirista brasileiro atua presentemente no
comando do grupo Muzenza SP. Além disso, o portal capoeira recorre frequentemente a
entrevistas, artigos e publicac6es de eminentes figuras de Capoeiras brasileiros tal como

Mestre Bimba. Enfim, sem outro desvio passemos ao exame deste enunciado.
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I O CAPOEIRA ARTE OULUTA? X

« c portalcapoeira.com/ 4 jali {3-ca ]

Capoeira, arte ou luta:

Figura 15. Arte ou luta? Fonte. Portal Capoeira™

Fiel a sua tradicdo, o Portal Capoeira apresenta este texto quase sob a forma do
ja analisado, isto é, a composicdo do presente exposto, por uma parte imageética e uma
parte verbal. Embora, ao contrario do precedente, o que poderia chamar a nossa atencéo
é a localizacdo deste na pagina inicial do site, sendo inscrito na secdo "Ultimas Noticias
e Atualidades”. Efetivamente o enunciado é ndo so recente (26 de agosto 2015), assim
como ocupa o primeiro lugar dentre das noticias e atualidades a serem divulgadas,
lembramos que consultemos e encontremos o enunciado conforme detalhado na nota de
rodapé. Apoés esta observacdo, somos levados a acreditar que o enunciador buscou dar
uma acessibilidade (apenas um clique) e uma visibilidade maior (sem busca nenhuma) a
sua fala, o que possibilitou 4024 visualizagbes no momento em que o consultemos
(nimero maior do que o precedente). Todavia, porque seria esse um destaque? No

ambito de respondermos a essa pergunta € que nos propomos a olhar de perto este

%0 Disponivel em: http://www.portalcapoeira.com/capoeiragem/100-noticias-atualidades/5143-capoeira-
arte-ou-luta acesso > 17 de Dezembro de 2015 > 13h56.


http://www.portalcapoeira.com/capoeiragem/100-noticias-atualidades/5143-capoeira-arte-ou-luta
http://www.portalcapoeira.com/capoeiragem/100-noticias-atualidades/5143-capoeira-arte-ou-luta
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discurso e seu modo de funcionamento. Transcreveremos as sequéncias verbais que ndo
aparecem no recorte da figura com vistas a facilitar a compreensdo do leitor ao longo

desta analise.

Posto isto, um elemento se torna ja chamativo ainda que ndo permita uma
interpretacdo imediata: a formulacdo do enunciado sob a forma interrogativa - Capoeira,
arte ou luta? Eis a questdo. A partir dos recursos linguisticos empregados para a
realizacdo do enunciado, podemos notar uma alta entonacéo ilustrada pelo emprego do
ponto de interrogacédo (?). Isto é reforcado pelo recurso a segmentacdo (,) em Capoeira,
ainda acompanhado pela prépria informagdo que o enunciador fornece - eis a questao,
para criar um efeito de énfase, ou seja, intensificar a primeira preposicdo. Aqui ndo se
trata de um pleonasmo enguanto excesso ou inutilidade da linguagem, mas sim de uma
entoacdo que o sujeito realiza, sendo sujeito afetado. Logo, nos interessa examinar esse
realce numa visada discursiva, na medida em que a pergunta arte ou luta? — e, logo, em
guisa de uma reposta (a mesma, paradoxal) eis a questdo - parece interpelar ambos o
locutor e o interlocutor sendo estes confrontados a uma situacdo problemaética a
refletirem sobre os atributos reais da capoeira. A analise deste enunciado nos impde
observar a relacdo que o enunciador estabelece com seu interlocutor e com seu préprio
enunciado. De modo aparente, podemos ao entendermos capoeira, arte ou luta? -
formular uma singela resposta (sim é arte, ndo € luta / sim € luta, ndo € arte), no entanto
a resposta ndo estaria a este ponto, no momento em que a questdo parece ser
complexificada na sequéncia verbal que segue esta formulacdo, porquanto ao enunciar
eis a questdo depreendemos a dupla modalidade enunciativa (frase interrogativa e
declarativa) em meio a qual o enunciador busca ndo s6 polemizar, assim como
interpelar seu interlocutor. Porquanto o funcionamento da frase afirmativa (ou
declarativa) ndo auxilia para responder a pergunta arte ou luta? Ao contrario, esta
redobra e completa a primeira formulacdo interrogativa de modo a marcar a avaliacao
do enunciador em relacdo ao seu enunciado. Transparece a intencdo de tornar esta
determinada questdo polémica, ou seja, vemos que o sujeito enunciador busca levantar
um problema ao qual uma determinada comunidade esta confrontada ha muito tempo.
Talvez seja este aspecto junto a estruturagdo textual (auséncia de verbo, este substituido
por uma virgula) que justifica a colocagdo deste enunciado na pégina inicial e para que a

mensagem que se quer transmitir seja de facil acesso e visivel de todos. Para
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compreendermos melhor, pensamos ser conveniente transcrever um trecho deste

enunciado conforme assinalemos acima.

Se toda luta é uma arte marcial, podemos afirmar que sim, a capoeira é uma luta,
com componentes artisticos e ladicos que a compdem com estruturas tdo dinamicas
e versateis, que vai do trabalho fisico, ao comportamental e emocional, atingindo a
sua maxima com a peculiaridade de trabalhar a psicomotricidade com a
musicalidade e instrumentalizagédo, proporcionando um aproveitamento global do
individuo.

O excerto ora apresentado desconstroi a ideia da problematica a que nos
referimos antes e fornece alguns indicios que auxiliam para identificar a posicao
ideologicamente assumida por seu enunciador. J& ao compreendermos “se toda luta é
uma arte marcial” - podemos perceber que tem uma indicacdo de uma verdade geral
segundo a qual toda luta é arte e, a0 mesmo tempo, a implicacdo de uma condicgdo (se)
que da origem a afirmacéo - podemos afirmar que sim, a capoeira é uma luta... Logo,
observamos que a consideracdo da capoeira enquanto luta e arte € submetida apenas a
uma condicdo tida entre o verdadeiro e o falso, a de que todo que é luta é arte marcial.
Porventura, se toda luta ndo fosse considerada como arte marcial, a capoeira ndo seria
uma arte marcial, mas permanece luta, pois a constru¢do frasal subentende que a
capoeira ja é luta, em — se toda luta... Vejamos aqui um duplo jogo de apreensdo
inscrito na mesma sequéncia, e 0 acionamento da memoria discursiva no fio dos
discursos sobre a capoeira no Brasil, em geral. Podemos entdo perceber a
interdiscursividade funcionando em enunciados sobre a capoeira enquanto luta/arte e
sem perder de vista que ela pode ser vista ora apenas como luta, ora apenas como arte,
fazendo com que isto seja uma (re) construcdo linguistico-discursiva. A
interdiscursividade — aqui vista sob as caracteristicas materiais sobre as quais gira o
discurso sobre a capoeira — pode ser percebida nas caracteristicas luta ou arte marcial,
como, por exemplo, ambos 0s aspectos interligados, trabalho fisico, comportamental,
emocional, ritmico, dindmico e etc. Portanto, ha certos pré-construidos para a capoeira,
possuir uma caracteristica determinada, luta, combate, agilidade, etc. Assim,
percebemos 0 quanto o intradiscurso ndo deixa de ser permeado pelo interdiscurso
(COURTINE, 2009 [1981]). Dessa forma, os enunciados sobre a caracteristica propria
da capoeira carregam no fio do dizer a memdria que remonta a discursos nos quais
emerge outras caracteristicas apontadas, provando que o sentido é construido e norteado

pela capoeira que o sujeito enunciador deseja “apresentar”.
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Partiremos da interpretacdo segundo a qual para que a capoeira seja uma luta ela
deve e, antes de todo, responder as exigéncias padronizadas das artes marciais. E por
outro lado, podemos entrever a intencdo do enunciador; a de afirmar a capoeira
enquanto luta, na medida em que, a capoeira em si ja ndo poderia ser uma arte marcial,
sem antes ser uma luta. Embora, nos baseando na hipdtese assumida ao longo desta
nossa pesquisa, podemos perceber um descolamento de sentido a partir da construgéo da
frase que possui um pronome indefinido “toda” seguido do substantivo “luta”, desse
modo, perguntamos; de que luta se trata? De fato, "toda luta" indica que pode-se tratar
de qualquer tipo de luta, ou de modo explicito, “toda luta” engloba o conjunto das lutas

existentes, na medida em que mostra uma totalidade distribucional.

Assim, se a capoeira € vista como uma luta, ela é antes de todo comparada a
qualquer luta, talvez assimilada as formas de lutas tal como nos encontramos hoje no
dominio das artes marciais. Quer dizer, capoeira = jiu-jitsu ou jiujutsu; caraté ou karaté
(Japdo) = tae-kwon-do (Correa) = kung fu (China). A partir desta observacdo, somos
levados no momento a entender que o sujeito enunciador busca categorizar a capoeira
na familia das “lutas” que viraram logo, esportes nacionais e olimpicos, haja vista que
este discurso se apoia essencialmente sobre uma construcdo de verdade condicional para
indicar dois aspectos constitutivos da capoeira luta/arte marcial. As referéncias lexicais
que organizam o texto ilustram esse fato - componentes artisticos e ludicos; trabalho
fisico; comportamental e emocional. VVé-se como o funcionamento linguistico por meio
desses lexemas tende organizar este discurso de modo a ndo excluir nem o caréater
artistico da capoeira, nem o aspecto de luta, e antes, busca um terreno conciliatério

através de uma verdade incontestavel (toda luta é arte marcial).

Um olhar de volta para a sequéncia verbal - capoeira, arte ou luta? Aqui
supomos que a perspectiva do sujeito enunciador, é a de integrar os substantivos “arte”
e “luta” num quadro argumentativo a partir da segmentacdo e do emprego do operador
logico “ou”, cuja fungdo é justamente, estabelecer uma relacdo entre estes dois
substantivos. No que concerne realmente a situacdo exposta trata-se de uma formulagéo
alternativa ja que “ou” indica duas possibilidades de escolha ou de inclinagédo - arte ou
luta? Uma vez que acreditamos que todo discurso é regido por uma ou varias FDs,
podemos questionar as posicdes ideologicamente assumidas pelo enunciador. Neste

sentido, interessa antes examinar este enunciado na rede de outros enunciados com 0s
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quais ele mantém uma relacdo, retomando-os, opondo-se ou confirmando-os, e desse

modo, produzindo seus efeitos de sentidos.

Dito isto, consideramos que ao enunciar - Se toda luta é uma arte marcial,
podemos afirmar que sim, a capoeira € uma luta, com componentes artisticos e ltdicos
- reforcado pela indagagéo - capoeira, arte ou luta? — temos um discurso colocado
numa postura de identificacdo e de desidentificacdo com outros discursos que ja
apontaram essa pratica, seja como arte, seja como luta. Considerando o interdiscurso
enquanto um conjunto de unidades discursivos (discursos anteriores ou contemporaneos
do mesmo género ou ndo) com o0s quais um discurso particular entra em relacdo
implicita ou explicitamente, ou ainda, tomando-0 como a instancia que provoca um
processo de reconfiguracdo incessante de uma dada FD, temos condi¢bes para
depreender alguns efeitos de sentidos que expomos do seguinte modo; primeiramente,
vista apenas como uma luta, a capoeira ndo poderia ser classificada dentre das artes
marciais e, de outro lado, considerada apenas como arte, ela se esgota do seu aspecto de
luta e dessa forma, da esséncia da sua formacdo histrica. E entdo preciso, antes,
conciliar ambos os aspectos a partir de uma afirmacdo verdadeira (toda luta é uma arte
marcial) para assumir a posi¢do de que a capoeira € tais como o tae-kwon-do, o jiu-jitsu,
o kung-fu, entre outros, uma arte marcial e passivel de ser inserida nos esportes
olimpicos conforme as demais mencionadas. Eis 0 modo de funcionamento de uma FD,
é estabelecer ou delimitar as fronteiras do dizer através de uma serie de determinagdes

sucessivas em meio as quais o enunciado se constitui progressivamente.

Tendo sido aparentemente no interior de um discurso conciliatorio, percebe-se a
imagem que o enunciador tenta veicular através do seu enunciado, estabelecendo
essencialmente sua credibilidade por meio da ja mencionada mise en scene, da “verdade
geral” que se configura aqui e assume a postura de uma ldgica - se toda luta é arte
marcial, podemos afirmar que sim... Este recurso estilistico justamente objetiva chamar
a atencdo do interlocutor e a0 mesmo tempo afeta-lo ganhando dessa maneira sua
confianca, sua sensibilidade e sua imaginacgéo, porquanto a sequéncia argumentativa e
enunciativa que organiza este texto tende reunir os dois caracteres da capoeira (arte/luta)
- versateis; trabalho fisico; musicalidade e instrumentalizacédo; emocional e etc. Uma
vez que este discurso opera na producdo do efeito de que a capoeira € arte e luta, é

possivel perceber a visdo parcial que ele parece assumir. Observamos a parte imagética
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do texto, em que se pode ver uma apresentacdo da capoeira composta supostamente de
capoeiristas oriundos de diferentes paises pela visualizagdo de bandeirinhas nos
vestuarios destes (Franca, Espanha, Portugal e talvez de outros lugares), enfim, deve-se
tratar de um evento internacional. O que chama a nossa atencéo é justamente a auséncia
nesta imagem de capoeiristas em duelos, ou seja, o discurso nos apresenta
exclusivamente a face sonora desta pratica, focando a musicalidade (berimbau e batidas
de palmas, cancdo) coroada pelo uso de um microfone, vemos a partir deste aspecto, a

(re) configuracdo da voz na capoeira.

Uma voz ampliada pelo recurso a tecnologias modernas. O microfone
justamente redefine e transporta essa voz com vistas a lhe conferir uma tonalidade
maior e acessivel a todos. Neste sentido este discurso produz um sentido possivel da voz
na capoeira, relembra o sinal sonoro e vocal que cantava as ladainhas antigas, em uma
voz eletroacUstica, diriamos, uma voz convertida em sinal eletrénico. Essa
resignificacdo sonora confere uma dimensdo outra a voz na capoeira, haja vista que aqui
€ uma voz que entoa as ladainhas e é retomada em coro sob a percussdo dos berimbaus
e do atabaque justamente posicionado perto da voz principal. A voz na capoeira é desse
modo organizada e moderna. Com isto, supomos que quem canta deve ter qualidades
musicais que suplementa os outros ou ainda deve dominar as diversas entoacOes
conforme o ritmo da execuc¢do dessa pratica. Como entdo é construido o discurso sobre
a voz em outros enunciados, e/ou sem o recurso ao microfone? De certa forma, este
discurso ja estabelece algumas demarcacfes em relagdo a outros, construindo sua
prépria tradicdo entre as tradigdes de discursos que indicam a voz na capoeira sem 0
recurso tecnoldgico, talvez essa fosse uma voz rustica, uma voz pura ou ainda uma voz

que se amplia e se fez ouvir.

Outro ponto a examinar é a inflexdo deste enunciado a dar maior destaque ao
lado artistico do que o aspecto de duelo, ou seja, a luta. Poderemos a partir da
metodologia da parafrase identificar o que significaria “luta”. Neste sentido,
consideramos uma provavel reciproca da afirmacdo em italico - se toda luta é uma arte
marcial, podemos afirmar que sim a capoeira é uma luta... O raciocinio dedutivo nos
dard, toda luta é uma arte marcial / a capoeira € uma luta/ logo/ a capoeira € uma arte
marcial - dessa maneira, avangamos a ideia de que a luta entendida no interior da cadeia

parafrastica em que o enunciado se insere, sO é luta quando lhe for reconhecido um
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caréater artistico, por exemplo, se todo esporte de combate € uma arte marcial, podemos
afirmar que sim, a capoeira é um esporte de combate, quer dizer, luta poderia desse
modo ser entendida como uma pratica regida pela arte e, sobretudo racional. Em “luta”
estdo inseridos outros signos; luta= combate + arte. Fato esse que desconstroi a luta
enquanto situacdo de guerra, por conseguinte, a capoeira ndo é uma vista como uma luta
enquanto guerra, mas uma luta como sequéncias encadeadas de gestos derivados da

criatividade artistica do corpo.

Na esteira, parece-nos esta proposta ser sistematica e metddica, obedecendo,
portanto, a uma demonstracdo logica. Para encerrar este aspecto gostariamos de modo
analogico analisar nosso enunciado a partir da légica de Socrates — “Todo homem é
mortal. Sécrates € homem, logo, Sdcrates € mortal” - vemos aqui a exemplificacdo
“Socrates”, “homem”, “mortal”, 0 mesmo se aplica em “Capoeira, arte, luta”, sendo
esses elementos os conceitos; capoeira € luta/ capoeira é arte marcial servem de juizos,
enguanto o raciocinio segue uma progressao do pensamento que se da a partir das
“premissas verdadeiras” - toda luta € uma arte marcial e capoeira é luta - podemos
chegar a conclusdo - capoeira € uma arte marcial. Isto nos indica claramente que se
trata de um discurso demonstrativo, que utiliza trés operagfes da inteligéncia: o
conceito, 0 juizo e o raciocinio. O conceito é a representagdo mental dos objetos
(capoeira - luta - arte). O juizo € a afirmacdo (ou pode ser também a negacao) da relacao
entre o0 objeto (neste caso, a capoeira) e seu predicado. E o raciocinio é o que leva a

conclusdo sobre os varios juizos contidos no discurso.
Tornemos agora nossa atencdo para outro excerto deste texto.

Claro que para a populacéo que ndo conhece o contexto histérico desta luta que é a
capoeira, isso de misturar movimentacdes de habilidade e destreza fisica com
acrobacias, pode descaracterizar a eficiéncia da mesma como arte de ataque e
defesa. O que podemos brevemente esclarecer que este mito esta correlacionado as
raizes do surgimento da capoeira, que nasceu da opressdo e subjugacdo de um
povo, que pela ansia de conseguir seu bem, mas precioso a liberdade, se viu
obrigado a buscar armas para lutar contra esta forca opressora que foi a
escraviddo no Brasil colonial.

De inicio, podemos notar que ha uma nova afirmagdo que aponta a capoeira

como luta. A partir dessa constatagdo, encontramos nas CP deste discurso, o fio do eixo
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interdiscursivo, em especifico, o interdiscurso em que existe uma “populagdo que ndo
conhece o contexto histérico desta luta que ¢ a capoeira”. Nesta produgdo discursiva, a
capoeira é compreendida a partir de sua constituicdo histérica, a de ter como
justificativa de surgimento, a luta, diriamos a guerra, a resisténcia a preco de sangue dos
negros escravizados. Logo, acreditamos que nesta sequéncia, o sintagma “luta” ao qual
0 sujeito enunciador se refere poderia mudar seu sentido em relacdo a primeira
mencionada. Podemos entdo afirmar que o enunciador coloca em evidéncia as bases
materiais do aparecimento desta préatica a partir da evocacédo historica - escraviddo no
Brasil colonial. Entretanto, depreendemos cada vez mais o posicionamento ideoldgico
que este discurso tende assumir através desta afirmacdo - Claro que para a populagéo
qgue ndo conhece o contexto historico desta luta que € a capoeira, isso de misturar
movimentacdes de habilidade e destreza fisica com acrobacias, pode descaracterizar a
eficiéncia da mesma como arte de ataque e defesa. A forma do discurso didatico
pretende identificar o enunciador como ciente da histéria da capoeira e, dessa forma,
aspira-se a exclui-lo da “populagdo” que ndo conhece seu contexto historico (da
capoeira). O sujeito ndo o diz explicitamente, mas o mostra no discurso a partir do
funcionamento do ethos, uma nogdo presente na “retorica Aristotélica que se entende
como a imagem que o orador transmita, implicitamente, de si mesmo, através de sua
maneira de falar” (MAINGUENEAU, 1998. p. 59). Isto a priori tece uma relagéo de
confianca, mas, sobretudo, cria uma escala entre quem sabe e quem nao sabe. Através
desse aspecto, o funcionamento discursivo aciona uma evidéncia absoluta ilustrada pelo
emprego da locucdo significativa claro, em meio a qual o enunciador toma uma postura
indiscutivel para instruir seu interlocutor sobre os dados reais da capoeira, a saber, a
formacdo desta mediante uma mistura de luta e arte - é evidente que / é certo que / a
populacdo que ndo conhece... — deveria ao contrario saber que a mistura luta e arte
alicercaram as bases da capoeira desde a época da escravidao no Brasil colonial. A arte
é inserida na formac&o basica da capoeira, isto reforca a credibilidade que se quer dar ao
discurso, buscando confortar essa posicdo a partir da persuasdo. Luta e arte parecem

indissociaveis.

Todavia, de quem se trata quando o enunciador diz “a populagdo?” O enunciado
néo fornece nenhuma informacgao que possa auxiliar para identificar essa populagéo, isto
é dito de modo geral, entdo a populacdo seria qualquer pessoa, independente de sua
naturalidade e nacionalidade. Importa apenas a relacdo desta pessoa com o
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conhecimento sobre a capoeira. Vemos a partir disto que um outro ponto se torna
importante no recorte acima, a tese que sustenta a mistura luta/arte como elementos
correlacionados as raizes do surgimento da capoeira e a admissao desse surgimento a
partir da opressdo e da subjugacdo de um povo. De que povo? O povo brasileiro? Um
povo na India, na Inglaterra ou no Paquistdo? De certo modo, o uso do artigo definido
"um" indica claramente que se trata de um povo, mas, dificilmente identificavel, ou
seja, 0 enunciador ndo informa de modo explicito de quem se trata. Assim, temos as
duas sequéncias discursivas em que notamos que o discurso apaga algo. A questdo é
entdo diagnosticar e determinar o que ele silencia. Talvez, outra observagéo nos presta

ajuda para sabé-lo.

Atencdo, utilizamos a palavra “armas”, artificio que os negros escravos nio
dispunham para conquistar a liberdade, fazendo surgir a necessidade histérica da
criacdo de quase todas as artes marciais, de utilizar o corpo como ferramenta para
a conquista do objetivo, que unida a uma motivacao vital, fez dela, uma arma de
defesa e ataque eficiente. E como todo caminho para a evolucdo é um caminho de
pedras, a capoeira ndo foge dessa regra, sofrendo até os dias de hoje o estigma do
seu berco das senzalas, fazendo com que por muito tempo no Brasil a sociedade
recriminasse os praticantes de capoeira como “malandros” ou “ralé” nome dado
vulgarmente a pessoas de baixo poder aquisitivo e cultural.

Sempre articulando o seu dizer numa visada didatico-demonstrativa, o sujeito-
enunciador fortalece sua posicao; a de categorizar explicitamente a capoeira na familia
das artes marciais, sendo estes, mistura de luta e arte conforme deixou entender a l6gica
anteriormente mencionada. Vemos ainda o recurso ao raciocinio da evidéncia - E como
todo caminho para a evolucdo é um caminho de pedras, a capoeira ndo foge dessa
regra. Desse modo, a capoeira parece, em principio, ser igual a “todas” as artes
marciais. Todo caminho para a evolugdo é caminho de pedras, logo, a capoeira passou,
passa ou passara pelo caminho de pedras. Avancaremos a ideia de que € no
interdiscurso desta FD que se opera uma articulacdo contraditdria de outras FDs e de
formacdes ideoldgicas e, dessa maneira, se constitui o proprio dominio de saber desta
FD, na medida em que a contradicdo é o carater primeiro constitutivo de uma FD. Posto
isto, podemos dizer que este discurso funciona como um principio de aceitabilidade
discursiva e, a0 mesmo tempo como um principio de exclusdo segundo o conjunto de
formulagbes com o qual ele se filia. Segundo Courtine (1982), este processo discursivo
determina as fronteiras de uma FD. No enunciado em anlise, vemos que existe uma

tese que associa luta e arte, elementos estes que caracterizam “toda” arte marcial, logo,
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o efeito produzido é de conceber a capoeira como uma arte marcial. Dessa maneira,
percebemos a exclusdo de discursos que apontariam justamente o contrério, porquanto o
enunciado é construido de modo didatico-demonstrativo e toma como referéncias as

“verdades gerais” que interpretamos como um regime do verdadeiro ou do falso.

Mais um aspecto importante de ser ressaltado. E chegamos ao ponto do
silenciamento. Pareceu-nos impressionante o fato deste discurso colocar em evidéncia
as bases historicas da capoeira com uma generalizacao, ou seja, demonstrando a criagdo
de um conjunto (as artes marciais) e apoiando-se no exemplo da capoeira (o particular),
-... 0S negros escravos ndo dispunham para conquistar a liberdade, fazendo surgir a
necessidade historica da criacdo de quase todas as artes marciais - a sentenca €
bastante chamativa pelo emprego dos sintagmas ‘“negros escravos” num discurso
contemporaneo. A auséncia de eufemismo (escravizados) para atenuar ou ainda evitar a
designacgéo pejorativa esperada (escravo) mostra a relacdo que esta FD estabelece com
outras formulacdes. Logo, constatamos que o discurso silenciado designa os possiveis
criadores da capoeira como “um povo” inidentificavel. Num procedimento analitico
significativo, diriamos que existe uma relacéo entre o dito e o0 ndo dito contextualizada
social e historicamente neste funcionamento discursivo: isto se denomina segundo
Orlandi (1997, p. 75), a politica do siléncio, que a autora define “pelo fato de que ao
dizer algo apagamos necessariamente outros sentidos possiveis, mas indesejaveis, em
uma situagdo discursiva dada”. Transparece aqui, um recorte entre o que se diz “um
povo” e o que ndo se diz “negros africanos escravizados”. Segundo Orlandi (ibid.), a
politica do siléncio implica, ou seja, se divide em duas formas: o siléncio constitutivo e
o siléncio local, o primeiro citado pertence a propria ordem de producdo de sentido e
preside qualquer producéo de linguagem. E a esse siléncio que nos referimos aqui, pois,
ele “representa a politica do siléncio como um efeito de discurso que instala o
antiimplicito: se diz “x” para ndo (deixar) dizer “y”, este sendo o sentido a se descartar
do dito” (ORLANDI, 1997, p. 76). Ao enunciar - 0 que podemos brevemente esclarecer
que este mito esta correlacionado as raizes do surgimento da capoeira, que nasceu da
opressado e subjugacdo de um povo... - 0 sujeito-enunciador apaga alguns sentidos
possiveis que se quer evitar, por exemplo, “da opressdo e subjugagdo do povo negro ou
dos africanos escravizados”. Esta formulagdo poderia ser inserida no trabalho
significativo de uma outra FD que delimita sua regido de sentidos. Chegamos por fim a
compreender a maneira pela qual este enunciado trabalha os limites da FD que o rege;
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isto é, por em funcionamento o conjunto do que é preciso ndo dizer para poder dizer.
Contudo, quando o “a se dizer” manifesta e identifica “esse povo”, ele o designa como
“negros escravos”. Talvez possamos perceber que o recorte historico deixa certas
ambiguidades a partir das quais é possivel, perceber o sentido pejorativo desse povo
apagado em um primeiro momento ¢ revelado negativamente pelo lexema “escravo”
nesta medida nds perguntamos o seguinte, seria a capoeira uma arte marcial ou ainda, a
intencdo de converté-la em esporte olimpico, precisaria antes de todo silenciar no
discurso alguns de seus aspectos histéricos que poderiam ser “desconcertantes” no
plano oficial? Por exemplo, sua categorizagdo enquanto cultura popular oriunda de

escravizados?

No que concerne as caracteristicas proprias relacionadas ao corpo, podemos ver
neste discurso que ha de maneira sintomatica uma admisséo da capoeira enquanto uma
construcdo corporal - o corpo € ligado a liberdade; corpo-vida; corpo-arma. O uso do
corpo na capoeira aparece nesse discurso como uma ferramenta indispensavel para se
afirmar enquanto ser. Um corpo de luta confrontado a fdria dos senhores e capitées - de-
matos, sobretudo um corpo punido por sua destreza, agilidade e capacidades fatais.
Embora, conforme ja dissemos existe neste discurso uma generalizagdo bastante
confirmada, oscilando entre a capoeira e 0 conjunto das artes marciais. Se 0 sujeito
enunciador tende demonstrar a categorizacdo da capoeira na familia das artes marciais,
somos levados a acreditar que o uso do corpo na capoeira descrito neste enunciado diria
respeito ao uso desse em todas as artes marciais, porquanto em -...fazendo surgir a
necessidade histdrica da criacdo de quase todas as artes marciais, de utilizar o corpo
como ferramenta para a conquista do objetivo... - podemos perceber que 0 corpo na
capoeira parece nao se diferenciar do mesmo tomado nas demais artes marciais. Como
se todas as artes marciais tivessem nascido a partir da escraviddo, como se todas elas
tivessem a mesma historia de surgimento. A este ponto, € possivel afirmar que o

discurso ndo diferencia a capoeira das demais artes marciais.

Terminamos nossa analise trazendo mais um excerto do texto.

Por isso a importancia de difundir trabalhos serios que tem o objetivo de borrar
esta visdo negativa e apresenta-la como uma forca muito maior que técnicas de
defesa e ataque, a deixar atuar como um veiculo de insercdo social, que ensina
respeito e amor ao proximo, disciplina e educagdo que fortalece a autoestima,
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desenvolvendo capacidades motoras, de raciocinio logico, inteligéncias e
competéncias emocionais, estimulando o ser humano de uma forma global.

Uma finalizagdo interessante em que o sujeito enunciador exalta a desconstrucdo
da imagem historicamente construida sobre a capoeira. Um recorte histérico, em que, ha
ainda uma referéncia ao geral, como por exemplo, no excerto precedente em - E como
todo caminho para a evolugdo ¢ um caminho de pedras, a capoeira ndo foge dessa
regra, sofrendo até os dias de hoje o estigma do seu berco das senzalas, fazendo com
que por muito tempo no Brasil a sociedade recriminasse os praticantes de capoeira
como “malandros” ou ‘“ralé” nome dado vulgarmente a pessoas de baixo poder
aquisitivo e cultural. Podemos dizer que ha além da generaliza¢do, uma atualiza¢do do
discurso pelo intradiscurso sobre a capoeira que concorre para que este enunciado seja
um fato em si. Neste sentido, o processo discursivo tem como efeito, ou seja, produz um
efeito de admissdo de fatos do estatuto da capoeira no passado, tendo sido objeto de
uma acgdo anterior, por exemplo, em - por muito tempo no Brasil, a sociedade
recriminasse - temos uma constituicdo de uma realidade material, nomeada
“malandros” “rale”, e categorizada nos discursos anteriores. A fim de desconstruir essa
realidade, é importante que surja uma ampla difusdo de trabalhos “sérios” para borrar
esta visdo negativa... - transparece a admissdo da imagem negativa sobre a capoeira no
jogo do pressuposto que este enunciado carrega. Entretanto, o que poderiamos entender
em “trabalhos sérios?” Tudo parece resumido na tese do sujeito enunciador.
Consideramos a seguinte interpretacdo; uma vez a capoeira considerada e categorizada
como uma arte marcial e ndo mais essa “luta” de guerra que lembra a resisténcia dos
escravizados, ou ainda, a formagdo de maltas nas ruas, serd possivel caminhar no

sentido de uma comunhdao social, do amor e etc.

Tirando algumas conclusfes, “toda luta ¢ uma arte marcial”? A capoeira ¢ uma
luta ou arte marcial? Dependeria supostamente do sentido que o discurso objetiva
produzir a partir do sintagma “luta” dentro da cadeia parafrastica na qual este se
inscreve. Por um lado, Técnica de ataque e defesa ou brutalidade e gestos mortais que
lembram a guerra dos escravizados. Por outro lado, duelo racional e controlado,
producdo de energia corporal e respeito mutuamente compartilhado por determinados
grupos sociais reunidos numa roda de capoeira. Assim, ao considerarmos que uma FD é
ordenada por um pré-construido ou por um ja-dito, somos obrigados a reconhecer que a

producéo de sentidos ndo é submetida a criatividade arbitraria de um sujeito livre, mas
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sim exige entender o que ele retoma como o dizer que fala antes e sempre de um
determinado lugar. Ja que ‘“a capoeira surgiu da subjugacdo de um povo
indeterminado”, ou seja, dos “negros escravos”, “capoeira dos malandros”, prefere-se,
portanto, uma capoeira enquanto “luta” entendida por sua vez como um combate
racionalizado, um esporte diriamos. Desse modo, a capoeira pode ser ensinada para,
entdo, ser conquistada, alcancada etc. Assim, a capoeira ndo é uma luta de brutalidade,
nem dos “marginais” que antigamente a “sujavam”, a capoeira hoje em dia precisa de
guem o transmita enquanto uma espécie de saber e de conhecimento, pois, a “luta” é
antes um saber artistico. Contudo, ainda que o sentido de luta atravesse formacdes
discursivas diferentes, o sentido de capoeira ganha seus contornos mais expressivos no
ambito profissional e mundial. N&o seria certamente equivocado, dizer que ela entrou,
em uma das areas — em conjunto com o consumismo — de maior relevo para a
manutencdo da industria cultural nos dias atuais, ou o correto seria dizer industria

esportiva?

3.3. O portal MinC em analise

O site do MinC tal como a maioria dos diversos portais eletrénicos que se possa
encontrar na internet, apresenta na pagina inicial um indice que informa o usuério das
noticias e informacg6es recentes (sujeito a alteracdo). Sendo um dérgdo governamental
cujo proposito € tratar das questdes relativamente culturais, o site privilegia assuntos
ligados a este aspecto. Além da pagina inicial, o portal oferece quatro grandes secdes,
sob as quais constam diversas abas e oito subsecOes, estes, ao contrario, ndo
possibilitam 0 acesso a outros subtitulos, pois sdo apresentam uma e Unica informacao.
Ademais, nesta Plata Forma ndo encontremos nenhuma indicacdo de contato, nem um
espaco que permita ao usuario deixar um eventual comentario sobre o que é divulgado.
Destaca-se, a0 menos, a bandeirinha do Brasil no topo de toda a Plata Forma para
indicar o pertencimento desta a RepUblica Federativa e, por conseguinte, informar sobre

0 espago em que os dizeres se desenvolvem. Imagens, fotos em alta definicdo de cor
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acompanhadas de seus respectivos informes (em que a palavra cultura é a mais
empregada) dominam esta pagina inicial. O site possui um motor prdprio de busca, 0
que parece facilitar o acesso as informacdes desejadas pelos usuarios. E justamente com
0 recurso ao buscador interno do portal que retiremos os enunciados submetidos para

andlise. Apresentamos o primeiro para tratamento sempre através do sistema printsreen.
“O registro como Bem Cultural Imaterial do Brasil”

Antes de analisar aspectos especificos deste funcionamento discursivo, é preciso
observar que o texto se apresenta sob uma Unica forma que é sua sequéncia verbal. O
acesso a este enunciado requereu uma busca no préprio motor do site com as palavras
chaves “corpo e voz na capoeira”; 0s resultados encontrados néo se revelaram, em um
primeiro momento, satisfatorios, para tanto, fizemos uma outra busca inserindo
separadamente as trés nogdes ‘“capoeira”, “corpo”, “voz”. Com a palavra chave
“capoeira” aparecem quase 0S mesmos resultados encontrados anteriormente, dentre
estes, extraimos o enunciado a seguir, ja que os indicios “corpo” e “voz” ndo mostraram
assuntos ligados especificamente a capoeira. Mediante esta dificuldade, nos deparemos
com esta informagéo:

Para  encontrar 0 contetdo desejado, digite a palavra-chave.
Em pesquisas com mais de uma palavra recomenda-se colocar o texto entre aspas para
maior precisdo nos resultados.

Seguindo essa instrugdo, coloqguemos a seguinte sentenga “o uso e sentido do
corpo e da voz na capoeira”, ndo foi ainda encontrado nenhum resultado. Resolvemos
entdo nos limitar a palavra “capoeira”. Dadas essas informacdes, podemos efetivamente

passar ao seu exame.
O Registro como Bem Cultural Imaterial do Brasil

Em outubro de 2008, a Roda de Capoeira e o Oficio dos Mestres de Capoeira foram
reconhecidos como Patrimdnio Cultural do Brasill. A Roda de Capoeira foi registrada
como Bem Cultural de natureza Imaterial no Livro das Formas de Expressdo. E um
elemento estruturante desta manifestacéo, sendo o espago e o0 tempo onde se expressam
simultaneamente o canto, o toque dos instrumentos, a danca, os golpes, o jogo, a
brincadeira, os simbolos e rituais de heranca africana, recriados no Brasil. A Roda de
Capoeira profundamente ritualizada, congrega cantigas € movimentos que expressam
uma visdo de mundo, uma hierarquia e um codigo de ética que sdo compartilhados pelo

grupo.
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0 Registro como Bem Cultural Imaterial do Brasil

Erm outubro de 2008, a Roda de Capoeira e o Oficio dos Mestres de Capoeira foram reconhecidos como Patriménio Cultural do
Erasill, & Roda de Capoeira foi registrada como Bem Cultural de natureza Imaterial no Livro das Formas de Expressdo. E um
alermento estruturante desta manifestacdo, sendo o espaco @ o tempo onde se expressam simultaneamente o canto, o togue dos
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Capoeira profundamente rituallzada, congrega cantigas e movimentos que expressam uma visdo de mundo, uma hierarguia e um
codigo de ética que séo compartilhados pelo grupo.

14 0 Offcio dos Mestres de Capoeira foi registrado como Bem Cultural de natureza imaterial no Livro dos Saberes, O
conhecimento produzido para a instrugéo do processo permitiu identificar os principais aspectos que constituem a capoeira como
pratica cultural desenvolvida no Brasil, como o saber transmitido pelos mestres formados na tradicdo da capoeira e com tal
reconhecidos. O Oficio dos Mestres de Capoeira & exercido por agueles detentores dos conhecimentos tradicionais desta
manifestagédo e responsavels pela transmissdo oral das suas praticas, rituais e heranga cultural.

Mais informacdes
Assessoria de Comunicacdo Iphan

Adélia Soares - adelia,soares@iphan. gov. br

Daniel Hora - danlel.hora@iphan.gov.br

Mécia Menescal - mecia. menescal@iphan. gov.br

(61) 2024-6187 / 3326-6864

(61) 2024-6194 / 3226-8907

(61) 9972-0050

wwwy, iphan. gov.br / educacaopatrimonial. wordpress.com / @IphanGovBr

Confira agui o Escopo do Programa

Figura 16. Bem Cultural Imaterial. Minc >

Este discurso pode ser observado tanto a partir de sua estrutura quanto a partir
do acontecimento que lhe da origem. J& de inicio, percebemos que o discurso estabelece
um universo em meio ao qual é possivel depreender seus sentidos; temos aqui um
acontecimento histérico na origem deste acontecimento discursivo. Neste sentido,
podemos pensar numa perspectiva pécheutiana em Discurso: estrutura ou
acontecimento, a fim de analisar este enunciado no seu batimento. Assim, ao
compreendermos - Em outubro de 2008, a Roda de Capoeira e o Oficio dos Mestres de
Capoeira foram reconhecidos como Patrimonio Cultural do Brasill. A Roda de
Capoeira foi registrada como Bem Cultural de natureza Imaterial no Livro das Formas
de Expressdo, consideramos este enunciado como uma materialidade significante
inscrita na historia, sendo estruturado discursivamente numa rede de enunciados com os
quais ele esta confrontado. Conforme concebido por Pécheux (1997) o discurso nao sé é
uma materialidade historico-linguistica, assim como € estrutura e acontecimento que se

da na tensdo, no conflito. Segundo Baronas (2011), ao observar o funcionamento

*IDisponivel em: http://www.cultura.gov.br/busca?p_p_auth=9gZuEDL1&p p_id : acesso > 14 de
Setembro de 2015 > 12h43.
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discursivo do enunciado On a gagné, o filosofo francés mostra que a materialidade

discursiva desse enunciado coletivo é absolutamente particular:

Ela ndo tem nem o contetdo nem a forma, nem a estrutura enunciativa
de uma palavra de ordem de uma manifestacdo ou de um comicio
politico. On a gagné [Ganhamos], cantado com um ritmo de uma
melodia determinados (on-a-gagné/do-dd-dé-sol-dd) constitui  a
retomada direta no espaco do acontecimento politico, do grito coletivo
dos torcedores de uma partida esportiva cuja equipe acaba de ganhar.
Este grito marca 0 momento em que a participacdo passiva do
espectador-torcedor se converte em atividade coletiva gestual e vocal,
materializando a festa da vitoria da equipe, tanto mais intensamente
quanto ela era mais improvavel (PECHEUX 1997 apud BARONAS,
2011, p. 116).

Podemos entdo perceber um efeito de ganho histérico no enunciado — Em
outubro de 2008, a Roda de Capoeira e o Oficio dos Mestres foram reconhecidos como
Patrimonio Cultural do Brasill. Isto pareceria representar a manifestagdo de alegria
intensa do conjunto de capoeiristas, mestres, adeptos e simpatizantes desta pratica pelo
“grito” repetido na sequéncia verbal que segue — a Roda de capoeira foi registrada
como bem Cultural de natureza Imaterial no Livro das Formas de Expresséo — a partir
da qual sentenca é possivel notar que o acontecimento histérico que dara lugar a este
acontecimento discursivo € o registro oficial da capoeira como manifestacdo brasileira.
Tal enunciado apareceu no Brasil na ocasido do reconhecimento oficial da capoeira
como manifestacdo brasileira e, por meio deste enunciado, comecardo a trabalhar o
acontecimento, em seu contexto de atualidade e no espaco de memdria que ele convoca
e que se reorganiza a partir de tal acontecimento. Logo, acreditamos que a analise deste
discurso pode ser tomada em analogia ao famoso enunciado “on a gagné”, visto que ele
aponta a vitoria (improvavel) de uma determinada comunidade e caracteriza o grito de
alegria desta. E importante sublinhar que na analise do enunciado on a gagné, Pécheux
o relaciona com os enunciados que aparecem em eventos esportivos, fazendo trabalhar a
relacdo entre o politico e o0 esporte, visto este ser um acontecimento da massa e aquele,
da midia, remetendo a um conteudo socio-politico transparente e opaco a0 mesmo
tempo, ou seja, na mesma medida em que 0 acontecimento parece ser transparente, ele é
opaco. O mesmo poderia supostamente se dar com o enunciado sob tratamento, quer

dizer, este acontecimento, apresenta-se como qualquer vitéria em qualquer esfera.
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Queremos dizer que a memoria esta em jogo neste acontecimento, ou seja,
possibilidades de dizeres que se atualizam no momento da enunciagdo, como efeito de
um esguecimento correspondente a um processo de deslocamento da memdria como
virtualidade de significacGes. Para tanto, os enunciados - a Roda de Capoeira e 0
Oficio dos Mestres de Capoeira foram reconhecidos como Patriménio Cultural do
Brasill ou A capoeira é patriménio cultural brasileiro - estdo em relacdo parafréastica,
ou seja, podem remeter ao mesmo fato historico-discursivo, mas ndo constroem as
mesmas significacbes sobre eles. E justamente este ponto que determina as analises
pécheutianas; a relacdo entre acontecimento e estrutura, visto que um mesmo
acontecimento histérico pode dar origem a enunciados distintos, construindo

acontecimentos discursivos distintos.

Assim, pensamos que este enunciado pode significar a partir de diferentes FDs,
no plano da politica e da comunidade de capoeiristas, por exemplo. Desse modo, 0
enunciado — Em outubro de 2008, a Roda de Capoeira e o Oficio dos Mestres foram
reconhecidos como Patrimoénio Cultural do Brasill — sendo produzido numa esfera
politica pode ser encaminhado na direcdo da negacdo do equivoco, quer dizer, este
enunciado ¢ trabalhado de modo estavel para lhe dar uma circulagdo “transparente” que
nega a possibilidade de os sentidos serem outros. Embora a enunciacdo se dé sem o0s
complementos, estes aparecem pela memaria construida no acontecimento em questao,
que pode contemplar tanto a luta, a resisténcia dos capoeiristas, em principio, a luta dos
negros afrodescendentes para uma aceitacdo da capoeira. Tudo isso se referindo ao
registro oficial da capoeira, mas também pode ter como complemento, posi¢fes que ndo
acreditavam na vitoria. Logo, esse enunciado trabalha duas parcelas da populagéo:
aquela que acredita na vitéria e aqueles cuja crenca ja é inexistente; aqueles que
esperam 0 movimento insistente dos negros contra a discriminacdo desta pratica e

aqueles para quem o racismo generalizou-se.

Entdo, tem-se a necessidade de acabar com o equivoco e construir-se um
discurso logicamente estabilizado, ndo deixando ddvida sobre a questdo do registro
oficial da capoeira como bem imaterial brasileiro dado no acontecimento de outubro de
2008; ou, entdo, se os enunciados logicamente estabilizados ndo aceitam mdultiplas
interpretacdes, podendo ser atribuido a eles apenas um valor, pode-se negar o proprio

acontecimento, tornando o acontecimento inexistente, ou seja, a capoeira reconhecida
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como patrimdnio imaterial brasileiro ndo seria um acontecimento, ndo faria trabalhar a
memoria na atualidade, como se a vitoria dos capoeiristas, dos mestres, da comunidade
negra fosse indiferente a populagéo brasileira. Neste caso, seria necessario um mundo
semanticamente normal, ou seja, normatizado, em que 0s objetos estao distribuidos pela

disjuncéo alimento e excremento.

No mesmo gesto analitico vemos que a rememoracdo — Em outubro de 2008 -
projeta sentidos possiveis que se deslizam na descricdo das caracteristicas proprias
ligadas ao uso do corpo e da voz na execugéo da capoeira. Observamos que a producéo
de sentido sobre a capoeira aponta certos aspectos constitutivos desta manifestacéo, isto
é, o corpo dos golpes, da danca, a voz do canto, a musica que incide no toque dos
instrumentos, o tudo para encadear no jogo, e na brincadeira. Além disso, a brincadeira
e 0 jogo evocados aqui se inscrevem no jogo da memoria de discursos histéricos em que
isto representava a disfarce da luta. Rememora os treinamentos dos negros afastados da
vigilancia dos feitores cuja presenca era justamente denunciada pelo toque do berimbau
e o treinamento se confundia com a danca e o0 jogo, conforme reiteramos com o
Capoeira Areias. “Era noite. Algazarras no interior das senzalas eram ouvidas. O feitor
se aproximava e um som de berimbau denunciava sua presenca. No interior das senzalas
0S negros paravam o que estavam fazendo e apenas dancavam” (1984 p. 25-26; grifo
nosso). Os sentidos do corpo, da voz e da musica sdo entendidos no interior deste
enunciado como uma construcdo que ocorre a0 mesmo tempo. Vemos que 0 sujeito
enunciador enfatiza mais 0 aspecto harmdnico que esse conjunto produz, de certo modo
a silenciar outros sentidos possiveis da voz na capoeira, por exemplo, os gritos de guerra
necessariamente emitidos pelos negros no inicio das lutas ou dos combates contra 0s

feitores.

O discurso tende, desse modo, nos apresentar uma manifestacdo pacifica e
artisticamente executada — a brincadeira e 0 jogo justamente apagam uma eventual
conotacdo pejorativa da capoeira, 0 canto e o toque dos instrumentos indicam as
caracteristicas musicais que concorrem para sua beleza, para sua harmonia e, acima de
tudo, é uma heranga africana recriada no Brasil. O discurso insere a capoeira numa
dupla configuraco, a saber, seu pertencimento a Africa na figura dos escravizados e sua
(re) definicdo no Brasil sendo esses africanos levados a forca no solo brasileiro, isto faz

com que intervenham outras caracteristicas, por exemplo, a voz que brada, que grita e
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invoca 0s mortos para protecdo, poderia neste sentido, se deslizar numa voz que canta e
expressa a alegria, assim como o corpo que executa “a danca da guerra” poderia ser
visto como um corpo que danca com tlnicas artisticas, a malemoléncia através das
gingas se confunde com o jogo em que ndo h& nenhuma intencdo agressiva. Por outro
lado, reconhece-se a capoeira ser inspirada dos africanos, 0 que mostra uma
regularidade discursiva sobre a presenca africana na cultura brasileira e o jogo de
confronto com outros discursos que apagam esse aspecto. Os empregos lexicais
justificam este fato; rituais; cantigas aos espiritos e aos mortos; visdo de mundo;
organizagdo em hierarquia conforme faziam nos quilombos com a eleigdo de um chefe
suscetivel de manter a ordem do grupo mediante a ameaca da Casa Grande. Isto mostra
que este enunciado é fortemente atravessado por outros de FDs diferentes que poderiam
produzir outros sentidos, ja que o discurso entendido na perspectiva da AD é efeito de

sentido.

De modo abrangente, percebemos neste discurso o funcionamento dos eixos
intradiscurso-interdiscurso que de fato revelam o atravessamento de discursos (re)
atualizados. Tais como o passado da capoeira, os fatigantes dias dos escravizados nas
lavouras que moveu estes a criarem formas de entretenimento que contribuissem para a
sua autodefesa, a luta camuflada em certas dancas, para se escaparem da vigilancia dos
senhores. A capoeira hoje poderia apenas se vestir desta forma? A mistura? Como
poderiamos entdo considerar a danca, a musica, enfim, o sentido da voz que a compde?
A voz seria entdo um elemento estruturante da capoeira voltada para a produgéo
artistica que expressa a subjetividade brasileira enquanto ser alegre ou a voz como o
nacleo das algazarras que lembram os momentos conflituosos? E quanto do uso do
corpo ainda deve ser considerado como umas posturas corporais de ataques e defesas
mortiferos? Ou simplesmente, o corpo serve apenas para jogar? Ou ainda, a
complexidade de determinar o sentido desses elementos seria por pura des informacéo

politica? Talvez encontremos elementos de respostas em outro enunciado.

Capoeira é registrada como patrimdnio imaterial brasileiro

Arte que se confunde com esporte, mas que ja foi considerada luta, a capoeira foi
reconhecida como patriménio imaterial da cultura brasileira.
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Capoeira e registrada como patrimonio imaterial brasileiro

Arte que se confunde cam esporte, mas que Ja fol considerada luta, a capoeira fai reconhecida como patrimanio imaterial da
cuitura brasiteira

Braslia - Expressdo brasleira surgida nos guatos negros ha mals de um século como forma de protesto 4s injusticas sodials, arte
Que se confunde com esporte, mas que & foi considerads IUta, & capoeira fol reconhedida como patriménio imaterial da cultura
brasileira,

A dedso do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Macional (Iphan) foi concretizada terca-feira (15) no Palddio Rio Branco, em
Salvador (BA),

Para comemorar o restitado, que é definido pelos 22 membros do Conseho Consultive do Iphan, foi inaugurada, no mesma local, a
exposicio "Rodas de Capoelra”, com pinturas, esculturas em barro, instrumentos musicais, xilogravuras e folhetos de cordel que
retratam o universo da arte que agora é patriménio.

Figura 17. Discurso no Portal MinC 2

Este enunciado tende estabelecer necessariamente uma relacdo entre diferentes
(FI) e as FDs, na medida em que nele é possivel observar um embate de discursos que o
entrecruzam, discursos esses, retomados, desdobrados e deslocados de modo a criar um
conflito entre diferentes posicionamentos ideoldgicos. Vejamos logo que este enunciado
retoma e atualiza alguns dos enunciados analisados anteriormente, pelo fato destes
surgirem a partir de um acontecimento historico, a saber, a formagdo historica e o
registro da capoeira como patrimoénio imaterial brasileiro. Isto aciona as CP em que
diferentes FD (re) tomam esse discurso o (re) formulam, atualizando-o e produzindo
diferentes sentidos a esse respeito. Observemos num primeiro momento a modalidade

enunciativa em meio a qual funciona este enunciado “a capoeira ¢ registrada...” o

recurso a voz passiva nos indica que a capoeira é paciente de uma acédo cuja efetivacdo

52 Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/busca?/p_p_auth=IlqiY11WB&p_p_id > acesso 18 de Junho
de 2015 > 19H47.
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nédo se remete a ela, ou seja, a capoeira recebe uma acgao sem reagir a ela, desse modo,
isto subentende que tem uma forga que exerce essa acdo. Encontramos tal forga ativa no
trecho - a decisdo do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)
foi concretizada terca-feira (15) no Palacio Rio Branco, em Salvador (BA). Temos
umas informagdes relevantes: qual instituicdo registrou a capoeira como bem imaterial?
O IPHAN, onde? Em Salvador (BA), um complemento a essas informacdes seria a data

em que essa decisao foi tomada; em julho de 2008.

O exame dessas informacfes nos revela um elemento decisivo, a saber, a
marcacédo espacial onde o acontecimento tem lugar — Salvador no Estado de Bahia, que
por sua vez cria uma memoria, sendo ndo sé o principal espaco da constituicdo historica
da capoeira, assim como o lugar-chave dos desembarques massivos dos navios
negreiros na época colonial. Salvador entdo parece acionar as memorias dos discursos
sobre a presenca africana no Brasil e, dessa maneira, a heranca das culturas africanas no
Brasil. Neste sentido, acreditamos que a evocacdo espacial “Salvador” concorre
certamente para nos indicar uma regularidade discursiva sobre o reflexo cultural dos

africanos nos costumes brasileiros.

E necessério a observacdo de um outro elemento, talvez seja esse o aspecto do
discurso tomado no interior desta determinada FD que dialoga mais com diferentes FI.
A instancia que coloca a capoeira nesse patamar é o IPHAN, se trata de uma instituicao
legitimada para a salvaguarda e a valorizagdo de manifestaces com atributos historicos
e artisticos do pais, dessa forma, € importante direcionar nosso olhar para a formulacéo
do enunciado - Arte que se confunde com esporte, mas que ja foi considerada luta, -
notamos ainda a modaliza¢do da enunciagdo pela voz passiva “ja foi considerada luta”
quem a considerou “luta”? Ainda que o enunciado ndo nos forne¢a com exatidao
informacOes a esse respeito, podemos sim, perceber o confronto deste com outros
enunciados com os quais ele se (des)identifica, quer dizer, os discursos que apontam a
capoeira como luta e outros que a consideram como arte ou esporte ou ainda como

arte/luta se (re)atualizam na coluséo do intradiscurso com o interdiscurso.

Nesta direcdo, vemos que a materialidade linguistica desta sequéncia discursiva
permite entrever as condigdes historicas que determinam sua producdo “Salvador”,

“guetos negros”. Na esteira desse exame, pressupomos de modo sincrénico que as CP
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deste enunciado se confundem com uma situacdo da enunciagdo em que ha uma
determinacdo subjetiva, por exemplo, tomamos a sequéncia verbal - Brasilia -
Expressdo brasileira surgida nos guetos negros ha mais de um século como forma de
protesto as injusticas sociais, arte que se confunde com esporte, mas que ja foi
considerada luta, a capoeira foi reconhecida como patrimonio imaterial da cultura
brasileira. Conforme ja dissemos é no interdiscurso de uma FD, como articulagdo
contraditéria de FD e de formacOes ideologicas que se constitui o dominio de saber
préprio a esta FD. Dito isto, é possivel depreender a contradicdo desta FD com outras
FDs e FI pela parafrase - Expresséo brasileira surgida nos guetos negros, a polissemia
constitutiva da linguagem € aqui passivel de ser interpretada a partir da identificacdo
destas parafrases empreendidas pelo discurso em meio a relac6es sociais de forca e de
sentido, assim, a luta surgida da resisténcia negra é em certa medida silenciada em
arte que ja foi considerada luta, reforcada pela juncdo de condigdes historicas do
discurso e sua atualidade - Expresséo brasileira surgida nos guetos negros.

Dessa maneira, deveriamos compreender através do funcionamento parafrastico
a evocacao guetos negros como uma alusao as senzalas? Ou a formacdo das maltas que
predominaram a préatica da capoeira do século X1X? Em certa forma, entendemos que o
gue surgiu nos guetos negros € uma expressao brasileira e, sobretudo, uma arte que foi
considerada luta. O sujeito enunciador tendo sido no interior de um discurso politico do
qual se deve tecer as novas tanicas da capoeira tende categorizar essa pratica como arte
e, desconstroi assim outros sentidos possiveis a respeito das caracteristicas atribuidas a
capoeira. Temos desse modo, €, ainda, uma (des)identificacdo com o enunciado exposto
anteriormente em que o enunciado era formulado a partir de uma visada logica “Se toda
luta € arte marcial, podemos sim afirmar que a capoeira € uma arte marcial”. Contudo,
no caso sob anéalise existe um efeito imediato de explicitar o predicado da capoeira, ou
seja, ndo confundir a capoeira como luta, mas sim como arte, ou, ainda, como esporte
seria aceitavel, ja que o esporte ndo aceita relacdes conflituosas. A presenca dos agentes
saudaveis (arte, esporte) favorece sua integracdo e aceitagdio na sociedade
contemporanea brasileira haja vista que hoje ela é uma expressao brasileira a ndo ser

considerada luta como ja foi.

Diante dessas interpretacdes somos levados a fazer uma consideracdo

indagativa: seria o reconhecimento da capoeira enquanto expressdo brasileira submetida
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a um certo requisito? O de que ela devia antes de tudo se esvaziar do seu carater de
“luta” entendida na cadeia parafrastica enquanto aspecto bélico? Por outro lado, 0
surgimento da capoeira nos guetos negros é imputado as formas de protesto diante das
injusticas sociais, portanto ndo é uma luta tal como deixam entender outros discursos,
ndo se trata de guerra ou de capoeira de negros sujos, capoeira fatal ou coisa de
marginais que a lei proibia. A “luta” aqui sofre um deslocamento de sentido dentro da
cadeia parafrastica na qual ela esta inserida. Podemos reformular dessa maneira - arte
que se confunde com esporte, mas que ja foi considerada como /uma violéncia /como
uma guerra/ uma barbaridade/ e etc., luta = violéncia = mortal= barbérie. Percebe-se
também que h& um certo reconhecimento do sujeito enunciador do fato de a capoeira
surgir das periferias negras, ndo obstante este fato, ele indica que a pratica nasceu a
partir de uma causa “nobre”, a partir de uma reivindicagéo diriamos. Isto é coroado pela
utilizacdo do corpo para se exprimir através de movimentos ndo mais brutais, mas que
encaram a estética brasileira, o corpo brasileiro é acrobatico, é estilizado, o que faz
desse corpo sua beleza artistica nos acrobacias que requerem um equilibrio no ar.
Ademais, ouvir a voz pelos cantos, dancar e jogar, sendo um todo que se da de modo
simultaneo e produz o efeito de sentido de que a capoeira é uma manifestacdo artistica e
ndo uma barbaridade.

Ao considerar entdo essa pratica como arte que se confunde com esporte,
notamos, por outro lado, uma aceitagdo dissimulada da capoeira como esporte, tendo
sido no interior de uma (des)informacdo politica. Neste sentido, ela é passivel de
controle, regulada e normatizada com atributos mais ou menos flexiveis e leves. Dito de
outra forma, ao inscrever a capoeira numa perspectiva esportiva, transparece desta
maneira uma concep¢do do corpo e da voz como mensuraveis, quantificaveis, fortes,
ddceis, hébeis, ou seja, como um corpo e uma voz que devem ser treinados, que devem
ser adaptaveis e cuidados constantemente para que nunca adoecam e, sobretudo, para
que sejam “normais” segundo o “padrao” dos dizeres sobre o corpo em geral (malhado,
magro e etc.). N@o estariamos, portanto longe de uma visada em que as propostas da
Educacdo Fisica, imersas nesta perspectiva (esportiva), tratam do controle motor, de
exercitar o corpo, de equilibrio, de trabalhar a postura, a respiragdo, trata de respostas
fisiolégicas, de um controle do peso, da flexibilidade. (GALAK & NAPOLITANO,
2009). E numa empreitada musical que trataria as cordas vocais com certas atencdes e

certos cuidados, para entoacgdes distintas e melodiosas.
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Talvez seja a partir dessa concep¢éo do corpo e da voz na execugédo da capoeira
que permitiu sua afirmagdo como uma expressao brasileira no discurso veiculado na
sociedade contemporanea do Brasil, haja vista que o uso do participio passado do verbo
“reconhecer” em “reconhecida” funciona de modo polissémico, de um lado, como um
ato de confissdo propria das instancias politicas, ou ainda, da sociedade brasileira, por
ter marginalizado e reprimido essa pratica por muito tempo. Transparece dessa forma, a
expressdo de um “erro”, ou seja, uma “ofensa” cometida por antepassados e que precisa
ser reparada. Para tanto, Expresséo brasileira surgida nos guetos negros ha mais de um
século como forma de protesto as injusticas sociais, arte que se confunde com esporte,
mas que ja foi considerada luta, a capoeira foi reconhecida como patriménio imaterial
da cultura brasileira. - produz um sentido que tende justificar o surgimento pelos
protestos, precisamente, a pratica da capoeira nos surge em lugar discriminado, isto &,
guetos negros (injusticas sociais), assim como desloca e (des)constréi o sentido de
“luta” em “ja foi considerada luta” para designar a violéncia e delinquéncia cujos
autores eram identificados como os Capoeiras das maltas. De outro lado e, diante dessa
consideragdo, “foi reconhecida” aciona a concep¢do de uma capoeira que requer certas
posturas corporais e sonoras conforme ja assinalado, flexiveis e equilibrados, o corpo
controlado e exercitado e que acompanha a cadéncia da voz que ora canta, ora geme e
grita e que produz sentidos nesta pratica permeada ainda pelo som ritmico dos
instrumentos musicais. Este conjunto concorre para que lhe seja atribuida, ou diriamos,

para que sejam distinguidos nela certos caracteres motores para a sua realizacao.

De forma breve, o0 panorama de processos rituais da voz junto com as sequéncias
encadeadas e reguladas pelos sons e movimentos habilidosos e excepcionais do corpo
contribui supostamente para o “reconhecimento” destes aspectos, como um modo de se
fazer a “arte”, tendo em vista suas dimensdes estéticas. Por conseguinte, cabe as
estruturas politicamente definidas atuar de maneira consequente, a fim de lhe ter por
legitimo, haja vista que ela (sempre falando da capoeira) constitui um complexo de
expressao peculiar ao Brasil. Embora possamos pensar nisso, um aspecto merece ser
ressaltado na esteira da nossa observacdo do discurso oficial, queremos fazer aluséo ao
discurso que silencia os movimentos de grupos afro, ou dito de outra forma, o exame
dos enunciados mostra um efeito de apagamento das manifestacbes e lutas de
comunidades afrodescendentes que concorreram justamente para que a capoeira seja

efetivamente legitimada. Diante desta constatacdo, podemos eventualmente interpretar
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esse fato como sendo uma producdo de discurso voltada ao préprio interesse da
instancia governamental. Com vista a infirmar ou a confirmar essa eventualidade, é que

nos propomos ainda submeter mais um enunciado sob observacéo.
Dito isto, passemos ao préximo texto sempre no site do MinC.

Sete anos de registro do Oficio do Mestre de Capoeira e Roda
de Capoeira.
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Sete anos de registro do Oficio do Mestre de Capoeira ¢ Roda de
Capoeira

15.10.2015-12:16

Em 21 de outubro de 2015 se comemora os sete anos do reconhecimento como
patriménio cultural brasileiro da Roda de Capoeira e do Oficio do Mestre de
Capoeira,

0 registro foi realizado, em 2008, com base nas pesquisas desenvolvidas, durante
a fase de inventario, nos estados da Bahia, Permarmbuca e Rio de Janeiro. Hoje, a ’
capoeira & urn dos maiores simbolos da identidade brasileira e esté prasante em
todo territério nacional. E também praticada em mais de 160 paises, em todos os
continentes e apresenta variacbes reglonals e locais criadas a partir de suas

W

"modalidades" mais conhecidas; as chamadas "capoeira angola” & "capoeira
regional”.

Originada no século XVII, em pleno periodo escravista, a capoeira desenvolveu-se _ i
como forma de sociabilidade e solidariedade entre os africanos escravizados,  Fote: Divulgagéo/Iphan
estratégla para lidarem com o controle e a violéncia,

Figura 18. Sete anos de Registro. MinC **

Uma aparente observagdo nos mostra a relagdo que estes enunciados
estabelecem entre si, quer dizer, 0 acontecimento histdrico ja& mencionado anteriormente

possibilita a emergéncia de varios enunciados que o reconfiguram incessantemente no

53 Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/busca?p_p_auth=d3LSeiwZ&p_p_id=101&p_p_lifecycle
acesso > 12 de Dezembro de 2015 > 12h53.
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jogo do interdiscurso. Podemos perceber neste enunciado uma construgédo discursiva em
que ha uma necessidade de rememorar este fato histdrico seguida de uma laténcia de
futuro (GUIMARAES, 2000), para produzir um determinado sentido em “sete anos de
registro...”, como se a construcao frasal esperasse algo do seu locutor. A partir deste
recurso enunciativo percebe-se a produgdo de um efeito ndo s6 de (re) lembrar esse
acontecimento, assim como comemoré-lo. Vejamos para mais explicitacdo o enunciado

completo sob a forma da captura de tela acima exposta.

Ao contréario dos demais enunciados expostos no presente portal eletronico, este
se apresenta sob a forma verbal e imagética. Nossa atencdo € inicialmente voltada a
observacao do periodo em que este dizer € produzido - 15 de outubro 2015, vé-se dessa
maneira que o discurso contemporaneo recorta e segmenta outros periodos historicos
que auxiliam para produzir seu sentido, vemos em o registro foi realizado em, 2008; a
seguir temos originada no século XVII em pleno periodo escravista, dessa maneira,
percebemos que a periodizacdo ndo sé incide numa materialidade histérica do discurso,
assim como manifesta uma presenca africana na constituicdo da cultura brasileira
afirmada em originada no século XVII em pleno periodo escravista. Outro elemento
permite confirmar essa interpretacdo ao examinarmos a parte imagética do texto, uma
capoeira apresentada com um movimento corporal bastante rasteiro. E possivel notar o
porte fisico, ou seja, a firmeza dos bracos que se apoiam no chdo para em seguida
regular o equilibrio do tronco e suportar o peso que o corpo todo exerce sobre a parte
bracal.

Supomos que esta postura do corpo remete as habilidades e maneiras dos
escravizados no comeco dos treinos de capoeira na época colonial. O discurso se refere
neste sentido a um corpo habil e forte, sobretudo, dificil de ser reproduzido sem a
minima aprendizagem prévia. Vé-se no mesmo gesto, o corpo dos capoeiristas cobertos
de roupas em contradicdo ao corpo nu exposto a visibilidade de todos; o corpo negro
malhado e que sua ao ritmo dos movimentos. Essa regularidade discursiva mostra um
corpo adaptado as novas exigéncias sociais, quer dizer, a uniformizacdo da capoeira
desconstroi o corpo exibido antigamente. Falamos daquele corpo que desenvolve a forca

tanto estatica quanto dinamica.
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Noutra dire¢do, depreendemos a filiagdo étnica dessa pratica em “a capoeira
desenvolveu-se como forma de sociabilidade e solidariedade entre os africanos
escravizados”. A producdo discursiva manifesta a origem da capoeira e indica de modo
explicito seus criadores os africanos escravizados e, sobretudo enfatiza a condigédo
desses africanos /forgados /violentados/ obrigados a se submeterem ao regime vigente.
Numa tentativa de reformulagdo, podemos dizer que finalmente a resisténcia dos
africanos escravizados foi reconhecida. A memdria discursiva desenvolve aqui um
papel importante interagindo verbalmente no espago € no tempo em “nos estados da
Bahia, Pernambuco e Rio de Janeiro”, sendo esses lugares historicos e principais locais
que abrigaram massivamente os africanos escravizados. Bahia tem por exceléncia a
reputacdao de ser a cidade onde a capoeira teve impulso inicial, louvado nas ladainhas

gue acompanham a pratica da capoeira;

Na Bahia que eu vi capoeira angola ioid
Na Bahia que eu vi capoeira angola iaia

Na Bahia que eu vi mestre Pastinha ioid

Na Bahia que eu vi mestre Waldemar iaié
Na Bahia que eu vi capoeira angola ioi6

Na Bahia que eu vi capoeira angola iaia

Na Bahia que eu vi mestre Traira ioid

Na Bahia que eu vi Totonho de maré iaia
Na Bahia que eu vi Capoeira angola ioid
Na Bahia que eu vi Capoeira Angola laia >*.

Percebemos que a memodria € um elemento constitutivo desse discurso,
retomando e recortando enunciados anteriores. Como diria Cossuta (1989, p. 218), “Em
filosofia, o leitor deve perpetuamente reconstituir cadeias de remissdo, ou retomar as
definigdes para compreender a significagdo de uma passagem”. Com base nisso,
avancamos que a FD que rege esse enunciado é tomada em uma dupla memdria
(MAINGUENEAU, 1984, P.131) porquanto ela constréi para si uma memoria externa
no interior de outras FDs anteriores a ela, temos uma producdo de sentido ao enunciar
“Bahia”; “na Bahia que eu vi Mestre Pastinha, ou ainda na Bahia que eu vi capoeira
angola” reflete a autenticidade desta pratica em lugares especificos “Bahia-Angola”, ou

seja, “Brasil- Africa” “Rio de Janeiro-Angola”. Neste sentido a decisdo do registro da

> Disponivel em: https://bolognangola.wordpress.com/page/2/ acesso > 5 de Marco de 2015 > 12h 23.
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capoeira como bem imaterial brasileiro ndo poderia acontecer em outros lugares que néo

sejam Bahia, Rio de Janeira, ou ainda, Pernambuco em dltima instancia.

Falando sobre a capoeira percebemos que o discurso revela, de certo modo, suas
variagcdes mais conhecidas, isto pressupde que a capoeira se apresenta ndo unicamente
sob duas vertentes, mas tem outras formas de se praticar, o que reforca e mantém uma
relacdo com os discursos ja expostos - heranca africana recriada no Brasil — portanto a
(re) defini¢do dessa pratica gerou suas vertentes e suas “modalidades”. Como
poderiamos entdo entender capoeira angola e capoeira regional? Estabelece-se aqui
uma contraposicdo entre tradicdo e modernidade. Com isso qual seria a capoeira
presente em mais de 160 paises no mundo? A capoeira regional ou a capoeira angola?
Ou ambos as vertentes? Pensamos a partir deste discurso, refletir sobre o surgimento
dessas variaces. A tradicdo da capoeira se conforma a uma poética fisica do devir-
animal. A designacdo de muitos gestos confirma essa marca, por exemplo, a coxa de
mula, o voo de morcego, o rabo de arraia, 0 escorpido, 0 macaco. Conforme explicitam
Deleuze e Guattari (2010 [1980]) ao se referirem ao devir-animal, ndo se trata de uma
mera imitacdo do macaco ou de repetir os gestos do escorpido, ou ainda, de outro
animal. Trata-se do devir enquanto uma conexdao com as intensidades, as forcas, os
movimentos Vvivos gque comunicam com O COrpo e com 0 espirito para uni-los na
dindmica da gestualidade. Portanto, acreditamos que pode se tratar de movimentos
conectados a folha de uma arvore, a dgua, ao vento, a qualquer entidade existente. Isto

requer a renuncia ao corpo civilizado.

O corpo nessa capoeira tradicional ndo é ditado, nem se submete a um padrao de
corpo reto, fino. Enfim, pensamos que a filosofia colonialista era caracterizada pelo
pensamento segundo o qual o corpo escravizado negro pertence ao detentor do poder,
aos senhores de engenhos que impdem as condicBes de representar ou apresentar o
corpo. Contudo, os africanos escravizados de um lado, exilados de suas origens,
territorios e identidades e, de outro, excluidos e segregados, inventaram uma existéncia
fora do controle dos dominantes, produziram ndo um ser, sendo um devir que consistia
em se (re) organizar socialmente nos quilombos, (re) criar uma nova imagem do corpo

por meio da capoeira, um “devir-animal”, tal como reiteramos com Areias (1984).

Tendo como mestra a mae natureza, notando nas brigas dos animais as
marradas, coices, saltos e botes, utilizando-se das estruturas das
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manifestagBes culturais trazidas da Africa (como por exemplo,
brincadeiras, competicdes etc. Que la praticavam em momentos
cerimoniais e ritualisticos), aproveitando-se dos vaos livres que aqui
abriam no interior das matas e capoeiras, 0S negros criam e praticam
uma luta de autodefesa para enfrentar o inimigo (AREIAS, 1984, p.
15-16).

Tomamos entdo esse discurso como a afirmacdo do corpo enquanto (re)
invencao do Ser, através da “capoeira angola” entendida num primeiro momento como
uma forma de resisténcia ao controle opressor e num outro enquanto conex&o do corpo e
do espirito com as entidades animais e naturais. Vemos que na figura, a postura do
corpo engatinhando (bracos no chdo) de um dos praticantes cria uma memaria corporal
da infancia, ou ainda, de jogos antigos. Isto rememora gestos antigos que indicam a
origem animal do homem. Contudo, esse movimento bastante rasteiro coloca o
praticante menos atento e ndo especialista numa posic¢do vulneravel; para o praticante
experiente isso é sem ddvida uma das melhores formas fatais de ataque — o rosto e 0
tronco formando uma curva e posicionados em sentido inverso do adversario, enquanto
os bragos servem de apoio e as pernas supostamente como “as armas” de ataque (os
famosos coices) para derrubar o adversario no chdo ou atingi-lo — isto se opde a postura
civilizado ou “racional” do corpo. O praticante define e faz significar o corpo na
capoeira, comunica com a natureza enquanto um ser em devir, e compreende a vida pela
vontade de forca que ele armazena no corpo. Talvez seja essa, uma maneira peculiar de
lidar com o seu porte fisico que permite sua afirmacao enquanto verdadeiro ser e oposto
a condicdo de “escravo” que lhe foi

atribuido.

Na “capoeira angola” ou a
forma mais tradicional da capoeira,
clamar orgulhosamente a poténcia e
experimentar outros devires extra-
humanos controvertem os valores
preestabelecidos e, de certo modo,

revelam a fraqueza de uma sociedade

colonialista essencialmente relacionada

a escravidao. Figuras 19. Capoeira angola. Fonte:
http://kingforfight.blogspot.com.br
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“capoeira regional” retoma pelo jogo do interdiscurso o enunciado analisado
anteriormente o qual aparece sob essa formulagdo “capoeira recriada no Brasil”. Essa
recriacdo comumente atribuida a Mestre Bimba, supostamente modificou bastante a
postura corporal descrita acima. A “capoeira regional” parece ter movimentos quase
similares aos das demais artes marciais, movimentos esses codificados segundo as
técnicas de combate “brancas” ou “asiaticas”. Neste sentido, o ataque e a retiddo do
corpo séo primados (Cf. a figura 13 abaixo), ainda que os movimentos da antiga forma
sejam mais ou menos presentes. Ela se caracteriza desse modo, pela mistura da malicia
da “capoeira angola” com o jogo rapido de movimentos, ao som do berimbau. Os golpes
sdo rapidos e secos, sendo que as acrobacias ndo sdo muitas utilizadas, ela tem
caracteristicas Marciais - originalmente chamada de luta regional baiana, o estilo tem
énfase na marcialidade e seus pilares sdo a capoeira primitiva (mais tarde chamada de
capoeira de angola, por uma questdo de identidade e para contrapor a recente
notoriedade do novo estilo criado por Bimba) e o batuque (samba-luta), somados, claro,
a genialidade de Mestre Bimba. Trata-se de uma versdo mais enxuta da capoeira
tradicional, incorporando também alguns poucos movimentos de outras artes marciais.
Bimba criou sequéncias pré-definidas de ataque, defesa e contra-ataque, com
movimentos mais objetivos e eficientes, tendo poucos floreios rasteiros. Para certificar-
se da eficiéncia de seu novo estilo, Bimba costumava armar emboscadas surpresas para

seus alunos formados, podendo avalia-los em uma situacdo real.

Neste diapasdo, é comum reconhecer que Mestre Bimba levantou 0 negro, mas
pode-se também avancar que ele embranqueceu a capoeira, criando umas sequéncias
tipicas de movimentos para a aprendizagem. Chegamos ao ponto da sua propaganda e
divulgacdo em todos os continentes, “em
mais de 160 paises” o berimbau ¢ tocado e
uma roda de capoeira se forma,
capoeiristas entram cantam, jogam,
dancam e lutam, essa é supostamente a
capoeira praticada nas academias, nas
Escolas de capoeira, lugares onde o culto

ao corpo e também a musicalidade da

capoeira € reconfigurado, redefinido

segundo as novas tendéncias socioculturais. Figura 20. Capoeira nos tempos atuais. Fonte:
http://kingforfight.blogspot.com.br
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A prova disto é fornecida referida pela figura 21, na qual fotografia podemos perceber a
presenca dominante de capoeiristas brancos. Literalmente a imagem ilustra essa
mudanca de paradigma, tanto pelo porte fisico dos praticantes com um corpo civilizado,

reto, quanto pelo género destes, representado pela presenca feminina.

3.4. Roda de Capoeira: portal IPHAN

O portal eletrénico do IPHAN apresenta algumas similitudes com o do MinC do
ponto de vista das imagens e textos que organizam a pagina inicial de ambos sites
bastante colorida e animada, podendo dessa maneira sofrer constantemente alteragdes.
Na pagina inicial do endereco virtual do IPHAN, podemos ver além das apresentacoes e
exposicOes artisticas, figuras que remetem aos desenhos feitos nos vestuarios
tradicionais africanos com a inscricdo que consideramos mais ou menos como sendo um
slogan “BEM IMATERIAL BRASILEIRO: a celebragdo viva da cultura dos povos”.
N&o iremos analisar o trecho ora mencionado, apenas o entenderemos como um sinal
que configura o site enquanto defensor da “cultura brasileira” em toda sua diversidade e
dimensdo. Ndo perdemos entdo de vista que se trata de um 6rgdo oficial vinculado ao
MinC cujo objetivo € o de preservar o Patriménio Cultural Brasileiro. Neste sentido, o
IPHAN atua com vistas a garantir a promocao dos bens culturais do pais, assegurando
dessa forma, a permanéncia destes para o beneficio das geracdes presentes e futuras. O
portal virtual do IPHAN possui nove se¢des nas quais constam varias subsecfes de
acordo com os tépicos tratados nessas secdes. Estas subsecdes por sua vez oferecem
varias abas com titulos e subtitulos nos quais consta constantemente a palavra
“patrimonio”. Estdo também disponiveis na pagina inicial, noticias recentes e acesso a
algumas informacOes sobre as atuacOes desta estrutura governamental. Tal como os
outros portais ja apresentados, o site do IPHAN possui um motor de busca. Foi por meio
deste buscador interno que expomos o enunciado sob a forma de video e cujo enderego

se encontra na nota de rodapé que segue a imagem abaixo.
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Com duracéo de dez minutos, o video foi langado no dia 3 de Abril de 2014 sob
a iniciativa do IPHAN em pareceria com o MinC e tem como titulo “Roda de
Capoeira”. Podemos avangar que esta forma televisual de promover a capoeira indica de
modo explicito que a difusdo ndo se limita aos textos e fotografias que circulam nos
demais principais sites. Aqui ela ¢ mostrada, definida e descrita de modo “vivo”,
diriamos que isto e o papel privilegiado do IPHAN e dos demais 6rgdos associados; o
de assegurar a visibilidade desta no territdrio brasileiro e no mundo. Todavia o que se
diz sobre ela? E para respondermos a tal questio que passamos & observacdo da

reportagem.

Ao som leve e lento do berimbau podemos assistir a uma sequéncia de
movimentos acrobaticos, seguidos da sequéncia narrativa do comentarista e entrevistas
de varios mestres e capoeiristas. E com base nessa heterogeneidade enunciativa que

analisamos esta reportagem.

J 13 Pagina- IPHAN - Institika do. X 7 |7 Videos - IPHAN - Instkuto d= X

%~ c portal .iphan.gov.br,

Roda de Capoeira

J.l] Capoeira_lphan.jpg

Figura 21. Roda de Capoeira ** Fonte. IPHAN

> Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/videos/detalhes/20 acesso > 22 de Janeiro de 2016 > 12h00.
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Temos aqui um enunciado construido de modo heterogéneo, sendo uma
producdo discursiva por meio da narrativa do comentarista, de varios mestres de
capoeira e de capoeiristas; narrativa da qual o portal IPHAN se vale para construir a
imagem da capoeira no Brasil e também no mundo. Concebemos entdo que o IPHAN
ndo é mais o Unico detentor deste discurso, na medida em que a diversidade de vozes é
entendida como uma designacédo de diversas instancias enunciativas (DUCROT, 1984).
De modo explicito, ainda que o discurso tenha circulacdo no espaco do IPHAN, ele é
enunciado segundo os sentidos que as narrativas exteriores buscam produzir. Neste
sentido é preciso romper com a unicidade do sujeito. Posto isto, vejamos um trecho do

que é dito sobre essa prética.

A capoeira € uma pratica cultural afro-brasileira multifacetada. Ao mesmo tempo
que é luta é também danca. E compreendida como folclore, esporte e até como
arte. A roda € onde acontece 0 jogo. Duas dimensdes estdo sempre presentes: O
lado ludico da festa, da brincadeira e o outro da resisténcia da reacdo contra o
sistema opressor.

Jé& de inicio a capoeira € apresentada como uma pratica afro-brasileira. A juncdo
Africa-Brasil nos remete a historicidade desta manifestagdo, o que cria uma memoria
dos discursos sobre a capoeira em geral. Com isto, avangcamos que € Nno pProcesso
parafrastico que podemos perceber efeitos de sentido que se produzem no interdiscurso,
isto é, 0 retorno ao ja-dito na producdo de um discurso, deste modo é em pré-
construidos emanados de “pratica cultural afro-brasileira” que possiveis sentidos podem
ser construidos. Tendo em vista que “o pré-construido remete ao que todos sabem”
(ROBIN, 1977, p. 118), “afro-brasileira” foi e ainda é usado para referir-se as raizes
desta pratica que se formou e se consolidou em terra brasileira. “Afro” indica uma
figura central, sendo o primeiro elemento constituinte de algo e, neste caso da capoeira,
além de provocar um sentimento de pertencimento & Africa na sociedade brasileira.
Entretanto, o “que todos sabem” diz respeito a capoeira ser “pratica cultural” e ndo
somente um lugar onde se retinem luta, danca, jogo, esporte, arte e etc., na informacéao
politica. Em outras palavras, o discurso sobre a capoeira (pratica cultural) ndo s6 faz
diferir a mesma nos discursos tomados no interior de outras FDs, mas ao mesmo tempo

traduz na materialidade discursiva, a construcdo feita pelas politicas publicas, ou seja,

Link no Youtube: https://www.youtube.com/watch?time_continue=578&v=_HeWQO3vmCXY..


https://www.youtube.com/watch?time_continue=578&v=_HeWO3vmCXY
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como a capoeira pode ser apresentada de forma a torna-la conhecida nacionalmente e

internacionalmente.

Outro aspecto depreendivel neste enunciado é a construgdo sintatica mais ou
menos comum dentro da qual o sujeito é precedido por uma oragdo funcionando como
complemento de objeto direito, e os predicados dizem das caracteristicas da capoeira,
luta, danca, folclore, esporte, arte. O sintagma “capoeira” € nuclear (no aspecto
sintético e discursivo), pois é dele que se afirma algo no trecho supracitado, sobretudo é
a respeito dele que se constroi a narracdo do texto. Ndo é sem razdo a escolha lexical
para exprimir o carater “multifacetado”; artes marciais comuns se caracterizam em geral
por um aspecto Unico que é a luta, a capoeira € multifacetada, porquanto o efeito de
sentido evocado nessa construcao sintatica é a do realce (mistura) da capoeira.

Além disso, ao enunciar sobre as raizes “afro” da capoeira, o comentarista
ressalta a importancia do “assunto” para ele e para seus interlocutores. E possivel
observar, dessa forma, os efeitos da ideologia que produz a aparéncia da unidade do
sujeito e a da transparéncia do sentido como uma evidéncia em “afro”. Nesse sentido,
consideramos que 0 sujeito seleciona no interior de sua FD, isto &, no sistema de
enunciados, tais como “brasileira”, “afro-brasileiras” a forma e a sequéncia que nela se
encontram em relacdo de parafrase. Com isso, o dizer do comentarista podia ser outro,
por exemplo, a capoeira € uma/ expressdo brasileira/ manifestacao brasileira/ patriménio
brasileiro. Por outro lado, isto da conta do fato de que ele ndo pode por definicdo, se
encontrar no exterior da sua FD. Por conseguinte afro mantém-se na ilusdo de ser a

origem da capoeira, quando na realidade retoma sentidos pré-existentes.

Tornemos nossa atencdo a outro ponto. Os comentarios e entrevistas da
reportagem podem ser vistos como uma apresentacdo sintética da capoeira, contendo
poucas referéncias manifestas a voz e ao corpo, entretanto quando articulados as
imagens e ao restante da matéria dizem muito. Sobretudo do ponto de vista discursivo,
porquanto as formulacfes na medida em que encontram o interdiscurso trabalham o que
ja foi dito, isto é, o repetivel. Nesse sentido, acreditamos que a maioria das pessoas ao
assistirem o video e ouvirem esses enunciados, e somente eles, certamente diriam coisas
relativamente proximas. Se a producdo do sentido € estritamente indissociavel da
relacdo de parafrase entre sequéncias tais que a familia parafrastica destas sequéncias

constitui 0 que se poderia chamar a matriz do sentido, é entdo preciso recorrermos a
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matéria na qual temos condigdes para analisar quais tipo de sujeito e sentido sdo

construidos.

“E compreendida como folclore, esporte e até como arte. A roda é onde acontece 0
jogo.”

A partir da estrutura sintatica dentro da qual o enunciador faz recurso a
modalidade afirmativa “a capoeira € uma pratica cultural afro-brasileira”, podemos em
comparacado a essa modalizacgdo, considerar o uso da voz passiva em - € compreendida -
no interior de uma complexidade enunciativa. Esta forma enunciativa aciona o
distanciamento do sujeito enunciador mediante daquilo que ele enuncia, ou seja,
percebemos um certo grau de responsabilidade implicitamente suportado na enunciacao
“¢ compreendida”, o que confirma a divisdo do sujeito enunciador no discurso. Ja isto
revela a maneira como se opera a alteracdo da imagem de um enunciado que pareceria
monddico neste processo discursivo. “E compreendida” inscreve no fio deste discurso
“outros dizeres”, desse modo, tem o acionamento do pré-construido que por sua vez
delimita o interdiscurso no intradiscurso, quer dizer, depreendivel no fio do discurso.
Vemos que tem um funcionamento preestabelecido exterior a producdo deste discurso,
fazendo com que esse funcionamento (o interdiscurso) fosse o produto deste dizer. Uma
vez sabida a pluralidade de vozes constitutivas desse discurso, um elemento se torna
importante; o discurso relatado que trata de diversos modos de representacdo de
proposicOes atribuidas a fontes distintas, neste caso, a narracdo da reportagem, as
entrevistas de mestres de capoeira e de capoeiristas constituem essas origens das quais
partem as construgdes discursivas sobre a capoeira, porquanto o sujeito enunciador toma
por objeto um outro ato de enunciagdo. Para observar isto tomamos as sentengas “ao
mesmo tempo que é luta, é também danca. E compreendida como folclore, esporte e até

como arte”.

Percebemos o distanciamento e o grau de responsabilidade que assume o sujeito
enunciador ao dizer “é compreendida como folclore, esporte e até como arte”. O
vocéabulo “até” gera aqui uma ambiguidade, na medida em que ele funciona como um
advérbio, possuindo o significado de “inclusive” e ao mesmo tempo como uma
preposicdo marcando as caracteristicas ilimitdveis da capoeira. Neste sentido,

transparece o pressuposto de que a capoeira ¢ compreendida, como um todo “até” ela se

vale de predicados “antigos e novos” construidos de acordo com a apreciacdo que lhe
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sdo atribuidas, sem que o sujeito enunciador os assuma de modo explicito. Quanto dos
aspectos luta e danga, parecem ser o que se pode afirmar sem sombra de divida em “ao
mesmo tempo que ¢ luta, ¢ também danca”. Nao se discute essa afirmacdao na medida
em que luta e danca, sdo tomados como os predicados estruturantes da capoeira, outros

predicados poderiam ser questionaveis.

Outro elemento importante é a imbricacdo imagens, entrevistas e narracdo que
mantém uma dindmica a fim de ensinar claramente o usuario que objetiva aprender mais
sobre a capoeira. O discurso aqui é produzido entorno de um jogo didatico enunciativo
no interior do qual as imagens dizem muito conforme ja dissemos. Sobretudo, falamos
da voz e do corpo que podem ser vistos e ouvidos na reportagem em todas suas
dimensbes. O encadeamento narragdo/imagens/sons evidencia isto — 0S movimentos
exigem destreza, sutis, vigorosos e até acrobaticos, 0s passos sdo muitos dificeis e
demonstram agilidades incriveis — ndo sé auxilia para estabelecer um contato melhor
com as linguagens da capoeira, assim como revela suas posturas corporais e sonoras.
Como ja assinalemos, notamos a maneira como o0 corpo produz sentidos na capoeira; a
destreza, o0 vigor, e a agilidade para executar as acrobacias que podem ser visualizadas
na reportagem. O corpo “nu” ¢ apresentado, um corpo suado, malhado e forte, pode-se
ver capoeiristas descalcados com apenas uma calga branca e bastante larga, que lembra
0 modo de vestir dos escravizados na época colonial conforme representado na figura
14. O dispositivo visual nos permite perceber o balango entre corpo historia “nu” e

corpo contemporaneo vestido e uniformizado.

Ao entendermos entdo a passagem “os passos sdo muitos dificeis”, ja
percebemos que ndo é qualquer um que pode executar esses movimentos, ou seja, nem
todo mundo pode ser capoeirista, sendo que “muitos” funciona como um advérbio que
indica a extremidade e que avalia o grau da dificuldade. Dessa forma, percebemos a
intencdo do sujeito de subentender a institucionalizacdo da capoeira como necessario
para permitir sua praticar, porquanto a referéncia aos mestres no discurso revela a ideia
de aprendizagem, notadamente, a figura na reportagem de Mestre Bimba, talvez seja
trazida para ndo sé encarnar a remodelagem desta, assim como para mostrar a sua
passagem da tradicional a regional, a oscilacdo imagética, arquivos/imagens
contemporaneos, ilustram esse fato. A evocagao de “mestres” implica sistematicamente

a presenca de “alunos”, isto €, quem detém e transmite o saber € quem o recebe e o poe
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em execucdo. Neste sentido, podemos ver esta institucionalizagdo em passagem em que
ha referéncias a formas didaticas, por exemplo, em “é na roda de capoeira que se
formam e se consagram os grandes mestres, de onde se transmitem e se reiterem
praticas e valores afro-brasileiros tradicionais”. O sintagma “tradicional” empregado no
plural “tradicionais” mostra que o ensino da capoeira ¢ especifico, a transmissdo de
valores ndo pode se operar por qualquer modo sendo de maneira oral. Isto indica a

dimensdo peculiar da capoeira.

Sempre na articulacdo didatica, entre os movimentos corporais da capoeira, suas
flexibilidades e habilidades, hd o discurso sobre a voz que canta, ha também a
diversidade étnica em relevo, o género do praticante e a funcdo educativa da capoeira.
Tomamos o primeiro elemento supracitado, isto é, a voz, o ritmo. J& de inicio, este
aspecto musical contido na capoeira se configura como sua esséncia, o discurso constroi
a impressao de que sem a musica, 0s cantos e a voz, nao ha roda de capoeira porquanto
0 video comeca e termina pelo som do berimbau, pela musica. Interpretamos isto como
uma representacdo do alfa e do 6mega da capoeira. Sobretudo, quando o canto €
entoado de modo exclusivo, ele € ouvido na voz de Mestre Gigante seguido das imagens
de arquivos em que tem a figura de Mestre Bimba ja evocado na passagem acima. E
interessante ouvir as palavras da cangdo “quando eu morrer, meu berimbau, eu vou
levar”, diz o canto antitético. Este recurso estilistico que associa a passividade da
“morte” a ag¢do de “levar” mostra o quao o berimbau € um elemento indispensavel na
capoeira, por conseguinte, a presenca da masica é antes imprescindivel, pois ela gera a
energia dos praticantes. Nesta esteira, a voz do Mestre simboliza o saber-cantar tal
como dizem a Contra Mestre Collete do Canada “¢ a luz do caminho” e o Mestre Jodo
Grande dos Estados Unidos da América (EUA) “¢€ tentar com muito respeito, ensinar
direitinho”. Compreendemos que na capoeira a voz € a musica tém um lugar especial,
ndo é qualquer um que pode entoar um canto, por exemplo, quando examinamos o
trecho acima transcrito, vemos que o Mestre Gigante usa uma voz aguda e lirica para
traduzir seus sentimentos a respeito do berimbau “quando eu morrer, meu berimbau, eu
vou levar”, o tenor lirico do Mestre Gigante ¢ em seguida acompanhado por uma voz
dramética diriamos um tenor dramaético, cuja entoacdo é mais volumosa, possante e um
pouco mais grave. Vemos que tal maneira de cantar e usar a voz nédo se faz de modo
aleatdrio, mas sim exige um conhecimento consequente dos fundamentos da capoeira.

Conforme afirma Mestre Jodo Grande “Demora muito para saber todos os fundamentos
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da capoeira”. Entendemos entdo o porqué de uma ideia para sua institucionaliza¢do, que

facilitaria em certas medida seu conhecimento.

Sempre sob as palavras de “outras palavras”, este discurso estrutura a
materialidade da lingua que possibilita sua polifonia numa cadeia linear. Ainda
possamos pensar no discurso relatado como forma de ilustrar a veracidade deste
discurso sobre a voz e a musica na capoeira. Percebemos discursos anteriores e
relatados por enunciadores identificados (ou identificaveis) e localizados nesta
reportagem. “Nao da para cantar na capoeira em francés, porque vem de uma histéria
bem rica e essa histdria ndo pode ser traduzida, ndo”, segundo “Acai” de Montreal. Nas
palavras do “outro” o discurso consegue alardear a especificidade da capoeira, haja vista
que a musica tece uma conexao com o dominio emocional dos praticantes, portanto nao
traduzivel para um outro idioma. Vemos que a caracteristica desse discurso relatado
direito ¢ a sua “fidelidade”, contudo, esta fidelidade é ilusoria, na medida em que esta
formulacdo pode ser uma reformulacdo, é a operacdo de uma prosoddia oral que consiste
em deslocar o sentido primeiro das palavras para em seguida atribui-los outros sentidos.
Neste caso, compreendemos que a fala de “Agai” é uma citagdo carregada de intengdo e
de julgamento, pois hd uma extracdo de certas palavras proferidas pela capoeirista em
relacdo a outras, o que implica uma escolha despercebida do sujeito enunciador, isto
representa justamente uma infidelidade. Com Bertrand (2003) podemos pensar nessa
infidelidade como uma estratégia discursiva, tendo em vista que extrair determinadas
palavras em relacdo a outras subentende uma certa ponderagdo, nesta circunstancia, o
sujeito enunciador tido no interior desta FD procede por meio de avaliacdo, quer dizer,
julga a pertinéncia das palavras de Acai no desenrolar do pronunciamento, uma vez que
essas sirvam para produzir os sentidos desejados no dizer, o sujeito enunciador as
encadeia numa logica narrativa e argumentativa. O discurso relatado € mais do que uma
mera reproducdo de fala, aqui ele é uma real estratégia de fala. Com isso, dizemos que
tem um efeito de sentido produzido sobre a dimensdo da lingua da capoeira. Ndo da
para cantar na capoeira em francés, ja coloca em xeque a realidade linguistica da

capoeira.

Depreendida esta estratégia discursiva por meio da multiplicidade de lugares
enunciativos, é possivel perceber a promocdo da lingua portuguesa falada no Brasil

através da capoeira em ndo da para cantar na capoeira em francés e também na
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passagem em que o comentarista narra, frequentemente os alunos estrangeiros buscam
estudar a lingua portuguesa para melhor executar a préatica. Nesta construcéo
discursiva, a pratica da capoeira é intrinsecamente ligada ao conhecimento da lingua do
Brasil, o que parece em alguma medida valorizar esta, ou seja, quem se interessa pela
capoeira deve aprender o portugués falado no Brasil. Isto é ilustrado pelos capoeiristas
dos EUA e da Austrélia cantando em “brasileiro”, ainda que a prontincia seja menos
clara — Berimba toco na capoeira, berimba toco hoje vo jogar. - Oh essa aqui € a

capoeira do Brasil!

Tornamos nosso olhar para as demarcagfes espaciais e na esteira entender a
imagem que se quer construir da capoeira. Num primeiro momento, denotamos a
intengdo do sujeito; a de mostrar a diversidade étnica na capoeira, através de sua larga
difusdo no mundo. De fato, no jogo da passagem de imagem de determinados lugares
para outros, é possivel observar a presenca da capoeira em varios lugares; EUA, Israel,
Australia e etc., isto nos leva a pensar nas caracteristicas étnicas da capoeira. O discurso
tende construir uma imagem plurirracial da capoeira, sendo o lugar da confraternizacéo
entre individuos oriundos de diversos horizontes, porquanto ao se referir as falas de um
capoeirista israclense “Tomate”, entendemos essa visdo “quando a gente chega na
capoeira, na aula, na roda... ndo tem diferenga”, o proprio comentarista ja afirma “a
capoeira é como o simbolo da cultura afro-brasileira, da miscigenacéo de etnias”. Com
base na estratégia discursiva ora discutida, podemos dizer que o enunciador busca unir
as racas, etnias e géneros para criar, via a capoeira, um espaco de conviviabilidade. Isto
é reforcado quando a reportagem evidencia a presenca de um judeu e de uma arabe
(ambos israelenses) numa roda de capoeira, 0 que nos permite confirmar essa
sociabilidade resultante da pratica da capoeira. As imagens mostram brancos e negros,
homens e mulheres, adultos e criangas, jovens e pessoas de terceira geracdo, reunidos
pela capoeira. As imagens dizem tudo, “se pode usar a capoeira para fechar a
distancia das culturas”, diz um dos capoeiristas israelenses “Tom”. Enfim, aqui
percebemos a intencdo de mostrar a mediagao operada pela capoeira na sociedade, pois
“homens e mulheres podem ocupar qualquer fun¢do”, vemos entdo um discurso
igualitario, a capoeira é um fator de igualdade, desde que o negro, o branco, a mulher, o
homem, o idoso e o jovem n&o se diferenciam numa roda de capoeira. Neste sentido, 0
enunciado produz possiveis sentidos da roda de capoeira, ela € metaforicamente a roda

do mundo, a roda da vida.
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Além de mostrar o carater pacificador, sem perder de vista que a capoeira gera
uma perfeita harmonia entre grupos sociais diferentes, o discurso também trabalha seu
aspecto educativo. A capoeira € aqui apresentada como um meio que fornece tanto as
criancas quanto aos adultos, a possibilidade de se tornarem agentes ativos da
transformacéo das sociedades nas quais eles estdo inseridos. Sendo a capoeira, o lugar
onde se reunem diversas racas e diferentes géneros, a aprendizagem desta, conforme nos
é revelada na reportagem, permite as criancas a conviver juntos, em um mundo
caracterizado pelo pluralismo e pela diversidade. Podemos ver no video, o papel da
educacéo infantil fora das fronteiras brasileiras, que ndo se limita apenas a lidar com
diferentes posturas corporais e sonoras na capoeira, assim como ensina a sua historia,
suas raizes africanas, a lingua na qual ela se expressa nos seguintes trechos em que o
educador pergunta - como se diz “good morning?” - cOMo se diz “what’s up”’? — Bom
dia, Tudo bem! Retomado em coro pelas criangas de lingua nativa inglesa. A capoeira
atrela no seu movimento de extensao territorial a sua lingua, isto coloca em xeque novas
tendéncias linguistico-sociais, haja vista que é o inverso que tenderia ganhar espaco na
sociedade, por exemplo, tomamos, por exemplo, as exigéncias em lingua inglesa em
dominios cientificos como o da computacdo. Ao lado disso, o portugués do Brasil é a

lingua da capoeira.

Enfim, através da capoeira, as criancas apreendem melhor suas personalidades,
se autoestimam e convivem juntos, desenvolvem a linguagem oral, aprendem na roda de
capoeira, aumentando suas capacidades de reflexdo nos exercicios fisicos,
rememorando-se e memorizando. Percebe-se dessa forma, que o discurso educativo ja
tende lancar mdo da prética institucional da capoeira na sociedade contemporanea.
Enfim, percebemos a singularidade em meio a qual a construcdo discursiva produz seus
sentidos sobre a capoeira. Talvez seja isto uns dos papeis privilegiados das instancias
governamentais, o de construir através da capoeira uma sociedade que se aceita com
suas diferencas, étnicas, religiosas, géneros e etc. Se a capoeira € um movimento de
resisténcia isto ndo a transforma em “arma” contra o “branco”, mas antes busca reunir
cada qual de seus sujeitos. Também, nos era dado de compreender o discurso dos
confrontos linguisticos em uma sociedade de globalizag&o, tendo em cada dominio uma
lingua padrdo, uma lingua ciéncia, ou ainda uma lingua requerida no mercado de
trabalho, ao lado disso existe a lingua da capoeira ganhando aos poucos espagos e

territérios a medida do movimento da capoeira no mundo. Outro resultado desta
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observacgdo € o ambito préprio do discurso de resgate dessa pratica como um ponto de

partida para reparar séculos de desigualdades.

Dito isto, apresentamos outro enunciado com vistas a examinar seu
funcionamento no interior desse regime discursivo bastante presente nestes portais
eletronicos. Falamos evidentemente do acontecimento historico que possibilitou uma
agitacdo discursiva entre lugares ideologicamente assumidos. Fizemos referéncia a trés
enunciados no primeiro capitulo em que tratemos das nogdes de pré-construido,
interdiscurso e intradiscurso, dentre destes interessa observar aquele em circulacdo no
portal do IPHAN. Consideramos que estes enunciados estdo em relacdo parafrastica,
visto que eles geram ambiguidades de sentidos no que tange as suas estruturas sintaticas
e, que de certo modo, dizem muito ou dizem menos do que poderiam dizer, ou ainda,
parecem dizer, pois, acreditamos com Gregolin (2006, p. 22) que esses sentidos “sdo
produzidos em decorréncia da ideologia dos sujeitos em questdo, da forma como
compreendem a realidade politica e social na qual estao inseridos”, justificamos nossa
abordagem, a qual pretende depreender os efeitos de sentidos produzidos em enunciados
sobre o registro da capoeira enquanto bem imaterial. Para isto, vejamos o seguinte

enunciado, seguido de sua transcricao.
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Iphan Superintendencias Unidades Especiais Patrimonio Cultural Patrimonio da Humanidade Programas e Projetos Acervos e Publica

Pagina inicial > Iphan > Comunicagdo > Noticias > Capoeira se torna patrimdnio cultural brasileiro

Capoeira se torna patrimonio cultural brasileiro

Depois de dar a volta a0 mundo e alcancar reconhecimento internacional, a capoeira se tornou o mais novo patrimonio cultural
brasileiro. O registro desta manifestacdo foi votado no dia 15 de julho, em Salvador, pelo Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural
do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan), que é constituido por 22 representantes de entidades e da sociedade
civil, e delibera a respeito dos registros e tombamentos do patrimonio nacional.

O instrumento legal que assegura a preservacdo do patrimonio cultural imaterial do Brasil é o registro, instituido pelo Iphan. Uma vez
registrado o bem, é possivel elaborar projetos e politicas publicas que envolvam acGes necessarias a preservacdo e continuidade da
manifestacdo.

Figura 22. Patrimonio cultural brasileiro. IPHAN
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O instrumento legal que assegura a preservacdo do patrimdnio cultural imaterial do
Brasil é o registro, instituido pelo Iphan. Uma vez registrado o bem, é possivel elaborar
projetos e politicas publicas que envolvam agdes necessarias a preservacao e continuidade
da manifestacao.

Temos ai um enunciado no interior do seu contexto de enunciacdo, a saber, 0
registro da capoeira como patrimonio cultural brasileiro. Interessa em um primeiro
momento observar a modalidade assertiva que permite seu funcionamento. Esta
modalidade enunciativa possibilita a avaliacdo do préprio enunciado pelo locutor, isto

mostra a relagdo que o enunciador estabelece com seu préprio enunciado.

Podemos depreender essa postura do sujeito enunciador mediante sua fala em
“O instrumento legal que assegura a preservacao do patriménio cultural imaterial
do Brasil é o registro” com isso, percebe-se alguns pressupostos que confirmam a
legitimidade do IPHAN, isto é reforcado pela ideia sutil de que sem um registro ndo ha
reconhecimento de algo enquanto patriménio nem terd a preservacdo deste. Isto nos
obriga a pensar no procedimento de modalizacdo de que trata Charaudeau (1992)
quando nos perguntamos, por exemplo, qual é o 6rgdo legitimado para registrar 0s
patriménios, as praticas culturais? E certo que se trata do IPHAN, porquanto vemos que
a estrutura frasal assertiva busca criar um efeito de evidéncia, na medida em que ela
implica necessariamente um julgamento sobre o valor de verdade contido no contetido

do que é dito.

Por isso, ao enunciar — o instrumento legal que assegura a preservacao do
patriménio cultural imaterial do Brasil é o registro, instituido pelo Iphan. Uma vez
registrado o bem, é possivel elaborar projetos e politicas publicas que envolvam agbes
necessarias a preservacgao e continuidade da manifestacdo — o sujeito faz transparecer
uma verdade, ou seja, 0 enunciado se adéqua ao referente que se busca descrever, isto é,
“capoeira se torna patriménio cultural brasileiro”, enfatizamos “se torna”. Explicamo-
nos. O sujeito informa sobre algo “O instrumento legitimo que assegura a preservagao
do patrimoénio cultural imaterial do Brasil ¢ o registro” e, formula um julgamento tido
como uma certeza na sequéncia verbal que serve também de argumento para dar conta
da importancia do registro “Uma vez registrado o bem, é possivel elaborar projetos e
politicas publicas que envolvam acOes necessarias a preservagdo e continuidade da

manifestagdao”. Com isso, denota-se a construcdo da propria personalidade textual e
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discursivamente na qual, de certa maneira, o IPHAN é posto como o 6rgdo chave para
se chegar ao um reconhecimento oficial. Portanto, € uma instancia politica que se atribui
a si mesmo o direito de registrar os bens materiais e imateriais do pais, quer dizer, o
efeito de verdade é produzido atrelado de autoconfiante e autocentrado. A partir deste
funcionamento linguistico-discursivo, percebemos por meio do emprego “se torna” o
funcionamento da FD em que se inscreve este discurso, em confronto com outras

formulagoes.

Assim, pelo fato da FD ser a instancia que determina o dizer, “capoeira se torna
patrimbnio cultural brasileiro” estabelece uma relagdo de substituicdo, parafrase ou
sindnimos em funcdo dos seus recursos linguisticos. Sendo atravessado pela ideologia
das organizacdes oficiais para formulacGes de politicas afirmativas, o sujeito antes de
tudo, procura afirmar e enfatizar a importancia das agdes do governo para a salvaguarda
do patriménio brasileiro, ou, em certa medida, ressaltar este aspecto como sendo uns
resultados pertinentes do poder vigente. Por isto, ao enunciar “capoeira se torna
patrimonio cultural brasileiro” e ndo “capoeira ¢ patrimonio cultural brasileiro” tem-se a
producdo do sentido do sujeito de acordo com as determinagdes da FD em que o

enunciado se configura.

Em poucas palavras “capoeira se torna patrimonio cultural brasileiro”
pressupde que antes a capoeira ndo era um patriménio cultural brasileiro, por ndo ser
justamente registrada, isto revela o fato da mudanca da paisagem socio-politico no
Brasil, é entdo preciso e antes reconhecer a atuacdo pertinente dos érgdos
governamentais, (ou do governo brasileiro vigente), cuja qual atuacdo permite a
visibilidade da capoeira e seu “reconhecimento” internacional que justamente

examinamos no item a seguir.

3.5. Portal UNESCO

O portal da representacdo UNESCO no Brasil por ser uma entidade internacional
oferece vérias itens com tematizagdes variadas, notadamente, da cultura as ciéncias e
outros dominios de interesse politico. O site conta com sete grandes se¢des no interior

das quais se encontra alguns subsecdes. O portal UNESCO disponibiliza as informacdes
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em lingua portuguesa e inglesa, sendo estas optativas dependendo da preferéncia do
usuario. O enunciado cuja sequéncia verbal € transcrita abaixo em negrito € uma forma
escrita do enunciado precedente encontrado no site do IPHAN sob a forma de video.
Pareceu-nos em alguma medida ressaltar um ponto importante, o de sua reiteracdo.
Quais sdo as relagcdes que esses dois discursos estabelecem entre si e com outros no
interdiscurso? Quais sdo, entdo, os ja-ditos que nele circulam e como sdo mobilizados
pela memdria discursiva, tendo em vista que esse dizer parece dessa forma possuir

maior duracdo do que outros?
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Figura 23. Roda de Capoeira. Fonte. UNESCO *°

A Roda de Capoeira € uma manifestacdo cultural afro-brasileira — simultaneamente,
uma luta e uma danca —, que pode ser interpretada como uma tradicdo, um esporte e até
mesmo uma arte. Os capoeiristas formam um circulo, uma roda e, ao centro, dois deles
“jogam” a capoeira, cujos movimentos requerem grande destreza corporal. Os outros
jogadores, em volta do circulo, cantam, batem palmas e tocam instrumentos de
percusséo.

Disponivel em:  http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/intangible-cultural-
heritage-list-brazil/capoeira/#c1464969 acesso > 25 de janeiro de 2016 > 14h45.


http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/intangible-cultural-heritage-list-brazil/capoeira/#c1464969
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/intangible-cultural-heritage-list-brazil/capoeira/#c1464969
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Em primeiro olhar, o objeto assim constituido poderia ser descrito como um
cenario em sequéncia / a subjetividade da capoeira/ a flutuacdo seméntica dos
predicados desta e/ a sua descricdo. Como vimos, a capoeira € abordada tanto em
imagem como em sequéncia verbal, de modo que ap6s visualizar o video no site do
IPHAN, o interlocutor possa ter um link para ler imediatamente de que se trata a
reportagem. No site da UNESCO, encontramos os “atributos” da capoeira textualizados
de tal maneira que chama a atengdo como em — simultaneamente, uma luta e uma danca
— temos o acionamento da flutuacdo semantica que remete a uma memdaria discursiva
sobre a capoeira em geral. J& em Rugendas (1853) podemos efetivamente ler “jogar
capoeira” ou “danse de la guerre” (danga da guerra). O recurso a antitese danga da
guerra ja evidencia essa flutuacdo semantica que por sua vez é passivel de ser
interpretada como uma hesitacdo, ou seja, uma incerteza das ideias quando da
determinacdo dos atributos da capoeira, ou ainda, uma variacdo dos movimentos

corporais e sonoras da capoeira.

A capoeira parece sempre ser motivo de davida quando se trata do que realmente
ela é, contudo, sabe-se que era um meio que 0s escravizados encontraram para treinar
seus golpes e enfrentar eventuais ataques dos capitdes —de —mato. “Jogar” capoeira
naquelas circunstancias traduzia a ideia de disfarce, camuflar uma luta em danca e
proceder a passagem de danca para a luta. Embora possamos pensar neste enunciado
como atravessado por outros, ou seja, o “jogar’ capoeira ¢ (re) retomado pelo
funcionamento do interdiscurso no intradiscurso em - dois deles “jogam” a capoeira, de
modo que o enunciado deixe perceber sua heterogeneidade. Diremos que diante do
“algo fala sempre alhures”, a heterogeneidade neste enunciado responde com as aspas
em “jogar” que produz outro sentido em relacdo ao regime discursivo no qual ele é
inserido. Como exemplo, em “dois deles jogam a capoeira...” “jogar capoeira” aqui
poderia pdr em relevo a brincadeira; a distragdo no sentido em que nao ha neste “jogo”
intencdes realmente bélicas entre adversarios-amigos. Para além de um conjunto de
gestos, podemos entender, ou seja, 0 objetivo do “jogar” dependeria dos capoeiristas
“opostos”, ou para dizer melhor, unidos pela fraternidade da roda. E essa capoeira que

parece construir o0 corpo e a voz de um sujeito brasileiro.

Ao examinarmos a relagao que este texto estabelece com o ja analisado no portal

IPHAN, depreendemos as regides ideoldgicas de que fala Courtine (2009 [1981]), quer
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dizer, podemos observar a maneira pela qual, é possivel a partir de diferentes
posicionamentos ideoldgicos falar dos mesmos objetos e deles falar diferentemente.
Temos por um lado construgdes sintaticas que diferem bastante, isto deixa transparecer
possiveis sentidos no discurso sobre a capoeira, por exemplo, ao enunciar “a Roda de
Capoeira” percebemos que ha uma diferenciagdo em relagdo ao um enunciado que diria
“a capoeira”. A caracteristica nesse processo que poderia chamar atencdo por sua
precisdo nesse discurso € a presenca e a énfase no termos, e palavras que remetem a
circularidade e que abrangem os seguintes lexicos: roda, centro, circulos, rodas. O
principal é a palavra roda, que tem seu significado apoiado nas tradi¢des africanas, nas
quais a ideia de roda permeia muitos dos gestos no cotidiano de algumas comunidades,
por exemplo, frequentes rodas de conversas, que por sua vez tendem unir 0s membros
de uma dada coletividade. E justamente no espaco da roda que o capoeirista se revela,
brinca, joga, danga, luta, lava a sua alma. Este circulo, territorio tracejado por corpos de
capoeiristas que assistem ao dialogo corporal e dele participam, bem como os
instrumentos, berimbaus, pandeiros, atabaque e agogd, € ao mesmo tempo perigoso e

protegido, pois nele se revela um mundo paralelo e fechado, como num jogo.

Nesse sentido, podemos perceber como a historicidade inscreve-se no discurso
sobre a capoeira via sujeitos e sentidos construidos discursivamente a partir da relacédo
constitutiva entre linguagem e historia. Dessa forma, o texto sobre a Roda de Capoeira,
contido no site da UNESCO e no portal IPHAN funcionam discursivamente de modo
semelhante, na medida em que os enunciados ja analisados e estes em analise
apresentem a FD das politicas publicas cuja ideologia justamente relaciona-se em certa
medida ao incentivo, a
valorizacdo, a preservacao de
culturas de matrizes
africanas permanecidas por
muito tempo obstruidas por
razoes das  “cicatrizes”
coloniais na  sociedade
brasileira. Portanto, a Roda

de Capoeira é discursivisada

de modo que possa servir

Figura 24. Obra de Carybé. Fonte. CARYBE, 1951, (ndo paginado).
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como afirmacdo de um dos lugares da tradi¢do africana @ medida que efeitos de sentido
produzidos no discurso — para, entdo, ativar outros em uma relacdo de memoria que
talvez nunca acabe e ocupe de forma (in)variavel as condi¢des de producdo em que
emergem formac0Oes sociais. Justifica-se entdo a reiteracdo desse discurso nos portais
eletronicos de drgdos oficiais que reivindicam a promocao da capoeira vista, contudo,
sob seus diferentes aspectos saudaveis, (des) construindo dessa maneira a “imagem” do

negro na sociedade brasileira.

Em consonancia com o que ja dissemos, ainda podemos afirmar que 0s
recursos linguistico-textuais que organizam este discurso tendem a (re) criar o mundo da
roda, no qual a capoeira tem sua expressdo e ndo so reiteram os aspectos distintivos, ou
seja, os predicados desta (luta, danca, esporte, jogo, brincadeira, cantos, e etc.), como
também (re) produzem um modelo de capoeira a ser seguido, incentivado, divulgado e
que isto alcance diferentes horizontes no mundo, afirmando dessa maneira a
subjetividade brasileira. A capoeira ai apresentada tem entre suas predicacGes o foco das
instancias politicas, sobretudo, hoje midiatizada, sendo, entdo, esporte, luta, jogo, danca,
e etc. Acreditamos que podemos confirmar as consideracfes feitas ao fim das anélises
do primeiro enunciado no Portal Capoeira, pois tudo o que ¢ dito sobre a capoeira esta
vinculado ao que as organizagdes politicas brasileiras (MinC, IPHAN, e etc.) pretendem
veicular na sociedade brasileira e além das fronteiras do Brasil. Dessa maneira, a
capoeira se expde ao contato com outros discursos que ndao somente a indicam enquanto
pratica cultural, como tentam desmistificar suas maultiplas linguagens em continuos

processos enunciativos.

Conforme pode ser visto na captura de tela apresentada no enunciado acima, o
site da UNESCO possui secdes especificas que dizem respeito a um género discursivo
cultural, inscrito na principal se¢ao “Cultura”. Dentro desta retiramos um enunciado que
merece a nossa atencdo. Talvez isto concorra para dar ainda mais confirmagdo as
observagdes que se desenham como uns dos nossos resultados. Dito isto passamos ao

exame do referido enunciado.
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Sl 1 wvees e vermars
« C | wwwunesco.org

Brasil Capoeira torna-se Patrimonio Imaterial da
Estratégia no Brasil Humanidade

A Roda de Capoeira foi inscrita na
Lista Representativa do Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade da
UNESCO. O anuncio foi feito hoje
(25/11/2014), na 9°. Sessao do Comité
Intergovernamental para a

4 Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial, comandado por José
Manuel Rodriguez Cuadros (Peru) e
aberta no ultimo dia 24/11 na sede da
Organizacao em Paris, Franca.

Fale Conosco

Vagas de Trabalho

Redes UNESCO
Prémios e Celebragbes

Recursos UNESCO no
Brasil

A capoeira ¢ uma manifesta¢o cultural afro-brasileira muito conhecida em todo o
Brasil e também de reconhecido valor internacional. A pratica, que é ao mesmo tempo
luta, danga, esporte e arte, agora junta-se ao Cirio de Nazaré (PA), ao Frevo (PE), as
Expressdes Orais e Graficas dos Wajapis (AP) e ao Samba de Roda do Recéncavo
Baiano que ja sdo reconhecidos como Patriménio Imaterial da Humanidade

Figura 25. Patrimdnio imaterial da humanidade. UNESCO *’

Este enunciado apresenta similaridades do ponto de vista textual e discursivo
com alguns ja observados ao longo deste trabalho. Entretanto, importa ressaltar seu
destaque por ser inserido no interior de um género discursivo especifico e, sobretudo,
tendo como espaco de acontecimento o portal eletronico de um dos mais atuantes
Orgdos internacionais do mundo, sobre questbes que envolvem a cultura, isto €, a
UNESCO. Mais uma vez temos uma construcao linguistica repetindo o funcionamento
de “reconhecimento” no discurso. Neste sentido, a capoeira & valorizada, (como
manifestacdo cultural). No entanto, acreditamos que ndo é sem razdo o emprego do
verbo “torna-se” que, em certa medida, se refere a passagem de uma situagdo para uma
outra, isto evoca entdo um processo pelo qual passou a capoeira. Este processo se
discursiviza, na observacdo da sequéncia assertiva “a capoeira ¢ uma manifestacdo afro-
brasileira muito conhecida no Brasil e também de reconhecido valor internacional”.
Vemos que ao se tratar da capoeira no plano internacional, tem-se recurso ao participio
passado “reconhecido”, o que produz um efeito de admissdo de que a capoeira possui

valores significativos e ilustrativos seja em parcialidade da histéria da humanidade. Em

> Disponivel em: http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/single-
view/news/capoeira_becomes_intagible_cultural_heritage_of _humanity/#.VrIKfdlrnl > acesso 23 de
Junho de 2015.


http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/single-view/news/capoeira_becomes_intagible_cultural_heritage_of_humanity/#.VrIKfdIrJnI
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/single-view/news/capoeira_becomes_intagible_cultural_heritage_of_humanity/#.VrIKfdIrJnI
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outras palavras, ao falar de capoeira, o sujeito rememora histéria da escraviddo que, por

sua vez, € um elemento marcante dessa historia.

Dizendo de maneira diferente, ha uma transferéncia dos possiveis dizeres sobre a
capoeira para os atributos desta em “A prética, que é ao mesmo tempo luta, danca,
esporte e arte, agora junta-se ao Cirio de Nazaré (PA), ao Frevo (PE), as
Expressdes Orais e Gréaficas dos Wajapis (AP) e ao Samba de Roda do Reconcavo
Baiano que ja sao reconhecidos como Patrimonio Imaterial da Humanidade”, uma
vez que acreditamos que a metéfora, na perspectiva, discursiva, é uma palavra por outra,
é possivel pensar na sequéncia verbal - a préatica, que é ao mesmo tempo luta - a
responsavel pelos deslizamentos dos sentidos, pela deriva, pela transferéncia. Alinhado
a isso0, o sujeito enunciador oferece uma categorizacao “honravel” da Roda de capoeira,
a saber, cultura afro-brasileira, porquanto a delimita a0 mesmo tempo em que a “junta”
ou a associa a outras manifestacOes tal como o Samba de Roda do Recdncavo. Falamos
entdo de luta, de esporte, de danca e de arte de modo simultaneo e tal como expostos no
enunciado acima tendem a perfazer algum padrédo excepcional e peculiar para o qual o

discurso de valorizagéo da capoeira e de sua preservacdo se encontra em tarefa.

Neste funcionamento, a valorizacdo no plano internacional da capoeira surgida
da heranca africana no Brasil dialoga com o que ja dissemos e com o que nos foi dado
de constatar ao longo deste trabalho. Diante disso, o fato de a capoeira ser uma
manifestacdo cultural nascida da resisténcia dos escravizados africanos concorre com
que sua constitui¢do de cultura “afro-brasileira” dentro da qual ela se forja e se
consolida seja uma referéncia de destaque discursiva cujo objeto é sua subjetividade,
portanto, propriamente mistura. Sob esse prisma, luta, danca, arte, esporte parece ser
uma estilizacdo da prética do sujeito “afro-brasileira” em si. Em outras palavras,
sabendo que o portal UNESCO tem uma ampla lista de elementos inscritos como
patrimdnios imateriais da humanidade, porém a capoeira poderia ser um destaque, haja
vista sua composi¢cdo misturada e que incide na sua peculiaridade, também tem-se em

consideracdo sua marcada e estreita relacdo com o tempo da escravidao.

Posto isso, 0 texto tanto destaca 0 que é a capoeira, quanto revela sua dupla
paternidade, como em “manifestacdo afro-brasileira”. A partir do que foi dito acima,

“discursivamente, o sentido se faz em todas as dire¢des” (ORLANDI, 2007, p. 46),
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temos condi¢bes para compreender a articulacdo dos sentidos de afro-brasileira a
capoeira como uma veiculacgao via estratos sociais de ambitos subjetivos a objetivos. De
fato, “afro-brasileira” enquanto elemento de subjetividade, mas também como efeito de
sentido, passa pela variacdo de carater socioecondmico, quer dizer, de segundo
determinada conjuntura, formacdo social e momento histérico os sentidos de “afro-
brasileira” podem variar. Bem como a ideologia do reconhecimento da capoeira esta
entre as determinantes na producdo de sentidos na contemporaneidade, “as formacoes
discursivas sao diferentes regides que recortam o interdiscurso (o dizivel, a memdria do
dizer)” (ORLANDI, 2007, p. 20) para efetuar distanciamentos e aproximagdes na
construcdo de sujeitos e sentidos. Nesse sentido, o sujeito enunciador ancora a sua
producdo discursiva em FDs nas quais “afro-brasileira” produz sentidos, quer dizer,
participa bastante nas producdes de sentido que provam tanto a mistura de que se
constitui a capoeira, quanto a beleza que se quer construir discursivamente dela e

também o valor que Ihe é atribuido no plano nacional e internacional.
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CONSIDERACOES FINAIS /

« La reconnaissance silencieuse ne sert
a personne. »

Gladys Bronwyn Stern

Chegamos ao ponto de dar fim ao nosso estudo em que tentamos por meio da
AD compreender o funcionamento discursivo de certas sequéncias linguisticas e
textuais nos sites que constituem nosso corpus. Ao abordarmos a questdo da gestacdo da
AD e, em seguida, as nogdes nela tratadas, acreditamos ter compreendido o efeito dos
aspectos constitutivos de todo enunciado e, principalmente, no que concerne as
formulacGes acerca da capoeira, do corpo e da voz. Se a lingua tomada enquanto um
sistema homogéneo ndo aceita elementos que Ihe sdo exteriores, parecia ser possivel
construir certos procedimentos efetivos e suscetiveis de encontrar estes elementos no
seu funcionamento social para fins de restituir sua dimensdo historica. Isto seria um viés
para entender sua estrutura instavel; a implementacdo da AD constitui justamente uma
das propostas para essa finalidade. Os trabalhos de Michel Pécheux expostos nesta
pesquisa mostram de fato sua imersdo epistemoldgica e seu recurso ao marxismo
althusseriano para questionar o lugar tedrico do discurso no seio do modelo saussuriano.
“O que quer dizer este texto?” sendo uma pergunta dentre de muitas outras ndo
contempladas pela linguistica, abriu uma brecha para se pensar numa teoria do discurso
a fim de dar conta da producdo de sentido. Seguindo esse trajeto, acreditamos ter
depreendido uma dada “realidade”, produto da conjung¢do necessaria da lingua com a
historia que restitui, dessa forma, a opacidade e a espessura semantica aos efeitos de

sentidos sobre a capoeira, 0 corpo e a voz na informag&o politica.

Investigamos entdo o discurso sobre a capoeira no espaco nacional pelos portais
eletronicos de o6rgdos politicos do Brasil e no universo internacional pelos sites da
UNESCO e do Portal Capoeira do Portugal. Pudemos observar num primeiro momento
a emergéncia de um acontecimento discursivo sobre qual gira muitas (re)formulacées, a

saber, o registro da capoeira como bem imaterial brasileiro. Em um segundo tempo,
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constatamos certa raridade de referéncias explicitas de matérias dedicadas ao corpo e a
voz na capoeira e enfim, dizeres sobre a capoeira enquanto pratica multifacetada
abrangendo luta; danca; esporte; arte e etc. Porém as referéncias propriamente ligadas a
descricdo aguda (ou ndo) do corpo e da voz foram segundo nossa apreciacdo

insuficientes, algo que contudo constitui um fato passivel de ser interpretado.

Com isto, tocamos um aspecto fundamental da AD, a saber, a relagcdo de FD e
Discurso, cuja traducéo neste trabalho se da pelas diversas FDs dos agentes em cena e 0
Discurso sobre a capoeira enquanto préatica polissémica, sem perder de vista o referido
acontecimento discursivo sobre o registro da capoeira. Em meio a nocdo de FD
buscamos compreender o discurso sobre tal historico registro. Sendo assim, tomamos 0s
discursos subjacentes da ideia do reconhecimento oficial da capoeira como
manifestacdo brasileira reunidos em um discurso “capoeira se torna patriménio
cultural brasileiro”. E com base nisso que desenhamos o que se revela como um nosso
primeiro resultado. A partir dos elementos linguisticos que constituem partes integrantes
de constituicdo de sentido para um sujeito falante, pudemos perceber que o discurso
politico centra o dizer, para seu prdprio interesse, criando assim uma memoria que
remete ao estatuto passado da capoeira. Passado esse em que a capoeira permanecia

perseguida em outras gestdes politicas.

A FD derivada do discurso politico justamente determina o fato de enunciar
“capoeira se torna”, para que possamos questionar “quem favoreceu isso?” e sabermos
que se trata da instancia politica vigente que enuncia. Finalmente o que ndo foi feito
antes é realizado agora, sobretudo efetivado pelo regime politico que favorece essa
grande estima a respeito da capoeira. Dai os recursos linguisticos e modalizacdo
enunciativa ‘“capoeira € registrada patrimonio cultural brasileiro”, “sete anos de registro
dos Mestres...” e etc., acentuam cada vez a ideia do ato oficial; “registro”, o propdésito
parece dessa forma ser enfatizar a acdo politica a que a capoeira deve esse
reconhecimento ja que na gestdo de outros regimes ela ndo gozou desse estatuto. De
modo abrangente, nesses portais de oOrgdos oficiais do governo brasileiro pudemos
compreender que a nocao de registro ao qual subjazem os enunciados ndo aparece como
uma mera informacéo politica de que “a capoeira ¢ registrada” ou “capoeira se torna”,
mas sim funciona discursivamente, ou seja, como determinac¢do do processo discursivo

do qual deriva os enunciados. Isto €, reivindicar essa positiva alteracio da paisagem
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sociocultural do pais, uma vez que isto concorre para erradicar questdes de
discriminacdo racial e social e ao mesmo tempo confortar a gestdo do poder no pais. No
mesmo gesto, percebemos no discurso o apagamento de agentes sociais, precisamente,
0s grupos afro que lutaram e pressionaram para o alcance dessa finalidade. A questdo

seria entdo porque esse apagamento?

Historia, memdria e politica sdo complementares no processo de mobilizacdo
social pela luta a discriminacdo e a toda forma de desigualdade no Brasil. Em uma
sociedade historicamente cindida em classes e em “racas”, ndo é sem razdo que surgem
combates para a resisténcia dos historicamente marginalizados. Assim, 0s momentos
recentes de maior mobilizacdo contra a discriminacdo na historia do Brasil coincidem
com eventos de rememoracdo, por exemplo, 0 ano do centendrio da assinatura da Lei
Aurea, 1988, o tricentenario da morte de Zumbi dos Palmares, 1995, o dia da
consciéncia negra, entre outras rememoracdes. Além disso, no Partido dos
Trabalhadores (PT), em consonancia com a ampla mobilizacdo social desses periodos,
foi criada a Subsecretaria Nacional de Negros do PT, em 1988, vinculada a Secretaria
de Movimentos Populares e a Secretaria Nacional de Combate ao Racismo (SNCR), em
1995. Digamos que diante desses dados sobre questfes relacionadas a lutas ou qualquer
movimento de combate a discriminacgdo, a ideologia politica cuja materializacdo pude
ser observada nos dizeres sob exame tende a protagonizar esses acontecimentos. O
silenciamento gerado pelo presumido protagonismo politico produz justamente um
efeito de neutralidade, de honestidade politica, ou dizendo de outra forma, a politica
neutraliza justamente o conflito cuja causa poderia emanar dela. Assim silenciar e
protagonizar no discurso parece constituir um meio para anular a acdo dos diversos
movimentos de lutas, por uma outra acdo politica ndo mais contraditéria mas que busca
criar um efeito consentido positivamente pelos grupos sociais envolvidos na luta e essa
acdo é suficiente para a politica ter o mérito de responder as expectativas destes grupos
e movimentos, ganhando assim a confianga destes. Assim, esse movimento de
integracdo cultural e social incide na (des)construcdo do pensamento sobre a “politica”,
por exemplo, aquela politica que oprimia antes cede lugar a esta que pretende afirmar o

pertencimento daquilo que ndo foi incluido.

Numa palavra, acreditamos ser a evidéncia provida pela ideologia que nos

permite depreender o efeito de sentido produzido, quer dizer, trata-se de reivindicar o
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estatuto atual da capoeira, ou seja, “nos reconhecemos” “nos registramos” ao nos

depararmos com formulagdes tais como: ‘“‘capoeira se torna patrimdnio cultural

99 ¢¢ 99 ¢¢

brasileiro” “capoeira ¢ registrada patrimonio cultural brasileiro” “capoeira torna-se

patrimonio cultural imaterial da humanidade™.

Baseando-nos entdo sobre o aspecto discursivo, tocamos a questdo da flutuacéo
semantica da capoeira como segundo elemento que gostariamos de ressaltar. Neste
sentido, seguimos ainda a metodologia das FDs no interdiscurso para compreender
como funcionam discursivamente as sequéncias linguisticas nas quais denotamos a ideia
de “luta” “arte”, “esporte” “danga” entre outros predicados. Sabemos com base na AD
que todo discurso, é o produto do interdiscurso do qual depende as formula¢Bes das
FDs. O enunciador tomado num processo discursivo, ndo pode enunciar de modo
aleatdrio, mas antes corrigir os erros, suprimir algumas referéncias, enfim, configurar
seu dizer. Desse modo, o sujeito enunciador se encontra diante de determinadas
escolhas pelo “lugar” que ele ocupa dentro das FI. Sobretudo a escolha ¢ feita de acordo
com o que lhe parece “essencial” e “inovador”, com vistas a produzir resultados. Em

decorréncia disso, aos aspectos dos ja-ditos, sdo concebidos ou formulados outros.

Acreditamos que isto evidéncia como funciona o discurso politico sobre a
flutuacdo semantica da capoeira. E certo que temos um dado histérico que mostra a
capoeira ora como danca, ora como luta, dado esse retomado nos retratos de Johan
Moritz Rugendas nas quais a capoeira ¢ um “jogo” ou a “danca da guerra”. Contudo, ao
entendermos “jogar capoeira” atualmente, constatamos um deslocamento de sentido do
ponto de vista parafrastica, quer dizer “jogar capoeira” tomada em diferentes FDs pode
significar diferentemente, na medida em que ao levarmos em considera¢do o discurso
histérico de Rugendas, “jogar” para camuflar a “luta”, dancar para dissimular a “guerra,
percebemos a formalizacdo simétrica de jogar / capoeira ou danse / de la guerre, sendo
duas estruturas equilibradas construidas paralelamente e semanticamente contraditérias.
A antitese proposta por pelo artista evidencia efetivamente a relacdo semantica entre os
termos, seja por contraste, seja para ocultar uma ideia através da justaposicdo implicita
em “jogar capoeira”’, Assim, o jogo dos campos semanticos e lexicais possibilita um
efeito de espectro imagético, de forma que “jogar” ou “dancar” remeta a ideia de
“treinar ou preparar-se para a guerra”, pois nessa epoca, tratava-se de “lutar” no sentido

de afrontar o inimigo com vistas a eliminar a ameaga inimiga (resultados mortais).
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Num outro gesto, sustentamos a posicdo de que essa expressdo matricial da
capoeira sofreu um deslocamento de sentido a partir das transformagdes nos processos
politicos, sociais, linguisticos e culturais do pais, de modo que a génese da capoeira
conhecida como luta (no sentido de combate) sofra uma passagem na direcdo de pratica
festiva e ladica. Queremos com isso entender, a relacdo dos dizeres sobre a capoeira
fora do Brasil e nos portais eletrénicos do governo brasileiro. Dai o fato de nos
referirmos a sites nacionais e internacionais. Nesse passo, pudemos examinar 0S
discursos no interior das FDs do qual emanam e a partir da posicdo ideologicamente
assumida por seus enunciadores. Assim, no plano internacional ao nos depararmos com
uma formula¢do no Portal Capoeira como “se toda luta ¢ uma arte marcial, podemos
dizer que sim a capoeira é uma arte marcial”, em principio, ja percebemos que a
capoeira € considerada como uma luta, embora, essa luta ndo se remete ao sentido
bélico, nem a guerra, nem tampouco a um confronto conflituoso entre dois individuos,
sendo ao esporte, porquanto ha uma ldgica construida, a qual inclui a capoeira na
categoria de todas as artes marciais e desse modo fazé-la obedecer as exigéncias
normatizadas destas. O discurso esportivo entdo tende inseri-la nos esportes de combate
tal como o judd, o tae-kwon-do e etc., pudemos entdo depreender uma visada que
definiria a capoeira ou a incluiria nos esportes olimpicos, algo, alias, que poderia
conferir um sentido ainda contextualizado a expressdo “jogar capoeira”, por exemplo,

em jogar capoeira nos “Jogos Olimpicos”.

Quanto ao discurso politico, ha mais ou menos uma questdo de como conceber,
definir e apresentar a capoeira numa configuracdo na qual as determinag6es discursivas
das instancias governamentais buscam antes construir uma imagem valorativa desta. E a
questdo do como que se pde. Como o discurso politico ideoldgico se constitui sob a
forma da evidéncia, sendo essa importante para o funcionamento ideol6gico. Em
primeiro lugar, ao observamos a heterogeneidade em meio a qual sdo produzidos 0s
discursos mais ou menos a carater propagandistas nos portais virtuais dos 6rgaos em
analise, notamos que os enunciados tendem estabelecer uma estratégia discursiva de
producdo de sentidos. Para tanto, tem-se um recurso ao intradiscurso, para operar com
certas alusbes e citacbes como no caso da reportagem em analise. Falamos entdo de
discurso relatado, sobretudo, de “discurso de sabedoria”, tendo em vista que 0S
enunciados referidos sdo emitidos pelos mestres de capoeira, sendo estes, possuidores

de grande conhecimento sobre a capoeira e, por conseguinte, detentores do discurso
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“verdadeiro” sobre esta. Os mestres de capoeira aparecem na enunciacdo de modo
oportuno para confirmar e confortar o discurso do narrador. Ao ilustrarmos a
multiplicidade de fontes enunciativas que o sujeito enunciador convoca no seu discurso
compreendemos o efeito de credibilidade do sujeito sobre o dizer que aponta a mistura
como a matriz da capoeira (luta e danca). Isto concorre para construir uma imagem
ludica desta manifestacdo corporal envolta por encantos... e cantos ... e palmas... e

instrumentos.

Assim, as instancias governamentais precisam valorizar a capoeira, porém, ndo
de qualquer maneira. Antes € preciso vender uma capoeira atraente justamente em
apontar sua diversidade que possa a destacar de qualquer outra manifestacdo corporal e
sonora. Para esta meta, o discurso ndo perde de vista o conjunto de elementos
incorporados a capoeira e que fazem dela uma pratica artistica. Podemos observar as
seguintes variacbes semanticas: pratica marcial, pratica de defesa pessoal, pratica
desportiva, manifestacdo artistica. No tocante a essas flutuacBes, retemos a
importancia dada a mistura desses elementos para mostrar o cardter artistico.
Percebemos ai a memoria da época Vargas, em que o cunho populista do governo era
incentivado pela politica de construcdo de uma identidade propria da nagédo brasileira, a
chamada “onda do nacionalismo” em que muitos dos intelectuais defendiam a capoeira
como “[...] nem negra, nem escrava, nem africana, mas sim mestiga, livre e brasileira”
(ARAUJO, 1997, p. 273), com o intuito de concebé-la num método gimnico conduzido
pela gestualidade corporal brasileira. Desse modo, um olhar do conjunto discursivo nos
leva a considerar a mistura como mesticagem e, por conseguinte, como a imagem de
uma nacgdo brasileira. Se a nacionalizacdo da capoeira na era Vargas decorria na sua
esportivizagcdo, hoje seu reconhecimento oficial parece ter umas inclinagdes
institucionais, sendo concebida como a arte de lutar, dancar e cantar, brincar e jogar. O
sentido produzido entdo sobre a capoeira ganha seus contornos mais expressivos no
ambito profissional e mundial. E conforme ja dissemos ela tende entrar em uma das
areas em conjunto com o consumismo, principalmente, no mercado das academias.
Justamente, isto merece ser observado em uma sociedade brasileira contemporanea
onde o culto ao corpo ocorre em ginasios, 0 espaco da capoeira parece ser justamente
nas academias, nas salas de danca, nos teatros e etc., a roda de capoeira outrora na rua

perde nesse corrente sua tradicionalidade.
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Os dizeres estdo ancorados em conhecimentos cristalizados a partir dos quais séo
criadas instrucdes, que os difundem, a fim de que o interlocutor reconhega o segmento
social a que a capoeira pertence (mestico). A estratégia visa, por conseguinte, a
producdo dos efeitos de verdade, que, depois de construidos, sejam interpretados e
aceitos como tal, tendo como vantagens a valorizagdo desta manifestacdo. Portanto, por
partir do j& conhecido luta, os discursos sobre a capoeira sdo, em grande medida,
“previsiveis” enquanto promessa de que seus acréscimos arte, dancga, e etc., podem dar o
que o praticante precisa para alcancar seu anseio, isto €, a autoestima, a harmonia, a

convivéncia na sociedade.

Além disso, enquanto meio de convivéncia social, a capoeira ¢ mostrada nos
dizeres como um meio de integracdo da sociedade brasileira atual que ndo distingue
mais as racas, Sendo uma pratica com vistas a exercitar o corpo, coadunando-se com a
ideologia do mercado das academias que querem aparentar, vender até mesmo a
mudanca do corpo social (malhado, magro e fitness). Assim, o0s discursos da
valorizacéo, sobretudo, da estética corporal e vocal estdo presentes em diversas areas da
sociedade brasileira contemporanea, mormente, na midia e na internet a partir desses
espacos, 0s orgdos oficiais do governo projetam a visibilidade da capoeira. Presumem
“ensinar” o que ¢ a capoeira na area das relagdes sociais ¢ de varias atividades
desportivas. Esse pdde ser percebido como valorizacéo e visibilidade no amplo mundo
da Educacdo Fisica. Para se construir dizeres a respeito da capoeira nesse universo, se
faz uso de mecanismos discursivos como a heterogeneidade mostrada cujo objetivo é a
construcdo de efeitos de verdade, de evidéncia, de autoridade, entre outros. Dessa
forma, o sujeito que se interessa pela capoeira é quem alcanca as metas apresentadas nas
reportagens, nos discursos, em especifico, nos textos analisados. Os potenciais
interessados pela capoeira parecem muito provaveis, na medida em que tais atributos
apresentados na préatica da capoeira como a destreza, a flexibilidade, cantar as ladainhas,
ou, pelo menos, buscar conhecer a capoeira, visa mostrar uma imagem de uma capoeira

da qual se precisa para diversos fins corporais e/ou de outro ambito.

Enfim, observamos as caracteristicas relacionadas ao corpo e a voz. Nos portais
analisados, percebemos que os discursos ndo trabalham, nem enfatizam os elementos
fisicos, embora, fazem alusdo a estes, que por meio de pré-construidos, vinculados com

discursos que falam sobre o corpo e a voz e que o interlocutor pode reconhecer como



188

partes integrantes da capoeira. Razdo pela qual entendemos em formulagdo como “os
movimentos da capoeira exigem destreza e agilidade”, “todos os alunos devem saber
cantar e tocar a um instrumento”, uma certa constru¢do do corpo e da voz na capoeira
em relacdo a sua propagacao neste meio discursivo. Diante disso, “o MinC, o IPHAN e
a UNESCO” desempenham fielmente seus respectivos papeis, que de modo analogo diz
respeito ao que Peruzzolo afirma, ser: “ndo hesitar em colocar para si as finalidades
primordiais: primeiro, provocar novas possibilidades de pensar o corpo e a voz;
segundo, valorizar a mercadoria da educacao fisica pela simbolizacdo das necessidades;
e terceiro, conquistar a todos para o consumo”. Noutros termos, o aparato discursivo
fabricado pelos portais eletrénicos nos indica peremptoriamente que o discurso sobre o
corpo e a voz é simbolizado pelo capital através do consumo (academias = luta / sala de
danca = arte). Assim, a (re)construcdo do corpo do capoeirista e sentidos da voz tende
prestar fundamentais servicos a alimentagdo do mercado cultural, o qual € feito pelo
dizer persuasivo “destreza”, ¢ “agilidade” por meio daqueles aos quais estdo atrelados

movimentos, gestos e atitudes comparaveis.

O corpo afro-brasileiro na capoeira, se (re)define com o reconhecimento oficial
desta pratica que a criacdo do estilo regional baiano *® j& prenunciava, sistematizada ao
esporte e a partir da qual sistematizacdo serdo incorporadas novas condutas corporais. O
fendmeno decorrente deste método de aprendizado é acompanhado pelo florescimento
de academias e escolas de capoeira como reduto de resisténcia cultural, sobrevivéncia,
transformacdo e criacdo de novos movimentos de defesa pessoal e acrobaticos
(ARAUJO, 1997). Podemos entéo relacionar esta academizacdo a outras manifestagoes
de artes marciais, como aponta Cabral (2002, p. 58): “E uma apari¢io correlata a outras
existentes em diferentes partes do mundo, no momento em que uma modalidade de
combate corpo a corpo deixa suas origens mais “selvagens” para urbanizar-se e
civilizar-se”. Com isso, avangamos que o corpo na capoeira de hoje parece ser ditado,
um corpo exercitado e malhado e que precisa entrar nas normas do discurso da salde e
do discurso da beleza brasileira, entre outros e mantendo sua espontaneidade, sua

criatividade e a liberdade para criagdo de novos movimentos.

*®Mestre Bimba cria Academia em 1932, no Engenho Velho de Brotas, o Centro de Cultura Fisica de
Bahia, a primeira academia especializada em capoeira (CABRAL, 2002).
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Quanto ao elemento verbal, acreditamos que nos dizeres ele ndo escapa as novos
paradigmas ja mencionados, pois, € nele que se funde o carater lidico da capoeira,
sendo uma introducao que parece conferir ao termo “jogo” uma dimensao festiva; o
instrumental, o verbal, o musical e o ritual e etc. O verbal na capoeira, assim como
instrumentos como o pandeiro, 0 caxixi, 0 reco reco, 0 berimbau entraram para conferir
uma forma de expressividade a capoeira, sendo a voz que canta, um seu elemento
subordinante. A indissociabilidade da voz na capoeira configura a luta como arte de
espetaculo, dando lhe uma forma de “lazer” e instaura as matrizes da expressividade

brasileira. Conforme aponta Aratjo (1997, p. 249-250):

Depois da apropriacdo estatal da capoeira, foram muitos o0s
grupos ndo governamentais que no decurso da segunda metade
do século XX vislumbraram a perspectiva do seu uso como
manifestacdo artistico-cultural, logo, com o sentido de
teatralidade, ou como arte do espetaculo apresentando-a nos
mais variados locais (pracas publicas; teatros; escolas; clubes
sociais; restaurantes tipicos; ginasios e estadios desportivos e
outros) e nas mais variadas situacbes de expressividade
(peliculas cinematograficas; telenovelas e pecas teatrais;
gravacdes musicais).

Outra marca discursiva verificada nos sites diz respeito ao efeito de atualidade
encontrado em praticamente todas as matérias analisadas. Enquanto estratégia
linguistico-textual, a proximidade temporal entre os enunciados analisados e seus
interlocutores funciona enquanto uma ocasido presente de encontro de ambos. Notamos
esse recurso no recorrente emprego do tempo verbal do presente do indicativo nos
nacleos dos predicados, em especial, dos titulos e subtitulos. Haja vista as imagens
textualizadas nos portais serem em maioria corpos uniformizados, os interlocutores,
pelo efeito de atualidade, constantemente adentram o “agora” das construgdes
discursivas como para se conformar ao hoje da capoeira. “O enunciatario geralmente é
tomado por uma sensagdo que o faz crer que até mesmo algo que ocorreu ha muito
tempo, por ser contado na edicdo, é atual, pertinente, importante. Trata-se do efeito de
atualidade” (HERNANDES, 2012, p. 60). Consequentemente, o efeito de atualidade,
atualiza os efeitos de sentido acoplados ao discurso do corpo e da voz, lhes dando a
pertinéncia e a importancia de serem atuais. E, a0 mesmo tempo, viabiliza a

identificacdo dos interlocutores com a forma de capoeira mostrada, dado que, mesmo
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gue sejam “movimentos dificeis”, seu aprendizado ndo é impossivel de se colocar em
prética, sobretudo porque essa é posta num presente constante, favorecendo a integracao
entre individuos comuns e capoeirista experiente.

Eis como busquemos pensar nos discursos que circulam acerca da capoeira e que
de certo modo nos revelaram uma escassez de referéncias proprias ao corpo e a voz na
capoeira. Desta constatacdo acreditamos que € preciso ter um olhar critico da sociedade
brasileira carregada de histdria de diferentes povos, mas que parece ser “esquecido”
pela sustentacdo do exercicio da dominacéo politica. Nosso questionamento justamente
acerca da escassez de referéncia ao corpo e a voz na capoeira € reforgado por uma
segunda constatacdo quando nos deparamos com o fato de que a capoeira, ndo obstante
que seja uma pratica brasileira busca um espaco que Ihe seja exclusivamente consagrado
nos portais eletrdnicos do governo brasileiro. Caso contrario, como poderiamos
compreender que haja no exterior do Brasil um site (Portal Capoeira) que se dedique a
assuntos ligados unicamente a capoeiragem, sem que 0 mesmo seja presente nos portais

oficiais dos érgdos governamentais brasileiros?

E sabido que a politica est4 atenta & luta contra a discriminago social, racial,
cultural e religiosa no Brasil, além disso, é notavel que o governo instaura instituicdes
para a valorizacdo das culturas afro no pais. Embora estas acGes possam ter como
proposito a promocgdo e o incentivo, entre outras finalidades de dar visibilidade a estas
culturas, elas remetem ou pressupdem uma reducdo do espaco destas praticas na
sociedade brasileiras. Espaco cuja (re)ocupacdo suporia antes de tudo o reexame de
certos aspectos envolvidos na concepgdes dessas manifestacdes. Assim, as poucas
menc¢des do corpo e da voz na capoeira ndo responderiam justamente ao ambito de
repensar a constituicdo atual desta pratica, ainda ancorada no discurso entre a tradicdo e
a modernidade? Uma vez que 0 corpo e a voz na capoeira se esvaziam definitivamente
de seus caracteres “selvagens”, “brutos”, “puros” e “primitivos” para se tornarem
civilizados, corpo “uniformizado” e “ditado”, voz “ampliada” e “eletronizada”, enfim,
uma vez que respondem as exigéncias da estética, e da arte, talvez se tornem objetos
sobre 0s quais se poderia enunciar de modo explicito nos portais oficiais do governo

brasileiro, inclusive, criar um portal exclusivamente consagrado a capoeira.

Ainda, poderiamos imputar a insuficiéncia de enunciados sobre o corpo e a voz

na capoeira tambem ao espectro histérico de preconceito sobre esse corpo negro, que
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cria a memoria do corpo humilhado, marcado a ferro de fogo como propriedade de
outrem e que de modo irdnico esta na origem da criacdo da capoeira que se quer
“valorizar”? Talvez seja equivocado assumir uma posicdo assertiva, e antes
pretendemos buscar elementos de respostas em outros aspectos relacionados a
integracdo desse corpo negro na sociedade brasileira. E justamente disto que trataremos
em proximos trabalhos académicos, notadamente, em tese de doutorado.

'n --nuc

Figura 26. Obra de Carybé. Fonte. CARYBE, 1951, (ndo paginado).

A capoeira tem na sua origem a roda. Esse espaco ritual e circular de onde
surgem movimentos giratérios dos corpos que tracejam circulos abertas e dindmicas no
ar. De forma inesperada, seus gestos parecem acompanhar as linhas de uma geometria
invisivel que atravessa 0 espaco. Repetem e executam de novo e de modo eterno as
linhas desenhadas pelos escravizados em busca de liberdade. Na roda, quem “joga”
permanece no centro das linhas de forcas que percorrem lugares heterogéneos e
atravessam barreiras raciais, sociais, urbanas, fazendo com que o sujeito brasileiro se
encontrasse a si mesmo.
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