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RESUMO

O ponto de partida deste estudo é o Projeto “Crianga e Cinema de Animacao”,
realizado pela Cinemateca de Curitiba entre 1976 e 1983 que inovou as relacdes do
cinema com a educacéo, na rede municipal de ensino. Seu carater inovador permite
compara-lo a projetos audiovisuais contemporaneos, cuja producdo e fruicdo
trabalham no sentido da democratizacdo audiovisual. A tese aqui defendida € a de
gue o audiovisual em sua dimensao artistica, educativa e humanistica constroi
pontes entre educadores e cineastas que atuam na perspectiva da educagdo como
pratica da liberdade. Pensar as relacdes entre audiovisual e educacdo exige que se
perpasse a sensibilizacao e criticidade do olhar cinematografico das criancas tendo a
escola como espaco de incorporacao e de sua fruicdo. Permite ainda pensar qual o
papel do cineasta na escola e como seu conhecimento técnico/estético contribui
para o processo. O objetivo desse estudo € refletir sobre o desenvolvimento das
relacBes entre o audiovisual e a educacdo em Curitiba, suas praticas e atores, tendo
como referéncia o projeto, Crianca e Cinema de Animacdo e experiéncias
contemporaneas em audiovisual. O referencial tedrico estd ancorado em conceitos
da educacéao, filosofia, sociologia e antropologia, a partir de autores fundamentais
como Alain Bergala, para quem a escola deve ser um espaco de incorporacéo e
fruicdo do cinema enquanto arte. Amar o cinema e a compreendé-lo exige a adoc¢ao

de uma pedagogia da criacdo, ndo apenas de contemplacgéao.

Palavras — chave: cinema, educacéo, descentralizacdo da cultura.



ABSTRAT

The starting point of this study is the project "Children and Animated Film",
held by the “Cinemateca de Curitiba” between 1976 and 1983 that innovated the
relationship between cinema and education in municipal schools. Its innovative
character, allow us to compare it to contemporary audiovisual projects, which
production and enjoyment of work towards audiovisual democratization. The main
view expressed here is that cinema in its artistic dimension, educational and
humanistic builds bridges between educators and filmmakers working in the
perspective of education as the practice of freedom. Evaluate the relationships
between cinema and education requires us to pass beyond the awareness and
criticality of the cinematic look of the children considering the school as a space for
development and enjoyment of cinema as art. It also allow us think the role of the
film-maker in school and how their technical knowledge / aesthetic contributes to the
process. The main objective of this study is to reflect on the development of relations
between cinema and the education in Curitiba, its practices and actors, with
reference to the project, "Child and Animation Film" and contemporary experiences in
audiovisual. The theory reference is based on education concepts, philosophy,
sociology and anthropology, from key authors such as Alain Bergala, for whom the
school should be a place of incorporation and enjoyment of cinema as art. Love the
movie and understand it requires the adoption of a pedagogy of creation, not just of
contemplation.

Keywords: cinema, education, culture decentralization,
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INTRODUCAO

Ao trabalhar na construcdo de um objeto de estudo para um programa de
doutorado, a trajetéria da minha vida académica e profissional, naturalmente
apontou para as relacbes entre o audiovisual e a educacdo, nas quais estédo
inseridas questbes que considero fundamentais, como o0 processo de producao
audiovisual, o papel do cineasta na escola e a construcdo das narrativas de criancas
e adolescentes como relato se sua evolucdo cognitiva e formas de expressao.

O ponto de partida deste estudo € o Projeto “Crianga e Cinema de Animacgao”,
realizado pela Cinemateca de Curitiba entre 1976 e 1983 e sua importancia no
desenvolvimento de uma cultura cinematografica educativa na cidade. Como base
esta a tese de que o audiovisual em sua dimenséo artistica, educativa e humanistica
permite a construcdo de pontes entre educadores e cineastas que atuam na
perspectiva da educacao como pratica da liberdade. O projeto foi elemento decisivo
na descentralizacédo de acfes da Cinemateca e inovou as relagdes do cinema com a
educacdo. Seu carater inovador permite compara-lo a projetos audiovisuais
contemporaneos, cuja producédo e fruicdo trabalham no sentido da democratizacao
audiovisual.

Este estudo, inserido no campo da educacdo permitiu entender como o
contato com o audiovisual ja vem construido quando o aluno chega na escola,
remetendo a sua vivéncia cotidiana, como mundo recriado em que 0S recursos aos
sentidos sdo respeitados como na vida real. Sua influéncia opera, portanto, no
campo cognitivo da percepcao e da emocao, diferente do que |he sera imposto pela

razao, metodo e sistematizacao.



19

O cinema sempre foi uma presenga constante em minha vida desde a
primeira marca com o filme Marcelino, pdo e vinho, um melodrama espanhol de
1955, dirigido por Ladislao Vajda. Mas foi Cidaddo Kane (1941) de Orson Welles que
desencadeou minha carreira. 1975, ano da fundacdo da Cinemateca do Museu
Guido Viaro (atual Cinemateca de Curitiba), aluna do curso de jornalismo da
PUC/PR, era uma frequentadora assidua, apaixonada pelos filmes que assistia
quase que diariamente. Valéncio Xavier, fundador e diretor da Cinemateca lancou
um concurso de critica sobre o filme de Welles e meu texto foi premiado. O encontro
com Valéncio se transformou em uma amizade para a vida toda e o primeiro passo
para a coordenacdo de um projeto de pesquisa que integraria os primérdios do
cinema paranaense a historiografia do cinema brasileiro.

Referéncias sobre Exibicdes cinematograficas no Parana 1892 — 1930, cuja
primeira parte, até 1907 foi publicada pela Fundacédo Cultural de Curitiba em 1976,
direcionou minha vida profissional. Um concurso nacional da Embrafilme premiou o
estudo, escrito com Elizabeth Karam sobre o pioneiro do cinema paranaense Annibal
Rocha Requido que foi publicado em 1980 no livro Cinema Brasileiro 8 Estudos.

Anos mais tarde a necessidade de aprofundar conhecimentos tedricos levou
ao mestrado em Histéria Social, na Universidade Federal do Parana, concluido em
1988, com a dissertacdo sobre o cinema paranaense no periodo mudo.

Para ampliar minha formacdo em cinema, passei pela Escola Internacional
de Cinema e Televisdo de San Antonio de los Bafios (Cuba) e pela New School for
Social Research (Nova York, EUA), ingressei, ainda no final da década de 1970 no
Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro e participei de projetos e pesquisas
regionais e estaduais.

Em 2008, Francisco Alves dos Santos entdo diretor da Cinemateca de
Curitiba, me chamou para substitui-lo. Chico Alves, como é conhecido, critico e
cineasta paranaense, foi com Valéncio Xavier, um dos pioneiros da Cinemateca. A
proposta me remeteu as origens e até o inicio de 2013 permaneci no cargo. Em
paralelo, a vida académica me levou ao Curso de bacharelado em Cinema e Video
da Universidade Estadual do Parand (UNESPAR), na Faculdade de Artes do
Parana, onde trabalho com cinema brasileiro e latino, desenvolvo projetos de

extensdo com audiovisual e educagéo e participo do Grupo de Pesquisa GPCINE -
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Estudos do Cinema, que investiga aspectos culturais, estéticos, econémicos,
educacionais e politicos relativos ao cinema.

Na Universidade coordenei projetos de extensao trabalhando o audiovisual e
a educacao, dentre eles o “Cinema Nosso”}, realizacéo de oficinas de audiovisual
para criangas e adolescentes em quatro regides periféricas da cidade de Curitiba, e
o “Cinema na Lapa”®, com exibices de filmes nas comunidades rurais e realizacdo
de oficinas para criancas e adolescentes na cidade da Lapa®. Sua idealizacdo
ocorreu em paralelo ao doutoramento. Coordenar essas experiéncias e refletir sobre
elas, me permitiu colocar em pratica as referéncias acumuladas a partir da
Cinemateca de Curitiba e o referencial tedrico sobre as relacdes entre o audiovisual
e a educacéao.

Desde seus primérdios, 0 cinema esteve presente na escola seja como auxilio
didatico, como “ocupante” de um espaco nas aulas ou como “ilustrador’. Com as
novas tecnologias e ampliacdo do acesso aos meios audiovisuais sua presenca se
amplia para a producéo dentro da escola inserido na grade curricular ou como arte/
objeto de fruicéo.

Ao desenvolver a pesquisa prévia sobre audiovisual, educacédo e areas afins
gue sao utilizadas neste trabalho, encontramos poucas referéncias sobre a funcéo e
o lugar do cineasta na escola, na producao de conteddos audiovisuais, que vem se
ampliando da escola.

Em sua grande maioria, 0s estudos encontrados abordam a relacdo do
professor com o audiovisual, como obra de arte, discorrendo sobre como usar o
filme em sala de aula ou instrumentalizando para a produc¢éo audiovisual na escola.

Entendemos que trazer a questdo para o ambito deste trabalho é destacar a
importancia da aproximacao entre as areas e 0s saberes especializados apontando
para a contribuicdo de cada um deles no espaco da escola e para a necessidade de
se ampliar a reflexdo sobre os meandros da aproximacdo do campo do audiovisual

com o campo da educacao.

! Projeto de extenséo realizado em 2012 e 2013 pela Faculdade de Artes do Parana em parceria com
a Secretaria da Ciéncia, Tecnologia e Ensino Superior do Estado do Parana.

? Projeto de extenséo realizado em 2013 e 2014 pelo Instituto Histérico da Lapa em parceria com a
Faculdade de Artes do Paran4.

® Municipio brasileiro do Estado do Parana.
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Neste estudo, a partir da experiéncia inaugurada pelo projeto “Crianca e
Cinema de Animacgao” pretendemos pensar a relagdo cinema/educagdo como um
processo de estranhamento e ndo como instrumento didatico ilustrativo de
conteudos pedagogicos. Trata-se de se pensar 0 cinema CoOmo uma experiéncia
criativa e significativa, para alunos e professores, como individuos e para toda a
escola, em seu conjunto. O audiovisual assim é integrado na acdo docente como
parte do processo educativo, porque embora realizada dentro da logica
institucionalizada da escola, sua acao é perturbadora, inventando novas dimensdes
no espaco escolar. Além disso, permite que se lance um novo olhar sobre a vida
escolar, com a movimentacdo dos alunos, a criagao de roteiros, a turbuléncias dos
ensaios, as filmagens no patio da escola ou em outros espacos que, ao perturbarem
a ordem habitual, renovam o cotidiano da escola.

Pensar as relacbes entre cinema e educacdo exige que se perpasse a
sensibilizacdo e criticidade do olhar cinematogréafico das criancas tendo a escola
como espaco de incorporacéo e fruicdo do audiovisual como arte e comunicacao.
Uma questdo de fundo em projetos que pressupde a producédo pelo aluno é a
inclusdo da comunicagcdo como elemento também constitutivo da linguagem
audiovisual amplia-se a dimensdo da criacdo estética para a direcdo da
comunicabilidade de sensibilidade e ideias. Compromete o realizador com o seu
papel social e suas posi¢cdes ideoldgicas, abrindo-se 0 espa¢o para pensar 0S
publicos possiveis viabilizam-se extraordinarios exercicios de alteridade no momento
fundamental da formacéo social e cultural dos alunos. Desta forma, cria-se a
possibilidade de uma comunicacdo facil, no sentido de que todos podem fruir,
absorver e incorporar.

Permite ainda pensar qual o papel do cineasta na escola e como seu
conhecimento técnico/estético contribui para o processo.

Entre os trabalhos realizados na mesma perspectiva desta tese podemos citar

o projeto de Alain Bergala®, na Franca e de Ana Dillon, no Rio de Janeiro, que foi

* Cineasta, critico de cinema e professor. Foi, entre 2000 e 2002, conselheiro do plano pedagdgico de
cinema implementado nas escolas publicas da Franca pelo Ministério da Educacdo deste pais.
Escreveu o livro A Hipotese Cinema, em que descreve suas experiéncias no ambito da pedagogia
desta arte. Foi redator e editor chefe nos Cahiers du Cinema. E autor de numerosos artigos e de
livros sobre cinema dedicados as obras cinematograficas de Godard, Rossellini, Kiarostami, Bufiuel,
entre outros. Seus Ultimos livros publicados sdo Nul mieux que Godard; Abbas Kiarostami; Le cinéma
comment ¢a va; Monika d’'Ingmar Bergman; Godard au travail, les années 60; Luis Bufuel. Realizou
diversos filmes para o cinema e a televisdo, especialmente filmes sobre a arte. Dirige, desde 2000, a
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orientanda de mestrado de Bergala na Franca. Seu projeto Imagens em Movimento®
atua em escolas e organizagdes da comunidade, utilizando a metodologia francesa,
com profissionais de audiovisual e formacéo de educadores.

O projeto tem como meta a experiéncia compartilhada entre estudantes,

professores e profissionais do audiovisual, através de uma acdo em rede. Também é
referéncia o trabalho da professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Adriana Fresquet - Escola de Cinema Infanto-juvenil no Colégio de Aplicacdo da
UFRJ, transcritas no livro Cinema e educagdo: reflexdes e experiéncias com
professores e estudantes de educacgéo basica, dentro e “fora” da escola (2013).
Na UNICAMP, o professor Carlos Eduardo Miranda vem desenvolvendo uma
experiéncia de realizacdo de cinema em escolas publicas de Campinas inspirado
nas leituras do livro A Hipotese — Cinema, de Bergala. Fora do Brasil, podemos citar
as experiéncias do Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona - CCCB,
idealizada por Jordi Ball6, com a colaboracdo de Bergala e da Universidade de
Buenos Aires, cujo projeto Producdo de cinema nas escolas de Buenos Aires:
Visitando esta experiéncia com olhos de alteridade, coordenado pela professora
Débora Nakache, tem apoio do Ministério de Educacdo da Argentina.

Nos ultimos anos o interesse pelo tema crescido no Brasil e no exterior. Na
apresentacao do Dossié Cinema e Educacdao, editado pela UFRJ em 2011, Fresquet
(2011) observa que tém sido publicados excelentes trabalhos sobre cinema e
educacdo em varias revistas, exemplificando com: Educacédo e Realidade, Dossié
Cinema e Educacao (Vol. 33 N° 1/2008) e Salto para o futuro: Cinema e Educacao
um espaco em aberto (Ano XIX, N°.4; maio 2009).

Diversos pesquisadores tém se debrucado o sobre o tema: Marilia Franco
(USP), Adriana Fresquet (UFRJ), Monica Fantin (UFSC), Rosa Fischer (UFRS) e

colecdo de DVDs Eden Cinema, dedicados a educacéo para o cinema, com 25 titulos de DVDs ja
lancados. Alain Bergala é ainda curador de exposi¢fes tais como Correspondances: Kiarostami Erice
(CCCB de Barcelona, 2006; Centro Georges Pompidou, 2007); Brune Blonde (Cinemateca francesa,
2010). E professor de Cinema da Université Paris 1l — Sorbonne Nouvelle e coordenador do
departamento de dire¢do da Femis — Escola Nacional de Cinema da Franca.

° “Inaugurado em 2011, o projeto Imagens em Movimento oferece aulas optativas de cinema a alunos
de 10 escolas municipais do Rio de Janeiro. Baseamos-nos em uma metodologia de ensino
compartilhada atualmente por seis organiza¢c@es internacionais dedicadas a pedagogia do cinema,
reunidas em uma rede coordenada pela Cinemateca Francesa através do programa Cinema, cem
anos de juventude, criado em 1995. O projeto Imagens em Movimento participa deste grupo de
experimentacdo da pratica de ensino de cinema para criancas e jovens a partir de 2011. Nossa
metodologia se baseia em duas linhas de acao intrinsecamente ligadas: a andlise e a realizacdo de
filmes. O objetivo principal é estimular o gesto criativo do aluno, enquanto observador e realizador”.
http://imagensemmovimento.com.br/
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varios trabalhos tem sido publicados, ampliando as fronteiras entre a academia e as
praticas com cinema e video.

A pesquisa realizada por Monica Fantin e descrita na tese de doutorado em
Educacdo (UFSC, 2006) Criangas, cinema e midia-educacdo: Olhares e
experiéncias no Brasil e na Italia, sintetiza o papel do cinema na vida da crianca ao
relatar as respostas de duas meninas de nove anos, uma brasileira e uma italiana,
sobre 0 que o cinema representa para elas em suas dimensdes estéticas, sociais e
emotivas: para a brasileira Prisciane, de, 9 anos “Cinema é quando vé a tela e tudo
escuro d4 um arrepio na gente e um lugar cheio de criancas, isso € o filme para
mim”. J& a pequena Valentina, italiana de 9 anos, acredita que Cinema nao é
somente um passatempo, mas também um ponto de vista diferente, ideias diversas,
concentracdo e atracao, € introduzir-se em um mundo novo e fantastico”.

As criancas pesquisadas por Fantin permitem que se compreenda a
afirmacao de André Bazin: “O cinema nos coloca cara a cara com a infancia” e nos
abre as portas do entendimento do papel do cinema na nossa infancia e da
producdo de conhecimento sobre a infancia.

Ao produzir ou estudar a produgdo cinematografica na escola estas variaveis
devem ser levadas em conta, da mesma forma que a pedagogia da criagdo proposta
Bergala, para quem no processo educativo deve estar presentes a producédo de
conhecimento sobre o cinema e com 0 cinema. Assim como a percepcao de que a
arte ndo pode ser ensinada, mas encontrada, experimentada, sua compreensao se
da por diferentes vias que ndo podem ser reduzidas ao discurso do saber ou,
frequentemente a qualquer discurso.

A construgdo das narrativas é outro ponto abordado neste estudo, pois sao
relacdes construidas a partir da cultura, da percepcédo dos filmes e do papel que o
cinema tem para as criancas e adolescentes. Na relacdo intensa com a cultura
audiovisual as criangas relacionam cada vez mais narrativas orais com imagens e
que, como meios eficazes de comunicagdo e compreensdao do mundo, sSao
permeadas pela imagem. E, da mesma forma que, para estruturar a narrativa oral ou
escrita, ndo basta decodificar sons ou aprender regras gramaticais, a narrativa
cinematografica pressupde o contato com a gramatica da linguagem cinematografica

e, mais que isso, a relagédo sensivel e emotiva com as imagens na tela.
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Poderiamos afirmar entdo, que a visdo de Roquette Pinto, na década de 1930
esta alinhada com a afirmacéo de Alain Bergala, em 2008, e que ambas contribuem
para sustentar as indagacfes a que nos propomos neste estudo. Nosso foco € o
encontro que a escola pode promover entre a crianca e 0 audiovisual, que
inicialmente provoca o espanto e constituindo-se em um enigma. A elucidacdo nao
se d& imediatamente, mas pode durar toda a vida, fazendo com que esse encontro
se constitua um confronto continuo entre si mesmo e a relacdo com a vida.

Ao realizar uma analise comparativa entre o contexto histérico e
contemporéneo das relagBes e praticas entre o cinema e a educacdo no Brasil,
principalmente na cidade de Curitiba, torna-se possivel uma maior compreenséo do
desenvolvimento dessas relacfes, desde as reflexdes tedricas e praticas até as
politicas publicas de cada periodo e as relacbes estabelecidas entre o campo
académico, a comunidade e entre a arte e a cidadania.

O ponto de vista que defendemos neste estudo é o carater pedagdgico do
processo cinematografico, fundado na alteridade, porque possibilita a formacéo de
um olhar estético, artistico e criativo, ultrapassa a mera contemplacdo e se
constituindo como um processo de formacao e reflexdo de si mesmo e do outro.
Afinal, como afirma Hikinji (2009), “para além da representacdo de si, ha um
movimento de ir ao encontro do outro para pensar a propria experiéncia”.

O objetivo geral do trabalho é refletir sobre o desenvolvimento das relacdes
entre o audiovisual e a educacdo em Curitiba, suas praticas e atores, a partir do
projeto fundador, Crianca e Cinema de Animacdo e as experiéncias seguintes:

Cinema Nosso e Cinema na Lapa.

Os objetivos especificos do estudo sao:

e Compreender em que medida o projeto Criangca e Cinema de Animacgao,
desenvolvido pela Cinemateca de Curitiba entre 1979 e 1983 em cento e
trinta escolas da Rede Municipal de Ensino de Curitiba constituiu uma
experiéncia renovadora do papel do cinema na educacéao;

e Identificar as estruturas das narrativas nos filmes realizados nos projetos

analisados no trabalho, como elementos de construcdo de suas
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subjetividades, de seus pertencimentos ao mundo e das mdltiplas influéncias

gue recebem dos meios audiovisuais;

e Compreender como a escola pode ser um espaco de incorporagcdo do
audiovisual enquanto arte, através de uma vivéncia cultural e ndo s6 como
suporte pedagdgico de disciplinas;

e Buscar convergéncias e diferencas entre projetos através de analise
comparativa dos processos de realizacéo;

O referencial tedrico estd ancorado em conceitos da educacdo, filosofia,
sociologia e antropologia e com autores fundamentais como Alain Bergala, para
guem levar as criangas a amar o cinema e a compreendé-lo exige a adocao de uma
pedagogia da criacdo, ndo apenas de contemplacdo, Ismail Xavier (2008), que
acredita que um cinema que educa é aquele que (nos) faz pensar — e que (nos) faz
pensar ndo somente sobre 0 cinema em si mesmo, mas, igualmente, sobre as mais
variadas experiéncias e questdes que ele coloca em foco, Cezar Migliorin, Monica
Fantin, Milton José de Almeida, Marilia Franco e Adriana Fresquet.

Como métodos e procedimentos para o trabalho foram realizados estudos e
analise de material bibliografico, tedrico e pratico, especializado na area de cinema e
educacdo, educacao visual e levantamento de estudos de outros projetos que
promoveram experiéncias semelhantes, propiciando o conhecimento da linguagem e
do equipamento para a posterior producdo pratica pelas criancas e jovens
envolvidas no processo, seja sobre a representacdo e percepcdo das criancas em
relacdo ao cinema.® Foram utilizadas buscas nos sites da CAPES, ANPED e de
entidades voltadas para a memoria e divulgacdo do cinema no Brasil. Foi feito o
levantamento das obras produzidas pelos alunos do projeto “Crianga e Cinema de
Animacao” estabelecendo a quantidade de produgdes ano a ano e categorias para
sua analise. Como os trabalhos praticos foram realizados nos suportes 16mm e
super 8 uma amostragem, de duas horas de producdo a cada ano do projeto, foi
telecinada’ para andlise a partir do suporte DVD. Foi criada uma tabela para
identificar a amostragem dos filmes produzidos pelos alunos das escolas municipais

nas quais foi aplicado o projeto “Crianga e Cinema de Animagao” (1979-1983) e

® Como o estudo de Monica Fantin apresentado no livro “Criangas, cinema e educagao, além do arco-
iris” (2011).
! Telecinagem - transferéncia de imagens de filme para video.
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realizada a andlise de seu conteudo. O mesmo instrumento identifica as producdes
dos projetos de extenséo.

A estrutura do trabalho esta dividida em quatro capitulos; o primeiro que se
remete ao cinema como educacao, fruicdo e alteridade, no qual introduzimos a
questdo do papel do cineasta na escola e tragamos um panorama histérico do
cinema e da educacgéo do Brasil demonstrando que desde as primeiras experiéncias
com a imagem em movimento a dimenséo educativa ja estava implicita no cinema,
Na década de 1930 o decreto da Instrucdo Publica do Distrito Federal, os textos de
Jonathas Serrano e Joaquim Canuto Mendes de Almeida, o Manifesto Manifesto dos
Pioneiros da Educacao Nova e a criagédo do Instituto Nacional do Cinema Educativo
discutem o cinema e suas possibilidades educativas. No primeiro capitulo também
sdo comentadas as redes de educacao e cinema no Brasil e América Latina através
das quais sdo ampliados os estudos sobre o universo audiovisual da crianga.

O encontro com a alteridade que o cinema pode proporcionar no espaco da
escola é também tratado no capitulo, que tem como referéncia o pensamento do
cineasta francés Alain Bergala para quem o carater perturbador do cinema como
arte, ndo pode ser disciplinado pela escola.

O segundo capitulo, apresenta o projeto “Crianga e Cinema de Animagao” e
contextualiza sua realizacdo a partir da criacdo da Cinemateca de Curitiba com
atuacdo no ensino fundamental da cidade nas décadas de 1970 e 1980. Esse
projeto, que esta na base da tese, em funcdo de seu carater inédito permite uma
comparacdo com projetos contemporaneos descritos e analisados no texto.

O capitulo terceiro traz as experiéncias de criancas e adolescentes nos
projetos de extensdo universitaria “Cinema Nosso” e “Cinema na Lapa”, realizados
durante os anos de 2012 a 2014 que se utilizam do audiovisual como ferramenta de
encontro nas acgles realizadas nas comunidades da periferia de Curitiba e no
municipio da Lapa.

Um quarto capitulo trata da constru¢do das narrativas, analisando o material
produzido pelos projetos apresentados ao longo do trabalho através de uma andlise
dos processos filmicos e extra filmicos, na perspectiva de compreender a cultura

audiovisual construida com filmes, producdes para televisdo, para internet, servicos
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on demand® e streaming® que permitem a formac&o de um sujeito cinéfilo que nao

necessariamente frequenta as salas tradicionais de exibi¢cdo de filmes.

8 Servicos on demand - Video sob demanda ou video a pedido tradugdo do termo inglés video on
demand (VoD) é uma alternativa para o espectador, por meio de uma pagina Web na tela da TV,
escolher diferentes tipos de filmes e programas de TV que estejam disponiveis em VoD. Assim, o
usuario recebera conteidos com no momento que desejar e sem sair da sua casa. On Demand é
basicamente ter a disponibilidade de assistir aos programas que o espectador mais gosta na hora que
quiser. Isso é possivel gracas a tecnologia a cabo e um super servidor local, que faz o streaming
(transmite os programas sem precisar baixa-los ou armazena-los) das imagens. ATV On Demand, é
como um canal exclusivo de acordo com o interesse do espectador, que passa a ter controle total
sobre a programacéo.

o Streaming - é uma tecnologia que envia informac¢des multimidia, através da transferéncia de
dados, utilizando redes de computadores, especialmente a Internet, e foi criada para tornar as
conexdes mais rapidas. Um grande exemplo de streaming é o site Youtube, que utiliza essa
tecnologia para transmitir videos em tempo real. O streaming possibilita que um usuério reproduza
midia, como videos, que sdo sempre protegidos por direitos autorais, de modo que néo viole nenhum
desses direitos, tornando-se bastante parecido com o radio ou a televisdo aberta. A tecnologia é
também muito usada em jogos online, em sites que armazenam arquivos, ou em qualquer servico
onde o carregamento de arquivos € bastante rapido.
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CAPITULO |

CINEMA, EDUCACAOQO, FRUICAOE
ALTERIDADE

Neste capitulo trataremos da relacdo audiovisual e educacgdo, fruicdo e
alteridade, introduzimos a questdo do papel do cineasta na escola e tracaremos um
panorama historico do cinema e da educacéo do Brasil.

Desde as primeiras experiéncias com a imagem em movimento a dimenséo
educativa esteve implicita no cinema. Em sua dissertacdo de mestrado O cinema do
povo: um projeto da educacdo anarquista, 1901 - 1921. (PUC-SP, 1995) Cristina
Aparecida Figueira analisou o lugar ocupado pelo cinema nos projetos da educacéo
libertaria, no inicio do século XX. Do interior do debate educacional anarquista, esta
dissertacdo relata a constituicdo do projeto de criacdo do cinema do povo a ser
incorporado como uma, entre as varias praticas educativas para a formacdo do
homem novo anarquista. Sinalizando uma experiéncia anterior a formulacdo do
"cinema educativo" pelos reformadores escolanovistas da década de 1930, o estudo
contribui, ndo s6 para clarificar as lutas e embates travados entre o0s varios projetos
e modelos educacionais em circulacdo no periodo, como também instiga o
prosseguimento de uma reflexdo que instiga o aprofundamento dos estudos sobre o
cinema educativo no Brasil.

Na primeira década do século XX, assuntos educativos e “instrutivos” eram
registrados em notas e anuncios de jornais. Examinando esse material, Araugjo
encontra referéncias a filmes que a empresa Serrador exibiu em agosto de 1910 no
pavilhdo dos Campos Eliseos, em Séo Paulo para "para alunos de escolas, a pedido
de um professor da Escola Normal”. (ARAUJO, 1981, p.28).

Em 1928, o decreto da Instrucdo Publica do Distrito Federal, ja destacava o
papel do cinema na educacgao e os textos de Jonathas Serrano (1930) e Joaquim
Canuto Mendes de Almeida (1931) discutiam a necessidade de integrar o cinema a

projetos de educacao.
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As escolas de ensino primario, normal, doméstico e profissional, quando
funcionarem em edificios proprios, terdo salas destinadas a instalacdo de
aparelhos de projecéo fixa e animada para fins meramente educativos. O
cinema sera utilizado exclusivamente como instrumento de educacdo e
como auxiliar do ensino que facilite a acdo do mestre sem substitui-lo. O
cinema sera utilizado, sobretudo para ensino cientifico, geografico, histérico
e artistico. A projecdo animada sera aproveitada como aparelho de
vulgarizacdo e demonstracdo de conhecimentos, nos cursos populares
noturnos e nos cursos de conferéncias... A Diretoria Geral de Instrugédo
Publica orientara e procurara desenvolver por todas as formas, e mediante a
acdo direta dos inspetores escolares, o movimento em favor do cinema
educativo. (Decreto 2940, de 22 de novembro de 1928, SERRANO;
VENANCIO FILHO, 1931, p. 12).

Também o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova'®, de 1932, destacava
o carater da escola como espaco que deveria propiciar ao educando a possibilidade
de observar, experimentar e criar todas as atividades capazes de satisfazé-lo e, para
tanto, deve ser reorganizada como um "mundo natural e social embrionario”, um
ambiente dindmico em intima conexdo com a regido e a comunidade.

Um de seus signatarios Edgard Roquette Pinto'! seria nomeado cinco anos
depois como o primeiro diretor do INCE - Instituto Nacional de Cinema Educativo,
dentro do Ministério da Educacdo e Saude. Como diretor técnico foi chamado o

cineasta Humberto Mauro'?, que permaneceu no INCE até sua aposentadoria, em

10 ver integra do Manifesto em http://www.histedbr.fe.unicamp.br/revista/edicoes/22e/docl_22e.pdf
Revista HISTEDBR On-line, Campinas, n. especial, p.188—-204, ago. 2006 - Acesso: jul. 2012.

' Edgard Roquette Pinto (Rio de Janeiro, 25/09/1884 - 18/10/1954). Médico legista,
professor, escritor, antropélogo, Membro da Academia Brasileira de Letras, é considerado o pai
da radiodifusédo no Brasil. Participou da Comissdo Rondon, em 1912. Como diretor do Museu
Nacional (1926-1935), preocupava-se em desenvolver estratégias e meios que possibilitassem a
populacgdo ter acesso ao desenvolvimento cientifico. Buscava transformar a instituicdo num museu
pedagogico-educativo, numa "universidade do povo", segundo as suas proprias palavras. Para isto, la
instalou, inclusive, um auditério especial e incentivou escolas a frequentar o local. Fundou a Revista
Nacional de Educacéo (1932), voltada para a educacéo e para a divulgacdo da ciéncia, das letras e
da arte, e que seria distribuida gratuitamente e a primeira emissora de radio no Brasil, a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro (1923). Seu envolvimento com 0s "novos meios de comunicagdo" - radio
e cinema -, que via surgir e ajudava a consolidar, foi impulsionado pelas mesmas preocupacdes e
convicgdes do cientista. O objetivo principal era criar programas de radio e produzir filmes que
apresentassem, de forma didatica, os avancos da pesquisa cientifica e os progressos tecnoldgicos.
Teve grande influéncia sobre a producdo cinematogréfica no periodo de 1936 a 1947, durante o qual
ocupou o cargo de diretor do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE).

2 Humberto Mauro nasceu e morreu na cidade mineira de Volta Grande (30/04/1897 - 5/11/1983).
Faz seu primeiro filme "Valadao, O Cratera", em 1925 e funda Phebo Sul América.
Em 1926 realiza Na Primavera da Vidae em seguida Thesouro Perdido escolhido pela Revista
CINEARTE como um dos melhores filmes brasileiros de 1927. Seu longa-metragem seguinte e Ultimo
para a Phebo, Sangue Mineiro é considerado sua obra-prima em Cataguases. Lancado em julho
de 1929, percorreu todo o0 pais com sucesso de critica e publico. Em 1929 vai para o Rio de Janeiro
trabalhar para a Cinédia, de Adhemar Gonzaga, dirigindo Barro Humano e "Labios sem beijos" e
Ganga Bruta, citado por Glauber Rocha em Revisao Critica do Cinema Brasileiro como "um dos vinte
maiores filmes de todos os tempos" e considerado pelo critico francés Georges Sadoul como um dos
melhores filmes da cinematografia mundial produzidos na era do cinema mudo. Em 1936, a convite


http://pt.wikipedia.org/wiki/Adhemar_Gonzaga
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1974. Ao contrario de muitas iniciativas renovadoras que duram pouco e acabam
sem deixar rastros, o INCE deixou uma producéo de mais de 500 filmes sobre as
mais variadas tematicas e nos mais variados formatos. Ao se ocupar da funcéo
pedagogica do cinema e dos meios de comunicacdo de massa, Roquette Pinto ndo

poderia imaginar o papel central que a imagem ocuparia na contemporaneidade.

1.1 - EDUCACAO PELO CINEMA

O debate sobre as relagbes entre o cinema e suas possibilidades educativas,
comunicacionais e de registro da realidade sao percebidas para além dos horizontes
do mero entretenimento.

Cristina Figueira, por exemplo, investiga os projetos de educacdo anarquista
ampliando os dados sobre a educagdo e 0sS movimentos sociais no pais e
contribuindo para as pesquisas sobre o inicio do cinema educativo no Brasil, como

instrumento de educacao popular e transformacéo social,

Nesse quadro, a analise dos artigos sobre as prescricdes de usos e das
criticas dos anarquistas ao cinema utilizado pela Igreja e pelo Estado,
pretendeu-se compreender qual era, entdo, o lugar ocupado pelo cinema
nos projetos da educacao libertaria. Do interior do debate educacional
anarquista, esta dissertacdo evidencia a constituicdo do projeto de criacao
do cinema do povo a ser incorporado como uma, entre as Vvarias préaticas
educativas para a formac¢do do homem novo anarquista. Sinalizando uma
experiéncia anterior a formulacéo do "cinema educativo" pelos reformadores
escolanovistas da década de 1930, o estudo contribui, ndo s6 para clarificar
as lutas e embates travados entre os varios projetos e modelos
educacionais em circulagdo no periodo, como também instiga o
prosseguimento de uma investigagdo sobre o inicio do cinema educativo no
Brasil. (FIGUEIRA, 1995, p. 114)

Analisando os textos do colunista Neno Vasco no jornal anarquista “A
Lanterna”, que circulou em S&o Paulo de 1901 a 1953, Cristina Figueira aponta a

preocupacao sobre a influéncia do cinema industrial e do cinema do povo para a

educacao.

de Edgar Roquette Pinto, vai trabalhar no Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), onde de
1936 a 1966 realizou mais de 350 filmes de curta-metragem.
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Para Vasco, a distingéo entre cinema industrial e cinema do povo leva em
conta os efeitos que um e outro poderiam provocar na educacdo do homem

do povo. O primeiro estaria a servico da manutencdo da sociedade
burguesa, promovendo a “nefasta educagdo reacionaria e moral’, nao
contribuindo para “a inteligéncia da classe trabalhadora”. O segundo,
poderia vir a ser um instrumento da propaganda social, direcionada a
constituicdo de uma nova sociedade e de um novo homem. (FIGUEIRA,
1995, p. 126).

“A Lanterna” foi um semanario de orientacdo anticlerical, anarco-sindicalista e
libertario, editado na cidade de S&o Paulo, que comecou a ser publicado em 07 de
marco de 1901, sob a direcdo do advogado macom Benjamim Motta, desapareceu
momentaneamente em 1904, voltando a circular de 1909 a 1917, sob a direcéo e
Edgard Leuenroth. Na sua ultima fase entre 1933 e 1953, voltou a ser editado, ainda
sob o comando de Leuenroth.

Jornais e revistas especializadas, como a Cinearte discutiram as
potencialidades do cinema como recurso pedagdgico no ensino publico. A Revista
Cinearte, foi uma das primeiras revistas brasileiras sobre cinema. Circulou no Rio de
Janeiro de 1926 a 1942, com 561 edi¢cdes. Fundada por Mério Behring (1876-1933)
e Adhemar Gonzaga (1901-1978). A nova revista oferecia aos leitores informes
sobre producdes hollywoodianas, mas também dava destague as incipientes
producbes nacionais da época e ao mercado cinematografico, em secdes que
tratavam de temas variados. Entre essas se¢fes, uma em especial, a critica de
cinema, que logo se tornaria indispensavel nos grandes periédicos do pais. Cinearte
era feita por intelectuais, cineastas, advogados, literatos, educadores, criticos de arte
e até advogados. Publicacdo quinzenal desde 1933 tornou-se depois bimensal e, em
sua ultima fase, mensal. A tiragem chegou a marca de 250 mil exemplares por
edicao.

A Revista Cinearte defendia, em seus artigos, o cinema nas escolas e
cobrava acfes do governo para instalacdo de projetores, producédo e circulagéo de
filmes educativos, além da obrigatoriedade de exibicdo nas salas de cinema.

As discussfes sobre a importancia das imagens para a educagdo remontam
ao século 17 com o autor da Didatica Magna, Jodo Amdés Comenius, primeiro a
discutir a educacdo como uma ciéncia sistemética. Ao publicar o livro Orbis Pictus,
em 1658, o autor explica a importancia das imagens afirmando que as imagens sao
a representacdo de todas as coisas visiveis e utiliz4-las é uma forma de encantar os

alunos. Em relacdo ao uso do cinema como recurso didatico, Miranda et. al. (2009)
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afirmam que a importancia de Comenius estd no reconhecimento do carater
educativo das imagens e na percepcao de seu valor didatico, estético e politico.
Para ele a imagem € um conhecimento a ser compreendido e interpretado e nao
apenas uma ilustracéo ou exemplo a servigco de um contetdo a ser ensinado.

Nesse sentido, cabe a aproximagdo com o cinema, através do qual
vivenciamos a histéria narrada através da sensorialidade da linguagem audiovisual.
Muitas vezes, através da imagem sao absorvidas informacfes que sO serao
decodificadas muito tempo depois através de uma memoria afetiva. Seu processo
néo € racional como o da leitura e o efeito emocional que estas informacdes venham
gerar € posterior a um contato, ao contrario do audiovisual onde a absorgdo
sensorial é imediata. E um elemento primordial na constituicio da rela¢do entre o
espectador e o filme e que é o que faz a diferenca dentro da escola, onde se
subverte o ambiente que doutrina de forma racional e resgata um ser integral capaz
de aprender através da emocao

Ao vivenciar a historia o espectador aprende a olhar o0 mundo criando sua

visao e atribuindo-lhe formas de valoracao.

Dizer que algo participa da educagédo nao € propor conteudos, objetivos e
delinear métodos. Dizer que algo participa da educagdo é mostrar que
determinado entendimento, sentimento ou julgamento ndo é natural, ou seja,
aprendemos a té-los. No caso das imagens, é dizer que vemos porque
aprendemos a olhar. (MIRANDA, 2009, p. 35).

A questao da aprendizagem do olhar nos remete a capacidade que a imagem

(seja ela fixa ou em movimento) tem de atingir o espectador. “Tudo o que é

percebido e tem carater sensivel é algo que nos atinge” afirmava Benjamin (1985),

em seu ensaio sobre “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” e tudo

que vemos também nos olha e nos transforma reflete o filosofo Georges Didi
Huberman, em “O que vemos, o que nos olha”

O ato de ver ndo é o ato de uma maquina de perceber o real enquanto

composto de evidéncias tautoldgicas. O ato de dar a ver ndo é o ato de dar

evidéncias visiveis a pares de olhos que se apoderam unilateralmente do

‘dom visual’ para se satisfazer unilateralmente com ele. Dar a ver é sempre

inquietar o ver, em seu ato, em seu sujeito. Ver é sempre uma operacgéo de

sujeito, portanto uma operacao fendida, inquieta, agitada, aberta. Entre
aquele que olha e aquilo que é olhado. (DIDI HUBERMAN, 2011 p.77).
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Entender o significado de um filme também significa saber ler. Mas como ler
um filme? Como decifrar seu conjunto de signos visuais e sonoros? S&o questdes
que se abrem para outras e pressupfe um processo de compreensao mais
aprofundado da linguagem audiovisual. Neste ponto, a inter-relacdo entre o
professor e o cineasta pode ser fundamental.

O entendimento do cinema como experiéncia cultural e escolar pode ser
reconhecido no projeto do governo do Estado de S&o Paulo, desenvolvido atraves
da Fundacdo para o Desenvolvimento da Educacdo (FDE)™. Na apresentacdo do
Caderno de Cinema do Professor - Dois, Fabio Bonini Simdes de Lima Presidente da
FDE afirma: Conhecer mais sobre o cinema, sua histéria e sua linguagem,
estabelecendo o didlogo com o curriculo e o cotidiano escolar, certamente é um
caminho muito interessante e prazeroso, que possibilita a ampliagcdo do repertério
cultural e da formacao critico-reflexiva dos educadores e alunos da rede estadual de
ensino. (FDE, 2009 p. 2)

Realizado na década de 1990, o projeto produziu a série Licdes com
Cinema®® que estabelece relacées de interdisciplinaridade com varias areas do
saber buscando aproximar a escola da arte. O material contribuiu para a ampliar o
uso de filmes em sala de aula, sendo importante instrumento de trabalho para
educadores da rede estadual de ensino de S&o Paulo. A FDE organizou em 1991 o
Seminario Cinema em Video, trabalhando com os professores da rede estadual
temas de acordo com suas areas de interesse. A série Licdes com Cinema tinha
como objetivo permitir o acesso a permanente aos temas e reflexdes do Seminario.
Foram publicados, inicialmente, seis livretos tendo como base a area curricular de

cada um dos autores e voltados a setorizagdo do conhecimento.

¥ Estudado por Claudia Mogadouro em Educomunicacdo e escola - o cinema como mediacao
possivel - desafios praticas e proposta - Tese de doutorado apresentada a Escola de Comunicacgfes
e Artes da Universidade de Sdo Paulo/ Ciéncias da Comunicacéo. (S&o Paulo, 2011). Disponivel em
http://www.teses.usp.br/ Acesso em 25 de marco de 2013.

" Publicada pela Fundacéo para o Desenvolvimento da Educacdo/ S&o Paulo em seis volumes e
reunidos em coletanea no ano de 1993. Capitulos: A natureza pedagdgica das linguagens
audiovisuais, Marilia da Silva Franco; Breve historico dos movimentos cinematogréficos, José Geraldo
Couto; A constante abstracdo na producao cinematogréfica, Ricardo Picchiarini; O filme: um recurso
didatico no ensino da histéria? Anténio Penalves Rocha; A producéo do conhecimento histérico e
suas relagBes com a narrativa filmica, Elias Thomé Saliba; O filme como elemento de socializagdo na
escola, Celso Jodo Ferretti; Cinema e televisao: histérias em imagens e som na moderna sociedade
oral, Milton José de Almeida; Amazébnia, José William Vesentini; Biblioteca FDE de cinema/video e
televiséo.


http://www.teses.usp.br/
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Apesar de atingida a meta de inicio, restou uma lacuna que, aos
poucos, nos pareceu de indispensavel preenchimento: a
interdisciplinaridade. A area de interesse é sempre mais ampla que a
area de atividade; professores de Literatura usualmente se
interessam por temas histéricos no propdsito de explicarem as obras
estudadas; professores de Histéria tomam o imaginario e, por
extensdo, a Arte como foco de suas preocupacdes historiograficas, e
assim por diante. Reunir os textos em coletanea foi o caminho
escolhido para que, num mesmo volume, 0 usuario tivesse contato
relativamente fecundo com as idéias que vém povoando e arejando
0s outros setores do conhecimento presente na Escola.(FDE, 1993 —
nota introdutoria).

No dossié Cinema e Educacdo, da Revista Educacdo e Realidade™,
publicado em 2008 (Volume 33 n.1), a entrevista com o professor de cinema Ismail
Xavier da Universidade de Sédo Paulo abre com a pergunta sobre que tipo de
relacbes podem ser estabelecidas entre os dois campos. Em sua resposta, Xavier
destaca o cinema como arte, que cumpre importante papel na educacdo formal e
informal e afirma que sempre se interessou pela dimensédo formadora do cinema
como arte e entretenimento, combatendo as simplificacfes dos discursos moralistas
que transpde as imagens para um territorio suspeito porque incitariam a imitacao e a
assimilacdo de modelos — notadamente quando representam violéncia, sexo ou
outro tépico considerado “sensivel”’. Para ele é a recepg¢ao das imagens de um filme

€ uma questao complexa que requer uma interdisciplinaridade

(...) que dé conta da relacdo entre a estrutura das imagens e das narrativas
(seus caédigos especificos, sim, mas também o que ndo cabe nos cédigos) e
0s processos de recepc¢do (sociais, psicoldgicos, culturais, muito ancorados
nas circunstancias). Por outro lado, a dimensdo educativa, entendida no
sentido formacéo (valores, visdo de mundo, conhecimento, ampliacédo de
repertério) permeia toda a experiéncia do cinema e esta, ainda que de modo
implicito, presente nos debates sobre os filmes, pois mesmo a reivindicacéo
mais radical de um cinéfilo pela “autonomia” do campo e seus rituais
especificos ja pode ser vista como expressao de um tipo muito particular de
formagdo em que o cinema fica reduzido a educacgéo para o proprio cinema
e seu imaginario. Para mim, o cinema que “educa” é o cinema que faz
pensar, ndo s6 0 cinema, mas as mais variadas experiéncias e questdes
que coloca em foco. Ou seja, a questdo nao é “passar conteudos”, mas
provocar a reflexdo, questionar o que, sendo um constructo que tem histéria,
€ tomado como natureza, dado inquestionavel. (XAVIER, 2008 p. 15).

'* Revista da Faculdade de Educacao Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Essa interdisciplinaridade pressupde aproximar ainda mais os campos (no
caso cinema e educacdo), inserindo os cineastas'® para um compartilhamento de
experiéncias cada vez mais aprofundado.

As primeiras sessbes cinematograficas!’ causaram curiosidade, espanto e
prazer aos seus espectadores e trouxeram consigo um olhar particular sobre o real:
o olhar do cinegrafista, que com sua lente cria um recorte da realidade. A
compreensao deste processo permite ao espectador ver além da imagem, trazer
suas referéncias e percepcdes para a imagem que lhe € apresentada. As producdes

audiovisuais, enquanto ficcdo ou documentario:

(...) Sao recriagbes, a sua maneira, do real. O que é este ‘a sua maneira’:
retiram do fluir continuo do real em vida, pequenos pedacos — filmagens — e,
apos todo processo de producdo, os reapresentam em sequéncia temporal
— proje¢do. Nado mais o fluir continuo do real em vida, mas o fluir continuo do
real em movimento. Suprimida a dispersao inerente ao real em vida, 0s seus
pedacos filmados tornam-se indefesas sequéncias submetidas a producgéo
em estética e ideologia do real em movimento. (MIRANDA, 2001 apud
ALMEIDA, 2001, p.32)

No caso da linguagem audiovisual, ver € entender o processo de construgéo e
de manipulacdo das imagens através da montagem'®, cuja nocdo esta presente
desde o nascimento do cinema, seja em uma sequéncia linear de imagens captadas
pela camera ou através de combinacdes complexas de sistema de signos geradoras
de choques de ideias ou imagens. Eisenstein propds em suas teorias'® descritas no
ensaio “Palavra e Imagem”, de 1937, que a justaposicdo de dois planos resulta em
um novo produto, mas que “esta ndo é, de modo algum, uma caracteristica peculiar
do cinema, mas um fenbmeno encontrado sempre que lidamos com a justaposicao

de dois fatos, dois fenémenos, dois objetos” (EISENSTEIN, 2002. p. 13-50) %

' Aqui entendidos como cineastas stricto sensu, estudiosos do cinema e egressos dos cursos de

cinema e audiovisual.

7 28 de dezembro de 1895 — No Saldo Grand Café, em Paris, os Irmdos Lumiére fizeram uma
apresentacéo publica do seu invento - Cinematégrafo. Os filmes exibidos foram "A chegada do trem
a estacdo Ciotat" e "Saida das operarias da Fabrica Lumiere".

'® Processo de selecdo e organizacdo de imagens e sons de forma a construir sentido e alcancar
objetivos estéticos, narrativos, dramatico, etc.

19 Os estudos do tedrico russo Serguei Eisenstein constituem a base da montagem moderna. Tendo
estudado os filmes de Griffith e as experiéncias de montagem de Lev Kuleshov, Eisenstein
convenceu-se de que no cinema se podem manipular espaco e tempo para criar novos significados,
especialmente se as imagens ndo estivessem somente ligadas, como Kuleshov sugeria, mas
justapostas. Para aprofundar o assunto ver A Forma do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.2002,
e O Sentido do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.2002.

2 O conceito de montagem audiovisual foi teorizado pelos representantes da escola russa de cinema
no inicio do século passado, como Sergei Eisenstein, Dziga Vertov e Vsevolod Pudovkin a partir de



36

O aparato técnico da linguagem audiovisual (cameras, lentes, roteiros,
cenografia, planos, sequencias, edicdo, etc.) conforme Benjamim (1985), ao invés de

reproduzir o real altera a percepc¢éo do espectador sobre ele:

Diante do filme, isso (abandonar-se as suas associacées) ndo é mais
possivel. Mas o espectador percebe uma imagem, ela ndo é mais a mesma.
Ela ndo pode ser fixada, nem como um quadro nem como algo de real. A
associacdo de ideias do espectador é interrompida imediatamente, com a
mudanca da imagem. Nisso se baseia o efeito de choque provocado pelo
cinema, que, como qualquer outro choque, precisa ser interceptado por uma
atencdo aguda. (BENJAMIN, 1985, p. 12).

A juncao de sons, imagens e movimentos pelos aparatos tecnologicos atuais,

cria o que Almeida chama de uma nova cultura oral onde:

As imagens e 0s movimentos sonorizados do cinema e da televisdo tém um
grau forte de “realidade”. Realidade no o sentido de que aquilo que a pessoa
esta vendo “é”, mais do que “parece ser”. Na proje¢do de um filme ou na
televisdo qualquer coisa ou pessoa que aparec¢a esta sendo vista e ndo lida
ou escutada. Existe porque esta sendo vista. Essa proximidade real das
imagens tem uma configuracdo muita proxima da oralidade, o que explica,
em parte, o fato de que as imagens sdo, as vezes, mais fortes do que um
texto. Estamos nos referindo aos efeitos nas pessoas que estdo
mergulhadas no universo da comunicacdo de massas, analfabetas,
semianalfabetas, que ndo tém propriamente uma historia da escrita e da
leitura. (ALMEIDA, 1994, p. 09).

E acrescenta:

O significado do filme ndo esta no resumo que eu faga dele depois, mas no
conjunto de sons e imagens, que, ao seu término, compds um sentimento e
uma inteligéncia sobre ele. Podemos falar sobre os filmes utilizando-nos
daquilo que falamos sobre a lingua, sobre a, literatura, sobre as histérias. A
relacdo do filme com a linguagem ndo é uma relagdo funcional, ou uma
relacdo parecida com, mas filme e linguagem/oralidade unem-se num
universo em que pessoas e histérias comp8e um mundo significativo.
(ALMEIDA, 1994, p. 11).

O filme ao compor este “mundo significativo” o faz a partir de sua linguagem
propria, por seu processo de concepgdo e de técnicas que contando uma histéria
também desvendam seu processo de construcdo e seus sentidos, dentro de uma
l6gica da sociedade industrial, onde o conceito de autoria, tal qual o entendemos em

relacdo a um livro ou uma pintura se dilui, pois, apesar de assinado por um diretor, 0

filme é um produto de uma “linha de montagem”, com profissionais que constroem

suas observacdes do trabalho do norte americano David Griffith que desenvolveu o conceito de
montagem paralela refletindo uma visdo dualista do mundo, ao contrario dos russos que tem como
base a dialética hegeliana e o choque entre planos. Também os diretores alemées, na década de
1920 utilizaram criativamente a montagem para destacar o expressionismo.
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partes do todo, sem necessariamente, terem a participacdo ou o conhecimento do
todo.

Ver filmes, analisa-los, € a vontade de entender a nossa sociedade
massificada, praticamente analfabeta e que ndo tem uma memoria da
escrita. Uma sociedade que se educa por imagens e sons, principalmente
da televisdo, quase uma populacao inteira (ricos, médios e pobres) que néo
tem contato com a escrita, a reflexdo com a escrita. E também a vontade de
entender o mundo pela producéo artistica do cinema. (ALMEIDA, 1994, p.
12).

A linguagem do cinema e suas relacbes com a realidade sdo objeto das
teorias de Pier Paolo Pasolini®* quando afirma que o cinema exprime a realidade
com a realidade. Ao descrever sua impossibilidade de continuar a escrever
romances, toma a linguagem cinematografica como uma mudanca de técnica,
reconhece que o cinema é uma lingua que obriga ao alargamento da nocao de
lingua.

N&o é um sistema simbolico, arbitrario e convencional. Ndo possui um teclado
artificial em que se possam dedilhar signos como campainhas de Pavlov:
signos evocando a realidade, do mesmo modo que uma campainha evoca
justamente o queijo para o ratito, fazendo-lhe crescer agua na boca. O
cinema ndo evoca a realidade, como a lingua da literatura; ndo copia a
realidade, como a pintura; ndo mima a realidade, como o teatro. O cinema
reproduz a realidade: imagens e sons! E reproduzindo a realidade, o que faz
0 cinema entdo? Expressa a realidade pela realidade. Se eu quiser
representar Sanguineti, ndo recorro as evocacdes de feiticeiro (a poesia),
mas utilizo o proprio Sanguineti. Ou, entdo se Sanguineti ndo quiser, vou
buscar um seminarista com um nariz comprido, ou um negociante de guarda-
chuva endomingado: vou buscar um outro Sanguineti. Em todo caso néo saio
do circulo do real. Expresso a realidade — desligo-me dela, mas expresso-a
através da propria realidade. (PASOLINI, 1982, p. 107)

O pensamento de Pasolini pode nos remeter ao contato construido com o
audiovisual como forma de comunicagdo, que o aluno ja traz para a escola que é um
espaco privilegiado para discussdes que ultrapassam os conteudos da producéo
audiovisual.

Para Duarte (2002), a experiéncia do cinema atua no desenvolvimento da

“‘competéncia do ver”, ou seja, de analisar, compreender e admirar qualquer historia

%L Sobre o0 assunto ver PASOLINI, P. P. Empirismo herege. Lisboa: Assirio e Alvim, 1982. Amoroso,
M. B. Pier Paolo Pasolini. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002.

PEREIRA, Miguel - http://revistaalceu.com.puc-rio.br/media/alceu_n9 pereira.pdf; XAVIER, Ismail. O
cinema moderno segundo Pasolini. In: Revista de ltalianistica, v.1, n.1, julho de 1993. Sao Paulo:
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas/UPS, 1993.


http://revistaalceu.com.puc-rio.br/media/alceu_n9_pereira.pdf
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transmitida em linguagem cinematogréfica conforme conceito de Pierre Bourdieu.
Para ela, o cinema opera na producao de saberes e identidades para definir o modo
como o individuo vé o mundo. Os filmes, por sua vez levam professores e
estudantes a “compreender (apreciar e, sobretudo respeitar) a forma como
diferentes povos educam/formam as geragdes mais novas” (DUARTE, 2002, p. 106).

Napolitano (2003) enfatiza que os professores devem ampliar a discussao da
experiéncia do cinema indo além da discussdo sobre a narrativa da obra
cinematografica e de uso do filme apenas no sentido pedagdgico de motivacdo ou
ilustracdo. Além da apropriacdo de tecnologias e linguagens é necessario refletir
sobre suas formas de utilizagao.

(...) o professor néo precisa ser critico profissional de cinema para trabalhar
com filmes na sala de aula. Mas o conhecimento de alguns elementos de
linguagem cinematogréfica vai acrescentar qualidade ao seu trabalho. Boa
parte dos valores e das mensagens transmitidas pelos filmes a que
assistimos se efetiva ndo tanto pela histéria contada em si, e sim pela forma
de conta-la. Existem elementos sutis e subliminares que transmitem
ideologias e valores tanto quanto a trama e os didlogos explicitos.
(NAPOLITANO, 2003, p 57.).

Para ele é preciso aprender a “ler” o filme, saber decifrar sua linguagem
buscando nele as representacdes da realidade, valores e ideologias presentes em
seu conteudo ou em sua forma.

Em “Como usar o cinema na sala de aula” Napolitano (2003), propfe que o
professor atue como mediador entre a obra e os alunos, ndo apenas preparando a
classe antes do filme como também propondo desdobramentos articulados a outras
atividades. E alerta que a escolha do filme nao é “para si mesmo”, portanto, deve ter
em vista o respeito aos valores culturais, religiosos e morais dos alunos e de suas
familias, mesmo discordando deles.

O professor deve ser um espectador especializado, diz Marilia Franco:

Sua especializacdo € como educador e ndo como espectador, ao usar o
filme na situacdo de ensino/aprendizagem esta exercendo sua funcédo de
mestre. Como espectador comum acumulou vivéncia e experiéncia para
aplica-la ao exercicio da sua profissdo. Como espectador especializado ele
terd autoridade para se fazer intérprete das linguagens audiovisuais
(FRANCO, 1992 p. 26)
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Estes autores, além de referendarem o filme como ferramenta de educacao e
instrucdo, dentro e fora do campo formal, chamam a atencdo para a especificidade
do audiovisual e de sua linguagem e para 0 que esta contido na imagem. Melhor
sera o “espectador especializado” que conhega a estrutura e as regras da linguagem
audiovisual, suas configuracdes politicas e culturais e que perceba a permanente
influéncia dos produtos visuais criados por artistas, cineastas, publicitarios,
quadrinistas, fotografos. Todas as imagens que temos contato ao longo da nossa
vida nos fazem sonhar além dos limites do real conforme recorda Milton José
Almeida (2011).

Quando falamos em educacéo visual estamos nos referindo a uma ideia de
que o olhar é educavel ou é suscetivel de receber uma educacao.
Lembremos que educavel ndo quer dizer ensindvel. Ensinavel tem a ver
com coisas pedagdgicas e escolares, com um determinado fim ou objetivo
que normalmente as escolas e os professores parecem saber e os alunos
nem tanto. Educavel é mais amplo, ndo escolar, e sim cultural. A cultura, se
eu quiser pensar assim, educa. Sem ficar muito em definicbes definitivas,
quando penso em educacéo visual penso em algo que faz parte da cultura,
como a educacdo do paladar, do olfato, da audicdo, do tato, da inteligéncia
(...) qualquer uma dessas educagdes sido partes menores de algo maior e
abrangente a que chamamos cultura. (ALMEIDA, 2011, p.1)

Para Almeida (1999) a educacao visual contemporanea € definida pelas
imagens do cinema e da televisdo enquanto estética e politica, as quais
reconstroem, a sua maneira, a histéria de homens e sociedades. A educacéo cultural
da inteligéncia visual tem, para ele, uma configuracdo estética, politica e cultural e
uma forma complexa do viver social contemporaneo permeado de representacdes
visuais, dentro do processo de educacgéao cultural da inteligéncia.

As imagens

Por serem discursos em lingua da realidade, trazem dela o inconcluso, a
ambiguidade, a mistura, o conflito, a historia. Participam da mitologia do poder politico
e econdmico, em suas versdes massificadas, populares. Também, néo tao populares,
participam, em diferentes graus, da mitologia futura em estética critica, quando
trazem em seu discurso o inconcluso, a ambiguidade, a mistura, o conflito, ndo s6 da
historia e do real, como também o conflito ideolégico-estético do aparato técnico da
sua linguagem: cameras, lentes, roteiros, cenografia, planos, sequencias, edi¢éo, etc.
Assim, suas imagens e sons em movimento, mesmo captadas pelo olho univoco e
objetivo da cAmera, escapam, em parte, pelo olhar humano do espectador, que as vé
em tensdo e ndo somente em afirmagcdo. O conhecimento visual cotidiano de
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inUmeras representacdes em imagens participa da educacdo cultural, estética e
politica e da educacéo da meméria. (ALMEIDA, 1999, PAG. 9)*

1.2 - REDES DE EDUCACAO E CINEMA BRASIL E AMERICA LATINA

1.2.1- KINO / UNIAL

A criagdo da REDE KINO (Rede Latino Americana em Educacgao, Cinema e
Audiovisual), em 2009, na Universidade Federal de Minas Gerais, é outra acao
importante. A rede ¢é voltada a formacdo de uma rede interpessoal e
interinstitucional, visa ampliar o debate sobre Educacéo, Cinema e Audiovisual e
estabelecer relacbes e parcerias para consolidacdo de praticas que tratem da
importancia do cinema e do audiovisual no campo da educacdo e da cultura nas
sociedades contemporaneas. Destaca em sua carta de fundacédo a importancia em
se superar a distancia entre producédo artistica e formacdo humana, em articular
cinema e educacgao na formagao intra e extraescolar de criangas e jovens e articular
cinema e educacao na formacéo de professores e exercicio da docéncia.

Integrada por professores, pesquisadores, produtores, estudantes e
representantes de organizacdes que trabalham com cinema e audiovisual, a Rede
realiza encontros, compartilha saberes e divulga novos processos e métodos de
trabalho reconhecendo a interlocugcéo crescente da educacdo com o cinema e 0
audiovisual e a existéncia de uma enorme demanda ndo atendida pelos principais

atores ligados & cultura e a educacgéo.”

? ALMEIDA ao afirmar que as imagens e sons séo vistas pelo olho humano em tensdo e nao

somente em afirmacéo refere-se aos filmes chamados de 'arte’, 'cult', produzidos fora da estética
comercial norte-americana, por exemplo, iranianos. asiaticos. Ao referir-se & memoria refere-se aos
gregos “inventores da arte da meméria”. Esta arte procura fixar as recordagdes através da técnica de
imprimir boa meméria "lugares" e “imagens”. Mnemosine, diziam os gregos, é a mde das Musas: a
historia da educacao desta que é a mais fundamental e fugitiva faculdade humana esta destinada a
imergirem aguas profundas. IN: A Educacgéo Visual da Memoria: Imagens Agentes do Cinema e da
Televiséo.

* CARTA DE CRIACAO DA “REDE LATINO-AMERICANA DE EDUCACAO, CINEMA E
AUDIOVISUAL”. Considerando a importancia do cinema e do audiovisual no campo da educacgao e
da cultura nas sociedades contemporaneas e a necessidade da ampliagdo e consolidacdo de
discussbes e praticas relativas a esta tematica e a educacdo estética audiovisual, em especial,
reuniram-se, na Faculdade de Educacao da Universidade Federal de Minas Gerais, nos dias 7 e 8 do
més de agosto de 2009, professores, pesquisadores, produtores, estudantes e representantes de
outras organizagbes do ambito do cinema e audiovisual, abaixo assinados, para a criagédo da “Rede
Latino-Americana de Educagdo, Cinema e Audiovisual’. A iniciativa surge de encontros
proporcionados pela participacdo dessas pessoas em seminarios, congressos académicos e mostras
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Movidos pelo interesse de ampliar as conversas e estudos sobre o universo
audiovisual da crianga latino-americana, um grupo de jovens, liderados por Pablo
Ramos do Departamento de Pesquisa do Instituto Cubano de Arte e Industria
Cinematografica (ICAIC) de Cuba no ano de 1986 convocou os convidados do 8°
Festival Internacional do Novo Cinema Latino Americano, em Havana, Cuba.

Pesquisadores e cineastas do Brasil, Argentina, Bolivia, Cuba e Peru
participaram da reunido e discutiram a auséncia de filmes nacionais voltados para a
infancia e adolescéncia, a indiferencas das autoridades e a auséncia de dialogo
entre os meios de comunicacdo, a familia e a escola, bem como o impacto do
cinema e da televisdo sobre criancas e adolescentes. Um documento foi
encaminhado a direcdo do Festival solicitando a realizacdo, no ano seguinte, de um
seminario que tratasse dos problemas relacionados a producédo e distribuicdo de
materiais audiovisuais para criangas e jovens e da educagao para a comunicagao.
Em 1987, um representante da Organizacdo Catdlica Internacional de Cinema de
Cuba (OCIC), pesquisadores, realizadores, cineclubistas e educadores da Argentina,
Brasil, Colémbia, Cuba e México se reuniram para durante o 9° Festival e, em 1988,
com o aval do Comité de Cineastas da América Latina, realizam como parte da
programacao oficial do 10° Festival o Primeiro Encontro “O Universo Audiovisual da
Infancia Latino Americana”, com a proposta de discutir o amplo espectro de
guestdes relativas a comunicacdo audiovisual e o publico infanto-juvenil. O evento

focou-se em trés eixos, que marcariam a agenda de suas proximas edicoes:

Situagdo da producéo e distribuicdo de materiais audiovisuais para meninos,
meninas e jovens da Iberoamérica, como elementos de identidade cultural.
Caracteristicas e impacto da programacao dirigida a estes publicos, assim
como o impacto das novas tecnologias de comunicacdo e informagéo.
Possibilidades e alternativas de educacdo para a comunicacdo em um
contexto de formacéo cidada. (RAMOS, TORRES, 2009. p. 4).

de cinema dentro e fora do pais e também do desejo de compartilhar experiéncias e somar esforgos
para tratar questdes relativas a articulagéo entre educadores, pesquisadores, cineastas, produtores e
gestores da educacdo no sentido de viabilizar ac6es conjuntas para:1l) superar a distancia entre
producédo artistica e formacdo humana; 2) articular cinema e educacdo na formacéo intra e extra
escolar de criangas e jovens; 3) articular cinema e educacéo na formacéo de professores e exercicio
da docéncia;4) contribuir para a formacéo de publico para o cinema brasileiro; 5) colaborar com a
educacdo estética audiovisual;6) articular projetos em cinema e educa¢do no ambito latino-
americano; 7) oferecer subsidios para que a producdo audiovisual latino-americana incorpore a
preocupacdo com a educagdo; 8) oferecer subsidios para a formulagao de politicas publicas no que
diz respeito ao acesso da populacéo brasileira a producédo cinematografica; 9) estimular producdes
audiovisuais em espacos educativos; Belo Horizonte, 8 de agosto de 2009. (http://redekino.com.br).
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Na cerimbnia de encerramento do 10° Festival (1988) dois fatos comprovaram
a importancia das discussfes: o primeiro que o prémio Coral dedicado ao melhor
filme infantil ndo foi entregue a nenhuma producdo e o segundo que o Primeiro
Prémio Coral na categoria documentario foi entregue ao diretor chileno Ignéacio
Aguero, por “Cien ninés esperando um tren” (Cem criangas esperando um trem),
gue mostra o trabalho da professora Alicia Vega que com paixao pelo seu trabalho
busca levar a educacdo cinematografica a criancas de bairros periféricos de
Santiago no Chile. O primeiro demonstrou as dificuldades dos paises latinos
americanos para a producéo de filmes para infancia e adolescéncia e o segundo a
necessidade da realizacdo de experiéncias educativas que possibilitassem a
participacéo ativa de criancas e jovens diante da linguagem audiovisual.

Em 1991, durante o quinto encontro cria-se a Red El Universo Audiovisual del
Nifilo Latinoamericano, Red UNIAL (O universo audiovisual da infancia
latinoamericana — Rede UNIAL), concebida como a juncdo de esfor¢cos de pessoas e
instituicbes com o objetivo de desenvolver projetos de educacao audiovisual cujos
fundamentos fossem o respeito a criatividade, a liberdade, a expressividade da
crianca e do jovem e sua identificacdo com seus valores. A partir das reflexdes
produzidas em cada encontro, os trabalhos da Rede com universidades e
organizacfes internacionais se tornam referéncia na promoc¢do de politicas
audiovisuais e de processos de comunicacdo participativa e comunitaria,
incentivando e divulgando as a¢des protagbnicas de criancas e jovens na América
Latina e Caribe. Seu idealizador e coordenador por 25 anos, o cubano Pablo Ramos,
faleceu no dia 24 de maio de 2013, na Venezuela, aos 62 anos. Ao divulgar sua
morte, o presidente do Centro Nacional Autbnomo de Cinematografia, Juan Carlos

Lossa escreveu:

Un infarto ha acabado con el corazén puro y bueno de Pablo Ramos, uno de
los mas grandes imaginadores y constructores del universo infantil (...) Se
nos ha ido Pablo Ramos pero nos quedan varios miles de nifios y nifias que
descubrieron sus derechos y su propio universo audiovisual.*

% Um infarto acabou com o coracdo puro e bom de Pablo Ramos, um dos maiores pesquisadores e
estudiosos do universo infantil. Perdemos Pablo Ramos, mas nos resta milhdes de meninos e
meninas que descobriram seus direitos e seu préprio universo audiovisual. (Diario de Cuba,2013).
Traducgéo livre.
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No livro “El audiovisual y La nifiez’, Ramos destacava a importancia do
protagonismo das criangas e adolescentes e de seu lugar de sujeitos de direitos e de

entes atuantes.

“Asumir, em plenitud, la conviccion de que ninds y nifias tienen derecho a
tener derechos, tal y como estabelece La Convencion de lés Derechos Del
Nifio, nos deve hacer replantear nuestros seguros habitos y rutinas,
nuestras practicas consolidadas em el quehacer comunicativo y educativo.
El paso de objetos a sujetos de derechos, esto es, de individuos receptivos
a entes actuantes introduce junto al para y el por, el con, el desde..., l16s
nifios y nifias. Em su articulo12, la Convencién propugna el derecho de todo
nifio y nina a la liberdad de expresién, 16 que implica La liberdade de buscar,
recibir y difundir informaciones e ideas de todo tipo, sin consideracion de
fronteras, ya sea oralmente, por escrito o impresas, em forma artistica o por
cualquier outro médio elegido”.

“Assumir plenamente a convicgdo de que meninos e meninas tem direito a
ter direitos, como estabelecido pela Convencéo sobre os Direitos da Crianca
nos deve levar a repensar nossos habitos e rotinas, nossas praticas
consolidadas no fazer comunicativo e educativo. A passagem de objetos a
sujeito de direitos, de individuos receptivos a seres atuantes altera o
conceito de para ele ou ela para o conceito de a partir dos meninos e
meninas. Em seu artigo 12 a Convencéo declara o direito de todo menino ou
menina a liberdade de expresséo, o que implica na liberdade de buscar,
receber e difundir informacgdes e ideias de todo tipo, sem fronteiras, seja por
meios orais, escritos ou impressos, de forma artistica ou por qualquer outro
meio que escolher”. (RAMOS, 2009, p. 14, tradug&o nossa)

25 Convencao sobre os Direitos da Crianca. A Assembleia Geral das Nacfes Unidas adotou a
Convencéao sobre os Direitos da Crianga — Carta Magna para as criancas de todo o mundo — em 20
de novembro de 1989, e, no ano seguinte, o documento foi oficializado como lei internacional. A
Convencéao sobre os Direitos da Crianca é o instrumento de direitos humanos mais aceito na historia
universal. Foi ratificado por 193 paises. Somente dois paises ndo ratificaram a Convencao: o0s
Estados Unidos e a Somdlia — que sinalizaram sua intengdo de ratificar a Convengédo ao assinar
formalmente o documento.

Art.12

1 — Os Estados Partes devem assegurar a crianga que é capaz de formular seus préprios pontos de
vista o direito de expressar suas opinides livremente sobre todos os assuntos relacionados a ela, e
tais opinibes devem ser consideradas, em funcao da idade e da maturidade da crianca.

2 — Com tal propdsito, proporcionar-se-a a criangca, em particular, a oportunidade de ser ouvida em
todo processo judicial ou administrativo que afete a mesma, quer diretamente quer por intermédio de
um representante ou 0rgao apropriado, em conformidade com as regras processuais de legislacédo
nacional.

Art.13

1 — A crianga tera direito a liberdade de expresséo. Esse direito incluird a liberdade de procurar,
receber e divulgar informacdes e ideias de todo tipo, independentemente de fronteiras, de forma oral,
escrita ou impressa, por meio das artes ou de qualquer outro meio escolhido pela crianca.

2 — O exercicio de tal direito podera estar sujeito a determinadas restricdes, que serdo unicamente as
previstas pela lei e consideradas necessarias:

a) para o respeito dos direitos ou da reputacao dos demais;

b) para a protecdo da seguranca nacional ou da ordem publica, ou para proteger a saude e a moral
publicas.(http://www.unicef.org/brazil/pt/resources_10120.htm)
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A Rede UNIAL mantém vinculos de cooperagdo com instituicdes académicas,
centros de pesquisa, entidades internacionais, organismos estatais ou
governamentais, produtoras de cinema e de televisdo e organizacdes néo-
governamentais da Alemanha, Argentina, Bélgica, Bolivia, Brasil, Canada, Chile,
Colébmbia, Cuba, Equador, Espanha, Estados Unidos, Itdlia, México, Malasia,
Nicaragua, Noruega, Holanda, Panamé, Peru, Reino Unido, Suécia, Africa do Sul,
Venezuela, Uruguai, assim como com a Organizacdo das NacbOes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), o Fundo das Nacdes Unidas para a
Infancia (UNICEF), a Organizacdo Panamericana da Saude (OPS), o Centro
Internacional de Filmes para a Infancia e para a Juventude (CIFEJ), a Fundagao Prix
Jeunesse Internacional, a Associacdo Catdlica Mundial para a Comunicacéo
(SIGNIS), a Organizacdo Catodlica Latino-americana e Caribenha de Comunicacao
(OCLACC), dentre outras entidades. Através destes vinculos foram estabelecidos
projetos e ampliadas as discussdes sobre o0 protagonismo de criangcas e

adolescentes em relacdo as comunicacoes e ao audiovisual.

1.3 - EDUCACAO E FRUICAO

A arte, para permanecer arte, deve permanecer um fermento de anarquia,
de escandalo, de desordem. A arte é por definigdo um elemento perturbador
dentro da instituicdo. Ela n&o pode ser concebida pelo aluno sem a
experiéncia do ‘fazer’ e sem contato com o artista, o profissional, entendido
como corpo ‘estranho’ a escola, como elemento felizmente perturbador de
seu sistema de valores, de comportamentos e de suas normas relacionais.
(BERGALA, 2008, p.30)

O cinema no espago escolar pode impulsionar um novo olhar voltado ao

mundo, que se da através do encontro com a alteridade.

A proposta de iniciar as criangcas em um tipo de cinema ndo comercial, ndo
tem qualquer relagdo com arrasta-las do lugar comum para outro lugar. Uma
proposta da formacé@o do gosto parte exclusivamente do encontro com a
alteridade fundamental na obra de arte, como desconforto e o choque que
ela provoca (FRESQUET, 2013, p.49).

Um encontro promovido pela imagem em movimento e que ultrapassa o
padrao tradicional da escola onde o cinema € instrumentalizado e didatizado. Esta é
a teoria de Alain Bergala que propde em “Hipdtese- cinema” (2008) uma nova

relacdo com o mundo através do contato com os filmes.
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A arte ndo pode depender unicamente do ensino, no sentido tradicional no
sentido de disciplina inscrita no programa e na grade curricular dos alunos
sob a responsabilidade de um professor especializado recrutado por
concurso sem ser amputada de uma parte essencial. (BERGALA, 2008,
p.29)

Bergala observa, ainda, que, por seu carater perturbador, o cinema,

concebido como arte, ndo pode ser disciplinarizado sem perder o seu conteudo
artistico.

O enclausuramento nessa légica disciplinar reduziria o alcance simbdlico da
arte e sua poténcia de revelacdo no sentido fotografico do termo. A arte
para permanecer arte deve permanecer um fermento de anarquia, de
escandalo de desordem. A arte € um elemento perturbador dentro da
instituicdo. Ela ndo pode ser concebida pelo aluno sem a experiéncia do
“fazer” e sem o contato com o artista, o profissional, entendido como corpo
“estranho” a escola, como elemento felizmente perturbador de seu sistema
de valores, de comportamento e de suas normas relacionais. O ensino se
ocupa das regras, a artes deve ocupar um lugar de excecdo. (...) A arte
deve permanecer na escola como uma experiéncia a parte, cuja alteridade
radical os alunos devem experimentar. (BERGALA, 2008, p.30)

Para Bergala, o cinema se situa no lugar da criagdo de conhecimento, e ndo
no de consumo e entretenimento. Para ele nada podera substituir a primeira emocéao
gue marca todo o verdadeiro encontro com o cinema.

Para possibilitar esse encontro, Bergala (2008) prop6e a disponibilizacdo de
filmes aos quais os alunos normalmente ndo tém acesso com facilidade salientando
a “importancia primordial de se encontrar os bons filmes no bom momento, aqueles
que deixarao marcas para toda a vida”. O que o autor chama de bom momento é a
fase da adolescéncia, onde se da a formacédo de identidade do individuo. Mas o
estreitamento da relacdo com o cinema, seja do adolescente ou da crianga, soO vai se
dar a partir do despertar de seu interesse. Para Bergala, o amor ao cinema nao
nasce da obrigatoriedade do contato com os filmes, mas de como o filme toca a

crianca ou o adolescente.

Pode-se obrigar alguém a aprender, mas ndo se pode obriga-lo a ser
tocado. Todos sabemos que os livros, filmes, mudsicas que contaram em
nossas vidas foram encontradas individualmente, na esfera da intimidade,
cada um consigo mesmo, ainda que esse encontro tenha ocorrido
aparentemente numa situacdo de grupo ou de transmissao instituida.
Quando a escola obriga a aprender — com o objetivo de qualificar os alunos
para sua futura insercdo social, e ela deve fazé-lo — ela ndo tem
obrigatoriamente por referéncia primeira favorecer a possibilidade de um
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encontro individual com uma obra. Esse encontro depende mais de uma
iniciacdo do que da aprendizagem, e a escola nunca podera programa-lo ou
garanti-lo”. (BERGALA, 2008, p. 62).

Mas a escola tem um papel fundamental nesse encontro, que para Bergala é de
quatro ordens: encontro com os filmes, tornar-se “passador”, aprender com os filmes
e tecer lagos entre eles.

Um primeiro encontro pode provocar um estranhamento e ndo € uma tarefa facil.
Desta forma o contato dos alunos com filmes-arte, seja em sessfes de cinema, em
sala de aula ou cineclubes organizados pela escola deve, sempre que possivel ter
como suporte uma videoteca, a qual os alunos tenham acesso e possam ver/rever
filmes. Quanto ao professor, com espectador especializado, no dizer de Marilia
Franco ou de passador no de Bergala deve ter clareza que seu professor pessoal é
relevante no processo, pois quanto mais intima sua relacdo com obras de arte e
quando aceita o risco voluntario, por convicgdo e por amor pessoal a uma arte, de se
tornar ‘passador’, muda de estatuto simbdlico, abandonando por um momento o seu
papel de professor, tal como definido e delimitado pela instituicdo, para retomar a
palavra e o contato com os alunos de um outro lugar dentro de si.

Mas € preciso respeitar o tempo de cada crianca ou jovem para relacionar-se
com o filme, para uma leitura criativa. Este tempo, diferente para cada individuo,
implica ainda em rever e revisitar o filme quantas vezes necessario. Dai a
importancia da disponibilizacdo em um acervo proprio da escola que também
permitird, ao aluno e ao professor tecer lagos entre os filmes, entre producdes atuais
e do passado e trabalhar essas relacdes. A escola, segundo Bergala € a instituicdo
melhor situada, sendo a Unica capaz de estabelecer lagos entre as obras do
passado e do presente, explicitando seus elos e a compreensao de que toda obra é

habitada pela que a precedeu ou que lhe é contemporanea.

O critério de pura emogao ou do prazer “avulso” — tal flme me comoveu e
isso basta é ainda uma maneira de reduzir a relacdo com a arte a um
consumo sem rastros. Pertencer a humanidade através de uma obra de arte
€ inserir-se a si mesmo nessa corrente em que a obra se insere. “Isso nao
impede que se tenha um prazer “avulso”, mas o prazer do lago nos da
acesso a algo de mais universal do que a satisfacdo fugidia de nosso
pequeno eu, aqui e agora”. (BERGALA, 2008, p.68).

O encontro com os filmes na escola, para Bergala, ndo se restringe ao seu

uso como complemento ou suporte de disciplinas e muito menos com a exibicdo de
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filmes ja conhecidos pelos alunos, através da televisdo. A escola deve ser o espaco
do encontro com as correntes, estilos e géneros cinematograficos mais diversos,
pois muitas vezes é somente ali que este encontro se dara para além da industria do
entretenimento.

Em “Hipotese-Cinema”, Bergala afirma que ndo esta seguro se a escola € o
melhor espacgo para acolher a arte, mas para muitas criangas, é o Unico lugar onde
isso se torna possivel. Por isso ressalta a importancia da formacdo de um
espectador que vivencie as emocdes do criador de um filme e que o pense através
do seu autor. Ele ndo acredita que se deva partir do conhecido para abordar o
menos conhecido, pois isso conduz a um afastamento da singularidade do cinema.
Para ele, analisar filmes ndo é suficiente para promover uma mudanca no olhar da
crianca, pois o trabalho para formacdo do gosto é longo e demorado. O gosto,
diferente da opinido, ndo pode ser negociado, pois é formado a partir da
singularidade de cada pessoa. E acrescenta que ndo se deve perder tempo com
‘filmes ruins ou mediocres’, pois ndo ha como fazer a crianca deixar de gostar de
alguma coisa, por mais ‘mediocre’ que se seja, pois, 0 ‘bom’ e ‘ruim’ sdo definidos
exatamente pelo gosto.

O processo de aprimoramento do gosto ou da experiéncia estética € um tema
fascinante e complexo que extrapola os limites desse trabalho. No entanto, para
ampliar a afirmacéo de Bergala citamos o critico de arte Clement Greenber? que em
debate na Universidade de Ottawa em 1987 que ao responder a pergunta de Thierry
du Duve?’ sobre qual seria seu conselho aos jovens que queriam cultivar seu gosto
e habilidades estéticas disse “ Vejam o maximo de arte que puderem”. (PASSO,
2014, p. 65).

*® GREENBER, Clement - (Nova lorque, 16/01/1909 a 7/05/1994).Mais importante critico de arte
norte-americano do século XX, cuja influéncia foi decisiva para a afirmacado do expressionismo
abstrato e para artistas como Pollock e Rothko. Em A estética doméstica (Cosac Nay, 2013),
Greenberg afirma que o gosto € uma faculdade que pode ser cultivada por meio de uma crescente
exposicdo a arte e, posteriormente, por meio da reflexao sobre o que foi visto, ouvido ou lido.

* DUVE, Thierry - Tebrico, critico, historiador, curador e professor do Departamento de Artes
Plasticas da Universidade de Lille, na Franca. Tem varios livros publicados sobre arte do século XX,
como Kant after Duchamp e Résonances du readymade. Estuda particularmente a passagem para o
modernismo e tem a esse respeito uma refinada analise da obra de Marcel Duchamp e das
vanguardas.
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O encontro com o cinema pode transformar uma escola antiga e com uma
reduzida concepcéo de arte e linguagem artistica.”® A linguagem audiovisual permite
leituras e significados multiplos, conforme seus elementos sdo agrupados desde a
concepcao do filme, sua estrutura narrativa e montagem. Tempo e espaco Sao
ordenados de acordo com o interesse do realizador A forma como os planos séo
combinados produz interpretacbes que dependem do olhar e do repertério do
espectador.

A experiéncia da criacdo € outro elemento do processo. Mas, na escola, o
professor deve ter consciéncia da experiéncia do fazer, do contato e da criagcdo, sem
exigir um resultado complexo e bem-acabado. O que deve estar na pauta € a
relacdo criativa que se estabelece entre a crianca, 0S equipamentos e sua
compreensao da linguagem audiovisual.

A producéo de filmes pelos alunos deve ser entendida a partir da importancia
do processo e ndo do seu resultado final. O papel do filme na escola € permitir o
contato com a arte, abrir os espacos da criatividade, ampliar o gosto e a visdo sobre
0 universo que cerca a crianca ou o jovem, permitindo a reflexdo sobre si e sobre o
seu mundo. Formar cineastas estd em outra categoria, que exige anos de
experiéncia e amadurecimento. Se observarmos a escola como o0 espaco para onde
convergem as tensodes e diferencas sociais em uma pluralidade percebida nas suas
relacBes cotidianas veremos que nela as diferencas se explicitam. E um cenario em
gue o conceito de alteridade se torna base para a compreensao de diferencas,
principalmente a partir dos Parametros Curriculares Nacionais de 1997, que trazem
para o ambiente educacional as questdes da diversidade. Cidadania, igualdade de
direitos, dignidade e solidariedade sao premissas contidas no PCNs para uma
sociedade ideal da qual ainda estamos distantes.

O texto introdutdrio dos PCNs destaca:

%8 0 volume 6 dos Parametros Curriculares Nacionais (1997) que trata sobre Arte, conceitua e define
agdes para Artes Visuais, Teatro, Dancga, Musica diz “A educagado em arte propicia o desenvolvimento
do pensamento artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das
pessoas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepcao, a reflexdo e a imaginacéo.
Aprender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve,
também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da natureza e sobre as producfes artisticas
individuais e coletivas de distintas culturas e épocas. O documento de Arte expde uma compreensao
do significado da arte na educacéo, explicitando contelidos, objetivos e especificidades, tanto no que
se refere ao ensino e a aprendizagem, quanto no que se refere a arte como manifestagdo humana”.
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Nosso objetivo € auxilid-lo na execucgédo de seu trabalho, compartilhando seu
esforgo diario de fazer com que as criangas dominem os conhecimentos de
que necessitam para crescerem como cidadaos plenamente reconhecidos e
conscientes de seu papel em nossa sociedade. Sabemos que isto s6 sera
alcancado se oferecermos a crianca brasileira pleno acesso aos recursos
culturais relevantes para a conquista de sua cidadania. Tais recursos
incluem tanto os dominios do saber tradicionalmente presentes no trabalho
escolar quanto as preocupacdes contemporaneas com 0 meio ambiente,
com a saude, com a sexualidade e com as questdes éticas relativas a
igualdade de direitos, a dignidade do ser humano e a solidariedade.
(BRASIL, 1997, p.1)

Levar o filme a escola para além de sua instrumentalizacdo pedagodgica €
também pensar sobre as questdes da alteridade.?® Significa retira-lo do lugar de
instrumento didatico, legitimando sua condicdo de ato criativo e ndo como objeto de
leitura descodificada. E necessario, portanto, deslocar o foco da leitura analitica e

critica dos filmes para uma leitura criativa.

A esse respeito, observa Teixeira:

O cinema pensado como alteridade interroga o ja visto, remove 0
instituido, desloca os olhares, inventa ideias, possibilidades, outros
enredos, novas imagens, luminosidades tantas [...] O cinema deve
estar na escola ndo como um conteddo curricular e campo de
especialidade de um professor, mas de outra maneira, em outra
perspectiva, fugindo a racionalidade instrumental e contetddos a
serem aferidos e mensurados pelos profissionais especializados
nisso e naquilo. Trata-se, ao revés de um encontro com 0 cinema
como expressividade, como um largo horizonte de possibilidades que
permitem a experiéncia estética (DEUS, 2014 p. 2 apud TEIXEIRA).

Compreender o cinema na escola como experiéncia estética, significa
reafirmar a fruicdo como ruido, perturbacéo dos sistemas disciplinares e de controle.
O cinema pode ocupar, assim, os espacos de liberdade, como experiéncia de

alteridade e estranhamento.

% A palavra alteridade vem do latim alter. Segundo Nicola Abbagnano, significa: “Ser outro, colocar-
se ou constituir-se como outro. A alteridade € um conceito mais restrito do que diversidade e mais
extenso do que diferenca. ABBAGNANO (1998 p.35). Para a antropologia segundo Francois
Laplantine: A experiéncia da alteridade (e a elaboracdo dessa experiéncia) leva-nos a ver aquilo que
nem teriamos conseguido imaginar, dada a nossa dificuldade em fixar nossa atencdo no que nos €
habitual, familiar, cotidiano, e que consideramos “evidente“. Aos poucos, notamos que o menor dos
nossos comportamentos (gestos, mimicas, posturas, reacdes afetivas) ndo tem realmente nada de
“natural®. Comegamos, entao, a nos surpreender com aquilo que diz respeito a nés mesmos, a nos
espiar. O conhecimento (antropoldgico) da nossa cultura passa inevitavelmente pelo conhecimento
das outras culturas; e devemos especialmente reconhecer que somos uma cultura possivel entre
tantas outras, mas nao a Unica’. (Laplantine,2006, p. 36).
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Se o cinema pode ser um interessante aliado da educacgdo, ndo é porque
possa ilustra-la, traduzir didaticamente em imagens e sons 0s contelddos
formativos da cultura letrada. O cinema e a educacéo talvez possam fazer
aliancas pela capacidade de cada um desses campos afetar o outro, nao
ilustrando, o que seria a repeticdo do mesmo, mas porque 0 cinema pode
conduzir a educacdo a novos lugares, a pensar o diferente, pode afetar
produzindo um estado de ruido, de estranhamento na fungdo comunicativa
da educacgéo de modo a leva-la a novos devires, a emergéncia de um novo
tempo. (DINIS, 2005, p.69)

Dinis observa, ainda, que o cinema pode ser um grande aliado para o

exercicio da alteridade.

O espago do cinema torna-se um espaco de irrupcdo do diferente, um
campo de imanéncia para o exercicio do pensamento e da alteridade. E
nisso reside a forca mesmo do cinema comercial. Se fizermos uma répida
analise da sociedade americana, podemos observar no contexto social atual
uma certa paranoia em relacdo ao outro, ao diferente, as forcas que
produzem miscigenacdo e descristalizacdo das referéncias identitarias. No
entanto, esse cenario contrasta, mesmo nos filmes americanos mais
comerciais, com um desejo recalcado de ir ao encontro da alteridade, como
se 0 medo paranoico em relacéo ao outro escondesse também um enorme
desejo de se desmanchar na relacdo com o outro, um desejo de diferencas
que possam afetar e transformar a rotina de nossas vidas (...) o cinema e a
educacé@o devem nos conduzir a um exercicio de alteridade que jamais é a
repeticio do mesmo. E nesse sentido que € preciso corrigir um segundo
equivoco: pensar 0 cinema como um instrumento didatico que possa ilustrar
os conteudos pedagdgicos. Se o cinema pode ser um interessante aliado da
educacéo, nao é porque possa ilustra-la, traduzir didaticamente em imagens
e sons os contetidos formativos da cultura letrada. O cinema e a educacao
talvez possam fazer aliancas pela capacidade de cada um desses campos
afetar o outro, ndo ilustrando, o que seria a repeticdo do mesmo, mas
porque o cinema pode conduzir a educac¢do a novos lugares, a pensar o
diferente, pode afetar produzindo um estado de ruido, de estranhamento na
funcdo comunicativa da educacdo de modo a leva-la a novos devires, a
emergéncia de um novo tempo. (DINIS, 2005, p.68).

O cinema pode promover 0 gosto e o prazer pela busca de experiéncias de

estranhamento e alteridade,

E o maior exercicio de alteridade € mais do que reconhecer o direito a
diferenca do outro, é desejar encontros com 0 outro que nos arranquem da
condicdo de permanecermos O mesmoO, uma paixao por territérios
desconhecidos que sdo um convite para uma experimentacéo de diferentes
formas de estar no mundo. (DINIS, 2005, 74)

Neste sentido, o cinema pode se constituir como um novo lugar na
experiéncia educativa.

Proliferar infinitas conexdes para o desejo, ensinar diferentes formas de
pensar-sentir-dizer e estar no mundo, desterritorializar o pensamento, levar
0 corpo a devir-outro. Nisso reside talvez a maior funcdo educativa do
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cinema, pois ha a presenga, assim como faldvamos antes de uma cultura
escolar, de uma cultura midiatica produzida por imagens e sons que
invadem nosso cotidiano e que exercem também uma funcdo educativa.
(DINIS, 2005, p.78)

A capacidade de afetar o outro estd na génese do cinema. Desde as
primeiras experiéncias com a imagem em movimento® o espectador foi colocado
sob o impacto de uma representacédo do real. Seja ao imaginar um trem vindo em
sua direcdo ou 0 medo de ser atingido por uma bala vinda da tela de cinema.?* Os
Irméos Lumiere ndo pensaram, a principio, nas possibilidades de entretenimento de
sua invencdo.*> Mas sua réapida disseminacdo pelo mundo trouxe possibilidades

ilimitadas para o imaginario humano.

Por meio do cinema, podemos vislumbrar o desenvolvimento dos
movimentos transnacionais da histéria, os encontros e desencontros, as
mesticagens, a dialégica (relacdo antagonista e complementar) para
compreender as novas sinteses e as novas diversidades. Ele nos possibilita
incorporar o relativismo cultural ao encarnar personagens de outro ponto de
vista do qual ndo poderiamos experimentar num contexto comum. O
entendimento das singularidades revela outras facetas de uma ordem social
que é multipla e facetaria na sua génese e desenvolvimento. (ARAUJO,
2008, p.34).

A escola estd centrada no processo ensino/aprendizagem formal®*, mas
ampliando os conceitos, Moacyr Gadotti (2005), em artigo sobre o direito a educacéao

afirma:

% Anthemius de Tralles, arquiteto e matematico do século 6 ja usava um tipo primitivo de camara
escura, que seria descrita em 1021 pelo cientista arabe Abu Ali Al-Hasan Ibn al-Haytham (965-1039
AD), conhecido no ocidente como Alhacen ou Alhazen no Livro de Optica. Em 1558 o invento foi
aperfeicoado por Giovanni Baptista Della Porta, cientista napolitano que publicou uma descrigdo
detalhada da camara e de seus usos. A luz é invertida através de um pequeno orificio ou lente de
fora, e projetada em uma superficie ou tela, criando uma imagem em movimento, mas nao é
preservada em uma gravacdo. No final do século XIX varios experimentos com dispositivos 6ticos
(como lanternas maéagicas, zootropio, mutoscope e praxinoscépio, silforama, diapanorama, etc)
mostravam sequéncias de imagens estaticas em velocidade suficiente para que as imagens nas fotos
parecessem estar se movendo, um fenémeno chamado persisténcia da visdo. Com o
desenvolvimento do filme fotografico era possivel registrar objetos em movimento. Eadweard
Muybridge (1878), nos Estados Unidos usando 24 cameras produziu uma série de imagens
estereoscaipicas de um cavalo a galope, "primeira" imagem em movimento.

%1 1895 - L'Arrivée d'un train a La Ciotat (A chegada do trem na estacao). Irméos Lumiére. Franca.
1903 - The Great Train Robbery/ O grande roubo do trem - Edwin S Porter - EUA.

%2 A frase “o cinema € uma invencao sem futuro” é atribuida a Louis Lumiére.

% Para Gohn (2008) e Ghanem e Trilla (2008) citados por VERCELLI (2011) a educac&o pode ser de
trés tipos: formal, informal e ndo formal. A educacao formal é desenvolvida nas instituicdes escolares
regulamentadas por leis e organizadas de acordo com diretrizes nacionais. Possuem conteudos pré-
estabelecidos ensinados por professores em ambientes que tém normas e padrdes de
comportamento definidos previamente. A educacdo informal € aquela aprendida em diferentes
ndcleos sociais durante o processo de socializacdo produzidas nas relacdes intra e extrafamiliares
tais como: a familia, o bairro, o clube, os amigos, a igreja. Nela vém embutidos valores, regras e
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Gostaria de definir a educacdo nao-formal por aquilo que ela é, pela sua
especificidade e nao por sua oposi¢gao a educagao formal (...) o conceito de
educacéo sustentado pela Convencéo dos Direitos da Infancia ultrapassa os
limites do ensino escolar formal e engloba as experiéncias de vida, e os
processos de aprendizagem nao-formais, que desenvolvem a autonomia da
crianga. Como diz Paulo Freire “Se estivesse claro para nés que foi
aprendendo que aprendemos ser possivel ensinar, teriamos entendido com
facilidade a importancia das experiéncias informais nas ruas, nas pragas, no
trabalho, nas salas de aula das escolas, nos patios dos recreios, em que
variados gestos de alunos, de pessoal administrativo, de pessoal docente se
cruzam cheios de significacdo” (FREIRE, 1997, apud GADOTI, 2005 p. 50).

O filme na escola pode ampliando o olhar, recuperando o sonho e a dimenséao
lidica da vida em um processo de desaprender e reaprender, como diria Adriana
Fresquet®® e a entrada do cineasta no espaco da escola em acdes, que podem ser
consideradas de educacdo nao formal, (exibicdo, oficinas de audiovisual para
criancas e adolescentes) reforca a aprendizagem politica de direitos e a participacao
em atividades coletivas.

Nas oficinas com criancas e adolescentes, dentro ou fora da escola é
recorrente ouvir dos professores o discurso da importancia do processo em
detrimento do produto final. De fato, € o processo que vai permitir o desvendar do
mistério, a apropriacdo da técnica para a constru¢cdo de narrativas construidas
autonomamente a partir de linguagens verbais e nao verbais e com base na
experiéncia e circunstancias vividas.

Usar cinema na escola é acessar o afeto, a emocao, pois como afirma Morin
(1970): “Toda a imagem, simbdlica por natureza, tende a libertar um significado, e,
ao mesmo tempo, uma participacao afetiva”. Para ele o cinema € um meio de levar
para a tela o universo pessoal de cada espectador em uma dimensao subjetiva
desenvolvida em dois niveis - a narrativa filmica, criada a partir da imaginagédo do

cineasta remete ao mundo real e a dimenséo do sonho e a relagéo espectador/filme

normas de uma determinada cultura. Nesse caso, os educadores sdo os membros da familia em
geral, os amigos da escola, do clube, da igreja e os meios de comunicacdo de massa. A educacéo
ndo formal é aquela que se aprende no cotidiano, na relacdo com diferentes pessoas, pela
experiéncia e em espacos fora da escola, em locais informais onde h& processos de interacdo e
intencionalidade na acédo, na participacdo, na aprendizagem e na transmisséo e troca de saberes. A
educacédo ndo formal abre possibilidades de conhecimento sobre o mundo que rodeia os individuos e
suas relag@es sociais.

% Ver FRESQUET, Adriana (org) - Aprender com Experiéncias do Cinema: desaprender com imagens
da educacado - Colecdo Cinema e Educacéo. Editora: Co-edicdo Booklink/ Cinead/ Lise FE/UFRJ,
20009.
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a partir do seu repertorio levando ao interesse pela estrutura da imagem filmica e
sua capacidade em despertar emocgoes.
Nada como o cinema para sintetizar a compreensédo, 0s sentimentos e as
sensacdes. Na vivencia do cinema enriguecemos nossa imaginacao,
ativamos sua capacidade combinatéria, ela é afetada emocionalmente e
também mobiliza emog6es. A experiéncia do outro (cinema como um outro
coletivo, diverso, mudltiplo) amplifica sem par nosso horizonte,

conhecimentos, ideias, sentimentos, sensacdes e desejos. (FRESQUET,
2007, p.13).

1.4 - O CINEASTA NA ESCOLA

Atualmente, a crianga convive frequentemente com a linguagem audiovisual,
por meio do cinema e, sobretudo, da televisdo, seja em casa ou na escola.
Entendemos que se trata de uma modalidade de comunicacdo que vem
ganhando for¢a no cotidiano infantil, em que a crianca passa a ter contato
com novos signos, codigos e valores, que podem influenciar seu
desenvolvimento em diversos aspectos: estético, cognitivo, social e
psicol6gico. (FANTIN, 2007, p.9).

Bergala (2008) observa que o cinema, tomado na condi¢cdo de arte ndo pode
ser concebida como uma disciplina, ministrada por um exclusivamente por um
especialista em arte, “cujo local dentro da hierarquia do saber foi certificado em
nome de uma competéncia profissional”. (BERGALA, 2008, p.32). Parafraseando
Godard, Bergala afirma que a arte ndo se ensina, mas se encontra, se experimenta,
se transmite por outras vias além do discurso do saber, e as vezes mesmo sem
qualquer discurso. A arte deve constituir-se um gérmen de anarquia, escandalo e
desordem na rigida ordem do sistema escolar, “Para que possa ser transgressao,
deve tensionar os limites rigidos da disciplina escolar, constituir uma experiéncia e
ndo uma matéria cujo conteudo deve ser verificado ao final do percurso”.
(BERGALA, 2008, p.31).

A ampliacdo do acesso as novas tecnologias e em especial ao audiovisual
através de cameras de video ou aparelhos celulares e a internet, facilita a producéo
e difusdo de conteudos audiovisuais. A presenca das telas nos mais diversos
lugares amplia o entendimento de producao audiovisual e sua presenca é cada vez
maior no ambiente escolar. Utilizar a linguagem audiovisual, tomando como
perspectiva o cinema, é atender a um convite a aprender sobre nés mesmos, a

tomar seriamente outras culturas, outros olhares, outros modos de pensar, sentir e
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ser, tendo como base, primordialmente, o que pode ser questionado, o que discordar
ou colocar em evidéncia. Nesse contexto, as ferramentas do aprender séo cada vez
mais amplas e a pessoa se torna sujeito de seu aprendizado e o professor seu
mediador, ou passador, no dizer de Bergala.

Na relagdo com o filme, o professor se vé diante de um novo desafio, de uma
linguagem que brota do imaginario, mas que também exige um referencial técnico. E
neste enlace que a parceria com o cineasta pode ser proficua ao juntar os saberes
da técnica, da educacéo, da criacdo e do imaginario. No entanto se o professor deve
ser um espectador especializado isso ainda ndo o torna um cineasta e, por outro
lado, se o cineasta € um criador especializado, isso também n&o o torna um
educador. Desta forma, ha que se pensar na parceria e no lugar de cada um dentro
da escola para ampliar a dimenséo do cinema dentro do ambiente escolar.

Embora a questdo do cinema na escola esteja colocada desde seus
primordios, ndo encontramos, no desenvolvimento deste trabalho, referéncias sobre
a funcado e o lugar do cineasta na escola, na producédo de contetudos audiovisuais,
que, vem se ampliando através de parcerias do ensino basico e médio com
universidades e organizacdes sociais dentro da escola. A grande maioria dos textos
aborda a relacdo do professor com o objeto filme enquanto arte, em como uséa-lo na
escola ou como instrumentalizar o professor para a producdo audiovisual.

Trazer a questdo para o ambito deste trabalho € destacar a importancia da
aproximacdo entre as areas e 0s saberes especializados apontando para a
contribuicdo de cada um deles no espaco da escola e para a necessidade de se
pensar a aproximagao do campo do cinema com o campo da educacao.

Utilizando o conceito de campo em Bourdieu que nos ajuda a compreender as
disputas entre pesquisadores,® cujos conceitos sdo apresentados aqui de maneira
esquematica® visando introduzir uma discuss&o nova, tanto no terreno da educacéo

qguanto do cinema.

* Quanto a interpretacdo de Bourdieu sobre a escola e a educacgéo, ver Escritos de Educacao.
Petropolis: Vozes, 1998 e A Reproducdo: Elementos para uma Teoria do Sistema de Ensino, escrito
com Jean-Claude Passeron — Portugal 2009. Nos quais discute a escola como espaco de reproducéo
e legitimacdo das desigualdades sociais, de perda do papel da educacdo enquanto instancia
transformadora e democratizadora das sociedades.

% Levando em conta o alerta de Bourdieu em “Una invitacion a la sociologia reflexiva”. Buenos Aires:
Siglo Veintiuno Editores, 2005, de que: “nog¢des como habitus, campo e capital” podem ser definidos,
mas somente no interior do sistema tedérico que eles constituem, nunca isoladamente.
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O campo cientifico - sistema de relagdes objetivas entre posi¢cdes adquiridas
em lutas anteriores - € o lugar e o espacgo de uma luta concorrencial. O que
estd em luta sdo os monopodlios das autoridades cientifica (capacidade
técnica e poder social) e da competéncia cientifica (capacidade de falar e
agir legitimamente, isto e, de maneira autorizada e com autoridade) que séo
socialmente outorgadas a um agente determinado. (BOURDIEU, 1983 p.
136)

7

O campo cientifico é, portanto, 0 espago em que 0s sujeitos disputam a
exclusividade da competéncia cientifica, como em um jogo onde o0s participantes
definem e determinam as regras, conforme analogia criada pelo préprio Bourdieu.’
Sua teoria permite que, na medida em que um campo €é estudado aflorem
caracteristicas especificas, mas Uteis, na analise de como funcionam outros campos.
Para ele, a existéncia de um campo ocorre quando uma determinada categoria
formula definicbes sobre seus objetos de atuacao, as quais servem de referéncia as
praticas de seus agentes demarcando suas fronteiras de atuacédo e suas instancias
de consagracao e legitimacéo. O funcionamento de um campo implica na existéncia
de "objetos de disputas e pessoas prontas para disputar o jogo, dotadas de habitus
gue impliqguem no conhecimento e reconhecimento das leis imanentes do jogo, dos
objetos de disputas, etc.” O habitus® é, condicdo de existéncia de um determinado
campo e produto de seu funcionamento dentro de uma estrutura especifica que é
um estado de relacdo de forca entre os agentes e de distribuicdo do capital
acumulado. (BOURDIEU, 1983 p.89-90)

N&o ha quebra ou transposicéo de fronteiras dos campos, o que determinaria

a exclusao dos agentes transgressores:

%" Ver —- BOURDIEU. Una invitacion a la sociologia reflexiva. Pierre Bourdieu e Loic Wacquant -12 ed.

- Buenos Aires: Siglo XXI Editores Argentina, 2005.

% Habitus: sistema aberto de disposicOes, acbes e percepcdes que os individuos adquirem com o
tempo em suas experiéncias sociais (tanto na dimensao material, corpérea, quanto simbdlica, cultural,
entre outras). O habitus vai, no entanto, além do individuo, diz respeito as estruturas relacionais nas
guais esta inserido, possibilitando a compreensao tanto de sua posi¢do num campo quanto seu
conjunto de capitais. O habitus traduz, dessa forma, estilos de vida, julgamentos politicos, morais,
estéticos. Ele é também um meio de agdo que permite criar ou desenvolver estratégias individuais ou
coletivas.

Capital: ampliando a concepg¢do marxista, Bourdieu entende por esse termo nédo apenas o acumulo
de bens e riquezas econbmicas, mas todo recurso ou poder que se manifesta em uma atividade
social. Assim, além do capital econdémico (renda, salarios, iméveis), é decisivo para o sociélogo a
compreensdo de capital cultural (saberes e conhecimentos reconhecidos por diplomas e titulos),
capital social (relagbes sociais que podem ser convertidas em recursos de dominagdo). Refere-se a
um capital simbdlico (aquilo que chamamos prestigio ou honra e que permite identificar os agentes no
espaco social). (BOURDIEU, 1983, p.90).
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[...] um dos fatores que coloca os diferentes jogos ao abrigo das
revolucdes totais, cuja natureza destroi ndo apenas os dominantes e

7

a dominacdo, mas 0 proprio jogo € precisamente a prépria
importancia do investimento, em tempo, em esforcos, etc., que supde
a entrada no jogo e que, como as provas dos ritos de passagem,
contribui para tornar praticamente impensavel a destruicdo pura e
simples do jogo. Todos os agentes engajados num determinado
campo possuem determinados interesses especificos comuns. Entre
esses, o0 principal deles é a existéncia do proprio campo. A luta entre
esses antagonistas pressupde um acordo sobre o que merece ser
disputado e produz a crenca no valor dessa disputa.
(BOURDIEU,1983, p. 91)

Colocar a questdo implica em perguntar o cinema se constitui como campo®®?
Aceitando a sua existéncia como tal qual sua aproximacao real com a educacdo nas
acOes de producédo na escola? Embora ndo seja este o centro deste trabalho vemos
relevancia em abrir a discussdo uma vez que cada campo detém conhecimentos
proprios e que na contemporaneidade hd uma imensa discussédo sobre a urgéncia
cada vez maior de uma interdisciplinaridade.

Alguns autores pds-modernos, como George Marcus (1995), ressaltam a
interdisciplinaridade, enquanto espaco de sobreposicédo de estudos e campos, como
uma reconfiguragdo e expansdo das possibilidades de estudo sobre determinado
objeto, que é abordado pelos diferentes campos com visdes e objetivos diversos.

Cabe ainda pensar o filme educativo produzido para a escola, como suporte
as disciplinas e o audiovisual stricto sensu do qual a escola se apropria buscando
ampliar a visdo do aluno e dos docentes dentro da escola pensando nas préticas da

vida, muito mais amplas do que o aprendizado das matérias.

% A teoria de campo de se refere basicamente a producéo erudita. Para ele a indGstria cultural segue
as leis do mercado da oferta e da procura, a producdo. No entanto tomamos como base sua teoria
entendendo que as artes (ai incluido o cinema) se compdes de espac¢os estruturados, posicdes e
regras instituidas que regem o acesso e 0 éxito no campo e que determinam a posi¢cdo ocupada por
seus agentes, que lutam pela apropriacdo do “capital cultural’. Que possui prestigio e conhecimento
de “cddigos de deciframento estético”. A nogado de “capital cultural” ndo se dissocia dos efeitos da
dominacéo. Isto porque o “espaco social’ para Bourdieu € um espago de lutas, por isso a importancia
das estruturas simbdlicas (como a cultura) como exercicio da legitimacao de um grupo sobre os
outros. Vale atentar para a colocagdo do autor quanto & producdo artistica voltada para o publico,
mas pensada para os pares: “afora os artistas e os intelectuais, poucos agentes sociais dependem
tanto, no que séo e no que fazem, da imagem que tém de si préprios, e da imagem que 0s outros e,
em particular, os outros escritores e artistas, tém deles e do que fazem” (Bourdieu, 1992, p. 108).
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O uso do filme educativo na educacao brasileira remonta do inicio do século,
como instrumento auxiliar do ensino na escola, consolidando-se com a criagdo em
1936 do Instituto Nacional de Cinema Educativo — INCE -.

Em 1929, a 12 Exposicdo de Cinematografia Educativa, organizadas por
Jonathas Serrano entéo presidente da Comisséo de Cinema Educativo da DGIP/DF,
pretendia influenciar a mudanca de métodos de ensino no Rio de Janeiro difundindo
0 uso de filmes das escolas. Na Exposicdo estavam de aparelhos de projecéo fixa e
animada, filmes e catalogos e, em paralelo foi realizado um curso para a formacgéao
dos professores, de modo a estimula-los na adocdo do ensino combinado com o
cinema em sala de aula No livro Cinema e Educacao (1931), Serrano comenta o
sucesso da exposicdo e a importancia da escolha de um adequado para a projecao
de filmes, do contato dos professores com 0s equipamentos e salienta o valor
pedagdgico do cinema (SERRANO, 1931, p. 34-36).

Existem inimeras producdes cientificas contemporaneas que abordam o
cinema e suas impressdes dentro do campo educacao. O texto a seguir propde uma

reflexdo sobre as possibilidades geradas através da educacéo para o cinema.

1.5 - POR UMA EXPERIENCIA CINEMATOGRAFICA DE AFETO E ALTERIDADE

Aceitar ser afetado supfe, todavia, que se assuma o risco de ver seu projeto
de conhecimento se desfazer. (FAVRET-SAADA, 2005, p. 160)

Se o projeto “Crianca e Cinema de Animagao” foi, em grande parte pioneiro
nestas praticas cinematograficas descentralizadas em tempos de grandes
dificuldades tecnoldgicas®’, os projetos “Cinema Nosso” e “Cinema na Lapa” surgem

em um momento de avancos tecnoldgicos e democratizacdo dos meios audiovisuais.

Numa época de globalizacbes hegemodnicas (e contra-hegemdnicas), as
pessoas e os coletivos veem alargado o leque dos possiveis, e dos recursos
disponiveis, para a elaboracdo de argumentos que justificam as suas
identidades e os seus processos de identificacdo. (SANTOS, 2002, p. 11)*

% Trabalho com pelicula exige mais verba e tempo para compra de negativos e revelacdo. Envolvem
também um conhecimento técnico mais elaborado de operacdo dos equipamentos.

! Boaventura de Souza dos Santos - Artigo “Por uma Concepcdo Multicultural dos Direitos
Humanos”. Revista Critica de Ciéncias Sociais, n°® 48, junho, 1997.
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Estas tecnologias audiovisuais, quando apropriadas pela crianca ou
adolescente que se encontram nesses locais descentralizados, tanto em termos
espaciais e geograficos, quanto em termos de politicas publicas, podem possibilitar a
elaboracdo de auto representacdes audiovisuais, através de escritas filmicas, sejam
elas do género ficcdo ou do género documentario, capazes de evidenciar a
conjuntura social de onde partem, posto que estas producdes constituem e Ssao
constituidas pelos contextos que as informam.

Utilizando os conceitos desenvolvidos por Freire e Boal - na pedagogia e no
teatro do oprimido, respectivamente, essas produ¢cfes audiovisuais assumem em
seus processos um papel de resisténcia a politica de invisibilidade proveniente do

discurso dominante, afinal:

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentira, melhor que
eles, os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo
a necessidade da libertacdo? Libertacdo a que ndo chegardo pelo acaso,
mas pela praxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da
necessidade de lutar por ela. (FREIRE, 2005, p.34).

Através desse protagonismo, essas possibilidades de producédo audiovisual

se constituem num espago no qual, como afirma Hikiji:

Os sujeitos que lidam com a invisibilidade derivada do ndo reconhecimento
de seus modos de expressdo podem, ao se apropriar de estratégias de
producdo de imagem, projetar para um contexto mais amplo suas formas de
ver, seus pontos de vista, suas demandas e criticas. As performances para
a camera sdo também exercicios de reflexdo sobre as possibilidades de
elaborar suas auto-imagens e identidades. (HIKIJI, 2007, p.295).

Experiéncias dos projetos dentro e fora da escola podem romper com a
elitizacao do cinema e seus meios, levando esses elementos de “anarquia”, segundo
Bergala (2008), o cineasta e o0 estudante de cinema, para esses espacos a margem
dos grandes centros.

Nesse contexto o conceito de “ser afetado”, desenvolvido por Jeanne Favret-
Saada* (1990), torna possivel compreender e explicitar os motivos pelos quais sdo
importantes esses trabalhos “a@ margem” para o cineasta em formagéo e,
consequentemente, para o cinema brasileiro, questdo ja colocada por Glauber

Rocha em sua Eztetyka da Fome ao se referir ao cinema novo.

“2 Etnéloga francesa, nascida na Tunisia.
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Eis — fundamentalmente — a situacao das Artes no Brasil diante do mundo:
até hoje, somente mentiras elaboradas da verdade (os exotismos formais
que vulgarizam problemas sociais) conseguiram se comunicar em termos
quantitativos, provocando uma série de equivocos que ndo terminam nos
limites da Arte mas contaminam o terreno geral do politico (...) Este
condicionamento econdmico e politico nos levou ao raquitismo filoséfico e a
impoténcia, que, as vezes inconsciente, as vezes ndo, geram no primeiro
caso, a esterilidade e no segundo a histeria.

A esterilidade: aquelas obras encontradas fartamente em nossas artes,
onde o autor se castra em exercicios formais que, todavia, ndo atingem a
plena possessdo de suas formas. O sonho frustrado da universalizagao:
artistas que néo despertaram do ideal estético adolescente. Assim, vemos
centenas de quadros nas galerias, empoeirados e esquecidos; livros de
contos e poemas; pecas teatrais, filmes (que, sobretudo em S&o Paulo,
provocaram inclusive faléncias)... O mundo oficial encarregado das artes
gerou exposi¢des carnavalescas em varios festivais e bienais, conferéncias
fabricadas, féormulas faceis de sucesso, coquetéis em varias partes do
mundo, além de alguns monstros oficiais da cultura, académicos de Letras e
Artes, jaris de pintura e marchas culturais pelo pais afora. Monstruosidades
universitarias: as famosas revistas literarias, os concursos, os titulos.

A histeria: um capitulo mais complexo. A indignagdo social provoca
discursos flamejantes. O primeiro sintoma é o anarquismo que marca a
poesia jovem até hoje (e a pintura). O segundo € uma reducéo politica da
arte que faz ma politica por excesso de sectarismo. O terceiro, e mais
eficaz, € a procura de uma sistematizacdo para a arte popular. Mas o
engano de tudo isso é que nosso possivel equilibrio ndo resulta de um corpo
organico, mas de um titdnico e auto devastador esforco de superar a
impoténcia: e no resultado desta operagdo a forceps, ndés nos vemos
frustrados, apenas nos limites inferiores do colonizador: e se ele nos
compreende, entdo, ndo é pela lucidez de nosso dialogo, mas pelo
humanitarismo que nossa informacdo Ihe inspira. Mais uma vez o
paternalismo € o método de compreensédo para uma linguagem de lagrimas
ou de sofrimento.

A fome latina, por isto, ndo é somente um sintoma alarmante: é o nervo de
sua propria sociedade. Ai reside a tragica originalidade do Cinema Novo
diante do cinema mundial: nossa originalidade é a nossa fome e nossa
maior miséria € que esta fome, sendo sentida, ndo é compreendida.
(ROCHA, 1965 p. 3)*

Para além das possibilidades de apreensdo do cinema e da
autorrepresentacdo audiovisual por criangas e adolescentes que se encontram as

margens dos grandes centros, e também da experiéncia de um espaco educativo

libertador e reflexivo do cinema enquanto arte, discurso e politica. Um cinema

43 Eztetyka da Fome, primeiro Manifesto do Cinema Novo escrito por Glauber Rocha em 1965.
Disponivel em: http://www.tempoglauber.com.br/t_estetica.html

Tese apresentada durante as discuss6es em torno do Cinema Novo, por ocasido da retrospectiva
realizada na Resenha do Cinema Latino-Americano em Génova, janeiro de 1965, sob o patrocinio da
Columnum. O tema proposto pelo Secretario Aldo Vigano foi Cinema Novo e Cinema Mundial.
Contingéncias especiais forcaram a modificacdo: o paternalismo europeu em relacdo ao Terceiro
Mundo - j& verificados nos contatos com a Africa - foi o principal motivo da mudanca de tom. A tese a
rigor teria interesse para a Mesa Redonda onde foi realizada.
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afetado pelas realidades e culturas diversas existentes no pais propde a retomada

de um cinema brasileiro menos alienado.

A Unica opgdo do intelectual do mundo subdesenvolvido entre ser um
"esteta do absurdo" ou um ‘"nacionalista romantico" é a cultura
revolucionaria.(...)

Arte passa a ser, pois, revolucdo. Neste instante, a cultura passa a ser
norma, no instante em que a revolugdo é uma nova pratica no mundo
intelectualizado. A didatica sem a épica gera a informacdo estéril e
degenera em consciéncia passiva nas massas e em boa consciéncia nos
intelectuais. E inofensiva. A épica sem didatica gera o romantismo moralista
e degenera em demagogia histérica. E totalitaria. (ROCHA, 1971 p. 3).44

Glauber Rocha, ao falar sobre épica e didatica, aponta a necessidade de uma
maior relacao cientifica e poética do cinema com a(s) cultura(s) e, como Paulo Freire
acredita na educagéao, se apropria do cinema enquanto espaco de reflexdo, tomada
de consciéncia e revolugdo, como pratica da liberdade.

O cinema enquanto campo especifico dentro e fora da academia e também
dentro destes espacos interdisciplinares deve ser reflexivo e libertador, ndo mais
elemento de alienacdo como os meios de comunicacdo de massa. Para tanto, ha a
necessidade de afetar também o cineasta em formacdo, pois, apesar da
democratizacdo audiovisual, a linguagem cinematografica ainda € apreendida em
espacos elitizados, dentro nos grandes centros, muitas vezes se isolando das
diversas realidades e culturas que convivem no mesmo contexto nacional, estadual
e principalmente municipal.

Além dessa tomada de consciéncia reflexiva para uma afetacédo essencial do
cinema brasileiro, esses cineastas e estudantes de cinema, ao repensarem novas
formas de sensibilizar o olhar do outro acabam também sensibilizados, pois como
afirma Freire, “ninguém educa ninguém, ninguém se educa a si mesmo, os homens
se educam entre si, mediatizados pelo mundo" (FREIRE, 1981, p.79), nesse caso,
mediatizados pelo cinema e todas as suas possibilidades geradas pela apreensao

do dispositivo por criangas e adolescentes.

O momento de decidir disparar a cAmera, a angulstia e a esperanca diante de
tudo que poderia dar certo ou errado para seu plano durante este minuto
fatidico, mais intenso que qualquer outro, em que a camera rodava, era
vivido pelos alunos com grande seriedade e gravidade. (...) Quando alguém

* “A revolugdo é uma estetyka”, manifesto escrito por Glauber Rocha em 1971. Disponivel em:
http://www.tempoglauber.com.br/t_revolucao.html.


http://pt.wikiquote.org/wiki/Homens
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segura uma camera e se confronta ao real por um minuto, num quadro fixo,
com total atencéo a tudo que vai advir, prendendo a respiragdo diante daquilo
que ha de sagrado e de irremediavel no fato de que uma cémera capta a
fragilidade de um instante, com o sentimento grave que esse minuto é Unico
e jamais se repetira no curso do tempo, 0 cinema renasce como no primeiro
dia em que uma camera operou (BERGALA, 2008, p.209-210)

Por uma experiéncia cinematografica de afeto e alteridade, tanto nos espacos
educativos, quanto na formacdo de nossos cineastas e educadores, para que,
através da interdisciplinaridade, o cinema também possa ser uma pratica de reflexao

e da praxis, uma prética da liberdade.
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CAPITULO II

EXPERIENCIAS AUDIOVISUAIS DE
CRIANCAS E ADOLESCENTES:
PROJETO CRIANCA E CINEMA DE
ANIMACAO

Este capitulo contextualiza o Projeto Crianca e Cinema de Animacao,
desenvolvido pela Cinemateca do Museu Guido Viaro por Valéncio Xavier. Para
entender de forma mais ampla o projeto se faz necessaria a compreensdo do
contexto histérico da época em que foi realizado, tanto em termos de politicas
publicas nacionais e estaduais, quanto em termos tecnoldgicos, artisticos e
educacionais. Salientando-se ainda que os anos 1980 marcaram a transi¢ao entre a
ditadura militar e a democracia no pais e os vinculos da educac¢édo com as questdes
sociais, econémicas e politicas. Obrigatério desde 1971, através da Lei Federal n°
5692 que definiu as "Diretrizes e Bases da Educacgao”, as artes na escola eram
entendidas como uma atividade e ndo como uma disciplina e envolviam musica,

teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho geométrico.

Apreciacdo artistica e histéria da arte ndo tém lugar na escola. As Unicas
imagens na sala de aula sdo as imagens ruins dos livros didaticos, as
imagens das folhas de colorir, e no melhor dos casos, as imagens produzidas
pelas préprias criangas. A fonte mais frequente de imagens para as criangas
€ a TV, os fracos padrdes dos desenhos para colorir e cartazes pela
cidade (outdoors). As criangcas de escolas publicas, na sua grande maioria,
ndo tém revistas em casa, sendo o acesso a TV mais frequente...
(BARBOSA, 1989, PAG. 172).

Presente em um numero crescente de casas a partir dos anos 1950 a TV foi
gradativamente substituindo as brincadeiras em grupo dominando o espaco e o
tempo familiar. E as criangas que usavam sua imaginagdo e criatividade para
inventar brincadeiras com outras criancas, passam a ter sua formacdo e seu
cotidiano influenciados pela televisdo. Na década de 1980 se amplia a programacao
voltada para o publico infantil, com manhas inteiras dedicadas as criancas em geral
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compostas de desenhos e seriados norte americanos como He-man. Thundercats,
Jeannie é um génio, A Feiticeira e com algum espaco para a producdo nacional
como Os Trapalhdes. A cultura televisiva, além de modificar as relacdes familiares
abre o acesso a informacgdes, anteriomente transmitidos somente pelos pais e

insere as criangas no mundo do consumo e da individualizag&o.

A ideia, inovadora, do projeto de Valéncio Xavier visava possibilitar a crianca
a livre expresséo, através da criacdo e experimentacdo do processo de producao
audiovisual e de sua utilizacdo para construcdo de narrativas onde seu cotidiano
fosse a referéncia como um contraponto da programacao infantil exibida pela

televisao.

2.1 CONTEXTO

Em 1953, durante o governo de Getulio Vargas, o entdo Ministério da
Educacao e Saude foi desmembrado e foi criado o Ministério da Educacéo e Cultura,
MEC. Somente em 1961, durante o governo de Janio Quadros, o Conselho Nacional
de Cultura® foi reativado®® como 6rgdo responsavel pela elaboracdo de planos
nacionais de cultura, funcionando ativamente até 1964 e com o golpe militar*’, teve

suas atividades paralisadas.

A partir de 1964, com o inicio do governo militar os rumos da producéo
cultural sdo alterados, o Estado foi retomando o projeto de uma maior
institucionalizacdo do campo da producdo artistico-cultural. Durante a
presidéncia de Castelo Branco (1964-1967), surgiu nos quadros do governo
a discussdo sobre a necessidade da elaboracédo efetiva de uma politica
nacional de cultura. Em meados de 1966 foi formada uma comissao para
estudar a reformulacao do Conselho Nacional de Cultura de maneira a dota-
lo de estrutura que o possibilitasse assumir o papel de elaborador de uma
politica cultural de alcance nacional. (CALABRE, 2007, p.90).

Através do Decreto-Lei n° 74, de 21 de novembro de 1966, foi criado entdo o
Conselho Federal de Cultura (CFC) que, incorporado ao MEC, apresentou alguns

planos de cultura ao governo nos anos seguintes, porém a maioria desses planos

*Instituido pelo presidente Janio Quadros, pelo Decreto n. 50.293 de 23 de fevereiro de 1961.
“® 0 Conselho Nacional de Cultura criado em 1938 por Gustavo Capanema, Ministro de Educacéo e
4S7aude durante o governo de Getulio Vargas.

No dia 1° de abril de 1964.
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ndo foi colocada em pratica. Nesse mesmo ano, o Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE) se torna somente Instituto Nacional de Cinema (INC), devido a
necessidade do estado de investir em cinema industrial.

“‘Durante muito tempo a estrutura do Ministério esteve toda voltada para a
area de educacao. O Departamento de Assuntos Culturais - DAC, dentro do MEC,
foi criado somente em 1970, através do Decreto 66.967”. (CALABRE, 2007, p.91)

Nesse decreto é possivel encontrar, dentre as instituicdes que sao vinculadas
ao DAC e ficam a seu cargo, o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), o qual serd apresentado mais adiante no texto como parceiro do projeto
Crianca e Cinema de Animagéo.

Em 1973, através do Departamento de Assuntos Culturais do MEC, foi
elaborado um programa chamado Diretrizes para uma Politica Nacional de Cultura,
que apresentava como “cultura brasileira” um conjunto de produgdes artisticas,
costumes, normas, ideias, modos de viver e sentir brasileiros. Dentre essas
diretrizes é possivel identificar trés objetivos da politica cultural: preservacao,
incentivo e difusdo. Essas diretrizes para uma Acdo Cultural, recebia verbas do
Fundo Nacional do Desenvolvimento da Educacdo (FNDE)*.

A pesquisa nos cadernos de atividades culturais*® do DAC/MEC, de 1974 a
1978, torna possivel o conhecimento dos planejamentos e das principais atividades
desenvolvidas pelo Departamento de Assuntos Culturais do Ministério da Educacéo
e Cultura, incluindo os objetivos e reflexdes praticadas a época.

A finalidade do Departamento de Assuntos Culturais era executar funcdes
administrativas do MEC e sua atuacao era coordenar as atividades culturais do
Ministério da Educacdo e Cultura seja de forma direta, através da execucdo dos
projetos prioritarios, seja de forma indireta, através dos érgdos integrantes de sua
estrutura (como exemplo relevante aqui, a Embrafilme). Dentre esses projetos
prioritarios havia dois na area da cultura que buscavam a articulagdo continua e
eficiente com as areas educacionais, como estagios para integrar as universidades
com as comunidades locais, cobertura financeira para a realizacdo de seminarios,

Cursos, mostras, etc.

8 0 Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), autarquia federal criada pela Lei n°
5.537, de 21 de novembro de 1968, e alterada pelo Decreto—Lei n°® 872, de 15 de setembro de 1969.
“9 Disponivel na Biblioteca Nacional - Rio de Janeiro.

% produtora e distribuidora de filmes, estatal brasileira criada através do Decreto-lei N° 862 de 12 de
setembro de 1969. Extinta em 1990.


https://www.fnde.gov.br/fndelegis/action/UrlPublicasAction.php?acao=abrirAtoPublico&sgl_tipo=DEL&num_ato=00000872&seq_ato=000&vlr_ano=1969&sgl_orgao=NI
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Esses dois projetos citados anteriormente eram nomeados de Capacitagéo de
Recursos Humanos para a area da Cultura e Preservacdo e Defesa dos Bens de
Valor Cultural. O primeiro aponta acdes com o objetivo de desenvolver um
sisteméatico treinamento profissional, em diferentes niveis. Um exemplo € o Bolsa
Trabalho/Arte, uma parceria do DAC/MEC com a assisténcia ao estudante (bolsistas
anuais, semestrais e moveis - de até 4 meses), que foi executado em 1978, inclusive
no ambito Cinema.

Nos cadernos de atividades culturais o DAC/MEC, encontramos a
preocupacao da falta de pessoal especializado no setor cultural e a criacédo, interna
ao DAC, da Secretaria de Assuntos Culturais, sob o Decreto n° 81.454, de
17/03/1978. Também no Plano Setorial de Educacdo e Cultura para esse mesmo
periodo € possivel determinar alguns fatores recorrentes, com foco nas novas
tecnologias educacionais, na integracdo entre universidade e comunidade para
sensibilizacdo dos universitarios (possivelmente um dos projetos embrionarios dos
futuros projetos de extensdo), na sensibilizacdo artistica nas escolas e na
interligacdo entre todos estes fatores.

Se o cenario nacional atravessava grandes mudancas, isso refletiu e causou
impacto nos contextos estaduais, e também municipais. Em plena ditadura militar
alguns pensadores e politicos previam uma maior atencéo e sensibilizagdo as areas
da cultura e da educacéo.

Em 1979, Ney Braga, até entdo Ministro da Educacéo e Cultura e ex-prefeito
de Curitiba, retorna ao Parand para seu segundo governo®'. Dentre as diretrizes
globais do governo Ney Braga neste periodo, é possivel encontrar um inovador
plano de politica cultural inspirado num sistema de valores centrado na dimenséao
social da pessoa humana, de acordo com as diretrizes da educacao e cultura
nacionais da época. Enquanto ministro da educacéo e cultura em 1974, com entao
Presidente Ernesto Geisel, estreitou os vinculos entre o cinema e o Estado com a
solidificacdo da Embrafilme, com novas propostas de coproducdo, subsidio e
financiamento, exibigédo e distribuicdo de filmes no territério nacional. Em 1975, criou

o0 Concine, Conselho Nacional de Cinema, a Funarte e o Plano Nacional de Cultura,

°L Seu primeiro governo data de 1961. Nesse primeiro mandato enquanto governador Ney Braga
transformou o Parana numa economia moderna, dentre as diversas empresas estatais que montou
para dar apoio ao processo de modernizacdo esta a Fundacao de Desenvolvimento Educacional do
Parana (Fundepar) para colocar em pratica o plano paranaense de educacao.
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dentre diversas outras iniciativas de politica e incentivo cultural. Ao voltar ao governo
do Parana, criou a Secretaria de Cultura e Esportes, tendo como plano uma politica
cultural descentralizada que atenderia a todas as camadas sociais do estado. Dentre
0s objetivos do seu governo estavam: a preocupacao com a memaoria e preservacao
histérico-cultural; o levantamento do perfil sociocultural da populacéo; o intercambio
cultural, a valorizacéo e difusdo de aspectos da cultura paranaense; a participagao
das comunidades culturais, num ambito de descentralizacéo e interiorizacéo; o apoio
ao desenvolvimento de habilidades artistica; o incentivo as producfes artistico-
culturais.

E importante destacar também seus feitos mais relevantes como prefeito na
gestdo de 1954 a 1958, em termos culturais e educacionais como a construcdo de
escolas municipais nos bairros e uma descentralizacdo das politicas publicas, e
também a producéo do 1° Festival do Cinema brasileiro e a criagdo da 1° Comisséo
Cultural da Cidade.*

Paralelo a isso, Aloisio Magalhdes®®, tendo a cultura como eixo central da
educacao, criou em parceria com a Secretaria de Assuntos Culturais, do MEC, o
projeto “Interacdo entre educagao basica e os diferentes contextos culturais do pais”.

A base do Projeto Interacdo origina-se das experiéncias do Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC), criado em 1975, sob a direcao de Aloisio Magalhdes
Importante elemento para a compreenséo da riqueza de abordagens que o Projeto
contemplou em sua concepcédo e atuacdo € o fato de haver reunido profissionais de
diversas instituicdes governamentais: Fundacdo Nacional Pr6-Memdéria (antigo
CNRC), Fundagédo Nacional de Artes — Funarte, Empresa Brasileira de Filmes —
Embrafilme, Instituto Nacional de Artes Cénicas — Inacen e o Instituto Nacional do
Livro — INL. O Projeto Interagcéo surgiu de uma proposta da Secretaria de Cultura do

Ministério da Educacdo (MEC) e teve como finalidade o apoio a a¢cbes marcadas

°2 Em 1967 foi eleito senador do Parana e se manifestou publicamente contra o Ato Institucional n° 5,
comprovando que sua formacao militar ndo excluia sua convic¢éo pela democracia.

*% Aloisio Sérgio Barbosa de Magalhdes (Recife, PE, 1927 — Padua, Italia, 1982) foi pintor, designer,
gravador, cendgrafo, figurinista. Bacharel em Direito pela Faculdade de Direito da Universidade
Federal de Pernambuco, obtém bolsas do governo francés e norte-americano para se aperfeigoar nas
areas de museus e artes graficas. Em 1960, volta ao Brasil e abre um escritério voltado a
comunicacao visual e desenho industrial e realiza projetos para empresas e 6rgdos publicos. Com o
prestigio amealhado junto as figuras de destaque do governo federal, € nomeado, em 1979, diretor do
Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN e, no ano seguinte, presidente da
Fundacao Nacional Pr6-Memdria.
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pela participacdo da comunidade e dos professores em todos os niveis dos
processos educacionais. Ocorrida nos anos finais do regime militar, a experiéncia
destoava das politicas educacionais vigentes a €época, ao propor projetos e
iniciativas ancoradas nas dinamicas culturais locais, com o objetivo de reafirmar a
pluralidade e a diversidade e diminuir a distancia entre a educagao escolar e o
cotidiano dos alunos e das comunidades, de modo geral.

O Interacao se aproveitou de alguns avancos notaveis na teoria e na pratica
da cultura ocorridos dentro e fora da anterior SEC/MEC, para estabelecer as
linhas da sua proposta, suficientemente despojada de concepcdes
estratificantes e parciais vigentes até pouco tempo antes. Assim, o Interagao
pdde comecar a estabelecer uma ideia de cultura e seus derivados regida
pela totalizagdo, a significacdo e a dinamica, ou seja, a transformagéo.
(BRANDAO, 1996, p. 43)

O Projeto Interacdo foi originalmente apresentado em seminario com
representantes de todos os 6rgaos ligados a entdo Secretaria da Cultura do MEC,
realizado em Brasilia em 1981, no documento “Diretrizes para operacionalizagao da
politica cultural do MEC”. Sua linha programatica de numero trés, intitulada
“Interacdo entre educacao basica e os diferentes contextos culturais existentes no
pais”, tinha como finalidade desenvolver: Acdes destinadas a proporcionar a
comunidade os meios para participar, em todos os niveis, do processo educacional,
de modo a garantir que a apreensao de outros conteldos culturais se faca a partir
dos valores préprios da comunidade. A participacao referida se efetivara através da
interacdo do processo educacional as demais dimensdes da vida comunitaria e da
geracado e operacionalizacdo de situacfes de aprendizagem com base no repertério

regional e local (BRANDAO, 1996, p. 293).
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Projeto Interacéo — Linhas de Acéo Diretrizes para operacionalizagcéo da
olitica cultural do MEC

Linha programatica 3: “Interacado entre educagao basica e os diferentes contextos
culturais existentes no pais”.

participar, em todos os niveis, do processo educacional, de modo a garantir que a
apreensdo de outros conteudos culturais se faca a partir dos valores proprios da
comunidade. “A participacao referida se efetivara através da interacdo do processo
educacional as demais dimensGes da vida comunitiria e da geracdo e
operacionalizagédo de situacdes de aprendizagem com base no repertorio regional e
local”.

= O processo educacional como aquele mais amplo do que a escolarizacdo, e que
esta inserido num contexto cultural especifico;

= Que a escola ndo é o unico agente do processo educacional. Associagdes de
classe, religiosas, recreativas, sindicatos, grupos de teatro, de musica etc. sdo
outros exemplos de tais agentes;

=Que a comunidade deve participar, ao nivel das decisdes, do processo educacional
em cada contexto cultural especifico;

= Que as manifestagdes culturais compreendem todo o universo de atividades
representativas da vida social e econémica da comunidade, ndo apenas no que se
refere as tradicbes, como também as formas de incorporacdo, interpretacdo e
recriacdo de padrdes de comportamento.

As acOes deverdo ser desenvolvidas objetivando:

= Estimular e apoiar a participagcao da comunidade no processo educacional;

o Estimular a participacéo da escola no processo de conhecimento das
manifestac¢des culturais locais, no sentido de fazer com que ela reflita sobre a
realidade em que esté inserida, passando a utiliza-la como elemento fundamental
na elaboracado e execucdo do seu curriculo;

o Estimular a utilizagéo de diferentes processos educacionais, como teatro, danca,
cinema, musica, literatura, artes plasticas, fotografia, desportos, além da utilizacéo
de museus, casas historicas, pragas e outros, na geracao e operacionalizacdo de
situacdes de aprendizagem;

o Incentivar a participagdo da universidade, através de seus vinculos naturais com a
educacéo basica e com o ensino de 2° grau, no desenvolvimento de a¢cdes que se
enquadrem na linha programatica.

Referéncias

|
!
Finalidade: AcOes destinadas a proporcionar a comunidade 0S meios
|

BRANDAO, Carlos Rodrigues. O Dificil Espelho: limites e possibilidades de uma
experiéncia de cultura e educacédo. Rio de Janeiro: IPHAN/DEPRON, 1996, p 293-
294. Citado em Educacao Patrimonial, Histérico, conceitos e processos. IPHAN,
2014. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/
Educacao_Patrimonial.pdf.

Quadro 1: Projeto Interacdo — Linhas Gerais
Fonte: IPHAN, 1996.

A politica cultural nesse projeto, e no contexto nacional de maneira geral, era
agora interpretada por um viés antropologico, de valorizacdo e descentralizagéo,

buscando por uma identidade nacional em diversos contextos econémicos e sociais.
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Segundo o Ill Plano Setorial de Educagéo, Cultura e Desporto 1980/85 (llI
PSECD), na esfera de cultura, o objetivo fundamental deste trabalho € o
desenvolvimento cultural, concebido como uma das dimensfes essenciais
para a ampla democratizacdo da vida brasileira e voltado essencialmente
para os setores menos favorecidos da populacdo, numa perspectiva
antielitista, comprometida com o conhecimento, a preservacdo e a
dinamizacao dos valores culturais do povo. (BRANDAO, 1996, p. 42)

Através de parcerias com as secretarias de cultura estaduais, com as
fundacdes culturais municipais e também com as universidades e a sociedade civil,
pretendia-se agir sobre a cultura através da educacéo e sobre a educacao atraves
da cultura, em funcdo da interagdo que o processo educacional, a cultura escolar,

deveria ter com a realidade concreta na qual estava inserida.

O que é que o Projeto Interagdo desejou? Recriar simbolicamente esferas
de sentido. Criar novos simbolos na educagdo e subverter os ja existentes.
Sacudir o marasmo das escolas de ensino bésico oferecido a criancas,
adolescentes e adultos de vilas de periferia, de favelas, de povoados rurais
deste pais infinito. Fertilizar ideias, imagens e relacionamentos. Recuperar
renovadoramente saberes populares, incorpora-los ao trabalho que cria a
cultura escolar e, assim, tornar a escola fértil, criativa, experimental: um
lugar social de participacdo na transformagdo da cultura e da propria
educacgdo. Depois, saltar para fora dos muros da escola e ampliar
socialmente esferas de sentido. O que significa isto? (...) Que mais pessoas
possam viver a experiéncia de criar, como condicdo do oficio do saber,
ensinar e aprender. Que mais pessoas possam, mais autonomamente e por
mais tempo na vida, conviver com a beleza. Que a escola seja um lugar
rigorosamente criativo onde, juntos, todos possam compartilhar o que é
bom. O que cria sentido. (BRANDAO, 1996, p. 32)

A interacdo pretendida pelo projeto entéo era entre educacao e cultura, entre
escola e comunidade, considerando amplamente o fato de que a escola ndo é o
anico agente no processo educacional e também que cultura é um processo vivo,
como patrimdnio em constante transformacao.

Para Aloisio Magalhées, eis a justificativa do projeto:

Num pais com esse tamanho, com essa diversidade de composicbes
étnicas, com a diversidade de climas, de situacdes geopoliticas e
geoecondmicas, ndo é possivel se pensar numa forma centralizada de
aprendizado. Dessa forma, centralizar significaria a morte do pais, a morte
da invencéo, a morte da fantasia, morte da liberdade.

Para uma participacdo efetiva da comunidade no processo educacional,
torna-se necessario compreender as formas de relacdo existentes no
complexo de diversidades culturais - econdmicas, politicas e sociais - como
forma de explicitar as atividades da escola. A explicitacdo destas relacdes
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geradas e operacionalizadas com a participacdo da comunidade, devera ser
a orientagéo basica no processo educacional.> (IPHAN, 2012, p. 19)

Por comunidade entendia-se o0 conjunto de pessoas convivendo em um
determinado espaco fisico e geogréafico, com um complexo de diversidades culturais
que interagem em um processo dinamico de relagcbes. Por processo educacional,
entendia-se um processo mais amplo do que a escolarizacdo e que estava inserido
num contexto cultural especifico. Entendiam também que a escola ndo era o Unico
agente do processo educacional e que a comunidade devia participar ao nivel das
decisBes no processo educacional dentro de cada contexto cultural especifico.

Considerando-se que as manifesta¢cdes culturais compreendem todo o
universo de atividades representativas da vida social, politica e econbmica
da comunidade - ndo apenas no que se refere as tradigbes, mas também as
formas de incorporacdo, interpretacdo e recriacdo de padrdes de
comportamento - busca-se fazer com que a escola reflita sobre a realidade
em que esta inserida, passando a utiliza-la como elemento fundamental
para a elaboracdo do seu curriculo (...) torna-se indispensavel que o
curriculo, principalmente na fase de escolarizag&o inicial, esteja fortemente
relacionado com o repertério cultural da localidade. (IPHAN, 2012, p. 19)

A intencdo era que a escola deixasse de ser um espaco multiplicador de
praticas alienantes e estivesse permeada da influéncia local e, ao mesmo tempo em
gue se reciclasse através da comunidade, a influenciasse. Para tal, era prevista a
utilizacdo de teatro, danca, cinema, mausica, literatura, artes plasticas, fotografia,
desportos, museus, casa historicas, entre outros, para a geracao e
operacionalizacdo de situacdes de aprendizagem. Essas novas metodologias de
ensino eram encaradas como alternativas que emergiam do processo ensino-
aprendizagem e deviam ser possibilitadas por docentes em continuo processo de
aperfeicoamento. Previam também uma supervisdo por um agente cultural que
intermediaria o processo educacional local com os escaldées municipais, estaduais e
federais e formularia experiéncias de aprendizagem diversas geradas no processo.

A cultura e a educacdo no Projeto Interacdo, também eram abordadas
enquanto instrumentos de luta e resisténcia na construgdo do direito a cidadania,
captando um novo sentido e significado da escola nesse processo, que estaria em

constante recriagéo.

> Caderno Tematico 2 - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN): Educac&o
Patrimonial - Reflexdes e praticas. 2012. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/baixaFcdAnexo.do?
id=3840. Acesso em: jan/2013.
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Anunciamos aqui a pedagogia da conspiracdo: ha de se conspirar contra o
imobilismo, contra o normativo, contra o saber estatico, contra a
incompeténcia, contra a reproducao da dominacao, contra valores eternos,
contra a emasculacdo da sociedade. E necessario que a educacdo escolar
seja uma pratica essencialmente criativa. E que o conceito de criativo seja
entendido numa dimensao diversa do que tradicionalmente indica: inventivo
no campo do saber cientifico ou artistico. O que aqui indicamos como
criativo compreende o compromisso com 0s rumos da histéria: criativo
enquanto capaz de produzir um novo homem, uma nova sociedade, uma
nova realidade histérica, uma nova visdo de mundo que, incorporada ao
educando, o impulsione a ser um cidad&o. (RODRIGUES, 1986, p. 21)

Pouco antes desse mesmo momento de constante reflexdo e recriacdo do
processo educacional e dos vinculos entre a educacdo e a cultura a nivel
institucional, o grande educador brasileiro Paulo Freire havia realizado o Plano
Nacional de Alfabetizac&o e os Circulos de Cultura, porém poucos meses iniciada a
implantacédo do plano, em 1964 durante o golpe militar, Freire foi preso como traidor
e depois exilado. Suas publicacbes tinham o mesmo carater sobre o processo
educacional descentralizado como instrumento de conscientizacdo, cidadania,
mudanca e libertacdo. Inclusive, Freire alfabetizava adultos iniciando-0os nesse
mesmo conceito antropoldgico de cultura.

E esta passagem, absolutamente indispensavel & humanizagcdo do homem
brasileiro, ndo poderia ser feita nem pelo engodo, nem pelo medo, hem pela
forca. Mas, por uma educacdo que, por ser educacdo, haveria de ser
corajosa, propondo ao povo a reflexdo sobre si mesmo, sobre seu tempo,
sobre suas responsabilidades, sobre seu papel no novo clima cultural da
época de transicdo. Uma educacéo, que lhe propiciasse a reflexdo sobre
seu proprio poder de refletir e que tivesse sua instrumentalidade, por isso
mesmo, no desenvolvimento desse poder, na explicitacdo de suas
potencialidades, de que decorreria sua capacidade de op¢éo. Educacao que
levasse em consideragdo os varios graus de poder de captacdo do homem

brasileiro da mais alta importdncia no sentido de sua humanizagéao.
(FREIRE, 1967, p.57)

2.2 - CURITIBA - CIDADE E CULTURA NAS DECADAS DE 1970/1980

Curitiba foi transformada pela intensa imigracdo de europeus na segunda

metade do século 19.>° Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

*° A cidade teve seus habitos e costumes influenciados por alemées, poloneses, italianos, ucranianos,
franceses, suicos, que se instalaram nos centros urbanos e nas col6nias. Os poloneses, que
chegaram a partir de 1871 formam, em Curitiba a maior col6énia no Brasil. O que a torna segunda
cidade, fora da Poldnia, com o maior nimero de habitantes de origem polaca#. De uma vila habitada
por indios, mamelucos, portugueses e espanhdis no século 18 Curitiba inicia um processo de
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(IBGE), sua populacdo em 1970 era de 609 mil habitantes com taxa média de
crescimento populacional de 5,3% a.a. na década de 70, a maior registrada até o
censo de 2010.

Nesta década que a cidade vai, de fato, iniciar seu processo de mudanca. E
para entendé-lo é preciso remeter ao controle da organizagdo espacial da cidade, e
da criagcdo de um Plano Diretor para Curitiba iniciado com a criagcdo da URBS -
Companhia de Urbanizacéo de Curitiba (1963) e do: o IPPUC - Instituto de Pesquisa
e Planejamento Urbano de Curitiba (1965). A partir dos dois institutos e dos planos
para desenvolvimento e urbanizacdo da cidade é implantada a politica de
revitalizagdo de éareas tradicionais de Curitiba e a criagdo de novos locais de
encontro para os habitantes. O Plano Diretor visava a acdo governamental para
estabelecer um desenvolvimento harménico da cidade e sua aplicacdo estava a
cargo do diretor do IPPUC, o arquiteto Jaime Lerner, que assumiria a administracéo
municipal de mar¢co de 1971 a margo de 1975, em seu primeiro mandato, como
prefeito nomeado. Em uma época das mais tensas da histéria do Brasil e sob a
sombra do Ato Institucional n® 5. Em pleno “milagre econébmico” a construgdo do
imaginario de uma cidade modelo passaria a definir a capital paranaense.

Na conjuntura politica brasileira, a partir de meados dos anos 1960 o
autoritarismo teve como uma de suas faces, justamente, a valorizagdo dos
técnicos e a sua consequente colocacdo em postos antes considerados de
natureza politica, tal como o de prefeito das capitais dos estados. (DORIA,
2001 p. 23).

O processo de transformacao da cidade passa pela preocupacdo de sua elite
com o desenvolvimento econdmico e com um processo de industrializagdo tanto do
Estado quanto da capital paranaense. A Companhia de Desenvolvimento Econdémico
do Parana (CODEPAR), criada em 1962, para propiciar a viabilidade de uma
infraestrutura adequada a industrializagdo e o projeto urbanistico pautado na
organizacdo da cidade para as pessoas sao exemplo desta visdo. (SOUZA, 2010)
gue se consolidaria em 1973 com 0 novo bairro saido das pranchetas do Instituto de

Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (Ippuc), a Cidade Industrial de Curitiba,

transformacéo que vai determinar seu perfil sociocultural. Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) sua populacdo em 1970 era de 609 mil habitantes com taxa média de
crescimento populacional de 5,3% a.a. na década de 70, a maior registrada até o censo de 2010.
(REVISTA ETNIAS NO PARANA - Os poloneses no Parana. Curitiba: Governo do Parana, 1989).
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a CIC. Ali poderiam se abrigar os curitibanos recém-chegados, e influenciados pelo
modelo de “capital-modelo/ capital de primeiro mundo”. Também cumpria o papel de
livrar a capital de um medo que a assombrava desde meados da década de 1950 —
a favelizagdo. Os “novos curitibanos” nao eram poucos e vinham do Norte, expulsos
das lavouras de café, principalmente a partir de 1975 ou de outros estados atraidos
pelas possibilidades de trabalho. Naquela década a capital cresceu — 68%.

Ao assumir a prefeitura da capital paranaense, Jaime Lerner tinha como meta
transformar a cidade com ideias e projetos inovadores e foi compondo a cidade
conhecida pela sua infraestrutura, meio ambiente e transporte, consolidando
internacionalmente sua imagem de arquiteto e urbanista.

O setor histérico, criado por decreto municipal em 1971, tencionava preservar
as antigas construcdes do nudcleo central de Curitiba. Na regido composta
principalmente pelo Largo Coronel Enéas e pela Praca Garibaldi, como também em
ruas adjacentes, encontrava-se a maior concentracao de casardes do final do século
XIX e inicio do XX.

Pensando em uma questdo mais humanista para a urbanizacdo, as
autoridades iniciaram a concepcao da cidade feita para o homem e néo para
0 automoével, tornando principalmente o nucleo central da cidade mais
acessivel ao pedestre. Em 1971, ficou oficialmente decretado que as
residéncias do centro, hoje conhecido por Centro Histérico (Largo da
Ordem, Praca Garibaldi e ruas préximas), deveriam ser preservadas. Na
linha de zoneamento da cidade, locais passaram pelo processo de
reciclagem de espacos urbanos, como € o caso do antigo paiol de pélvora,
que tornou-se o Teatro Paiol, um local de promoc&o cultural. Nessa mesma
direcdo, em 1972, a rua XV de Novembro foi fechada para o trafego de
automoveis. (CORREA, 2007 p. 17)

A cultura foi um dos setores a dar visibilidade nacional a cidade, na década de
1970, com acgdes e iniciativas, que ja naquela época conferiram a capital do Parana
a marca da inovacéo também na area. A administracéo publica buscava, identificar a
populacdo com sua cidade e estabelecer com os espacos de encontro uma relacao
afetiva de cuidado e pertencimento.

Em janeiro de 1973 nascia, oficialmente, a Fundacdo Cultural de Curitiba,
através da Lei Municipal n® 4545 de 05 de janeiro de 1973, com o fim de promover a
cultura e atuar como agente facilitador para a producdo cultural da cidade. A
instituicdo tinha como objetivos basicos: anima¢do da cidade, descentralizacdo da

cultura (programacao nos bairros e periferia), estimulo ao desenvolvimento das artes
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e criatividade, e estimulo a cultura popular, pesquisa e arquivo histérico. Para

descentralizar a cultura deveria desenvolver

(...) trabalho de promocgdes culturais em locais de facil acesso as diversas
camadas sociais, visando criar na populacdo o habito de lazer cultural e
atingir camadas que atualmente ndo participam da vida cultural por
desinteresse, desconhecimento ou falta de condi¢Bes financeiras. Essas
programacdes tém, muitas vezes um carater didatico, visando dar ao publico
uma nogao bésica de musica, cinema, teatro etc. (TAVARES, 2005 p. 21)

Sua sede era um edificio tombado pelo Patriménio Historico Estadual, o
Palacete Wolf, de 1877, no Largo da Ordem, no Setor Histérico de Curitiba. Sua
histéria est4d intimamente ligada ao Plano Diretor da cidade cujo plano de
urbanizacao previa que a populacdo se apropriasse dos espacos ja existentes e dos
novos que estavam sendo instalados, revitalizando e readequando a cidade para
integrar os diversos espacgos de sociabilidade existentes. A Fundacao Cultural
nasceu com o objetivo de “ formular a politica cultural do municipio, em articulagao
com os o6rgdos afins de qualquer esfera de poder, e de promover a defesa do
patrimdnio historico e cultural da cidade”. (MENDONCA, 1996).

A transformacdo cultural talvez tenha sido mais um dos aspectos

significativos dessa fase.

Ela teve inicio com a promoc¢ao paulatina de uma identidade propria para a
cidade, fundamentada em referenciais urbanos. Os instrumentos
inicialmente utilizados buscavam a revitalizacdo dos setores histéricos e
tradicionais da cidade e a apropriagdo de parques publicos por meio de um
programa cultural que conectava lazer e cultura. A Fundacdo Cultural de
Curitiba (FCC), criada em 1973, foi a primeira instituicdo do género no
Brasil. Concebida como instrumento para o desenvolvimento urbano-cultural
integrado a cidade, sua concepc¢do foi calcada nos seguintes objetivos:
estimulo as artes e a criatividade, ao estudo da memoria da cidade, a
descentralizag@o da cultura (programas em bairros), a animacao da cidade
(planos de recreacdo) e a preservacdo do patriménio histérico. A FCC
atuava de maneira a incrementar a animacao dos recém-criados espagos
publicos no municipio, na busca de uma identidade para a cidade e seus
moradores. Para atingir tais metas, tratava-se de potencializar a
preservacdo do patrimdnio histérico e cultural. Sao exemplos destas
iniciativas: a revitalizacao do setor histérico da cidade com a recuperacéo do
espaco de maior concentragdo de casardes do final do século XIX e inicio
do XX; a criagdo da rua XV, primeiro calgcaddo de pedestres do pais,
conhecido como Rua das Flores; reciclagem e restauracdo de cenarios
tradicionais que passam a se constituir como novos espag¢os culturais na
cidade: um paiol de pélvora transforma-se no Teatro Paiol; uma fébrica de
cola transformava-se no Centro de Criatividade de Curitiba, e um quartel
general passava a ser a sede da Fundacdo Cultural de Curitiba. (RECHIA,
2003, p. 35)
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Era o inicio da constru¢cdo de cidade modelo que ainda define a capital

paranaense.

Embora o Pasquim®® fizesse pilhéria com Curitiba como “a terra dos sapos e
pinguins”, no inicio dos anos 70, encantavamo-nos com ela, pois
despontava no cendrio nacional pela qualidade de vida, capital com mais
area verde do Brasil e com um prefeito que afirmava que “acima do
automoével esta o cidadao”. Jaime Lerner e sua talentosa equipe nos
surpreendiam com as engenhosas solugcdes urbanisticas, como a
inauguracdo do Teatro Paiol em 27 de dezembro de 1971, com Toquinho,
Vinicius e Trio Mocoté. Estufamos o peito de orgulho quando soubemos
que, naquele dia, as principais casas de espetaculo do mundo anunciavam
ao seu publico que um teatro de arena, em Curitiba, ressurgia de um antigo
depdsito de pdlvora. Ha também de se destacar a pavimentagdo em petit-
pavet do calgcaddo da XV, em apenas um final de semana, para evitar a
reacdo dos comerciantes e demandas judiciais, e, em 1972, a abertura do
charmoso Parque Barigui, inclusive com o intuito de conter enchentes. Tudo
era de Primeiro Mundo. Até o inverno. Sim, o clima gélido merecia o humor
fino, tipo inglés, dos préprios moradores que faziam blague afirmando que
Curitiba sé tem duas estacdes: o inverno e a estagéo rodoviaria. (Jornal do
Cidadéo, 2012 p. 3).

A administracao publica, através da cultura, pretendia identificar a populagéo

com sua cidade e estabelecer com os espacos de encontro uma relagao afetiva de

cuidado e pertencimento.

O Clube de Cinema de Curitiba de Armando Ribeiro Pinto, do final da
década de 1940, o Cineclube Pré Arte, que funcionou no Colégio Santa Maria o
Clube de Cinema do Parana, que funcionava na Biblioteca Publica, o Riviera,
Cinema de Arte na década de 1960, frequentados por jovens interessados por
cinema como o escritor Paulo Leminski, os cineasta Sylvio Back e José Augusto
Iwersen, do Grémio dos Alunos do Santa Maria (GASM) e presidente do cineclube
do colégio e o critico de cinema Aramis Millarch, foram a matriz da Cinemateca do
Museu Guido Viaro (atual Cinemateca de Curitiba).

A frente do setor de cinema da Fundacdo Cultural de Curitiba estava
Valéncio Xavier, que viu a possibilidade de concretizar seu sonho de criar em

Curitiba uma Cinemateca quando participou em Curitiba da 82 Jornada Nacional de

*® O Pasquim foi um semanario alternativo brasileiro, editado entre 26 de junho de 1969 e 11 de
novembro de 1991, reconhecido pelo dialogo entre o cenério da contracultura da década de 1960 e
por seu papel de oposicao ao regime militar. De tiragem inicial de 20 mil exemplares, chegou aos 200
mil em seu auge, em meados dos anos 1970, se tornando um dos maiores fenbmenos do mercado
editorial brasileiro. Era a principio uma publicagdo comportamental (falava sobre sexo, drogas,
feminismo e divércio, entre outros) mas foi se tornando mais politizado & medida que aumentava a
represséo da ditadura, principalmente apds a promulgacao do ato Al-5.
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Cineclubes, no Teatro Paiol, realizada entre 2 e 5 de fevereiro de 1974. A Carta de
Curitiba se posicionava contra a censura, pelas liberdades democraticas e em
defesa do cinema brasileiro.”’

Valéncio Xavier Niculitcheff nasceu em Sao Paulo, em 21 de marco de 1933
e mudou-se para Curitiba na década del1950. Atuou em varias areas da cultura: foi
escritor, jornalista, historiador de cinema, cineasta, fotégrafo, cendgrafo, produtor e
diretor de curtas-metragens de videos e de televisédo. Viveu parte de sua juventude
na Franca, onde conviveu com Marcel Duchamp, Henri Cartier-Bresson, Hans Arp
e outros expoentes do dadaismo e do surrealismo. Pioneiro da televisédo brasileira,
trabalhou na TV Paulista ao lado de Silvio Santos e J6 Soares. No Paran4, ele foi o
pioneiro da televisdo, e os capitulos que escreveu para Histérias que a Vida Conta,
teleteatro da TV Parana, ficaram famosos. Ainda trabalhando na televiséo, exerceu
quase todas as func¢Bes disponiveis: redator produtor, diretor. Foram mais de 20
anos em emissoras de televisdo, tendo participado das primeiras transmissoes da
TV Parani Canal 6, onde, ao lado de Salomé&o Scliar, realizou o programa de
abertura da emissora, e da TV Paranaense Canal 12, sendo seu trabalho
destacado nos livros de Renato Mazanek, (Ao Vivo e sem Cores — O Nascimento
da Televisdo do Parana), e de Jamur Jr. (Pequena Histéria de Grandes Talentos).
Xavier trabalhou na realizacdo de filmes, videos e programas para a televisédo até o
ano 2000. Foi colaborador dos jornais Gazeta do Povo, de Curitiba, e Folha de S.
Paulo.

Valéncio, profissional multifacetado & autor do livro “7 de Amor e Violéncia”,
coletanea organizadas por Walmor Marcelino e da qual participaram também Elias

Farah, Jodat Nicolas Kury, Nelson Padrella, Oscar Milton Volpini, Sylvio Back. De

" Esse documento delineou a acdo dos cineclubes brasileiros até a volta da democracia. Entre as

principais propostas dessa carta estavam o engajamento dos cineclubes em defesa do cinema
brasileiro e o combate & censura. A Carta também previu a constituicdo de uma distribuidora
alternativa para os cineclubes, com o objetivo de fornecer op¢des as poucas fontes existentes de
abastecimento de filmes de 16mm bitola que era usada pelo movimento cineclubista. A carta afirmava
ainda que cabia ao cinema brasileiro a funcdo de intérprete da vida brasileira aos niveis de
divertimento, de analise e de informacgéo. Os participantes da VIII Jornada Nacional de Cineclubes e
decididos a contribuir para o processo de afirmagcdo de cultura brasileira, convocavam todos os
cineclubes a participar ativamente da defesa do cinema brasileiro, através da aplicagdo das
recomendag8es formuladas no encontro e que integravam sua Carta de Principios.
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1966, o livro, com apresentacdo de Heélio Pdlvora, € apontado como “a primeira
atitude cultural do pais a se opor ao golpe de 64”.

Em plena ditadura, o pioneirismo de Valéncio Xavier deu origem a
Cinemateca de Curitiba (1975). Fundada em 23 abril de 1975, além da exibicdo de
filmes de fora do circuito comercial, promovia cursos livres com grandes cineastas
do Brasil e do exterior, dando incentivo a formacéo de profissionais do cinema na
cidade. Na Cinemateca, desenvolveu e coordenou trabalhos de prospeccéo,
restauracdo e pesquisas sobre o cinema paranaense. Como articulista, escreveu
para as Revistas Panorama, Quem é Nicolau, Referéncia em Planejamento, nos
anos 70, 80 e 90. Preocupado com o resgate da memdria e incorporacéo de dados
sobre o cinema paranaense, implementou um grande projeto de pesquisa,
responsavel pelo levantamento de dados sobre as exibices e filmagens realizadas
em Curitiba de 1892 a 1930. Com ele o periodo mudo do cinema paranaense
definitivamente ocupava seu espaco na historia.

A Cinemateca funcionava no subsolo do Museu Guido Viaro, na Rua Séo
Francisco, 319 e contava com uma sala de exibicdo com 110 lugares, a Sala
Arnaldo Fontana, em homenagem a um critico de cinema curitibano. As exibicbes
eram feitas com projetores de 16 e 35 mm. Na carta-convite para inauguracédo da
Cinemateca, fazia referéncia a condicdo de so6cio. Ter a carteira de associado era
no imaginario dos frequentadores o mesmo que ter o titulo de intelectual. A
Cinemateca se estruturou a partir de principios basicos: prospeccéo, recuperacao
de filmes, e formacdo de acervo; formacao cinematografica, através de cursos,
seminarios, mostras, exibicdes, pesquisa e publicacdes. Tinha sessdes diarias, de
terca-feira a domingo e rapidamente se transformou em referéncia cultural da

cidade.
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Figura 1 - Carta-convite para Inauguracéo da Cinemateca.
Fonte — Acervo da Cinemateca de Curitiba.
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2.3 - REDE MUNICIPAL DE ENSINO DE CURITIBA NAS DECADAS DE 1970/1980

Da mesma forma que a estruturagdo dos equipamentos da area cultural tem
relacdo direta com o processo de organizacdo espacial, implantada a partir da
década de 1960, as iniciativas no ambito educacional municipal datam da década de
1950, e se consolidam com a criacdo da Diretoria de Educacdo e Recreacao
Publica, como parte do Departamento de Educacdo, Saude e Recreacdo da
Prefeitura de Curitiba, através da Lei 2323/1963. A atuacdo da Diretoria ganhou um
carater sistematico com a primeira unidade escolar do municipio o Centro
Experimental Papa Jodo XXIll, também denominado Grupo Escolar Papa Joao XXIIl,
localizado na comunidade Vila Le&o(bairro do Portdo) com o primeiro Jardim de
Infancia destinado as criancas da regido e um centro comunitario educacional que
oferecia as familias do bairro clube, biblioteca, educacéo sanitaria e iniciacao
profissional entre as 42 e 52 série no Pavilhdo de Arte Industrial (Costa, 2007). Foi
um projeto pioneiro e responsavel por atender as demandas da comunidade. A Rede
Municipal de Ensino de Curitiba foi instituida oficialmente em 1963, com a
municipalizacdo da Escola da Vila Pimp&o em Grupo Escolar Papa Jodo XXIII.%®
como parte do plano de urbanizacdo da cidade, que através do Plano Preliminar de
Urbanismo, coordenado pelo arquiteto Jorge Wilheim tinha como objetivos: mudar a
conformacao radial de expanséo da cidade para uma conformacéo linear, integrando
transporte, sistema viario e uso do solo; descongestionar a area central e preservar
o centro tradicional; conter a populacdo de Curitiba dentro dos seus limites fisico-
territoriais; criar um suporte econdmico ao desenvolvimento urbano; propiciar o
equipamento global da cidade (CURITIBA, 2002, p. 18).

Como também a area de educacéo era gerida pelo IPPUC, os projetos tinham
uma certa continuidade e novas ideias iam sendo agregadas ou transformado as
existentes. A criacdo de Nucleos Comunitarios, associando a escola, as unidades de

saude e de servico social

“ocupou lugar de destaque na politica educacional, na medida em que almejava
romper com 0s problemas de fracasso escolar e caréncia nutritiva, falta de boas

*% Decreto Municipal n® 1.273, de 12/09/1963, do Prefeito lvo Arzua.
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condicbes de saude e de estimulacdo da crianca. Assim, com a oferta desses
servigos a comunidade, estes nulcleos teriam grande importancia no enfrentamento
das questdes sociais” (ARCO-VERDE, 2003, p. 164).

A instalacdo destes Nucleos era definida pelo Instituto de Pesquisa e
Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC), de acordo com o Plano Diretor da cidade
que previa o planejamento integrado e o conhecimento da realidade do ensino no
Municipio, para “definir uma Politica Educacional e estabelecer critérios mais validos
para o Planejamento Fisico Territorial, de maneira a favorecer o desencadeamento
do processo de promoc¢do humana” (CURITIBA, 1968, p. 1). Na década de 1960
foram criados ainda mais dois Centros Comunitarios - Professora Isolda Schmit
(1966) e Nossa Senhora da Luz dos Pinhais (1967).

O ensino publico municipal comeca a tomar forma e se estabilizaria com a
elaboracdo do primeiro Plano de Educagdo em 1968, de responsabilidade do
Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC), com assessoria
do professor Erasmo Piloto. O Plano atribuia ainda ao Municipio os encargos
referentes a educacédo de nivel pré-primario e primario, realizando uma divisdo de
responsabilidades com outras instancias, de forma que o ensino médio ficasse para
o ambito estadual e o superior para o federal.>®

O Plano de Educacao “previa uma politica educacional fundamentada em
uma filosofia humanistica, que fizesse da educacdo um instrumento de
autodesenvolvimento e salientasse uma formacgéao técnico-profissional, mas calcada
em uma solida cultura geral” (COSTA, 2007) e sua estruturagdo por um organismo
nao ligado a educacéao ¢ justificada pela conjuntura local e pelo Plano Diretor que
afetava todas as areas.

O crescimento da cidade e consequentemente da demanda para o ensino
leva a Diretoria de Educacédo a estabelecer as linhas metodoldgicas para cada
escola e a programacao de ensino a partir da propria realidade, entendendo que os
padrdes elaborados por técnicos ndo se adequavam as necessidades pedagogicas.
Assim, a partir de 1975 o ensino municipal de ensino foi uniformizado e passou a ter

um plano curricular tnico. O plano, que atendia o contido na da Lei n° 5.692, de 11

% para mais detalhes sobre a rede municipal de ensino consultar o Boletim da Casa Romario Martins
volume 30 n.133 de margo de 2007 e a publicagao “30 anos de educacao nos 300 anos de Curitiba”,
editada pela Prefeitura Municipal de Curitiba em 1993.
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de agosto de 1971, destacava a crianga, como centro e objeto da educacéo; a
escola, como agente especifico da educacgdo; a comunidade, como ponto de origem
da crianca; e a realizacdo da humanidade, como fim da educacdo e indicava
atividades complementares que foram implantadas como extracurriculares em
1975.%°

(...) educacéo fisica e desportos, biblioteca ou sala de leitura, centro de
atividades criadoras, iniciagdo as atividades agricolas, ofertadas no periodo
contrario as atividades de classe. O objetivo dessas atividades era oferecer
situacdes que favorecessem o desenvolvimento dos aspectos afetivo e
psicomotor (assim como dar suporte ao aspecto cognitivo) proporcionar
vivéncias diversificadas de cultura, lazer e esporte e incentivar o espirito de
lideranca e responsabilidade... (COSTA, 2007 p. 43).

Na segunda gestéo do prefeito Jaime Lerner (1979 -1983) os projetos na area
de educacdo mantém o viés tecnicista com estreita relagcdo entre a expansao da
educacao e o planejamento da cidade.®*

A partir do final da década de 1980 foi se ampliando a oferta de ensino

integral. De 1989 a 1992, 29 escolas municipais que ofertavam ensino regular,

“[...] transformaram-se em escolas de tempo integral, para isso receberam
estrutura fisica anexa, com projeto arquitetbnico especifico, diferente tanto
das escolas de ensino regular quanto das primeiras ETls. Essas escolas
foram denominadas Centros de Educacéo Integral (CEls) ”. (CURITIBA,
2006, p.26). Além do espaco fisico foram revistos e alterados horarios,
turmas, selecdo de professores, planejamento, grade curricular, conteudos,
materiais didaticos, sistemas de avaliacdo e as relacdes da escola com as

® Essas politicas educacionais que davam énfase a comunidade, como foi o caso dos Centros
Comunitérios e Nucleos Comunitarios, fizeram parte das orientacdes firmadas pelo acordo
internacional “Carta de Punta del Este”, conhecido também como “Alianga para o Progresso”. Este
acordo financiava e propunha, para os paises latino-americanos envolvidos, reformas educacionais,
politicas sociais e econémicas. No campo educacional destaca-se o acordo MEC-USAID, convénio
realizado a partir de 1964, durante o regime militar brasileiro, entre o Ministério da Educacédo (MEC) e
a United States Agency for International Development (USAID). Esse acordo tinha por objetivo
implantar o modelo norte-americano, reestruturando a educagédo publica no pais. (GERMANI, 2006,

.49)
‘E)l No periodo compreendido entre 1979 e 1983, sendo prefeito Jaime Lerner, tomou corpo o projeto
de planejamento urbano da cidade, com financiamentos dos governos federal e estadual e do Banco
Mundial (SANCHEZ, 2003). A Diretoria de Educag&o procurou “planejar, dirigir, coordenar e controlar
a educacéo dentro da politica adotada e obedecendo a legislagdo em vigor”, conforme expresso na
Portaria n°® 09/79 - Regulamento do Departamento de Educacdo (CURITIBA, 1980, p. 5), o que
significava atender a Lei n°® 5.692/1971. Com esse objetivo, foram previstas acdes em quatro
programas, a saber: 1. Dinamizacdo da estrutura organizacional; 2. O aluno; 3. O curriculo; 4.
Recursos humanos, considerando-se como prioridade a “sistematizacdo das agbes desenvolvidas
pelas divisbes de Ensino, Treinamento Pedagdgico e Atendimento ao Estudante, no sentido de
consolidar a nova estrutura organizacional” (CURITIBA, 1980, p. 8). A teoria do capital humano,
somada as linhas de agdo do Banco Mundial, difundiam o ideal meritocratico, de acordo com o qual
cada cidadao poderia conquistar trabalho digno e usufruir de seus resultados, se fizesse por merecer
essa condicao.
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familias e a comunidade. O 2° Plano Educacional para as Rede Municipal de
Ensino partia das seguintes premissas: a crianga, como centro e objeto da
educacdo; a escola, como agente especifico da educacdo; a comunidade,
como ponto de origem da crianca; e a realizacdo da humanidade, como fim
da educacéo (VIEIRA, 2012 p. 410)

Na década de 1980, a Prefeitura Municipal de Curitiba iniciou a oferta de
programas de contraturno escolar, que tinha por objetivo atender aos estudantes de
07 a 17 anos, como o Programa de Integracdo Social da Crianca e do Adolescente
(PIA).

E neste contexto que o projeto da Cinemateca chega nas escolas municipais,
como parte do Plano de Atividade Extracurricular e executado nos CACs (Centros de

Atividades Criativas)®?

2.4 - CRIANCA E CINEMA DE ANIMACAO

O projeto coordenado por Valéncio Xavier foi desenvolvido em carater
experimental desde 1976 e, segundo entrevista com Clara Satiko Kano®® e analise
documental do projeto, a partir de 1978/79 houve apoio do MEC em parceria com 0
Departamento Educacional da Prefeitura de Curitiba.

No final de 1978, a Cinemateca foi contemplada com recursos na ordem de
360 mil cruzeiros® pelo Ministério de Educacéo e Cultura, através do Departamento
de Assuntos Estudantis. Foi firmado convénio para o repasse da verba, pelo Prefeito
Municipal de Curitiba, Saul Raiz, pelo presidente da Fundacéo Cultural de Curitiba,
Ennio Marques Ferreira e pelo Diretor do Departamento de Assuntos Estudantis do
MEC Cleto de Assis. A cerim0nia realizada na Prefeitura, contou com a presenca do
presidente da Camera Municipal de Curitiba, Jodo Baptista Gnoato e do diretor da

Cinemateca do Museu Guido Viaro, Valéncio Xavier. Do valor disponibilizado, 250

20 Projeto de atividades extracurriculares foi implantado em 1975 e também previa a utilizacdo do
contraturno do tempo escolar. O projeto era desenvolvido nos Centros de Atividades Criadoras
(CACs), nas salas de leitura, ja existentes nas escolas e nos Médulos Esportivos de Educacéo Fisica.
O projeto previa o desenvolvimento de atividades de classe enfatizando os aspectos afetivo e
psicomotor. Os professores eram requisitados das areas de especializacdo como pré-escolar,
educacédo fisica, biblioteca, artes plasticas, expressao musical e atividades agricolas e acfes
complementares para as crian¢as da escola e da comunidade escolar. (PMC/SME, 1993, p. 36)

®3 Clara Satiko Kano participou do projeto como assistente de coordenagcao.

® Em 1978 - O Salario Minimo regional era de Cr$ 1.560,00 mensais.
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mil cruzeiros foram destinados a compra de equipamentos, 50 mil de material de

consumo e 60 mil para pagamento de bolsistas do projeto.

GAZETA DO POVO
Data:_4 0 / L 1 , 3%

Assunto:

Crianca e cinema de animacdao,
um projeto inédito no Brasil

Um projeto pioneiro no Pals no campo da educagso, idealizado pela  a) um projeto manual de 16mm e vérios trechos de filmes impressos sio
Prefeiturade Curitiba, acabade ser contemplado com recursos da ordem  levados 4 escola. Apés répida instrugdo sobre o uso do projetor, as crian-
de 360 mil cruzeiros pelo Ministério da Educaglio e Cultura, cujo diretor  as projetam os filmes e sfo incentivados a “trabalhar’” a partir destas
do Departamento de Assuntos Estudantis, Cleto de Assis, ficou vivamente  peliculas: pintam, riscam, desenham em cima, invertem a ordem das
||imp do com o P di cenas, criando, dessa forma, filmes inteiramente novos; b) incentivados

O‘Erojcto chama-se “Criangae Cinemade Animagio” e destina-se a pelos resultados obtidos por esta primeira parte, onde, através de seu
permitir que escolares na faixae tiria entre 7 ¢ 11 anos de idade reali proprio trabalho, ap as téeni ! do filme de ani-
seus proprios filmes de animagllo, que essas criangas desenvolvem esplrito  magllo, as criangas sfo estimuladas a realizar seus proprios filmes, in-
critico em relaglio aos filmes infantis que [he sfo oferecidos através dos  dividuulmente ou em grupos. Para tanto ¢ colocada 4 sua disposico um
meiosogguc)omi;miau:. efl;:rc o:tr%:m pelo MEC & o filmador super-8 ¢ uma pequena meda de animagao.

mil cruzeiros foram des o através de convénio : . s
o Temad el ey Sl R e it G Fundasto ol 4, L3 28 £, P, s, i s e, 5 i
tural de Cur.mb:, Egmb'Muquc; qua. ¢ pelo diretordo Departamen- Na projegfio os alunos discutem o filme e passam afazer outros. As crian-

tode A do ério, Cleto de Assis, na presenga do ) L s 3 i vad
presidente da Cdmara Municipal, vereador Joso Baptista Gnoato, ¢ do &S:‘:a gi:" o derd uss ¢ 0 ap 10 0TS
- . pa: as criancas sfo incentivadas a realizar filmes especificos
%I‘Tg::g;g;g:nmdok{mw Guido Viaro (6rglo executor do Projeto), para serem exibidos em outras escolas, integrando, assim, escolares e
S pr dos estabeleci de ensino dos mais diversos bairros.
AS ETAPAS

O Projeto “Crianca ¢ Cinema de Animag#io” vem sendo desenvolvido :
pela Cinematecad o Museu Guido Viaro desde 1976 ¢, atéagora, obedeceu Guidﬁ ‘F,-‘l' :ﬂggm‘ ad: sce':.ﬁ;o"?ﬁ .d' Ch:e:n:;m:cd‘oo_M ‘:::
‘P umd:r:tt:rp:xperggenm; De‘:""."l‘" om quateo otapes P""“P':.: ora se realiza em Nogueira, no Estado do Rio de Janeiro, alguns filmes
rede municipal de ensino de 1.° grau a par do Projeto, através de trei.  "calzados aqui pelas criangas, participando como convidada especial.
namento prético sobre os métodos adotados; Segunda etapa — Orien- Pelo convénio firmado com o MEC, 250 mil cruzeiros estlio desti-
tadores da Cinemateca se diri A uma escola, em dia pré-estabelecido,  nados acomprade equipamentos, 50 a material de consumo e 60 mil para
em horério de aula, onde o trabalho é d lvido na segui quéncia: e bolsas de estudos a estagiéirios da Cinemateca.

Fonte: Arquivo Gazeta do Povo.

Como a documentacao néo foi sistematizada foi encontrada apenas parte dos
documentos, que seguramente foram produzidos para prestar contas ao MEC das
atividades realizadas, objetivos atingidos e uso dos recursos disponibilizados. No
corpo do trabalho e nos anexos inserimos o que foi localizado, entendendo
contribuir, também para trabalhos futuros. Vale ressaltar também, que se trata de

segunda via de oficios enviados, a maioria deles sem assinatura.
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Através de um documento produzido por uma professora® e da leitura de
outros, fomos construindo a historia e o desenvolvimento do projeto, entendendo sua
fase “empirica sem maior abrangéncia” em 1976, a fase experimental a partir do
segundo semestre de 1978, com “‘uma metodologia mais ordenada, na qual foram
atendidas em média seis escolas municipais”, do apoio do MEC e um convénio com
o Departamento de Educacdo da Prefeitura, estendendo a acdo em 1979, para 54
escolas, com 4202 criancas atendidas, 159 filmes realizados em 125 visitas. Em
1980, houve a integracdo com o Departamento de Bem-Estar Social da Prefeitura de
Curitiba, que passou a fornecer o transporte para as escolas e a integragdo com as
professoras dos Centros de Atividades Criativas - CAC - nas escolas municipais.
Nesta etapa os desenhos eram feitos com a orientacdo da professora de CAC, que
recebia apoio material da Cinemateca e que havia sido treinada nos fundamentos do
cinema de animacdo. Quando a equipe da Cinemateca visitava a escola os
desenhos ja haviam sido feitos e era realizada apenas a filmagem pelas criangas.

Um relatério de outubro de 1980°" descreve as atividades realizadas em doze
escolas, informando que a maioria delas ja tinha recebido uma visita anterior, que a
receptividade das criancas e dos professores foi boa e relatando dificuldades
técnicas, como falha no projetor de 16 mm., a falha do projetor de super 8 e
problemas com o transporte para as escolas que impossibilitou a realizacdo de
algumas das acfes programadas. O documento informa:

Escola Paranagua

A maioria dos meninos se interessou mais pelo projetor manual 16 mm com o
qual eles podiam projetar os filmes cedidos a sua maneira. Inicialmente
houve uma certa dificuldade em compreender o principio de animagéo, o que

foi sanado no processo.

Escola Rolandia
As criancas se interessaram pelas propostas sugeridas facilitando o
andamento da tarefa.

Escola Séao Braz
Houve boa receptividade pelas professoras e pelos alunos. A turma era
heterogénea em idade (10 a 15 anos) e as professoras permaneceram juntas
até o término do trabalho que se desenvolveu normalmente.

® vilma de Fatima Cabral dos Santos, que entrou no projeto em 1979 e que como funcionaria publica
municipal, transferiu seu vinculo para a Cinemateca. No documento ela informa “nesta etapa me
liguei ao projeto. Numa experiéncia feita em minha escola onde eu lecionava percebi o quanto este
trabalho com o cinema de animacao era importante. Procurei entdo me integrar ao trabalho”.

% \er documentac&o nos anexos.

® Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Escola Arapongas
Nesta escola também houve dois dias de visita. No primeiro foi realizada a
projecao do filme de animacdo das prOprias criancas e outras criancas de
uma escola diferente. Apdés os mais variados comentarios as criangas
realizaram novos desenhos, sendo que sua filmagem ficou para o dia
seguinte.

Escola Maria Clara Tessarolli
A turma custou muito para responder a atividade, ndo chegaram a desenhar
muito, havendo, porém, um grande interesse pelo projetor de 16 mm e pela
coladeira.

Escola Anisio Teixeira
O projeto foi realizado com uma turma que ja conhecia o principio da
animacéao. Foram projetados seus desenhos o que despertou maior interesse
pelo processo.

Escola Unido da Vitéria
Realizou-se primeiramente a projecdo de filmes que estavam sem
movimento. As criangas para reprisar e comentaram como seria 0 proximo
desenho. Para obter maior movimento foi proposto o uso de recortes
motivando ainda mais as criangas.

Escola Jaguariaiva
Turma bem experiente, com boa qualidade dos desenhos e muita
criatividade.

Escola Graciliano Ramos
Turma agitada, com problemas disciplinares. A atividade sé se realizou com
a presenca da professora. A escola recebeu dois dias de visita, como todas
as outras no més de outubro.

Escola Parigot de Souza
Trabalho com a terceira série, com explicacdo sobre uso do projetor 16 mm e
da filmadora super 8. Foram realizados desenhos muito criativos e a
filmagem ficou para a visita do dia seguinte.

Escola Campo Mouréo
Devido a defeito do projetor a atividade foi tedrica. As criancas fizeram
desenhos para melhor percepc¢éo da linguagem do desenho animado.

Escola S&o Miguel
Desenhos feitos pelas criancas muitos dos quais velados,® mesmo assim, as
criancas ficaram motivadas para realizarem um novo trabalho.

®8 Filme que sofreu incidéncia de luz. Exposto a luz ao ser colocado na camera.
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Figura 3 — Formularios de relatério dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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fundacao cultural de curitiba

PROJETO CRIANCA E CINEMA DE ANINMAGRO

MBS DEs-  QUIUBRO QuabRo BsTATISTICO

ESCQLAS SERI& N2ALUNOS FILMES
Escola Paranagua 32 28 1 rolo
Escola Rolamdia 22 25 1 rolo
Escola Sao Braz 42 29 1 1/2 rolos
Escola Arapongas 22 25 1 1/2 rolos
Escola M2 Clara 22 ’ 27 1 rolo
Escola Anisio T. 32 26 2 rolos
Escola Unido Vitdria 2° 29 1 1/2 rolos
Escola Jaguaraiva 42 29 1 rolo
Escola Graciliano R. 12 25 1 rolo
Escola Parigot Souza 3¢ 25 2 rolés
Escola Campo Mour@o 32 24 2 rolos
Escola Sao Miguel 30 28 2 rolos

As escolas que ficaram sem visita, por motivos de

conducao foram as seguintes:-

E’cola Guafra
u Castro
L Atuba
n Eny Caldeira
" Foz do Iguagu
" Albert Scheiwtzer.

SEDE: PRACA GARIBALDI 7 (0412) 23.2733 O CENTRO DE CRIATIVIDADE DE CURITIBA: RUA MATEUS LEME
PARQUE SAO LOURENGO 522931 O CASA ROMARIO MARTINS: LARGO DA ORDEM 30 24.0950 O MUSEU GUIDO VIARO/CINEMATECA:
RUA SAO FRANCISCO 310 232844 1) TEATRO DO PAIOL: PRAGA GUIDO VIARO 23.3123 O TEATRO UNIVERSITARIO DE CURITIBA
GALERIA JULIO MOREIRA 34,3311 ¢ 402 0 LOJA: GALERIA JULIO MOREIRA 23.2050
Al Do 34.3056 O DA RUA DAS FLORES 23.2058

Figura 5 — Relatdrio das escolas participantes do projeto.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

Em 1981, a Cinemateca solicitou ao MEC, mais quatro milhdes de cruzeiros,
para ampliar o projeto®, relatando as atividades de 1981 em 70 escolas com 5841

alunos da rede municipal de ensino “criando oportunidades para que ela (a crianca)

69 s . . . ~ ,
Oficios de solicitacdo na integra nos anexos.



faca o registro da sua realidade sécio cultural por meio do cinema de animacao”.
Para o ano seguinte estavam previstas atividades em 77 escolas da rede municipal
com criancas da terceira e quarta série envolvendo treinamento dos professores,
apresentacao do equipamento, das técnicas basicas de animacdo e realizacdo de
em meédia cinco filmes por sesséo - apresentacdo dos filmes feitos, discussédo sobre
os resultados, realizagdo de filmes com tematicas direcionadas para exibicdo em
escolas de outros bairros da cidade.

O documento apresenta a possibilidade de Etapas Posteriores:

Sendo o projeto Crianca e Cinema de Animacdo baseado em
experimentacdo praticas pode-se prever o desdobramento em etapas
posteriores, tais como: a sonorizacdo dos filmes pelas proprias criangas;
transferéncias de seus filmes para gravacdo em video-tape e posterior
aproveitamento em programas-aula televisado, extensdo do plano para
outras unidades escolares da Cidade e do Estado (area abrangida pelos
orgéos especificos estaduais). (CINEMATECA, 1981, p. 1).

Ainda detalhava as atividades desenvolvidas entre 1979 — 1981, como segue,
sendo que a terminologia utilizada varia de ano a ano, embora permita definir o

namero de filmes realizados (338) e de criancas envolvidas (13.900) em trés anos de

projeto.
RELATORIO 1979
| | [ [
ESCOLAS VISITADAS 86 39 125
NUMERO DE ALUNOS PARTICIPANTES 2690 1512 4202
NUMERO DE ROLOS DE FILMES 88 71 159
REALIZADOS

Quadro 2: Relatério de 1979 sobre dados do projeto.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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RELATORIO 1980

ESCOLAS VISITADAS 49 31 80
NUMERO DE VISITAS EFETUADAS 86 56 142
NUMERO DE CRIANCAS PARTICIPANTES 2427 1527 3857
N° ROLOS DE FILMES EXECUTADOS 54 23 77

Quadro 3: Relatdrio de 1980 sobre dados do projeto
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

RELATORIO 1981

ESCOLAS VISITADAS 68 58 126
NUMERO DE FILMES REALIZADOS 53 49 102
NUMERO DE CRIANCAS PARTICIPANTES 3365 2476 5841

Quadro 4: Relatério de 1981 sobre dados do projeto
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

As metas para 0 ano de 1982 tém como referéncia reunido, com “alunos, pais,
mestres e associagcao de moradores” do Jardim Bela Vista/ Bairro Olaria, no Bairro

Santa Candida, no qual

Houve questionamento do nosso trabalho do nosso trabalho pelos habitantes
do bairro que reivindicam mudangas no sistema escolar, visando uma
educacdo mais integrada a comunidade e que esse sistema educacional
proporcione um retorno a toda comunidade e ndo sé melhorias em suas
condicdes de vida, mas também uma maior participacdo na sua organizagéo
e nos seus destinos. (CINEMATECA, 1981 p. 2).

Tendo em vista a solicitacdo da comunidade, reavaliou-se o trabalho com o
compromisso de reorientar as atividades, fixando um grupo permanente no bairro no
ano de 1982 e deslocando o eixo do trabalho para a associacdo de moradores,
buscando a adesdo dos professores da escola e promovendo trocas culturais e

programacao conjunta, para atender os interesses da comunidade.



91

A inclusao de linguagens artisticas, como teatro, musica, fotografia e literatura
também consta do documento.

E apresentado o detalhamento das despesas, para a verba solicitada, que
incluem: compra de material, impressos, combustivel, filme virgem, pagamento de
pessoal (estagiarios) e de servigos de terceiros (pessoa fisica e juridica), reparo de
bens moveis e imoveis e aquisicdo de equipamentos de cinema.

Os recursos além de custearem o projeto, provavelmente tinham como
finalidade indireta, equipar e manter a Cinemateca.

Em documento pedindo a continuidade do projeto para 1983, com aporte de
dez milhdes de cruzeiros. Desta verba, 3 milhdes de cruzeiros seriam para compra e
renovacao de equipamentos; 5 milhGes de cruzeiros para pagamento de pessoal e 3
milhdes de cruzeiros para material de consumo.

E citado o trabalho em duas escolas: Bela Vista/Olaria no Bairro Santa
Candida e no Bairro Colonia Augusta, cada uma situada em um extremo da cidade e
o interesse de ampliar o trabalho para quatro escolas, visando o intercambio entre as
comunidades.”

A proposta apresentada tem os seguintes objetivos:

No trabalho em quatro comunidades-escolas situadas em pontos opostos da
cidade, seguindo os eixos norte-sul, leste-oeste, a Cinemateca do Museu
Guido Viaro, pretende atingir os seguintes objetivos para o ano de 1983:

1 - Através do apoio do Projeto Crianca e cinema de animagdo ampliar o
niamero de comunidade dentro da cidade de Curitiba que estejam
participando diretamente do seu processo educacional.

2 - Promover a participacdo de cada uma das quatro escolas envolvidas, no
conhecimento das manifesta¢des culturais, ndo s6 do pequeno espago que
ela esta contida, mas também de um espaco a que ela pertence: a cidade de
Curitiba. E possa assim refletir sobre a realidade em que esta inserida e
melhor determinar os rumos de seu processo educacional, para a elaboracéo
de um curriculo que seja compativel com seus anseios.

3 - Possibilitar a interacdo das quatro comunidades para que, através da
participagdo na problematica do ensino de primeiro grau (objetivo maior deste
projeto), levante dentro destas comunidades também a problemética do
ensino de segundo grau, profissionalizante e universitario. Por exemplo: criar
condi¢cbes e espagos para que o tempo ocioso da escola de primeiro grau
aliado aos esfor¢os da comunidade seja utilizado para sistema escolar mais
abrangente, com curriculo organizado pela prépria comunidade de acordo
com suas necessidades. (CINEMATECA, 1982, p. 3).

" Ver documento na integra nos anexos.
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O projeto da Cinemateca estava plenamente alinhado com as politicas
publicas da época, tanto que em 1982, relatério da Cinemateca solicita ao MEC,
através da Secretaria de Cultura e Fundagcao Pro-Memaria novo convénio, desta vez
de 4 milhdes de cruzeiros. A iniciativa visava expandir o trabalho, atingindo mais
escolas em diferentes comunidades, contratando mais estagiarios e adquirindo mais
equipamentos para o projeto e consequentemente equipando a Cinemateca. Um
documento, sem data solicita renovacdo de convénio, (Relatério 004)"* e cita que
apos a assinatura de convénio com o “Projeto Interacédo entre a Educagao Basica e
os Diferentes contextos culturais existentes no pais”, adequou suas metas de acordo
com o “Projeto Interacdo”. O Anexo | citado no documento detalha as atividades
desenvolvidas entre 1979 - 1981.

Através de andlise documental, e também entrevista semiestruturada com
alguns integrantes/estagiarios do projeto Crian¢ca e Cinema de Animacdo, pode-se
constatar a grande similaridade do mesmo com proposta, objetivos e justificativas
com Projeto Interacdo - entre educacdo basica e os diferentes contextos culturais
existentes no pais’?, desenvolvido entre 1982 e 1985, cujos pressupostos principais
eram possibilitar a participacdo da comunidade no processo educacional e estimular
a participacdo das escolas na realizagdo de estudos e pesquisas sobre as
manifestagdes culturais da comunidade local.

A primeira motivacao para a associacdo entre a Cinemateca do Museu Guido
Viaro® com as escolas municipais de Curitibba se deu através destes constantes
pedidos de programacao de filmes. Com as primeiras experiéncias de exibicdo nas

escolas municipais, vieram algumas reflexdes sobre a fruicdo e apreensédo da

"t Ver integra em anexo 3.

2 Proposto em 1981, por Aloisio Magalhdes, entdo presidente da Fundacdo Nacional de Artes -
Funarte, o projeto “Interagao entre educagao basica e os diferentes contextos culturais existentes no
pais” era uma linha programatica que, com recursos do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacdo - FNDE, incentivava “agbes destinadas a proporcionar a comunidade meios de
participagdo, em todos os niveis, de processo educacional, de modo a garantir que a apreensao de
outros contelidos culturais se faga a partir dos valores proprios da comunidade”. A comunidade
participava do planejamento, execugdo e avaliagdo do projeto; a escola, integrada a comunidade,
participava das acdes propostas, procurando incorporar ao seu curriculo o contexto cultural especifico
ao qual se inseria. Mais de 200 projetos ocorreram e foram acompanhados por técnicos de diversas
areas, em todo o pais. O projeto “Interagdo” durou até 1985, quando da criagdo do Ministério da
Cultura.

8 Criada em abril de 1975, no antigo Museu Guido Viaro, a Cinemateca de Curitiba foi responsavel
pela formacdo de uma geracdo de cinéfilos e cineastas na cidade. Um dos trabalhos que deu
projecdo nacional a Cinemateca foi 0 de pesquisa e recuperacdo de filmes antigos, permitindo
resgatar os primeiros filmes paranaenses.
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crianga quanto ao cinema e, inevitavelmente, quanto aos meios de comunicacédo de
massa e sua influéncia na formacéo audiovisual desses jovens espectadores.
Um dos documentos sobre essas primeiras experiéncias com filmes nas

escolas destaca:

Porém a pratica veio comprovar que a crianca ndo possuia tanto interesse
por esta atividade. Sua atencdo estava centrada em outro ponto, também
constatou-se que a televisdo e outros meios de comunicacdo de massa
ofereciam filmes sobre padrdes diferentes; enquanto que as projecfes da
Cinemateca os filmes eram mais artisticos e educativos; e a criangca nao
conseguiu se interessar por eles, mas, por outro lado quando passavam 0s
filmes de super-herdis, Flinstones, Popeye e outros ela se mantinha atenta.
(CINEMATECA, 1980 p. 1).

Nas paginas seguintes reproduzimos um dos documentos que apresenta o
projeto, explicando seus objetivos, metodologia e resultados alcancados no periodo
1976- 1980.
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PREFEITURA MBNICIPAL DE CURITIBA;
FURDA?&C CULTURAL DE CURITIBA

CINEMATECA DO NMUSEU GUIDO VIARC

PROJELO CRIANCA B CINSMA i ANI¥ACAE

VIO

G Projeto se baseia no Principio 72 (parte) da IJECLARAGIC
D0S DIREITOS DA CRIANGA, proclamada pela CNU em 2C/01/59.
" A crianca tera direito a receber, educacao, que sera sratuita e o
brigatdria pelo menos no grau primario, Ser-lhe a propiciado uma edy
cagcao capaz i@ promover a sua cultura geral e capacita-lé, em condi-
goes de iguais oportunidades, desenvolver as suas aptiddoes, sua ca-
pacidade de emitir juijo o seu ssnso de responsabilidade moral & s0=-
cial, ¢ a tornar-se um menbro util a sociedads "

A CHGY (ctba) recevia constantes pedidos de escolas e ou
tras entidades para exibigao de filmes infantis.Porsm a pratica veio
comprovar gque a crianga nao possuia tanto interesse por esta ativida
de, Sua atengio estava centrada em outro ponto, tambem constatou-ss
que a televisac e outros meios de comunicaqao de massa oferscian fil
mes sobre palpdes diferentes; enguanto que as projecoes da Cinemate-
ca os filmes sram mais artisticos e educativos; e a crianca nao con
seguia se interessar por eles,mas, por ouiro lado guani¢ passavam 08
filmes de super-hérois, Plinstones, Popay & outros ela se manitinha
atenta.

Para a Cinemateca do Fuseu Guido Viaro surgiu a seguinie per

gunta -- Por que promover estas sessoes incantivando este tipo de Fil

mes ?
Havia outro problema - Quanito feitas as projegdes em bairros

as criangas que nao tinham televisao em casa se santiam frustradas.

FIGURA 6 — Documento original do projeto
Fonte — Acervo da Cinemateca de Curitiba
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Yerificou~se entioc que o universo cultural da crianga era diferente
a respeito de cinema: Os filmes, na nossa concpeas" recomentaveis”
230 eram cultivadas pela crianga, em razdo dos habitos e esterioti-
pias-culturais criadog pelos meios de comunicacio de massa.

Sendo assim a Cinemat=ca do Museu Guido Viaro chegou as
seguintes conclugdes:-

1- NBo sio aceitdveis atividades passivas coa a crianga sen

2 - . -
do mero recpbor em processos rspebtitivos, Afinal a televisao comer

procura exatamente formar estes natroes de atengas ¢ condugao,
s ¥ . il LT & -~
2~ liao e possivel oferecer o que para nos £ "ooar" e Nnao ¢l

seguir o intergsae da crianca, e oferecer ¢ qgue e “ruim”, pofém 0 -
que & prejudicial e condenavel, optames em aprofuntar a questac bus
cando uma maneira da crianga realizar seus pr%priaa filmes.

7. Nao se tratava de passar ou nao passar filmes, de produ-
zir ou nac produzir filmes com a8 criangas, mas sin de tentarm uma

atividaie de escritura / leitura cinematografica inscrita no con-

[

te2xto cultural da criaﬂgé, inktegrada nas suas relactes sociais, e,
alsm do mais que possui-se uma forga capaz de arranca-lz a passivi
dade, a alienagZo e favorecendo ssu potencial criativo.

4- A cribica pedazsgica afirma que os meioas de comunicagdo
de massa rivalizam e sobrepujam a propria escola, a CMGV considerou

- N -~ . 4 . y 5 . o
que a realizagio de um projeto crifico e educaciona} deveria se rea

lizar na escola.

FIGURA 7 — Documento original do projeto
Fonte — Acervo da Cinemateca de Curitiba
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SENTIDC: -

Abrir a erianga o sentido social e cultiural dos meios de
comunicagao atravas da decomposijBo-recomposicado de seus fatores
produtivos, processos e tecnicas, Assim, a criang¢a deixaria de aer
consumidor, assistente, espectaios, para ser produtor, brincante,

eriador e critico .

CBJSTIVO#+ -

A- Permetir que criangas na faixa escolarr realizem seus
préprios filmes de animagao.

B- Oferecer a crianga a oportunidade de desenvolver seu
espirito critico eu relacbes aos filmes infantis que lhe sac ofere-
cidos pelos meios de comunicacaoc.

C - Puncionar como auxfliopedagégico no ensino de 12
grau

D~ Promover a integragao dos diversos grupos escolares
de 12 grau, atraves @0 intarcambio dos filmes realizados.

T - Promover a integragao de varios orgaos, educacionais

atraves de um trabalho conjuato.

FIGURA 8 — Documento orgiginal do projeto
Fonte — Acervo da Cinemateca de Curitiba



METODOLOGTA: -

0 Projeto CRIANCA B CINEMA& D8 ANIMACAQ criado = desen -
volvido em carater vpionesiro pela Cénemateca do Museu Guido Viaro
se degsenvolve nas seguintes etapas-

1- Os orientadores da CKGV, colocam o8 professores , ao
par do projeto através de um teEecinamento prético sobre os matodos aia
tados, sendo aplicado nas professores exatamente o mesmo esguema de
trabalho que elas aplicaric com as criangas.

2- 0Os orientadores da CNMGV se diregem a escola solici-
tante onde desenvolvem as seguintes atividades.

a- Com um projetor manual de 15 mm e filmes impressos
de prefer;ncia 0s usados na tslevis3o. Onde com uma rapida explica-
¢80 sobre o uso 4o projetor e seu manusein, com este trabalho, in-
tuitivamente, as criangas aprendem o que & realments o filme:=
Uma sucessao de fotografias das diversas fases de um movimsnto,
qie vai ser recomposito durante a projegao. 330 incentivadas & tra-
balhar a partir destas pél{culas:- pintam, riscam ,desenham ex cima
dos mesmos, invertem a ordem das cenas, criaando, dessa forma, fil-
mes inteiramente(fazendo uso de uma coladeira).

o~ Incentivados pelos resuldados ovtidos por esta pri

meira parte, onde atrvés ds seu ;riprio trabalho, apreendem as tac-
nicas elementares do filme de animagaon,as criangas sao estiauladas
a realizar seus préprios filmes do animagao,iadividualmente ou en
grupo. rara taanto é colocada a sua dis osicZo umifilmador super-3
e meda de animagio.

3- 0s orientadores voltam a escola, a fim de projetar
projetar os filmes realizados pelos alunos, apos sua revelagao.
Ha projec@o os alunos discutem o filme e passam 2 fazer outros.

Nesta etapa, as criancas, pessam, a &2 intsressar ainda mais pslos

protvlemas técnicos , solicitando continuidade de informagdes.0 apre

dizado da crianga ngo & portantoe cangado por meiog 4@ aulas “coh-"t

. 3 . ’ . : Y
vencioneis e obrigatorias, mas atraves de suas proprias necessid
des , como realizadores. A partir de ent3o, aprofundam-se na técni

do filme de animagao.
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4- As criangas s2o, incentivadas a realizar filmes espec{-

ficos para serem #xibidos

em outras sscolas, integrando assim escg

lares e professores dos sstabelecimentos de ensino

de liferentes

(9]
-

bairros da cidade.

FIGURA 9 — Documento orgiginal do projeto
Fonte — Acervo da Cinemateca de Curitiba



~ Desenvolvido empiricamente sem maior abram

1973: -~ A partir do 22 semesire passou a ser desen-
v&lvidc en :ar;ter experimental, com uma metologia mais ordenada, onde
foram atentidas em média 6 escolas municipais.( Nesta etapa me liguei
a0 Projeto.Runa experigncia feita em mizha escola onde eu lecionava
percébi o guanto este btrabalho com o cinema de animagac era importante
procurei entdo me integrar ao trabalho.

1979:~ Com apoio do MEC e um convenio com o Depar-
tameato de Educagao da Prefeitura Municipal, nossa atividade realizou-
ce nas 54 escolas municipais, tendo durante este ano atentido a 4202
criangas, perfazende um total de 177 filmes de animagzo, em 125 visi
tas diarias. O trabalho foi sistematizadio e coordenado pela CMGV.
No decorrer do anc o Projeto no seu andamento apreseantou diversas fa

Bhas vor falta de varba, para manutengZo, bem com problemas de conducao
& ¥

e falhas por falta de recursos téc*i*os, .No entantanto o PROJETC além

de proporcionar um 12 contacto com filmes , projetor de 16ma manual,
filmadora e projetor de S-'8, coladeira de 16 am, onde & oferscido a
crianga a oportunidade de manipular pessoalmente todo o eguipauento.
Toda explicacio que 5 comunicada & crianga é realizada através da ex-
perimentagSo concreta e prética , € com a projecao dos :dessnhos que
ela propria realizou,que ele se auto afirma, v& que é capaz de rea-
lizar com scus préprios recursos’jdeixando as sampre maravilhadasa

a0 verem saus desenhos, e ao mesmo tempd gue ¢ bem recesido pelos
colegas, saoc capazes de vé-los e fazé-los repstidas vezes.k ai que
passam a viver realimente suas estorias, sem medo Qe manifestar seus
sentimentos. A crianga atraves de varias visitas apreendien a ticaica

- ’ - s 2 2 3 ' s
e esvloram ao maximo sua criatividade, sendo o gque ela mais ressalta

. 5 ~ ’ ~ o
nos seus filmes de animagan e a ausencia do som.

FIGURA 10 — Documento original do projeto
Fonte — Acervo da Cinemateca de Curitiba
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~
namy 3 + oo Mo
2854 1uniesraca

treinamento da algun
1ie todas tomaram conhacimento do projsto 4o ssus oujetivos e
usada, e peguenas nogoes sobre a ani-

utilizado foi o uso de visitas em dias

guase continuo,ex: 12 visi em uma segunda-feira e a 2% visita na
quarta-feira, pois porporciona a crianga uma resposta guase imedi-

atamente as suas necessidaies e curiosidade

trabalnho aaterior.

’ .
A vartir desta etapa ¢ feito contacto com

CAC que acompanhou as abividades para que ela continue a fazerde
3 5t} ) o aam A rintanan ia SKGY contanto anenzas ¢om O
esennosg agora sem a oringagan Qa vkt s COncvant anenas Cc21

i
125 £

apoio material.

FIGURA 11 — Documento original do projeto
Fonte — Acervo da Cinemateca de Curitiba

Como os estudos de recepcédo se desenvolveram a partir dos anos 1980 no
campo da comunicacéo e dos estudos culturais,”* ndo encontramos pesquisas sobre
a influéncia do contetido da TV e a formacao do gosto em criancas e adolescentes,
no periodo de realizacéo do projeto.

™ Antes deste periodo, os académicos que adotavam teorias criticas ou marxistas costumavam tomar
como um dado da realidade o poder da midia, ignorando assim 0s processos de recepc¢do das suas
mensagens (Fejes, 1984). Estes estudiosos comecaram a desenvolver pesquisas empiricas com as
audiéncias da midia neste periodo (Morley, 1980 e 1986; Hobson, 1982; Ang, 1985; Seiter et al.,
1989). O novo paradigma, a pesquisa de recepgdo, passou a enfatizar disputas ideoldgicas no
processo de comunicacdo, utilizando métodos qualitativos (etnografia, entrevistas abertas, grupos
focais, etc.) e tratando os membros da audiéncia como agentes que interpretam ativamente o
conteddo da midia. (PORTO,2003). Na América Latina Martin-Barbero (1987) é referéncia no
assunto. As primeiras pesquisas em comunicacdo com maior foco nas praticas de recepgao, foram
publicadas no Brasil em 1983 e 1984: Leitura social da novela das oito (LEAL,1986) e Muito além do
Jardim Boténico (SILVA,1985).

" A influéncia dos contetdos televisivos é objeto dos mais variados estudos. No contexto deste
trabalho tomamos como verdadeira a afirmacdo de (Merlo-Flores,1999) para quem a relacdo que as
criancas e adolescentes estabelecem com a televisdo depende de sua familia, ambiente social,
caracteristicas pessoais, etc. A autora descreve dois niveis de acédo da televisdo sobre as criancas
que podem se sobrepor e sdo simultdneos: 1 - criancas e adolescentes extraem elementos da
linguagem, do jeito de vestir, dos temas sociais e de relacionamento para se comunicar, assim
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O texto do relatério sobre as exibicbes nas escolas levanta duas questbes
relevantes: qual filme usar? e a influéncia da linguagem televisiva sobre as criangas.

Duarte destaca que é a vivéncia fora da escola (em sua origem) do
espectador que condiciona sua aproximacdo com o0 cinema. O interesse por
desenhos animados e a aparente rejeicdo por “ bons” flmes tem sua raiz no acesso
a cultura e na televisdo como principal fonte de entretenimento, quando nao a unica.
Desde seu inicio, a televisao se transformou na principal fonte de informacéo, noticia
e entretenimento para as mais variadas classes sociais.®

Em relacdo ao interesse e atencdo aos filmes de super-herdis e desenhos
animados o texto de Duarte (2002) esclarece:

(...) a experiéncia das pessoas com o0 cinema contribui para desenvolver o
que se pode chamar de “competéncia para ver”, isto €, uma certa disposi¢éo,
valorizada socialmente, para analisar, compreender e apreciar qualquer
histéria contada em linguagem cinematografica. Entretanto, essa
“competéncia” ndo é adquirida apenas vendo filmes; a atmosfera cultural em
que as pessoas estdo imersas — que inclui, além da experiéncia escolar, o
grau de afinidade que elas mantém com as artes e a midia — € o que lhes
permite desenvolver determinadas maneiras de lidar com os produtos
culturais, incluindo o cinema” (DUARTE, 2002, p. 13).

A preferéncia que adultos e criancas tém por determinados filmes e sua
atencdo a construcdo narrativa, qualidades técnicas e tematicas é resultado de uma
construcdo de cultura cinematogréafica, adquirida com o costume de ver e discutir
filmes. Para Turner (1988, p.13) ha uma multiplicidade de sentidos que envolve o
termo cinema: espaco fisico com sala de projecbes de filmes, entretenimento,
narrativa, evento cultural, industria cinematogréfica, arte, etc., mas entendido como
pratica social devem ser consideradas diversas dimensdes, tanto para aqueles que o
fazem como para o publico, pois em suas narrativas e significados podemos
identificar evidéncias do modo como nossa cultura da sentido a si propria. E sempre

um contexto, constituido de mitos, crengas, valores que da sentido ao cinema

construindo uma cultura televisiva. 2 - o0s conteldos dos programas agem como mecanismos
compensatorios que se manifestam quando ha algum tipo de deficiéncia, individual ou social.
Pesquisa realizada em Curitiba em 2008” Criancas e Adolescentes em Frente a TV: O Que e Quanto
Assistem de Televisdo” e publicada pela Revista Igualdade da Promotoria da Infancia e Adolescente
demonstra que entre 825 criangas e adolescentes pesquisados “a maioria dos participantes de classe
alta concentraram as horas/TV em até 30 horas semanais (75,22%), ja os de classe baixa tem uma
distribuicao alta de 40%, que assistem entre 31 e 70 horas por semana”. (GOMIDE, 2008).

®  “Em estudo feito pela Unesco, o tempo que as criancas gastam assistindo & televisdo &, pelo
menos, 50% maior que o tempo dedicado a qualquer outra atividade do cotidiano, como fazer a licao
de casa, ajudar a familia, brincar, ficar com os amigos e ler”’. (JORGE, 2004).
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Embora saibamos que o filme vale pelo que é e ndo apenas pelo uso que se
faz dele, ha que refletir sobre tais usos na educacdo e sua relacdo com
imaginario, sobre os cddigos diferentes, sobre a destituicdo de seu uso
social para seu uso escolarizado e tantos outros aspectos a partir de uma
leitura histérica das relacdes entre cinema, cultura e educacéo.
Considerando que o curriculo envolve todas as experiéncias culturais que a
escola propicia aos seus alunos, ha que perguntar como tais artefatos séo
apropriados na escola, pois embora ela ndo seja espagco de lazer, como
instancia educativa e mediadora, ela podera aprender e ensinar sobre
muitas questdes implicitas ao que é visto no cinema para potencializar a
contemplagéo e a fruicdo de criangas. (FANTIN, 2004 p. 130).

Por essa razdo Bergala condena o uso na escola de filmes comercias
entendendo que se, a formacédo do gosto € um processo demorado e que o contato
exclusivo e/ou prioritario com filmes comerciais prejudica a estruturacdo de uma
cultura cinematografica. No projeto coordenado por ele, em 2000, com objetivo de
desenvolver as artes e a cultura nas escolas publicas da Franca’’ estava incluida
uma videoteca para cada escola com obras primas do cinema mundial, referéncias
sobre os filmes para orientacédo dos professores que poderiam usar 0 material em
classe ou extraclasse, seja exibindo o filme completo ou fragmentos dos mesmos.
Os alunos deveriam ter acesso amplo aos filmes. Entendendo o cinema como arte o
projeto pressupunha que a escola deveria estimular a formacdo da cultura
cinematografica e do gosto estético.

A documentacdo do Projeto Crianca e Cinema de Animacéao, levanta grandes

guestdes sobre tipo de filme adequado para a exibicdo na escola:

Para a Cinemateca do Museu Guido Viaro surgiu a seguinte pergunta: Por
que promover estas sessfes incentivando este tipo de filmes? Havia outro
problema - Quando feitas as proje¢cbes em bairros, as criangas que nao
tinham televisdo em casa se sentiam frustradas. (CINEMATECA, 1979 p.1)

Nesse momento € possivel citar Alain Bergala quanto a questdo da

reproducao de filmes facilmente aceitaveis pelas criancas, pois:

Na pedagogia, mais do que em outras 4&reas, € preciso evitar
permanentemente tomar como critério “aquilo que funciona”, e que nunca é
uma validagéo suficiente: pois a globalizagao funciona, o comércio funciona,
a demagogia funciona; mas é mesmo isso que queremos transmitir e
reproduzir? (BERGALA, 2008, p. 27).

" Conhecido como Le Plan de Cing Ans, foi anunciado conjuntamente pelos ministros de Cultura e o
da Educacéo, Catherine Tasca e Jack Lang, respectivamente, em 14 de dezembro de 2000.
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Os integrantes do Projeto, sob a tutela de Valéncio Xavier, perceberam entao
gue o universo cultural da crianca era diferente a respeito de cinema, pois os filmes
“recomendaveis” na concepcao dos cineastas e pesquisadores da area ndo eram
bem aceitos pelas criancas, em razdo dos habitos e esterestipos culturais criados
pelos meios de comunicacdo de massa.

Sendo assim, chegaram a algumas conclusdes em meados de 1979:

1) N&o serdo aceitdveis atividades passivas com a crianga sendo mero
receptor em processos receptivos. Afinal a televisdo comercial procura
exatamente formar estes padrdes de atencdo e conducao.

2) Nao é possivel oferecer o que para nés € "bom" e ndo conseguir o
interesse da crianca, e oferecer o que é "ruim", porém que é prejudicial e
condenavel, optamos em aprofundar a questdo buscando uma maneira da
crianca realizar seus proprios filmes.

3) Nao se tratava de passar ou ndo passar filmes, de produzir ou nao
produzir filmes com as criangcas, mas sim de tentar uma atividade de
escritura/leitura cinematografica inscrita no contexto cultural da crianga,
integrada nas suas relacdes sociais, e, além do mais que possui-se uma
forca capaz de arranca-la a passividade, a alienagdo e favorecendo seu
potencial criativo.

4) A critica pedagdgica afirma que os meios de comunicacdo de massa
rivalizam e sobrepujam a prépria escola, a Cinemateca do Museu Guido
Viaro considerou que a realizacdo de um projeto critico e educacional
deveria se realizar na escola. (CINEMATECA, 1979 p.3)

Quase trinta anos antes da discussdo proposta por Bergala, a Cinemateca
iniciava um projeto inédito visando a construcdo da cultura cinematografica a partir
da vivéncia das criancas e da incorporacao das referéncias de seu contexto cultural.
Naquela época, apenas o CINEDUC, no Rio de Janeiro, tinha uma iniciativa
semelhante, com cursos em escolas particulares com duragéo de trés anos.

Antes de levar o projeto as escolas, Valéncio Xavier levara as escolas ao
Centro de Criatividade de Curitiba’®, através das atividades desenvolvidas “um tanto
empiricamente desde 1976 no Centro de Criatividade de Curitiba, com escolares
trazidos aquele lugar”. (CINEMATECA,1979.)

Curitiba possuia um Plano de Recreacgéo, desde a década de 1970, paralelo
ao Plano de Educacdo. Seu objetivo era “criar condigdes para a elevagédo do nivel

cultural e artistico do povo, através da divulgacdo dos auténticos valores de cada

® Centro de Criatividade de Curitiba - instalado em 1972, no Parque S&o Lourenco. Uma velha
fabrica, cuja chaminé de tijolos a vista e seu maquinario, transformado em esculturas, formaram o
“Centro de Criatividade”, uma oficina de artes. Sua instalagdo ocupou cinco pavilhdes da antiga
fabrica, reciclados e adaptados para abrigar suas funcdes. Atelier de artes e oficios, auditério, espaco
de exposicdes e biblioteca compdem o apoio a criatividade.
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cultura e do gosto popular da cidade”. Os alunos da Rede Municipal de Ensino
participavam obrigatoriamente de atividades culturais e visitas aos espacos da
Fundac&o Cultural de Curitiba.”

As ac0Oes do Projeto, em 1979 ja destacavam

“o sentido fundamental revelar as criangas o sentido social e cultural dos
meios de comunicacdo através da decomposicdo-recomposicdo de seus
fatores produtivos, processos e técnicas. Assim a crianga deixaria de ser
consumidor, assistente, espectador, para ser produtor, brincante, criador e
critico. ” (CINEMATECA, 1979 p.3)
Uma nota no jornal Correio de Noticias de 24 de novembro de 1978,
comenta o trabalho “que vem sendo realizado junto as escolas de 1° grau” e sobre a
indicagdo do nome do diretor da Cinemateca, Valéncio Xavier, para “ dar nome a

uma nova sala” na Escola Cerro Azul.

" Atividades destinadas as criangas como a pintura infantil na Rua das Flores nas manhas de
sabado, pintura de tapumes, murais e pareddes da cidade, com a participagdo de diversos artistas
plasticos paranaenses, além de atividades cénicas e musicais na Feira de artesanato e nas Ruas da
Cidadania sédo algumas das que marcam da cidade. As escolas e as familias sdo permanentemente
mobilizadas para levarem seus alunos e filhos nestas atividades. Outras ac¢des culturais e de lazer,
como a implantagcédo de pequenas bibliotecas nos parques publicos e pracas, de espetaculos teatrais
e estimulos a artistas de bairro foram introduzidas nos bairros periféricos da cidade... Destaca-se
também o Centro de Criatividade de Curitiba criado para ser um polo de atuacéo e de irradiacdo de
atividades criadoras, contando com atividades de artes plasticas, escolinhas de artes, pesquisas de
som, luz e movimento, exposicdes, biblioteca, auditério e sala de projecdo. Com o0 objetivo de
contribuir para o desenvolvimento da criatividade e auto-expressdo em todos os campos, oferece aos
frequentadores, em especial aos alunos da rede publica, condi¢cdes técnicas e humanas para que
explorem suas potencialidades, por meio da livre pesquisa ou de estudos sistematicos.
(ARCOVERDE, 2002, p.9).
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CORREIQ DE

Data: ./
S ————

Valéncio Xavier

*O  diretor da Cinemateca do
M useu Quia’o Viaro, Valéncio Xa-
vier, esta realizando .um trabalho

Junto as escolas de |° grau, sobre
4 lc.'l‘l'aﬂg‘a € 0 cinema de anima-
cao’. Valéncio esta Sfilmando os de-
senhos das criancas, na bitola Sy-
per-8 e incentivando-as a terem
maior interesse pelo cinema. O (rq-
balho causou tanto agrado que, na
Escola Cerro Azul, que quando os
alunos (variando entre 7 e |2 anos)
Joram solicitados para dar um
nome a uma nova sala, para a
maior surpresa, as criangas esco-
theram o nome de Valéncio Xavier.
Quando Valéncio tomou conheci-
mento disso,  ficou visivelmente
emocionado.

Figura 12 - Nota no Jornal Correio de Noticias
Fonte: Acervo Jornal Correio de Noticias

A definicdo dos objetivos iniciais demonstrava que Valéncio Xavier percebia a
arte como um elemento perturbador dentro da instituicio com 0 mesmo
entendimento que Bergala expressaria muitos anos mais tarde. A arte, ndo pode ser
concebida pelo aluno sem a experiéncia do “fazer” e sem o contato com o artista, o
profissional, entendido como “estranho” a escola, como elemento felizmente

perturbador de seu sistema de valores, de comportamentos e de suas normas

relacionais. (BERGALA, 2008, p.30).
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A- Permitir que as criangas na faixa escolar realizem seus préprios filmes de
animacao;

B- Oferecer a crianca a oportunidade de desenvolver seu espirito critico em
relacdes aos filmes infantis que lhe sdo oferecidos pelos meios de
comunicacao;

C- Funcionar como auxilio pedagégico no ensino de 1° grau;

D- Promover a integracao dos diversos grupos escolares de 1° grau, através
do intercAmbio dos filmes realizados;

E- Promover a integracdo de varios 6rgdos educacionais, através de um
trabalho conjunto. (CINEMATECA, 1979 p.3)

Se para Rettamozo (2012) o papel da escola, como espac¢o de regulacdo da
sociedade é enquadrar os homens formatando e limitando seus corpos que devem
ser voltados para processos de transmissao/apropriacdo de conhecimentos via
razao, que necessita, portanto, de mentes atentas e corpos paralisados.

Na definicdo de Teixeira Coelho (2001, apud Andre, 2008), o artista, de fato,
vem perturbar seu sistema de valores, uma vez que arte se opde a cultura que € “a
convergéncia de tudo o que esta disperso, é desejo de congregar, sua funcédo é
afirmativa para o coletivo, para o consenso, para a unificagdo”. Ja a arte é excecao e
dessa forma, se faz diferengca no campo da cultura. A arte “pensa” pela légica da
transgressao, ela é risco, dissolve, abala, nega.

Era esta logica da transgressdo que movia Valéncio Xavier ao entregar
pelicula e equipamento de cinema para as criancas das escolas municipais, que
eram instigadas a criar seus proprios filmes.

O Projeto, desde sua origem, se baseou no Principio 7° da Declaracao dos
Direitos da Crianca, proclamada pela ONU em 20/01/59.* Em 1976 a Assembleia
Geral das Nacbes Unidas proclamou 1979 como Ano Internacional da Crianca. Um
dos objetivos gerais deste evento constituia ha promocao dos interesses da crianca
e na consciencializacdo do publico e dos politicos para as necessidades especiais
da crianca. O Ano Internacional da Crianca se constituiu em um ano de acdes a nivel
nacional destinado a melhorar a situacdo das criancas. Foi a propdésito deste ano

internacional que foi apresentado o projeto inicial de uma Convencéo das Nagbes

0 A crianca terd direito a receber educacdo, que sera gratuita e obrigatéria pelo menos no grau
priméario. Ser-lhe-a propiciado uma educacao capaz de promover a sua cultura geral e capacita-la, em
condicdes de iguais oportunidades, desenvolver as suas aptiddes, sua capacidade de emitir juizo e
seu senso de responsabilidade moral e social, e a tornar-se um membro Util a sociedade. (...) A
crianca deve desfrutar plenamente de jogos e brincadeiras os quais deverdo estar dirigidos para
educacédo; a sociedade e as autoridades publicas se esforcardo para promover o exercicio deste
direito. Declaracdo Universal dos Direitos da Crianca, Organizacdo das Nacdes Unidas, 20 de
novembro de 1959.
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Unidas sobre os Direitos da Crianca. Documentos da Cinemateca citam o evento
como referéncia para o projeto em desenvolvimento e seguramente impulsionou o
projeto, uma vez que as atencfes do pais e do mundo estavam voltadas para a
infancia.®*

Quando o projeto comeca a ser levado para as escolas municipais € definida

uma metodologia:

O Projeto Crianca e Cinema de Animacao criado e desenvolvido em carater
pioneiro pela Cinemateca do Museu Guido Viaro se desenvolve nas
seguintes etapas:

1- Os orientadores da Cinemateca do Museu Guido Viaro colocam os
professores a par do projeto através de um treinamento pratico sobre os
métodos adotados, sendo aplicado nos professores exatamente o0 mesmo
esquema de trabalho que elas aplicarédo com as criancas.

2- Os orientadores da Cinemateca do Museu Guido Viaro se dirigem a
escola solicitante onde desenvolvem as seguintes atividades:

a) Com um projetor manual de 16 mm e filmes impressos, de preferéncia os
usados na televisdo. Onde, com uma rapida explicacao sobre o uso do
projetor e seu manuseio, com este trabalho, intuitivamente as criancas
aprendem o que é realmente o filme: - Uma sucessdo de fotografias das
diversas fases de um movimento, que vai ser recomposto durante a
projecdo. S&o incentivadas a trabalhar a partir destas peliculas: pintam,
riscam, desenham em cima dos mesmos, invertem a ordem das cenas,
criando, dessa forma, filmes inteiramente (fazendo uso de uma coladeira).

b) Incentivados pelos resultados obtidos por esta primeira parte, onde
através de seu proprio trabalho, apreendem as técnicas elementares do
filme de animacao, as criancas s@o estimuladas a realizarem seus proprios
filmes de animacéo, individualmente ou em grupo. Para tanto é colocada a
sua disposi¢éo um filmador super-8 e mesa de animacéo.

3- Os orientadores voltam a escola, a fim de projetar os filmes realizados
pelos alunos, ap6s sua revelacdo. Na projecdo os alunos discutem o filme e
passam a fazer outros. Nesta etapa as criangas passam a se interessar
ainda mais pelos problemas técnicos, solicitando continuidade de
informacdes. O aprendizado da crianca ndo é, portanto, alcan¢ado por meio
de aulas convencionais e obrigatérias, mas através de suas préprias
necessidades, como realizadores. A partir de entdo, aprofundam-se na
técnica do filme de animacéo.

8 A TV Globo participou da campanha criando um projeto que se dividia em trés fases: a
conscientizacdo, o lancamento da campanha promovida pela emissora e a campanha propriamente
dita ao longo do ano de 1979. O lancamento da campanha aconteceu no dia 16 de dezembro de
1978, com o programa especial Ano Internacional da Crianca, comandado pelo cantor Roberto
Carlos. O objetivo era mobilizar a populagdo para os problemas da infancia no Brasil e arrecadar
fundos para instituicdes voltadas ao amparo a crianca em todo o pais. O especial ficou no ar durante
24 horas seguidas, e mostrou shows realizados no Teatro Fénix, no Rio de Janeiro, e no Ginasio do
Ibirapuera, em S&do Paulo. Durante os meses de outubro e novembro de 1978, no final de cada
programa da TV Globo, foram exibidas pequenas mensagens que chamavam a atencdo para o0s
problemas da crianca. Em seguida, atores e atrizes do elenco da emissora, nos intervalos da
programacdao, liam a Declaracdo Universal dos Direitos da Crianca e poemas e frases de autores
famosos sobre a infancia. Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas
/entretenimento/musicais-e-shows/ano-internacional-da-crianca.htm.
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4- As criancas sao incentivadas a realizarem filmes especificos para serem
exibidos em outras escolas, integrando assim escolares e professores dos
estabelecimentos de ensino de diferentes bairros da cidade.
(CINEMATECA, 1979, p. 1)

Nessas etapas metodologicas é possivel detectar os seguintes aspectos que
tornam o projeto Crianca e Cinema de Animacdo pioneiro: A sensibilizacdo dos
educadores sobre e com o projeto Crianca e Cinema de Animacdo como etapa
inicial, para promover efetiva parceria entre o educador e 0 cineasta; A
desconstrucdo e a reconstrucdo de filmes que partiam do universo da crianca para
sensibilizacdo quanto a técnica e o dispositivo cinema de animacgdo, para que
construissem a seguir suas préprias narrativas; A transformacdo do
espectador/receptor em realizador; Uma preocupagdo em colocar escolas e
estudantes de universos (bairros) distintos em rede.

A atualidade das questdes afeta a reflexdo da relacdo entre o cinema
educacdo até os dias atuais e a preocupacao com a sensibilizacdo dos educadores,
presente no projeto Crianca e Cinema de Animacdo, realizado nas décadas 1970 e

1980, estd demonstrada no pensamento de Bergala:

Quando aceita esse risco voluntario, por conviccdo e por amor a uma arte,
de se tornar “passador’, o adulto também muda de estatuto simbdlico,
abandonando seu papel de professor, tal como definido e delimitado pela
instituicdo, para retomar a palavra e o contato com o0s alunos a partir de um
outro lugar dentro de si. (BERGALA, 2008, p.64).

Ou ainda:

A causa primeira de todos os perigos é com frequéncia o0 medo (legitimo)
dos professores que nunca receberam uma formacgéo especifica nessa area
e que se apegam a atalhos pedagogicos tranquilizadores, mas que, com
certeza, traem o cinema. Esses atalhos remetem quase sempre ao filme
como produtor de sentido (o autor escolheu esse angulo ou esse quadro
para significar isso) ou, nos casos menos graves, como produtor de
emocdo. O que é decisivo (...) ndo é nem mesmo o “saber” do professor
sobre cinema, € a maneira como ele se apropria do seu objeto: pode falar-
se muito simplesmente, e sem temores, do cinema, desde que se adote a
boa postura, a boa relagdo com o objeto-cinema. (BERGALA, 2008, p.27)

Sobre a desconstrucao e reconstrucao de filmes para a sensibilizacdo quanto
a técnica e o dispositivo cinema, no caso o de animacao, para que construissem a

seguir suas proprias narrativas:
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Pensar o filme ndo como objeto, mas como marca final de um processo
criativo, e o cinema como arte. Pensar o filme como a marca de um gesto de
criacdo, ndo como um objeto de leitura, decodificavel, mas, cada plano,
como a pincelada do pintor pela qual se pode compreender um pouco seu
processo de criacdo. (BERGALA, 2008, p.33-34)

Quanto a transformacéo do espectador/receptor em realizador:

O segundo aspecto dessa "hipétese-cinema” diz respeito a relagcéo entre a
abordagem critica, a "leitura" dos filmes, e a passagem ao ato, a realizacao.
Estou cada vez mais convencido de que ndo existe, de um lado, uma
pedagogia do espectador que seria forcosamente limitada, por natureza, a
leitura, a decriptagem, a formacdo do espirito critico e, de outro, uma
pedagogia da passagem ao ato. Pode haver uma pedagogia centrada na
criacdo tanto quando se assiste filmes como quando se os realiza.
Evidentemente, é essa pedagogia generalizada da criacdo que seria preciso
conseguir implementar numa educacao para o cinema como arte. (Bergala,
2008, p. 34)

A preocupacdo em colocar escolas e estudantes de universos (bairros)
distintos em uma rede de trocas, de alteridade. De acordo com Bergala (2008) "A
instituicdo tem a tendéncia de normalizar, amortecer até mesmo absorver o risco que
representa o encontro com toda forma de alteridade, para tranquilizar-se e
tranquilizar seus agentes”.

Através destes aspectos podemos detectar a relevancia do projeto Crianca e
Cinema de animacdo, posto as tendéncias da época, em néo utilizar o filme como
mero instrumento pedagdgico de reproducdo, e sua preocupacao na reflexao, no
envolvimento, na formacao do olhar critico e criativo.

N&o chegaram a esta posi¢cdo quanto a relacdo cinema e educacao por mero
acaso. Em entrevista com Clara Satiko Kano, foi possivel compreender o processo
de experimentacdo no momento inicial do projeto, gerado inclusive pela falta de

recursos e equipamento.

Fomos varias vezes nessas primeiras escolas pra testar metodologias.
Ainda ndo tinhamos a filmadora super 8, levdvamos o projetor 16 mm e
restos de peliculas e as criancas pintavam em cima, raspavam com estilete
pra desenharem em cima. Pra mostrar o sentido da animacao. (Clara Satiko
Kano, entrevista realizada STECZ, 2014)

Ela também conta que a opcdo do desenho sobre os restos da pelicula né&o

eram somente uma unica opg¢ao, por terem somente um projetor manual de pelicula
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16 mm®? e n&do possuirem a verba para a compra de peliculas novas, mas também
uma opc¢ao ao processo demorado de revelacdo da época que causaria interferéncia
nesse primeiro contato de apropriacao imediata pelas criancas dos pequenos filmes
de animacéo que realizavam.

Somente mais tarde, através da parceria com o Projeto Interacdo, que
adquiriram 0s equipamentos necessarios para desenvolver outras acées no projeto,
como uma camera 16 mm e outra camera de super-8%, negativos, uma moviola®* e
equipamentos de iluminacao, tendo inclusive verba para a revelacdo e contratacao
de mais estagiarios. Esses itens adquiridos também viriam a equipar a Cinemateca
do Museu Guido Viaro.

Tavares (2005) se refere ao impacto causado pelo projeto, citando Clara

Satiko Kano, que descreve o0 mesmo:

Foi o Valéncio. Quando eu cheguei, ele ja estava com essa ideia pronta. Ele
tinha um projetor manual de 16 mm. e a gente levava restos de filmes 16
mm e montamos uma oficina para as criangas trabalharem em cima destes
filmes ou pintando ou raspando em cima da pelicula, para visualizar o efeito
gue isso dava na hora da projecao. Na verdade, € o0 movimento, para as
criangas perceberem de onde surgia o movimento na hora que elas
assistiam a um filme. Mas a grande expectativa do Valéncio era a formacao
de plateia mesmo. Esse erra o grande objetivo 14 na frente. Entdo era na
verdade fazer com que o mito do cinema caisse e se tornasse acessivel
para todo mundo. Naquela época era super oito, era acessivel, o rolinho era
barato e a revelacdo também. Revelava de um dia para o outro. A equipe
inteira estava envolvida, até o Chico®™ participou de algumas, o Alberto, eu
acho e o Homero chegou a ir também algumas vezes em algumas escolas.
Na verdade, esse projeto s6 se efetivou quando foi firmado um convénio
com o MEC, quando tivemos um recurso especifico, na verdade um bom
recurso para tocar o projeto. (TAVARES, 2005 p.36).

Ha relatos também de algumas falhas por falta de verba nesse mesmo ano,
seja em relacdo a manutengdo dos equipamentos iniciais, falta de recursos técnicos

bem como problemas de conducao.

No entanto o projeto além de proporcionar um primeiro contato com filmes,
com o projetor de 16 mm manual, com a filmadora super-8 e projetor e com
a coladeira de 16 mm, onde é oferecido a crianca a oportunidade de
manipular pessoalmente todo o equipamento. Toda explicagdo que €
comunicada a crianca € realizada através da experimentagcdo concreta e
pratica, e com a projecdo dos desenhos que ela propria realizou, que ela se

8216 mm é um formato ou bitola cinematogréfica.

% Super-8 é um formato cinematografico.

% Mesa de montagem cinematografica.

% Referéncia a membros da equipe da cinemateca: Francisco Alves dos Santos, Homero de
Carvalho.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bitola_cinematogr%C3%A1fica
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auto afirma, vé que é capaz de realizar com seus proprios recursos. Isso as
deixa sempre maravilhadas, ao verem os seus desenhos, e ao mesmo
tempo que é bem recebido pelos colegas, sédo capazes de vé-los e fazé-los
repetidas vezes. E ai que passam a viver realmente suas estorias, sem
medo de manifestar seus sentimentos. As criancas, através de varias
visitas, apreendem a técnica e exploram ao maximo sua criatividade, sendo
0 que elas mais ressaltam nos seus filmes de animacédo é a auséncia de
som. (CINEMATECA, 1980, p. 3)

Sobre as narrativas dessas estérias das criancas de diferentes bairros de
Curitiba, é possivel afirmar que ao se apropriarem de estratégias de producédo de
imagem, podem “projetar para um contexto mais amplo suas formas de ver, seus
pontos de vista, suas demandas (...) sdo também exercicios de reflexdo sobre as
possibilidades de elaborar suas auto-imagens e identidades”. (HIKIJI, 2007, p.295).

Esse objetivo esta especifico em um dos relatorios do projeto, datado de 1982
e direcionado ao Ministério da Educacdo e Cultura, & Secretaria de Cultura e a

Fundacao Nacional Pr6-Memdria, solicitando expanséo do projeto.

O projeto Crianca e Cinema de Animacdo utliza-se do cinema,
especificamente na realizacdo de filmes de animacdo, por escolas de 1°
grau como instrumental técnico-cultural com perspectivas pedagogicas
atuando junto a comunidade, tendo as escolas de periferias como polo de
mediacdo e elemento agregados da vizinhanca. Abrir 0 universo técnico-
criativo a crianca escolar, o Projeto Crianga e Cinema de Animacéo, de uma
parte atrai a iniciativa da crianca, de outra parte estimula uma perspectiva
de educacéo orientada para reflexao de seu préprio meio sociocultural. Esse
reprocessamento técnico-cultural tem sua expansdo natural ao nivel da
prépria sala de aula onde se enriquece e se extravasa a familia e a
vizinhanca. A decodificacdo, a apropriacdo dos instrumentos e meios
técnicos e a reflexdo critica do aprendizado, justificam e d&do alcance ao
Projeto Crianga e Cinema de Animacado. (CINEMATECA, 1982, p. 1)

Nesse mesmo documento, ha um breve histérico do processo.

1976 - Desenvolvido empiricamente sem maior abrangéncia.

1978 - A partir do 2° semestre passou a ser desenvolvido em carater
experimental, com metodologia mais ordenada, onde foram atendidas em
média 6 escolas municipais.

1979 - Com o apoio do Ministério da Educagédo e Cultura, e convénio com
Departamento de Educacdo da Prefeitura Municipal, nossa atividade
realizou-se nas 54 escolas municipais (...)

1980 - O projeto comecou com a integracao da Cinemateca do Museu
Guido Viaro e as professoras de CAC das escolas municipais, em
colaboracdo com o Departamento de Bem-Estar Social, que concedeu a
conducdo. (...) A partir da etapa final é feito o contato com a professora de
CAC que acompanhou as atividades para que ela continue a fazer desenhos
agora sem a orientacdo da Cinemateca do Museu Guido Viaro, contando
apenas com o0 apoio material. (CINEMATECA, 1982, p. 2)
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As atividades estéo registradas em praticamente toda a rede municipal de
ensino, sendo 102 escolas e 08 creches e ocorreram em todas as regides da cidade.

Utilizando a divisdo atual®

verificamos que das nove Regionais, que compde a
cidade®’ oito foram atendidas (Bairro Novo, Boa Vista, Boqueirdo, Cajuru, CIC —
Cidade Industrial de Curitiba, Pinheirinho, Portdo e Santa Felicidade. Apenas a
Regional Matriz, que engloba o centro da cidade e bairros préximos ao centro ndo
registro atividades do projeto, o que demonstra seu objetivo de descentralizacao.

O convénio com o MEC foi renovado conforme solicitacdo de 198288 de
quatro milhées de cruzeiros, ao Ministério da Educacdo e Fundacédo Pr6-Memoria,
para expandir o projeto, desta vez com equipe prépria da Cinemateca.

Nos arquivos da Cinemateca nao foram encontrados relatérios ou avaliacbes
referentes ao ano de 1982, mas uma matéria da revista Veja, de 1° de setembro de

1982, destaca os avancos do projeto.

% A cidade de Curitiba é dividida em Regionais. S&o espécies de subprefeituras, encarregadas dos
bairros de cada uma das nove regies em que Curitiba esta administrativamente subdividida. As
Administracdes Regionais identificam e estabelecem prioridades; promovem formas e métodos de
execucado de projetos comunitérios; desenvolvem o planejamento local de modo compativel com as
condicbes e a legislacdo vigente, de forma a instrumentalizar as a¢bes concretas definidas pela
municipalidade; promovem a interligagdo do planejamento local ao planejamento da cidade como um
todo. Acompanham, de maneira integrada, as acdes das secretarias municipais dentro de suas areas-
limites, e participam da organizacdo de seus servicos. Apresentam alternativas de obras e servicos
gue satisfacam as perspectivas da administracdo e da populagdo. Fornecem a comunidade
informacdes e atendimentos, dentro dos limites de sua competéncia, ou os encaminham aos 6rgaos
competentes. Disponivel em: http://www.curitiba.pr.gov.br/

8 Curitiba tem 75 bairros, divididos em 9 Regionais - Bairro Novo - 145.433 habitantes; Boa Vista -
248.698 habitantes; Boqueirdo - 197.346 habitantes; Cajuru — 215.503 habitantes; CIC — 171.480
habitantes; Matriz - 205.722 habitantes; Fazendinha/ Portdo - 243.506 habitantes; Pinheirinho -
168.425 habitantes; Santa Felicidade - 155.794 habitantes (IBGE- censo 2010).

8 Acervo da Cinemateca de Curitiba. Ver integra do documento em anexo 2.



Educacao

Cinema na escola

Em Curitiba, os colégios
ensinam a filmar

Oom uma cdmara na mao e ilimitada
liberdade de criagdo, 14 000 crian-
yas na faixa dos 7 aos 11 anos, matricu-
ladas este ano nas cscolas municipais
de Curitiba, estio produzindo e reali-
zando desenhos animados em filmes su-
per-8 como forma de educagdo extracur-
ricular. Mesmo bombardeadas diaria-
mente, nas suas casas, pelos super-he-
rois da televisao, nao sao eles os perso-
nagens dominantes dos seus filmes. A
famflia, os ami-
gos, a escola, os
animais e qual-
quer coisa com
movimento  pré-
prio — o Onibus,
0 automével ¢ as
ondas do mar —
¢ que constituem
0s temas favoritos
das criangas nos
338 filmes jd roda-
dos, colecionados
pela  cinemateca
do Museu Guido
Viaro, de Curiti-
ha, idealizadora
Jo programa.
Q objetivo nao
¢ despertar voca-
Loes para o cine-

§

ma.  “‘Quercmos  Xavier entre pequenos cineastas: liberdade de criagao

abrir para as crian-
vas novos campos de criatividade™, diz
Valéncio Xavier, 49 anos, coordenador
do projeto. O cinema, desse modo, pas-
sou a ocupar nas escolas de Curitiba o
cspago antigamente reservado as massi-
nhas de modelar, ao ldpis de cor, aos
pincéis e as cartolinas, artigos corriquei-

icionais. Inspi-
rado em modelos ddUlHdUb nos Estados
Unidos ¢ na Alemanha Ocidental, o
programa comegou em 1978, mas s6
este ano foi considerado inteiramente
implantado pcla cincmateca do Museu
Guido Viaro e pelo Ministério da Edu-
cagdo e Cultura, que destinou 4 mi-
lhdes de cruzeiros para a compra de
material. Nos Estados Unidos, onde
aproximadamente § milhdes de crian-
¢as fazem cinema na escola, os efeitos
especiais de filmes como Guerra nas
Esirelas ¢ O [Império Contra-Ataca
sdo apontados como grandes detonado-

92

res de vocagOes de pequenos cineastas
escolares.

PRATO CHEIO — Na primeira aula, o
professor leva 4 sala de aula um projetor
manual de 16 milfmetros e vdrios trechos
de filmes jé& realizados. As criangas
aprendzm seu manuseio e fazem também
a primeira descoberta: a de que o filme
ganha movimento pela seqiincia de qua-
dros ligeiramente diferentes. Sio tam-
bém incentivados a trabalhar nos peda-
¢os do filme, invertendo a ordem das ce-
nas com auxlio de uma coladeira e mui-
tas vezes criando obras inteiramente no-
vas. O passo seguinte é um mergulho
mais profundo nas técnicas da animagdo.

As criangas rcelizam, cntdo, scus pro-
prios desenhos quadro a quadro, registra-
dos em seguida por uma super-8 fixa em
uma mese. Uma semana depois, o filme
volta revelado para exibigo a seus cria-
dores. A partir deste més, comegardo a
ser rodados filmes sonoras.

professores sao onentados no sen-
tido de ndo interferir na criagio. “Ni-
guém cmite juizo sobre os trabalhos
realizados'’, garante Xavier. Os resulta-
dos da experiéncia vio além do cine-
ma. Segundo Xavier, ‘‘constituem um
prato cheio para o estudo da psicologia
infantil”. Nos desenhos, d¢ fato, as
criangas extravasam conflitos e forne-
cem mndicativos de sua situagdo emocio-
nal. Na semana passada, um garoto de
11 anos, do 4.° ano primdrio, vingou-
se de uma nota baixa fazendo sua pro-
fessora pisar e escorregar numa casca
de banana.

VEJA, 1.» DE SETEMBRO, 1932

Figura 13 — Reportagem Revista Veja.
Fonte: Revista veja online/Acervo digital
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CAPITULO I

EXPERIENCIAS AUDIOVISUAIS DE
CRIANCAS E ADOLESCENTES:
PROJETOS DE EXTENSAO — CINEMA
NOSSO E CINEMA NA LAPA

Os projetos de extensdo universitaria realizados entre 2012 e 2014, trazem
em sua génese a experiéncia pioneira de Valéncio Xavier que com sua prética
iluminou sua construcdo, confirmando o quanto estava a frente do seu tempo.. Por
outro lado a reflexdo de Alain Bergala e o desenvolvimento de seu projeto nas
escolas francesas no inicio do ano 2000 embasaram sua realizagéo.

A distancia de mais de vinte anos 0s caminhos das experiéncias
contemporaneas das formas pedagdgicas permitindo sua atualizacdo, o que pode
ser observado na descricao e analise deste e do préximo capitulo.

Se no inicio dos anos 1980 as relagbes da crianga com seu universo se
transformam rapidamente: a rua deixa de ser o espagco do encontro e das
brincadeiras criativas, a casa, antes um espaco amplo, compartilhado com primos,
vizinhos e muitos irméos se reduz como a familia individualizada. A TV se consolida
como principal referéncia e a expectativa familiar é de que a crianga brinque sozinha
com a infinidades de produtos anunciados pela televisdo.Na primeira década do
século XXI as novas tecnologias estéo incorporadas a vida das criancas desde seus
primeiros anos e, ao chegar a escola ja estdo familiarizadas com o universo
audiovisual oferecido pela infinidade de aparelhos que estéo a sua disposicao.

A escola publica, no entanto, ndo acompanha a rapidez da inovacao
tecnolégica e enquanto oferece um aparelho de TV na sala de aula recebe alunos
gue acessam a internet em seus celulares. No entanto o simples contato com novos

equipamentos nao significa automaticamente sua apropriacdo para producédo de
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contetdos que permitam a reflexdo, a formacdo do gosto ou o encontro com a

alteridade provocados pela arte.

3.1 - PROJETO CINEMA NOSSO

Projeto de extensdo universitaria realizado em 2012 e 2013 em Curitiba/PR,
coordenado por mim, como professora do curso de Cinema e Video da
UNESPAR/Faculdade de Artes do Parana. Teve como objetivo estabelecer relacbes
com comunidades da periferia® de Curitiba/PR tendo o audiovisual como ferramenta
de encontro. O projeto ofereceu oficinas de audiovisual em cinco locais diferentes,
sendo eles organizacfes comunitarias e educacionais tendo como resultado final a
realizacdo de um curta-metragem por turma. Selecionado pelo Programa
Universidade Sem Fronteiras, da Secretaria da Ciéncia, Tecnologia e Ensino
Superior (SETI-PR), contou com cinco bolsistas, do curso de Bacharelado em
Cinema e Video, dois egressos, Anderson Simao e Cristiane Senn e trés
graduandos (Ana Carolina Mira Porto/ Jéssica Lorena Bremen/ Wellington Gilmar
Sari (graduandos) e contou ainda com a participacdo do egresso Alexandre Rafael
Garcia, afastado na primeira fase para realizacdo de mestrado.

A experiéncia cinematografica, através da construcdo de narrativas dialdgicas
fundamentadas na realidade sociocultural dos participantes e da apropriacdo dos
meios para a producdo de um curta-metragem, reflete o carater ideolégico que
possuiu 0 projeto e sua capacidade para a reelaboracdo de identidades nessas
comunidades carentes ao despertar a sensibilidade artistica dos envolvidos.

A escolha dos filmes a serem exibidos levou em consideragdo o pensamento
de Bergala:

Nunca acreditei na teoria de “Pokemon-a-Dreyer”, segundo a qual seria
preciso partir daquilo que as criangcas gostam espontaneamente para leva-
los pouco a pouco a filmes mais dificeis... (...) O argumento “partir-do-que-
eles gostam” é muitas vezes contaminado por uma certa demagogia e por
um certo desprezo pela criancga. (...) Os partidarios da teoria “Pokemon-a-

Dreyer” agem como se ignorassem que, hoje, em amtéria de cinema, o
publico jovem é antes de tudo um alvo para os negociantes de filmes e

8 A escolha levou em consideracdo os bairros com menor IDH, requisito exigido no edital do
Programa Universidade Sem Fronteiras e sua densidade populacional. Assim foram selecionados os
bairros Boqueirdo - 197.346 habitantes; CIC — 171.480 habitantes; Matriz - 205.722 habitantes;
Fazendinha/ Portédo - 243.506 habitantes; Pinheirinho - 168.425 habitantes; (IBGE- censo 2010).
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produtos derivados que ndo tem a menor preocupa¢do nem respeito pela
formacao do gosto das criancas. (BERGALA 2008, p. 96-97).

Os bolsistas passaram a integrar um grupo de estudos visando sua
preparacao teodrica e a linha de pesquisa Cinema e Educacdo do Grupo de Pesquisa
- GPCINE - Estudos do Cinema da UNESPAR, Campus 2 /FAP.% A partir da leitura
de textos selecionados® foram feitas reunides para discussdo dos textos e a

preparacao dos planos de aula tendo como referéncia a ideia de que:

A atitude da escola, em matéria de iniciagdo a arte, ndo pode ser “tirar o
corpo fora”, em termos de cultura, partindo de pseudo gostos de marketing.
Uma verdadeira cultura artistica s6 se constrGi no encontro com a alteridade
fundamental da obra de arte. (...) A arte tem que permanecer, mesmo na
pedagogia, um encontro que desestabiliza o conjunto de nossos habitos
culturais. (BERGALA, 2008 pag. 97)

Nas atividades prévias de sensibilizacdo optou-se por exibir curtas-metragens
produzidos por trés dos integrantes do projeto “Garoto Barba”, “Memodrias do Meu
Tio”, “Pequenos”, “Garota Explosiva” e “Surf Surf’ e para os exercicios trechos de
filmes variados ou exibicdo de curtas-metragens dos primordios do cinema (Edson,
Lumiére e Mélies), e contemporaneos como Hoje eu ndo quero voltar sozinho
(2012). Entre os longas-metragens exibidos na integra ou parcialmente estdo os
filmes “Meu Tio Matou um Cara” (2004) e “Era Uma Vez no Oeste” (1968), “Curtindo
a Vida Adoidado” (1986), “Cidadao Kane” (1941), “Millennium Mambo” (2001) e “Os
Intocaveis” (1987) e para o exercicio de enquadramento o filme utilizado foi o “Kill Bill
1”7 (2003).

Em paralelo, foi firmada parceria com a Fundacgédo Cultural de Curitiba e com
a indicacdo dos Gerentes Regionais de Cultura. A partir dessa parceria, foram

escolhidos locais para desenvolvimento dos trabalhos levando em conta a divisao da

% GPCINE — Estudos do Cinema Disponivel em: http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/
6731346137013380.

° Livro A Hipotese-cinema — pequeno tratado de transmissdo do cinema dentro e fora da escola, de
Alain Bergala; Formacao Estética Audiovisual: um outro olhar para o cinema a partir da educacéo
Rosalia Duarte e Jodo Alegria; a experiéncia estética na relacéo de criancas com filmes Luciana Silva
dos Santos e Rosalia Duarte; Hipétese-cinema: multiplos didlogos, Marilia Franco; Fazer cinema na
educacgdo — uma utopia em construcdo - Carlos Eduardo Albuquerque Miranda; Cinema, infancia e
educacdo. Adriana Fresquet e Da midia-educacao aos olhares das criancas: Pistas para pensar o
cinema em contextos formativos de Monica Fantin.
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cidade, o interesse de escolas e organiza¢cdes comunitérias. ApGs contatos iniciais,
definicdo de dias da semana e horarios foram escolhidos os locais:

e Associacdo de Moradores Moradias Zimbro — ASMOZI - Vila Sandra —
Cidade Industrial de Curitiba - 2 oficinas - 2 turmas — 12 encontros — 96 horas
atividade.

e Instituto Roberto Bosch — Teatro Peca por Peca - Vila Verde - Cidade
Industrial de Curitiba - 1 oficina — 12 encontros — 48 horas atividade.

e Centro da Juventude Eucaliptos — Bairro Boqueirdo - 1 oficina — 12 encontros
— 48 horas atividade.

e Colégio Estadual Nirlei Medeiros — Bairro Campo de Santana - 1 oficina — 12
encontros — 48 horas atividades.

Em todos os locais foram realizadas atividades de sensibilizacdo, como
exibicdo de filmes e debates, motivando a participagcdo. As caracteristicas
especificas de cada local foram levadas em consideracdo para o desenvolvimento
das atividades e ao final foram realizadas cerimonias de encerramento, com convite

extensivo as familias e entrega de certificados da UNESPAR/Campus 2 /FAP.

Associacéo de Moradores das Moradias Zimbro — ASMOZI

Fundada em 13 de setembro de 1993, tem sede na Rua Verdnica Tribek
Moro, 493, na Cidade Industrial, em Curitiba/Parana. E uma entidade civil, de direito
privado, sem fins econémicos e declarada de utilidade publica pela lei Municipal
10.245, de 24 de setembro de 2001 e utilidade publica estadual, lei 12.536, de 25 de
janeiro de 1999. Desde sua fundacao realiza os mais diversos trabalhos junto das
comunidades envolvidas: Vila Sandra I, Il e Il, Moradias Zimbros, Ilha Bela, Conjunto
Vila Velha, Flamboyant, Tramontina, llha verde e outras adjacentes, totalizando 10
comunidades atendidas. Sua missdo € promover o0 desenvolvimento social,
esportivo, econémico e cultural das comunidades em situacdo de vulnerabilidade

social. Tem por objetivos:

e transformacéo social através da educacéo formativa, do esporte e do lazer, do

incentivo a cultura, da defesa do meio ambiente;
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e busca de solucdes e obras para a regido, solucao para os problemas de
ordem familiar, econdmicos e assistenciais dos moradores;

e defesa dos direitos de toda a comunidade.

Atende criangas e adolescentes no contra turno escolar. Como a participacao
€ espontanea, ha uma grande rotatividade de criangas, o que interferiu no
desenvolvimento dos trabalhos do projeto, razdo pela qual optou-se pela realizacéo
de exercicios denominados Minuto Lumiere. S&o filmes de 1 minuto, realizados com
a camera fixa, conforme exemplos dos precursores do cinema, 0s irmaos Lumiere.

A camera era regulada e posicionada apo6s a escolha das criangcas com o objetivo de
trabalhar questées como o enquadramento, cenario, luz, construcdo da cena e do
olhar.

Na Associagdo de moradores das Moradias Zimbros, foram realizadas duas
oficinas que com criangas entre 07 e 10 anos e adolescentes entre 11 a 14 anos,
com grupos que oscilavam entre dez e quinze alunos. Eram exibidos filmes e
realizados exercicios sobre as fases do processo de producdo audiovisual, desde a
escrita de um argumento, perfil de personagens, decupagem, montagem, com

exibicdo de filmes e exercicios praticos.

Instituto Roberto Bosch

Em 1971, foi criada no Brasil a Associacdo Beneficente Robert Bosch,
transformada em Instituto Robert Bosch em 2004. Responsavel pela gestdo das
politicas, diretrizes e recursos dos projetos sociais, ambientais, educativos, de
preservacdo e formacdo do patriménio histérico-cultural e médico-hospital, o
Instituto prioriza os projetos focados na melhoria da qualidade de vida das
comunidades. Visa promover a evolucao social com foco na educacao de criancas e
jovens de comunidades em desenvolvimento por meio de projetos proprios ou em
parceria. Integra o Grupo Bosh e mantém no Bairro Vila Verde/Cidade Industrial de
Curitiba, nas proximidades da fabrica da Bosch, o Programa Peca por Peca
Educacéo para o desenvolvimento social, iniciado em 2000. Considerado base para
o desenvolvimento dos projetos sociais do Instituto Robert Bosch, o Programa Peca
por Peca é focado na educacdo continuada e planejada e no desenvolvimento

social sustentavel de comunidades parceiras, tendo como centro de referéncia a
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escola publica. Mantém o Teatro Peca por Peca, inaugurado em 2002 com 200
lugares.

Desenvolve uma oficina profissionalizante que tem como objetivo promover a
qualificacdo para inclusdo social por meio de cursos de capacitacdo profissional,
desenvolvimento pessoal e cidadania, possibilitando aos seus participantes o
ingresso no mercado de trabalho e geracao de renda. A oficina profissionalizante é
uma das principais referéncias na comunidade Vila Verde. Por meio deste
programa, muitos jovens se profissionalizaram e ingressaram no mercado de
trabalho, inclusive sendo contratados pela Bosch.

A oficina de producdo audiovisual foi inserida dentro da grade horaria da
Oficina Profissionalizante, com a realizacdo de 12 encontros semanais/48 horas

atividade e ao final foi realizado o curta de ficgdo #.Partiu Além.

Centro da Juventude Eucaliptos

E um complexo esportivo e cultural oferece atividades gratuitas para todas as
faixas etarias e conta com uma estrutura pioneira na cidade, com piscina aquecida,
biblioteca, ginasio poliesportivo coberto, campo de futebol, pista de skate e salas
multiuso. Administrado pela Regional Boqueirdo da Prefeitura Municipal de Curitiba
tem area construida de 2,8 mil m2 e capacidade de atendimento para cinco mil
participantes/meés.

A divulgacdo da oficina foi feita nas escolas da redondeza, com apoio da
administracdo do Centro. Da mesma forma em que nos outros locais foi feita uma
atividade de sensibilizacdo com exibicdo de filmes (curtas paranaenses). Foram
abertas 20 vagas para a oficina e realizada com quinze alunos, sendo 12 encontros/

48 horas atividade.

Colégio Estadual Nirlei Medeiros

Inaugurado em 2006, no conjunto Moradias Rio Bonito, bairro Campo de
Santana tem cerca de 500 alunos. A oficina foi realizada no periodo de contraturno

escolar, com livre adesao dos alunos. Foram 12 encontros/ 48 horas atividades.
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Figura 14 - Exibi¢do de exercicio — Colégio Estadual Nirlei Medeiros
Fonte: Acervo Projeto Cinema Nosso.

Foi possivel verificar a contribuicdo do Projeto Cinema Nosso as pessoas,
comunidades e instituicdbes envolvidas ndo sO pelo seu legado fisico (filmes,
materiais), mas principalmente afetivo e intelectual. Programas e projetos de
extensdo como o realizado contribuem tanto para a formacdo dos alunos quanto
para a solidificacdo das acfes de extensdo com a comunidade. O uso do audiovisual
possibilitou uma troca de experiéncias muito intensa, seja do ponto de vista dos
bolsistas que, ao conviverem com realidades diversas puderam revisar e adaptar
seus conhecimentos académicos, seja do ponto de vista dos alunos que, através do
audiovisual, utilizaram sua capacidade criativa, refletiram sobre si mesmos e seu
entorno e desenvolveram trabalho em equipe.

Das discussfes teodricas a acéo pratica dos académicos houve também uma
sensibilizacdo das praticas do cinema através da alteridade, ao compartilharem com
criangas e adolescentes de regibes periféricas 0s meios de producgéo
cinematograficos e, através da dialdgica, se deixarem afetar pelos olhares e
construcdes narrativas desses jovens.

No conjunto de atividades, realizadas verificou-se como impacto social o
beneficio direto a 90 pessoas, mais familias envolvidas e comunidade. O projeto

proporcionou o envolvimento e contato com uma atividade cultural com forte poder
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midiatico que é o audiovisual. Permitiu maior compreenséo e sensibilidade sobre o
processo técnico-artistico que envolve a realizagdo cinematografica além da
percepcdo da capacidade de se autorrepresentar. No que se refere ao impacto
cientifico, destaca-se a experiéncia e capacitacdo didatica e pedagogica dos
bolsistas do projeto, a agéo inseriu as relacdes entre cinema e educacdo no universo
do ensino académico do curso de Cinema e Video da Faculdade de Artes do
Parana.

0 projeto Gnemo Nosso € umo reciizogBo do Foculdode de Artes do Porond ¢ foz porte
do progromo Universidode Sem Fronteros, do Searetaria do Oncia, Tecrologio e Ensino
Superior. Oferece 0%cNos de sensRIKOCo cudiovisuol em orgonzogbes comuritdnas @

ogrdf
Equipe: Solonge Stecz (coordenodons), Alexondre Rofoel Gorcia, Ane Coroling Mira,
Anderson Simdo, Cristione Senn, Jessico Lorena @ Welington Sart

Minutos Lumidre
Inspirodos pekas obras dos precursares 4o Cnema,
05 ¥mBos Lumiére, reallzodo com 0 cmern .

@m um piono (nico @ continuo. Exercikios feftos \/‘
pelos akunos 8o AsSociagBo Asmoz ' \
#PortivAlém

Sophio é umo otriz de teatro &m Crise, tentondo

DUSCOr UM IGO0 ro seus problemas. Exercicio
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40 Institueo Robert Basch.
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Urm goroto cpoionodo, $eus omigos, @ gorots &
uma congBo. Exercicio reckzndo pelos duncs do
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0 50l do Medo-Noite

£ 0 primeiro dio de Edurda numa nove escolo e €
numa festo do ploma Que o Vol ser apresentado
005 52US NOVOS CORRQOS. Exercicio reokeodo peos
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Figura 15 - Capa do DVD das oficinas..
Fonte: Acervo Projeto Cinema Nosso

3.1.1 FILMES REALIZADOS

Minutos Lumiére
Inspirados pelas obras dos precursores do cinema, 0s irmaos Lumiere,
realizado com a camera fixa, em um plano Unico e continuo. Exercicios feitos pelos

alunos da Associacao Asmozi.
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Fonte: Acervo Cinema Nosso.

#PartiuAlém

Sophia é uma atriz de teatro em crise, tentando buscar uma saida para seus
problemas. Exercicio realizado pelos alunos do Curso Profissionalizante do Instituto
Robert Bosch.

Figura 17 - Imagem do filme #PartiuAlém.
Fonte: Acervo Cinema Nosso.
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Figura 18 - Gravagao do filme #PartiuAlém.
Fonte: Acervo Cinema Nosso

Musica Pop
Um garoto apaixonado, seus amigos, a garota e uma cangao. Exercicio realizado

pelos alunos do Centro da Juventude Eucaliptos.

Figura 19- Imagem do filme Musica Pop.
Fonte: Acervo Cinema Nosso.

O Sol da Meia-Noite
E o primeiro dia de Eduarda numa nova escola e é numa festa do pijama que
ela vai ser apresentada aos seus novos colegas. Exercicio realizado pelos alunos do

Colégio Estadual Nirlei Medeiros.
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3.2 - CINEMA NA LAPA

O projeto de extensdo Cinema na Lapa foi realizado com recursos do Fundo
Parana, do governo do Estado e envolveu professores e alunos do Curso de
bacharelado em Cinema e Video da Faculdade de Artes do Parana, com a minha
coordenacdo e do professor Fernando Severo, nos anos de 2013 e 2014.
Integrando a programacé&o do VI e do VIl Festival de Cinema da Lapa. O Festival de
Cinema realizado desde 2005 oferece exibicGes gratuitas e debates e é promovido
pelo Instituto Histérico da Lapa e pelo Instituto Borges da Silveira. Foi aprovado e
financiado através de demanda direta para a realizacdo de oficinas de producéo
audiovisual visando a formacao critica do olhar e exercicios praticos, com criancas e
adolescentes da cidade da Lapa. O municipio da Lapa/PR possui populacdo de
44.932 habitantes, dos quais 17.710 vivem na zona rural, e compreende uma area
de 2.094 km2, segundo o IBGE (2007). Sua principal atividade econémica do
municipio € a agropecuaria e a populacéo rural esta distribuida em 64 comunidades
rurais interligadas por aproximadamente 3.000 km de estradas.

O objetivo da proposta era que a comunidade beneficiada adquirisse mais
ferramentas para compreender o mundo contemporaneo, intermediado pela cultura
da imagem. As oficinas antecederam as edicOes do Festival de Cinema da Lapa,
fazendo parte de sua programacao oficial e foram oferecidas para criancas e
adolescentes da comunidade. Foram realizadas ainda acfGes continuadas de
exibicdo de filmes nacionais em escolas ou organizacbes da comunidade em
parceria com o Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal da Lapa. A
realizacdo de oficinas audiovisuais fez parte da programacédo oficial do evento,
sendo os exercicios dos alunos exibidos na sesséo de abertura do Festival.

Ocorreu em duas fases distintas: a primeira, em 2013, para a qual foram
selecionados bolsistas do curso de Bacharelado em Cinema e Video da UNESPAR
Campus 2/FAP. Tanto as oficinas quanto as exibicbes foram realizadas em trés
finais de semana, com o deslocamento da equipe na sexta-feira a noite e retorno
domingo a tarde, terminando com a produc¢éo de um filme de curta metragem que foi
exibido na abertura do Festival da Lapa. Foram oferecidas duas oficinas, para faixa
etaria de 9 a 13 anos e outra a partir 14 anos, com trinta vagas por oficina,

realizadas sabado e domingo das 09 as 17:30 horas nos dias 24 e 25 de agosto, 31
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de agosto e 01 de setembro e 14 e 15 de setembro. A exibicdo de filmes, apos
visitas técnicas as comunidades, aconteceu nas mesmas datas, com a equipe
dividida entre as duas atividades, nos locais: Sdo Bento, Santa Regina, Mato Preto,
Feixo (Comunidade Quilombola), Centro da Juventude — Alexandre Wheinghrt. Ao

total foram realizadas sete sessées gratuitas, com publico total de 370 pessoas.*

CINEMA NA LAPA - 2013

Integraram a equipe: Rudolfo Auffinger (egresso do curso de cinema), André
Aparecido Medeiros, Ana Esperanca Rodrigues da Silva, Thiago Henrique Cardoso,
Jefferson Grochovski Ferreira, Alana Rodrigues de Asevedo Bomfim Lima, Ana
Carolina Mira Porto, Jéssica Lorena Bremen (todos graduandos, sendo as duas

altimas voluntarias).

Partindo da experiéncia cinematogréfica, promoveu-se a compreensao, a
sensibilizacdo, formacéo e producdo por criancas e adolescentes da comunidade
lapeana. Os encontros incluiram atividades praticas que estimulavam a producao
das narrativas dos integrantes dos grupos e um olhar critico sobre a industria das
imagens e sons e mostra de filmes paranaenses em comunidades da é&rea rural do
municipio da Lapa.

Nas oficinas foram produzidos minutos Lumiére, inspirados pelas obras dos
precursores do cinema, os irmaos Lumiére, realizado com a camera fixa, em um
plano Unico e continuo. E dois curtas-metragens: “O amor proibido e mentiroso”,
realizado por criangas e “Siléncio passageiro”, realizado por adolescentes e adultos.

O resultado foi produtivo para os discentes do curso de cinema e para 0S
participantes das oficinas e mostra de filmes, sendo que a exibicdo na abertura do

Festival valorizou os trabalhos.

%?Sessdes de filmes: dia 24/08/ - 16 horas — Local: Comunidade Santa Regina/Mato Preto

Exibicao do filme “ O Sal da Terra”, de Eloi Pires Ferreira”, publico - 150 pessoas.

Sessdes de filmes: dia 25/08/ - 15 horas - Local: Centro da Juventude Alexandre Weinhardt
Exibigao do filme “ Brichos”, de Paulo Munhoz”, publico -130 pessoas.

Sessdes de filmes: dia 25/08/ - 17 horas - Local: Centro da Juventude Alexandre Weinhardt
Exibi¢cao do filme “ Belarmino e Gabriela”, de Geraldo Piolli”, com publico - 30 pessoas por sessao.
Sessdes de filmes: dia 31/08 e 01/09 - 17 horas - Local: Saldo Comunitéario Feixo

Sessoes de filmes 13 e 14/09 - 17 horas — Local Comunidade Sao BentoExibigao do filme* O Sal da
Terra”, de Eloi Pires Ferreira, com publico médio presente de 30 pessoas por sessao.
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Figura 20 — Cerimdnia de Abertura Festival de Cinema da Lapa
Acervo: Projeto Cinema na Lapa 2013.

Figura 21— Exibi¢cdo dos Curtas das Oficinas
Acervo: Projeto Cinema na Lapa 2013.

Figura 22 — Exibi¢éo do filme “Sal da Terra”.
Acervo: Projeto Cinema na Lapa 2013.
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Figura 23 — Exibi¢&o filme “Brichos”.
Acervo: Projeto Cinema na Lapa 2013.

CINEMA NA LAPA 2014

A segunda fase do projeto ocorreu em 2014, da programacao do VIl Festival
dao Cinema da Lapa, em 2014. Em funcéo de questdes administrativas (demora de
entrega de equipamentos solicitados para o projeto, falta de pagamento de
despesas efetuadas), foi firmado Termo Aditivo em 01 de julho de 2014 para
prorrogacdo de prazo formal de finalizacdo do Projeto de Extensdo Universitaria “
Cinema na Lapa — Mostras e Filmes para a Comunidade”.

Diante da solicitacdo do Instituto Histérico e Cultural da Lapa de continuidade
das acles realizadas no ano de 2013, foi repactuada a parceria com Prefeitura
Municipal da Lapa e definidas as bases para a realizacdo de duas oficinas, uma no
centro da cidade e outra na Comunidade Quilombola do Feixo, na area rural do
municipio além da mostra de filmes em quatro comunidades do municipio da Lapa,
mantendo o sem 6nus para a UNESPAR/FAP.

As bases pedagodgicas do projeto mantiveram-se, mas foi sugerida a
realizagdo de uma oficina no centro da cidade e outra em comunidade rural, sendo
escolhida a Comunidade Rural Feixo, da qual faz parte a comunidade quilombola do
municipio. Uma nova equipe foi convocada, também de alunos e egressos do curso
de Cinema e Video, incluindo trés pessoas que haviam, participado do processo em
2013 e trés novos integrantes que demonstraram interesse em atividades
comunitarias e tinham alguma experiéncia prévia. Foi mantida também a exibicdo de
filmes com a escolha de Améacio Mazzaropi, um dos nomes mais emblematicos do

nosso cinema para divulgar e homenagear sua obra. Equipe composta por Ana
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Carolina Mira Porto, Jéssica Bremen, Isabele Orengo, Jandir Santin, Vinicius
Comotti e Rudolfo Auffinger.

Através de diversas experiéncias anteriores com oficinas de cinema de ficcao,
embasadas em conceitos de cinema educacao, para criangas e jovens em periferias
da cidade de Curitiba, houve o interesse empirico sobre possiveis experiéncias de
autorrepresentacdo nesse mesmo contexto, mas através entdo de oficinas de
cinema documentario. Essas inspiracdes vieram de alguns trabalhos nacionais
contemporaneos que desenvolveram algumas experiéncias com criancas e filmes-
carta em todo o Brasil, a exemplo do projeto Inventar com a Diferenca®® e também
apos alguns estudos sobre antropologia visual e autorrepresentacao audiovisual. A
escolha da equipe se deu com o intuito de cineastas em formacéo e recém-formados
gue possuissem pratica ou pesquisas entorno do cinema deselitizado e
descentralizado.

Essas novas propostas metodolégicas foram desenvolvidas através de
reflexdes empiricas e teéricas sobre as praticas anteriores® em prol de um maior

impacto do cinema enquanto dispositivo de encontro e alteridade.

% 0O Inventar com a Diferenca visa oferecer formacdo e acompanhamento a educadores de escolas
publicas de todo o pais para a realizacdo de trabalhos audiovisuais com estudantes em torno da
tematica do Cinema e dos Direitos Humanos. Disponivel em:
http://www.inventarcomadiferenca.org/rede#sthash.5CgtE3Li.dpuf
94 . ) . f s N

Tanto no projeto Cinema Nosso, quanto no projeto Cinema na Lapa, edi¢do 2013.



FILMES ITINERANTES

Filme: O Corintiano_100min. pib
Diregao: Milton Amaral
Elenco: Mazzaropi, Licia Lambertini, Roberto Orosco, Roberto Pirillo

le decide compar sua © mundo.

Filme: Jecao... Um Fofoqueiro no Céu 100 min color
Diregao: Pio Zamuner e Amacio Mazzaropi

Denise Del Vecchi, Paulo Castelli

15:00 h Café Colonial,valor RS 15,00 por pessoa - 18:00 h Cinema
Filme; Betao Ronca Ferro 104 min color

Diregao: Geraldo Afonso Miranda, Pio Zamuner e Mazzaropi
Elenco: Mazzaropi, Geny Prado, Roberto Pirillo

sogro mil de sua filha para salvar o circo.

16:00h Coral - 17:00h apresentacao de Jazz - 18:00h Cinema ~
Filme_O Puritano da Rua Augusta 100 min pib

www.ihclapa.com.br
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Elenco: Amécio Mazzaropi, Geny Prado, Edgard Franco, Elizabeth Hartmann, Gilda Valenca,

Solange Stecz
dora Oficinas Festival de Cine

& FESTIVAL DE CINEMA DA LAPA

INSTITUTO HISTORICO E CULTURAL DA LAPA PROMOVE
b ”ffﬂdﬂ

MAIIAROPI NA LAPA

Como parte da programacao do VI Festival de Cinema da Lapa, o Instituto Histérico e
Cultural da Lapa e o Instituto Borges da Silveira apresentam a Mostra Mazzaropi, com
quatro filmes de um dos maiores comicos do cinema brasileiro: Amacio Mazzaropi.

18/10 (sabado) - 16:30 h - Paréquia Imaculada Concei¢ao Mariental

O fanatismo de um torcedor corintiano (Mazzaropi) quase leva sua familia e seus vizinhos & loucura

19/10 (domingo) 17:00 h - Salao da Igreja da Comunidade do Feixo

Jecdo (Mazzaropi) ganha na loteria esportiva e vai a Sa0 Paulo buscar seu prémio. No caminho de volta,
& assaltado e acaba morto. No céu, dé um jeito de escapar dos olhos de seu anjo protetor para voltar
4 Terra o castigar os bandidos. Seus atos, entretanto, sero julgados para definir qual serd o seu destino,

25/10 (sabado) Nucleo Leiteiro - com Café Colonial (R$ 15,00 por pessoa)

Empregado humilde de circo decadente (Mazzaropi) tem a chance de ajudar os amigos a mudar de vida

08/11(sabado) - Carqueja Santos Reis - Tarde Cultural no Santos Reis

@ FESTIVAL DE CINEMA DA LAPA

INSTITUTO HISTORICO E CULTURAL DA LAPA PROMOVE

OFICINAS DE CINEMA

Para Criancas e Adolescentes

Como parte da programagao do VIl Festival de Cinema da Lapa, o
Instituto Histérico e Cultural da Lapa e o Instituto Borges da Silveira
em parceria com o Curso de Cinema e Video da Faculdade de Artes

do Parana promovem duas oficinas de cinema para criangas e
adolescentes de 11 de outubro a 09 de novembro. As oficinas
contarao com exercicios praticos e a produ¢éo de documentarios
que serao exibidos na abertura do VIl Festival de Cinema da Lapa

no dia 25 de novembro.

Sao 20 (vinte) vagas para cada uma das oficinas e as inscri¢des podem
ser feitas na Escola Rural Dirceu Batista da Luz para a Oficina que sera
realizada na Comunidade do Feixo e no Theatro Sao Joao para a Oficina

que sera realizada na Pousada Tropeira da Lapa.

OFICINA 1 - Comunidade do Feixo na Escola Rural Dirceu Batista da Luz
OFICINA 2 - Na Pousada Tropeira, Av. Dr Manoel Pedro 0000, Centro, Lapa-PR
Datas: 11e12/10 18e19/10 25110 08 e 09/11
Horario: Manha - 09:30h as 12:00h( 3 horas/aula ) intervalo de 30 minutos

Tarde - 13:30h as 16:50 h(4 horas/aula) intervalo de 30 minutos
Carga Horaria : 6 horas/aulaldia - Carga Horaria total : 42 horas

www.ihclapa.com.br
ira Solange Stecz

da Lapa Coordenadora Oficinas Festival de Clnema da Lapa

ia Inés Borges da

reallzagao parceria apaio

Figura 24 — Folhetos do Festival de Cinema da Lapa — filmes e oficinas - 2014
Fonte: Acervo Projeto Cinema da Lapa 2014.

Figura 25 - Imagem do filme “Noticias de um passado”.

Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2014.
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No final, os alunos produziram um documentario chamado “Que perfume

dessa rosa mais linda”, um documentario sobre a mulher e a padronizagcado da

beleza.
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As exibi¢cdes de filmes nacionais foram realizadas em quatro comunidades
Pardoquia Imaculada Concei¢cdo Mariental - O Corintiano ( 1966) Direcao: Milton
Amaral; Comunidade Rural Feixo - O Puritano da Rua Augusta(1965) Direcao:
Amacio Mazzaropi; Nucleo Leiteiro -Betdo Ronca Ferro (1970) Direcdo: Geraldo
Afonso Miranda, Pio Zamuner e Mazzaropi e Carqueja Santos Reis - Tarde Cultural
no Santos Reis - Jecdo... Um Fofoqueiro no Céu (1977) Direcdo: Pio Zamuner e

Amacio Mazzaropi,com total de publico registrado de 600 pessoas.

Figura 26 - Exibigao Filme “O Corintiano” Paréquia Imaculada Conceigdo Mariental,
Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2014.

Figura 27 - Exibigado do Filme “O Puritano da Rua Augusta”. Comunidade Rural Feixo,
Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2014.
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3.2.1 PROJETOS NACIONAIS

O Cineduc — Cinema e Educacao, entidade sem fins lucrativos, fundada em
1970 e declarada de utilidade publica por lei municipal do Rio de Janeiro em 17 de
janeiro de 1984, foi uma das primeiras a¢des no pais voltada a formacéo de plateia
critica e de producdo com criancas e adolescentes. Criado a partir de uma
experiéncia da central catélica de Cinema da Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil, tem personalidade juridica, de carater filantropico e sem fins lucrativos. E uma

organizacéo ndo governamental com sede no Rio de Janeiro.*

cineduc

cinema e educagao
s de acao noticias dicas contato

Figura 28 — Imagem do site CINEDUC.
Fonte: http://www.cineduc.org.br/

Com 40 anos de existéncia, o Cineduc desenvolveu trabalhos entre 1970 a
1980 basicamente dentro das escolas particulares. Os cursos duravam 3 anos e
terminavam com a produgdo de um filme Super-8. Mais de 1500 alunos eram
atendidos a cada ano e foram realizados 110 filmes. De 1980 a 1990 através de
patrocinios estendeu o trabalho as escolas publicas e crio cursos livres. A partir de
1990 com a filiacdo ao CIFEJ (Centre International du Film pour I'Enfance et la
Jeunesse), 6rgdo da UNESCO, recebeu reconhecimento internacional e participa de

festivais, seminarios e mesas-redondas no Brasil e no exterior. Desta forma,

® Os objetivos estdo definidos no Estatuto : Art. 2° - O CINEDUC tem o0s seguintes objetivos: a)
colocar a comunicacado audiovisual a servi¢o da realizacdo humana do individuo, na escola, na familia
e na sociedade; b) investigar a atitude do individuo diante da comunicacdo audiovisual; c)
desenvolver as capacidades de atencdo, percepcdo e retencdo e a criatividade; d) estimular a
consciéncia critica; ) promover intercambio com instituicdes afins, publicas e privadas, de ambito
regional, nacional e internacional. Art. 3° - Para atingir tais objetivos, o CINEDUC propde-se a realizar
projec¢es, producdes, publicagfes, cursos e outras atividades, inclusive através de entidades por ele
mantidas. Art. 4° - Poderdo associar-se ao CINEDUC todas as pessoas que pretendam e
demonstrem sua disposicdo em contribuir para a consecucdo de seus objetivos, desde que admitidas
por maioria simples de votos do Conselho Diretor, tendo o Presidente o voto de Minerva.
(http://www.cineduc.org.br/arquivos-pdf/Estatutos_Cineduc.pdf) - Acesso em: nov. 2014.
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colabora ativamente para a formulacdo de pontos de vista teéricos sobre
imagem/educacéo e sobre a crianca e os meios de comunicacéo.*

Outra referéncia € o programa Imagens em Movimento que atua na América
Latina desde 2011, oferecendo oficinas de cinema para estudantes de escolas
publicas, além de cursos de capacitagcdo para educadores e eventos de exibicdo das
obras realizadas nestes processos. Esta vinculado ao programa internacional
“Cinema, cem anos de juventude”, criado na Cinemateca Francesa em 1995, que
hoje agrega diversas organizacdes dedicadas a pedagogia do cinema. Trata-se de
uma acdo em rede, na qual cineastas, professores e estudantes de diversos paises
se unem para vivenciar a aventura da (re)descoberta do cinema. Juntos, vimos,
debatemos e realizamos filmes ao longo de cada ano letivo, a partir de propostas
pedagogicas compartilhadas.

Os frutos deste processo (que chamamos de filmes-ensaio) sao
apresentados, a cada ano, em um Encontro Internacional na Cinemateca Francesa,
do qual participam comitivas de todas as organizacdes parceiras do programa

“Cinema, cem anos de juventude”.

Ministério da Cultura
Prefeitura do Rio de Janeiro
Nt S

a4
\Bh

- (N
imagensem
ovimento

Inicio OProjeto Filmes  Exercicios Escolas Registros Evenlos Encontros  Capacitagdo  Diario de Bordo  Contato

Oficina_de intewvencao sopre pélicula'na Cinemateca do/MAM-Rio

i, Programasintefnacigial.com.a.pagicipac dofProjetofmadéns erfMovimento:
ral

Figura 29 — Imagem do site Imagens em Movimento.
Fonte: http://imagensemmovimento.com.br/

Entre 2011 e 2013, realizou 30 oficinas de cinema, em escolas publicas do

Rio de Janeiro e de Minas Gerais. As oficinas oferecidas pelo projeto sdo gratuitas e

% Informacdes disponiveis no site da entidade. http://www.cineduc.org.br/historia.html. Acesso em:
nov. 2014.
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acontecem sempre em horario extracurricular, ministradas por profissionais de
cinema, em parceria com professores das escolas. Mais de 500 alunos ja
participaram das oficinas e 80 filmes foram produzidos por eles.®’

No ambito académico podemos citar o Cinead - Cinema para Aprender e
desaprender - programa de extensdo da Faculdade de Educagcdo da UFRJ,
coordenado por Adriana Fresquet, que desenvolve nove projetos ligados a
experiéncia de introducdo ao cinema, com professores e alunos da educacao
basica, dentro e fora da escola, entre eles os realizados no ensino fundamental e
médio (5% e 62 séries) do Colégio de Aplicacdo da UFRJ (CAp-UFRJ), onde
estudantes do ensino médio e fundamental estabelecem o primeiro contato com a

teoria e a préatica da sétima arte.

O primeiro e mais antigo dos projetos € o curso de extensdo universitaria de
oito horas que reeditamos uma vez a cada dois meses. Fazemos uma
introducdo, ao cinema, pensando um pouco sobre o aprender em trés
tempos — aprender, desaprender e reaprender. Trabalhamos a ideia da
hipétese de alteridade de Alain Bergala e, na segunda parte do curso,
realizamos a pratica de Minuto Lumiére (...) A Escola de Cinema do CAp-
UFRJ (Colégio de Aplicacdo da UFRJ) serviu como projeto piloto para a
criacdo de mais quatro escolas de cinema em escolas publicas no Rio.
Financiada pelo edital FINEP/SEBRAE/MCT. (Entrevista Adriana Fresquet
Revista Poiesis - v.1, n.19, jul. 2012).

CINEAD

Figura 30 — Imagem do site CINEAD.
Fonte: http://www.cinead.org/

No Rio Grande do Sul, o Programa de Alfabetizacdo Audiovisual coordenado
por Maria Angélica dos Santos realiza acdes de formacdo docente e cursos de
extensdo universitaria para professores da Rede Publica de Ensino e promove
oficinas de introducdo a realizacdo audiovisual para alunos da Rede Municipal de

Educacdo de Porto Alegre. E realizado através da parceria entre as Secretarias

%" Mais detalhes no site do Programa - http://imagensemmovimento.com.br/
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Municipais de Cultura e de Educacdo, o Ministério da Educacdo/SEB e da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul/Faculdade de Educacgdo. Ministério da

Educacao Secretaria de Educacéao Basica.

PROGRAMA D
ALFABETIZACAO

AUDIOVISUAL

Figura 31 — Imagem do Blog Programa de Alfabetiza¢éo Audiovisual.
Fonte: http://alfabetizacaoaudiovisual.blogspot.com.br/

Na Universidade Estadual do Parand (UNESPAR) trés projetos de extensdo
do Curso de Cinema e Video da Faculdade de Artes do Parana aproximaram
cineastas, alunos de cinema e professores: Cinema Brasileiro na Escola, vinculado
ao Programa de Extensdo Universidade Sem Fronteiras, da SETI/PR em parceria
com o Nucleo Regional de Educacéo, coordenado pela professora Salete Sirino® e
voltado a formacédo de professores para andlise filmica; Cinema Nosso e Cinema na

Lapa, que ja detalhados anteriormente.

% Doutora em Letras pela Universidade Estadual do Oeste do Parana, Mestre em Letras pela
Universidade Estadual do Oeste do Parana, Mestre em Educacgdo pela Universidade Estadual de
Ponta Grossa, Especialista em Cinema e Video pela Faculdade de Artes do Parana, Especialista em
Traducdo e Graduada em Letras. Docente da UNESPAR/FAP. Na éarea da educacdo atua nos
seguintes temas: Producdo Audiovisual, Administracdo Cultural, Leitura e Producdo Textual,
Literatura e Prética de Ensino, Literatura e Cinema. Na area do cinema atua em: roteiro, direcéo e
producdo de filmes em pelicula 35mm, S16mm e na metodologia digital, nas categorias de curta,
média e longa-metragem, tendo em seu curriculo a participagcdo em treze filmes, finalizados e
lancados, dentre eles: A Timida Luz de Vela das Ultimas Esperancas, Carreras, Curitiba Zero Grau,
Estrada do Colono e Operacgéo Paraguai.
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Figura 32 — Capa do livro “Cinema Brasileiro na Escola.
Fonte: http://www.unespar.edu.br/?p=1060

Trazer a questdo para o ambito deste trabalho é destacar a importancia da
aproximacdo entre as areas e 0s saberes especializados apontando para a
contribuicdo de cada um deles no espaco da escola e para a necessidade de se
pensar a aproximagao do campo do cinema com o campo da educacao.
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CAPITULO IV

CONSTRUCAO DE NARRATIVAS

No contexto deste trabalho nos interessa observar como a construcao de
narrativas, através da apropriagdo da linguagem cinematografica permite a
sensibilizacdo e criticidade do olhar tendo a escola como espaco de incorporacdo e
fruicdo do cinema enquanto arte e tendo o professor e o cineasta como facilitadores
do desse conhecimento estético/técnico.

Vivemos em uma sociedade audiovisual e criancas, de todas as classes
sociais, crescem tendo a imagem como referéncia. No entanto, a “competéncia de
ver’, através de cinema depende de toda uma rede de relagbes de experiéncias
sociais e culturais desenvolvidas a partir da infancia. Para Duarte (2002, p.14), ir ao
cinema, gostar de determinadas cinematografias, desenvolver 0S recursos
necessarios para apreciar os mais diferentes tipos de filmes etc., longe de ser
apenas uma escolha de carater exclusivamente pessoal, constitui uma pratica social
importante que atua na formacao geral dessas pessoas e contribui para distingui-las
socialmente.

De acordo com Almeida (1999), é importante verificar as mensagens
transmitidas pelas imagens, como alegorias em movimento interpretadas verbal e
visualmente.

Os filmes e os programas de televisdo s&@o histérias entendidas como
narracdes e ao mesmo tempo celebracdes visuais de modos de ver e estar
no mundo, que deixam ver e entrever diferentes mensagens existenciais,
religiosas, politicas, morais. Imagens que sao também mensagens.
Mensagens que se configuram em formas e cores. Uma espécie de
catecismo visual. Dai a importancia de interpretarmos as imagens do
cinema e da televisédo, e ndo somente as "populares”, como expressdes
alegéricas do momento de sua produgdo e exibicdo. Alegorias em
movimento. Eternizam-se a cada instante em que permanecem visiveis e
enquanto resistem a deterioracdo e as restauracdes. Alegorias do tempo
presente e da histéria repassada nesse tempo presente. Uma mensagem
gue se faz aparecer em formas plasticas, na televisdo ou no cinema, néo é
simplesmente uma mensagem retdrica, que explicamos com palavras
destacadas da imagem que a configurou. Costumeiramente, as pessoas
explicam a "mensagem"” de um filme ou programa de televisdo, como se a

forma em que apareceu tivesse um sentido separado das palavras que a
explicam. A interpretacdo deve ser verbal e visual ao mesmo tempo. Néo



136

deve contentar-se com explicagcbes fechadas em teorias e ir4 buscéa-las no
universo interdisciplinar da cultura, da arte e da ciéncia. (ALMEIDA, 1999,
p.13)

Ao se apropriarem da linguagem audiovisual criancas e adolescentes se
colocam na posicdo de sujeitos de sua historia. As narrativas produzidas por eles
evidenciam sua relacdo com a imagem e, mais recentemente, com a internet,
games, animac¢do. Como afirma Sarmento (2003 p.16) a coloniza¢do do imaginario
infantil € um dado da sociedade contemporanea que nao se pode ignorar, entretanto
(concordando com Sarmento) como todas as colonizacbes sdo imperfeitas, ao
entenderem a linguagem audiovisual e seus mecanismos de construgao as criangas
fazem interpretacfes criativas e, muitas vezes, criticas a essa colonizacao.

A escola se modifica, quando incorpora as linguagens artisticas e assume
para si uma educacdo sensivel que permite a experimentacdo das expressdes

estéticas, afirma Marilia Franco®,

Quase todas as expressdes artisticas sdo coletivas. E, neste momento, 0s
jovens se dao conta de que precisam se organizar hierarquicamente a partir
da necessidade da produg&o. N&@o se trata de uma hierarquia imposta por
uma estrutura de fora da dindmica do grupo. Eles descobrem isso de dentro
para fora. Isto surge, na verdade, de forma intuitiva. E a intuicdo nédo é algo
ingénuo, primario, de primeira instancia. O intuitivo tem muitos niveis. A
estrutura daquilo que vocé imaginou, produziu, elaborou pode ser chamado
de intuitivo, mas é altamente constituido de conhecimento. Digo isso, pois
cada pessoa — cada estudante — tem um desenvolvimento cognitivo
particular, como uma impressdo digital. Cada um tem um caminho
absolutamente Unico. A escola massificada, moderna, baseada na linha de
montagem, ndo privilegia isso. Ela tenta formar de maneira homogénea
diferentes pessoas. Quando vocé introduz as linguagens estéticas e oferece
essa possibilidade de contato e redescoberta, os alunos se redimensionam
como seres humanos. (FRANCO, 2012, p. 1)

A expressdo audiovisual é, em todos 0s seus segmentos, uma expressao
coletiva que, exige a participacdo das funcbes da consciéncia e psicologicas como
percepc¢éao, atencdo, pensamento e a memaria, ampliando a sensibilidade, a reflexao
e a imaginacao.

100 -

Para Howard Gardner— (1997), o desenvolvimento estético é nato do ser

humano, da mesma maneira que a linguagem e a ldgica, sendo o fazer artistico

% Entrevista Revistapontocom - online. Disponivel em

http://www.revistapontocom.org.br/entrevistas/o-cinema-jamais-foi-e-ou-sera-mero-entretenimento
1% Howard Gardner - Professor da Universidade de Harvard é um dos membros fundadores do
Projeto Zero da Universidade de Harvard, grupo que se dedica a estudar processos cognitivos



137

resultado da articulacdo entre o sentir e o pensar. Sua teoria trabalha com o
pressuposto de que a inteligncia € uma interacdo entre as competéncias
intelectuais e entende que através da arte a capacidade os padrfes mentais podem
ser mudados.

Gardner afirma que se a ciéncia e as artes tém a capacidade de alterar as
mentes, esta l6gica pode e deve ser entendida em relacdo a escola, onde o
professor deve ser um agente facilitador para auxiliar o aluno a adquirir novas
habilidades. Mas, para que isso se dé, o sistema de ensino deve ter como objetivo o
desenvolvimento integral do aluno. Sua teoria das inteligéncias multiplas demonstra
a capacidade do individuo de desenvolver potencialidades e talentos inatos ou
adquiridos, se suas multiplas inteligéncias forem percebidas e estimuladas. Ele
sustenta haver, além das reconhecidas habilidades linguistica e I6gico-matematica,
outras seis formas de inteligéncia: espacial (mais presente em navegantes e
engenheiros); corporal-cinestésica (desenvolvida em atletas ou dancarinos);
interpessoal (representada pela capacidade de compreensdo dos sentimentos do
outro); intrapessoal (expressa pelo autoconhecimento); naturalistica (referente a
relacdo da pessoa com a natureza) e musical.

Ainda com Gardner (1997), a arte parte do sensorial e s6 € percebida como
objeto estético, se estiver associada a um processo de comunicagao:

Ja que as artes envolvem comunicagdo entre sujeitos, 0os seres humanos
precisam estar envolvidos no processo artistico. Uma visdo da natureza nao
deve ser considerada como artistica, mas uma representacao dela pode (...)
as primeiras tentativas de uma crianga com um l4pis ou pincel, ou os
respingos de um pintor de acdo podem ser estéticos, ja que essas
atividades tipicamente envolvem um desejo por parte de um sujeito de

comunicar algum tipo de conhecimento ou entendimento a outro (...) Um
padrao aleatoriamente produzido pode ser considerado belo, mas néo

focalizando especialmente criatividade e artes. O projeto Zero foi criado por Nelson Goodman (1906-
1998) em 1967.Gardner e os pesquisadores do Projeto Zero aproximam-se de Piaget e mesmo de
Vigotski ao conceberem a construcdo de conhecimento como processo ndo mecéanico, que requer
acdo do sujeito que conhece, construindo conceitos e estruturas logicas para abarcar novos
conhecimentos. Porém, a Teoria das Inteligéncias Mdltiplas distancia-se de Piaget no que se refere
ao entendimento sobre fungbes de simbolizagdo. Para Piaget, todos os aspectos da simbolizac&o
originam-se de uma mesma fungéo — a capacidade de simbolizar. Gardner propde a hipétese de que
processos psicolégicos independentes sdo empregados quando o individuo lida com simbolos
linguisticos, numéricos gestuais ou outros. As observac8es de Gardner levaram a constatacédo de que
alguns individuos com grande facilidade de abstracéo l6gica apresentavam pouca habilidade motora.
E vice-versa. Esta constatacdo permitiu a formulacdo de que seres humanos dispdem de graus
variados de cada uma das inteligéncias e maneiras diferentes de combinar, organizar e empregar
capacidades intelectuais para resolver problemas e criar produtos. Embora estas inteligéncias sejam,
até certo ponto, independentes uma das outras, elas raramente funcionam isoladamente. (UNESP,
2011).
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funcionard como um objeto estético, a menos que um impulso comunicativo
o tenha estimulado. (GARDNER, 1997, p. 54).

4.1 DESENHO INFANTIL E REPRESENTACAO

101

Em 1913, George Luquet™ -, ao estudar o desenho infantil tomou como base o

realismo, afirmando que entre os estagios de desenvolvimento da crianca esta o

realismo intelectual (entre 4 e 12 anos).

Todo desenho € a traducdo grafica da imagem visual que forneca o motivo
apresentado e, acreditamos, de uma imagem visual mais ou menos nitida
realmente presente no espirito do desenhista no momento que ele desenha,
0 que nés denominamos modelo interno. Qualquer que seja o ponto de vista
subjetivo, do ponto de vista objetivo o desenho é incontestavelmente a
traducdo gréfica dos caracteres visuais do objeto representado; isto €,
tomando emprestado dos estudiosos da légica o termo “compreensao” pelo
gual eles designam o conjunto de caracteres de um objeto, o desenho de
um motivo pode ser definido como a tradugdo grafica da compreensdo
visual desse motivo. (...) NOs acreditamos que a preocupacgdo da crianga
frente cada um de seus desenhos é de o fazer exprimir de um modo bem
exato, bem completo, pode-se dizer o mais literal possivel, a compreensao
visual do objeto que ele representa. Nenhum nome nos parece exprimir
melhor essa caracteristica que realismo, e nos diremos que o desenho
infantil é essencialmente e voluntariamente realista. (LUQUET, apud
DUARTE, 2007 p. 967)

Ao analisar o desenho infantil Piaget utiliza as referéncias de Luquet,
introduzindo a perspectiva das fases do desenvolvimento infantil da representagéo.
Para Piaget, ap0s 0S nove anos a crianca a crianca entra no estagio de realismo

crescente!®?

, compreendido no que o autor chama de estagio das operacgfes
concretas, no qual o pensamento é cada vez mais estruturado. Tal como Luquet,
entende o desenho como um objeto de conhecimento, que depende do meio, da

construcédo interna do sujeito e da criagao que resulta da interagdo sujeito-meio.

1ot Georges-Henri Luquet (1876-1965) Filosofo e etnografo, entre os anos de 1910 e 1930, dedicou-

se ao estudo, do desenho infantil, e construiu seu pensamento abordando diferentes areas do
conhecimento como a filosofia, a légica, a matemética, a psicologia, a antropologia e a educacéo. Ele
€ um dos pioneiros do estudo do desenho infantil e suas teses, que marcaram profundamente a
psicologia do desenvolvimento e forneceram numerosas concepc¢des tanto aos psicologos quanto aos
pedagogos.

As referéncias sobre os estudos de Luquet, Piaget e Gardner visam apenas contextualizar o
desenho e suas fases no desenvolvimento infantil. Para um estudo mais aprofundado consultar os
textos completos de cada um dos autores sobre 0 assunto.
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Gardner ao estudar a expresséo artistica da criancga, se utiliza da abordagem
cognitiva de Piaget e de uma analise afetiva, baseada em sistemas de simbolizacgéo.
O autor divide o desenvolvimento do desenho infantil em quatro movimentos, que

sao maleaveis e modificam- se a partir de intervencdes do meio sociocultural.

Gardner (1997, 1999) se dedica a producao grafica de criancas pequenas, e
a estética infantil é tema de um de seus estudos. O autor enfatiza a
existéncia de uma relagéo entre a crianga e o artista adulto. Para ele, “se a
crianca estivesse consciente do potencial do meio e da gama de alternativas
como o adulto esta, ela seria esse adulto — ja teria ultrapassado o mundo
especial da infancia” (GARDNER, 1999, p. 129). O mesmo autor ressalta,
entdo, que desde muito cedo a crianca jA& é capaz de experienciar
sentimentos ao contemplar objetos simbdlicos. Portanto, quando faz arte, a
crianga realiza um trabalho que deixa de ser livre experimentacdo e passa a
ser uma producgéo infantil com elementos estéticos préprios. Dessa forma,
Gardner considera a crianga como artista e afirma que aos cinco anos ela
vive 0 que ele chama de idade de ouro do desenho. Cabe ressaltar que
essa € a emergéncia da concepcdo de que h& uma estética infantil
relacionada a do adulto, porém diferenciada pelas caracteristicas préoprias
do modo de pensar da crian¢a. (MONTEIRO, 2011, p. 48)

Os autores que estudam o desenvolvimento infantil e a relacdo com seus
desenhos concordam que estes ndo sdo nunca uma copia fiel do que a crianca vé
OU mesmo uma imitagdo e sim uma expressao que parte de um modelo interior.

Quando observamos os desenhos produzidos pelas criangas das escolas
municipais de Curitiba, percebemos que ali estdo ndo apenas seu cotidiano (escola,
casa, familia), sua cidade (bairro, pontos turisticos), seus medos e preocupacdes
(assalto, acidentes), mas detalhes carregados de significados e inseridos em todo
um sistema de representacdo. Entendemos aqui representacdo a partir dos
conceitos de Denise Jodelet e Stuart Hall'®
p.151-161)

O termo representacgéo é utilizado com diferentes significados dependendo da

, conforme analise de Wortmann (2001

area em que é aplicado, psicologia, filosofia, sociologia, educacao, surgiu a partir
dos estudos de Durkheim, que definiu em sociologia a “representagao coletiva” para
elaboracdo de uma teoria da religido, da magia e do pensamento mitico. Para o
socibélogo, fenbmenos coletivos ndo podem ser explicados em termos de individuo,

pois sédo produtos de uma comunidade ou de um povo.

198 5ocidlogo e pioneiro dos Estudos Culturais, Stuart Hall, discutia a questdo de que as pessoas

séo produtores e consumidores de cultura ao mesmo tempo. Sua histdria reivindica um entendimento
de cultura como algo pessoal e também como estrutura vivida, com papel preponderante nos estudos
culturais que enfatizam os conceitos de representacédo, de identidade, de producdo e consumo.
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Stuart Hall (1997, p.1) ressalta que a cultura é um conjunto de significados
partilhados através da linguagem, e se a linguagem atribui sentido, os significados
s6 podem ser partilhados pelo acesso comum a linguagem, que funciona como
sistema de representacdo. Segundo ele, € através do uso que fazemos das coisas, 0
gue dizemos, pensamos e sentimos — como representamos — que damos significado.

Segundo Jodelet (1990, apud Wortmann, 2001)***, a representacéo social se
define por um conteudo (informacdes, imagens, atitudes, etc.) que se relaciona com
um fim, mas também é definida como uma relacdo entre sujeitos. A representacao
social para Jodelet ndo é uma duplicacao do real ou do ideal nem a parte objetiva ou
subjetiva do objeto é a relagdo do homem com as coisas e com 0s outros homens.

4.2 IMAGINACAO E AUDIOVISUAL

Nés inventamos todos os dias, a partir da histéria, das fofocas da
especulacao econémica, do ambiente pelo qual caminhamos e através do
qual olhamos para fora. Esquadrinhamos as janelas com olhos distintos da
nossa infancia, nunca para nos maravilharmos e quase nunca para admirar,
mas para criar e modificar nossas pequenas teorias incongruentes sobre a
vida. J& ndo é o uniforme de um soldado que chama a nossa atencdo, nem
o porte flutuante de uma mulher, ou o semblante que mostra claramente o
traco de paixdo e que carrega uma histéria de aventura escrita em suas
rugas. O prazer da surpresa se desvanece; e jA ndo h& espanto em
encontrar um pao doce ou um carro de bombeiros; e andamos pelas ruas
para inventar romances e agir como sociélogos. (STEVENSON, 2008, p.23,
apud ALVAREZ, 2013, p. 170)'*®

7

A imaginacao é vital como base para a expansdo do conhecimento e do

106

desenvolvimento humano. Vigostki—", que dedicou parte de sua obra ao tema da

1% Denise Jodelet - Professora titular da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. Atua

principalmente nos seguintes temas: Teoria das Representacdes Sociais, Representacdes Sociais,
1S£.L'Jde mental, Alteridade, Cultura.

Traducdo livre. Juego de nifios - In: Stevenson, R. (2008). Memoria para el olvido. Los ensayo de
Robert Louis Stevenson. Madrid: Ediciones Siruela S.A.
Texto original: Nos fabricamos dia a dia, a partir de la historia, y los chismes, y las especulaciones
econdmicas, y qué sé yo, un entorno por el que caminamos y a través del cual miramos al exterior.
Escudrifiamos los escaparates con ojos distintos de los de nuestra infancia, nunca para maravillarnos,
y no siempre para admirar, sino para crear y modificar nuestras pequefias teorias incongruentes
acerca de la vida. Ya no es el uniforme de un soldado lo que nos llama la atencion, sino, quiza, el
porte vaporoso de una mujer, 0 un semblante que muestra claramente la huella de la pasién y que
lleva una historia de aventuras escrita en sus arrugas. El placer de la sorpresa se desvanece; resulta
bastante anodino encontrarse con un pan de azlcar y un carro de riego; y andamos por las calles
Bg\ra inventar novglas y ejerger de socibélogos .(p. 23). . _ _

Lev Semenovich Vigostki (1896-1934) psicélogo bielo-russo, descoberto nos meios académicos
ocidentais depois da sua morte, aos 38 anos. Pensador marxista, foi pioneiro na nogcdo de que o
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criagdo da cultura defendia que a escola deveria dar oportunidade as criancas de
exercerem a criacao artistica de natureza estética. Segundo ele, criatividade € toda
realizacdo humana de algo novo, desenvolvida a partir de impulsos basicos de
conduta: o reprodutor ou reprodutivo e o criador ou combinador, este diretamente
vinculado a imaginacdo. E a atividade criadora que faz com que a humanidade
possa projetar o futuro, transformar a realidade e modificar o presente. Vigostki
define como imaginacao (ou fantasia) a atividade do cérebro humano que se baseia
na combinacdo e explica que, para a psicologia, a imaginacdo € a base de toda
atividade criadora, se manifestando em qualquer aspecto da vida cultural
(VIGOSTKI,1982, p. 10)

Todos os objetos da vida diaria, sem excluir os mais simples e habituais, vem
a ser algo assim como fantasia cristalizada embora o senso comum atribua a alguns

escolhidos (artistas, inventores, etc.) o atributo da criatividade.

Existe criagdo ndo apenas onde tém origem os acontecimentos historicos,
mas também onde o ser humano imagina, combina, modifica e cria algo
novo, por insignificante que esta novidade possa parecer se comparada com
as realizacbes dos grandes génios. Se somarmos a isso a existéncia da
criagdo coletiva que reune todas essas pequenas descobertas
insignificantes em si mesmas da criagdo individual, compreenderemos quéo
grande é a parte de tudo o que foi criado pelo género humano e que
corresponde a criagdo andnima coletiva de inventores desconhecidos.
(VIGOSTKI,1982, p. 11)

Ao referir-se ao teatro na escola, Vigotski destaca o processo de criacao
como mais importante que o resultado final em si. Para o audiovisual podemos
apropriar-nos do mesmo raciocinio, pois a esséncia da producédo de videos e filmes

com criangas deve ser o resultado de sua imaginagéo e nao o produto final.

O teatro das criancas, quando pretende reproduzir diretamente as formas do
teatro adulto, constitui uma ocupacdo pouco recomendavel para criangas.
Comecar com um texto literario, memorizar palavras estranhas como fazem
0s atores profissionais, palavras que nem sempre correspondem a
compreensao e aos sentimentos das criancgas, interrompe a criagéo infantil e
converte as criancas em repetidores de frases de outros obrigados pelo
roteiro. Por isso se aproximam mais da compreensdo infantil as obras
compostas pelas proprias criangas ou improvisadas por elas no curso de
sua criacao. (...) Estas obras resultam sem duvida mais imperfeitas e menos
literarias que as preparadas e escritas por autores adultos, mas possuem a
enorme vantagem de terem sido criadas pelas préprias criancas. Nao se

desenvolvimento intelectual das criancas ocorre em funcao das interacdes sociais e condicbes de
vida. Em toda a extensdo da obra de Vigotski o materialismo histérico e dialético aparece como a
referéncia tedrica que fundamenta suas reflexdes nos campos da psicologia e da pedagogia.
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deve esquecer que a lei basica da criac8o artistica infantil consiste em que
seu valor ndo reside no resultado, no produto da criagdo, mas no processo
de criacdo em si. (VIGOSTKI 1982, p.87)

Ao mergulhar no processo criativo a crianca reina como um fiel soberano
sobre um mundo que Ihe pertence, diria Walter Benjamin (2014), e fala do que a
cerca, dos seus sonhos, angustias e do mundo adulto.

O universo audiovisual € uma grande fonte de influéncias, e a apropriacdo de
seus conteudos insere-se no processo de internalizacdo, estudado por Vigostski,
através do qual as funcdes no desenvolvimento infantil ocorrem no nivel social. A
programacao televisiva integra uma pratica social internalizada pela crian¢a, atraves
da qual precisa copiar os modelos presentes nas imagens que povoam seu mundo
para entdo assimila-los. Ao estudar as criancas numa perspectiva sociolégica,
Willian Corsaro (2011 p.32), reconhece o trabalho de Vigostski e estuda as relacdes
construidas coletivamente pelas criancas entre si, com os adultos e como se da a
reproducdo, compartilhamento e recriacdo da cultura. Seu conceito de “reproducao
interpretativa”, demostra as condi¢bes da estrutura e reproducédo social, os
processos histdricos que constituem sociedades e culturas e afetam as criancas e
infancias afirmando que “as criangas ndo se limitam a internalizar a sociedade e a
cultura, mas contribuem ativamente para a producdo e mudancga culturais”

Com sua presenca massiva, sendo o meio que mais influencia a crianca, a
televisdo passa a ser referéncia no universo infantil e meio de apropriacdo das
informagbes do mundo adulto. Sua presenca estrutura o tempo e 0S espacos
familiares. O estudo da UNESCO™’ publicado no Brasil em 2002, demostrava que
97% das criancas de 23 paises, incluindo o Brasil, assistiam televisdo, pelo menos
trés horas por dia. Dados do IBOPE de 2008 demonstram que as criancas brasileiras

passam em meédia 5 horas diarias em frente da TV.

4.3 DESENHOS E FILMES DO PROJETO CRIANCA E CINEMA DE ANIMACAO

(...) Considerar que o cinema enriquece o0 imaginario das crian¢as néo
significa negar a complexidade que envolve a relacdo entre imagem e
imaginacdo. Os estimulos visuais hoje sdo tantos e de tantas ordens, que
parece que perdemos a capacidade de imaginar a partir das palavras, como
diz Calvino (1990). (FANTIN, 2009, p. 205-211)

197 Estudo global da UNESCO sobre violéncia na midia. 2002
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Quando no final da década de 1970, inicio da década de 1980, Valéncio
Xavier levou para a escola seu projeto que visava “permitir’ que criangas entre 07 e
11 anos realizassem seus proprios filmes de animacao para “desenvolver espirito
critico em relagcdo aos filmes infantis que s&o oferecidos pelos meios de
comunicagao” estava possibilitando as criangas envolvidas o enriguecimento de seu
imaginario'® e de seu olhar sobre o universo que as cercava.

Ha que se considerar o acesso ao cinema/audiovisual no periodo. Muitas
criancas das escolas publicas das escolas e creches envolvidas no projeto nao
tinham aparelho de televisdo em casa e seu acesso a filmes era restrito e raramente
através de salas de projecao.

"109 se refere aos

A justificativa do projeto “Crianga e cinema de animacéao
constantes pedidos de escolas e outras entidades para exibicdo de filmes infantis e
ao desinteresse das criancas por filmes definidos como “bons” pela equipe da

Cinemateca.

Sua atencado estava centrada em outro ponto, também constatou-se que a
televisdo e outros meios de comunicacdo de massa ofereciam filmes sobre
padrdes diferentes, enquanto que nas projecdes da Cinemateca os filmes

eram mais artisticos e educativos”. (CINEMATECA, 1979 p.2).
Duas questbes foram levantadas: por que promover estas sessOes
incentivando este tipo de filme e como néo frustrar as criancas que ndo tinham
televisdo em casa e, consequentemente, ndo tinham a mesma referéncia de filmes e

desenhos. A partir delas, optou-se por desenvolver atividades de escritura/leitura

% para trazer o conceito de imaginacdo para o dialogo, infancia e producdo audiovisual, nos

apropriamos dos estudos de Ménica Fantin que entende a imaginacéo a partir de uma sintese entre a
compreensao de Bachelard (1997, p. 18), para quem a imaginacdo “[...] é a faculdade de formar
imagens que ultrapassam a realidade [...]", e a ideia trabalhada pelos estudos da comunicacéo,
“imaginacdo como instancia de produgédo semidtica e apropriagao cultural”. (Girardello, 2003, p. 11).
O imaginario sera entendido como “dimenséo coletiva da imaginagéo, ou como acervo do imaginado”,
ideia que Girardello (2003, p. 15) trabalha a partir da definicdo de Gilbert Durand. Sem esperar a
concordancia quanto ao significado destes conceitos, lembramos que “o problema parece estar na
natureza complexa e mutante da imaginagéo, e no fato de a imaginacdo estar no ponto crucial dos
aspectos compreendidos de nossa vida” (Egan, 2007, p. 13). A partir dessa compreensao, podemos
entender como o cinema atua no imaginario infantil distinguindo-o de outras midias a partir de seus
meios expressivos... (...) Considerar que o cinema enriquece o imaginario das criangas nao significa
negar a complexidade que envolve a relacdo entre imagem e imaginacédo. Os estimulos visuais hoje
sdo tantos e de tantas ordens, que parece que perdemos a capacidade de imaginar a partir das
PO%Iavras, como diz Calvino (1990), (FANTIN, 2009 p. 205-211).

Documentacgédo do projeto. Acervo Cinemateca de Curitiba.
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cinematografica inscrita no contexto cultural da crianca, integrada nas suas relagfes
sociais e, além do mais que possuisse uma forca capaz de arrancé-la da
passividade e alienacao favorecendo seu potencial criativo.

A animacdo quadro a quadro foi o método escolhido,™® com o uso de um
processo que consistia em desenhar diretamente sobre a pelicula de um filme
pintando, riscando, desenhando ou invertendo a ordem das cenas dos fragmentos
de filmes oferecidos. A partir do resultado obtido, as criancas aprendiam técnicas
basicas de animacédo e, individualmente ou em grupo realizavam seus filmes, com
uso de mesa de animagéo, coladeira e filmador super 8.

Inicialmente, os professores eram treinados com o mesmo esquema de
trabalho que seria aplicado as criancas. Entre 1979 e 1982, foram produzidas 16
horas e 05 minutos de filme, conforme tabela **'com a relacéo dos filmes por escola,
totalizando 4.656 metros de filme super 8. A tabela permite verificar que foram
atendidas as oito séries do ensino fundamental, com realizacdo de filmes de um a
dez minutos de duracdo. A grafia original foi mantida e as referéncias a sobras de
filmes e escolas nao identificadas foram agrupadas para demonstracdo da duracéo
dos filmes produzidos. O material ndo estd catalogado e nao é possivel realizar o
visionamento'? de cada rolo, impedindo um levantamento mais preciso. A
telecinagem da amostra dos filmes foi feita com recursos proprios da autora e sua
escolha teve como base os anos de producéo.

RELACAO DOS FILMES PRODUZIDOS PELO PROJETO CRIANCA E
CINEMA DE ANIMACAO

Albert Schweitzer 1982 1,8

Albert Schweitzer 2,7
Anisio Teixeira 3,4
Anisio Teixeira 1982 3,4

1% Animacdo quadro a quadro é uma técnica que consiste em utilizar imagens ou fotografias para

simular o movimento.

! Documentagcao do Projeto - Acervo Cinemateca de Curitiba.

12 para ver cada um dos rolos seria necesséaria sua projecdo no suporte original (L6mm ou super 8),
0 que poderia danificar os filmes, por serem copias Unicas.
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Antonio Pietruza

Araucéria

Atuba

Bela Vista

Bela Vista/Colbnia Augusta

Bela Vista/Natal/Julia Amaral

Campo Mourao/Arapongas

Cascavel

Cerro Azul

Cerro Azul/Jd. Horténcia 1981
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Cianorte

Colbnia Augusta

Colénia Augusta 1°/2° 1979

Creche Palmeiras

Creches Pinheirinho/Palmeiras

Creches V.Pinto/ A. Pietruza 1979
o plema - BEC N _
Dona Lula
. Dol - B -
Dona Lula
| Donaluamaiaclara - BEC N -
Eny Caldeira 1980
. Eeoverssimo - BN _
Fanela 1980

Foz do Iguacu 1.4
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G. Buthe/Franc. Hibert 1980

Guaira 1980

Iraf 1979

Irati (girafa) 1979

Issa Nassif 1979

Ivaiporéa 1980

Ivaiporad/Maringa 1979

Jardim Paraiso 1980

Jardim Paraiso

Jd. Horténcia
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Julia Amaral
S dowersra e _
Lapa

o Unewamaa - . _
Maria Clara 1979

| MaaCEaTessai - BEC -
Maria Clara Tessari ( massa) 40 1980

© Mamdocamo -
Marialva 1980

Monteiro Lobato

Nova Esperanca 1980
| MNockoComSaomEs - BN _
Osmar Sabbag 3°/4° 1980
o ames oz e _
Palmas
| PamasCoenaugusta o8l _
Papa Joéao XXIlI

Paranagua
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Paranavai

Pinheirinho

Rolandia

Santa Felicidade

Sao Bras
Sao Mateus do Sul 1981

Sitio Cercado

Sta. Amélia (MASSA)

Tapajés

Tapajos/S.Carlos/V. Camargo
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U. da Vitéria/G. Ramos

Umuarama 3
Unido da Vitéria 2,8
Vila Aurora 3,6
Vila Camargo/ Sao Miguel MA 20/3° 1979 3
Vila Formosa €5 3,2
Vila Rigoni 1
W. Bras/Jd. Primavera 2° 12,4
Sobras Todas Todos 52
Escolas néo identificadas Todas Todos 72
TOTAL 16 h. 05 minutos

Quadro 5: Relagéo dos filmes produzidos pelo projeto Crianca e Cinema de Animagao
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.

Os estagiarios produziam relatérios mensais™'®, porém sé foram localizados
alguns exemplares’* de integrantes oriundos dos cursos de estudos sociais,
educacéo artistica e comunicacao visual, nos quais se encontram mais informacdes
sobre o processo. Foram utilizados dois modelos de relatérios™®, um de carater
geral, assinado pelo diretor da Cinemateca (Valéncio Xavier) e outro que no
cabecalho indica a participacdo do Departamento de Assuntos Estudantis DAE/MEC,
conforme convénio firmado no final de 1978. Detalham as atividades desenvolvidas
em cada visita feita a escola, série, nimero de alunos atendidos e possiveis
sugestbes do estagiario.

Através da documentacéo é possivel verificar o andamento das atividades, 0

meétodo de trabalho, seus problemas, a relacdo entre os estagiarios e as criancas e a

13 Conforme Clara Satiko Kano.

Somente os relatorios de 1979 foram localizados nos arquivos.
'3 Ver anexo IV
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percepcdo das criancas quanto a construcdo de suas proprias narrativas.
Reafirmando o entendimento de que no que diz respeito a construcdo das
narrativas, as criancas constroem sua relacdo com o audiovisual a partir de suas
relaces com a cultura, sua percepcao dos filmes. Na relacdo intensa, as criancas
relacionam cada vez mais narrativas orais com a cultura audiovisual. Suas
narrativas, meios eficazes de comunicagcdo e compreensdao do mundo, Sao
permeadas pela imagem, e da mesma forma que para estruturar a narrativa oral ou
escrita ndo basta decodificar sons ou aprender regras gramaticais. A narrativa
audiovisual pressupfe o contato com a gramatica da linguagem, e mais que isso, a
relagdo sensivel e emotiva das imagens na tela.

Construir suas préprias histérias utilizando recortes e desenhos motivaram
ainda mais as criancas, apesar do comportamento passivo, também creditado a
algumas professoras que impunham um comportamento ideal.

A filmagem era feita com a maior empolgacdo e satisfacdo geral, com
interesse em filmar os desenhos dos outros e opinar sobre o processo, assim elas
ficavam muito empolgadas de serem autores de suas proprias historias.

O fato dos estagiarios/monitores ndo terem formacdo pedagdgica ou
cinematografica fica evidenciado no desenvolvimento dos trabalhos e na relacao que
se estabeleceu com a escola e com as criancas, como demonstram os relatorios™®.
Por exemplo, uma estudante de comunicacdo visual que durante os meses de
outubro e novembro de 1979 atuou em nove escolas solicitou (em 11/10/1979) que
0s estagiarios de comunicac¢ao visual tivessem maior contato com a camera e com a
montagem dos filmes. No relatorio de 24/10/1979, a descricdo das atividades
desenvolvidas, entre elas o processo de uso do equipamento e as nogdes basicas
de animacgédo, demonstra que o treinamento foi realizado. Outra, referindo-se a sua
terceira visita a mesma escola, afirma que as criancas ainda estavam confusas,
eram pouco concentradas e carentes 0 que, segundo a professora era em fungao
dos problemas de aprendizagem que apresentavam. A mesma estagiaria destaca a
grande dificuldade das criancas para entender o que é um trabalho coletivo e a
necessidade de orientacdo individual aléem do desinteresse da professora que

somente repreendeu os alunos de forma muito violenta.

18 Na documentacao do projeto foram encontrados apenas relatérios de 1979, que detalham data,

local, atividade desenvolvida e comentarios dos estagiarios. Para construcao do texto foram extraidos
trechos dos relatdrios, sem identificagdo de nome, para preservar a identidade.
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Os documentos chamam atencdo para a relacdo das professoras com a
atividade, o que demonstra que o envolvimento no projeto era uma questdo mais
individual: “ tivemos que ocupar uma salinha ao lado, sendo que eram filmados dois
desenhos de cada vez. A professora pediu para que fosse assim pois ndo queria
atrasar a sua matéria. Alguns alunos deixaram de filmar seus desenhos pelo mesmo
motivo” (depoimento de uma professora, presente no relatorio do projeto).

Para efeito de ilustracédo reproduzimos alguns dos documentos, cujos autores
foram preservados:
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Figura 33 — Relatdrio 1 dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Figura 34 — Relatério 1 A (continuagéo) dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Figura 35 — Relatdrio 2 dos estagiérios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Figura 36 — Relatdrio 3 dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Figura 37 — Relatério 4 dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Figura 38 — Relatorio 5 dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Figura 39 — Relatério 5A (continuacéo) dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Figura 40 — Relatdrio 6 dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Figura 41 — Relatério 7 dos estagiarios.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

159

Os projetos, como atividade extraclasse, tém para as criancas o carater de

brincadeira, através da qual podem representar e refletir sobre suas vivéncias como

demonstram os desenhos!!’:

117

Projeto Crianca e Cinema de Animacdo (1979/1981) - Poucos documentos restaram da da

documentacado produzida pelo projeto. Entre eles alguns desenhos com textos e outros utilizados nas

filmagens.
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Figura 42 — Desenhos dos alunos participantes do projeto
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba
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Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba
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Ao analisar as criangas e suas relagdes com os brinquedos e a educacao
Benjamin (2014 p. 95), afirma que as criangas n&o constituem nenhuma comunidade
isolada, mas antes fazem parte do povo e da classe a que pertencem. Da mesma
forma, os seus brinquedos ndo dao testemunho de uma vida autbnoma e segregada,
mas sédo um didlogo de sinais entre a crianca e o povo. Embora o texto do filosofo se
refira & transformacdo de objetos simples criados a partir de tecidos, pedacos de
madeira etc. em brinquedos, se considerarmos a capacidade imaginativa das
criancas, ao transformar imagens prontas de filmes, ou seja, objeto da inddstria
cultural, em suas proprias historias, pode inferir que a apropriacdo da linguagem e
das ferramentas do audiovisual dialoga com sua cultura e seu meio, a partir de

residuos de vivéncia e memdria deixados anteriormente e que

[...Jo cinema constitui-se em uma matriz social singular de percepcéo,
elaboracdo e transmissdo de saberes e fazeres, possibilitando distintas
formas de apreensdo, compreensdo e representacdo do mundo. Nesses
termos, enquanto uma modalidade integrante do conhecimento humano, o
cinema orienta e explica percursos individuais e grupais formados em
ambiéncias em que a imagem em movimento constitui e possibilita
aprendizados que passam a compor 0 estoque de experiéncias da
sociedade. (SILVA, 2010, p.161)

Ao construir suas narrativas, independente da técnica utilizada (massinha,
desenho em papel, desenho sobre a pelicula), as criancas partiham seu
entendimento da linguagem audiovisual e de sua vivéncia cotidiana.

Roberto Gambini**® considera fundamental deixar a fantasia de a crianca
brotar, sem que o educador interfira no processo. “Para ele, educar é acolher e
incentivar a revelagado da “semente da individuagdo” da crianga €“ dar terra para a
crianca plantar sua propria semente e poder cuidar dela, pois entende que a arte €
um caminho para o conhecimento e para novas maneiras de estar no mundo e de
ser humano. Nao € um espelho da realidade, uma copia ou reflexo da vida. A arte

cria realidades. (GAMBINI, 2010 p.149 a 159).

118 _ Roberto Gambini é terapeuta junguiano, conferencista e ensaista. Formado em Ciéncias Sociais
pela USP e ex-professor de Ciéncia Politica na Unicamp nos anos 70, formado em Psicologia
Analitica no Instituto Carl Gustav Jung de Zurique. E autor de O Duplo Jogo de Getllio Vargas,
Outros 500, Uma Conversa sobre a Alma Brasileira (entrevistado por Lucy Dias), Espelho indio — A
Formacao da Alma Brasileira, entre outros.
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Na palestra “Por uma educacédo com Alma”, realizada no encontro inaugural
dos Féruns da Alianca pela Infancia®® - em 15 de marco de 2008, no Auditério do
MASP - SP, Gambini afirma que ha uma falta de consciéncia do mundo adulto, que
nao consegue entender as criancas, € nao percebe que ndo ouve, dirige, controla,
projeta imagens em cima das criancas esperando que elas correspondam a uma

imagem que foi lancada sobre eles (os adultos) quando criancas.

E preciso estar com a cabecga nas nuvens para entender a cabeca de uma
crianca. Se assim ndo for, o que se fard serd dirigi-la e imediatamente
rotular o que ela faz; vai-se prematuramente implantar vaidade em seu
espirito, ao elogiar o que cria, dizendo que é bonito. Ensinar uma crianga a
fazer arte é um grande desafio. Um pequeno exemplo, baseado num relato
gue ouvi: a avo observa, sempre que pode, 0s movimentos e as iniciativas
da netinha de mais ou menos dois anos, fornecendo-lhe materiais dos mais
variados tipos. Certa vez ela comprou um rolo de papel kraft, desenrolou no
ch&@o um pedaco bastante grande, ofereceu giz e canetas coloridas para a
menina desenhar, o que ela prontamente fez. Quando o papel estava ja
desenhado, a avO desenrolou mais um pedago, mas a menina, que nao
estava sendo dirigida, interessou-se ndo mais por desenhar sobre a
superficie plana, mas sobre a parte curva do rolo, passando depois a
explorar o buraco do tubo de papeldo onde o papel estava enrolado. E ficou,
durante um longo periodo de tempo, explorando aquele buraco, tentando,
talvez, descobrir que segredos se escondiam ali. Se a avé a tivesse
impedido de seguir seu proprio interesse e dito para continuar a desenhar,
ela teria perdido a nuvem que apareceu e estaria aprisionada na velha
pedagogia do século XIX. (GAMBINI, 2010 p. 159).

pY

O exemplo apontado por Gambini remete a atualidade da ideia central de
Valéncio Xavier: disponibilizar material as criancas,deixa-las experimentar e criar,
com énfase no processo, que € uma questdo prépria da arte que transita na via
oposta ao ensino formal que entende que a “A avaliacdo em arte constitui uma
situacdo de aprendizagem em que o aluno pode verificar 0 que aprendeu,
retrabalhar os conteudos, assim como o professor pode avaliar como ensinou e 0
que seus alunos aprenderam” (MEC, 1997 pag. 66). Os filmes de animacao feitos
pelas criancas ndo recebiam o rotulo de produto para serem exibidos nas feiras
culturais da escola, mas eram experimentados e vividos pelos alunos em cada das
etapas do trabalho:

o Contato com equipamentos e pelicula

° Desenho livre

119 FORUM DA ALIANCA PELA INFANCIA, Sdo Paulo, 2008. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ND9Kto-hev4. Acesso em; mai. 2015.
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. Construcéo dos filmes em equipe a partir de roteirizacao livre

o Filmagem

o Revelacao (em S&o Paulo)

o Nova visita para apresentacdo de resultados e realizacdo de

novos desenhos

Na ultima etapa o material era submetido a avaliacao critica das criangas que
discutiam o seu trabalho e dos colegas, demonstrando interesse pela parte técnica.
“‘E nessa etapa que as criangcas aprendem, nao através de aulas impostas, mas
através de suas préprias necessidades como realizadoras, a de se aprofundarem na
técnica do filme de animagao.” (Anexo | — texto completo).

Xavier levava em conta a construgdo do processo criativo como uma
multiplicidade de experimentacfes entendendo como indispensavel o gesto da
criacdo. A relativizacdo do produto e de sua estética sem o parametro a critica de
cinema do filme comercial ou do produto audiovisual profissional como a telenovela
ou padrdo globo de qualidade valoriza a estética que ele contém e a pessoa que 0
produziu. A exibicdo dos filmes para seus realizadores, professores ou outras
escolas deixava claro que a realizacdo era o objetivo primeiro e que interessava era
0 processo criativo das criancas e néo o filme como objeto. O que talvez explique
porque os filmes do Projeto nunca foram exibidos fora das escolas.

A mesma certeza quanto ao processo criativo tem Alain Bergala:

Pois é de uma experiéncia de sujeito a sujeito que se trata na transmissao de
um gesto de criacdo, para a qual é quase indispensavel ter corrido o risco, ao
menos uma vez na vida, de escolher sua posicéo, seu eixo, sua distancia,
seu enquadramento: de decidir o que se deve ou ndo dizer ao ator, seu
deslocamento, a adequacéo de sua interpretacéo; de fixar a velocidade do
movimento da caAmera, etc. (BERGALA, 2008 p.171)

Para exemplificar, apresentamos alguns trabalhos feitos nas escolas. Em
funcdo da inexisténcia de uma catalogacéo sistematica do material ndo € possivel
identificar o que foi produzido em cada uma delas. Assim em uma amostra aleatoria
simples*®®, de aproximadamente seis das dezesseis horas e cinco minutos
produzidos, selecionamos a producdo da Escola Bela Vista do Paraiso, no bairro

Santo Céandida, realizado entre os anos de 1979 a 1982 e na Escola Colbnia

120 Entendida como o subconjunto de filmes selecionados totalmente ao acaso a partir de um conjunto

maior garantindo que todos pertenciam ao mesmo universo (total da produc&o do projeto).
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Augusta, (primeira a quinta série), realizados entre 1980 e 1982. Na amostra estédo
as técnicas utilizadas em todas as escolas, recortes e massinha.

Antes, é importante salientar que a animagao com desenhos e recortes feita
em super 8 € um processo demorado e delicado. Cada cartucho de super-8 possui
50 pés (15 m) isso permite filmar 3 minutos e 15 segundos, “aproximadamente”, se a
velocidade da camera estiver ajustada para 18 fps (frames por segundo), que
corresponde a menor velocidade do super-8, a 24 fps o tempo filmado é de mais ou
menos 2 minutos e 40 segundos.

Para a maioria dos desenhos foram utilizados os recortes, que é o método
simples e introdutério as técnicas de animacao. Desenha-se uma base sobre a qual
os personagens serdo colocados. Estes podem ser fixos ou articulados*?*. No caso
das escolas, era usada uma mesa de animacdo com tampo de vidro fosco, uma
lampada por baixo e quando necessario uma lampada para iluminagédo superior. E

um movel simples que mantém a simetria dos desenhos.

Figura 44 — Imagem mesa de animagéo
Fonte: Acervo Projeto Cinema Nosso.

121 Quando se usa a articulacdo do personagem de animagcao, sio feitos varios desenhos a fim de

mostrar o personagem em diferentes estagios do movimento, os quais sdo filmados um a um. O
principio geral empregado na animacao de recortes € 0 uso de um cenario imdvel e figuras colocadas
sobre ele. O movimento é dado pela filmagem frame a frame, que consiste em cada uma das
imagens fixas de um produto audiovisual.
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4.4 FILMES

Os filmes descritos podem ser vistos no DVD que acompanha a tese.
Apresentamos ainda, trechos do processo de trabalho em imagens que foram
encontradas junto aos desenhos, além do documentario Coldnia Augusta,
produzidas em 1983.

Estédo disponibilizados e descritos quatro conjuntos de desenhos, da Escola
Bela Vista do Paraiso, filmes da 22, 42 e 52 série, dois da Escola Col6nia Augusta, o
primeiro de 3 minutos e o segundo de 12 minutos, compreendendo o periodo de
1980 a 1982, com criancas da pré-escola e das primeiras séries do ensino
fundamental e um outro identificado como a producdo da Escola Irati e Escola
Tapajés, também de 12 minutos, totalizando quarenta e cinco minutos e quarenta e
dois segundos. Os materiais ndo estdo ordenados por escola e os rolos de filme
foram montados com 10/ 12 minutos.

A maioria dos desenhos nédo tem titulo. Utilizam a técnica de desenho/recorte
e identificam os autores, criancas entre seis e onze anos, embora alguns nao
estejam legiveis pela falta de foco e erros de enquadramento. S&o imagens de cinco
a dez segundos por desenho, com uma narrativa simples: o carro entra em cena,
atravessa a rua e sai de cena, a menina brinca com a borboleta, etc.

Os conjuntos que trazem o nome de duas escolas: Escola Bela Vista do
Paraiso/Ponte Preta, Escola Bela Vista do Paraiso/Julia do Amaral e Escola Bela
Vista do Paraiso/ Colbnia Augusta provavelmente séo resultados do intercambio de
uma escola para a outra em diferentes bairros da cidade, conforme citado na
documentagcdo do Projeto. Os filmes estavam no mesmo rolo, o que reforca a

suposicao.

CONJUNTO 1 - 07 minutos
ESCOLA BELA VISTA DO PARAISO - 1979/1980%*%?

122 A Lein.%5.692/71 ofereceu as bases para a municipalizacdo e possibilitou a organizagéo

de uma rede municipal de ensino, mas foi a nova LDB (Lei n.° 9.304/96) que institui de fato esse
pressuposto e possibilitou a implantacdo do Sistema Municipal de Ensino, possivel a partir da
Constituicdo de 1988, quando a tese da descentralizacdo e municipalizacédo se efetiva. O ano
de 1998 é o marco da parceria Estado/Municipio em Curitiba, com a elaboracdo de um “Plano
de Emergéncia para Atendimento da Demanda Escolar”, visando responder as questdes advindas do
déficit de vagas narede municipal e estadual de ensino, diretamente relacionadaa passagem
da 42 para a 52 série. Na segunda gestdo do prefeito, Jaime Lerner (1989/1992) foi designada
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A escola.
Duracéo - 5 minutos
Turma 42 série A - Manha

‘A Escola” foi produzido por uma equipe de 10 alunos - Sandra, Nivaldo,
Maria Angélica, Rutileia, Alessandro, Lenira, Maria Helena, Djalma, Gersom e Luci
Inés (nome nao est4 legivel, s6 aparece na cena 16) - feito a partir de desenho em
papel e recortes, mostra uma narrativa bem construida, composta por sequéncia que
conta uma histéria sobre a escola. Os filmes eram feitos a partir das escolhas das
proprias criancas, que discutiam com 0s monitores e a professora os temas a serem
abordados. Cada um escolhia seu tema, produzia o desenho e animava sua cena,
identificando com seu nome e idade.

Descricao do filme -

Claquete'® de abertura traz 0 nome da Escola e a série 42 A, manha.

Cartela com nomes dos alunos, (desenhos de).

Cena'** 1 - Jogo de futebol

Cena 2 - carro chegando (vemos campo de futebol e casas), dando voltas na
quadra.

Cena 3 - Bar do Algustinho - com homem em frente e crianga na porta do bar
(menina com boneca). Chega um carro e um casal desce e entra no bar. Chega
mais uma crianca (menino). A mulher sai com o carro.

Cena 4 - Construcao de muro. Pedreiro trabalhando.

Cena 5 - Menina sai de cena. Textos “ A minha escola ainda ndo esta
terminada” Imagem do muro e de casa (a escola). Desenho de pessoa, ao lado do
muro (lara).

Cena 6 - Escola com texto “Escola Bela Vista do Paraiso - Ensino de 1° grau”
Abelha passa voando.

Cena 7 - Interior da sala de aula - carteiras. Espago para livros (Aqui Livros).

comisséo para estudar a situacdo das Escolas em Tempo Integral, uma vez que era seu objetivo
incentivar o projeto de ampliagdo do tempo de permanéncia do aluno na escola, implantando os
Centros de Educagédo Integral. Na época, do projeto, a Escola Bela Vista do Paraiso e a Escola
Colbnia Augusta eram municipais e foram transformadas em Centros de Educacéo Integral — CEI -
em 1991. Atual Escola Municipal CEl Bela Vista do Paraiso - Educacdo Infantii e Ensino
Fundamental, situada a Rua Antdnio Antoniacomi, n°. 13, Bairro Santa Candida.

128 Claquete é um dispositivo usado no cinema e audiovisual para identificar os planos e tomadas
rodados durante a producéo, e também para ajudar na sincronizacao entre imagem e som.

124 Cena é "o conjunto de planos situados num mesmo local ou num mesmo cenario, € que se
desenrolam dentro de um tempo determinado”.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Audiovisual
http://pt.wikipedia.org/wiki/Plano_(cinema)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tomada_(cinema)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Plano_(cinema)
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Criancas entram.

Cena 8 - Interior - Sala de aula com criancas sentadas. Professora chega.
Alunos chegam. Aluno coloca os pés sobre a carteira. Professora se aproxima e tira
0 aluno da classe.

Cena 9 - Sala da Diretora lara. Entra pessoa para falar com a diretora.

Cena 10 - Externa - arvore, sol, animal (joaninha?).

Cena 11 - Provavelmente cantina vista de fora. Duas pessoas vistas de fora
para dentro.

Cena 12 - Provavelmente cantina vista de fora. Pessoa na janela com
bandeja. Duas pessoas chegam e retiram duas vezes o0 que parece uma bandeja.

Cena 13 - Campo de futebol com jogo.

Cena 14 - Mesma imagem da cena 12. Pessoas voltam com a bandejas,
entram e saem novamente sem nada nas maos.

Cena 15 - Exterior - &rvore, animal (joaninha), mulher, borboletas.

Cena 16 - Interior sala dos professores. Desenho assinado por Maria Inés.

Cena 17- Exterior da escola, muitas criancas brincando (jogam futebol).
Aparece a méo da crianga movimentando os recortes.

Cena 18 - Palquinho - Teatro Dia das Mées, com plateia.

Cena 19 - Refeitorio, criancas entram sentam ao redor da mesa.

Cena 20 - Sala dos professores.

Cena 21 - Campo de futebol com jogo.

Cena 22 - Limpeza das salas

Cartela - Professora Regina - Turma 4 A Nomes dos alunos

(Nilma, Gerson, Alessandro, Djalma, Lenira, Luci Inés, Marta, Rutiléia,

Jandira, Rosangela).
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2 LN k 3
Figura 45 — Frame do Filme”A escola” - Cena 1 - Jogo de futebol
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

Figura 46 — Frame do Filme - Cena 3 - Bar do Algustinho
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba
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Figura 47 — Frame do Filme “A escola’
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Figura 48 — Frame do Filme”A Escola” - Cena 6 — Escola
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

sa ol U
Figura 49 — Frame do Filme Cena 22 - Limpeza das salas
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba
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Cabem aqui algumas observacdes sobre a construgdo do desenho. Houve
uma definicdo do tema e dos espagos da escola a serem destacados, bem como 0s
momentos de lazer (recreio, cantina) e eventos (dia das maes). A disciplina esta
presente nas Cenas 8 e 9. O entorno da Escola e as casas dos alunos estédo
representadas nas cenas 2 e 3.

Pelo desenho, as criangas integram a imaginacdo e a realidade através de
formas expressivas que transformam seus desenhos em canais de comunicacéo
entre elas e 0 mundo exterior, sem regras ou barreiras estéticas. O desenho infantil
€ objeto de estudo de tedricos de vérias areas.

Em “A Escola”, produzido por criangas a partir de 9 anos (idade média para a
quarta série do ensino fundamental), observamos a preocupac¢do com o realismo,

com as intera¢cdes com seu meio e seus significados simbdlicos.

Casal/sapatos/aderecos
Duracéo - 1 minuto

Cenério feito com uma casa de papel/papeldo. Em frente a casa, diversos
bonecos se movimentam em uma espécie de danca. A casa tem um letreiro com o
nome da escola. Ao fim do filme uma crianca recolhe a casa com as méaos e coloca
cadeiras no cenario (sala de aula). Nesta animacéao é utilizada a figura humana. O
filme comeca com uma movimentacdo de cadeiras, na sequéncia € possivel ver
intervencdes onde as criangcas movimentam seus sapatos e pés. Outro elemento
utilizado, o rosto da crianca, variando a cada corte da camera com uma careta ou
um papel que transita sobre seus rostos. O filme é finalizado com a encenagéo de

uma luta entre 0s meninos.

Massinha
Duragéao - 1 minuto

E uma demonstrac&o do uso da técnica de animagdo com massa de modelar.
A mao do estagiario ou coordenador aparece em cena, inserindo detalhes para a

movimentacao dos bonecos (dinossauros, borboletas, cobra, elefante e menino).
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CONJUNTO 2 - 02 minutos e trinta segundos
ESCOLA BELA VISTA DO PARAISO/ PONTE PRETA - 22 SERIE
33 ALUNOS - 23/09/1982

;Fq
e 'T‘t\. - L
‘ I."\.~‘ A S & u&

Figura 50 — Frame de Filme
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

DURACAO DO

DESENHO ~ ~
DESCRICAO OBSERVACOES

Minutos/Segundos

Cartela de Abertura —
Escola Bela Vista do Paraiso/ || Em alguns momentos aparece a méo da
Ponte Preta - 22 série crianga movendo o desenho
33 alunos — 23/09/1982

00:00 A 00:13

01:12
Nome de aluna: Jocelia

Turma da tarde

Desenhos com canetas 01:14 - Indiamara

00:14 A 02:30 coloridas e com recortes 01:30 — Razimar Messias Candido

animados 01:49 — Telma

01:52 — Damares

Legenda - A primavera chegou

02:03 - Gisele

Quadro 6: Demonstrativo dos filmes realizados Escola Bela Vista do Paraiso/Ponte Preta
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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CONJUNTO 3 - 03 minutos
ESCOLA BELA VISTA DO PARAISO / JULIA AMARAL - 42 SERIE C

Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

DURACAO

DO DESCRICAO OBSERVACOES
DESENHO

Nomes dos Alunos:
Alminda Rosa da Silva
14 anos
Enilda Alves da Silva
12 anos
Regina Célia de Souza
11 anos

00:00 A 00:10 Claquete de abertura
Escola Bela Vista do Paraiso — 42 série C

Nomes dos Alunos:
Natal — H& uma elaboragéo da narrativa. Papai Alminda Rosa da Silva
Noel, com seu treno puxado por renas traz 14 anos
00:11 A01:21 brinquedos para as familias. Enilda Alves da Silva
A tela final repete o nome da escola e 12 anos
acrescenta o da professora Martha Regina Célia de Souza

11 anos
Manha
01:40 A 01:54 || Desenho sem titulo — Criancas jogando bola Rosélia - 12 anos
Sandra — 12 anos

02:19 A 02:28 Assalto — contém legendas Rua das Avenidas, fJ| Luciane - 11 anos
Mercearia do Juca, Ponto de 6nibus Marcia H — 12 anos
02:29 A 03:01

Quadro 7: Demonstrativo dos filmes realizados Escola Bela Vista do Paraiso /Julia Amaral
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

01:55 A 02:03 Formula 1 Pista de Monza Nome dos alunos ilegivel
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CONJUNTO 4 - 03 minutos e oito segundos
ESCOLA BELA VISTA DO PARAISO - 42 SERIE

Figura 52 — Frame de Filme
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

DURACAO DO
DESENHO TITULO /DESCRIGAO OBSERVAGOES
Minutos/segundos

Claquete de abertura 32 alunos — 15/05/1980
Escola Bela Vista do Paraiso — 42 série 2a yisita

01:53 A 01:592 Carro entrando na garagem Elisvaldo e Jodo Paulo

02:11 A02:12 A Maudicdo lobisome (sic)

01:19 A 01:32 Nome do aluno ilegivel
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02:13 A 02:14 O super homem (sic)
02:14 A 02:23 O pescador feliz

02:34 A 02: 40 ) ] Silvana de Lima — 10 anos
A guerra do gavido e a coruja o
Divonir — 13 anos
02:41 A 02:55 3 desenhos sem titulo Nome dos alunos ilegivel
02:56 A 02: O feros (sic) ursos da montanha Sem identificagéo de autor

Quadro 8: Demonstrativo dos filmes realizados Escola Bela Vista do Paraiso
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

CONJUNTO 5 - 02 minutos e 42 segundos
ESCOLA BELA VISTA DO PARAISO - 42 SERIE 82 visita

scola Bela Vista_43Serie_83Visita

Figura 53 — Frame de Filme
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba
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DURACAO DO i ]
DESENHO TITULO /DESCRICAO OBSERVACOES
Minutos/segundos

Claquete de abertura
00:00 A 00:15 Escola de Primeiro grau Bela Vista do
Paraiso
Sem titulo — desenhos com canetas
00:15 A 00:53 i Edson - 12 anos
coloridas

A minhoca esta entrando na terra macia w
Sem titulo Armando e Luzia — 14 Anos

Sem titulo Antonio — 12 anos
Sem titulo Ad&o — 13 anos
Sem titulo Maria Salete — 11 anos

Sem titulo Carlos Ribeiro de Pontes - 11
anos

00:59 A 01:04

01:06 A 01:10

01:11 A01:12

01:13 A01:16

01:17 A01:21

01:22 A01:32

01:44 A 01:50 Desenhos com canetas coloridas legenda

Luiza Murbach - 9 anos
rara que bobo

01:52 A 01:57 Sem titulo — desenhos com canetas

coloridas Sem identificagdo de autor

Legenda - Professora Fatima

I 02:01 A 02:06 Sem titulo Nome dos alunos ilegivel

02:37 A 02:42 Sem titulo

Paulo Sérgio — 10 anos

Quadro 9: Demonstrativo dos filmes realizados Escola Bela Vista do Paraiso
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba
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OUTRAS ESCOLAS *#®
Escola Col6nia Augusta— CONJUNTO 06 — 03 MINUTOS
Pré — 22 Visita - 05/11/1982

Figura 54— Frame de Filme -
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

Figura 55 — Frame de Filme -
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

125 VD IV (1980 a 1983) - 83 minutos.

Atual Escola Municipal Colénia Augusta. R. Stanislau Felibrante, 80 - Bairro Augusta CIC

Atual Escola Municipal Irati - Av. Jornalista Aderbal Gaertner Stresser, 775 — Cajuru

Atual Centro Municipal de Educacéo Infantil Tapajés - R. Chanceler Oswaldo Aranha, 965 Hauer
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DURACAO DO - .
DESENHO DESCRICAO OBSERVACOES
Minutos/segundos
Claquete de abertura .
00:00 A 00:19 Escola Colénig Augusta — Pré — 22 visita — Os nomes das criancas foram
05/11/1982 — Cartela repete aos 32 segundos escritos por adultos.
00:20 A 00:38 Desenhos diversos com canetas coloridas,
sem titulo

Desenhos diversos Nomes dos Alunos

Marco Antonio - 06 anos
Nicinéia — 06 anos
Valdeci — 06 anos
Mauricio — 06 anos
Claudete — 07 anos

Roseli — 05 anos
Vanderlei — 06 anos
Alex — 06 anos
Marcos - 06 anos

02:37 ate o final Imagens das criancas na sala de aula :

Quadro 10: Demonstrativo dos filmes realizados Escola Col6nia Augusta.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

Escola Coldnia Augusta — CONJUNTO 07 —1980 — 12 MINUTOS

Figura 56 — Frame de Filme -
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba
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DURAGCAO DO ; }
DESENHO DESCRICAO OBSERVACAO
Minutos/segundos
. . Desenhos de mar, baleia e uma menina Nomes dos alunos indicados
00:00 a 00:10 ; ~ g
andando nas costas de algum animal. quando sao legiveis na tela.

Dois caminhdes caminham em uma avenida
principal. Em uma segunda sequéncia o cenario
vira mar e é possivel ver um peixe indo de um
lado ao outro.

00:11 a 00:31 Luiz Carlos - 11 anos

00:32 a 00:36 Um caminhdo andando e um sol no céu. Jilmar - 07 anos
De 00:37 a 00:42 §| Uma menina passeia com uma borboleta Ana Ruger - 09 anos

00:42 a 00:57 Uma menina passeia com uma borboleta
) _ Uma borboleta pousa em uma flor.
00:57 a 01:03 Legenda Escola Coldnia Augusta — de 1° grau.

01:08 a 01:12 Um cam_lnhao a_mda por uma estrada desenhada
com muitas bolinhas.

01:13 20117 Uma.vaca cammhg por um pasto, da um salto
por cima de uma arvore e segue.

01:18 a 01:21 Um bgrco caminha por um rio, é possivel ver
uma arvore ao fundo.

01:22 2 01:26 Em uma gstrgda dpls ca_mlnhoes andam na
mesma direcdo até sumir de cena.

01: 27 2.01:33 Dois personagens correm junto e sobem em
algo que parece uma pedra ou um barco.

01:34 a 01:38 Um peixe nadando no rio.
Uma menina anda pelo cenério que € de uma

. . grama. Atras da menina andam dois animais

DS E e que aparentemente s&o ludicos, ndo tem
nenhuma forma de animal real.

01:44 2 01-49 L{ma:aranha e um caminhdo andam na mesma Claudinei - 07 anos
direcdo em uma estrada.

01:50 a 01°53 Um barco e um peixe se movimentam no mar, Beatriz
ao mesmo tempo uma borboleta voa no céu.

Um barco e um animal que € ludico,
01:54 a 01:59 aparentemente ndo tem nenhuma forma de Leonardo
animal real, passeia no mar

02:00 a 02:03 Uma espécie de caminhdo anda em uma Carlos - 8 anos

LEEL
||
[T
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Uma menina passeia com uma borboleta em um
jardim.
02:04 a 02:11 Roseane — 06 anos
Legenda Escola Colénia Augusta — de 1° grau.
10 de agosto de 1980

Animacao de massinha feita em uma mesa, é
possivel observar o rosto de algumas criangas
em alguns frames. Além de suas maos e outras
partes do corpo. Algumas olham para a camera.

02:22 a 04:12

Tela preta e sequéncia de imagens super8 de
04: 13 a 04:40 uma crianca olhando para a cAmera em um
campo de volei.

Claguete
Escola Colénia Augusta — Pré - 13 alunos - 04/10/1982

04:41 a 05:20 Em uma folha branca diversos desenhos vdo
aparecendo, entre eles: flores, sol, nuvens, casa
e outros desenhos ludicos.

05:21 a 05:28 O cenério e composto de flor_es eum sol, ao
lado uma pista onde um carrinho circula.

05:29 a 05:43 Em um papel branco vai surgindo o Qe§enho de
uma casa soltando fumacga da chaminé

Roseli - 5 anos

Vanderlei - 7 anos

‘ Luis Fernando - 06 anos
05:44 a 05:51 Muitos dgsgnhos rablsc_ados, em meio a todos Valdesir - 06 anos
uma espécie de carro circula.
O cenério € de um grande sol no céu e alguns
05:52 a 05:57 Onibus perto de arvores. Um deles d4 uma volta
em todo entorno do desenho.
06:00 2 0618 Mmtos desenhos formando umg especie de 6 - AnoS
cidade com casas, calgadas e arvores.
06:17 a 06:28 Uma estrada e um carro passando por ela. Alexandre - 6 anos
O cenério é de uma cidade com casas e
06:29 a 06:36 calcadas. Um caminh&@o enorme entra em cena ||| Antonio - 6 anos
e da volta contornando os 04 cantos do
desenho.
06:37 a 06:49 O cenério é de_ unja cidade com casas, arvores, Liane - 8 anos
estradas, caminhdes.

06:50 2 07-11 O cenario é de uma ylla cheia de casas. Um Rosilda - 6 anos
carro amarelo passeia entre elas.
Claguete




180

Escola Coldnia Augusta — 1° ano 16 alunos - 05/10/1982

07:13207:30 Em uma folha branca vai sendo desenhado uma

casa, arvores, céu e um carro.

07:32 a 07:47 Em uma folha branca vai sendo desenhado uma {| valtor -7 anos
casa, arvores, céu, carros, aviao e helicéptero.
Um caminh&o grande anda de um lado a outro
do quadro, nele esta escrito Mercedes (com
07:48 a 08:05 algumas letras espelhadas). Na segunda cena Paulo - 7 anos

pode-se observar uma estrada, uma casa e um
céu. O caminhéo atravessa toda a estrada.

Marcelo — 7 anos

O cenario é de uma casa com um grande
08:06 a 08:12 quintal cheio de grama. Uma personagem Marcia - 8 anos
feminina atravessa o quintal andando.

O cenario é de uma estrada, nela pode-se
observar a natureza e animais. Um caminhao
08:13 a 08:31 atravessa a estrada. Na outra cena o cenario é Marcio - 8 anos
um campo de futebol com dois gols e goleiros
em cada lado, acima deles passam avibes.

Uma personagem feminina, grande, com
semblante triste, caminha pelo cenario que é
simples (chao e céu).

08:32 a 08:38 Rosane - 7 anos

A Divonir
O cenério € de uma casa grande, pode ser uma
08:39 a 08:42 firma ou um galpdo. Em frente a isso trés
caminhdes, um deles circulando para todos os
lados.

08-40 2 08:46 Um passarlnh(? yoando por diferentes, e
confusos, cenarios. Aparenta ser uma cidade.

08:47 a 08:55 O cenério comeca cheio de casas, carros e
caminhdes. Uma mao de crianc¢a vai tirando Eva — 7 anos
todos de cena

O cenario sdo montanhas.
08:56 a 08:59

09:00 2 09:09 Em um papel_ brgnco vgq surgindo ,desenhos
como flores, igreja, helicoptero e céu.

O cenério € de um rio e ao fundo desenhos
09:10 a 09:18 parecidos com casas. Sob o rio um barquinho Silmar 12 anos
se movimenta.

09:19 a 09:21 Um trator caminha sobre uma folha branca.

HIRSIRERIURY
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Em um papel branco vao surgindo desenhos Claquete escrita a mao —
09:22 a 09:40 como flores, carros e céu. Uma estrada se Escola Colbénia Augusta - 01
forma e por ela passam dois carros. de setembro — 16 alunos
09:41 a 09:47 (0] cenario & uma pequena qqadra de futebol

onde dois bonecos de palito jogam bola.

Um personagem e um cachorro brincam ao lado
09:48 a 09:58 de uma casa. A casa leva na sua fachada o Patricia 07 anos

nome “Escola Coldnia Augusta”

0959 a 10:05 Car_ro, uma casa, uma arvore e outros desenhos
rabiscados.
Em uma pi m rson m feminin m

10:06 a 10:10 uma pista uma personagem fe a,_ u ? Andrea 7 anos
borboleta e um carro andam na mesma direcéo.
Carros caminham sobre uma estrada, o cenario .

10:11 a 10:13 ) p José Sandro 8 anos
€ composto por arvores e uma casa.

O cenario é de vérias casas e ao centro uma .
10:14 a 10:20 L Rosicler — 8 anos
grande igreja. Sobre elas uma borboleta voa.

O cenério € de uma estrada com casas e
10:20 a 10:29 arvores em volta. Um pequeno lago com um Maria Jussara 8 anos
pato/peixe.

O cenério é de uma estrada com casas e

10:30 a 10:33 arvores em volta. Nela passam alguns carros, Nilseia
todos na mesma direcéo.

10'34 2 10:48 Ap_arepta ser uma vila cheia de pessoas e Beatriz — 11 anos
animais se movimentando.

O cenério € composto por um prédio, casas, rua
10:49 a 10:59 e grama. Criancgas brincam na grama e um carro
atravessa a rua.

11:00 & 11-07 O cenério € de uma avenida, rodeada por Leonilda — 11 anos
plantas e uma casa, onde carros passam.

11:08 a 11-13 O cenério é de uma avenida, rodeada por Carlos 11 anos
plantas e uma casa, onde carros passam.

O cenério € uma casa grande e uma rua na
frente. No topo da casa estéa escrito “SOS”, uma
11:14 a 11:25 poga ¢ > Marlene
personagem feminina esta parada observando
0S carros passarem na rua.

Na primeira sequéncia é possivel ver varios
personagens desenhados e alguns carrinhos
andando a sua frente. A segunda sequéncia tem

11:26 a 11:40 Altamir - 8 anos
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uma espécie de pista onde diversos desenhos
em diferentes formas geométricas vao
passando.

Claguete

Escola Coldnia Augusta — 22 e 32 série 12 visita 21/10/1982

Em uma folha branca umas séries de desenhos
vao surgindo, entre eles: arvores, flores, casas.
Todos formam uma espécie de jardim.

Quadro 11: Demonstrativo dos filmes realizados Escola Col6nia Augusta
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

Escola Irati /Escola Tapajés — CONJUNTO 07 —12 MINUTOS

Figura 57 — Frame de Filme
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

DURAGAO DO N ;
DESENHO DESCRICAO DO CONTEUDO

Em um cenério com flores, &rvores e um sol em
movimento um gato aparece. Ele circula pelo
cenério enquanto outras arvores e flores vao

sendo desenhadas. O gato sai de quadro e uma

borboleta comeca a sobrevoar por todos os lados. 12 visita 20/05/1980

Filme com claguete de
abertura. Escola Irati. 32
série - 30 alunos.

00:06 a 00:52

Em um cenario com montan,ha e natur'eza um sol BUTErE 6 desen o &
amarelo passeia sobre o geu. Ng meio de duas possivel ver algo escrito
montanhas um lago, nele é possivel ver um pato (inelegivel) e a méo da
nadando. J4 em outro enquadramento um coelho crianca.
se aproxima de uma arvore enquanto uma
borboleta voa. Corta para um carro passando por
uma estrada e na sequéncia a borboleta voando

00:53a 01:20
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Durante o desenho é

Em um cenario com flores e arvores uma possivel ver algo escrito

01:21 a 01:31 borboleta voa. Na sequéncia um avido faz o (inelegivel) e a méo da
mesmo caminho. crianca.

Durante o desenho é
O cenario é uma grama com uma pedra ao canto possivel ver algo escrito
01:32 a 01:38 direito. Uma tartaruga atravessa o cenario e se (inelegivel) e a mao da
esconde na pedra. crianca.

Durante o desenho é
O cenario é de uma estrada. Um carro atravessa possivel ver algo escrito
e em sua dire¢do contraria um personagem passa (inelegivel) e a mao da
andando. crianga.

01:39 a 01:44

f . Trecho com pouco foco. E
O cenario é de uma estrada com muitas flores. . ~
01:45 a 01:49 P : ~ possivel ver a méo da
Um 6nibus caminha em toda extensao da rua. crianca

Trecho com pouco foco. E
possivel ver a méo da
crianca.

O cenario é de uma cada grande e vermelha. Em

01:50 a 01:52 A .
frente a casa um Onibus passa em movimento.

Trecho igual a animacao ja
exibida no inicio desta
sequéncia.

O mesmo gato da primeira animacgéo desta

01:54 a 01:56 e o
sequéncia. Igualmente passeando por um jardim.

O cenario é de uma fazenda, com casas, cercas,
01: 56 a 02:01 vacas, montanhas, céu, sol, nuvens e um
personagem gque caminha por todo este espaco.

O cenario € de um jardim com flores. Uma

PrLyaoede borboleta circula sobre elas.

O cenario é de uma casa com garagem, o portao
02:14 a 02:18 da garagem é mével. Um carro se aproxima, 0
portdo levanta, ele entra no estacionamento.

Filme com claquete de
Uma ambulancia circula na estrada em frente a abertura.
02:25 a 02:38 uma montanha. Ao fim do filme um papel escrito Escola Irati — 32 série - 28
Ambulancia alunos,
22 visita 22/05/1980

O cenério € de um prédio com garagem, o portao
da garagem é mével. Um carro se aproxima, 0 O nome da crianca aparece
02:38 a 02:51 portdo levanta, ele entra no estacionamento e durante a animacéo.
depois sai. A mesma sequéncia se repete duas (ilegivel)
vezes.




02:52 a 03:03

03:04 a 03:17

03:18 a 03:30

03:31 a 03:40

03:41 a 03:56

03:57 a 04:10

04:11 a 04:23

04:24 a 04:35

04:37 a 04:47

O cenério € de um trilho de trem redondo com
uma reta ao lado. Um trem em movimento faz
duas voltas e segue a reta indo embora. Ao fim
da animacédo uma tela escrita “O trem maluco”, o
desenho do trem e o0 nome da crianga.

O cenario é de uma floresta, uma borboleta
sobrevoa no céu. Um elefante atravessa todo
cenario andando.

O cenario € de um montanhas, arvores, nuvens e
sol. As nuvens se mexem. Abaixo vemos alguns
personagens, mas eles estédo cortados no
enquadramento da cena.

O cenario é de uma casa com um grande jardim
florido. Uma personagem feminina caminha pelo
jardim enquanto borboletas e outros bichos
também circulam por ali.

A FAMILIA DOS PEIXES” Na claquete de
abertura esta escrito “com desenhos de dois
peixes. O cendrio é de um rio com duas
montanhas ao fundo. Dois peixes atravessam
nadando de um lado para outro.

O cenério sdo duas montanhas juntas e coloridas.

Um sol surge no alto do céu e depois se esconde

nas montanhas. Uma estrela surge no alto do céu
e depois se esconde nas montanhas.

O cenario é de uma casa com um quintal de
arvores e flores. Surge uma joaninha que se
esconde na casa. Surge uma borboleta voando e
se esconde na casa.

O cenério sdo duas montanhas, entre elas surge
uma espécie de nave/avido.

O cenario é todo colorido, com uma casa e uma
arvore. Duas personagens do sitio andam em
direcdo a casa, uma entra, sai pela janela e vai
embora. A outra segue andando atras.

Irton - 9 anos

Filme com claquete de
abertura

O elefante na floresta

Luciano Biallg 10 anos

Durante o desenho é

possivel ver algo escrito,
aparentemente o nome da

crianca.

E possivel ler na parte
superior a palavra
Primavera

Filme com claguete de
abertura.
Escola Irati - 32 série
manha
30 alunos.
Andrea 9 anos

Filme com claguete de
abertura.

A Montanha

Dirce 11 anos

Filme com claquete de
abertura.

Um terreno colorido.

Marcia - 10 anos

Filme com claguete de
abertura.

O foguetinho

Marcia Adriana

Sitio do pica pau amarelo

Mara - 9 anos
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04:48 a 05:03

05:04 a 05:14

05:14 a 05:27

05:28 a 05:45

05:46 a 06:02

05:46 a 06:14

06:13 a 06:26

06:27 a 06:45

06:46 a 06:54

06:55 a 07:40

O cenario € de um local onde uma personagem

feminina estd em uma bancada de loja, cercada

de animais, todos se movimentam. Trata-se de
uma exposigéo.

O cenario é de uma fazendo onde os animais se
movimentam.

O cenario é de uma casa, esta de noite e uma
borboleta voa sobre a casa.

Um avido sobrevoa uma montanha, atinge uma
borboleta que é arrastada até sair de cena.

O cenério € uma praia, é possivel ver
personagens brincando na areia e na agua. Na
area existe uma casa com uma placa escrita algo
como “Posto de Resgate”.

O cenario € um jardim e uma fada sobrevoa entre
as arvores.

O cenério € um jardim e um macaco brinca entre
as arvores.

O cenario € uma casa com arvores. Um macaco
pequeno sobre pelas arvores, come frutas e vai
embora. Um macaco grande aparece, brinca
entre as arvores e as casas.

Aparentemente o filme foi velado, pois néo se
pode ver a imagem

Em um papel branco com um boneco quadrado
desenhado vao surgindo imagens em desenho.
Como chéo, céu, flores, borboletas, nuvens, patos
e etc. Forma-se uma estrada.
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Claquete de abertura
Sposi¢do de animais

Cristiane S - 9 anos

Claquete de abertura
A fazenda de vové.

Adriano 32 A — 9 anos

Claquete de abertura
A casa encantada

Claudia e Jacqueline 32 A —
9 anos

Claquete de abertura
O avido assacino.
Gilberto e Dalton - 32 A —
9 anos Professor Elmenis.
Claquete de abertura.

NOs gostamos da praia

Jocely 13 anos e Luiz - 19
anos.

Claquete de abertura.
A floresta encantada

Adriana 32 — 9 anos

Claquete de abertura
O macaco comilao

Elaine Silva dos Santos -
10 anos

Claquete de abertura
O navil pirata (sic)

Pedro - 9 anos

Os nomes das criancas
surgem em uma lista apés
a animacéo.

Antonio Paulo - 10 anos
Maria Cristina Wielgras -
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16 anos

Rajah Inés Assis Zubetto —
10 anos

Lizete Miglioli - 11 anos
Claudia Maria Cassia — 11
anos

Linaide Schernen — 10

anos
Ana Miregli dos Santos —
10 anos

Moises Piazza - 11 anos
Claudia - 11 anos
Rajah -10 anos
Neuza - 10 anos

08:13 a 08:24 Em um lago cheio -de arvores, borboletas e patos Lizete — 10 anos
passeiam pela natureza.
08:25 a 08:34 Um boneco passela’em um terren_o com uma JO80 — 10 anos
casa e algumas arvores bem distantes.

Em um cenario de arvores, sol e flores uma
08:35 a 08:47 personagem feminina caminha junto a uma Vera — 13 anos
borboleta.

Em um papel branco vao surgindo desenhos que

07:45a08:12 formam um jardim de arvores, flores e borboletas.

Claquete de abertura
A baleia assassina
Escola Tapajos — 18 de
setembro
4 2 série

09:00 a 09:13 Em um mar uma baleia come um peixe.

Claquete de abertura

Os dois robo — bobo e
09:15 a 09:31 Desenho de uma arvore e uma flor. suas burrices

Luiz — 14 anos

Desenho de um alvo no chdo.Um paraquedas cai Claquete de abertura

do céu. Na sequéncia, em outro quadro, um
boneco surge na animacé&o pulando corda em
meio a varias arvores. Rajah — 10 anos

09: 33 a10:06 Paraquedismo

Claquete de abertura

10:08 a 10:23 Em um jardim borboletas voam. Primavera

Maria Antonia - 11 anos

Claquete de abertura

10:24 a 10:39 Um barco navega em meio a um rio. A navegacao

Vera - 13 anos
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1040 a 10:55 Um jardim com flores e um pato caminhando Eloisa - 11 anos
entre elas.

Duas galinhas brincando em um local sem muitos
outros desenhos.

11:07 2 11-15 Desenho muito cla_ro,’d_mcn de identificar a
histéria.

A animacado mostra alguns carros andando em Claquete de abertura

11:15a11:19 uma rua, de repente dois deles batem um contra
o outro. A violéncia no transito

10:56 a 11:06

Essa sequéncia esta muito clara, ndo da para
11:20 a 11:41 identificar se € mais de uma histéria. Mas envolve
natureza, patos e borboletas.

Em uma estrada de linha reta dois carros se Claquete de abertura

11:41a11:46 batem de frente. O acidente.

Em um papel branco vai surgindo as palavras “A
PARTIDA...” e a pelicula acaba.

Quadro 12: Demonstrativo dos filmes realizados Escola Irati/ Escola Tapajos.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba

Em 1982/1983 foi produzido um filme sobre a Colonia Augusta a partir de
pesquisas das proprias criancas com seus familiares e de Clara Satiko Kano e Cido
Marques, integrantes do projeto. Como parte do trabalho, as criancas da Escola
Colbnia Augusta fizeram desenhos animados com cenas das histérias do bairro, que

foram inseridas no filme.
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Figura 58 — Frames do Filme “Coldnia Augusta”.
Fonte: Acervo Cinemateca de Curitiba.
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Col6nia Augusta - Filme'®

Ficha técnica:

Ano realizacdo/finalizacdo :1982/1983

Suporte: 16mm./ preto e branco

Duracéo: 16 minutos

Créditos iniciais:

Cinemateca do Museu Guido Viaro

Projeto Crianca e Cinema de Animac&o apresenta COLONIA AUGUSTA

Créditos finais:

Realizag&o: Cido Marques, Clara S. Kano

Montagem: Fernando Severo

Colaboracéo: Moradores da Colbnia; Escola Col6nia Augusta - ensino de 1° grau
Fundacéo Cultural de Curitiba - 1983

Transcrigcdo da narragao do filme:

Fazendo parte do cinturdo verde a catorze quildmetros do centro de Curitiba. situa-se o
Bairro Augusta, fazendo vizinhanca com a Cidade Industrial, o Passauna, Sdo Miguel e os
municipios de Campo Largo e Araucéaria.

(Trecho falhado)

... pois 0 mesmo néo tem outro local para estudo ou lazer.

O que vemos é uma encenacao sobre os beneficios dos animais, como a minhoca e o sapo
a agricultura e os maleficios dos inseticidas as plantas e ao homem. Este trabalho foi
apresentado em um concurso e também vem de encontro a convivéncia dos alunos com a
agricultura, onde podem pdr em pratica o que aprenderam evitando que seus familiares
utilizem inseticidas.

O presidente Lamenha Lins fundou esta Colbnia com a inteng&o de criar um cinturdo verde
para prover Curitiba de alimentos agricolas basicos pois, anteriormente, eram importados de
outros estados. A Coldnia Augusta mantém essa fungdo até hoje.

Essa comunidade foi fundada em 1876, com o nome de Dom Augusto, em homenagem ao
neto do imperador D. Pedro Il. Atualmente é conhecida pelo nome de Coldnia Augusta, por
ter morado nela ha muito tempo uma senhora com o nome de Augusta.

As primeiras pessoas que aqui se instalaram foram imigrantes poloneses, que tiveram
grandes dificuldades de trabalho, por causa de calamidades naturais, falta de sementes, de

animais a serem usados na agricultura e no uso da lingua portuguesa.

126 \ver DVD anexo a tese. A copia (em super 8) utilizada apresenta trechos inelegiveis e “pulos” na

imagem.
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Alguns dos primeiros moradores da Colénia Augusta foram José Jablonski, José Pavleti,
Francisco Poratz, Francisco Pureki, Inacio Vilbrabrandt, Siméo Vilseki, Francisco Mucha.
Esta é uma das tipicas familias da Col6nia Augusta.

Como este projeto, da Cinemateca do Museu Guido Viaro, da Fundagao Cultural de Curitiba,
se prop0s a realizar, pedia a participagdo da comunidade, essa e os professores tiveram a
ideia de organizar a histéria do bairro, através de pesquisas feitas pelos alunos, com seus
familiares, pesquisa de campo. Sendo depois traduzida em cinema de animacéo, filmagens
e impressao de um livro.

Foi um trabalho conjunto da Fundagédo Cultural, da Escola e da Comunidade, para se saber
um pouco da histéria do bairro onde vivemos, a Coldnia Augusta.

(entrevista de crianga com a sua avo)

- (menina) E onde a v morava ?

- (avd) Eu morava l4 embaixo, na casa de barro. Um ano n6s moramos la.

- (menina) E ai, quando a v6 veio morar para c4, como que foi nos primeiros anos?

- (avd) Nos primeiros anos foi dificil. S6 mato, sujo...

- (menina) Aiavé com o vo rogcaram ? Capinaram? Foi assim?

- (avo) Foi. NGs tinha que capinar. Rocar. Esse terreno era tudo muito sujo. Muito sujo
este terreno. Nés tinha que rogar, limpar, queimar.

- (menina) E... deve ter sido dificil. Na plantagdo? Todos os instrumentos eram
manuais? Nao tinham maquinas. E como era que a vé plantava? O que era que a
vové mais plantava de verdura?

- (avd) Beterraba, cenoura, mais... bastante beterraba sempre, cenoura, batatinha,
batata doce, repolho, criava bastante porco, galinha.

O instrumental agricola, nos anos da instalacdo da Colbnia Augusta eram dificeis e
precarios. Os imigrantes poloneses ndo encontraram aqui o arado, pois 0s portugueses nao
usavam, portanto o arado € um instrumento introduzido no Brasil pelos poloneses. No inicio,
como nao tinham animais era puxado por tragdo humana.

Como na época da sua instalagéo, a atividade dominante na Colénia Augusta €, até hoje, a
agricultura. Os colonos usam os lotes que séo seus, ou arrendados, para a plantacdo de
feijdo, milho, cebola, couve, batata, couve flor, cenoura, alface, almeirdo, salsa, tomate,
escarola, pimentéo e até algumas arvores frutiferas.

Vendem sua producéo em feiras livres, mercado municipal e no CEASA.

Os habitantes da Colbénia Augusta também se dedicam a criacdo de galinhas, porcos, gado
e outros animais, que muitas vezes encontram na prépria Coldnia Augusta, como esta arara.
A carroca, que se tornou tipica na paisagem paranaense, também foi uma heranca dos

poloneses que aqui vieram. Foi utilizada por muito tempo como Unico meio de transporte e
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até hoje encontramos na Colbnia Augusta, muitos colonos que usam a carroga para o
trabalho ou passeio.

(duas senhoras conversam em polonés, posando para a cAmera, depois vao ao trabalho).

A sanfona é um instrumento musical tipico nas musicas polonesas e se encontram algumas
ainda pela Coldnia Augusta.

(familia canta musica em polonés, acompanhada por menino a sanfona).

Créditos finais.

4.5 PRODUCAO DOS PROJETOS DE EXTENSAO CINEMA NOSSO E CINEMA
NA LAPA

A proposta dos projetos de extensdo Cinema Nosso e Cinema na Lapa,
conforme detalhado no capitulo 1ll, foram partir da experiéncia cinematografica,
promover a compreensdo, sensibilizacdo, formacdo e producdo por criangcas e
adolescentes, através do audiovisual. Os encontros incluiram atividades préticas que
estimulavam a producéo das narrativas dos integrantes dos grupos e um olhar critico
sobre a industria das imagens e sons.

Verificamos, por parte dos estagiarios, uma percepcao mais aprofundada do
processo, reflexdo sobre a relacdo com a educacdo e o cinema e sobre o
aprendizado compartilhado com as criangcas e adolescentes que participaram das
atividades, como demonstram os trechos extraidos dos relatérios dos participantes,
todos pertencentes ao curso de cinema e video da UNESPAR/FAP.

Mesmo considerando as condi¢cdes do projeto realizado pela Cinemateca de
Curitiba e sua época de realizagdo 0s pontos em comum permitem a uma
comparacao, tais como o estranhamento em relagdo ao cinema na escola seja das
criangas quanto dos estagiarios, a producéo dos proprios filmes como expressédo da
apropriagdo da linguagem cinematografica para falar de vivéncias, cotidiano e
sonhos.

A duracédo de um ano, no caso do projeto da Crianca e Cinema de Animacao
e dos projetos Cinema Nosso e Cinema na Lapa, permitiu a proximidade e o
constante aperfeicoamento do método. Foi principalmente a experiéncia de Alain
Bergala, que norteou a pesquisa do grupo tanto no que se refere ao objetivo de

colocar o cinema na escola como o principio da alteridade, intrinseco a arte em geral
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e sua busca de provocar um encontro (entre as criancas e os filmes) que
desestabilizasse o olhar, tirando o sujeito de sua zona de conforto.

E interessante observar nos textos dos estagiarios como o cinema ainda €é
visto com estranhamento dentro da escola, mesmo com um acesso
significativamente maior as tecnologias, por alunos e professores do que o
constatado nas décadas de 1970 e 1980.

O interesse na transformacéo dos padrées de inclusdo da arte na escola, o
encanto com a descoberta de novas possibilidades de criagdo com o audiovisual, a
experiéncia de que o uso de filmes que mesmo provocando uma reacao negativa
inicial por parte dos alunos provocam sua percepcdo, sdo elementos que
comprovam o aprendizado em duas vias, pelo cineasta (ou futuro cineasta) e pela
crianca dentro ou fora da escola.

Os projetos de extensdo tinham como objetivo também propiciar aos alunos
do Curso de Bacharelado em Cinema e Video a aplicacdo dos conhecimentos
adquiridos em sala de aula, no contexto das escolas basica e de organizacdes da
sociedade civil.para a prética. O curriculo do curso de cinema ndo tem nenhuma
disciplina que para uma formacgdo que envolve também a pratica da docéncia,
tornando maior o desafio.

A preparacgéo das aulas envolveu a escolha de exercicios, de filmes a serem

exibidos, conforme exemplos a seguir:



192

Figura 59 — Tirinha Quino
Fonte: Quinoterapia. Publicages Dom Quixote, 1986.
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Figura 60 - Exemplo de roteiro/cena.
Fonte — Acervo projeto Cinema nosso
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Figura 61 - Exercicio de storyboard.
Fonte: Fotos do Projeto Cinema Nosso

Figura 62 - Cena do filme Kill Bill de Quentin Tarantino.
Fonte: Fotos do Projeto Cinema Nosso.
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Figura 63 — Exercicio a partir de cena do filme Kill Bill de Quentin Tarantino.
Fonte: Fotos do Projeto Cinema Nosso

Nos relatorios de estagiarios do projeto Cinema Nosso verificamos uma
percepcado mais aprofundada do processo, reflexdo sobre a relacdo com a educacgéao
e 0 cinema e sobre o aprendizado compartilhado com as criangas que participaram

das atividades, como demonstram os trechos extraidos de trés relatérios:

...meu interesse em participar partiu da premissa de que o cinema, a arte
em si, é ainda, infelizmente, um assunto estranho dentro do sistema de
educacédo da maioria das instituicdes, a experiéncia cinematogréafica inserida
nesse meio e de uma forma mais livre e ndo em moldes tradicionais, &
quase que uma ruptura de padrées de ensino na parte que cabe a arte, por
isso a necessidade que tem de crescer como educagdo, e € dessa
necessidade que surgiu o meu interesse como estudante de cinema de
fazer parte desse caminho para uma possivel transformacgao desses moldes
educacionais.
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A intengdo em fazer o “filme” ndo ser apenas lazer e distragdo das demais
matérias, e sim através dele se fazer produzir e criar algo, ou seja, usar e
ousar do filme e do cinema em si como parte de uma educagao artistica,
esta que deve estar ligada ao criar do aluno, a libertacdo daquilo que ele
encontra em outros meios dentro da instituicdo, sem que seja um corpo
estranho a este, e sim parte dele. ...A compreensdo se deu de maneira
satisfatéria ao meu ver em todas as oficinas que participei, cada lugar assim
como cada pessoa reagia de uma forma diferente a essa “compreenséo e
sensibilizagdo” o que acredito me fez aprender muito mais com esses
olhares dissemelhantes do que ja havia aprendido até mesmo dentro da
minha construcdo académica... (Depoimento Jéssica Lorena Bremen -
Projeto Cinema Nosso - 2012/2103)

LN

CINEMA NOSSO

UNIVERSIDADE SEM FRONTEIRAS

OFICINAS REALIZADAS 0 projeto CINEMA NOSSO foi reaﬂzago por professores e alunos do
curso de bacharelado em Cinema e Video da UNESPAR/Faculdade de
Artes do Paran através do programa Universidade Sem Fronteiras, da
Secretaria da Ciéncia, Tecnologia e Ensino Superior (SETI-PR).

Partindo da experiéncia cinematografica, promoveu a
compreensdo, sensibilizagdo, formacdo
¢ producdo pelos adolescentes, através do audiovisual

0Os encontros inclufram atividades préticas que estimulavam a
produggo das narrativas dos integrantes dos grupos e um olhar critico
sobre a inddstria das imagens e sons e aconteceram em 2012 e 2013.

IMPACTO SOCIAL:

#PARTIU ALEM

Sophia ¢ uma alriz de teatro em crise,

tentando buscar uma saida pra seus problemas.
Exercicio realizado petos alunos do

Curso Profissionalizante do Instituto Robert Bosch.

" MINUTOS LUMIERE

Inspirados pelas obras dos precursores do cinema,

RS o5 irmzos Lumire, realizado com a cAmera fixa,
em um plano Gni tinuo.

Exercicios feitos pelo:

uns d ASsociacdo ASTOZL pacYQ CIENTIFICO (Acad

0 SOL DA MEIA NOITE

€ o primeiro dia de Eduarda numa nova escola e &
numa festa do pijama que ela vai ser apresentada
305 S2US NOVOS C0legas.

Exercicio realizado pelos alunos do

Colégio Estadual Nirlei Medeiros.

COORDE - Prof Solange Straube Stecz

EQUIPE 5 - Alexandre Ratae! Garcia -
Anderson Simao e Cristiane Sean

misica poP

Um garoto apaixonado, Seus amigos.
2garota e uma cangao.

Exercicio realizado pelos alunos do
Centro da Juventude Eucaliptos.

GRADLIANOGS - Ana Carolina Mira Porto -
Jessica Lorena Bremen e Wellington Gilmar Sari

Projeto Cinema Nosso Realizagdo da UNESPAR/ Faculdade de Artes do Parand
através do programa Universidade Sem Fronteiras, da Secretaria da Ciéncia,
Tecnologia e Ensino Superior. Curitiba/PR 2012/2013

Figura 64 — Cartaz do Projeto
Fonte: Fotos do Projeto Cinema Nosso

...Universidade sem Fronteiras, o0 nome define a necessidade de integracéo
do académico com a realidade da sua comunidade e das comunidades que
0 cercam, inclusive ao estudante do curso de Cinema e Video da Faculdade
de Artes do Parana. Todas estas experiéncias com as diferentes
comunidades e também com as diferentes maneiras de ensinar, pensar e
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fazer cinema dos integrantes do projeto foram enriquecedoras para mim.
Desde achar o melhor caminho para sensibilizar os diferentes alunos,
escolher os filmes, pensar o cinema de maneira menos complicada para
ajudar um adolescente a experimentar o fazer um filme, foram novas
maneiras de me reencantar pelo cinema e também me interessar pelo
caminho que uniu meu passado e meu presente, educacdo e cinema.
(Depoimento Ana Carolina Porto Mira - Projeto Cinema Nosso - 2012/2013).

...Em geral, € um processo interessante na medida em que o que parece
negativo se torna ponto positivo, e vice-versa. Todas as aulas em que me
senti incapaz de obter dos alunos uma atencdo completa, foram na verdade
experiéncias verdadeiras e que surtiram efeito, pois mesmo a rejei¢do ja é
uma reacdo, e continua trabalhando a percepcdo mesmo depois do fim da
aula. As criangas e adolescentes de hoje dificilmente entrardo em contato
com os filmes que propusemos nas aulas, e se pude provocar algum tipo de
reacdo positiva ou negativa nessas pessoas, o trabalho esta feito. Por outro
lado, sentia-me satisfeita com reagfes positivas a determinadas obras ou
exercicios dados em sala e, nesses momentos em que tudo parece estar
fluindo bem, é que o educador deve propor novos problemas, dificultar o
contato do aluno com a obra. Nestas experiéncias, nem sempre consegui
dar este passo adiante, pois é dificil, num momento de harmonia, ser o
sujeito responséavel por provocar uma nova tenséo. E uma lacuna que nao
sera preenchida, a ndo ser que estes alunos venham a ter interesse pelo
cinema por vontade propria, e passem a se permitir o confronto com o0s
filmes. Logo no inicio das aulas, propus que os alunos indicassem numa
lista uma cena de seus filmes preferidos. Deparei-me com um conjunto de
filmes que jamais me passaria pela cabeca utilizar para estudar o cinema.
Passei 0 semestre a tentar encontrar, dentre tais filmes, algo de que
pudesse partir, para levar os alunos a uma jornada de reflexdo que os
fizessem olhar para outros tipos de filme com maior afinco. Terminei o
semestre e ndo pude utilizar a lista, por compreender, durante 0 processo,
que jamais conseguiremos levar os alunos de um ponto a seu oposto.
Bergala discorre sobre isso, dizendo que ndo ha um caminho possivel a ser
tracado entre o cinema que se consome como mercadoria € o cinema que
estudaremos como arte. O importante, no processo, é fazer os alunos
compreenderem que, naquele espaco e a partir daquele momento, instaura-
se um novo tipo de relacdo do sujeito com os filmes. Dessa experiéncia,
concluo que o que motiva o educador precisa ser, antes de tudo, o cinema.
N&o se pode ter receio da rejeicdo dos alunos a determinados filmes. Os
resultados ndo serdo vistos de imediato. (Depoimento Cristiane Senn -
Projeto Cinema Nosso - 2012/2103)

As acdes do Projeto Cinema Nosso foram inseridas como atividade da
primeira turma do curso Aprendiz Administrativo, com foco em Produgé&o Industrial,
do Instituto Roberto Bosch e realizadas de margo a julho de 2013 para grupo de 19
alunos.

Nas aulas iniciais os aprendizes puderam conhecer um pouco da histéria do
cinema, a evolucdo dos conceitos narrativos e de enquadramento, plano, cena e

composicdo da equipe cinematografica e com base nos filmes apresentados como:
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Recife Frio, Surf Surf, Psicose, Vinil Verde, Eu ndo quero voltar sozinho, 3 minutos e
llha das Flores, e nas explicacdes das ministrantes, os alunos, puderam desenvolver
algumas préticas: fotonovela, storyboard (desenho plano de imagem que integram
uma mesma cena) shootingboard (fotografar os planos desenhados). Para o
trabalho final foi produzido curta metragem de ficcdo com duracéo de 10 minutos e
tema escolhido por eles.

As atividades praticas e o lancamento do filme para a comunidade
aconteceram no Teatro Peca por Peca, espaco cultura com 300 lugares mantido
pelo Instituto Roberto Bosch, como parte do integra programa de responsabilidade
social da empresa Bosch em Curitiba, desde o ano 2000. Localizado no bairro Vila
Verde da Cidade Industrial de Curitiba (CIC) que € uma area territrios em
vulnerabilidade social. A CIC ocupa 10% da area territorial do municipio, abriga 9%
da populacdo curitibana e concentra 17% dos homicidios da capital. Considerado
pela Policia Militar*?” com um bairro violento e com alta incidéncia de drogas.

Logo, a escolha do tema do filme realizado pelos alunos, ndo é aleatéria,
reflete seu cotidiano e demonstra o desejo de transformacéo dos jovens envolvidos
na oficina. A personagem principal Sofia, ao se sentir excluida da peca de teatro,
volta a consumir drogas. Seus colegas tentam alertd-la para o perigo e ao final ela

morre.

4.5.1 CINEMA NA LAPA 2013

Foram realizadas duas oficinas simultdneas na Escola Dr. Manoel Pedro, de
ensino fundamental e médio, com adeséo espontanea de alunos do estabelecimento
de jovens da comunidade. A divulgacao foi feita na propria escola e atravées de
divulgacdo nas radios locais. As turmas foram divididas em criancas de 07 a 12
anos e adolescentes, sendo que na de criancas, houve a participacdo de uma avo

gue trouxe 0s netos e também participou da oficina.

?Iyver - http://lwww.seguranca.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=5484&tit=Bairro-mais-
violento-de-Curitiba-recebe-a-quarta-UPS
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Figura 65 — Aula tedrica — Turma adolescentes e Turma Criangas
Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2013.

Figura 66 — Exercicios praticos em sala
Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2013.

8 .
i
v

Figura 67 — Exercicios praticos na rua.
Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2013.
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» Figura 68 — Gavagao Curta metragem com Figuragcdo mée de aluno
Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2013.

Figura 69 - Gravacao filme “Siléncio passageiro”.
Fonte: Acervo Projeto Cinema da Lapa 2013.

Mesmo considerando as condigfes de cada projeto e a época de realizacao
0S pontos em comum permitem a uma comparacao, tais como o0 estranhamento em
relagcdo ao cinema na escola seja das criangas quanto dos estagiarios, a “produc¢ao”
dos proprios filmes como expresséo da apropriacdo da linguagem cinematografica
para a falar de vivéncias, cotidiano e sonhos. A duragdo de um ano, no caso do
projeto da Crianca e Cinema de Animacdo e do Cinema Nosso, permitiu a
proximidade e o constante aperfeicoamento do método. O livro A Hipétese-cinema,
de Alain Bergala, sobre a experiéncia de ensino de cinema na escola, norteou a
pesquisa do grupo principalmente quando se refere ao objetivo de colocar o cinema
na escola com base e no principio da alteridade, que esta intrinseco a arte em geral,
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ou seja, deve-se provocar um encontro (entre as criancas e os filmes) que possa
desestabilizar o olhar, tirar o sujeito de sua zona de conforto.

Os exemplos e frases extraidas dos relatorios dos projetos analisados
permitem observar que mesmo com a distancia de quase quarenta anos entre eles
sdao tocados 0os mesmos pontos fundamentais para a exteriorizacédo de fala interior,
da construcdo e desconstrucdo da experiéncia com a cultura e a arte dos
participantes, sejam eles alunos ou monitores das atividades. Nos dois casos uma
guestdo em comum no ambito do trabalho com cinema dentro da escola: ensinar a
ver (olhar critico) e ensinar a fazer (préatica do oficio). Ao fazerem exercicios préticos,
os alunos compreendem certas questdes do olhar e aprimoraram seu olhar e sua
leitura critica dos filmes.

O brincar das criancas e a constituicdo do cinema enguanto matriz da
percepcdo e aprendizado estdo presentes nos projetos citados. Na amostra'?® dos
filmes telecinados do Projeto Crianca e Cinema de Animacgdo estdo o cotidiano
infantil, a cidade, as brincadeiras, a natureza e as relacées familiares. O mesmo é
visto nos filmes feitos pelas criancas e adolescentes dos projetos Cinema Nosso e

Cinema da Lapa, conforme verificamos nos exemplos.

4.5.2 CINEMA NA LAPA 2014

Embora as atividades realizadas em 2014 integrem oficialmente o Projeto de
Extensdo aprovado em 2013, as atividades foram integralmente financiadas pela
producdo do Festival de Cinema na Lapa. Foi mantida a exibicdo de filmes para a
comunidade, conforme detalhado no capitulo Il e realizadas duas oficinas. Assim o0s
monitores foram convidados a participar sendo duas das estagiarias do Projeto
Cinema Nosso, e voluntarias em 2013 no Cinema na Lapa, foram convidadas a
coordenar uma das oficinas, em funcdo da experiéncia e do comprometimento

9

anterior. Partiu de uma delas'® a ideia de realizar um video com criancas da

comunidade quilombola, que conhecemos no ano anterior durante as exibicbes de

28 Como foram produzidos em super 8 ndo havia condicdes de exibicdo dos filmes pela falta de

projetor apropriado e porque, por serem cépias Unicas a exibicdo poderia prejudicar o material. Assim
optou-se pela telecinegem, por amostragem de lotes de cada ano dos filmes, sendo duas horas de
filmes telecinados para cada ano do projeto. Outra razdo foram os custos da telecinagem, que sdo
alto/pagos por minuto e feitos com recursos proprios.

129 Ana Carolina Mira Porto
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filmes na area rural do municipio da Lapa. Para outra oficina, realizada no centro da
cidade foram convidados dois alunos, um do sétimo periodo e outro do quarto
periodo, um deles com experiéncia em projetos comunitarios e uma quinta aluna, do
quarto periodo ficou encarregada do apoio a producdo as duas oficinas, registros

fotograficos e em video.

OFICINAS DE DOCUMENTARIO NA COMUNIDADE QUILOMBOLA DO FEIXO

A inovacao do projeto Cinema na Lapa em 2014 n&o se deu s6 na escolha
pelo documentario ao invés da ficcdo, houve também a descentralizacdo do

projeto’*®

que, além de exibir filmes nas comunidades rurais realizou oficinas para
criancas da comunidade quilombola do Feixo.

A Comunidade Quilombola do Feixo, € uma das 86 comunidades quilombolas
do Estado. Localizado a 18 quilébmetros do centro da Lapa, com cerca 150 familias,
tem poucas referéncias de sua histéria. Os membros da comunidade ndo conhecem
a origem do nome, mas acreditavam tratar-se do costume de se cortar arvores em
toras e entrelaca-las para cercar o terreno. Na comunidade funciona a Escola
Municipal Dirceu Batista da Luz (Tisiu), onde foi realizada a oficina, durante quatro
finais de semana, com um grupo de dezessete criancas com idades entre sete e
onze anos. Inicialmente foram apresentadas no¢des basicas sobre uso da camera e
linguagem cinematografica, funcées, tipos de plano, enquadramento, fotografia, luz,
seguidos de exercicios praticos e de exibicdo de trechos de documentarios e de
videos-carta, que era a proposta para realizacdo do trabalho final. O tema foi
discutido e escolhido pelas criancas que participaram de todo o processo, com
excecdo da edicao final, em funcdo do tempo destinado a oficina e a proposta de
exibicdo na sessao de abertura do Festival.

O primeiro contato com a comunidade do Feixo se deu no ano anterior,
através da exibicdo de filmes na associacdo de moradores local. O publico da

exibicdo era constituido em grande parte por criangas que estavam tendo a

1% Em 2013 as oficinas todas foram realizadas na cidade da Lapa, apenas as exibicdes foram

descentralizadas.
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experiéncia do “cinema em tela grande” pela primeira vez e, deste primeiro contato,
nasceu o sonho e a ideia de realizar oficinas de audiovisual nessa comunidade.
Existiam inUmeras expectativas quanto a realizacdo da oficina nessa comunidade,
pois para a equipe, uma comunidade rural e quilombola possibilitariam diversas
experiéncias mais impactantes quanto a autorrepresentacdo audiovisual.

Ap6és visitas técnicas e de sensibilizacdo, os inscritos ndo se encontravam em
uma faixa etaria especifica, o que trouxe a demanda de ter um plano de aula
estrutural mais flexivel.

Desde o inicio, as oficinas exigiram muita improvisacdo e um muatuo trabalho
dos cineastas com as criancas de idades diversas. Desde as apresentacbes
filmadas, no primeiro dia de oficina, como o primeiro momento de troca de olhares e
um respeito por quem esta diante da camera. Uma crianca filmava o seu colega se
apresentando e esse mesmo colega a filmava também. Através de algo tdo empirico
e simples as criangas se sensibilizaram desde o inicio para a cdmera enquanto

dispositivo de encontro, de olhar para o outro.

Figura 70 - Exibicdo do Filme-carta “Das crianc¢as Ikpeng para o mundo”.
Fonte: Acervo Projeto Cinema da Lapa 2014.
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Foi utilizado um filme-carta Das criancas Ikpeng para o mundo®*

producao
do projeto Video nas Aldeias precursor na area de producao audiovisual indigena no
Brasil. O objetivo do projeto foi, desde o inicio, apoiar as lutas dos povos indigenas
para fortalecer suas identidades e seus patrimdnios territoriais e culturais, por meio
de recursos audiovisuais e de uma produ¢do compartilhada com os povos indigenas
com os quais trabalha. Surgiu dentro das atividades da ONG Centro de Trabalho
Indigenista, como um experimento realizado por Vincent Carelli entre os indios
Nambiquara. O ato de filma-los e deixa-los assistir o material filmado, foi gerando
uma mobilizac&o coletiva. Diante do potencial que o instrumento apresentava, esta
experiéncia foi sendo levada a outros grupos, e gerando uma série de video sobre
como cada povo incorporava o video de uma maneira particular. Em 1997, foi
realizada a primeira oficina de formacéo na aldeia Xavante de Sangradouro a partir
da qual foi se desenvolvendo e gerando novas experiéncias, como promover o
encontro na vida real dos povos que tinham se conhecido através do video,
“ficcionar” seus mitos, etc. Desde 2000, o Video nas Aldeias se constituiu como uma
ONG independente. A trajetéria do Video nas Aldeias permitiu criar um importante
acervo de imagens sobre os povos indigenas no Brasil e produzir uma colecédo de
mais de 70 filmes, a maioria deles premiados nacional e internacionalmente,
transformando-se em uma referéncia nesta area. Video nas Aldeias € um projeto
precursor na area de producao audiovisual indigena no Brasil. O objetivo do projeto
foi, desde o inicio, apoiar as lutas dos povos indigenas para fortalecer suas
identidades e seus patrimonios territoriais e culturais, por meio de recursos
audiovisuais e de uma producdo compartilhada com os povos indigenas com 0s
guais trabalha.

O filme, produzido em 2001 no Mato Grosso tem 35 minutos dirigido pelos
cineastas indigenas Kumaré Ikpeng, Karané Ikpeng, Natuyu Yuwipo Txicédo
apresenta quatro criancas lkpeng que mostram sua aldeia respondendo a video-
carta das criancas da Sierra Maestra em Cuba. Com graca e leveza, elas mostram
suas familias, suas brincadeiras, suas festas, seu modo de vida. Curiosas em
conhecer criancas de outras culturas, elas pedem para que respondam a sua video-
carta. Com circulacao internacional recebeu os prémios: Prémio especial do Juri de

Melhor Curta Documentario, First International Non-Budget Film Festival — Gibara /

3! Ficha técnica disponivel em: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/video.php?c=28
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Cuba; Mencédo Honrosa do Juri oficial no Cinesul 2002, Rio de Janeiro; Prémio
Melhor documentario ANACONDA 2002, Bolivia; 292 Jornada Internacional de
Cinema da Bahia, Prémio Revelacéo, Tatu de Prata; Prémio Manoel Diegues Junior,
92 Mostra Internacional do Filme Etnografico, Dezembro 2003, Rio de Janeiro;
Prémio Valor testimonial e documental, do VII Festival Internacional de Cine y Video
de los pueblos indigenas, Santiago do Chile; Prémio de Melhor Documentario no All
Roads Film Festival, da National Geographic, em Los Angeles e Washington.

As criancas assistiram com muita atencao, discutiram apos o termino do filme
e quiseram rever o filme para novas reflexbes. Outros filmes- carta realizados por
criangas de diversos lugares do Brasil foram exibidos e em seguida realizados
exercicios praticos de sensibilizacdo do olhar para o cinema e narrativas locais.

O plano de aula para a oficina previa elementos de teoria, que envolviam
histéria do cinema, funcdes, tipos de plano, enquadramento, fotografia, luz, linhas,
etc. exercicios do quadro, plano, foto. Modelos de documentario e exercicios de
Minuto Lumiére, eram discutidos com as criancas que comecaram a definir seu
projeto, partindo de um roteiro e da escolha de personagens da comunidade, lendas,
brincadeiras, paisagens e “visagens”, decidiram também descobrir o significado de

ser quilombola, algo que todos na comunidade falavam, mas poucos sabiam.

Figura 71 - Exrcicios praticos de enquadramento.
Fonte: Acervo Projeto Extensao Cinema da Lapa 2014.

O processo de gravacdo foi intenso e nessa comunidade foi possivel
concretizar ainda mais a ideia de um cinema enquanto espaco de encontro, de
estranhamento, de afeto, de alteridade. Filmar e ouvir os espacos em que vivem,
brincam e estudam, os espacos em que alguém nasceu ou morreu, dentre outras

coisas, possibilitou que as criancas refletissem mais sobre esses espacgos até entdo
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rotineiros, desvelando aspectos e fragmentos de seus cotidianos. Durante as
gravacoes, fizeram escolhas individuais de planos visuais e sonoros muito afetivos e
sensiveis, e tudo isso apos apenas trés finais de semana de oficinas. Foi 0 momento
em que eles tomaram o protagonismo e a autoria do filme e levaram os cine-
educadores por um caminho cheio de porvires, se 0s cineastas afetaram as criancas
através do cinema, também foram afetados por elas e sua(s) cultura(s) no mesmo

contexto antropolégico apontado anteriormente pelo projeto Interacao.

Figura 72 - Gravacao de “Visagens e Paisagens”.
Fonte: Acervo Projeto Extensé@o Cinema na Lapa 2014.

Desvelar a realidade que os cerca através da camera e também o significado
de ser quilombola proporcionou o fortalecimento de identidades e também um
encontro geracional, através de conversas com pessoas idosas e liderancas da

comunidade.

Figura 73 - Gravacao de “Visagens e Paisagens”.
Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2014.
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Depois chega o momento de filmar as "lendas", os personagens locais, 0
momento do estranhamento, da coragem e do respeito a diferenca. As criancas
filmaram na residéncia de um senhor muito falado, e pouco ouvido, pela
comunidade. Entre diversos instrumentos de feiticaria, visivelmente assustadores, as
criancas entraram em contato com outro universo através da camera, ato que gerou

muita autoconfianca e envolvimento ainda maior das criancas.

Figura 74 - Gravagao de “Visagens e Paisagens”.
Fonte: Acervo Projeto Cinema na Lapa 2014.

O cinema como dispositivo de encontro, de afeto e afetacdo se provou mais
uma vez ser uma das maiores poéticas da alteridade nesses tempos imensamente
audiovisuais.

E importante conceituar alguns fatores dessas oficinas:

1- Aconteceram dentro de uma escola rural, durante trés finais de semana,
portanto estavam inseridas no espaco educativo, porém fora do turno escolar;

2- Foram ministradas por cineastas em formacédo e recém-formados, nao
havendo nenhum acompanhamento dos educadores da escola,;

3- As criancas desde o primeiro dia de oficina comecaram a operar a camera
e 0 equipamento de som, portanto a pré-producao e producéo do filme foi totalmente

elaborada por elas;
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4- Os cineastas ficaram encarregados da edicdo dos filmes, por
complexidades técnicas as criancas dos softwares de edicdo, porém a edi¢cédo foi
realizada seguindo o roteiro imagético e sonoro idealizado pelas criancas.

Produzido integralmente pelas criancas, o video-carta busca o significado de
ser quilombola e 0 ambiente onde vivem as criangas, seus familiares e moradores da
regido tendo como referencia um dos filmes exibidos os durante a oficina: Das
Criancas lkpeng para o mundo (Marangmotxingmo Mirang) no qual quatro criancas
Ikpeng apresentam sua aldeia respondendo a video-carta das criangas da Sierra
Maestra em Cuba. Com graca e leveza, mostram suas familias, suas brincadeiras,
suas festas, seu modo de vida.

O resultado final movimentou a Comunidade que teve uma sesséao especial do filme
promovida pelo Projeto com apoio da Prefeitura da Lapa, durante a realizacdo do
Festival, uma vez que poucos puderam participar da sesséo de abertura.

Para os monitores a experiéncia foi provocadora permitindo uma reflexado que
sobre seu futuro profissional e suas relacbes com o cinema e a educagdo como
praticas libertadoras, como demonstram os relatos extraidos dos relatérios de
atividades:

As oficinas que ocorreram na Comunidade Quilombola do Feixo me
afetaram de uma maneira que nenhuma outra experiéncia
profissional ja o havia feito, muito do que pensava aprender com
essa experiéncia, se fez possivel de diversas maneiras, o objetivo do
projeto em si era partir da experiéncia cinematografica, promovendo
a compreensdo, sensibilizacdo e producdo de um filme-carta por
parte das criancas participantes, para compreensao e descobrimento
do préprio espaco onde vivem, apresentacdo desse espaco para
outras pessoas através do filme. E assim ocorreu, a propria
compreensdo e a realizacdo do filme se deram de maneira
satisfatéria, em todo o processo, desde ao primeiro contato com a
camera e o gravador de som no desvelamento de subjetividades
iminentes na comunidade, até o desvendar do que é ‘ser
quilombola”. A meu ver, em todos 0s encontros, cada crianca reage
de uma forma diferente a essa “sensibilidade” do audiovisual, esses
olhares, descobrimentos e estranhamentos dissemelhantes, nos
ensinam muito mais do que qualquer compreensdo académica ja
estabelecida.

O meu aprendizado se faz na relacdo de alteridade que se
estabelece no encontro com estas criangas, as quais, eu estava
juntamente vivenciando e descobrindo cada vez mais as potencias
do cinema, a satisfacdo na compreensdo desses processos
cinematogréficos por parte destas criancas € cada vez mais
construtiva na minha formacéo, isso resulta em uma experiéncia que
moldou as minhas escolhas para com o cinema em si. Passando
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assim a acreditar em diversas formas de moldar esse cinema como
um elemento de trocas dialdgicas de subjetivacdo, tecendo a criacdo
de um espaco de dizibilidade mais auténtico, e entendendo que
esses encontros proporcionam relacdes verdadeiras e modificantes.
Atendo-se ao fato de que quanto mais tempo for possivel para a
realizacdo desses encontros, mais profundos eles serdo. (Jéssica
Lorena, aluna do Curso de Bacharelado em Cinema e Video,
UNESPAR/FAP, 2014).

Existiam inGmeras expectativas quanto a realizacdo de oficinas
nessa comunidade, pois, enquanto entusiasta do cinema
descentralizado e deselitizado, uma comunidade rural e quilombola
possibilitaria diversas experiéncias mais impactantes quanto a auto
representacdo audiovisual...

Fizemos entdo, a primeira visita... (...) que prefiro aqui chamar de
visitas de sensibilizagdo mutua, agora em contato com as proprias
criangas. Iniciamos as oficinas com algo que improvisamos na hora,
apresentagOes filmadas, o primeiro momento de troca de olhares e
um respeito por quem esta diante da cAmera. Uma crianga filmava o
seu colega se apresentando e esse mesmo colega filmava também.
Através de algo tdo empirico e simples as criancas se sensibilizaram
desde o inicio para a cAmera enquanto dispositivo de encontro, de
olhar para o outro com mais atengao e respeito.

(...)as criancas entdo desenvolveram o roteiro da filmecarta que iriam
realizar, escolhendo os personagens da comunidade, lendas,
brincadeiras, paisagens e “visagens”, decidiram também descobrir o
significado de ser quilombola, algo que todos falam, mas poucos
sabem. O processo de gravacgao foi intenso e foi nessa comunidade
gque concretizei ainda mais a ideia de um cinema enquanto espacgo
de encontro, de estranhamento, de afeto, de alteridade. Filmar e
ouvir 0s espacos em que vivem, brincam, andam, estudam, os
espacos em que alguém nasceu ou morreu, dentre outras coisas,
possibilitou que as criancas refletissem mais sobre esses espagos
até entdo rotineiros. Durante as gravacgfes elas faziam escolhas
individuais de planos visuais e sonoros tdo afetivos e sensiveis que
nao poderiamos esperar, principalmente porque s6 tivemos trés
finais de semana de oficinas. Foi 0 momento em que eles tomaram
nossas maos e nos levaram por um caminho cheio de porvires que
nao poderiamos sequer imaginar. Entdo chega também o momento
de "desvendar" através da camera o que é ser quilombola(...) um
momento de encontro geracional e de fortalecimento de identidades.

O cinema como dispositivo de encontro, de afeto e afetacdo se
provou mais uma vez ser uma das maiores poéticas da alteridade
nesses tempos imensamente audiovisuais. ((Ana Carolina Mira Porto
egressa do Curso de Bacharelado em Cinema e Video,
UNESPAR/FAP, 2014).

Para as criangcas que participaram da oficina a experiéncia permitiu uma
aproximacéo de suas origens, dos significados de sua histéria e a apropriacdo do

audiovisual como ferramenta de inclusdo. No contato com elementos da historia e da
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linguagem do cinema puderam desenvolver suas expressdes artisticas através do
audiovisual e sua participagdo ativa no processo que proporcionou um

enriquecimento de conhecimento, sensacdes, emocdes e atitudes.

OFICINAS DE DOCUMENTARIO NO CENTRO DA CIDADE DA LAPA

A oficina no centro ja havia ocorrido na edicdo 2013 e em 2014 foi realizada
na sala de eventos da Pousada Tropeiro. Seu objetivo geral foi dialogar com os
participantes o campo cinematografico, aliando teoria com a pratica na fluéncia
criativa, originando um filme documentario embasado pela subjetividade de seus
envolvidos. A escolha pela oficina de documentario possibilitou novas reflexdes aos
alunos. Para isso, foi aplicada metodologia incluindo o dialogo entre conceitos
passados na sala com a pratica articulada em seguida, visando assim além do
aprendizado uma dinamica que estimulasse a criagdo. Foram utilizados classicos do
cinema como o filme de Robert Flaherty, Nanook o esquimo6 (1922) e filmes da
escola inglesa de documentérios dos anos 1930, como Correio Noturno (1936) e
Sons do Ceildao (1934) que contaram com a participacdo do brasileiro Alberto
Cavalcanti. Também foram usados filmes de Eduardo Coutinho, para discutir a
relagdo do documentarista com o seu “objeto”, seu "tema”, seu “amigo”’, em
particular o filme Sobreviventes de Galileia, tendo em vista que o filme é fruto do
reencontro do diretor com personagens de seus antigos filmes. Para discusséao do
som como poténcia criativa, narrativa e sua relacdo com a imagem: Blue de Derek
Jarman e Branco sai preto fica de Adirley Queir6z.

Durante as oficinas os alunos realizaram um pequeno exercicio que resultou
no curta-metragem de ficgao, “Noticias de um passado”, onde colocarem em pratica
algumas teorias e técnicas cinematograficas e o curta-documentario “Que perfume
dessa rosa mais linda”, com duracdo de 16 minutos e que discute a condigcéo
feminina.

O plano de aula, reproduzido abaixo, reflete o olhar teérico de estudantes do
curso de cinema e a necessidade de cumprir a etapa metodologica exigida pelo

projeto.
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TEMA:
11/10 Elaboracéo e filmagem do filme “Noticias de um Passado” — Atividade Extra

12/10 Filmagem do Filme “Noticias de um Passado” — Atividade Extra

O objetivo geral da oficina é dialogar com os participantes o campo cinematogréafico, aliando teoria
com a pratica na fluéncia criativa, originando um filme documentéario embasado pela subjetividade de
seus envolvidos.

CONTEUDO!/ FILMES

11/10 Extra — Filmagem “Noticias de um Passado”

12/10 Extra — Filmagem “Noticias de um Passado”

18/10 Pinturas, fotografias e fotogramas. Abordando linhas, contraste, profundidade, cor, discurso
(poténcia simbdlica, poténcia realista), mise en scene. Filmes como O lluminado e 5 x Favela servirdo

como objetos.

19/10 O documentario e sua relagdo com as “virtualidades” da vida. O protétipo Nanook e sua
estrutura expositiva até o desenvolvimento em caminhos didaticos da escola inglesa, representada
pelos filmes de Alberto Cavalcanti. As revolu¢cGes dos anos 60, ideolégica e tecnoldgica, e o caminho
para novos discursos, como o Cinema Direto Americano e o caminho “observativo”, Wiseman e irmaos
Maysles, o Cinema Verdade e a “participagdao”, Rouch, e o Cinema Vivido e a “recorda¢ao”, Perrault.
Como resultado das experiéncias, o olhar ensaistico, “inter-subjetivo”, performatico, a estética em

caminhos “flutuantes”, filmes como Andarilho, 33, Terra deu terra come e Serras da desordem.

25/10 A relagao do documentarista com o seu “objeto”, seu “"tema”, seu “amigo”. O filme de Eduardo
Coutinho, Sobreviventes de Galileia, sera explorado nessa perspectiva, tendo em vista que o filme é
fruto do reencontro do diretor com personagens de seus antigos filmes.

O som como poténcia criativa, narrativa, e sua relagdo com a imagem: Blue de Derek Jarman e Branco
sai preto fica de Adirley Queir6z.

‘08/11 Filmagem do Documentario

09/11 Filmagem do Documentario 2
METODOLOGIA DE ENSINO (Geral — Oficina)

A metodologia aplicada sera composta pelo didlogo entre conceitos passados na sala com a pratica
articulada em seguida, visando assim além do aprendizado uma dindmica que estimule a criag&o.
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RECURSOS NECESSARIOS (Geral — Oficina)

1 Computador; 1 Projetor; 1 Camera, 6 cartdes de memoria, 1 caixa de som.

REFERENCIAS (Geral — Oficina)

Microfisica do Documentario, Luiz Augusto Rezende.
Introdugdo ao Documentario, Bill Nichols.
Documentario, Marcius Freire.

Espelho Partido, Silvio Da Rin.

Inventar com a Diferenca, Cezar Migliorin (et. al.).

A audiovisdo, Michel Chion.

Apostila de Fotografia.

Bakhtin: conceitos chaves, Beth Brait.

Quadro 13: Plano de aula Oficina de Cinema
Fonte: Acervo Projeto Extensdo Cinema na Lapa 2014.
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CONSIDERACOES FINAIS

A construgdo de uma tese nasce muito além da escolha do objeto e das
pesquisas e analises que viabilizam sua escritura. Nasce da paixdo. No meu caso,
pelo legado de um homem, Valéncio Xavier, que mais que um escritor, um cineasta,
um artista multifacetado era um visionario que acreditava no poder transformador do
conhecimento e da liberdade de expressao. Ao propor o estudo de um projeto com
criangcas e cinema ndo imaginava que mergulharia em aguas tao profundas e que
delas tiraria tantos tesouros.

Esta tese se prop0s a refletir sobre o desenvolvimento das relacdes entre o
cinema e a educacdo em Curitiba, suas praticas e atores, a partir do projeto
fundador, Crianca e Cinema de Animacgado de experiéncias contemporaneas com o
audiovisual na escola e nas organizacdes comunitarias tratados nos trés primeiros
capitulos. Deles emerge a questédo fundamental: qual o papel do cineasta na escola.
Também analisamos a construcdo das narrativas dos atores envolvidos nos projetos
e verificamos que quando se apropriam da linguagem audiovisual, criancas e
adolescentes, se colocam na posicdo de sujeitos de sua historia. Que a escola se
modifica, quando incorpora as linguagens artisticas e assume para si uma educacao
sensivel que permite a experimentacdo das expressodes estéticas, conforme a teoria
de Howard Gardner de que as artes tém a capacidade de alterar as mentes, se na
escola, o professor estiver formado para ser um agente facilitador que auxilie o aluno
a adquirir novas habilidades.

E a atividade criadora que faz com que a humanidade possa projetar o futuro,
transformar a realidade e modificar o presente, dizia Vigostki. Para ele, que defendia
a ideia de que a escola deveria dar oportunidade as criangas de exercerem a criagao
artistica de natureza estética, a imaginacdo é a base da criacdo e vital para a
expansao do conhecimento e do desenvolvimento humano.

Precisamos ampliar os debates sobre como a escola pode ser um espaco de
incorporacdo do audiovisual enquanto arte, através de uma vivéncia cultural e ndo
s6 como suporte pedagogico de disciplinas. E de como sera de fato eficaz a Lei
13.006, sancionada em junho de 2014 que prevé a obrigatoriedade da exibicdo de

filmes nacionais nas escolas da educacao basica. Embora a questédo da lei ndo seja
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discutida nessa tese ela esta intrinsecamente ligada ao assunto e sé se justifica se
considerar a qualificacdo e formacgédo continuada do professor, as condicbes
concretas de cada regido, instalacbes equipamentos, etc. Pois, os Parametros
Curriculares Nacionais (1997) reconhecem o cinema, dentro da linguagem artes
visuais, como “um dos avangos da modernidade” desejando que o aluno, ao longo
da escolaridade, tenha oportunidade de vivenciar o maior nimero de formas de arte
de maneira desenvolvida e aprofundada. E afirmam ainda que a aprendizagem deve
se dar em trés eixos norteadores: a fruicdo, a reflexdo e a producdo, como um
processo continuo e cada vez mais complexo no dominio do conhecimento artistico
e estético, seja no exercicio do seu proprio processo criador, por meio das formas
artisticas, seja no contato com obras de arte e com outras formas presentes nas
culturas ou na natureza. S6 a formacdo continuada para o audiovisual pelo
professor e pelo cineasta, interessado nos meandros da educacgao, vai permitir que
se atinja esse obijetivo.

De que forma? Cursos de extensdo, em parcerias com as universidades,
educacdo a distancia, cursos técnicos e mestrados profissionais, incentivo a
qualificagdo do professor com os mecanismos de ascensédo funcional. Com cursos
de licenciatura em audiovisual. Com muita reflexdo sobre o carater perturbador do
cinema como arte. Com o cinema permanecendo na escola como uma experiéncia a4
parte, cuja alteridade radical os alunos devem experimentar, como um elemento
perturbador dentro da instituicdo, retomando aqui o0 pensamento de Alain Bergala e
de Valéncio Xavier.

Esse carater perturbador esta demonstrado nessa tese quando detalhamos
0s projetos executados em Curitiba, na cidade da Lapa e nos exemplos de outros
estados e que demonstram que, de fato a escola pode ser um espago de
incorporacdo do cinema enquanto arte, através de uma vivéncia cultural e ndo so6
como suporte pedagoégico de disciplinas. E mais quando demonstramos que em
pleno governo militar, na década de 1970, um 6rgao publico municipal leva para as
escolas de Curitiba a semente de revolugdes individuais que podem se dar a partir
da apropriacdo das ferramentas dos meios audiovisuais e da nocdo de cidadania e
pertencimento ao mundo que criancas e adolescentes passam a ter quando se
sentem capazes de expressar seus pensamentos e sonhos. Nos anos de 1970 e

1980 ja se aplicava, uma pedagogia da criagdo e ndo apenas de contemplacgéo,
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discusséo e préatica que ainda na primeira década do século XXI ndo séo realidade
na maioria das escolas.

Esta tese, ao mesclar a escrita académica com a jornalistica busca
desmistificar o texto académico stricto sensu, que frequentemente é visto como uma
espécie de oraculo. Sua finalidade é ser compreensivel, sobretudo por um de seus
publicos-alvo: o professor contribuindo para um processo de investigacéo,
observacédo e analise como uma metodologia de trabalho com o audiovisual, dentro
da escola. Investigar, observar e analisar da relacdo cognitiva das criangcas com o
audiovisual torna-se indispensavel para a escola desenvolver quaisquer
metodologias com esta forma de expressdo estética no ambiente estruturado e

racionalizado da educacéo formal.

Iniciado na década de 1930, o trabalho sensivel e inteligente comecado por
Roquette Pinto e Humberto Mauro ainda precisa do discurso dos autores citados
nesta tese para provar que cinema e educacao sdo as duas faces de uma mesma
moeda: a da cultura. Sendo assim tentamos mostrar que o estranhamento
transforma que as pontes sdo possiveis. E que o audiovisual pode conduzir o

processo, unindo educacéao e cultura.

A vida bloqueada
instiga o teimoso viajante
a abrir nova estrada

(Desafio - Helena Kolody)
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ANEXO | - PROJETO CRIANCA E
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LINHAS GERAIS

fundacao cultural de curitiba

PROTOCOLADO

PREFE{TURA MUNICIPAL DE CURITIBA SOB N2 Q23
FUNDACKO CULTURAL DE CURITIBA T

CINEMATECA DO MUSEU GUIDO VIARO FCo, 43/05 I

! 2

.

PROJETO CRIANCA E CINEMA DE ANIMACAO

1 DESCRIGAD - 0 projeto CRIANCA E CINEMA DE ANIMACAO desen-
volvido pela CINEMATECA DO MUSEU GUIDO VIARO se propoem ser
um método pedagdogico auxiliar de ensino para escolares
do 1¢ grau, utilizando-se do cinema, especif{camente do
filme de animagao.

HISTORICO - Desenvolvndo um tanto empiricamente, desde de

1976, no Centro de Criat1v1dade de Curitiba, com escolares

trazidos aquele lugar. A partir do segundo semestre de

1978, o projeto CRIANCA E CINEMA DE EDUCAGAD passou a ser

desenvolvido, ainda em carater exper1menta] porem de ma-

ne1ra mais ampla e dentro de metodo]ogia mais ordenada, nas
escolas publicas da Prefe1tura Municipal de Curitiba.

OBJETIVOS - 0 projeto CRIANGA E CINEMA DE ANIMACAO tem co-

mo objetivos pr{ncipais

a) Perm1t1r que cr1an;as, na faixa etar1a entre 7 a 11 anos
de idade rea11zem seus prnpr1us f]Imes de animagdo.

b) Permitir que criangas na faixa etaria entre 7 e 11 anos
de idadé desenvolvam espirito crft{co em Fela;Eo aos fil

- mes infantis que lhe sdo oferecidos pe]os'meios de comu
nicagao. '

c) Funcionar como auxilio pedagogico no ensino de primeirn

¢ grau -

d) Promover a 1ntegra;ao dos diversos grupos escolares de
10 grau da Prefe1tura Municipal de Cur1t1ba, atraves do
1ntercamb1o dos filmes por eles rea11zados.._

e) Promover a 1ntegraqao de var1os orgaos da Prefe1tura Mu
n1c1pa1 de Cur1t1ba, atraves de trabalho conJunto

METODULOGIA -0 prOJeto CRIANCA E CINEMA DE ANIMACAQ & de-

senvo1v1do em quatro etapas;
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1 - PRIMEIRA ETAPA - Orientadores da CINEMATECA DO MUSEU GUI-
DO VIARO colocam p?ofessoras das escolas da Prefeitura Mu
nicipal de 0urit1ba a par do proaeto atraves de treinamen
to prat1co sobre os metodos adotados. Este tre1namento e
feito em grupo, com duragao de cerca de tres horas, sendo
aplicado nas professoras exatamente o mesmo esquema de tra
balho que elas ap11carao aos seus alunos, isto e: elas tam
bem rea11zam seus propr1os filmes de an1maqao.

SEGUNDA ETAPA - Orientadores da CINEMATECA DO MUSEU GUIDO

VIkRO se dir1gem a escola solicitante, em dia pre determi

nado-, em horario de aula, onde se desenvolve 0 traba]ho

nas segp1ntes pattes.

a) Um projetor manual de 16 mm e varios trechos de filme

impressos (especificamente, trecﬁos de filme infanto-
Juvenis para tv). Apos rEpida-instrugﬁo sobre o uso do
projetor, as crian;aS'ponetam os filmes e isdo incentiva
das. a “frabalhérem“ em cima destes filmes: pintarem,
riscarem, desenharem em cima deles, 1nverterem a ordem
das tomadas, cr1ando assim filmes 1nte1ramente novos.
Animadas por esta prlmelra parte, onde atraves de seu
propr1o trabalho, apreendem as tecmcasw e]ementares do
filme de animagao, as criangas s3o incentivadas a rea-
Ilzar seus propr1os filmes de animacgao, 1nd1v1dua]men-
te ou em grupos. Para tanto & colocada a sua disposigao
um flimador Super 8 e uma pequena mesa de animagao.
Nas exper1enc1as rea11zadas ate agora ficou comprovado
que, de acordo com o metodo utilizado, as criangas tra
balham quase sempre em grupo do qual nunca, ou quase
nunca fica ausente a professora. A media de filmes rea
lizados por sessao e de 5. ' '

3 - TERCEIRA ETAPA - Numa etapa poster1or. num prazo nunce: in
fer1or a uma semana, voltam novamente a escola os orienta
dores da CINEMATECA DO MUSEU GUIDO VIARO para projetar os
filmes real1zados pelos a1unos, apos sua reve1aqao - 0 ma
ter1a1 usado, Super- 8 demora cerca de uma semana para sua

revelagao em Cur1t1ba.
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Projetados os filmes realizados. as crian;as di;cutem-nos
e passam a fazer outros. E nesta etapa que as cFian;as.
passam a se 1nteressar mafs pelos prop1emas técnicos e
solicitam informaqoes. E nesta etapa que as criangas apren
dem, nao atraves de "aulas" impostas, mas atraves de suas
' propr1as necessidades como reaT1zadoras, a se aprofun-
darem na técnica do filme de animagio. ' .

- QUARTA ETAPA - Numa etapa posterior..as cr1angas sao in-
centivadas a rea]tzarem filmes especificos para serem pas
sados em outras escolas.'1ntegrando assim escolares e pro
fessores de d1ferentes bairros da cidade.
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ANEXO Il - PROJETO CRIAN(;A
E CINEMA DE ANIMA(;AO —
PROJETO COMPLETO
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1. JUSTIFICATIVA

Em articulagdo com o Departamento de Educagao,
da Prefeitura Municipal de Curitiba, a Cinemateca do Museu Gui
do Viaro, vem executando desde 1879 o Projeto Crianga e Cine-
ma de Animagao, atuando junto 4 comunidade atravées de escola-
res do 10 grau da rede munieipal de ensino.

A Cinemateca do Museu Guido Viaro (Curitiba) re
ecebia constantes pedidos de escolas e outras entidades para
exibigao de filmes infantis. A primeira duvida surgida foi so
bre o real interesse da erianga sobre este tipo de exibigao e
o que resultava deste processo. 4 prdtica veio provando que a
erianga ja ndo estava tendo interesse por esse tipo de ativi
dade, centrada que estava em outras atengoes. Constatou-se
igualmente que a Telévisdo e outros meios de comunicagao de
massa lhe ofereciam regularmente filmes sobre padroes diferen
tes. Quando nestas projegoes, passavam filmes mais artisticos
e eriativos a erianga nao conseguia se interessar por eles,
por outro lado quando passavam Batfino, Flinstones, Superhe-
rois, ete... é'que a erianga se interessava. Para a Cinemate—
ca do Museu Guido Viaro surgiu entao a pergunta: Porque promo
ver estas sessoes incentivando este tipo de filme?

Havia outro problema: nas projegoes em bairros,
as criangas que nao tinham televisor, ou televisor a eores,
ao verem com boa projegdo o mesmo tipo de filme oferecido pe-
la TV, iam pedir aos pais para que comprassem umd " televisao
melhor"; as eriangas que simplesmente nae tinham televisor em
casa, sentiam-se frustradas.

Verificou-se, assim, que © universo cultural da
crianga era diferente a respeito do cinema: Os filmes, na nog
sa concepgao, "recomendaveis" nao eram cultivados pela erian—
ca, em razao dos habitos e estereotipias culturais criados pg
los meios de comunicagao de massa.

Obrigada a pensar e repensar, mats e melhor, so

bre o problema, a Cinemateca do Museu Guido Viaro chegou a sg
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guinte formulagao:

a) Nao sao aceitaveis atividades passivas com a erianga, sen-
do mero receptor em processos repetitivos. Afinal a televi
sao comercial procura exatamente formar estes padries de

atengao e condugao.

Entre oferecer o que para nés é "bom" e nao conseguir se-
quer o interesse da crianga e oferecer o "ruim", mas que
lhe ¢ evidentemente prejudicial e condendvel, optamos em
aprofundar a questao, buseando uma maneira da erianga rea-
lizar seus proprios filmes. Percebemos o sentido e o alcan
ce da questao em que estavamos envolvidos: Nao se tratava
de passar ou nao passar filmes, de produzir ou nao produ-
zir filmes com as eriangas, mas sim de tentarmos realizar
uma atividade de %feritura/leitura einematografica, inseri
ta no contexto cultural da erianga, integrada nas suas re-
lagoes sociais e, alem do mais, que possuisse uma forga ea
paz de arranc&—la' @ passividade, 4 alienagao e favorecen-

do seu poteneial criativo.

¢) A pedagogia moderna insiste em que, hoje em dia, o0s meios
de. comunicagao de massa rivalizam e sobrepujam a propriaes

cola.

Desta forma, a Cinemateca deo Museu Guido Viaro
desenvolveu em 70 escolas, com 5841 alunos da rede municipal
de ensino, em L1981, atividades livres com a erianga, criando
oportunidades para que ela faga o registro da sua realidade
séeio-cultural por meio do einema de animagdo.

0 Projeto Crianga e Cinema de Animagao atendera
77 escolas da rede munieipal, trabalhando eom eriang¢as de 3a.
e 4a. série, desenvolvendo-se em 4 etapas de atuagdo, a sa-

ber:

Primeira etapa da atuagao - Orientadores da Cinemateca do Mu-
seu Guido Viaro realizam com os professores da rede municipal

de ensino um treinamento pratico sobre os metodos adotados.
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Segunda etapa da atuagao - Orientadores da Cinemateca do Mu-

seu Guido Viaro se dirigem a escola em dia pré determinado,em
korario de aula, onde o trabalho & desenvolvido ma  seguinte

sequencia:

a) um projetor manual de 16mm e varios trechos de filmes im-
pressos (preferencialmente filme infanto-juvenis para TV)
sao levados a escola. Apos rapida instrugao sobre o uso do
projetor, as criangas projetam os filmes e sao 1incentiva-
das @ "trabalhar" a partir destas peliculas: pintam, ris-
cam, desenham em cima dos mesmos, invertem a ordem das ce-

nas, eriando, dessa forma, filmes inteiramente novos;

inecentivados pelos resultados obtidos por esta primeira
parte, onde através de seu proprio trabalho, aprendem  as
téenicas elementares do filme de animagao, as criangas s&o_
estimuladas a realizar seus proprios filmes de animagado,in
dividualmente ou e€m grupos. Para tanto é colocada a sua
disposigao um filmador super—8 e uma pequena mesa de ani-
magao.

Nas experiéncias pealizadas até agora, ficou comprovado que,
de acordo com o metodo utilizado, as criangas trabalham
quase sempre em grupo junto ac qual nunca, ou quase nunca
fica ausente a professora. A média de filmes realizadospor

sessao e de 5.

Terceira etapa da atuagao - Apés trés dias voltam da escola o8
orientadores da Cinemateca do Museu Guido Viaro a fim de pro-=
jetdr os filmes realizados pelos alunos.

Na projegao. os alunos discutem o filme e passam a fazer ou-
tros. Nes%a etapa,as criangas passam a se interessar ainda
mais pelos problemas téenticos, solieitando continuamente 1in-—
formagoes. O aprendizado da crianga nao é, portanto, aleanga-
do por meio de aulas convencionais e obrigatérias, mas atra-
vés de suas proprias necessidades, como realizadoras. A par-

tir de entao, aprofundam-se na téenica do filme de animagao.
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Quarta etapa da atuagao - As criangas sao, entao, incentivadas
a realizar filmes especificos para serem exibidos em outras es
colas, integrando assim escolares e professores dos estabelecti

mentos de ensino de diferentes bairros da cidade.

Etapas posteriores - Sendo o Projeto CRIANGA E CINEMA DE ANIMA
CA0 baseado em experimentagdo pratica, podem-se prever outros
desdobramentos em etapas posteriores, tais como a sonorizagdo
dos filmes pelas proprias criangas; transferéncias de seus fil
mes para gravagao em "video-tape” e posterior aproveitamento
em programas-aula televisado; extensao do plano para outras u
nidades escolares da Cidade e do Estado (area abrangida pelos
orgaos especificos estaduais).

REAVALIAGAO E META DE TRABALHO PARA 1982

Durante as reunides com alunos, pais, mestres e associagao de

moradores para avaliagao dos trabalhos do Projeto Crianga e Cci
nema de Animagao, na Escola de I9 Grau Jardim Bela Vista -
Bairro Olaria/Santa Candida.

Houve um questionamento do nosso trabalho pelos habitantes do
bairro que reivindicam mudangas no sistema escolar visando
uma educagdo mais integrada a comunidade e que esse sistema [/
educacional proporeione um retorno a toda comunidade visando
nao so as melhorias em suas condigoes de vida, mas, também uma
mdi&% participagao na sua organizagao e seus destinos.

Tendo isso em vista, os participantes do Projeto Crianga e Ci-
nema de Animagao, de comum acordo com a comunidade, reavalia -
ram seu trabalho, colocando-o com as seguintes perspectivas no
vas, sem deixar de lado o atendimento que vem sendo dado, atra:
vés de cinema de animagao as outras escolas e bairros da cida-
de:

1. reorientar suas atividades, fixando um grupo permanente
no bairro por todo o ano de 1982, deslocando-se o eizxo
dos trabalhos da escola para a associagao dos moradores
do bairro a que pertencem.a maioria dos pais de alunos.
Atrair os professores a participarem dessa interagao.
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-

ANEX0S - PROJETO CRIANCA E CINEMA
DE ANIMAGAO - 1979-1980-1981

PROJETO CRIANGA E CINEMA DE ANINAGEO -

19 Sem.
Escolas Visitadas 86
N9 de Alunos partiei-
pantes 2680
N9 de rolos de filmes
realizados 88

PROJETO CRIANGA E CINEMA DE ANIMAGAO - 1980

19 Sem. 29 Sem.

Escolas Visitadas - 49 31
N9 de visitas efetuadas 86 56
N@ de eriangas partici-

pantes 2427 1527
N9 de rolos de filmes

executados 54 23

PROJETO CRIANCA E CINEMA DE ANIMAFZO - 1981
19 Sem. 29 Sem.

Numero de Escolas vi-

sitadas 68 58
Numero de filmes rea-

lizados 53 48
Numero Criangas par-

tieipantes
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ANEXO Il = CONTINUACAO DO
PROJETO EM 1982

fundacao cultural de curitiba

2~ deixar os objetivos do trabalho em guestdo em suspen-
so, substituindo-os pela meta de conseguir promover
uma troca de experiéncias culturais, a partir de cu-
jas explicitacdes se realizam atividades culturais em
conjunto, sob a determinacac dos interesses da comuni
dade;

ampliar os trabalhes, com variagao de géneros de ati-
vidade para a explicitacaoc de conteiddos e formas cul-
turais existentes na comunidade. Numa primeira fase,

complementando a criatividade de animacdo e a dccumeg
tacao filmica com a utilizacdo da fotografia, teatro,

literatura e masica;

propiciar que os membros da comunidade explicitem
suas condi¢Oes de tarbalhoe de vida e sua vivéncia
cultural, por esses meios e instrumentos e que deles
extraiam a forma e o modo de apropriacao cultural té
cnica e cientifica que lhes seja Gtil para seu bem es
tar e que esta experiéncia provogue um retorno pas-
sivel, inclusive de provocar modificag¢les no conteldo
do processo educacional atualmente vivido na escola e
bairro em gquestdo;

organizar a documentacdo das atividades para proveito
da comunidade e com a possibilidade de comunicacdo a
outras comunidades. Aproveitando'essa experiéncia pa-
ra as formas, as relacbes e os conteidos educacionais
na escola, com o comprometimento também da associacao

de pais e mestres existente.

DESENVOLVIMENTO DO "PROJETO CRIANCA E CINEMA DE ANIMACEO"™ APOS
CONVENIO COM PROJETO INTERACAO ENTRE EDUCACAO BASICA E OS DIFE
RENTES CONTEXTOS CULTURAIS EXISTENTES NO PAIS

Apds assinatura do convénio com "Proje-
to Interacaoc entre Educagdo Basica e os Diferentes Contextos

Culturais Existentes no Pais", a Cinemateca do Museu Guido Via
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.

ro pcs-sea trabalhar de acordo com o proposto. Os resultados

obtidosy segquem no relatério em Anexo I.
REAVALIACAQ

Avaliando os resultados obtidos, a Ci-
nemateca do Museu Guido Viaro chegou as seguintes conclusodes,
‘nas guais se baseia para estabelecer a nova proposta de traba
lho para 1983:

1- Ao trabalhar com duas escolas (Escolas Bela Vista e
Escola Colonia Augusta) em vez de uma, verificou-se
gque os resultados obtidos com uma comunidade auxilia
vam bastante para resolver problemas surgidos com a

outra comunidade.

Verificou-se também que os membros de uma comunidade,
nao se conheciam entre si -(vide Relatdorio Anexo I) e,
portanto, também nao mantinham relacionamento com ou

tras comunidades da cidade.

As duas escolas escolhidads situam-se em pontos opos
tos da cidade, uma no norte outra no sul, sem qual-
guer tipo de contato parecendo estarem vivendo em

duas cidades distintas.

Apesar das duas comunidades envolvidas terem caracte
risticas bastante diferenciadas, no dmbito do "Proje
to Crianca e Cinema de Animacao", elas tem um ponto
comum: aspiracdo destas comunidades em participar de

seu processo educacional.

5- A cidade de Curitiba & bastante grande e a Rede Muni
cipal de Ensino tem 77 escolas atualmente (nimero gue
pode aumentar em 1983). Por projecao do exposto acima
& de se pensar que as comunidades qgue dependem destas
77 escolas, aspirem mudancas e maior participacao no

seu processo educacional.

6- Ha portanto, uma necessidade de integrar os anseios e
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esforcos destas comunidades, para gue através de um
trabalho conjunto e troca de experiéncias, alcancem
mais facilmente seus objetivos comuns guanto a uma

maios participacao no sistema educacional.

JUSTIFICATIVA

Tendo em vista o exposto acima, a Cine
mateca do Museu Guido Viaro pensou, trabalhar em 1983, com
mais duas escolas, situadas em pontos opostos entre si e entre
as duas ja envolvidas pelo "Projeto Crianca e Cinema de Anima-
¢ao". E, igualmente, promover o contato maior entre as guatro
comunidades tendo em vista: um maior conhecimento entre os mem
bros dessas comunidades; a troca de experéncias e andlise dos
resultados obtidos; o auxilio miatuo, fornecendo uma comunidade
os recursos e materiais que possa dispor para auxilio de outra

comunidade.
OBJETIVOS

No trabalho em guatro comunidades-esco
las situadas em pontos opostos da cidade, seguindo os eixos
norte-sul, leste-oeste, a Cinemateca do Museu Guido Viaro pre
tende atingir os seguintes objetivos em 1983:

1- Através do apoio do "Projeto Crianc¢a e Cinema de Ani
macao" ampliar o numero de comunidades dentro da ci-
dade de Curitiba que estejam participando diretamen-

te de seu processo educacional.

Promover a participac¢do de cada uma das guatro esco-
las envolvidas, no conhecimento das manifestacdes cul
turais ndo s do pegueno espaco geografico em que ela
esta contida, mas também de um espac¢o maior a que ela
pertence: a cidade de Curitiba. E, possa asim, melhor,
. refletir sobre a realidade gue estd inserida e melhor

determinar os rumos de seu processo educacional, para

a elaboracido.de um curriculo gue seja compativel com

seus anseios.
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3. Possibilitar a intera¢do das guatro comunidades pa-
‘ra que através da participagdo na problematica do en
sino de primeiro grau (objetivo maior deste projeto)
levante dentro destas comunidades também a problema-
tica do ensino de 29 grau, profissionalizante e uni-
versitario. Por exemplo: criar condicbes e espagos
para que o tempo ocioso da escola de 19 grau aliado
aos esforcos da comunidade seja utilizado para siste
ma escolar mais abrangente, com curriculo organizado
pela propria comunidade de acordo com suas necessida

des.

Para atingir estes objetivos torna-se

necessario o auxilio financeiro de Ccr$ 10.000.000,00 (dez mi

1hées de cruzeiros) gue serao utilizados de acordo com as espe

cificacoes seguintes:

1- Cr$ 3.000.000,00 (trés milhdes de cruzeiros) para com

pra e renovacdo de equipamentos.

2— Cr$ 5.000.000,00 (cinco milhGes de cruzeiros) para pa
gamento de pessoal.
3- Cr$ 2.000.000,00 (dois milhdes de cruzeiros) para ma-

terial de consumo.

Valéncio Xavier
DIRETOR DA CMGV
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PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA
FUNDAGAO CULTURAL DE CURITIBA
CINEMATECA DO MUSEU GUIDO VIARO

PROJETO CRIANCA E CINEMA DE ANIMACAD
RELATORIO DE ATIVIDADES

A Cinemateca do Museu Guido Viaro, orgao
da Fundacao Cultural de Curitiba , utiliza-se do cinema espe-
cificamente na realizacdo de filmes de animacao, por escola -
res de 19 grau como instrumental tecnico-cultural com perspe-
ctivas pedagogicas atuando junto a comunidade, tendo as esco -
las de periferia como pdlo de mediagc3ao e elemento agregador
da vizinhanca.

Abrir o universo tecnico-criativo a crian
ca escolar, o Projeto Crianca e Cinema de Animacao, de uma
parte atrai a iniciativa da crianca, de outra parte estimula

uma perspectiva de educacdao orientada para a reflexao de seu

proprio meio socio-cultural.Tem sua expansao natural a nivel
da propria sala de aula onde se enriquece e se extravasa a fa
milia e 3 vizinhanca, este reprocessamento tecnico-cultural.

Em articulacao com o ﬁepartamento de Edu-
cacido, da Prefeitura Municipal de Curitiba, A Cinemateca do
Museu Guido Viaro, vem executando desde 1979 o Projeto Crian-
ca e Cinema de Animacdo, atuando junto 3 comunidade atraves
de escolares da rede municipal de ensino.

Durante as reunioes com alunos, mestres e
alguns elementos da comunidade para avaliacao dos trabalhos
do Projeto Crianca e Cinema de Animacao, na Escola de 19 Grau
Jardim Bela Vista-Bairro OlariafSanta‘CEndida , houve um ques
tionamento do nosso trabalho pelos habitantes do bairro , que
reivindicam mudan¢as no sistema gscolar, visando uma educacao
mais integrada @ comunidade e que esse sistema educacional
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proporcione um retorno 3 toda comunidade, visando nao s0 as
melhorias em suas condi¢coes de vida, mas, tambem, uma maior
participac2o na sua organizacao e seus destinos.

Tendo isso em vista, os participantes do
Projeto Crianca e Cinema de Animacao, de comum acordo com a
comunidade, reavalizaram seu trabalho, colocando-o com as se
guintes perspectivas: propiciar aos membros da comunidade q:e
explicitem suas condicoes de trabalho, de vida e sua vivencia
cultural, por esses meios e instrumentos, e que deles ex -
traiam a forma e o modo de apropriacao cultural tecnica e
cientifica que lhes seja util para seu bem estar e que esta
experiencia provoque um retorno passivel, inclusive de provo-
car modificacoes no conteudo processo educacional atualmente
vivido na escola e bairro em questao.

Esta proposta devera ser atingida atraves
das seguintes etapas:
- Realizacao de pesquisa abrangendo cinco turmas da Escola

Jardim Bela Vista '

' 0s depoimentos foram gravados e constam
no arquivo do Projeto Crianca e Cinema de Animac3do. Relata-
mos a seguir a sintese do trabalho:

- A profissdo da maioria dos pais varia em torno de:
marceneiro, pedreiro, oberirio de construgao civil,
comerciarios e vendedores pracistas.

Coleta de opinides das criancas sobre o bairro (Ane
xo I).

Atividades das criancas fora do'perTodo escolar es-
t3o entre: ajudar no servico de casa (meninas); jo-
gar bola e assistir televisao (meninos).

A maioria das criancas nac se conheciam entre si,
sendo que atraves de nosso trabalho notou-se uma

maior integracao.

- Reuniao com os principais integrantes da Associacao de Bair
ro e alguns elementos da comunidade, tendo a finalidade de
se conhecer suas expectativas com relagao ao destino da co-
munidade e da escola em questao.

- Projecdao de filmes Super-8 realizados, em anos anteriores,
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fundacao cultural de curitiba

pelos alunos da Escola Bela Vista, na Cinemateca do Museu
Guido Viaro.

_ Trabalho em classe com cinema de animacao desenvolvido na

sequinte sequencia:

- um projetor manual de 16 mm e varios trechos de fil
mes impressos (preferencialmente filmes -infanto-juj
venis para TV). Apos rapida instrucao sobre o uso
do projetor, as criancas projetam os filmes e sao
incentivadas 3@ trabalhar a partir destas peliculas;

. incentivadas pelos resultados obtidos por esta 12
etapa, onde atraves de seu proprio trabalho, apre-
endem as técnicas elementares do filme de animagao,
as criancas sao estimuladas a realizar seus proprios
filmes de animacao, individualmente ou em grupos. Pa
ra tanto e colocada a sua disposﬁcio um filmador Su
per-8 e uma pequena mesa de animacao.

- Tendo conhecimento das criancas e seu ambiente familiar,
propusemos uma reuniao com a diretora do estabelecimento pa
ra discuss3o de uma forma de trabalho sistematico que abran
gesse a comunidade. Julgamos necessaria essa reuniao pois
h3 na escola varias atividades sendo desenvolvidas por dife
rentes entidades, ou sejam: Projeto Rondon, Arte Cenicas e

outras.

Pefinir a abordagem do projeto junto as entidades e/ou ati

vidades extra-classe @ imprescindivel para que nao haja tra
balhos paralelos. Assim sendo a diretora demonstrou sua preo
cupag¢ao com relacao ao futuro profissional das criancas de
sua escola. Ocorre que estas vem saindo da Escola sem domi-
nar uma atividade que pudesse ser remuneravel e muitas vezes

deixam, também, seus estudos.

Motivi-las a conhecer as profissoes dos pais, como de outras
dos moradores de bairro, seria uma proposta para uma nova
etapa de trabalho. Podera surgir novo enfoque nas atividades

curriculares da Escola.

ApOs esta reuniao os proponentes do Projeto iniciaram ativi-

dades sugeridas pela propria diretora.

: US LEME PARQUE SAD LOURENGO
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fundacao cultural de curitiba

Foram entrevistados pelas criancas tres estabelecimentos
comerciais (farmacia, super-mercado e padaria). Apos entre
vista os alunos montaram um filme em animag3ao sobre as ati
vidades observadas.

A proxima etapa sera a projecao do copiao e discussao {alu
nos, professora e proponentes) do trabalho realizado. A mon
tagem do filme sera feito pelas criancas e os proponentes
dar3o somente o seu apoio técnico. Para a sonorizagcao, sera

trabalhado em classe um texto e musica.
\

Em paralelo todas essas atividades serao filmados em Super-8.

Para projecao do filme serdo convidados os entrevistados, os
pais, os alunos e as professoras, onde poderao ocorrer deba
tes sobre a realidade local e a profissao dos comerciantes.

Paralelo ao trabalho desenvolvido na Esco
"la Bela Vista tivemos contato com outra ou seja Escola Colonia
Augusta, ambas da rede municipal de Ensino ccmp1etémente des-
provida de atividades complementares a educacao. Desta forma
julgamos que talvez a nova Escola e seu contexto local fosse
mais conveniente para atingir a linha programatica do Projeto.

Neste momento recebeu-se a visita dos te-
cnicos supervisores, Ana Tapajds (Pro-Memdoria) e Nelvia (Em-
brafilme).

Discutida a ideia de exclus3ao da Escola.
Jardim Bela Vista pela razao ja mencionada, ou seja, diver
sas entidades atuando na mesma Escola e considerando a abertu
ra do corpo docente da Escola Colonia Augusta para ideia do
Projeto, conclui-se a questao: atuar nas duas Escolas embora
ambas apresentem realidades completamente diferentes.

VALENCIO XAVIER
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ANEXO IV — MODELOS DE
RELATORIOS 1 E 2

PROJETO CRIANCA E CINEMA DE ANIMAGAO

CINEMATECA DO MUSEU GUIDO VIARO/FUNDAGAO CULTURAL DE CURITIBA
DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS ESTUDANTIS -DAE/MEC
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PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA.

FUNDAGAO CULTURAL DE CURITIBA.
CINEMATECA DO KUSEU GUILO VIARO;

PROJETO CRIANCA E CINEIA_DE AJIMACRO

Relatdério de Estagiario:-
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ANEXO V - REPORTAGEM

SOBRE O PROJETO

@ dois anos, Valéncio Xavier, diretor
da Cinemateca do Museu Guido Viaro,
uisador de cinema e conselheiro do
ro de Pesquisadores do Cinema Brasi-
bolou o projeto Crianga e Cinema de
hacdo com a finalidade de ensinar as
¢as a fazer este género de filmes, ao
no tempo que descondiciona-las da
léncia maléfica do desenho enlatado.
vado pelo Ministério da Educagdo e
ura, que inclusive concedeu uma verba
ial, o projeto comegou a ser desenvol-
nas escolas municipais de primeiro
de Curitiba entre criancas de 7 a 11
Pioneira em todo o Brasil, a iniciativa
cutiu grandemente no pafs. Pedago-
professores que lecionam em escoli-
de arte e até cineastas de desenho
lado escreveram & Fundagdo Cultural
Curitiba solicitando os métodos da
iéncia. Recentemente houve no Rio
ongresso desta especialidade promovi-
n colaboragcdo com a Embrafilme e os
nséveis pelo projeto curitibano foram
dados a mostrar tal experiéncia.
ra esta atividade junto as escolas
cio conta com o trabalho de duas
Is universitarias, Clara Satiko Kano
dlogia) e Vilma Cabral (sociologia),
de vérios estagiérios, alunos da UFP.
todo, que leva em conta os Direitos
rsais da Crianga, é desenvolvido de
ra simples, e uma de suas caracteris-
lfundamentais é o respeito a liberdade
acdo do aluno. Ndo se diz o que as
as devem ou ndo devem fazer, mas
companhé-las no desenvolvimento de
potencialidades artisticas. Porque o
de como o adulto vé a realidade nas
Hiversas manifestagdes é diferente do
ianca. Impor este modo adulto 3
a seria como violenta-la ou como que
as do seu direito segrado de se
nir segundo o seu estagio de desenvol-
to.
a mesma razdo de respeito ao estagio
fsenvolvimento da criangca — e ainda
jue ela é ai bastante sensivel — ndo ha
rojeto o tradicional costume da
:d0. Nenhum trabalho de desenho §,
e, melhor do que outro. N3o existe
Erat;io, nota, mas o estimulo. Entdo a
se sente segura e isso a predispde
vez mais para a criagdo, para
130 ou ainda para a manifestagdo —
edos e recalques, sem autocensura —

momento. E como a arte, na sua
80 mais pura e desintelectualizada, é

|e ela esté sentindo naquele determi- P

aprendizagem infantil.

a expressdo de vivéncias ou de sentimentos,
entdo os filmes resultantes do projeto
Crianca e Cinema de Animagdo sdo
trabalhos muito auténticos, ou seja, nio-
manipulados. E esta é, na verdade, a sua
filosofia. E nisto consiste também a sua
originalidade na area do cinema. Porque,
como se sabe, o cinema da maneira como é
feito hoje — e aqui entra também o dito
“documentario cultural” — é a coisa mais
manipulada que existe.

A primeira etapa da aprendizagem,
depois de um encontro com as professoras,
consiste numa visita da equipe do projeto a
escola onde se d o primeiro contato com
as criancas da sala (ndo ha selecio das
criangas). Nesta primeira visita a equipe
leva consigo pedacos de filmes, em geral
filmes da televisdo (aqueles mesmos que
eles diariamente véem no video de suas
casas). Leva também pincéis atdmicos e um
projetor manual 16mm. Pela primeira vez
na sua vida elas pegam um filme na mdo,
olham; pGem no projetor e, como este tem
controle de velocidade feita manualmente,
as criancas fazem o que bem entendem da
imagem, do ritmo. “Entdo é assim? =
falam elas, admiradas, como se estivessemn
descobrindo naquele momento o segredo
de algo que supunham ser impossivel. D4-se
entdo al a primeira desmistificacdo do
cinema, ou seja, o cinema est4 “‘desencan-

Clara e Vilma, universitirias do Projeto:

Um método de animagdo, idealizado em Curitiba, esté revolucionando a

Enfim, a crianca respeitada

tado”. Depois as criangas, dando asas a
fértil imaginagdo, e A curiosidade nata,
querem ir mais além com aquilo, investigar,
exaurir.

O segundo passo desta primeira etapa é
a riscagem do filme e a utilizagdo do pincel
atdomico sobre a superficie do mesmo. Ao
projetar entdo o pedago do filme riscado
aqui, colorido ali, a crianca vai notar que o
resultado da imagem é outro, resultando
muitas vezes humoristico, engracado, pois
as figuras do fotograma, riscadas e
coloridas, se transformam no ato da
projecdo em outras curiosas figuras. Trata-
se portanto de uma atividade muito
divertida. As criangas se sentem bem em
fazé-las. Entdo uma vez completado este
passo estd também desmistificado aos olhos
das criangas (elas sdo seres inteligentes, ndo
duvidem disso) o cinema como elemento
gerador de imagens, de movimento e de
acdo; estd desmistificado o cinema como
elemento criador de realidade.

Depois vem o terceiro passo desta
primeira visita e que consiste em incentivar
que as criangas fagam seus proprios filmes.
Entdo dé-se o processo da animacdo destes
desenhos e que vdo sendo filmados,
fotograma por fotograma, pelas criangas. A
equipe do projeto cabe apenas dar-lhes as
dicas de como acionar a camara e de como
filmar os desenhos para que estes déem
sucessivamente a idéia da ag®o, o
movimento. A concepgdo dos desernhos, as
figuras, as historiazinhas e o desdobramen-
to destas ficam por conta das criangas. Se
elas desenharem um sujeito esfaqueando o
outro, aquilo sera filmado. Se porventura
escreverem um palavrdo, serd filmado
também. Se desenharem uma pessoa e
denominarem que esta é fulano (pode ser
autoridade) serd conservado também. A
reacdo tradicional seria a seguinte: “mas
vocé deste tamanho e j& fazendo isso,
quando tinha coisa muito melhor e mais
construtiva para desenhar? * Aqui, ndo.
N&o tem cerceamento. Mas, por outro iado,
é logico que elas ndo vdo desenhar bicho de
sete cabegas nem ir muito além daquilo que
o social ou que os valores vigentes
admitem. Porque elas agem segundo os
valores que lhe estdo sendo transmitidos.
Nem é da algada do projeto determinar se
tais valores, costumes, habitos, tradigdes,
etc. s§o bons ou ruins. A necessidade de
auséncia de cerceamento sugerida pelo
projeto ndo é a nivel de valores morais, mas
a nivel de criatividade artfstica.

Como a arte é expressdo de vivéncias e,
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cinema

pode-se dizer, do meio, os desenhos das
criangas no geral retratam o seu meio. Por
exemplo, a equipe vem constatando ser
grande o nimero de desenhos em que
aparecem acidentes de transito. E isso éum
fato. E s6 abrir os jornais diarios pra ver.

o reflexo da brutalidade dos nossos dias.

o resultado da tecnologia indisciplinada.
Entdo aqui caberia a seguinte pergunta: de
que modo tal brutalidade esta agindo na
psique da crianga? Quais as consequéncias
nas criancas deste mundo maquinizado e —
por que ndo dizer também? — destituido
dos valores do homem? Porém, estudar
estas questdes, pelo menos no momento,
ndo esté nas intengdes do projeto.

A segunda etapa consiste numa segunda
visita a sala e af a equipe ja vai com o filme
feito pelos alunos e que é projetado. Eles
vibram com seu trabalho. Entendem que a
feitura do desenho animado ndo é coisa
impossivel. Ji tm os seus. E isto vai lhes
permitir inclusive fazer, a partir de agora, a
comparacdo entre os filmes que eles
fizeram e os que recebem no video, filmes
que ndo tém nada a ver com O mundo
deles. Comeca a nascer entdo o senso
critico e a vontade de aprender, evoluir
cada vez mais. Processo que vai sendo
desenvolvido nas outras etapas. L

Super 8: Parana
vence em
S. Paulo

“Daniele, Carnaval e Cinzas”, do curiti-
bano José Augusto Iwersen, 32 anos, foio
filme vencedor do VIl Festival Nacional
do Filme Superoito, realizado em agosto
Gltimo em Sdo Paulo. Idealizado por Abréo
Berman, considerado o papa do superoito
no Brasil, este Festival, também conhecido
por Festival do Grife, € o mais importante
do Brasil na bitola. Hoje jé existem festivais
superoito em Pernambuco, Campinas, Gra-
mado, Curitiba, dentre muitas outras cida-
des, mas o Grife, sem davida, supera a to-
dos eles ndo so pelo valor da premiagéo,
mas também pela divulgagdo e interesse dos
participantes. Acusado muitas vezes de
“‘chuncheiro”, por ndo se saber até onde
vai af o interesse mesmo do cinema e o in-
teresse das multinacionais de material fil-
mico e de outras empresas comerciais do
superoito no Brasil, este Festival no entan-
to tem resistido a todos os ataques. Neste
ano, por exemplo, foi mais de 100 o nime-
ro de filmes concorrentes. Terminado o
Festivai, Abrdo Berman, cineasta premiado,
proprietario de uma firma revendedora de
produtos superoito em Sdo Paulo, promove
mostras dos filmes premiados em vdrias ci-
dades brasileiras, inclusive Curitiba, e isto
desperta a atencdo dos jovens realizadores
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para, para o ano, participar do Festival. Em
Curitiba, os Gltimos premiados foram mos-
trados dia 9 de setembro, um domingo, no
auditorio da Cinemateca do Museu Guido
Viaro, com a presenca do cineasta José Ru-
bens Siqueira, membro do jari, e o maior
realizador de desenho animado no Brasil.
Nio é a primeia vez que José Augusto
lwersen ganha prémio cinematogréfico.
Num dos festivais superoito organizados
por Silvio Back (“Aleluia, Gretchen”’) no
infcio da década em Curitiba, lwersen foi
um dos laureados pelo filme ‘“Homem do
Caranguejo’’, um documentério sobre a di-
ficil condicdo social do homem do litoral
paranaense. Mas o seu prémio méximo foi
obtido na VI Jornada Brasileira de Curta
Metragem, realizada em Salvador, em se-
tembro de 1976, quando o seu “A Lenda
dos Crusticeos’” venceu a categoria de me-
Ihor ficgdo. E nesta edicdo da Jornada con-
corriam filmes também nas bitolas do
16mm e 35mm. (Neste ano de 79 a Jorna-
da aboliu o superoito, ficando apenas com
o dezesseis e o trinta e cinco). Depois lwer-
sen realizou ‘A Santidade do Prazer” (1977)
e ‘O Besouro’’ (1978). Atualmente reparte
o tempo com a realizacdo de novos filmes e
com aulas de cinema no Centro de Educa-
cdo Tecnologica do Parand (antiga Escola
Técnica), que mantém um laboratério de
producdo do filme superoito e que realiza
anualmente (novembro) um festival nacio-
nal da bitola. Idealizador e diretor, durante
dois anos, de um cinema de arte nos fins de
60 em Curitiba (funcionava no Colégio
Santa Maria), lwersen deve ter buscado ai o
seu interesse pelo cinema, que depois resul-
taria na realizagdo prética. E interesse mui-
to bem sucedido, pois depois dos irmdos
Wagner ele é o cineasta mais premiado do

GANHE DINHEIRO ANUNCIANDO N
CLASSIFICADOS DA FOLHA DE £GNDR

superoito paranaense. ‘‘Daniele, Carnaval e
Cinzas’ (1979) é um documentario sobre o
cotidiano de um travesti em Curitiba e so-
bre esta condi¢do de vida, marginalizada
pela sociedade.

Além do filme de lwersen, detentor do
prémio de melhor filme do Festival no va-
lor de 25 mil cruzeiros em dinheiro, ofere-
cido pela Embrafilme, e mais diversas apa-
relhagens superoito, oferecidas por empre-
sas comercias, foram os seguintes os outros
filmes laureados:

Melhor enredo-ficgdo: “O Eterno
Adeus’’, de Louis Chlson; melhor docu-
mentario: “Empate de Taipa”, de José Mar-
cio Passos e Benvau Fon, de Macei6, e “Li-
berdade, lgualdade, Fraternidade”, de
Moysés Baumstein; melhor experimental:
“Arquiterua da Mentira”, de Carlos Porto
de Andrade Jr. e Leonardo Crescenti Neto;
melhor animagdo: “Tangram’’, de Geraldo
Mello e Carmen Carvalho; melhor humor:
“No fim Todos Acabam dormindo..."”, de
Isay Weinfeld e Méarcio Kogan, e “Cledpa
tra’’, de Marcos Bertoni, de Luiz Lacanna ¢
Sérgio Mancini; melhor fotografia: ““Loco
Brek”, de Claudio Leone; melhor trilha so
nora: “Primavera de Praga”, de Carlos Por
to de Andrade Jr. e Leonardo Crescenti Ne
to.

Além do jari oficial, existe neste Festi
val o jari popular que elegeu O Eternc
Adeus’’ (melhor enredo-ficcdo no jari ofi
cial) o melhor filme do certame. O jari ofi
cial foi formado por 23 membros, dentr
eles os criticos Pola Vartuck (O Estado d.
S. Paulo), Rubens Ewald Filho (idem)
Francisco de Almeida Salles, cineasta Jos
Rubens Siqueira, publicitario Alex Perisci
noto, dentre outros.

— O JORNAL DO PARANA —

PARA VENDER IMOVEIS:

FAZENDAS, SITIOS, CHACARAS, CASAS, AREAS PARA
LOTEAMENTOS, etc., anuncie na Folha de Londrina,
o jornal de maior penetragao no interior do Estado.

A FOLHA DE LONDRINA é o tnico jornal diario editado
num pélo sdcio-cultural e econémico de uma area que
concentra mais de cinco milhdes de hahitantes.

Circulamos diariamente em
267 municipios paranaenses,
32 do Mato Grosso e 8 da Alta Sorocabana.

EM CURITIBA: Pc. Osorio, 368

-2° andar

Fones: 222-0713 e 223-2925 - TELEX: 041-522




