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“A persisténcia da gaffe ou “praga” ao longo do tempo, por si so, deveria
fazer a critica desconfiar de que ha mais mistérios no regionalismo do que
pretende a nossa vé pressa de ser modernos.” (CHIAPPINI, 1994, p.701).



RESUMO

Por meio deste trabalho, discutimos a presenca do regionalismo literario na
contemporaneidade, mais especificamente no romance Estive la fora (2012), do escritor
Ronaldo Correia de Brito. O objetivo deste trabalho foi tentar responder a duas questfes que
nortearam a pesquisa desde o inicio: saber se a ficcdo de Ronaldo Correia de Brito poderia
ser, de fato, considerada como pertencente a tendéncia regionalista de nossa literatura e como
esse regionalismo se configurava na producdo do escritor contemporaneo. Para tanto, fizemos
um breve retorno no percurso historico-literario brasileiro, desde o momento em que o
regionalismo surgiu em nossa literatura, em meados do século XIX, a fim de verificar quais
elementos presentes na ficcdo do autor cearense ligavam-se ao universo dessa tradicao, além
de analisarmos o que havia de inovador em seu regionalismo. Nesse sentido, a revisdo
bibliografica foi fundamental para a analise do romance, que focou, sobretudo, nos espacos
narrativos, jA& que em meio a eles é possivel observar ndo apenas rastros da tradi¢do
regionalista, mas também particularidades do nosso tempo e analisar os diferentes discursos
que partem da critica literaria brasileira com relagdo ao uso do conceito “literatura
regionalista”, j& que seu emprego, nos dias atuais, ainda é bastante discutido. Dessa maneira,
foi possivel refletir sobre a problemética do regionalismo na obra Estive la fora, bem como o
uso do termo “regionalismo revisitado” para designar a ficgdo do autor em pauta.

PALAVRAS-CHAVE: Regionalismo; Estive la fora; Literatura contemporanea brasileira.



RESUMEN

Por medio de este trabajo, discutimos la presencia del regionalismo literario en la
contemporaneidad, mas especificamente en la novela Estive 14 fora (2012), del escritor
Ronaldo Correia de Brito. El objetivo de este trabajo fue intentar responder a dos cuestiones
que orientaran la pesquisa desde el inicio: saber si la ficcion de Ronaldo Correia de Brito
podria ser, de hecho, considerada como perteneciente a la tendencia regionalista de nuestra
literatura y como ese regionalismo se configuraba en la produccién del escritor
contemporaneo. Para eso, hicimos un breve retorno al recorrido histérico-literario brasilefio,
desde el momento en que el regionalismo surgié en nuestra literatura a mediados del siglo
XIX, a fin de verificar cudles elementos presentes en la ficcion del autor cearense se
relacionaban al universo de esa tradicion, ademas de analizar lo que habia de innovador en su
regionalismo. En ese sentido, la revision bibliogréfica fue fundamental para el analisis de la
novela, que enfoco, sobretodo, en los espacios narrativos, ya que en medio a ellos es posible
observar no apenas rastros de la tradicion regionalista, pero también particularidades del
nuestro tiempo y analizar los diferentes discursos que parten de la critica literaria brasilefia
con relacion al uso del concepto “literatura regionalista”, ya que su empleo, en los dias
actuales, aln es bastante discutido. De esa manera, fue posible reflexionar sobre la
problematica del regionalismo en la obra Estive la fora, bien como el uso del término
“regionalismo revisitado” para designar la ficcion del autor en pauta.

PALAVRAS-CHAVE: Regionalismo; Estive 14 fora; Literatura contemporanea brasilefia.
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Introducéo

O presente trabalho teve como objetivo apresentar um estudo do romance Estive 14
fora, do escritor Ronaldo Correia de Brito, que foi lancado no ano de 2012, pela editora
Alfaguara/Objetiva. Antes de iniciar a analise do romance escolhido como corpus para este
trabalho, apresentamos no primeiro capitulo, intitulado “A literatura regionalista no contexto
historico-literario brasileiro”, um breve retorno ao contexto histérico nacional que propiciou o
surgimento do regionalismo na literatura brasileira, ja que esse retorno a tradi¢do regionalista
se fez necessario para compreender as transformacfes apresentadas por essa tendéncia ao
longo do tempo. Ou seja, buscamos inicialmente identificar as mudancas apresentadas pela
tendéncia regionalista no contexto histérico de nossa literatura, ja que isso serviria de base
para as discussdes feitas no capitulo seguinte, “A revisitacdo do regionalismo”, que discute a
presenca de tracos regionalistas no romance em questdo. Dessa maneira, na segunda parte
deste trabalho, procuramos apontar os tracos que ligam, ou ndo, a obra Estive 14 fora (2012) a
tendéncia regionalista, bem como tentamos responder a duas questdes cruciais, as quais nos
impulsionaram no desenvolvimento deste trabalho e que constituiram nossa hipétese: a ficcéo
de Ronaldo Correia de Brito pode mesmo ser vista como pertencente a tendéncia regionalista
de nossa literatura? E como esse regionalismo se apresenta na producdo do escritor
contemporaneo? Tais discussOes fizeram-se necessarias por dois motivos: primeiro, porque ao
fazer uso de tematicas que se entendem como pertencentes a tendéncia regionalista, como o
coronelismo, 0s movimentos migratorios e a cultura local do sertdo dos Inhamuns, o autor
acaba coloca em pauta novas discussées em torno da existéncia de um novo tipo de romance
regionalista, sendo este constituido a partir de uma nova forma de representacdo; e, segundo,
porque, como pudemos perceber durante a elaboracdo deste trabalho, ha uma discordancia,
entre os criticos literdrios, com relacdo a existéncia de um regionalismo na
contemporaneidade, pois, enquanto alguns apontam Ronaldo Correia de Brito como um autor
regionalista, outros ndo acreditam que o regionalismo ainda possa ser visto na atualidade.
Portanto, por meio da andlise e interpretacdo do romance Estive la fora, pretendeu-se nao
apenas verificar a presenca nele da tematica regionalista, mas também discutir o que havia de
novo em seu regionalismo, ja que este ndo pode ser visto do mesmo modo que o regionalismo
elaborado em outros momentos da historia literaria brasileira, quando a tematica rural e o
homem do sertdo estavam em voga, porque literariamente correspondiam a aspectos muito

presentes e muito significativos da vida social do pais.
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Capitulo I. A literatura regionalista no contexto historico-literario brasileiro

“Sertdo [...] expressao inconteste de brasilidade espraiada no territério nacional”
(SCHIAVO, S.).

Ap0s a vinda da corte portuguesa para o Brasil, no ano de 1808, 0 nosso pais passou
por fortes mudancgas em seu quadro politico, social e cultural. Embora a chegada da Familia
Real tenha contribuido, de certa maneira, para o desenvolvimento da col6nia, as intensas
crises sociais, econémicas e financeiras, que se apresentaram naquele periodo, acabaram
gerando uma enorme insatisfacdo por parte da classe dominante com relagcdo ao Império, que
acabou culminando na declaracdo da Independéncia do Brasil em 1822. Tudo isso contribuiu
para que surgisse um forte sentimento de patriotismo entre os brasileiros e, inevitavelmente,
esse entusiasmo nacionalista acabaria se refletindo no campo literdrio apds atingir a veia
criativa dos nossos escritores, que passaram entdo a buscar no passado histérico e nas
caracteristicas geograficas do pais, qualidades a serem exaltadas.

Nessa época, 0 poeta Goncgalves de Magalhdes publica uma de suas primeiras obras,
Suspiros Poéticos e Saudades (1836), que passou a ser considerada 0 marco do Romantismo
em nossa literatura. Apresentando desde inicio fortes tracos de nacionalismo, 0 Romantismo
iria coincidir com o surgimento do romance, que beneficiado com a criacdo da imprensa
nacional, um dos legados positivos da transferéncia da corte para o Brasil, caracterizava-se
como uma adaptacdo do romance europeu. Apresentando, inicialmente, uma estrutura
folhetinesca, o romance era direcionado a um “[...] publico leitor composto principalmente de
jovens e mulheres, [...] ansioso de encontrar na literatura a projecdo dos proprios conflitos
emocionais” (BOSI, 2006, p.97). Dessa maneira, o romance passa a ser considerado como
uma das grandes expressdes da arte romantica em nossa literatura.

No terceiro volume d’A formacdo da literatura brasileira (1964), o critico Anténio
Candido aborda essa questdo do surgimento do romance na literatura brasileira. Com base
nesse texto e de outros autores veremos neste capitulo como esse género literario, que
coincidiu com o periodo do Romantismo brasileiro, possibilitou aos escritores brasileiros
daquela época exprimir, por meio de representacdes literarias a realidade vivenciada pela
sociedade brasileira do século XIX.

Segundo Anténio Candido (1964), o interesse dos nossos escritores por estudos
referentes ao comportamento humano, esse considerado como reflexo direto das relagdes

sociais e do meio a que as pessoas sdo submetidas, foi um dos principais motivos que levou os
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intelectuais brasileiros daquele periodo a produzir romances no Brasil. Assim, interessados
em mostrar em suas obras “[...] por que a a¢do e 0s sentimentos dos homens eram causados
pelo meio, 0s antecendentes, a paixdo ou o organismo [...]” (CANDIDO, 1964, p.111), os
autores passaram a descrever as paisagens, 0s acontecimentos, 0s tipos sociais, 0s costumes,
entre outros aspectos da realidade que eram observadas por eles mesmos, a fim de representa-
los com fidelidade no romance. Logo, para conseguirem cumprir com essa finalidade estética,
ou seja, da fidelidade ao real, 0s nossos escritores usaram a técnica da verossimilhanca para
compor 0s seus textos literarios, em uma espécie de realismo ainda nao definido como

movimento, 0 que sO acontecerd algumas décadas depois.

1.0 nacionalismo e a literatura

Em seu texto de 1964, Antdnio Candido aponta ainda a existéncia de uma dupla
fidelidade praticada pelos escritores romanticos, j& que ao mesmo tempo que buscavam ser
verossimeis, tentando ser fiéis a realidade local, também n&o deixaram de estar atentos a
moda europeia, no caso a portuguesa e francesa, que “[...] sugeria situacdes inspiradas por um
meio socialmente mais rico, e férmulas amadurecidas por uma tradicao literaria mais refinada
[...]” (CANDIDO, 1964, p.117). Inclusive, Antonio Candido (1964) acredita que a
representacdo dessa realidade em autores como Joaquim Manuel de Macedo, José Martiniano
de Alencar, Bernardo Joaquim da Silva Guimaraes, Franklin Tavora e Alfredo d’Escragnolle
Taunay, que, segundo ele, sdo os que melhor caracterizam o romance romantico no Brasil, foi
possibilitada fundamentalmente pelo fenémeno do nacionalismo literario, o qual norteou o
Romantismo em nossa literatura.

De acordo com o tedrico, 0 nacionalismo ndo foi somente uma tomada de consciéncia
e exaltacdo afetiva por parte dos nossos escritores, mas ainda o modo encontrado por esses
intelectuais de afirmar o que tinhamos de literalmente nosso, contra o que era imposto. Cabe
lembrar que para os autores empenhados em cantar o nacional naquela época, o fato de
descreverem 0s costumes e as paisagens do nosso pais também significava “[...] libertar-se do
jugo da literatura classica, universal, comum a todos, preestabelecida, demasiado abstrata, -
afirmando em contraposi¢do o concreto, espontaneo, caracteristico, particular” (CANDIDO,
1964, p.14-15). Na contramdo do pensamento apontado por Antonio Céandido, Luiz Roncari
nos lembra em seu texto Esbogo para o estudo do ponto de vista da mercadoria na literatura
brasileira, publicado em 2003, na revista Critica Marxista, que 0 que poderia ter sido uma
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expansdo da eloquéncia nativista no periodo de formacdo da nossa literatura, apds a
Independéncia, acabou sendo na verdade um simples passadismo, no qual ndo apenas o indio
brasileiro foi exaltado, mas também o colonizador. Ou seja, embora ja se encontrasse na
condicdo de pais livre, a América “[...] continuava a pensar como uma invengao da Europa”
(RONCARI, 2003, p.101).

Luiz Roncari (2003) apontou ainda dois fatores que influenciaram diretamente a
proposta de exaltagdo ao nacionalismo brasileiro. Um deles, de cunho ideoldgico, era
correspondente “[...] as aspiracdes da politica dominante, de afirmacdo da nova simbologia
nacional, interessada inclusive no resgate e na construcdo de uma tradicdo que fundamentasse
e desse consisténcia histérica a organizacdo da nova nacdo e da sua identidade [...]”
(RONCARI 2003.p. 98); e a outra de carater critico, que “[...] tinha com a verdade literaria o
seu maior compromisso, como o de apreciar os efeitos da modernizacdo, 0os novos termos da
condicdo da vida na histéria a medida que a literatura rompia com os canones classicos”
(RONCARI, 2003, p.99).

Assim como Luiz Roncari, a autora Lucia Miguel Pereira (1988) também acredita que
esse sentimento patriético que surgiu no Brasil ndo foi gerado de modo espontaneo, pelo
contrério, tratou apenas de mais um fruto da imitacdo dos padrdes culturais da Europa, algo ja
bastante cultivado no Brasil. Nessa mesma esteira de pensamento encontra-se o0 autor José
Mauricio Gomes de Almeida, que afirmou em A tradicdo regionalista no romance brasileiro
(1999), que o nacionalismo ndo foi um fenémeno original do nosso pais, justamente porque o
ideario romantico europeu, mais especificamente da geracao da revista Niteroi, teve influéncia
direta nas producdes dos escritores brasileiros. No entanto, o autor defende que foi gracas a
uma positiva conjugacéo de fatores que o nacionalismo europeu assumiu em nosso territorio
uma “[...] tonalidade propria, ao se associar a luta pela afirmacdo do novo pais” (ALMEIDA,
1999, p.27).

Como podemos perceber, foi através do projeto nacionalista, tido como fundamental
para a formacdo da literatura brasileira, que 0s nossos escritores acabaram almejando a
criacdo, para o pais recéem-liberto, de uma expressdo genuinamente brasileira, sendo o
exotismo um dos temas escolhidos para tanto. Esse periodo, conhecido como Romantismo
indigenista, seria marcado ndo somente pela idealizacdo/representacdo dos indigenas, mas
tambem da flora e a fauna brasileira. José Verissimo, em sua Historia da Literatura Brasileira
(1915), afirma que, embora seja equivocado reconhecer o indigena como aquele que seria 0
representante do nosso antepassado histérico, devido a simpatia dos escritores brasileiros por
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essa figura, ndo se pode negar o reconhecimento da intencdo, por parte desses autores, em
“[...] o reabilitar do juizo dos conquistadores e dos nossos mesmos patricios coloniais”
(VERISSIMO, 1915, p.7), além do inegavel “[...] proposito manifesto de fazer uma literatura
nacional e até uma cultura Brasiléia” (VERISSIMO, 1915, p.7). De influéncias europeias,
portanto, esse nacionalismo brasileiro configurado na imagem do indio forneceria a matéria
prima para a producdo de narrativas de obras consideraveis como lIracema (1865) e O
Guarani (1857), ambas escritas por José de Alencar. Esse autor, que foi um dos grandes
representantes do nacionalismo literario em nosso pais, seria aquele que cultivaria com grande
propriedade aquilo que o escritor Machado de Assis chamaria de “instinto de nacionalidade”,
em seu famoso artigo homoénimo publicado no ano de 1873. Do ponto de vista de José
Verissimo (1915), essa inclinacdo dos escritores romanticos com relacdo aos estudos
historicos pode ser vista como “[...] uma, e talvez a melhor das manifestagfes do sentimento
patriotico que aqui se gerou da Independéncia” (VERISSIMO, 1915, p.122). O indianismo se
constituiu, dessa maneira, como a primeira forma de expressdo literaria integralmente
nacionalista.

Lacia Miguel Pereira (1988) acredita que esse foi um dos erros cometidos por nossos
escritores, jA que, para ela, ao tentarem buscar um tipo brasileiro como forma de
representacdo do nacionalismo brasileiro, os autores ndo levaram em consideragdo aquilo que
“[...] deveria estar entre as primeiras manifestacoes literarias de um povo [...]” (PEREIRA,
1988, p.177), o regionalismo. Para a autora, esse seria um dos motivos para o descobrimento
tardio da tendéncia regionalista no campo literario brasileiro. No entanto, em Literatura e
subdesenvolvimento (1989), o autor Antonio Candido aponta justamente um dos grandes
problemas apresentados pela escolha desse aspecto, considerado por ele como um “[...] trago
caracteristico da literatura [...] da fase da consciéncia amena do atraso, em que a nocdo de
“pais novo” se fundava na associagdo entre a patria e a terra, descritas de forma celebratéria
[...]” (CANDIDO, 1989, p.150). Buscava-se enfatizar a beleza e as peculiaridades das
paisagens e dos costumes, sendo essa espécie de “exotismo” visto a partir do ponto de vista
do homem da cidade, com seu “[...] olhar estrangeiro, europeu atento apenas aos aspectos
amenos e pitorescos de nossa realidade” (CANDIDO, 1989, p.150). Além disso, Candido
acredita que esse reducionismo dos problemas humanos a elementos pitorescos, tanto
encontrados nas formas primarias do nativismo quanto no regionalismo literario, acabam

sendo redundantes ao
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[...] fornecer a um leitor urbano europeu, ou europeizado artificialmente, a
realidade quase turistica que lhe agradaria ver na América. Sem o perceber,
0 nativismo mais sincero arrisca tornar-se manifestacdo ideoldgica do
mesmo colonialismo cultural que o seu praticante rejeitaria no plano da
razdo clara, e que manifesta uma situacdo de subdesenvolvimento e
consequiente dependéncia. (CANDIDO, 1989, p.150).

Em verdade, assim como no indianismo, o regionalismo de nossa literatura também
caracterizou-se, num primeiro momento, de maneira pitoresca. Ou seja, naquele, os habitantes
primitivos eram apresentados em sua fase de contato com o homem branco ou em estado de
completo isolamento; j& neste, os habitantes rusticos seriam apresentados como “[...] mais ou
menos isolados da influéncia européia direta [...]” (CANDIDO, 1964, p.115). Mas cabe
lembrar que para cada uma dessas formas de representacdo do nacional, a lei da
verossimilhanca, discutida anteriormente, era seguida de maneira diferente pelos escritores.

No caso do indianismo, ao tratar de “[...] descrever populagdes de linguas e costumes
totalmente diversos dos portugueses, podia a convencao poética agir com grande liberdade,
criando com certo requinte de fantasia a linguagem e atitudes dos personagens” (CANDIDO,
1964, p.116). Inclusive, o respeitado modelo de Frangois René Auguste de Chateaubriand,
escritor francés que retratou o indio como sendo um bom selvagem ao caracteriza-lo com
valores tidos como positivos da cultura europeia, mais as convencdes romanticas da poesia
davam aos autores uma maior liberdade para utilizarem um tom mais poético em suas
producdes, 0 que, consequentemente, ndo gerava problemas com relacdo a fidelidade ao real.
Ja no caso do regionalismo, a utilizacdo do recurso da verossimilhanca era mais dificil,
justamente devido a proximidade da cidade com os costumes e a lingua a serem
representados, ou seja, nao seria possivel fantasiar livremente como ocorria no indianismo, ja
que “[...] o original estava ao alcance do leitor” (CANDIDO, 1964, p.116). Nesse caso, o fato
de ndo haver nenhum modelo a ser seguido é tido como algo positivo para a nossa literatura,
justamente porque isso acabou por exigir um esforco maior no processo de criacdo por parte
dos escritores brasileiros. Na opinido de Anténio Candido, esse “esforgo pessoal de
estilizagdo” (CANDIDO, 1964, p.116) dos autores brasileiros foi o que serviu de motivo para
que o regionalismo se tornasse um fator decisivo no processo de autonomia literaria em nosso
pais. Ainda com relagcdo ao romance indianista, o tedrico nos lembra que 0 mesmo teve o seu
desenvolvimento a parte, pois do ponto de vista da evolugdo do género, o indianismo, além de
ter sido uma nitida imitacdo da arte praticada por Chateaubriand e James F. Cooper, escritores

que influenciaram enormemente a literatura francesa e americana respectivamente, também
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contribuiu para a formagéo nacional ao estabelecer “[...] um passado herdico e lendario para a
nossa civilizagdo [...]” (CANDIDO, 1964, p.113).

2.0 primeiro regionalismo

O regionalismo surgiria em nossa literatura logo em seguida a fase indianista, quando
essa tendéncia literaria acabou decaindo, depois que o0s escritores brasileiros perceberem que a
mesma nao era mais viavel. Uma das principais razdes para a troca da figura representativa da
nossa brasilidade se deve ao fato de que o indio deixou de ser visto como uma potencialidade
de expressdo mitico-poética por parte dos intelectuais da época. Foi assim que o sertanejo e 0

espaco do sertdo passaram a ser tidos como matéria tipicamente nacional. Pode-se dizer que

[...] tanto quanto o indianismo refletiu, ao lado do impulso roméntico da
época, a necessidade de auto-afirmacdo de um povo em lua-de-mel com a
independéncia politica e o desejo de sobrepor aos portugueses outro fator
étnico da nossa formagdo, o sertanismo revela o anseio, hum pais onde a
cultura é importada, de valorizar os elementos mais genuinamente nacionais.
No desanimo que, passado o primeiro momento e efervescéncia patriotica,
tornaram bacos e tristes 0os primeiros anos da Republica, acreditar no
sertanejo comegou a ser uma compensacao indispensavel [...]. (PEREIRA,
1988, p.179).

O regionalismo acabou sendo, dessa maneira, um substituto do indianismo no sentido
de dar continuidade ao projeto de afirmacdo da nacionalidade brasileira dentro de nossa
literatura. Como afirmou Nelson Werneck Sodré (apud BOSI, 2006, p.141-142):

[...] serdo principalmente os sertanistas que tentardo afirmar, através da
apresentacdo dos cenarios e das personagens do interior, o sentido nacional
de seus trabalhos. [...]. Transferem ao sertanejo, ao homem do interior,
aquele que trabalha na terra, o dom de exprimir o Brasil. Submetem-se ao
jugo da paisagem, e pretendem diferenciar o ambiente pelo que existe de
exotico no quadro fisico — pela exuberancia da natureza, pelo grandioso dos
cenarios, pela pompa dos quadros rurais. Isto € o Brasil, pretendem dizer. E
ndo aquilo que se passa no ambiente urbano, que copia o exemplo exterior,
que se submete as influéncias distantes.

A ideia de um Brasil puro passou, portanto, a ser aquele encontrado no interior,
distante, portanto, da regido litoranea e urbana, onde havia maiores influéncias externas. Cabe
lembrar que foi a partir desse periodo que passou a existir uma certa conscientizacdo da

existéncia de uma linha imaginaria que divide o pais em “[...] a realidade da costa, do litoral,
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da corte, das cidades; e a realidade do interior, do sertdo, do matuto, da fazenda” (TEZZA,
2010, p.5).

Esse acentuado realismo, entendido como imitacdo da realidade, nas obras de fic¢éo
romanticas, ao qual nos referimos até 0 momento, nao seria possivel se ndo houvesse também
entre 0s nossos intelectuais uma certa dose de consciéncia social e disposic¢éo por querer fixar
as paisagens, os fatos, os costumes e o0s tipos humanos encontrados nas diferentes regides do
pais. Assim sendo, a literatura brasileira ganharia uma das suas primeiras expressoes
regionalistas com o escritor mineiro Bernardo Joaquim da Silva Guimardes, considerado o
fundador do romance regional e sertanejo no Brasil. Ambientando suas historias
principalmente nas cidades de Minas e Goids, toda a producdo roméntica do autor de A
escrava Isaura (1875), umas das obras mais conhecidas de Bernardo Guimardes, € apontada
por Verissimo (1969) como exemplos perfeitos de expressdo ou pintura do meio sertanejo.
Por este motivo o critico acredita que escolher somente uma pagina entre todos os textos
produzidos por Bernardo Guimardes como modo de exemplificacdo seria quase impossivel.
Além de Bernardo Guimaraes, Alfredo d’Escragnolle Taunay também apresentou aos seus
leitores a regido do sertdo brasileiro com suas exuberancias naturais, costumes regionais, além
das peculiaridades da fala do sertanejo em um dos seus mais conhecidos romances: Inocéncia
(1872). Com relagdo a dimensdo regionalista dessa obra de Taunay, a estudiosa Ana de
Almeida Tezza (2010) acredita que a mesma pode ser vista na preocupagdo com que o0 autor
teve em documentar os elementos da realidade sertaneja que foram incorporados a narrativa,
inclusive, no quesito linguagem, que demonstram o quanto o autor se preocupava em colocar
em cena nao apenas um episodio sentimental, mas também “[...] habitos, maneira de falar e de
pensar, tudo o que caracterizasse ndo sO as personagens como também o grupo humano de
onde os tirara” (PEREIRA, 1988, p.44). O critico Alfredo Bosi, inclusive, descreve essa obra
de Taunay como sendo a “versao mais sobria” (BOSI, 2006, p.145) do regionalismo. Para ele,
“[...] Taunay foi capaz de enquadrar a historia de Inocéncia (1872) em um cenario e em um
conjunto de costumes sertanejos onde tudo é verossimil. Sem que o cuidado de o ser turve a
atmosfera agreste e idilica que até hoje d4& um renovado encanto a leitura da obra” (BOSI,
2006, p.145).

Segundo Lucia Miguel Pereira (1988), uma das obras que merecem reconhecimento
junto a Inocéncia, de Taunay, € D. Guidinha do poco, editado no ano de 1951 e de autoria de
Manuel de Oliveira Paiva. Para ela, embora a obra de Oliveira Paiva ndo apresente um enredo
original, ja que trata de uma histdria de crime e paixao no interior do Ceard, a originalidade da
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obra, publicada somente sessenta anos ap6s a morte do escritor, deve-se a forma como o0s
temas foram tratados e o “[...] equilibrio, raro em obras regionalistas entre a reconstitui¢do do
ambiente e o relevo” (PEREIRA, 1988, p.196). Para Lucia Miguel Pereira, a originalidade de
D. Guidinha do poco encontra-se, justamente, na rara liberdade com que o autor “[...] fundiu
0s elementos materiais e 0os emocionais, na agilidade com que captou os tragos marcantes, na
sutileza com que imprimiu as suas figuras as deformagdes necessérias para torna-las tdo vivas
no livro como foram na realidade” (PEREIRA, 1988, p.197).

Outro escritor que desfrutou do espaco rural para descrever a vida do homem do
campo em sua literatura foi José de Alencar, que como ja sabemos soube utilizar-se de
maneira brilhante do espago da selva para representar a vida primitiva do indigena, embora
totalmente idealizada, no periodo indianista. Em algumas obras de sua autoria como, por
exemplo, O Gaucho (1870), O tronco do Ipé (1871), Til (1875) e O Sertanejo (1876), José de
Alencar fez uso da linguagem, dos costumes e das tradigOes tipicamente brasileiras como
matéria para retratar o estilo de vida do sertanejo. No primeiro volume da Formacdo da
literatura brasileira: momentos decisivos (2000), Anténio Candido afirmou vislumbrar dois
tipos de regionalismo encontrados na producdo de José de Alencar: um que seria um tipo de
regionalismo mais voltado para a descri¢cdo da vida do homem em regides afastadas do centro
do pais e que pode ser visto em O Gaucho e O Sertanejo, e 0 outro tipo, que embora trate de
descrever também a vida do homem do campo, € marcado por influéncias urbanas, podendo
ser visto em O tronco do ipé e Til.

Além dos autores citados até 0 momento, muitos foram os que fizeram uso da tematica
regional em suas fic¢Bes, mas 0 apoio a cultura regional apareceria de modo mais explicito no
projeto “Literatura do Norte”, de Franklin Tavora. Nesse projeto, que vinculava ideias
folcloristas do Norte de modo muito nitido, estava inserido o romance intitulado O Cabeleira,
0 primeiro da série e publicado no ano de 1876, onde se encontrava um prefacio que chegou a
ser considerado o primeiro manifesto regionalista da literatura brasileira.

No “Prefacio do Autor”, Franklin Tévora aponta para a sintese do que seria abordado
em sua composi¢do literdria, ou como afirmou o préprio autor, em seu “estudo historico”

(TAVORA, n/d, p.1):

[...] o Cabeleira, que pertence a Pernambuco, objeto de legitimo orgulho para
ti, e de profunda admiracdo para todos o0s que tém a fortuna de conhecer essa
refulgente estrela da constelacdo brasileira. Tais estudos, meu amigo, ndo se
limitardo somente aos tipos notaveis e aos costumes da grande e gloriosa
provincia, onde tiveste o berco. Pard e Amazonas, que ndo me sdo de todo
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desconhecidos; Ceard, torrdo do meu nascimento; todo o Norte enfim, se
Deus ajudar, vira a figurar nestes escritos, que nao se destinam a alcancar
outro fim sendo mostrar aos que ndo a conhecem, ou por falso juizo a
desprezam, a rica mina das tradi¢cbes e cronicas das nossas provincias
setentrionais. (TAVORA, n/d, p.1-2).

Como bem afirmou José Mauricio Gomes de Almeida em A Tradicdo Regionalista No
Romance Brasileiro (1999), é possivel perceber ja no prefacio de O Cabeleira, que o escritor
Franklin Tavora ao referir-se a natureza, “[...] adota uma atitude panteista, de nitida extragdo
romantica [...]” (ALMEIDA, 1999, 91), além de expressar, em outros momentos do texto, a
sua “[...] crenca no progresso material e técnico como agente modificador e dinamizador do
meio natural” (ALMEIDA, 1999, 91), este visto como reflexo da ideologia que despontava na
época.

Pertencente a chamada “Escola do Recife”, Franklin Tavora apontou ainda em seu
prefacio para a diferenca existente entre a literatura produzida no Norte e no Sul do pais:
“Proclamo uma verdade irrecusavel. Norte e Sul sdo irmios, mas sdo dois. Cada um ha de ter
uma literatura sua, porque o génio de um néo se confunde com o do outro. Cada um tem suas
aspiracdes, seus interesses, e ha de ter, se ja ndo tem, sua politica” (TAVORA, 1876, p.2). A
razdo para tal afirmacdo do autor devia-se a sua crenca de que a regido Sul do Brasil era uma
regido impregnada de ideias estrangeiras, diferentemente portanto do Norte, tida como uma
regido intacta. Essa tal pureza encontrada na regido do Norte seria, segundo o autor de O
cabeleira, um fator que contribuiria de maneira significativa para que aqui se formasse uma
literatura genuinamente brasileira. Para Tavora, “caberia aos escritores nortistas a tarefa
irrevogavel de usufrui-la na produgao literaria do pais” (RIBEIRO, 2005, p.1).

Na opinido do critico Alfredo Bosi (2006), o autor Franklin Tavora ndo conseguiu
cumprir de fato com a sua promessa de uma literatura nordestina com O Cabeleira; somente
com O Matuto e Lourenco, publicados em 1878 e 1881 respectivamente, € que 0 escritor
aplicou ao regionalismo “[...] o cuidado da reconstru¢do mitda da vida recifense durante a
Guerra dos Mascastes” (BOSI, 2006, p.146). Por este motivo, 0 tedrico acredita que a real
vocacdo de Franklin Tavora estava mais para a histéria do que para a arte, j& que ele
conseguiu se expressar de maneira mais convincente nessas suas duas obras do que em O

Cabeleira.

3.0 segundo regionalismo
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Ja em 1902, antes do periodo considerado como auge do regionalismo na literatura
brasileira, o jovem militar e jornalista Euclides da Cunha publica aquele que seria uma de
suas maiores contribuicdes para as nossas letras, o livro Os sertBes, que embora ndo seja
considerada uma obra exclusivamente literaria, ela pode ser vista como um fator decisivo na
passagem do século XIX para o século XX, ja que foi a partir da sua publicacdo que se
produziram ecos em outras producdes literarias. Em Os sert@es, fruto da cobertura jornalistica
de Euclides da Cunha na Guerra de Canudos, 0 autor apresenta ao mesmo tempo um tom
denunciador e de remorso, “[...] uma vez que as reportagens de jornais, tanto as de Euclides
como as de outros jornalistas, foram, no inicio, uma exaustiva repeticdo de chavdes sobre
como o exército estava heroicamente defendendo a Republica” (TEZZA, 2010, p.31). Através
dessa obra, Euclides da Cunha ao buscar fazer uma simples analise dos fatores historicos, que
propiciavam a eclosdo de guerra no povoado de Canudos, localizado no interior da Bahia, foi
além ao denunciar também as condi¢des de vida dos moradores daquela regido. Desse modo,
o autor apresentou sua “prosa hirsuta e solene” (PEREIRA, 1988, p.180), dividida em trés
capitulos: “A terra”, onde € descrita a paisagem de Canudos; “O homem”, parte dedicada ao
tipo humano da regido, no caso, os nordestinos; e “A luta”, onde é narrado o conflito entre os
sertanejos de Canudos e os representantes do governo. Segundo Lucia Miguel Pereira (1988),
um dos motivos que explica o fato de ter sido a obra euclidiana considerada como um texto
impressionante foi, justamente, porque ela pareceu uma obra bastante sedutora para alguns
escritores que, também, “[...] buscavam [...] o homem e a terra do Brasil agreste. Assim € que,
para captarem paisagens e costumes do extremo Sul e do extremo Norte, Alcides Maya,
Roque Calage e Alberto Rangel navegaram na esteira euclidiana” (PEREIRA, 1988, p.180).
Seria, portanto, esse mesmo comprometimento de Euclides da Cunha com a natureza, o
homem e a sociedade, que pode ser visto em alguns romances regionais como Luzia-Homem
(1903), de Domingos Olimpio Braga Cavalcanti (1850-1906), “[...] ingénua e bela historia de
um retirante de 77, cujos modos masculos ocultavam sentimentos bem femininos” (BOSI,
2006, p.195).

Essa problematizacédo da realidade social e cultural brasileira, considerada por Alfredo
Bosi (2006) como uma “[...] premonigao dos temas vivos em 22 [...]” (BOSI, 2006, p.306),
também seria vista em outra obra nacional que, assim como Os sertdes, de Euclides da Cunha,
contribuiria significativamente para uma mudanca na postura dos escritores regionalistas que
surgiriam posteriormente: o livro Urupés (1918), de Monteiro Lobato. Com essa obra, onde se

encontra o conto “Velha Praga”, publicado avulso pela primeira vez no Jornal O Estado de S.
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Paulo, em 1914, o escritor Monteiro Lobato criou uma das mais famosas personagens da
literatura brasileira, que representaria a figura do anti-her6i, o conhecido Jeca Tatu.
Descarregando toda a sua raiva contra a pratica do homem caipira, que costumava incendiar o
rocado para suas plantagdes, Monteiro Lobato ai descreve o caboclo como sendo um “funesto
parasita da terra, [...] espécie de homem baldio, semi-némade, inadaptavel a civilizagdo”
(LOBATO, 1994, n./p.) e que “encoscorado numa rotina de pedra, recua para ndo adaptar-se”
(LOBATO, 1994, n./p.). E importante ressaltar que, como bem afirmou Alfredo Bosi (2006),
o fato de alguns escritores, como o criador do personagem Jeca-Tatu, pensarem na terra € no
homem do interior, j& aponta para uma realidade brasileira daquele periodo, que era a de que
“[...] nem tudo tinha virado belle époque no Brasil de 1900” (BOSI, 2006, p.207).

Superando essa discriminacdo literaria contra o sertanejo, Valdomiro Silveira foi um
dos escritores brasileiros que deu voz ao homem do sertdo em um momento em que o dialeto
caipira era tido como um entrave do progresso brasileiro. Reconhecido pela critica como um
dos precursores do regionalismo, sua primeira obra, Rabicho, com caracteristicas nitidamente
regionalista, foi publicado no jornal Diario Popular de Sdo Paulo no ano de 1824. Além da
sua obra de estreia, o0 escritor paulista publicou ainda Os Caboclos (1920), Nas Serras e nas
Furnas (1931), Mixuangos (1937) e Leréias (1945), sendo esse Ultimo uma obra pdstuma.

Célia Regina da Silveira, professora de Historia da Universidade de Londrina, em
entrevista para o jornal O Estado de S. Paulo, de 31 de dezembro de 1969, afirmou o seguinte
sobre Valdomiro Silveira: “[...] o autor de Leréias abandonou as tintas ideais de que 0s
romanticos se valiam para caracterizar o sertdo brasileiro. Ele se preocupou em fotografar a
realidade rural com precisdo maxima [...]”. Inclusive, o escritor paulista foi um dos autores
que recebeu influéncia naturalista de Euclides da Cunha. Assim como o autor d’Os Sert0es
“[...] desvendou um Brasil diferente daquele que se pautava pela Rua do Ouvidor, no Rio,
onde se achava a Gltima moda parisiense [...] (PIRES, 1969, n./p.), Valdomiro Silveira acabou

percorrendo este mesmo caminho ao engrandecer o passado e os valores do universo rural.

4. Regionalismo e modernismo

A medida que ia se aproximando a Semana de Arte Moderna, também chamada de
Semana de 22, ocorrida entre os dias 11 e 18 de fevereiro de 1922 no Teatro Municipal da
cidade de S&o Paulo, que marcaria o inicio do Modernismo no Brasil, 0 escritores passaram a

ser atraidos pelas inovacgdes formais da época e a literatura brasileira ganhou novas expressoes
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artisticas, como as do escultor italo-brasileiro Victor Brecheret; dos pintores Anita Malfatti e
Di Cavalcanti; do maestro Heitor Villa-Lobos; e dos escritores Oswald de Andrade, Mério de
Andrade, Menotti Del Picchia e Manuel Bandeira. Seria, portanto, “[...] em face desse clima
de vanguarda que se constata uma viragem na literatura brasileira ja nos anos da | Guerra
Mundial” (BOSI, 2006, p.332).

Dessa maneira, 0 Modernismo brasileiro significou, inicialmente, numa

[...] ruptura com a rotina académica no pensamento e na linguagem, rotina
que isolara as nossas letras das grandes tensdes culturais do Ocidente desde
os fins o século. Conhecendo e respirando a linguagem de Nietzsche, de
Freud, de Bergson, de Rimbaud, de Marinetti, de Gide e de Proust, os jovens
mais lucidos de 22 fizeram a nossa vida mental dar o salto qualitativo que as
novas estruturas sociais ja estavam a exigir. Nesse abrir-se ao mundo
contemporaneo, o Brasil reiterava a condicdo de pais periférico,
semicolonial, buscando normalmente na Europa, como o fizera em 1830
com o Romantismo ou em 1880 com o Realismo, as chaves de interpretacdo
de sua propria realidade. (BOSI, 2006, p.208).

Nesse clima, os intelectuais da época, em geral pertencentes a burguesia culta de Séo
Paulo e Rio de Janeiro, em condic¢des financeiras favoraveis para viagens a Europa, além de
poder frequentar concertos e exposi¢oes de artes, seriam 0s responsaveis por desenvolver, de
fato, mudancas em nosso quadro literéario.

Com o “[...] modernismo fervilhando a paulicéia [...]” (TEZZA, 2010, p.37), Monteiro
Lobato ressurgiu como um cultivador do regionalismo, mas de modo as avessas, ja que
passou a retratar o interior como um espaco impregnado de doencas e pragas, enquanto oS
poetas-cronistas da época idealizavam a vida no campo. De modo intencional, o autor buscava
revelar o lado oposto que 0 progresso havia proporcionado com a economia cafeeira para o
nosso pais. Mas mesmo mantendo um posicionamento critico com relacdo ao regionalismo,
Lobato ndo deixou de produzir contos dentro dessa tendéncia. No entanto, o autor sempre
mostrou uma atitude ambigua com relagdo ao modernismo brasileiro e que ficou mais
evidente quando da publicacdo do seu conhecido artigo intitulado “Parandia e mistificagao”,
publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo em 20 de dezembro de 1917, no qual Monteiro
Lobato se mostra nitidamente um opositor da estética vanguardista.

Ainda com relacdo ao Modernismo paulista, o critico Luis Bueno (2006) acredita que
esse acabou sendo uma carta de alforria para a literatura brasileira, mas que somente com 0s
autores da década de 1930 é que ela se tornou completa, justamente porque foi com os

escritores regionalistas desse periodo que houve a conscientizagdo dos graves problemas
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sociais do nosso pais. Para o autor, a geracdo de 30, além de ser herdeira do movimento de 22,
também tratou de legitima-lo. Na opinido do estudioso, 0 movimento de 22 tratou apenas de

“[...] abrir a porteira para o que se realizaria em seguida: os novos romances, os estudos sobre

os problemas brasileiros” (BUENO, 2006, p. 55).

5.0 regionalismo de 1930

Cabe lembrar que ja nos primeiros tempos do Modernismo, enquanto Séo Paulo
abracava o0 movimento modernista de influéncia europeia, que daria vida a famosa Semana de
Arte Moderna, no Nordeste encontravam-se artistas conscientes “[...] dos valores culturais da
regido e uma percepcao aguda da ameaca de dissolucao desses valores” (TEZZA, 2010, p.39).
O Centro Regionalista do Nordeste, situado na cidade do Recife e fundado pelo jovem
socidlogo Gilberto Freyre juntamente com outros entusiastas da causa regionalista, como José
Lins do Rego e José Américo de Almeida, seria, dessa maneira, um importante marco na
discussdo sobre o regionalismo no meio intelectual brasileiro. Foi gracas aos debates
ocorridos nesse Centro que se realizou o 1° Congresso Regionalista do Nordeste, em 1924,
encontro este organizado para discutir a valorizagdo das tradi¢Oes regionais do Nordeste.
Logo no inicio do Manifesto regionalista de 1926, de Gilberto Freyre, mais exatamente no
prefacio, encontram-se descritos os mais variados aspectos culturais do Nordeste, que 0s

escritores da regido buscaram valorizar em suas narrativas, como:

[...] a cozinha e a dogaria das varias regides do Brasil, o mucambo ou a “casa
do caboclo”, as arvores e plantas regionais, os brinquedos tradicionais das
criangas, os velhos sitios ou chacaras do Nordeste, com hortas, jardins e
pomares, vitimas de desbragado loteamento sem que 0s substituissem, em
cidades como o Recife, parques, jardins e areas de recreio, 0S rios
degradados pelas usinas, as culturas de subsisténcia sacrificadas a
monocultura e ao latifindio das mesmas usinas, o sacrificio das matas
regionais, os azulejos nas casas, 0s estilos tradicionais e regionais de
habitacdo adaptadas a condi¢cbes modernas de vida, 0s méveis em madeira
terra, e da regio, e ndo importados, as artes populares como a da renda e a
do barro, as experiéncias regionais de meninos e adultos, de mulheres e
trabalhadores, como temas para literatura, a pintura mural, a escultura, o
“ballet”, o teatro [...]. (FREYRE, 1955, p.3-4).

Como podemos perceber, bem como afirmou o proprio estudioso Gilberto Freyre
(1955), o Congresso Regionalista do Recife poderia ser visto até mesmo como “[...] um ato de

justica, ou pelo menos de ternura, para com o passado” (FREYRE, 1955, p.6). Logo, seria
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esse mesmo entusiasmo e esse apego a tradicdo que levaria a geracdo dos anos 30 a realizar
uma literatura bem mais solida e de cunho mais critico, ¢ de certa maneira “[...] mais agucado
que os anteriores” (TEZZA, 2010, p.39).

Com a chamada geracdo de 30, as ficgdes regionalistas passaram entdo a apresentar
um novo estilo, ao mesclar a representacao espacial, o drama vivido pelo homem. Como bem
afirmou Ana Almeida Tezza (2010, p.6): “E com o romance de trinta que fica clara a questao
de que o romance de enfoque rural, regional, ndo é necessariamente sinbnimo de uma trama
simploria, pitoresca.” Cabe lembrar que embora seja evidente que o foco dos autores naquele
momento fosse voltado quase que exclusivamente para a tematica rural, logicamente ndo se
produziram apenas narrativas de cunho regionalista naquela época. Em O romance de 30, José
Hildebrando Dacanal (1986 apud TEZZA, 2010) afirma que mais importante do que definir
os limites do que foi 0 movimento regionalista dos anos 30, € preciso perceber que “[...] a
temaética agraria foi uma das forcas principais do periodo” (DACANAL, 1986 apud TEZZA,
2010, p.42), o que explica o fato de haver uma elevada quantidade de narrativas tdo proximas
entre si, embora alguns romancistas tivessem escolhido seguir a linha realista/naturalista.

E preciso lembrar que antes mesmo da década de 1930, quando o regionalismo
reapareceu na chamada producdo literaria nordestina ou, simplesmente, apareceu o “romance
de 307, o escritor José Américo de Almeida ja havia publicado, em 1928, o romance A
bagaceira, que passou a integrar a histéria da literatura brasileira como um marco do
regionalismo ao tratar dos problemas gerados pela seca, a vida nos engenhos, 0 jagunco e o
retirante. Por este motivo, A bagaceira passou a ser vista como precursora do romance de 30.
Mas como bem lembra a autora de Releitura de A bagaceira: uma aprendizagem de
desaprender (2010), Angela Bezerra de Castro, esse “prestigio de baliza” (CASTRO, 2010,
p.28) dado a obra de José Américo deveu-se, principalmente, “[...] a convergéncia dos
motivos externos, decorrentes do Congresso Regionalista do Recife, em 1926” (CASTRO,
2010, p.28).

Mesmo ainda preso aos pensamentos cientificistas e deterministas da época, o
regionalismo, a partir da década de 30, ja ndo seria apresentado como um estilo literario
puramente documental, como anteriormente, mas sim com uma dimensdo critica. E isso
ocorre, justamente, porque a maioria dos escritores, que estavam empenhados em trazer para
o campo literario a cultura nordestina, se ligava a ideias comunistas da época. José Lins do
Rego, Jorge Amado e Graciliano Ramos sdo alguns dos autores que tiveram um maior

destaque nesse periodo. Para José Mauricio Gomes de Almeida (2009), José Lins do Rego foi
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um desses escritores que soube assimilar em suas producgdes literarias o espirito do
regionalismo com a visdo defendida por Gilberto Freyre na década de 20, ja que quando
comparado a outros romances do periodo, José Lins do Rego foi o primeiro a por em voga o
ato de questionar e denunciar a realidade social do nordeste brasileiro, atitude essa que pode
ser vista j& em seu livro de estreia Menino de engenho, publicado em 1932, e que prevaleceria
entre os escritores da época.

Em Modernismo e regionalismo no Brasil: entre a inovacdo e a tradicdo, Maria
Arminda do Nascimento Arruda (2011) aponta, inclusive, para uma certa semelhanca
existente entre as ficgdes produzidas naquele momento, que era a de geralmente retratarem a
decadéncia social das familias patriarcais. Fato esse que pode ser explicado pelas mudancas
pelas quais passava 0 nosso pais devido o processo de modernizacdo da sociedade brasileira.
Segundo Luis Bueno (2006 apud TEZZA, 2010, p.48), o romance social brasileiro alcancou o
seu auge entre os anos de 1933 e 1936, justamente porque esse periodo foi marcado pelo
interesse dos intelectuais em descrever o homem brasileiro. E essa preocupagdo pela
interpretacdo nacional pode ser vista ndo apenas em publicacdes literarias como Caetés
(1933) e Angustia (1936) de Graciliano Ramos, mas também em estudos socioldgicos de
autores consagrados, como Retratos do Brasil (1928) de Paulo Prado e Raizes do Brasil de
Sergio Buarque de Holanda. Para Ana de Almeida Tezza (2010), Graciliano Ramos ao “[...]
tratar do drama humano para além do puramente regional”, o escritor conseguiu com suas
obras tragar “[...] linhas de indefinicGes em uma época em que era imprescindivel assumir um
lado; sdo a0 mesmo tempo regionalistas e psicoldgicos, proletarios e humanos” (TEZZA,
2010, p.50). Ainda segundo a estudiosa, um dos motivos de obras como Vidas secas (1938)
ndo ter sido bem aceita pelo publico pode ser explicado pelo fato de ter havido entre os anos
de 1937 e 1939 um empenho por ser eliminado qualquer resquicio que fosse de arcaismos da
sociedade brasileira, justamente para que o pais fosse visto como integrante de uma sociedade
moderna. Cabe lembrar que naguele momento, a seca e a condigéo arcaica da estrutura social
agravavam ainda mais a decadéncia rural e esse € um dos motivos que levaram muitos
escritores da época a retratar o drama vivido pelas sociedades nordestinas em suas ficgdes.
Como estes autores acreditavam que a literatura podia desempenhar um papel social, é
comum verificar nas producdes literarias deste periodo uma visdo mais critica da realidade,
justamente porque os autores ocupavam-se “[...] com o que havia de marginal e desumano no
homem do sertdo” (SANTINI, 2011, p.78), além de darem énfase & valorizacdo da cultura
local.
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Com relagdo a classificacdo automética de obras publicadas na década 30 como
regionalistas, Tezza (2010) acredita que a obra de Graciliano Ramos, de certo modo, foge
dessa terminologia, pois do ponto de vista da autora o regionalismo encontrado nas obras dele
vai além da tematica regional, ao conseguir explorar em seus textos ndo somente 0s
problemas da terra, mas indo além de uma simples descricdo da paisagem regional “[...] ao
mergulhar nos problemas sociais e psicolégicos sem fazer média com a critica de seus
préprios amigos nem abdicar de uma posicéo politica que sempre estivera muito clara [...]”
(BUENO, 2006, p. 243), principalmente apds a sua prisdo no ano de 1936. Assim sendo, ndo
ha duvidas de que o titulo de um dos romancistas mais importantes da década faz jus ao

escritor Graciliano Ramos.

6. Regionalismo transfigurado

Alcangados ja os anos 50, o escritor Jodo Guimardes Rosa iria retomar essa temética
cultivada pelos escritores dos anos anteriores, acrescentado a ele um carater universal.
Conceito esse ja bastante discutido em nossa literatura e que foi empregado por Anténio
Candido em seu texto intitulado Literatura e subdesenvolvimento (1989) para designar as
publicacdes de Guimaraes Rosa e que foi definido pelo prdprio critico como sendo um tipo de
refinamento técnico praticado pelos escritores, no qual “[...] as regides se transfiguram e os
seus contornos humanos se subvertem, levando os tracos antes pitorescos a se descarnarem e
adquirirem universalidade” (CANDIDO, 1989, p.152). Ap0s a sua estreia no cenario literario
brasileiro com a obra Sagarana de 1946, que contribui de maneira significativa para que a
ficcdo regionalista fosse vista com um novo olhar por parte da critica brasileira, Guimaraes
Rosa publicaria em 1956 o romance Grande Sertdo: veredas, obra que levou o autor a ser
apontado pelos criticos como aquele que conseguiu dar a tendéncia regionalista de nossa
literatura 0 seu encerramento. Segundo Antdnio Candido (2006), Guimardes Rosa foi 0
escritor que conseguiu alcangar o “superregionalismo” (CANDIDO, 2006, p.74) ao superar as
narrativas anteriores, as quais se inscrevem dentro dessa mesma tendéncia literaria.

Em As fragmentacdes identitarias na literatura regionalista mineira (2010), Fernanda
Rijo Duarte e Silva Niederauer tecem comentarios sobre a obra Grande sertdo: veredas, de
Guimardes Rosa, e nesse texto as autoras apontam em poucas palavras para o0 que atribui a

ficgdo rosiana o caréater universal:
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A narragdo, em primeira pessoa, proporciona ao relato de Riobaldo um
intimismo tdo verossimil, com as abordagens de duvidas e questionamentos
sobre o préprio homem que, apesar da linguagem imensamente recriada e
particular, permite que a narrativa ultrapasse o regional e dé, a este regional,
valores globais. (DUARTE; NIEDERAUER, 2010, p.69).

Assim como 0s escritores regionalistas que o antecederam, Jodo Guimardes Rosa
voltou o seu olhar para o interior do pais, colocando em cena personagens tipicos das
narrativas regionalistas, ou seja, sertanejos e jaguncos. No entanto, o autor de Grande Sertao:
veredas superou 0s seus antecedentes quanto ao apuro formal e a reproducdo da linguagem
caracteristica das regides representadas em suas narrativas. Além disso, o sertdo rosiano néo é
0 mesmo que o apresentado pela geracdo de 30, quando o poligono das secas, no Nordeste,
era o foco das atencdes dos escritores, 0 espaco escolhido para as representacOes literarias de
Guimardes Rosa € o sertdo mineiro, com seus pequenos caminhos e rios, que, de certa
maneira, remetem a todas as ambiguidades encontradas no romance. O seu sertanejo nao ira
representar apenas um homem de regido e épocas especificas, mas sim um homem que se vé
diante de questdes universais, como o bem e o0 mal, a existéncia ou ndo de Deus e do Diabo, a
violéncia, o amor, entre outros. Por este motivo, o regionalismo empregado pelo escritor
mineiro ficou conhecido como regionalismo universalista. No entanto, embora Guimaraes
Rosa tenha ficado conhecido como escritor do sertdo, “nem todas as suas historias sdo nele
ambientadas, como é o caso de contos de Tutameia, em que algumas narrativas tém como
cenario pequenas cidades, e de Primeiras estdrias, em que o cendrio € a nova capital federal
em constru¢ao”. (LEONEL; SEGATTO, 2009, p.1038).

Um dos motivos para o grande sucesso de Guimardes Rosa em nossas letras deve-se,
ainda, a questdo da polarizacao politica que rondava a geracdo dos escritores daquela época,
que, de certa maneira, havia contribuido para que a tematica social fosse se esgotando e que
somente quando surgiu Guimardes Rosa trazendo para a literatura brasileira “[...] uma nova
concepgdo estética para os velhos temas, principalmente pelo trato da linguagem, houve um
respiro aliviado [...]” (TEZZA, 2010, p.52), ja que o escritor mineiro conseguiu trazer de volta
a novidade encontrada na “velharia”.

Em seu texto “Esbogo para o estudo do ponto de vista da mercadoria na literatura
brasileira (2003), Luiz Roncari afirma que Guimardes Rosa foi um dos Gltimos escritores a

tratar de politica:

[...] embutiu nas dobras da sua literatura de aparéncias miticas e fantasticas
uma alegoria do nosso processo historico: o triste transito de uma realidade
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patriarcal para o mundo burgués da mercadoria, dominado por uma nova
forma de encanto, sé que, desta vez, um engano destrutivo e mortal: o
fetiche da mercadoria. Isto estd muito veladamente representado num dos
romances de Corpo de Baile, na “Estéria de Lélio e Lina” [...]. E isto que faz
do sertdo um lugar ambiguo para Guimardes: embora esteja sempre
ameacado pela desordem e pelo informe do arcaico, por um lado, e pela
soberania da mercadoria do moderno, por outro, nele ainda é possivel o
impossivel. Foi o dltimo escritor, talvez, que, diante da modernizagdo que
vinha e se anunciava, acreditava que ainda pudesse haver uma tabua de
salvacgdo civilizatoria, ainda que milagrosa. (RONCARI, 2003, p.103).

O valor literério da produgdo rosiana € inegavel, mas o que interessa ser lembrado é
gue a mesma nao se constituiu isoladamente em nossa literatura, justamente porque ela é “[...]
fruto de uma tradicdo regionalista, e que se realiza de maneira magistral justamente porque

houve uma Raquel de Queiroz, um José Lins do Rego e um Graciliano Ramos anteriormente”

(BUENO, 2006, p.24).

7. O regionalismo e a critica brasileira

Embora seja dificil desvincular o regionalismo de uma idéia j& enraizada de que o
mesmo se liga a termos como arcaico e ultrapassado, pensamento este tido pelo critico
Anténio Candido e que acabou influenciando também na opinido de outros criticos
brasileiros, percebemos que a tematica regional ndo deixou de estar presente em narrativas
produzidas posteriormente ao decénio de 50, época considerada como o auge das producgdes
regionalistas por alguns estudiosos da literatura brasileira, como o Anténio Candido. Na
verdade, o que se percebe é que ao longo do tempo a prosa regionalista foi se transformando
de diversas maneiras e as ficgdes literarias passaram a ser elaboradas ndo apenas com temas
tradicionais, mas também “[...] com particularidades de nosso tempo [...]” (FERREIRA, 2011,
p.4).

Discutir sobre regionalismo nos dias atuais nunca sera uma tarefa facil para os que
demonstram interesse por essa tematica e um dos motivos disso se deve a existéncia de
discursos que, na maioria das vezes, apresentam-se encobertos de preconceito. Como bem
afirmou Ligia Chiappini em Do beco ao belo: dez teses sobre o regionalismo na literatura
(1995), estudar regionalismo hoje em dia se constitui como um desafio ndo apenas em saber
lidar com esses tipos de discursos, que na verdade existem desde que a tendéncia regionalista

passou a ser cultivada em nossa literatura, mas também por se apresentar como um
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[...] desafio tedrico, na medida em que defronta o estudioso com questdes
das mais candentes da teoria, da critica e da histéria literarias, tais como o0s
problemas do valor; da relacdo entre arte e sociedade; das relacdes da
literatura com as ciéncias humanas; das literaturas candnicas e ndo-candnicas
e das fronteiras movedicas entre clds. (CHIAPPINI, 1995, p.156).

Por esses motivos, acaba sendo bastante comum nos depararmos com alguns pontos de
vista que, segundo Ligia Chiappini (1995), também podem ser considerados como um certo
tipo de preconceito, como a tentativa de sempre desvincular uma ficgdo bem realizada do
regionalismo, afirmando ser ela uma obra universal, termo esse ja discutido no capitulo
anterior.

Percebe-se que essa tentativa de negar qualquer ligagcdo com o regionalismo néo parte
somente da critica literaria, mas também dos préprios escritores contemporaneos, como 0
préprio Ronaldo Correia de Brito. O escritor cearense, ao receber da critica a alcunha de autor
regionalista, chegou até mesmo a afirmar em uma de suas entrevistas que isso ndo passa de
um preconceito ou de um palavrdo, ou seja, 0 proprio autor nega a sua ligacdo com o
regionalismo, embora essa tendéncia possa ser vista em suas narrativas. No jornal O povo, o

autor falou um pouco sobre este assunto:

Tenho sido vitima de preconceitos pela escolha dessa paisagem. Depois do
romance de 30, criou-se uma cartilha Unica para a leitura do que escrevemaos,
mesmo passados tantos anos. Uma verdadeira condenagdo para os artistas
posteriores a esse ciclo regionalista, que ndo abriram méo de sua geografia
como cenario. Se vocé elabora uma personagem complexamente neurdtica,
feminista, com todos os anseios urbanos, e se vocé senta esta mulher numa
cadeira de couro, olhando uma paisagem desolada do sertdo, ha quem
enxergue apenas O cenario, e trés ou quatro substantivos locais.
(CARVALHO, 2005, p.8).

Assim como o autor de Estive La fora, Milton Hatoum também contesta o titulo de
autor regionalista empregado pela critica. Por esse motivo, o autor amazonense afirmou, em

uma de suas entrevistas para o jornal Folha de S. Paulo:

A literatura regionalista esgotou-se ha muito tempo. O regionalismo é uma
visdo muito estreita da geografia do lugar, da linguagem. E uma camisa de
forca que encerra valores locais. Minha ideia é penetrar em questdes locais,
em dramas familiares, e dar um alcance universal para eles. (FUKS, 2005,
p.12).
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E possivel perceber, dessa maneira, que ambos os escritores, tanto Ronaldo Correia de
Brito, quanto Milton Hatoum, repetem esse mesmo discurso homogéneo, em Vvérias outras
entrevistas, afirmando sempre o equivoco por parte dos criticos que 0s apontam como
regionalistas, ja que para eles o fato de suas obras apresentarem um carater universal seria
motivo suficiente para que elas fossem desligadas da tendéncia regionalista de nossa
literatura.

Em seu texto de 1995, Ligia Chiappini discute a presenca da tematica regionalista na
contemporaneidade, aléem de abordar o fato de ser o regionalismo considerado como uma
categoria ultrapassada por alguns criticos brasileiros. Um deles é Everardo Nordes, poeta
brasileiro, que em uma de suas entrevistas para o jornal O Estado de S. Paulo, em 2008,

afirmou o seguinte:

Nos anos 20, alguns intelectuais, como Joaquim Cardozo e Gilberto
Freyre, enxergaram nossa realidade numa perspectiva humanista, universal.
O conceito mudou de sentido, a expressao regionalismo ganhou conotacdo
folclorica e perdeu o sentido. Ser regionalista hoje € voltar-se para o proprio
umbigo. Um conceito que deveria ser abolido da critica literaria. (O Estado
de Sao Paulo, 2008, n./p.).

Luiz Antdnio de Assis Brasil, que esteve participando da mesma matéria para o jornal
O Estado de S. Paulo (2008), demonstrou compartilhar do mesmo pensamento apresentado

por Noroes:

Se pensarmos em termos histdricos, o regionalismo ndo existe mais. O canto
do cisne aconteceu com a geracdo de 30, mas antes disso ja apresentava
sinais de enfraquecimento, pois teve inicio ja no Romantismo, quando era
necessaria uma afirmagdo forte da nacionalidade, a qual se expressava,
também, em suas vertentes regionais. Se, entretanto, pensarmos o0
regionalismo como representacdo literaria especular e néif de certa regido,
incidiremos nas vertentes mais anacrénicas da literatura. (O Estado de S&o
Paulo, 2008, n./p.).

O entrevistado Luiz Antdnio de Assis Brasil foi além, ao encerrar o trecho de sua fala
com a seguinte afirmacdo: “Devemos, a bem da limpeza conceitual, ndo usar o termo
regionalista para os casos contemporaneos. A higiene literaria assim o deseja” (O Estado de
Séo Paulo, 2008, n./p.).

Para Denise Mallmann Vallerius, autora de Regionalismo e critica: uma relacéo
conturbada (2010), a opinido desses criticos parece injusta, se pensarmos que muitas das

peculiaridades do regionalismo sdo, na verdade, resultado de tendéncias literarias que foram
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dominantes em nosso pais, como 0 Romantismo, o Realismo e o Naturalismo. Para ela,
“devemos procurar entendé-lo [...] ndo como uma tendéncia anacronica ou como sindnimo de
literatura menor, mas como um fenémeno literario dindmico que se encontra em constante
processo de transformacao” (VALERIUS, 2010, p. 79).

Com relagéo a producdo de Ronaldo Correia de Brito, 0 que se vé é a existéncia de
opinides divergentes entre os criticos, j& que nem todos o julgam da mesma maneira, ou seja,
como um autor regionalista. E o caso de Vivien Lando (2008) que afirma o seguinte sobre o
primeiro romance do escritor cearense, Galiléia (2008): “Felizmente, passa longe do new
regionalismo que tentam lhe atribuir: se finca no presente e permanece atento a uma realidade
na qual, até segunda ordem, a globaliza¢do é soberana” (LANDO, 2008, p.1). Vale lembrar
que “a ideia de globaliza¢do (qualquer que seja a acepcdo usada) pressupde uma relagdo
interior/exterior, nacional/internacional, sempre presente no processo de formacéo da cultura
brasileira, como corolario de sua condigdo colonial” (PELLEGRINI, 2008, p.210). Podemos
dizer, dessa maneira, que afirmacdo da autora ndo condiz com a realidade brasileira, ja que
existem muitas regides do pais onde a globalizacdo ainda ndo se fez presente, ou se faz de
modo incipiente.

O que se percebe é que, assim como Vivien Lando, grande parte da critica literaria
tenta desvincular a obra de Ronaldo Correia de Brito, e de outros autores contemporaneos que
fazem uso da tematica regionalista em suas obras, do carater regionalista, justamente por
compartilharem do mesmo pensamento, ou seja, de que o termo regionalismo esta atrelado a
ideia de ultrapassado, bem como regional e universal sdo inconciliaveis. Mas, ao pensar desta
maneira, os criticos acabam por desconsiderar “[...] as particularidades regionais tipicas da
diversidade cultural brasileira ainda presentes em nossa literatura, como se a urbanizagéo ja
tivesse se consolidado em todo o pais uniformemente, de modo que a distin¢do entre regies
néo tivesse mais razao de ser” (FERREIRA, 2011, p.6).

A0 expor a sua opinido a respeito desse assunto, Ligia Chiappini (1995) deixou clara a
sua completa discordancia com relagdo a ideia de que o aspecto universal ndo possa estar
presente em uma obra de cunho regionalista. Do ponto de vista da autora o que realmente
deve importar é observar como esse “[...] universal se realiza no particular, superando-se
como abstracdo na concretude deste e permitindo a este superar-se como concreto na
generalidade daquele” (CHIAPPINI, 1995, p.158). Ou seja, o que se percebe, na verdade, €
que existe “[...] uma assimilagdo do jogo dialético entre o geral e o particular [...]” (SANTINI,

2011, p.74).
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Como bem afirmou Ligia Chiappini em outro texto de sua autoria, Velha praga?
Regionalismo brasileiro (1994), o regionalismo “[...] ainda nos reserva surpresas, impedindo-
nos de considera-lo, como querem alguns criticos, uma categoria superada” (CHIAPPINI,
1994, p.700-701), mas cabe a critica levantar questionamentos para saber qual a funcéo
exercida por essas regionalidades em textos contemporaneos que demonstram se inscrever na
tendéncia regionalista. E ndo simplesmente desconsiderarem as producdes literarias que se
afastam do eixo Rio-Séo Paulo.

Nesse mesmo texto, a autora Ligia Chiappini (1994) aponta ainda para a necessidade
de se fazer uma reinterpretacdo dos caminhos percorridos pela literatura regionalista ap6s o
ciclo nordestino e a necessidade de se encontrar um lugar para essa producdo literaria, ja que
até hoje, os criticos literarios ndo conseguiram chegar a um consenso a respeito desse
problema. Além disso, sempre que surgem novas narrativas regionalistas, as discussdes em
torno desse tema sempre retomam 0S mesmos questionamentos, principalmente a natureza
dessas ficcdes e a ligacdo das mesmas com a tradigé@o regionalista, a qual se estabeleceu no
decorrer da literatura brasileira. Tal discussdo é vista, inclusive, como uma das grandes
preocupacOes entre os criticos da atualidade, que é a de conseguir definir um lugar para o
regionalismo literério brasileiro dentro do percurso historico da literatura brasileira, além de
tentar compreender e fazer uma sistematizacdo dessas producdes de cunho regionalista no
contexto da prosa contemporanea.

Embora esse preconceito, ao qual nos referimos, continue existindo, ndo se pode negar
que a literatura regionalista desempenhou um papel de grande relevancia ao longo do tempo
em nosso pais. E essa sua importancia ndo se restringe apenas ao campo literario, mas
também politico, ja que da simples exaltacdo do exdtico a um papel social mais efetivo, essa
tendéncia literaria possibilitou aos escritores brasileiros focarem na matéria tipicamente local,
que era um fator importante para o Brasil, principalmente, no momento em que esse ainda se
encontrava em processo de formacdo, ou seja, em busca de uma identidade prépria que
pudesse defini-lo e diferencia-lo de Portugal.

Devido a essa discordancia entre os criticos brasileiros com relacdo a permanéncia do
regionalismo em nossa literatura apos os anos 1950, alguns estudiosos da contemporaneidade,
preocupados com essa questdo, chegaram a propor a utilizacdo de novos termos para designar
esse tipo de ficcdo produzida atualmente e que, de algum modo, parecem se ligar ao

regionalismo.
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Um deles é Antdnio Donizete Pires, que em seu artigo Coivaras, palimpsestos &
novas lavouras (2005) teceu comentarios sobre os romances Os desvalidos (1993) e Coivara
de memdria (1991), do escritor contemporaneo Francisco J. Dantas. Lembrando o que foi dito
por Benedito Nunes, o critico afirma que esse “[...] lastro da cor local na linguagem,
possibilitando situar as evocagdes do narrador nos marcos de uma regiao [...]” (NUNES, 2001
apud PIRES, 2005, p.66), seria um dos motivos que levaria a filiagdo da obra de Francisco
Dantas ao regionalismo, bem como a sua ligacao intertextual com o romance A Bagaceira, de
José Américo de Almeida, e ao ciclo da cana-de-agucar de José Lins do Rego, ja que “[...] a
decadéncia de um engenho de aclcar em Sergipe é um dos temas centrais de Coivara de
memdria” (PIRES, 2005, p.66). Para Pires, Coivara da memoria e Os desvalidos:

[...] por seus proprios temas secundarios (a decadéncia dos engenhos de
acucar nordestinos e dos valores patriarcais que lhes correspondiam; 0s
violentos anos 30 no Nordeste, num momento em que comeca a se deflagrar
a contraditoria modernizagdo do pais, ap6s a Revolucdo de 1930),
compartilhnam do universo ficcionalizado e denunciado pelos romancistas de
nossa segunda geracdo modernista conguanto apresentem sofisticadas
técnicas de construcdo romanesca e ultrapassem qualquer classificacdo
estanque de regionalistas. (PIRES, 2005, p.67).

Ou seja, na opinido do critico, mesmo estes dois romances de Francisco Dantas nao
sendo classificados como super-regionalistas, eles “[...] ndo deixam de apresentar uma
cosmovisdo universalista do homem simples e desvalido dos outros sertdes (reais, nao
metafisicos) que vincam ainda hoje o chio do Brasil” (PIRES, 2005, p.64).

Baseando-se, dessa maneira, nas reflexdes de Antdnio Céandido apresentadas em
Literatura e subdesenvolvimento, Anténio Donizete Pires propGe a utilizagdo da terminologia
“neo-regionalismo” (PIRES, 2005, p.62) para definir melhor essas narrativas, que segundo
ele, além de serem constituidas a partir da tematica regionalista, também se ligam a temas
atuais.

Tania Pellegrini também discute sobre essa mesma questdo, em um dos seus estudos
sobre a ficcdo hatouniana, mais especificamente em seu ensaio intitulado Milton Hatoum e o
regionalismo revisitado, publicado em 2004. Através das narrativas Relato de um certo
Oriente (1988) e Dois irmaos (2000), do escritor amazonense, a autora aponta para alguns dos
motivos que justificam o fato de elas serem vistas como ligadas ao regionalismo. Para a

autora, 0 espaco narrativo escolhido pelo autor contemporaneo seria um desses fatores:
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[...] uma ambiéncia que pertence a um territorio Unico, diferente de outros,
com sua histéria e geografia proprias, espaco real e ao mesmo tempo
simbolico, no qual as pessoas se encontram ou desencontram, entretecendo
suas relagOes de identidade, que, naturalmente, séo diversas das de outros
territérios com outras configurac@es historico-geograficas. (PELLEGRINI,
2004, p.125).

Além do fator espacial, que torna possivel o reconhecimento de uma cultura diferente
de outras regides brasileiras, a autora afirma que ao explorar o aspecto temporal, quando
apresentadas as mudancas visiveis no territorio amazoénico, durante varias décadas, bem como
0 modo pelo qual o autor conseguiu conservar em suas narrativas “[...] o que hoje sdo as
ruinas dos aspectos do passado que contribuiram para o processo de singularizacdo cultural da
Amazonia e, conseqiientemente, do Brasil” (PELLEGRINI, 2004, p.129), a producdo do
escritor amazonense acaba se ligando, inevitavelmente, ao regionalismo. Dessa maneira,
Tania Pellegrini sugere em seu texto o uso do termo “regionalismo revisitado”
(PELLEGRINI, 2004, p.129) para denominar esse tipo de literatura que, assim como a de
Milton Hatoum e Ronaldo Correia de Brito, exige uma nova leitura, pois faz uso de temas
tidos como pertencentes ao regionalismo, justamente “num momento da historia da ficgdo
brasileira em que ele parecia aos poucos estar se esgotando” (PELLEGRINI, 2004, p.129).

Compartilhando da mesma opinido desses criticos, Flavio Moura acredita que a
designacdo “literatura regionalista contemporanea” (MOURA, 2005, p.40) seria mais
apropriada para definir as ficces de cunho regionalista da atualidade. Para o autor de
Poéticas individuais em vez de sociologia (2005), essas produgdes expressam uma “visao
mais poética” (MOURA, 2005, p. 40) da atual realidade brasileira e se escritores
contemporaneos, como Ronaldo Correia de Brito, podem ser chamados de regionalistas ¢,
justamente, pelo didlogo que mantém com a tradicdo, ndo pela escolha do espaco geogréfico.

E possivel perceber, dessa maneira, que had um consenso entre esses criticos,
independente da terminologia empregada, ja que todas elas definem bem as obras de autores
gue beberam da mesma fonte do regionalismo, mas que acrescentaram um novo olhar sobre o
tema do sertdo ao atualizar “[...] a tradicional paisagem sertaneja com os sinaiS de uma
modernidade tardia e quase sempre negativa [...]” (CRISPIM, 2012, p.338).

Pode-se dizer que, ao contrario do que pensam alguns criticos que afirmam que o
regionalismo brasileiro teve seu fim decretado a partir da producgéo rosiana, os atuais estudos
sobre a presenca do regionalismo na contemporaneidade devem ser levados em conta, ja que 0
escritor Guimaraes Rosa mudou sim “[...] a perspectiva dos espagos rurais na literatura, mas

ndo os encerrou como matéria romanesca [...]” (TEZZA, 2010, p.54); por este motivo ele
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pode ser visto em narrativas da atualidade. Cabe lembrar que o fato de ainda existir um
descompasso entre diferentes regibes do territorio brasileiro, leva-nos a afirmar que o
regionalismo ndo desapareceu como um todo, justamente, porque ainda “[...] permanece a
diversidade geografica que lhe deu origem, acrescida da desigualdade dos rumos do
desenvolvimento econémico” (PELLEGRINI, 2008, p.120).

H& muito a ser discutido ainda sobre essa questdo nas narrativas contemporaneas, ja
gue, como vimos ndo sdo apenas 0s textos de Ronaldo Correia de Brito que sdo tidos como
ligados a tradicdo regionalista, mas também de outros escritores da contemporaneidade, como
Francisco J. Dantas, Marcal Aquino e Milton Hatoum, citado anteriormente neste trabalho.
Assim sendo, se a tematica rural ainda pode ser vista em nossa literatura em pleno século
XXI, caberia entdo perguntar: até que ponto a prosa dos autores contemporaneos se relaciona

com a tradicdo regionalista?
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Capitulo I1. A revisitagdo do regionalismo

“O sertdo esta em toda parte”
(ROSA, J. G).

E nesse contexto de debate entre os criticos brasileiros, a respeito da legitimidade do
regionalismo nos dias atuais, que surge a producao de Ronaldo Correia de Brito, que embora
ndo aceite a alcunha de autor regionalista, € apontado por parte da critica como um dos
responsaveis por trazer a tona essa discussao.

Nascido na cidade de Saboeiro, sertdo do Ceard, o autor Ronaldo Correia de Brito,
embora ja tivesse escrito diversas pecas teatrais e livros de contos, além de colaborar para
diversas colunas de jornais e revistas, passou a ser reconhecido por um grupo maior de
leitores somente a partir de 2003, quando se deu a publicagédo de um dos seus volumes de
contos, que recebeu o titulo de Faca e foi lancado pela editora Cosac & Naify. Além desse
livro de contos, ao qual acabamos de nos referir e que chegou até mesmo a ser publicado
recentemente na Franca, pela editora Chandeigne, com o titulo de Le jour ou Otacilio Mendes
vit le soleil (O dia em que Otacilio Mendes viu o sol) (2013), ha outras producdes do escritor
Ronaldo Correia de Brito que sdo bastante prestigiadas: Livro dos Homens, de 2005, também
lancada pela editora Cosac & Naify; Galiléia, de 2008, o primeiro romance do escritor e
considerado o melhor livro de 2009, o que Ihe valeu o Prémio Sdo Paulo de Literatura naquele
ano; Retratos Imorais, lancada em 2010 pela editora Alfaguara, que recebeu o Prémio da
Biblioteca Nacional, na categoria contos, e chegou a ser um dos finalistas do prémio Jabuti de
Literatura, em 2011; o romance Estive 14 fora, lancado em 2012 pela Alfaguara e o mais
recente livro de contos O amor das sombras, publicado em 2015. Pensando na recepcdo das
obras do autor cearense por parte de um publico leitor, no caso da critica académica brasileira,
e no emprego do termo “regionalista”, apresentamos a seguir a opinido de alguns desses
criticos sobre a producédo literaria de Ronaldo Correia de Brito, bem como o modo como suas
obras sdo definidas pela critica.

Em O sertdo na literatura brasileira: historia e estorias de uma tradicado (2012), a
autora Regina Marta de Souza Crispim, referindo-se ao livro de contos Faca (2003), obra que
proporcionou ao escritor cearense 0 seu reconhecimento no mundo literario atual, tratou de
descrever o cenario que ambienta a maioria das narrativas do livro, no caso, as “cidadezinhas
sertanejas” (CRISPIM, 2012, p.286) e apontar para o uso de temas que sempre fizeram parte
das estorias sertanejas e que sdo, agora, revisitados por Ronaldo Correia de Brito, como

36



Confrontos entre volantes policiais e bandidos, igualados nos desmandos de
suas acles; disputas sanguinarias pela posse da terra, terminadas em
parricidio ou fratricidio; aparicbes de almas penadas, atestadas por
boiadeiros que conduzem o gado pelas trilhas do sertdo; debandadas
provocadas pelo flagelo da seca [...]. (CRISPIM, 2012, p.286).

Na opinido da autora, essa filiagdo dos temas ao legado das representa¢des do sertéo
seria a maneira encontrada por Ronaldo Correia de Brito para atualizar a tradicdo e renovar-
Ihe o sentido, principalmente, quando o autor expde em seus textos os conflitos humanos que
se desenvolvem no sertdo, bem como os que sdo gerados a partir daquele espago. Em outro
dado momento do seu texto, ao referir-se aos contos “Cicera Candoia” e “Redemunho”,
ambos pertencentes ao livro de 2003, Crispim (2012) nos da um exemplo dessa sua
afirmacdo, quando a autora reconhece que a carga dramatica vivida pelos personagens é
intensificada por meio do espaco do sertdo. Em outras palavras, o estado interior das
personagens desses dois contos do livro Faca (2003), pode ser visto como reflexos ou
projecao do espaco exterior, ou seja, o sertdo de Ceara. Crispim (2012) arrisca afirmar, ainda,
que o sertdo representado pelo escritor cearense “[...] tem escrito 0os novos capitulos do
sertanismo na historia da literatura brasileira” (CRISPIM, 2012, p.338).

Outra autora que discute as narrativas do autor contemporaneo € Nathalia Perry Clark
(2011), em Faca-face de um feminino sertanejo: Impressées do regionalismo contemporaneo
em Ronaldo Correia de Brito. Desde o titulo desse texto, ja é possivel observar que a autora
defende a ideia de um regionalismo contemporaneo e que o autor de Estive la fora (2012)
seria um dos representantes dessa tendéncia literaria. Para Clark (2011, p.10), o escritor
cearence “[...] parece ndo ter tirado os olhos da ética — e da ética — de 30[...]””, mas conseguiu
dar “[...] injegdes de novidade a velharia” (GRIECCO apud CLARK, 2011, p.10). Dessa
maneira, a autora defende a ideia de que as producOes correianas ndo apenas evidenciam a
permanéncia da tematica regionalista na contemporaneidade, como tambeém agregam uma
visdo moderna a esse tipo de literatura produzida nos dias atuais.

E possivel perceber, portanto, que esses autores ndo concordam com a ideia de que o
regionalismo se encerrou nos periodos considerados como de maior expressdo do estilo, ou
seja, na década de 30 e, posteriormente, com a geracdo 45. Para esses estudiosos, “[...] essa
tendéncia, ainda que dotada de menor animo, prossegue até os dias de hoje, enriquecendo-se a
cada dia de novos autores e obras” (CLARK, 2011, p.37), e as narrativas de Ronaldo Correia
de Brito tratam de afirmar esse regionalismo contemporaneo, embora esse termo seja ainda

bastante questionado por parte da critica. Ndo podemos desconsiderar a opinido dos que
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concordam que, assim como a de outros escritores, a literatura correiana “[...] acorda da
estagnacdo o regionalismo brasileiro, por muito tempo adormecido na alcunha de um
anacronismo restritivo e infértil [...]” (CLARK, 2011, p.13).

Como acabamos de afirmar, assim como Ronaldo Correia de Brito, outros escritores
contemporaneos também sdo apontados como revisitadores da corrente regionalista de nossa
literatura. Entre eles podemos citar o mineiro Luiz Ruffato, que despertou a atencdo da critica
com o livro intitulado Eles eram muitos cavalos de 2001, romance que recebeu o Prémio
Machado de Assis da Fundacdo Biblioteca Nacional, e 0 amazonense Milton Hatoum, que
com suas quatro obras consagradas pela critica moderna; Relato de um certo Oriente (1989),
Dois irmaos (2000), Cinzas do Norte (2005), romances premiados com o prémio Jabuti de
melhor livro de ficcdo, e Orfdos do Eldorado (2008); e seu enorme prestigio diante dos
criticos, passou, inclusive, a ser considerado como um dos melhores escritores da atualidade.

Luiz Ruffato, autor de obras como Eles eram muitos cavalos (2001), Histéria de
Remorsos e Rancores (1998) e Flores artificiais (2014), deu inicio no ano de 2005 a um
ambicioso projeto literario, que era o de lancar um romance em cinco volumes. Atualmente,
todos os livros desse projeto, que recebeu o nome de Inferno provisorio ja foram publicados:
Mamma, son tanto felice (2005); O mundo inimigo (2005); Vista parcial da noite (2006), O
livro das impossibilidades (2008) e Domingos sem Deus (2011). Segundo Karl Erik
Schgllhammer (2011), por se tratar de uma obra que ndo possui um fio narrativo Gnico e que

apresenta um “[...] recorte historico com inicio incerto, provavelmente datando da entrada no
século XX e chegando até os dias de hoje” (SCHELLHAMMER, 2011, p.83), 0 resumo da

obra de Luiz Ruffato, Inferno Provisorio, acaba se tornando bastante dificil, mas o que
importa saber aqui, principalmente, é que esse livro do escritor mineiro acabou sendo
considerado romance regionalista, devido a determinacdo espacial utilizada como cenario
narrativo, no caso o espago da Zona da Mata e da cidade de Cataguases, além do modo pelo
gual o autor conseguiu trazer para dentro do romance “[..] a semantica e o idioleto
particulares de uma populagdo rural de origem italiana [...]” (SCHALLHAMMER, 2011,
p.84).

No ensaio intitulado As fragmentacgdes identitarias na literatura regionalista mineira,
as autoras Fernanda Rijo Duarte e Silvia Niederauer (2010) abordando a questdo do
regionalismo em O livro das impossibilidades (2008), o quarto volume do romance Inferno
provisorio do escritor mineiro, afirmam que o choque de realidade apresentado na obra de
Ruffato “[...] entre o global e o local, entre o passado e o presente, ¢ o local [...]
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particularmente caracterizado [...]” (DUARTE; NIEDERAUER, 2010, p.86) ¢ o que as leva a
afirmar que, embora a presenca de personagens modernas e fragmentadas, “[...] com
problemas existenciais também modernos, o regionalismo esta presente na narrativa e com
grandes marcas, pois o local se apresenta ao global, como maneira de melhor interpreta-lo e
entendé-lo” (DUARTE; NIEDERAUER, 2010, p.86).

Assim como Ruffato, Miltom Hatoum também utiliza-se da matéria regional para
compor as suas narrativas. Ele ndo apenas liga a sua escrita ao plano fabular, como ainda

remete com frequéncia a “[...] costumes religiosos diversos, cristdos, judaicos, islamicos e as
crengas animistas dos indios” (SCHELLHAMMER, 2011, p.87) em suas narrativas, € iSso se

deve, principalmente, a afinidade do amazonense com a tradi¢édo oral.
Em Milton Hatoum e o regionalismo revisitado, Tania Pellegrini (2004) afirma que
um dos motivos da repercussdo da obra do escritor amazonense deve-se, principalmente, ao

fato de que o seu regionalismo tem uma funcéo especifica:

[...] dentro da estrutura geral da sociedade brasileira, [...] ainda tem o papel
de acentuar as particularidades culturais que se forjaram nas areas internas,
contribuindo para definir sua outridade, a0 mesmo tempo que as reinsere no
seio da cultura nacional como um todo, por meio de sua tematica universal.
(PELLEGRINI, 2004, p.129).

Ja Schgllhammer (2011), acredita que um dos motivos para a popularidade de Milton

Hatoum no cenario atual deve-se ndo apenas a sua capacidade de utilizar-se de um
“regionalismo sem exageros folcloricos” (SCHOLLHAMMER, 2011, p.87), mas também por

haver, nos dias atuais, um interesse maior por estudos sobre a diversidade cultural brasileira,
que de certa maneira acabou por substituir a tematica nacional nas Gltimas décadas, segundo a
visdo do critico.

Como podemos perceber, esses criticos sdo responsaveis por reintroduzir a questao do
regionalismo em nossa literatura, justamente por alimentar “[...] uma das mais fecundas
vertentes da histdria literaria brasileira, a qual, contemporaneamente, tem reaparecido com
novos contornos e significagdes, em narrativas curtas e romances de diversos autores”
(PELLEGRINI, 2008, p.118), como os citados anteriormente Luiz Ruffato, Milton Hatoum e
Ronaldo Correia de Brito.

Em suma, tudo o que foi discutido e apontado até o dado momento leva-nos a acreditar
gue a possivel permanéncia da tendéncia regionalista em nossa literatura ap6s passados 0s
anos 1950, deve-se a algumas questdes como a do “[...] subdesenvolvimento, que forcam o
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escritor a focalizar como tema as culturas rusticas mais ou menos & margem da cultura
urbana” (CANDIDO, 2002, p.86). Logo, 0 que vemos é um regionalismo que vai aos poucos
se adaptando e se modificando “[...] até dar a impressdo de que se dissolveu na generalidade

dos temas universais, como ¢ normal em toda obra bem feita” (CANDIDO, 2002, p.86).

1. A ficcéo correiana e a tradicdo regionalista

Como vimos anteriormente, uma analise do romance Estive la fora (2012), escolhido
como corpus para este trabalho, pode demonstrar de que modo a tradi¢do regionalista esta ai
presente e como se reveste de novos aspectos na contemporaneidade. Como vimos
anteriormente, o escritor Ronaldo Correia de Brito possui um ndmero consideravel de
producdes reconhecidas ndo apenas no Brasil, mas também em varios outros paises, ja que
algumas de suas ficcBes ganharam versdes traduzidas em diferentes idiomas, como é o caso
do seu primeiro romance Galiléia, de 2008, que recebeu os titulos de “Le don du mensonge” e
“Il dono della menzogna™ na lingua francesa e italiana, respectivamente.

Em primeiro lugar, € importante observar que, em geral, 0 autor apropria-se da matéria
regional, como o espago do sertdo nordestino e de muitos conhecimentos advindos da cultura
popular e caracteristicos dessa regido, para compor as suas narrativas. Por este motivo, é
possivel encontrar em sua produgdo um numero consideravel de personagens que habitam o
mundo sertanejo, narrativas orais e crencas populares permeando o universo ficcional e que
podem ser vistas em diferentes textos, como em “O que veio de longe”, “A peleja de
Sebastido Candeia”, “Milagre em Juazeiro”, “Maria Caboré” e VAarios outros contos
pertencentes a obra Livro dos Homens (2005), bem como no livro Faca (2003) e em seu
primeiro romance, Galiléia (2008). No entanto, como dito anteriormente, embora o escritor
cearense faca uso do espaco e de temas ligados a tradigdo regionalista, ndo deixa de langar um
novo olhar sobre o espaco do sertdo. Como afirma Juliana Santini, em Entre a memoria e a
invencdo: a tradicdo na narrativa brasileira contemporanea (2009): “[...] ndo é apenas a
insercdo da acdo narrativa em um espaco do sertdo que faz das narrativas de Ronaldo Correia
de Brito [...] um exemplo de que a ficcdo regionalista no Brasil reaparece sem o atavismo e o
passadismo que a critica costuma lhe atribuir” (SANTINI, 2009, p.268). Ha outros elementos
a observar e € justamente isso que nos chama a atencdo e nos leva a discutir sobre a natureza
regionalista - ou ndo — do seu segundo romance, publicado em 2012, ja que, como veremos

durante a andlise aqui proposta, 0 mesmo apresenta tragos do que Tania Pellegrini (2006,
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p.20) denominou “regionalismo revisitado”, termo este que, cOmo Vvimos, poderia ser
aplicado, ndo apenas a obra Estive la fora (2012), mas também a outros textos ficcionais, com

caracteristicas semelhantes, publicados na atualidade.

2.Um narrador pluritemporal

Para facilitar a compreenséo do leitor com relacdo a analise do romance, apresenta-se,
antes de mais nada, um breve resumo da historia narrada. Estive la fora narra a historia de
Cirilo, um jovem cearense que sai da sua cidade natal, no sertdo do Ceara, para estudar na
capital do Pernambuco. Esse personagem carrega consigo duas missdes, desde que saira da
residéncia dos pais: uma delas é a de terminar o curso superior em medicina, do qual, mesmo
ndo gostando, prefere ndo desistir, para ndo decepcionar o pai e a mée; e a outra missdo era a
de reencontrar o seu irmdo mais velho, Geraldo, que também havia saido de casa para estudar
no Recife, de quem ninguém tinha noticias, depois que ele passou a viver as escondidas, ao
tornar-se lider estudantil, lutando contra a politica imposta pelo Regime Militar.

Como se sabe, toda histdria é contada a partir do ponto de vista de um narrador, o qual
sempre sabe de algo e que por menor que seja 0 seu conhecimento a respeito da vida dos
personagens, sempre ird transmitir algum tipo de informacgdo, “seja ela de que tipo for”
(FERNANDES, 1996, p.9). Sendo, portanto, a maneira como esse saber é revelado o que ira
diferenciar os varios tipos de narradores. Cabe lembrar que essa instancia narrativa,
“narrador”, apareceu antes mesmo do surgimento do romance, pelo simples motivo de que ela
ja se encontrava presente nos contos, relatos e mitos. No entanto, com o surgimento do
romance, o narrador passou a ser algo ainda mais significativo, ja que o género exigia um
narrador mais engenhoso e complexo. Em outras palavras, pode-se dizer que o homem
“moderno”, aquele que ingressa na “modernidade”, concebida como o periodo da histdria em
que a burguesia aparece como classe social importante, caracterizado pela crenca na razao e,
em consequéncia, pela ampliagdo do conhecimento em diferentes areas, como o da ciéncia e 0
da tecnologia, encontraria, também no romance, a forma preferencial de expressar esse novo
mundo. Dessa maneira, a forma como o narrador se expressa, estaria adequada a cada época,
ndo apenas porque o escritor, de certa forma, “reproduz” ou “retrata” sua época naquilo que
ele descreve, como ambientes, lugares, vestimentas, comportamentos ou relacdes sociais, mas
também é pela propria narracdo que esses elementos se articulam, de acordo com cada

momento historico.

41



Ligia Chiappini, em texto em que apresenta aspectos relativos a composi¢do do
narrador, relembra o que foi dito por Hegel sobre o desenvolvimento histérico da epopéia: o
romance ¢ uma “epopéia burguesa moderna”. Em suma, “O romance pressupde ja uma
realidade tornada prosaica, sem a transcendéncia do mundo épico onde habitam deuses e
herdis, mas procuraria nessa realidade prosaica, restituir aos acontecimentos e aos individuos
a poesia de que foram despojados” (CHIAPPINI, 2004, p.10). Ja em Anélise e interpretacao
da obra literaria, Wolfgang Kayser (apud CHIAPPINI, 2004, p.11) ird chamar a aten¢do para
uma diferenca entre o narrador da epopéia e do romance ao afirmar que, enquanto aquele se
dirigia a um publico que se encontrava a sua volta, compartindo de pensamentos e valores
parecidos, de forma coletiva, este tem que se dirigir a um publico diverso, em que se verifica
pela pluralidade de leitores, uma diversidade de pensamento e valores, ou seja, o narrador do
romance se volta agora para um leitor individualizado na multid&o.

No romance em andlise, o narrador ird desempenhar uma funcdo importante no
interior da narrativa que é, justamente, a de relatar as experiéncias vivenciadas pelo
protagonista, Cirilo, e a sua constante inseguranca diante do futuro, bem como a histéria de
outros personagens, gue mantém, ou nao, algum grau de parentesco com o jovem estudante de
medicina. Serd, portanto, através de um narrador heterodiegético, ou seja, um narrador em
terceira pessoa, onisciente, atento aos minimos detalhes da exterioridade e da vida interior de
Cirilo, percorrendo os diferentes tempos, ambientes, acontecimentos e psicologias presentes
na narrativa, que o leitor passa a compreender os motivos das incertezas de Cirilo e a
importancia do espaco do sertdo na constituicdo desse personagem, ja que quase todas as suas
acOes acabam sendo movidas por memorias ligadas ao seu passado, sendo este mais recente
ou nao.

Como se viu, é por meio desse narrador pluritemporal que o leitor ficara sabendo que
mesmo morando no espacgo urbano do Recife, no presente da narrativa, grande parte das
lembrangas do personagem Cirilo evidenciam a sua forte ligagdo com o seu passado, ou
melhor, com a sua cidade de origem, Inhamuns, localizada no sertdo do Ceard. De certo
modo, pode-se dizer que esse entrelacamento entre tempo presente, representado na narrativa
pelo espaco urbano recifense, e o tempo pretérito, relembrado constantemente pelo
protagonista atraves dos seus fluxos da memoria e que aparece sendo representado pelo
espaco do sertdo, ¢ o que permite com que o personagem Cirilo consiga “[...] manter contacto

com o continuum de sua propria identidade” (PELLEGRINI, 2004, p.122).
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3.Lembrar e esquecer

O romance inicia-se, entdo, com essa voz em terceira pessoa narrando uma cena
dramatica em que o protagonista se encontra prestes a cometer um suicidio numa ponte,
localizada no centro do Recife, onde ele acaba relembrando alguns acontecimentos de seu

passado recente naquela cidade:

Antes de se atirar nas aguas barrentas do rio Capibaribe, Cirilo lembrou as
humilhagdes sofridas de colegas e professores [...]. Nao passou pela cabeca
de Cirilo a questdo se a vida valia a pena, nem foi a auséncia de motivos
I6gicos para viver que o trouxe a ponte em que se debruca. (BRITO, 2012,

p.7).

Nesta cena que abre o primeiro capitulo do livro, € possivel perceber que a atitude do
protagonista por querer suicidar-se em uma das pontes recifenses, demonstra o seu anseio por
tentar se livrar das lembrancas desagradaveis proporcionadas pelo espaco urbano do Recife.
Poderiamos dizer, de certo modo, que o autor acaba retratando neste momento da narrativa, a
“luta simbolica” (ANDRADE; MOURA, 2010, p.1) travada interiormente por Cirilo entre o
ato de esquecer e lembrar. Como afirmaram Francisco Gomes de Andrade e Maria Candida
Santos e Moura (2010, p.1), “a pratica rememorativa, representada pelo transito vertiginoso
entre passado e presente, produz nos individuos a sensacdo de ndo pertencimento em razéo
das experiéncias traumaticas que constituem a memoria do grupo social” e é exatamente isso
que ocorre, de modo individual, com o personagem Cirilo, ja& que ele demonstra a todo
instante ndo se identificar com o espaco urbano, onde ele se encontra no presente da narrativa.

No fim, o estudante de medicina acaba ndo levando o seu plano adiante, por ter
desistido da ideia de se afogar no rio Jaguaribe, mas o fato dele ter desejado por fim a sua
vida, ja aponta para algo relevante em nossa analise que é o conflito carregado por esse
personagem. Inclusive, esse era um dos motivos para que ele acabasse jogando por diversas
vezes com a morte, numa “peleja cheia de malicia e sedugdao (BRITO, 2012, p.7) e que o
levava a querer reproduzir a mesma tragedia ocorrida com um dos seus antepassados, 0 seu
tio Jodo Domisio, que, depois de morto, fora arrastado pelas dguas do rio Jaguaribe.

Como ficamos sabendo através do conto “Faca”, que se encontra na obra homénima
de 2003, onde essa mesma historia foi contada pela primeira vez, ¢ em seguida, no conto “O
que veio de longe”, que se encontra na obra intitulada Livro dos homens, de 2005, sabe-se

gue Domisio Justino, ja casado e com filhos, apaixona-se por outra mulher em uma de suas
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viagens a capital. Por esse motivo, Domisio Justino sempre demorava para retornar a sua casa
no interior do sertdo, onde ficavam sua esposa e os filhos a sua espera. Certo dia, decidido a
se livrar de vez de sua esposa para poder ficar com a outra mulher, Domisio Justino inventa
uma historia para os dois cunhados, Pedro e Luiz Miranda. Donana passa, entdo, a ser acusada
de traicdo pelo proprio marido, o qual decide assassind-la brutalmente com uma faca,
objeto de grande significacdo dentro desse conto. Logo, os irmdos de Donana, Pedro e Luis
Miranda, ao descobrirem que aquela histéria ndo passava de uma mentira criada por Domisio
Justino para se livrar de Donana, juram vingar a morte da irmd, que carregava consigo
apenas a culpa de existir. E em “O que veio de longe” (BRITO, 2005) é narrada a historia de
um povoado situado no interior do sertdo, Monte Alverne, que estava passando por um longo
periodo de estiagem. Durante uma enchente, nas margens de um rio que passava pelas
proximidades daquele lugar, o Rio Jaguaribe, é descoberto o corpo de um homem que passa a
ser motivo para 0 surgimento de muitos mitos a respeito da sua origem. Tempos depois,
Monte Alverne recebe a visita de um homem que se encontrava de passagem pelo povoado,
seu nome era Pedro Miranda, o qual também fica sabendo dos mitos criados pelos sertanejos
em torno do corpo ali encontrado. Em pouco tempo, Pedro Miranda passa a reconhecer,
através das descrigdes que os moradores do povoado faziam das vestimentas e dos objetos
encontrados junto ao corpo do desconhecido, que aquele corpo, na verdade, pertencia ao seu
cunhado Domisio Justino, assassinado com trés tiros pelo proprio Pedro Miranda, em
vinganca a morte de sua irma Donana. Através, portanto, do uso da autointertextualidade, a
historia dos antepassados da familia Rego Castro é retomada ainda em Galiléia (2008) e em
Estive la fora (2012), onde o personagem Cirilo acaba relembrando o fim tragico de Jodo
Domisio, seu tio, num instante de identificacdo com esse personagem.

E interessante perceber, ainda, que o personagem Cirilo demonstra, dessa maneira, o
mesmo impasse enfrentado pelo personagem principal de Morte e Vida Severina (1955), de
Jodo Cabral de Melo Neto, ja que assim como Severino, Cirilo carrega consigo uma angustia
em vida que o impele a buscar a morte, embora ele saiba que no Gltimo instante tambem
acabaria langando os seus “pedidos de salvagdo” (BRITO, 2012, p.8). Além disso, ambos 0s
personagens se deixam conduzir por um rio, no entanto, o que conduz Cirilo se trata de um rio
invisivel, que ele mesmo ndo sabe a qual destino sera levado.

E preciso assinalar que varios motivos influenciavam nessa ndo identificacdo do
protagonista com a cidade do Recife e ter de enfrentar constantemente as perseguicgdes feitas

por colegas e até mesmo pelo professor de anatomia, desde 0 momento que ele havia iniciado
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0s seus estudos na universidade de medicina, era um deles. Inclusive, esse foi um dos
primeiros abalos sofridos por Cirilo, que foi ter de encarar os trotes violentos aplicados
diariamente pelos colegas da faculdade e que contribuiam ainda mais para aumentar o seu
estado de panico. A humilhacéo enfrentada pelos mais novos no meio universitario era tanta,
que até mesmo um dos alunos do curso chegou a se enforcar no departamento da faculdade,
devido o preconceito diario por causa da sua homossexualidade assumida. E para piorar a
situacdo, que mais lembrava a de um quartel, nenhum aluno poderia reclamar da violéncia
praticada através dos trotes, ja que as surras acabariam sendo ainda maiores para aqueles que
demonstrassem pensar ou se comportar diferente dos demais.

A falta de asseio, que ndo condizia com a profissdo escolhida, como dizia seu
professor de anatomia, além do parentesco com Geraldo, contribuiam ainda mais para que
esse personagem fosse desprezado por algumas pessoas do meio académico, com as quais ele
era obrigado a conviver diariamente. O irmdo do estudante subversivo, como Cirilo foi
rotulado, sobrevivia na cidade do Recife ganhando muito pouco com seu trabalho como
professor no Sindicato dos Portuarios, onde ele dava aulas particulares para 0s garotos ricos
gue ndo gostavam de estudar, e para piorar a situacao, além de precisar se virar para se manter
no meio urbano, ele também precisava ajudar a sua familia, que continuava morando no
interior do Ceara e necessitava do seu apoio financeiro, ja que seu pai havia falido nos
negécios. Por este motivo, Cirilo chegou a pensar que ndo conseguiria manter “[...] a
promessa feita ao pai, de ajudad-lo a educar os irmaos mais novos” (BRITO, 2012, p.38). A
verdade é que o personagem principal de Estive 14 fora (2012) era apenas mais um dos tantos
estudantes pobres que se dispunham a sair do interior do Ceara para ir estudar na cidade do
Recife, mas que logo acabavam abalados pela enorme falta de perspectiva, por néo
conseguirem encontrar a “poesia da cidade” (BRITO, 2012, p.59). Tanto que muitas vezes
Cirilo havia pensado em abandonar o curso e ir para algum lugar, embora ndo soubesse para
onde, além de questionar a si mesmo se de fato valia “a pena trocar a vida simples do campo
pela cidade” (BRITO, 2012, p.124).

Como podemos perceber, Cirilo encontra-se diante de uma “vida precéria e promiscua
numa casa de estudantes” (FACCIOLI, 2013, n.p.), inserido, dessa maneira, em um contexto

diario que se resumia

[...] a falta de dinheiro, a degradacdo e a violéncia que o crescimento
desordenado comeca a impor a uma das maiores e mais belas capitais
brasileiras, 0 ambiente universitario sob o cabresto dos militares que tentam
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a qualquer custo controla-lo, o alvorecer da revolugdo cultural que vai
explodir mundo afora no tumultuado 1968 [...]. (FACCIOLI, 2013, n.p.).

Em suma, “[...] todos esses elementos tecem um pano de fundo as angustias do préprio
personagem [...]” (FACCIOLI, 2013, n.p.), que “[...] mesmo sentindo-se vulneravel a
decadéncia e as ruinas do tempo sombrio no Recife” (BRITO, 2012, p.54), se via obrigado a
extrair dessa sua experiéncia recente algo de novo.

Cabe lembrar que, além das experiéncias negativas vivenciadas pelo protagonista no
espaco urbano da capital do Pernambuco e o clima propiciado pela politica repressiva dos
anos de chumbo, que contribuiam para que ele acabasse se movendo pelo “desespero do
presente” (BRITO, 2012, p.19), o fato de Cirilo ter sido “empurrado pela vontade do pai”
(BRITO, 2012, p.11), também era uma das explicacdes para o seu sentimento de angustia, ja
que ele havia sido obrigado a permanecer na cidade recifense a contragosto para nao frustrar
as expectativas dos seus pais, que desejavam ver o filho formado em medicina e permaneciam
na esperanca de que Cirilo pudesse reencontrar Geraldo. De certa maneira, essa
responsabilidade em ter de cumprir com o desejo dos pais, que era vista como um fardo
bastante pesado para o jovem estudante, acabou sendo a principal explicacdo para o
surgimento dos “[...] primeiros sintomas de uma ansiedade beirando o pénico [...]” (BRITO,
2012, p.16) em Cirilo.

4.A memoria do sertdo

Como podemos perceber, o espaco possui um papel importante dentro da narrativa de
Estive la fora (2012), justamente porque ele acaba influenciando diretamente a psicologia do
protagonista. Pensando-se nisso é interessante perceber ainda que diferentemente do
sentimento proporcionado pelo espaco urbano, o sertdo dos Inhamuns representa para Cirilo
um lugar de boas lembrancas. E isso pode ser notado nas frequentes mencdes que o
personagem faz desse espaco, como por exemplo nos momentos em que ele costumava
relembrar com os novos amigos, as “paisagens familiares, os planaltos sertanejos, os rebanhos
de gado, os rocados de algoddo cobertos de flores amarelas, que mais tarde se transformavam
em capuchos brancos de 13” (BRITO, 2012, p.250), enfim, o meio rural onde ele havia
crescido junto aos seus familiares. Era possivel notar a diferenca entre o costume dos
moradores do sertdo cearense e da cidade recifense até mesmo nos dias de chuva, ja que la

“[...] quando o tempo ficava nublado, dizia-se que estava bonito. Feio era um dia de sol,
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queimando as lavouras e esquentando as cabegas cobertas” (BRITO, 2012, p.22-23), por isso
Cirilo, que sendo um legitimo sertanejo do sertdo cearense e se sentia feliz ao ver o tempo
nublado, acabou demorando para se acostumar com o costume das pessoas no Recife de se
expressarem de modo positivo ao olharem para o sol quente e dizer: “[...] que dia bonito!”
(BRITO, 2012, p.23).

O critico literario belga, Georges Poulet (1992, p. 55 apud DELGADO, 2003, p.10),
afirmava que “ao lado do tempo reencontrado estd o espaco reencontrado ou para ser mais
preciso, estd um espaco, enfim reencontrado, um espago que se encontra e se descobre em
razdo do movimento desencadeado pela lembranga” e é exatamente isso que vemos durante
todo o percurso narrativo, o tempo pretérito sendo revivido pelo personagem Cirilo através de
suas memdrias e que, consequentemente, o levam a reviver também o espaco que fez parte da
sua infancia e adolescéncia, ou seja, o sertdo do Inhamuns. Inclusive, na ficcdo correiana, 0
proprio narrador remete 0 mundo sertanejo as experiéncias do protagonista na cidade do
Recife e isso pode ser visto em diversos momentos da narrativa, quando, por exemplo, a bolsa
de lona que o personagem Cirilo possuia é comparada ao “alforje de couro” (BRITO, 2012,
p.20) que o pai dele utilizava na cela do cavalo quando precisava ir a feira, bem como as
paredes do apartamento de Paula, personagem com quem Cirilo mantinha um tridngulo
amoroso, lembravam “os modos de exposicdo de casas simples do interior sertanejo”
(BRITO, 2012, p.47), justamente porque assim como nessas casas do interior, Paula
costumava expor “[...] estampas de santos trazidas de Juazeiro do Norte” (BRITO, 2012, p.47)
juntamente com outras imagens, como a de astros de revistas, de cantores pop, de familiares e
amigos. Podemos dizer, dessa maneira, que Cirilo se encontra deslocado diante do presente,
pois mesmo morando no espaco urbano, o seu elo existente com o espaco rural ainda ndo
havia se desfeito, tanto que ele nunca havia deixado de lado a ideia de um possivel retorno ao
espaco do sertdo. Esse comportamento de quem se encontra “fora do tempo e do lugar, sem
pertencimento” (BRITO, 2012, p.243) acaba justificando at¢ mesmo uma das afirmacdes
feitas por um dos seus amigos de Cirilo, que se chamava Alvaro, o qual dizia que Cirilo n&o
conseguia negar que, de fato, era um “sertanejo dos Inhamuns” (BRITO, 2012, p.22).

No texto de Brito (2012) tambeém é possivel observar que essa ligagdo de Cirilo com o
sertdo dos Inhamuns se dava até mesmo de maneira inconsciente, pois ja no nono capitulo do
livro, intitulado “Sonhos de Cirilo”, o proprio protagonista, ao ter a voz narrativa cedida para
si passa a relatar um dos seus sonhos, no qual a paisagem sertaneja é o espaco onde se passa a
acao narrada:
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[...] retorno por uma estrada de terra aos Inhamuns, a uma casa cuja
arquitetura ndo corresponde a do meu pai e sim a do meu avé paterno, numa
outra fazenda. Na encruzilhada que leva a casa eu me deparo com um cego
folheando um livro aberto entre as pernas [...]. Sei as razdes que me
conduziram até ali: consultar o cego sobre passagens obscuras de minha
vida. Olho as paginas do livro e s6 enxergo mapas, Varios rios correndo e
longas estradas de barro. Nunca imaginei que existisse tamanha fartura de
agua nas terras aridas do sertdo, pois nas gravuras as serras aparecem
cobertas de vegetacdo calcinada. Os mapas se confundem com outros
desenhos em movimento, ndo reconheco a paisagem e choro porque ela se
transformou desde que a vi pela Ultima vez. Agito-me e esque¢o 0 mais
importante do sonho, as revelacoes feitas pelo velho. (BRITO, 2012, p.104).

Nesse excerto do romance dois fatos nos chamam a atengdo: em primeiro lugar, a
recorréncia ao universo mitologico, pois se trata da figura do homem cego que se assemelha a
um conhecido personagem da literatura grega, Tirésias, da peca Edipo Rei, de Sofocles. E
interessante notar que, o homem que aparece no sonho de Cirilo, além de possuir a mesma
deficiéncia fisica do vidente da peca grega, ja que ambos ndo possuem a visao, também é o
unico que tem as respostas para aquilo que se mostra como um enigma para o0 heroi da
narrativa, 14 representada pelo rei Edipo, aqui pelo personagem Cirilo; e em segundo lugar, no
entanto 0 mais importante a ser observado nesta analise, € a questdo do espaco, onde 0s
acontecimentos do sonho narrado se passam, ja que a figura a quem Cirilo buscava para se
consultar, para tirar ddvidas com relacdo ao seu proprio destino, ndo se encontra localizado
em qualquer espago, mas sim em meio as terras do sertdo cearense.

Como observa o filésofo francés Henri-Louis Bergson (1999) é através da memoria
que se da a conservacdo do passado. Para ele, “o passado se conserva inteiro e independente
no espirito e [...] seu modo proprio de existéncia € inconsciente” (BERGSON, 1999 apud
BOSI, 1999, p.52). Ou seja,

[...] toda lembranca vive em estado latente antes de ser atualizada pela
consciéncia. Esse estado ¢ qualificado de “inconsciente”, porque esta
metaforicamente abaixo da consciéncia atual. Entretanto, a funcdo da
consciéncia, quando solicitada a deliberar, é, principalmente, a de colher e
escolher, dentro do processo psiquico, 0 que ndo é a consciéncia atual,
trazendo-o a sua luz. Sendo assim, a propria acdo da consciéncia considera a
existéncia de fendmenos e estados infraconscientes que costumam ficar a
sombra. E justamente nesse reino de sombras que se deposita o tesouro da
memoria. (ACACIO, 2013, p.32).
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Né&o considerar a “existéncia desses estados inconscientes significa, para Bergson, o
mesmo que negar a existéncia de objetos e de pessoas que se encontram fora do nosso campo
visual ou fora de nosso alcance fisico” (BOSI, 1999, p.52).

Em outras palavras, pode-se dizer que as imagens presentes nos sonhos podem ser
vistas como a sobrevivéncia de recordagdes do passado, este conservado pelas nossas
lembrancas. Dessa maneira, poderiamos até mesmo inferir que somente ao percorrer 0s
caminhos do seu passado, mesmo que de modo inconsciente, é que o protagonista de Estive la
fora encontraria, de fato, as respostas para as suas inquietacoes.

Em outro momento da narrativa, 0 autor acaba ligando mais uma vez sua ficgéo ao
universo mitoldgico para descrever o processo de identificacdo do seu personagem principal,
Cirilo, com a famosa personalidade ficticia criada por Euripedes, Medéia. Na peca grega,
Medéia

[...] € uma mulher que se encontra em uma situacéo totalmente desfavoravel.
E uma estranha, uma estrangeira em uma terra em que ndo é bem aceita,
ainda mais pelo fato de seu marido, com quem tivera dois filhos, estar
casado com a filha do rei. Sente-se humilhada, ultrajada pelo abandono do
marido, pois ele a deixara a fim de obter vantagens e prestigio, para casar-se
com a filha de Creonte, rei de Corinto. (COSTA, 2003, p.65).

Essa personagem é citada no romance em guestdo no momento em que Cirilo decide
ir ao cinema para assistir a uma das versées de um filme homénimo e ao sair do local, passa a
relembrar uma das cenas assistidas, que era 0 momento em que Medéia aparecia enterrando
suas “[...] joias e os sortilégios dentro de um pote de barro, ao abandonar sua terra, a familia e
as crencas mais profundas [...]” (BRITO, 2012, p.251). Esta cena deixa Cirilo bastante
pensativo, justamente porgue ele ndo lembrava o que havia enterrado de tdo importante e que
precisava ser desenterrado. A identificacdo deste personagem com o da literatura grega se da,
portanto, no instante em que ele passa a reconhecer que, assim como Medéia, ele também
havia se afastado de suas origens. No entanto, mesmo tentando desprezar o passado, Cirilo
também reconhecia que 0s ensinamentos do tempo pretérito ganhavam um novo significado
no tempo presente, ja que para ele ndo “[...] afundar um pé na tradicdo e outro no presente
[...]” (BRITO, 2012, p.251) era inevitavel.

Levando-se em conta ainda a afirmacéao feita por Eliane Batista Costa (2003), em seu
texto "A Poética de Aristoteles e a Personagem Feminina na Tragédia Grega”, € possivel
verificar outro fator que aproxima esses dois personagens, o da literatura grega e o

protagonista do romance contemporaneo: o fato de ambos se sentirem estrangeiros, estranhos
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em um lugar novo onde passam a viver; salvo as diferengas que levaram cada um desses
personagens a migrarem para outros espacos, era exatamente assim que se sentia Cirilo, como
alguém que ndo conseguia se adequar a outros espacos. Isso, inclusive, é o que justifica a
escolha feita pelo autor em utilizar o titulo Estive la fora, para a sua obra ficcional, ja que a
utilizagdo do verbo no tempo pretérito, “estive”, juntamente com a indicagdo de lugar, “fora”,
poderia ser interpretado como a maneira que Cirilo se encontra enquanto morando no Recife,
ou seja, “fora” do tempo e do espacgo que de fato o constitui, que é o sertdo de Inhamuns. Aqui
caberia lembrar, inclusive, o que afirmou o narrador de Grande Sertdo: veredas, de
Guimaraes Rosa, o sertdo “é¢ dentro da gente” (ROSA, 1968, p.235). Nessa obra, o sertdo ¢
comparado ao “dentro da gente”, justamente porque 0 que Riobaldo, o personagem-narrador

do romance rosiano,

[...] quer desvendar, e para isso pede auxilio ao ouvinte, é o grande sertdo da
alma do homem: aquilo que ele ndo sabe, de que tentard se acercar,
organizando sua experiéncia nesse encontro a dois, nessa relagdo em que um
ser humano escuta 0 outro e, ao escuta-lo, ao acolher sua fala, o outro
compde um abrigo a esse jorro verbal e o ajuda a se organizar e a se
estruturar [...]. (ROCHA, 2013, p.45).

No romance em analise, o préprio narrador ir4 descrever mais uma vez essa forte
ligacdo do personagem Cirilo com o espa¢o em outro momento do texto, quando em uma
nova alusdo a mitologia grega, 0 mundo é descrito como sendo um labirinto, no qual o
protagonista do romance se encontra perdido. No labirinto de Tebas, o her6i Teseu havia
enfrentado o Minotauro e conseguido sair do labirinto gracas a um fio que lhe serviu de guia;
agora o labirinto que o heréi de Estive la fora deve enfrentar é outro, é o préprio mundo em
que ele se encontra, ou seja, “o Recife e o Brasil” (BRITO, 2012, p.226). Tanto que o
narrador chega a questionar quem podera ajudar Cirilo entregando-lhe “[...] um novelo de fio
que o ajude a guiar-se pelo caminho certo” (BRITO, 2012, p.226).

N&o podemos esquecer que 0 cenario tambem

[...] € interiorizado pelos personagens, 0s constitui, esta em seus medos,
traumas crencas, nas historias de seus antepassados, é um espaco construido,
mitoldgico, que situa 0s personagens e se situa na memoria deles [...]. Sob
esse aspecto, o cenario é fundamental para a construgdo da obra, pois esses
sujeitos ndo poderiam ser colocados em qualquer lugar do mundo sem que se
alterassem suas inquietagdes e cultura. (FERREIRA, 2011, p.11).
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Através da observacdo do cenario apresentado, é possivel encontrar diferentes pares
opositivos ligados a relacdo cidade versus campo, moderno versus arcaico, ja que no sertdo do
Ceara é possivel encontrar a presenca de objetos tidos como pertencentes ao mundo moderno
e que se contrapdem ao espaco do sertao.

Antes de mais nada, vale lembrar que a ficcdo regionalista, ao lado da urbana,

configurou no decurso do desenvolvimento da literatura brasileira,

[...] uma das faces da oposicéo entre o local e o universal, entre o particular e
0 geral ou ainda entre a periferia e o centro, que a alimentaram desde o
berco. Essa terminologia, expressa, na verdade, uma mesma ideia: a
dificuldade de explicitar a tensdo que liga o nacional e o estrangeiro,
componentes do cerne das culturas coloniais, alimentando conceitos de
longa histéria como “exotico”, “tipico” ou “pitoresco” e, atualmente,
“multicultural”. (PELLEGRINI, 2008, p.119).

Como vimos no capitulo anterior deste trabalho, o regionalismo constituiu-se como
sendo uma resposta a essa tensao, ja que desde o periodo do Romantismo até os dias de hoje,
a abundante diversidade cultural, bem como a profunda desigualdade econdmica encontrada
em nosso pais, ndo deixou de ser uma fonte a abastecer a “imaginacdo criadora”
(PELLEGRINI, 2008, p.119) dos nossos escritores, ja que 0S mesmos encontram nesse “vasto
horizonte de possibilidades temadticas e expressivas” (PELLEGRINI, 2008, p.119),
encontradas nas diferentes regides do Brasil, a inspiracdo necesséaria para 0 processo de
criacdo artistica, no caso, a literatura.

Na ficcdo correiana, essa mescla entre moderno e arcaico pode ser observada,
primeiramente, no momento em que ficamos sabendo que o pai de Cirilo foi responsavel por
levar “[...] o primeiro radio para os Inhamuns [...]” (BRITO, 2012, p.66), 0 que o possibilitava
usufruir de um privilégio que poucos sertanejos tinham naquela época, que era o de poder
“[...] ouvir as noticias do Brasil e do planeta [...]” (BRITO, 2012, p.66). Luis Eugenio, embora
morando no meio rural, ndo negava a sua admiracdo pelo progresso, que segundo ele so
poderia ser encontrado na cidade.

Essa oposi¢cdo também pode ser vista em outro momento da narrativa, quando o
narrador descreve uma das fotografias observadas por Cirilo, que pertencia a um dos seus
amigos, Silvio. Este personagem que também havia deixado o interior do Ceard, no caso
Véarzea Alegre, para ir morar e estudar na cidade do Recife, guardava cuidadosamente um
retrato, que na verdade era “[...] 0 Unico que trouxera de casa quando veio morar no Recife

com a irmé e o cunhado, logo apds ficar orfao” (BRITO, 2012, p.98). Na fotografia, Cirilo
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observa “[...] seis figuras de pé — quatro homens, uma menina e um menino — e sO depois se
observa em primeiro plano inferior uma morta dentro de um caixdo suspenso em dois
tamboretes, ladeado por quatro castigais de velas acesas” (BRITO, 2012, p.98). O que mais
chama atencdo na imagem, onde Silvio, ainda pequeno, aparece ao lado de alguns dos seus
familiares no velorio de sua mae, é a presenca de um objeto, uma cdmera fotografica, que na
fotografia aparece claramente desviando a atencdo de todos os que ali estavam presente.
Dessa maneira, € possivel observar varios olhares que “[...] preferem fixar a cdmera apontada
para eles e ndo a morta” (BRITO, 2012, p.99). Diferentemente do mundo em que esses
personagens estavam inseridos, a camera representa o “[...] signo de um tempo vivo, moderno
[...]” (BRITO, 2012, p.99), por este motivo eles preferem contempla-la, ja que sabiam que em
breve ela iria desaparecer, quando o caixdo fosse lacrado e levado para longe. Dessa maneira,
0 autor além de colocar novamente em pauta uma das questdes bastante exploradas pelos
escritores regionalistas dos periodos anteriores, que é o atraso ainda existente em muitas
regides brasileiras, ele também expBe em sua literatura dois mundos que aos poucos se
mesclam, ou melhor, “[...] a imagem de um sertdo em processo de modificacdo ao lado dos
elementos de permanéncia, herdados do passado” (ANDRADE; MOURA, 2010, p.3).

5.0 sertdo idilico

Hoje sdo comuns producdes literarias, como Relato de um certo Oriente, publicado
por Milton Hatoum em 1989, e Galiléia, de 2008, também de autoria de Ronaldo Correia de
Brito, consideradas regionalistas ou ndo, em que o ciclo migratorio é colocado em pauta pelos
escritores brasileiros, ou seja, ocupando-se em focar a questdo do deslocamento de seus
personagens, que migram para outros espacos, nacionais ou estrangeiros, interiores ou
exteriores. Tanto que muitos desses textos contemporaneos, no caso que nos interessa,
apresentam personagens que ora se encontram no espago rural, ora no espago urbano, sendo
aquele em geral representado pelo passado, recente ou ndo, desses personagens. E, como
pudemos verificar, o escritor Ronaldo Correia de Brito também se utiliza dessa tematica em
seu segundo romance, ao inserir na narrativa personagens que enfrentam mudancas espaciais,
muitas vezes repentinas, como € o0 caso do protagonista de Estive 1a fora. Inclusive, o préprio
escritor afirmou em uma de suas entrevistas para o jornal Gazeta do Povo, publicado em
janeiro de 2009, que seus personagens, “[...] sofrem de uma doenca grave, que mina a satde

mental de todos eles: adequar o mundo arcaico que herdaram ao mundo globalizado em que
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se viram inseridos de forma brutal, num intervalo de tempo muito curto” (PEREIRA, 2009,
n.p.). Dessa maneira, podemos dizer que a ficcdo correiana aqui analisada é um exemplo do
que, em sua maioria, as obras atuais tentam mostrar, que é o conflito interno que os
personagens passam a enfrentar apds se deslocarem entre dois espacgos diferentes e distantes
entre si, justamente porque eles acabam se encontrando divididos entre dois tempos e espagos.

Cabe lembrar que essa composicdo de espaco e tempo constitui aquilo que Mikhail
Bakhtin (1998) designou como cronotopo, onde o espago é tido como o meio por qual se
concretiza a dimensdo abstrata do tempo, enquanto o tempo atribui vivéncia ou experiéncia
tanto individual, quanto coletiva, ao espago. Por esse motivo, pode-se dizer que na arte e na
literatura “todas as defini¢des espago-temporais sdo inseparaveis umas das outras [...]”
(BAKHTIN, 1998, p.349). Ainda nesse seu estudo, Bakhtin (1988) apontou para os diferentes
tipos de idilios existentes em literatura, sendo que os mesmos surgiram na Antiguidade e
permanecem até os dias atuais. Os tipos candnicos sdo: “o idilio amoroso (cuja principal
manifestacdo é a pastoral), o idilio dos trabalhos agricolas, o idilio do trabalho artesanal e o
idilio familiar. Além desses tipos puros, sdo extremamente difundidos os tipos mistos, em que
predominam um ou outro elemento (amor, trabalho, familia)” (BAKHTIN, 1998, p.333). Mas,
independentemente das diferencas dos tipos e das variantes do idilio, todos possuem tracos
em comum, 0s quais sdo determinados pela sua relacdo geral com o tempo folclérico. Ou seja,
no idilio, em geral, ha um conjunto de vida de diferentes geracdes, que é determinado pela
unidade de lugar, ou seja, pela ligacdo secular dessas geracGes a um unico lugar, onde todos
0s acontecimentos dessas diferentes vidas se tornam inseparaveis.

Pensando-se na reflexdo de Bakhtin (1998), é possivel afirmar que em Estive la fora o
sertdo nordestino, que é o espago aberto de vivéncia dentro da narrativa, onde se dao os
acontecimentos passados referentes a Cirilo e seus familiares, pode ser considerado um tipo
de cronotopo, 0 que o autor definiu como cronotopo idilico. Nesse romance, o idilio é
representado pelo sertdo cearense, justamente porque € nessa regido do territério brasileiro
que se da a ligacéo entre as diferentes geracdes da familia Rego Castro, a qual Cirilo pertence.
Tal afirmagdo pode ser constatada no quarto capitulo do livro, intitulado “A torrente em que
nos afogamos”, onde o narrador descreve o momento espaco-temporal em que essa ligagéo
ocorre: “A historia da familia de Cirilo comegara num engenho de Pernambuco, ha trezentos
anos. Envolvidos na Guerra dos Mascates, os Rego Castro fugiram para as terras ferteis do
vale do rio Jaguaribe, no Inhamuns” (BRITO, 2012, p.51). Dessa maneira, a0 rememorar a
histéria dos seus antepassados, o personagem Cirilo acaba, inevitavelmente, (re)conhecendo
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também a si mesmo, ou seja, a sua propria identidade, pois como afirmava o fildsofo e
escritor Norberto Bobbio (1997), ¢é através da rememoragdo que ‘“reencontramos a nos
mesmos e a nossa identidade, ndo obstante muitos anos transcorridos, os mil fatos vividos”
(BOBBIO, 1997 apud DELGADO, 2003, p.10).

Ao deixar evidente o conflito interno existente em Cirilo e que se revela,
principalmente, atraveés da ambivaléncia entre os dois espagos apresentados na narrativa, ou
seja, 0 campo e a cidade, bem como a apresentacdo da histdria dos familiares de Cirilo, 0
autor acaba nos colocando diante da principal questao discutida aqui neste trabalho, que é a
presenca de tracos da tendéncia regionalista em sua literatura, j& que é atraves da histéria
desses personagens que ele retrata em sua ficcdo o cotidiano dos sertanejos que habitavam a
regido dos Inhamuns, bem como os habitos culturais praticados pelos moradores da regido.

6. “Sertdo: é dentro da gente A

Quando se pensa em regionalismo € preciso considerar, antes de mais nada, a questao
da peculiaridade regional e € exatamente isso que vemos nas obras consideradas de cunho
regionalista. Como vimos anteriormente, desde o surgimento do regionalismo na literatura,
que se deu ainda com as obras de José de Alencar, que inicialmente animado pelo impulso
nacionalista, utilizou-se da figura do indigena em suas obras, como podemos notar ja no titulo
das mesmas, como em O guarani (1857) e lracema (1865), e depois passou a dar lugar a
figura do sertanejo em suas representacOes literarias, como em O sertanejo (1875) e O
Galcho (1870); posteriormente, “[...] na passagem do século XIX para o XX, Monteiro
Lobato e VValdomiro Silveira, com os caboclos do interior de S&o Paulo, e Simdes Lopes Neto,
com os gauchos do sul” (PELLEGRINI, 2008, p.120), quando os escritores da “geracdo de
30” passavam a focar na vida do homem do campo, no entanto, focando também nas
injusticas sociais enfrentadas pelos sertanejos, quando os escritores brasileiros voltavam,
dessa maneira, as suas producdes a critica social, como é o caso de obras consagradas como
Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, e O Quinze (1930), de Raquel de Queirds, e ja
alcangado os anos de 1950, Jodo Guimardes Rosa, com a sua “jaguncagem dos sertdes
centrais” (PELLEGRINI, 2008, p.120). Ou seja, independentemente do periodo historico-

1 (ROSA,1968, p.235).
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literario, os escritores regionalistas, buscaram a seu modo defender ou valorizar os elementos

e costumes préprios de uma dada regido geografica. Por este motivo, é preciso reconhecer que

[...] embora ficcional, o espaco regional criado literariamente aponta, como
portador de simbolos, para um mundo histérico-social e uma regido
geografica existentes. Na obra regionalista, a regido existe como
regionalidade e esta é o resultado da determinacdo como regido ou provincia
de um espaco ao mesmo tempo vivido e subjetivo, a regido rural
internalizada a ficgdo, momento estrutural do texto literario, mais do que um
espaco exterior a ele. (CHIAPPINI,1995, p.158).

O que se perceber, portanto, ¢ que “mesmo tendo minguado a vertente sob a pressdo
da ficcdo urbana, alimentada pelo continuo desenvolvimento das cidades e seus problemas
[...]” (PELLEGRINI, 2008, p.120), surgiram novos escritores que continuaram dando félego a
matéria regional, como é o caso de Francisco Dantas, Milton Hatoum e Ronaldo Correia de
Brito. No caso deste Ultimo, percebe-se que autor faz um mergulho no universo dessa tradicdo
regionalista ao apresentar, em sua narrativa de 2012, as peculiaridades culturais de uma regiéo
brasileira, o sertdo do Inhamuns, bem como a inser¢do de seus personagens que se ligam de
alguma maneira aguele espaco.

Essa retomada da tradicdo pode ser vista de maneira ainda mais nitida através da
historia dos pais do protagonista, Luis Eugenio e Célia Regina, que no presente da narrativa
ainda se encontravam morando no interior do Ceara, motivo pelo qual podemos afirmar que o
vinculo de Cirilo com o seu idilio familiar ndo havia se desfeito no tempo presente. Assim
sendo, ja em um dos primeiros capitulos do livro o narrador descreve o cotidiano, tanto das
mulheres, quanto dos homens, da familia Rego Castro, que costumava ser 0 mesmo das
geracOes anteriores. Ou seja, aos homens cabia 0 habito de sentar para “conversar, fumar e
ouvir radio” (BRITO, 2012, p.37) sempre que chegavam do trabalho no campo, enquanto as

mulheres

[...] lavavam a louca do jantar, arrumavam a casa, finalizavam o abric6 dos
gueijos, adiantavam o almogo do dia seguinte, punham feijdo e milho de
molho, debulhavam cereais, torravam amendoim e gergelim, e, quando todos
ja dormiam, costuravam as roupas dos filhos, de alguns empregados e do
marido. (BRITO, 2012, p.37).

Esse era o cotidiano de muitas familias tradicionais do interior cearense, inclusive a
dos pais de Cirilo. Luis Eugenio, que era levado desde pequeno para trabalhar na roga, ja
estava acostumado a pensar como 0s menos nobres da familia Castro, que era o de enxergar 0

trabalho na fazenda, praticamente, como sinénimo de vida e religido. E, durante o percurso
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narrativo, ficamos sabendo que antes mesmo de Cirilo nascer, seu pai ja trabalhava como
vaqueiro em uma fazenda, quando conheceu Célia Regina. Esta que conheceria o seu futuro
marido somente apds aceitar uma proposta de emprego como professora “[...] na fazenda de
uns parentes enriquecidos com o plantio de arroz e criagdo de gado [...]” (BRITO, 2012,
p.85). Embora distante de casa, Célia Regina ndo tinha outra escolha, j& que a mae havia
levado a faléncia a propriedade do pai, depois que ele falecera.

Avisado por um de seus irméos de que havia chegado uma professora para dar aulas
na fazenda, Luis Eugenio, um dos filhos iletrados da familia Rego Castro, dirigiu-se até o
local onde seriam dadas as aulas e antes mesmo de conhecer aquela que seria sua futura
professora, encantou-se pelos livros que ele vira sobre uma mesa e que pareciam tao tao “[...]
estranhos ao seu mundo de vaqueiro [...]” (BRITO, 2012, p.86). Assim, pela primeira vez,
Luis Eugenio passou a estranhar as botas, as perneiras e o gibao que usava diariamente em seu
trabalho. Depois de iniciadas as aulas com Célia Regina, Luis Eugenio dedicava-se com vigor
aos estudos, chegando a passar todas as noites lendo sob a luz de um candeeiro. Por trés de
toda essa dedicacdo de Luis Eugenio escondia-se a sua paixdo por sua professora. Mas assim
gue a mée de Célia Regina ficou sabendo do envolvimento de sua filha com um de seus
alunos, mandou busca-la imediatamente, j4 que ndo permitiria que a filha “[...] pernoitasse
debaixo do mesmo telhado com o homem por quem seu apaixonara” (BRITO, 2012, p.87).

Depois disso, o pai de Cirilo decide enviar um pedido de casamento para Célia Regina
através de um dos seus tios e logo os dois se casam. “Célia Regina acrescentou ao seu
modesto enxoval uma pequena biblioteca, que cabia num caixote de madeira em que a mae
guardava rapadura, antes do engenho arruinar-se” (BRITO, 2012, p.87) e os dois, entédo,
passam a viver “[...] num sertdo longe e seco, com casa, acude e cabecas de gado (BRITO,
2012, p.87). Cabe lembrar que é nesse mesmo lugar que os pais de Cirilo ainda moravam
guando o seu irmédo mais velho, Geraldo, desapareceu sem dar mais noticias para a familia.

E interessante lembrar que, numa regifo ocupada por grandes fazendeiros, como o0s
proprietarios de engenho, onde muitos sdo herdeiros, € comum que nessa sociedade prevaleca
0s moldes patriarcais, tema este que alimentou alguns romances regionalistas, como o
conhecido Memorial de Maria Moura (1992) de Rachel de Queiroz. Um belo exemplo disso
na ficcdo do escritor contemporaneo pode ser vista na descri¢cdo que o narrador faz de um

retrato da familia de Luis Eugenio:

O pai e a mae de Luis Eugénio aparecem sentados, com dois
rebentos mais novos junto as pernas. S&o meninos louros, bem-vestidos, de
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olhos arregalados para a maquina fotogréafica. O pai usa cabelos rentes ao
cranio, possui olhos pequenos que lembram os de um enfermo e orelhas
abertas assimétricas. E possivel reconhecer neles os aldedes rdsticos que
debandaram de Portugal para arriscar a sorte no Brasil. Na esposa se
destacam os cabelos pretos escorridos e 0s malares proeminentes dos indios.
[...]. Dois meninos aparentam o mesmo tamanho e idade: um deles posa
sereno e o outro ndo disfarca a vontade de esconder o rosto, de se enfiar em
algum buraco. Na ordem crescente de filhos homens, o quinto retratado é
Luis Eugénio. Ele chama atencdo pela elegancia no paletdé de linho, pelos
cabelos escuros cuidadosamente penteados e repartidos ao meio, e pela
desenvoltura como olha a cdmera. [...]. No terceiro plano, de pé, duas mogas
timidas buscam amparo para as maos, 0 que ndo representa dificuldade para
a terceira das irméds, que sustenta nos bracos um bebé de poucos meses. Ao
lado dela um esposo, um primo legitimo incorporado ao retrato da familia.
[...]. O dltimo personagem da foto, o primogénito, também usa um paletd
elegante e gravata de no perfeito. E o Gnico que posa em diagonal,
contempla a maquina com ironia, num leve giro de cabega. (BRITO, 2012,
p.83-84).

Dessa maneira, o leitor € levado a conhecer ndo apenas a historia dos pais de Cirilo,
mas também o sertdo do Inhamuns, por meio da narrativa. Ao inserir em seu texto elementos
pertencentes ao espaco do rural, como, por exemplo, o candeeiro utilizado por Luiz Eugenio
nos momentos de dedicacdo aos estudos, quando este ainda era solteiro, bem como a
descricdo do local onde ele passa a morar depois de casado, ja que se tratava de um territério
seco do sertdo nordestino, o escritor acaba apontando para dados estritamente locais. Além
disso, é possivel observar na ficcdo correiana alguns dos costumes da regido dos Inhamuns,
como o de ouvir “[...] relatos sertanejos sobre o cangago” (BRITO, 2012, p.137). Inclusive, 0
pai de Cirilo, Luis Eugenio, acostumado com esses relatos, indagava se Geraldo, o seu filho
militante, possuia no Recife “[...] algum protetor, um coiteiro dos que escondiam os bandidos
dos volantes policiais, durante as persegui¢des” (BRITO, 2012, p.138).

Na narrativa aqui em analise, é possivel perceber ainda que através da histdria da
familia de Luis Eugenio e Célia Regina, que 0 escritor insere em seu texto um tema bastante
recorrente nos romances regionalistas da década de 1930, que era a decadéncia dos engenhos
de acucar nas fazendas do interior do Norte e Nordeste brasileiro. Como vimos anteriormente,
desde a publicagdo de A bagaceira de José Américo de Almeida em 1928, algumas questdes
tidas como tematicas principais em obras de cunho regionalista, j& haviam sido introduzidas
nesse romance, como por exemplo, a vida nos engenhos e os problemas causados pela seca,
gue podem ser vistos em obras como Menino de Engenho (1932) e Fogo Morto (1943), de
José Lins do Rego, Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, e Cacau (1933), de Jorge
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Amado. No caso de Estive 14 fora, essa decadéncia do engenho é evidenciada através da
historia da familia de Célia Regina, que se viu obrigada a trabalhar como professora depois
que sua mae “[...] conseguira arruinar a propriedade do pai, em poucos anos de viuvez e
fracasso administrativo” (BRITO, 2012, p.85). Como informado mais adiante pelo narrador,
sabe-se que a propriedade falida de sua familia tratava-se de um engenho de producéo de
acucar, justamente porque antes de se casar com Luis Eugenio, Célia Regina “acrescentou ao
seu modesto enxoval uma pequena biblioteca, que cabia num caixote de madeira em que a
mde guardava rapadura, antes do engenho arruinar-se” (BRITO, 2012, p.87). Vale lembrar
que esse vinculo da familia Rego Castro com os engenhos de agucar ja era visto ha anos, pois
Jodo Domisio, um dos antepassados da familia, depois de enriquecer com o comércio,
também passara a morar em uma fazenda que produzia cana-de-agucar, tanto que sempre que
voltava do Recife, para onde ele transportava carne de jaba, 0 mesmo sempre retornava ao
sertdo, sentindo, talvez, a “[...] nostalgia da cana, do cheiro da garapa e do mel cozinhando
nos tachos do engenho” (BRITO, 2012, p.52). Através desses personagens, portanto, o autor
acaba apontando algo comum em narrativas regionalistas, que é a decadéncia de muitas
familias brasileiras, que antes pertencentes a uma classe privilegiada dentro da sociedade
patriarcal do sertdo cearense, passam a se ver, com a decadéncia financeira, em outra classe
social, no caso, a classe dos “menos nobres” (BRITO, 2012, p.84) da familia Rego Castro.

Em outro momento da narrativa, outros costumes sertanejos aparecem descritos por
meio de outro personagem pertencente a familia Rego Castro, o primo de Luis Eugenio, que
era delegado geral do Recife e costumava dar ordens, como se fosse “o representante do
coronelismo” (BRITO, 2012, p.54), ao comandar “uma tropa de jagungos nas terras aridas do
Nordeste” (BRITO, 2012, p.53). E interessante notar, nesse mesmo trecho do romance, que o
autor aproxima este personagem a uma das figuras mais representativas da literatura
regionalista, que € o cangaceiro, bem como a estrutura de poder local na qual os sertanejos
estavam inseridos e a que obrigatoriamente deviam obedecer, ou seja, o coronelismo. Como
podemos notar em Sagarana, onde “Guimaraes Rosa parece ter querido mostrar que o0 ato [do
jagunco] decorre, antes de mais nada, de um modo peculiar de ser e se torna uma construgéo
da personalidade no mundo-sertao” (CANDIDO, 2004, p.117, grifo nosso). No entanto, para
0 critico Antoénio Candido (2004), o escritor mineiro ndo apenas utilizou-se de um tipo
humano tradicional da ficgdo brasileira, mas aperfeicoou “[...] os seus elementos contingentes,

transportou-o, além do documento, até a esfera onde os tipos literarios passam a representar
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0s problemas comuns da nossa humanidade, desprendendo-se do molde histérico e social de
que partiram. (CANDIDO, 2004, p.120).

Através da descricdo desse mesmo personagem, que assim como Cirilo, também
“descendia da Casa Grande do Umbuzeiro, fundada por um padre colonizador” (BRITO,
2012, p.53), o escritor aponta para outro dado, que acaba ligando a sua obra a questdo do
exotico, que € o fato desse delegado do Recife apresentar “tragos dos indios jucas” (BRITO,
2012, p.53). O leitor é entdo informado de que os jucas foram um dos “[...] primeiros
habitantes dos Inhamuns, dizimados até s6 restarem mulheres, os Uteros de geragdes
sertanejas” (BRITO, 2012, p.53). Desse modo, subentende-se a partir dessa informacdo dada
pelo narrador do romance, que o personagem Cirilo também apresenta em suas origens uma
ligacdo com os indios jucas, afinal ele também ¢é fruto de uma geracdo de sertanejos, que
habitavam o sertdo do Inhamuns. Tanto que esses mesmos tracos indigenas sdo vistos ainda
em sua avo, que ¢ descrita com seus “cabelos pretos escorridos e os malares proeminentes dos
indios” (BRITO, 2012, p.83), diferentemente do marido, o avd de Cirilo, que possuia tragos
europeizados, onde era possivel “reconhecer nele os aldedes rusticos que debandaram de
Portugal para arriscar a sorte no Brasil” (BRITO, 2012, p.83).

Além dos familiares de Cirilo, uma outra personagem é retratada no romance com
tracos indigenas, Paula, descrita como uma mulher de “corpo roligo de india cariri” (BRITO,
2012, p.72). A partir dessa personagem, o escritor faz entdo referéncia a uma das primeiras
tribos que chegaram ao “[...] sul do Ceara nos séculos XIX e XX da era Cristd em busca de
terras férteis, umidas, quentes, e de facil plantio, de onde pudesse retirar o sustento da familia
e, consequentemente, melhorar a qualidade de vida dos integrantes da tribo” (VICELMO,
2008, n.p.). Dessa maneira, ao se referir a duas tribos indigenas que habitavam regides
pertencentes ao estado do Ceard, sendo os Jucads habitantes dos Inhamuns e os Cariri,
préximos a regido do Crato, o autor retrata em sua literatura um assunto que pode ser
considerado como puramente regional, ou até mesmo, exdtico. No entanto, como apontou
Tania Pellegrini em seu texto “Regides, margens e fronteiras: Milton Hatoum e Graciliano
Ramos”, de 2008, ¢ preciso lembrar que, embora o adjetivo “exotico” seja utilizado para se
referir a algo tido como estrangeiro, esse exotismo pode ser visto como algo relativo,
justamente porque a aplicacdo desse conceito depende exclusivamente do olhar daquele que
se encontra distante espacial e temporalmente daquilo que é descrito pelo autor. Portanto esse
universo “outro” so6 pode ser visto como “exotico” por aqueles que estdo “distantes em tempo

e/ou espago” (PELLEGRINI, 2008, p.118). No caso do romance Estive 14 fora, quando a voz
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narrativa é cedida ao protagonista, percebemos que Cirilo esta perfeitamente familiarizado
com 0 que narra, tanto no tempo quanto no espago, o que elimina do termo “exoético” a sua
caracteristica de “alheio” ou mesmo de “estranho”, que vai recair apenas sobre os leitores,
dependendo de sua geografia. Como podemos notar na seguinte descricdo que esse faz das
tarefas que ele executava quando ainda morava no Inhamuns, e que agora era feita por Juan

Perez, um jovem militante acolhido pelos parentes de Cirilo no interior do Cearé:

Recebi uma carta dos Inhamuns. Os primos acolheram Juan Perez e o tratam
com bastante carinho. O jovem foragido se esforca para adaptar-se a familia
Rego Castro e ao mundo sertanejo. Veste-se igual aos moradores do lugar e
até arranjou trabalho na colheita de algodao. Fiquei enciumado ao imagina-
lo com um saco preso ao corpo, colhendo os capuchos brancos. Sempre
gostei dessa atividade, do contato quente com a 14, do cheiro da semente
moida para a extragdo de oleo. O trabalhador ganha por arrouba apanhada.
Os mais hébeis alcancam a faganha de noventa quilos diarios. Nunca
ultrapassei os vinte quilos. Machucava os dedos, sentia coceira na pele,
olhava o sol na esperanca da noite chegar depressa. Era o primeiro a correr
despido até o agude e me banhar na agua fria. Nao levava o trabalho a sério,
ficava no rogado apenas para me divertir, escutar 0s cantos e as conversas
das pessoas, anotar histérias. Os primos reclamavam do jeito como eu me
relacionava com os afazeres do campo, sem enxergar neles uma relacdo de
sobrevivéncia, uma luta diéria pela vida. (BRITO, 2012, p.280).

Pensando-se dessa maneira, 0 exotismo retratado na obra Estive 14 fora ndo poderia ser
visto nem por Cirilo, nem pelo préprio escritor Ronaldo Correia de Brito, jA que ambos
conhecem bem a regido dos Inhamuns e do Recife, mas sim por quem desconhece o lugar ou
a cultura nordestina representada na ficcdo. E possivel, até mesmo, identificar os mesmos
niveis de influéncias existentes entre o escritor amazonense Milton Hatoum e Graciliano
Ramos e que foram apontados pela autora Tania Pellegrini em seu texto de 2008, j& que assim
como na producgdo desses dois escritores, também é possivel observar na obra de Ronaldo
Correia de Brito, um nivel concreto, que se liga a “[...] uma situag¢do especifica dos autores,
que escrevem a partir de experiéncias originariamente gestadas em regides periféricas do pais,
[...]” (PELLEGRINI, 2008, p.120).

Essa questdo do exotismo podera ser vista na obra utilizada como corpus também por
meio da citacdo de diferentes plantas e frutas tropicais, mais comumente cultivadas em
regides de temperaturas elevadas, como é o caso do Nordeste brasileiro, e que acentuam esse
efeito exdtico, como é o caso dos “ficus com lianas” (BRITO, 2012, p.16), “coqueiros,
mangueiras, sapotizeiros, jaqueiras, cajuzeiros, pés de fruta-pdo, carambola, jambeiros e
bananeira” (BRITO, 2012, p.179), lembrados por Cirilo durante a narrativa. Essa memoria

sensorial de Cirilo ligada as frutas “exdticas” acaba alcancando até mesmo a idealizagdo desse
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personagem com relacdo a sua amada, Paula, que é descrita como sendo uma mulher que
possui uma pele que “recendia a flor de cajueiro” (BRITO, 2012, p.71).

Considerando-se as peculiaridades existentes entres as duas regides mostradas durante
0 percurso narrativo, o espago urbano do Recife e o sertdo do Ceara, cabe lembrar mais uma
vez que, assim como Ronaldo Correia de Brito, muitos escritores regionalistas de periodos
anteriores, principalmente aqueles entre 1930 e 1950, também focaram o olhar nas regides
distantes do eixo Rio-Sao Paulo, a fim de extrair a matéria necessaria para sua ficgéo.

Nesse sentido, em entrevista para o jornal Gazeta do Povo (2009), o proprio escritor
aponta o dialogo existente entre a sua literatura e a de Graciliano Ramos, onde enfatiza, o que,
segundo ele mesmo, seriam os “rastros” (PEREIRA, 2009, n.p.) do seu sertdo, apesar dos

setenta anos que 0s separam:

Descubro rastros do meu sertdo em Graciliano Ramos. Precisei reler Vidas
secas para uma matéria de O Estado de S. Paulo e fiquei surpreso com o
nosso didlogo, apesar dos setenta anos que nos separam. Acho que a
conversa se faz através de certo existencialismo de nossos personagens e
também porque reconheco em Graciliano a linguagem no processo de tornar-
se literatura. (PEREIRA, 2009, n.p.).

O que se percebe, na verdade, € que ndo apenas o cenario rural é utilizado em obras de
cunho regionalista atuais, mas também a representacdo da cultura popular é usada como
matéria para a composicao desses textos literarios. Cabe lembrar que, o fato de ter morado no
campo até a idade dos dezesseis anos e ter vivenciado essa universo da tradi¢do, praticada por
familiares bem proximos, como a avo, pais e tios, que contavam histérias nas reunibes
familiares, contribuiu para que o autor absorvesse muitas histérias do mundo sertanejo e que
dédo asas & muitas de suas fic¢bes, como é o caso de Estive 14 fora (2012), onde esse universo
da tradicdo popular ndo é deixado de lado; pelo contréario, acaba permeando grande parte do
texto.

Imitando quase que os moldes da narrativa rosiana, essa tradicdo dos contadores de
estorias ¢ relembrada em um dos capitulos do livro, intitulado “Mais relato sobre Geraldo e a
historia de Candido de Mouzela”, onde o narrador conta como as noticias de uma pequena
regido do interior do Ceara, conhecida como Mouzela, acabavam se transformando, através da

oralidade, em estérias:

As noticias retardavam naquele mundo esquecido e distante; no trajeto da
boca ao ouvido impregnavam-se de mistério e fantasia, pois cada narrador
acrescentava uma versao pessoal ao relato. Os mascates, tropeiros, ciganos e
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contadores de historias, que vagavam de porta em porta, se encarregando do
jornalismo oral, quando ainda ndo existiam o radio e a televisdo. (BRITO,
2012, p.191).

Como ficamos sabendo durante a narrativa, Mouzela era comandada por um coronel,
conhecido como Candido de Mouzela. Esse parente antigo da familia Rego era o responsavel
por engendrar a versdo pessoal das historias contadas, que sO depois disso poderiam ser
contadas em “[...] noite de lua cheia, serdes, novenas de santos, debulhas de milho ¢ nas
alcovas dos amantes [...]” (BRITOS, 2012, p.192). Ninguém, portanto, “podia dar crenca aos
acontecimentos, antes que o coronel autorizasse” (BRITO, 2012, p.191), j& que essa era uma
das regras a serem respeitadas pelos habitantes de Mouzela.

Por ser 0 Unico a mandar e desmandar naquela regido, Candido acreditava que o Unico
que poderia lhe dar ordens, além da mée, a quem ele devia obediéncia sempre, era o
imperador e que este ao perder o trono, ele também perderia os seus privilégios. Certo dia, ao
ser informado de que dom Pedro Il havia sido deposto, o fazendeiro acabou ficando bastante
aflito ao imaginar os moradores de Mouzela “[...] habitando a casa senhorial do alto e ele, sem
botdes de ouro nem espada, tangendo os rebanhos nos pastos, na condicdo de escravo”
(BRITO, 2012, p.193). Afim de evitar a perda do seu poder local e a instauracdo da republica,
Céandido entdo decidiu convocar cem homens, que formariam “[...] o seu contingente de
exército [...]” (BRITO, 2012, p.194) para enfrentar a missao nomeada por ele de “Guerra da

Reposigédo do imperador”(BRITO, 2012, p.194). Imbuidos nessa aventura, seguiram todos

Montados a pé, transportando um farnel de carne, queijo, farinha e rapadura,
pouco ligavam para a secura do ano de estio. Sem complacéncia, o sol
quente e a terra poeirenta tornaram-se 0s primeiros inimigos a enfrentar. [...]
O sol ameagava as vidas, mas a travessia precisava ser levada a frente.
Famintos e sedentos, os homens sofriam delirios em que avistavam o
imperador deposto sentado numa cadeira comum, acenando para eles de
longe. Mais parecendo um bando de retirantes miseraveis, o exército da
Mouzela se extraviou pelos caminhos, sem nunca acertar com as veredas
imaginarias do reino. (BRITO, 2012, p.194-195).

No fim da dura caminhada enfrentada pelo coronel junto ao seu exército de sertanejos,
“Ao invés de fortificacdes e tomadas de assalto, encontravam vilas abandonadas, tropas de
homens, mulheres e criancas fugindo da seca” (BRITO, 2012, p.195).

Nessa descricao feita pelo narrador da travessia enfrentada pelo personagem Céandido
de Mouzela junto aos sertanejos é possivel identificar um certa semelhanga com o episodio da

Guerra de Canudos, descrito por Euclides da Cunha em seu livro Os Sertdes, publicado em
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1902. Como j& sabemos, esse conflito ocorrido entre os anos de 1896 e 1897 no interior da
Bahia e que teve diversos fatores que influenciaram na sua eclosdo, entre eles a crise
econdmica e social, o intenso periodo de seca na regido e a recente instauracdo da Republica
no Brasil. Assim como o exército republicano brasileiro, o personagem do romance
contemporaneo passa a enfrentar junto aos seus ‘“soldados”, uma travessia por entre as
“veredas sertanejas” (CUNHA, 1984, p.19), onde o cansago causado pelo sol extremo
tornava-se o pior desafio, ja que “[...] as fadigas da marcha abatiam-nas mais que o inimigo”,
sendo o Sol um inimigo que era “[...] for¢oso evitar, iludir ou combater” (CUNHA, 1984,
p.17). Além disso, em ambos os textos, tanto o de Euclides da Cunha, quanto o de Ronaldo
Correia de Brito, sabe-se que a luta enfrentada pelos combatentes da Guerra de Canudos e da
Guerra de Reposicdo do Imperador ndo tinha cabimento, ja que ndo havia um inimigo a ser
combatido, de fato, mas sim um “inimigo imaginario” (CUNHA, 1984, p.139). E essa ¢ uma
das razGes para que Candido de Mouzela desistisse de seguir em frente com o plano de guerra,
que como era de se imaginar, acabou fracassado.

E interessante perceber ainda nessa narrativa secundaria introduzida no romance, que
0 autor aborda uma outra questdo que foi bastante recorrente em textos de cunho regionalista,
que era a questdo do latifundio, em geral, tido como sinbnimo de poder e superioridade.
Assim como em Sdo Bernardo (1934), de Graciliano Ramos, por exemplo, € possivel
observar na narrativa de Estive 14 fora (2012), a representacdo de uma pequena sociedade,
conhecida como o feudo de Mouzela, que é composta por dois extremos, ou seja, de um lado,
Candido representa o grande proprietario de terras e do outro, os moradores de Mouzela, 0s
sertanejos que lutam pela sobrevivéncia.

O personagem Candido era aquele que habitava um casardo, que ficava localizado no
local mais alto da sua propriedade e onde os donos se embriagavam com “fumos de nobreza e
poder” (BRITO, 2012, p.191), possuia terras extensas e rebanhos sem fim, que eram
contemplados por ele e a mée, D. Joaquina, nos finais de tarde. Através da descri¢cdo que €
feita do coronel e da obrigacdo dele ser reverenciado com beijos nas méaos pelos habitantes de
Mouzela, deixa ainda mais evidente o orgulho de Candido e de sua mae em se encontrarem

numa posicao privilegiada comparada aos demais:

Os dedos da mdo esquerda do coronel, cobertos de anéis, alisavam o veludo
gasto de um casaco que herdara do avd. A outra mado sustinha a espada e
com ela garantia a autoridade. A mée, dona Joaquina, seca e orgulhosa,
punha ordem nas rendas do vestido fora de moda. Era 0 momento do beija-
mé&o. Um bando de homens, mulheres e criancas, moradores e arrendatarios,
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mistura de brancos e de indios cristianizados e negros sem conhecimento
salamaleques e pedindo a benc¢do. (BRITO, 2012, p.191-192).

Através da historia de Candido de Mouzela, o escrito acaba fazendo uma critica a
injusta realidade vivida pelos moradores do espaco comandado por esse coronel. Vale lembrar
que, em muitas obras regionalistas, como podemos ver em A bagaceira, de José Américo de
Almeida, essa questdo da opressdo sofrida pela populagdo mais pobre que se via sem
nenhuma forca para lutar contra o abuso dos coronéis, foi um dos alvos de critica por parte
dos escritores regionalistas. Aqui, portanto, mais uma vez o latifindio ira representar “[...] o
objeto em que se encontram investidos valores como riqueza, status, fama e poder”
(MIYAZAKI, 2002, p.171). Cabe lembrar que esse valor empregado a terra, também aparece
em muitas narrativas do escritor Jodo Guimarédes Rosa, como “Uma histdria de amor” e “Cara

de bronze”, onde no primeiro conto,

[...] o foco se desloca para o protagonista: fazer-se fazendeiro, cujo nome a
fama apregoa por chapadas e veredas, € o sonho do capataz de Samarra, mas
gue se desfaz porque sonho emprestado. A narrativa se concentra no cerne
mesmo do desfazimento desse projeto, desvelando a sua natureza deceptiva.
Ja em Cara-de-Bronze, essas duas etapas sdo apresentadas no ponto de
chegada: Segisberto é um rico dono de terras e boiadas. (MIYAZAKI, 2002,
p.171).

Podemos afirmar, dessa maneira, que a obra correiana mantém um relacdo em comum
com alguns textos do autor mineiro, como 0s dois contos citados anteriormente, que é o fato
de apresentar personagens, que “[...] se encontram disjungidos de seu objeto-valor, aqui
identificado com o objeto maior de uma ordem capitalista no interior brasileiro”
(MIYAZAKI, 2002, p.172). Ou seja, por meio desse personagem, Candido de Mouzela, o
autor expBe mais uma vez um pensamento (ue perpassa O Seu romance: a critica ao
comportamento daqueles que, por pertencerem a uma classe social mais elevada e viverem de
privilégios, acabam fingindo ou néo fazendo questdo de ver os problemas na sociedade, ja que
0 que importa para essa minoria € garantir “[...] as mesmas regalias de sempre, usufruidas
desde o Brasil Colonia” (CARPEGIANNI, 2012, p.6). Percebe-se, dessa maneira, que assim
como muitos escritores regionalistas, o escritor contemporaneo acaba se revelando como mais
um dos tantos que encontraram na obra euclidiana uma fonte de inspiracdo na construgédo do
seu texto literario.

Como vimos anteriormente, foi essa perspectiva ideoldgica tida por nossos escritores a

partir da publicacdo de Os sertdes, de Euclides da Cunha, que acabaria instituindo o
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dinamismo necessario ao desenvolvimento da literatura regionalista no Brasil, quando os
escritores brasileiros passaram a considerar o fator sdcio-historico como base fundamental

(13

para as suas producOes literarias e a utilizar-se do romance como “[...] suporte de uma
observagao critica da relacao entre sujeito e sociedade, para a qual o “Modernismo de 30” ou
o “Ciclo de Romances do Nordeste” instituiu um olhar critico ou de resisténcia” (SANTINI,
2014, p.119).

Percebemos, ainda, a partir da histdria do personagem Candido de Mouzela que Brito
teceu seu segundo romance focando na matéria encontrada no espaco do sertdo, consolidando
esse foco em varios aspectos, como os “causos sertanejos” que Guimardes Rosa tanto
valorizava e que estdo muito presentes em sua obra. Inclusive, como discutido no capitulo
anterior, grande parte da critica ndo apenas estabelece o fim do regionalismo a partir das
producdes do escritor mineiro, como também aponta como “[...] critério de valoragdo, a
auséncia de vinculos com o dado regional, com a realidade local ou com elementos que facam
referéncia a modos de vida distintos do real urbano” (SANTINI, 2014, p. 121). E € essa
postura que identificamos no caso de ficgdes contemporaneas, quando ligadas a tendéncia
regionalista de nossa literatura, como é o caso das obras de Ronaldo Correia de Brito, embora
esses criticos acabem ndo levando em consideracdo que assim como Jodo Guimardes Rosa e
outros escritores regionalistas apontados anteriormente, o autor contemporaneo também
introduz no universo ficcional de suas obras, a representacdo de um territério extremo, o
sertdo do Inhamus, que é revisitado constantemente por seus diferentes personagens,
pertencentes a familia dos Rego Castro, como é o caso de Adonias em Galiléia (2008) e Cirilo
em Estive la fora (2012). Além do espaco, pudemos notar durante a analise do texto que ha
outros aspectos, como o cotidiano dos habitantes sertanejos, os quais enxergam nos “[...]
afazeres do campo, [...] uma relacdo de sobrevivéncia, uma luta diaria pela vida. (BRITO,
2012, p.280), que, inevitavelmente, assemelham a narrativa correiana a outras obras
consideradas pela critica literaria como regionalistas. Vale lembrar que até mesmo a discussdo
a respeito do lugar ocupado pela realidade sertaneja nas obras de Guimardes Rosa ainda é

foco de muitos trabalhos académicos, que

[...] compondo uma espécie de conjunto revisionista [...] chama a atencéo
para o fato de que o dado real ndo é superado ou amenizado na narrativa de
Rosa e que, ao contrario, fazem-se presentes de modo organico as relacbes
sociais e humanas definidas pelo sertdo e sua economia geogréfica e
simbolica. (SANTINI, 2014, p. 121).
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Foi possivel observar, inclusive, que alguns criticos académicos chegam a comparar
Ronaldo Correia de Brito a Guimardes Rosa. Por exemplo, Regina Marta de Souza Crispim
(2012), autora ja citada neste trabalho, que filia a criacdo correiana a rosiana, justamente por
considerar que as obras Faca (2003), Livro dos Homens (2005) e Galileia (2008) apresentam
uma dimenséo universal, j& que exploram como tema o homem e a vida, assim como fazia o
escritor mineiro. Para Crispim (2012), a maneira como Ronaldo Correia de Brito “[...] realiza
a “desregionaliza¢do” do espaco e a “destipificagdo” do sertanejo recriados em seus contos e
romance leva-nos a filiar sua criacdo [...] ao genial Guimardes Rosa, nas maos de quem o
sertdo se emendou com o mundo e o sertanejo se irmanou com o “homem humano”
(CRISPIM, 2012, p.286).

Além de Crispim, os criticos Maria Célia Leonel e José Antonio Segatto (2010)
também comentam essa comparacdo entre Ronaldo Correia de Brito e Guimardes Rosa. Em O
sertdo literario na contemporaneidade: Guimardes Rosa e Ronaldo Correia de Brito, texto
que trata em especial dos contos de Tutameia, de Guimarées Rosa, e Livro dos Homens, os
autores afirmam que “[...] o viés regionalista e mesmo sertanista, sem sombra de duvida, liga
os dois autores — [...], embora seis décadas afastem o primeiro livro do escritor mineiro
publicado da estréia em livro do cearense” (LEONEL; SEGATTO, 2010, p.1038). Cabe aqui
ressaltar que, os criticos deixam claro que o motivo dessa aproximacdo entre os autores
citados ndo diz respeito a estética linguistica empregada pelos escritores, mas sim ao uso do
termo “regionalista”, empregado pelos criticos literdrios. Ainda segundo os criticos em
questdo, pode-se dizer, inclusive, que a ficcdo correiana poderia ser vista como uma possivel
continuidade do que Antonio Candido (apud LEONEL; SEGATTO, 2010, p.1043)
considerava como a segunda fase do regionalismo, como vimos, conhecido como

“regionalismo critico” e que se deu entre os anos de 1930 e 1950.

7.A critica social aos tempos sombrios

Assim como muitos personagens de escritores da decada de 1930, o jovem estudante

de engenharia e irm&o de Cirilo, Geraldo, tem uma visao critica com relagdo a literatura, ou

seja, assim como alguns personagens de Graciliano Ramos e José Lins do Rego, por exemplo,

Geraldo tambem acredita que uma literatura sé pode ser vista como de valor, se ela se mostrar
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como “uma literatura de resisténcia, que fale da luta de classes e denuncie a opressdo e a
desigualdade social” (BRITO, 2012, p.218).

Essa semelhanca talvez possa ser explicada pelo fato de que o personagem Geraldo era
um jovem com um forte engajamento politico, tanto que ele ja havia sido preso e torturado
pela policia militar do Recife, devido a sua posicdo politica declaradamente ligada ao
comunismo. Esse fato fazia com que Geraldo continuasse sendo visto como uma ameaga a
ordem e o levava a se manter as escondidas no Recife, sem dar noticias sequer a propria
familia, no interior do Ceara.

A cidade do Recife, o labirinto a ser transpassado por Cirilo no presente da narrativa,
por ser utilizada como pano de fundo no romance em foco para retratar um momento histdrico
do nosso pais, o periodo da ditadura militar (1964-1985), é, intencionalmente, mostrada como
um ambiente totalmente funesto e sombrio, justamente por ser um espaco constituido de
memorias de um tempo sombrio. Esse era, inclusive, um dos motivos para que as pessoas do
Recife buscassem “[...] amenizar o passado, transformando prisdes em casas de cultura”
(BRITO, 2012, p.162). No entanto, ndo era apenas o lado externo, ou seja, as ruas do Recife,
que é descrito como um ambiente de dificil convivéncia, pois a Casa dos Estudantes, onde
Cirilo morava, também apresentava um aspecto sujo e degradante, como podemos notar no

seguinte excerto do texto:

A Casa era um ambiente de homens, ou melhor, de machos,
oferecendo poucas chances de sobrevivéncia aos mais timidos e delicados.
Nos dias em que faltava agua, o que se tornou freqiiente durante um longo
periodo, os estudantes ndo podiam tomar banho, as bacias sanitarias se
enchiam de merda até as bordas, se espalhava um cheiro pestilento pelos
quartos e corredores, reforcando o cenario e a atmosfera de campo e
concentracdo. Como os protestos tinham sido proibidos por ato institucional,
havendo risco em pratica-los, muitos estudantes optavam por abandonar
temporariamente a residéncia. Os que ndo tinham para onde ir sufocavam na
atmosfera duplamente escataldgica: a das coisas que devem acontecer no
final dos tempos, num contexto apocaliptico vislumbrado pelos profetas, e a
das coisas mais terrenas, relativas aos excrementos humanos. (BRITO, 2012,
p.92).

Em uma de suas entrevistas para o jornal Estaddo, o proprio escritor explicou o porque

de descrever o espaco do Recife dessa maneira em sua obra:

Tentei recriar a atmosfera de horror do fim da década de 1960, quando as
medidas provisorias e 0s atos institucionais haviam limitado direitos civis e
liberdade de expressdo. Fora das polaridades direita e esquerda, comunismo
e capitalismo, o Recife também pulsava, como o restante do mundo, nos
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ecos da contracultura e do movimento hippie. Mantive o didlogo com
amigos que estiveram engajados na resisténcia a ditadura, alguns presos e
um deles condenado a prisao perpétua. (ESTADAO, 2012, n.p.).

Ainda nessa mesma entrevista, Ronaldo Correia de Brito deixa claro que, embora
tenha escrito sobre a ditadura, a mesma se trata apenas de um pano de fundo para a sua
narrativa.

Para revelar esses tempos sombrios, particularizados na capital do Pernambuco, em
meados dos anos de 1960, o autor utiliza-se de um personagem que pode ser visto como pega-
chave para compreendermos o que ocorria em todo o pais, naquele periodo. Assim, ficamos
sabendo que, logo apds o golpe militar ocorrido em 1964, Geraldo havia ingressado no curso
de engenharia da Universidade do Recife, mas “ao invés de sentir-Se atraido pela matematica
e pelos célculos, Geraldo encantou-se com a politica do diretorio académico, chegando anos
depois a ser presidente da Unido dos Estudantes de Pernambuco” (BRITO, 2012, p.136).
Devido a este seu envolvimento com os movimentos estudantis, Geraldo acabou se tornando
alvo da policia, que, inclusive, j& havia prendido e torturado o estudante. Em “Os que assistem
de longe”, o décimo segundo capitulo do livro, o narrador relata as agressdes fisicas e

psicoldgicas sofridas por Geraldo, quando este foi preso pela segunda vez:

Membros da policia militar e civil de Pernambuco invadem a casa onde
mora e 0 prendem. Em seguida é encaminhado ao IV Exército, ficando trés
semanas numa cela de um metro por um metro e meio, paredes com
chapisco pontiagudo de cimento cru, escura e sem um colchdo onde pudesse
deitar. Incomunicavel, tem a companhia dos mosquitos, que destrogam sua
pele branca e fina, e de homens encapuzados que o levam para longos e
intimidantes interrogatorios. Dorme no chéo e faz as necessidades conforme
o arbitrio do oficial do dia: é escoltado até um banheiro sem porta e senta
numa bacia sanitéria, de frente para soldados com fuzis apontados em sua
diregéo. (BRITO, 2012, p.137).

Depois de solto, o irmdo de Cirilo passa a viver na clandestinidade, “fugindo e se
escondendo da policia” (BRITO, 2012, p.138), como um cangaceiro, como dizia 0 seu pai,
Luis Eugénio. O fato de ndo saber o paradeiro do irmdo militante e as constantes cobrangas
dos pais por noticias do filho desaparecido contribuiam para que a angustia de Cirilo acabasse
aumentando mais ainda. Para ele, ver o seu irmao morto seria talvez a maior “prova do quanto
se tornara sombrio e cruel o tempo em que vivia” (BRITO, 2012, p.285). Mas logo a seguinte

noticia chegaria aos ouvidos de Cirilo:
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Um estudante de engenharia, talvez Geraldo do Rego Castro, fora alvejado
com varios tiros na ponte da Torre, apos deixar sua hamorada na casa de um
amigo. As pessoas viram quando uma Rural verde se aproximou do suposto
Geraldo, trés homens encapuzados desceram do carro e tentaram arrasta-lo
para o seu interior. O estudante reagiu e foi atingido pelos disparos. Uma
radio garantia que a vitima conseguira se jogar nas aguas do rio, para fugir
dos perseguidores. Outra informava que morrera. Uma terceira dava noticias
de que fora socorrido e se encontrava no pronto-socorro. (BRITO, 2012,
p.286).

Apesar das informacgdes imprecisas sobre o0 que realmente teria ocorrido, se de fato
tinham assassinado o seu irmédo, Cirilo se vé neste momento sem esperancas, nao apenas de
reencontrar o seu irmdo ainda vivo, mas também de continuar vivendo, ja que ele, depois de
saber dessa noticia, decide retornar & mesma ponte, onde ele se encontrava no inicio da

narrativa:

Ele caminha sobre essa mesma ponte, bem mais velho. A cidade se
transformou bastante, parece outra.

[...]
Descal¢ca os sapatos e as meias, despe a camisa. [...]. J& ndo se
importa com nada.

[...]

Num salto, ele cavalga a parede baixa da ponte.

- Ficou maluco, Cirilo? — grita Leonardo. (BRITO, 2012, p.290-
292).

Nesse momento, Cirilo entdo transpde a linha invisivel da vida dele e a ponte se torna
0 espaco que indica o final da sua narrativa, onde “o comego e o final se tocam” (BRITO,
2012, p.285).

Diante desse fato, podemos dizer que Geraldo exerce uma dupla funcdo na narrativa
de Estive la fora, ja que ele ndo é apenas um personagem fundamental para que o autor
pudesse mostrar, atraves dele, as atrocidades cometidas pelo regime militar no espaco do
Recife naquela época, a sua existéncia também representa o lado simbolico da busca
empreendida por Cirilo no espago urbano, ou seja, ao protagonista cabia ndo apenas a missao
de reencontrar o irmdo desaparecido, mas também a de buscar por aquilo que ele mesmo nao
sabia 0 que era, e que, na verdade, poderia ser interpretada como a sua busca por si mesmo.

Ainda com relacdo ao personagem Geraldo, € interessante notar que o autor se baseou
em uma personalidade, que se tornou conhecida mundialmente pelas agressdes sofridas

durante o periodo da ditadura militar, para a criacdo desse seu personagem. Trata-se do entdo
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estudante de engenharia Candido Pinto de Melo, que teve, até mesmo, um dos seus relatos
transcritos na ficgdo contemporanea, como afirmou Brito (2012) ao final do seu romance em
“Nota do autor”: “A noticia do capitulo 27 foi transcrita do jornal Diario da Noite, de Recife,
Pernambuco, edi¢cdo de 29 de margo de 1969” (BRITO, 2012, p.294). Na ficcao, essa noticia ¢
dada por Geraldo através de uma de suas raras cartas escrita aos seus familiares:

Fiquei sumido porgue essa era a Unica forma de apelar ao Supremo
Tribunal Militar. Depois me entreguei e fui novamente preso num quartel de
policia. Minha advogada conseguiu para mim o direito de ir a escola fazer as
prova, bem escoltado é verdade. Desse modo, eu estava quase diariamente
na Faculdade de Engenaria e, mesmo preso, pude me articular com os
estudantes e fazer varias reunides. Meses depois, fomos todos absolvidos
pelo Supremo. (BRITO, 2012, p.139).

Como contou o proprio escritor em uma de suas entrevistas para o Estad&o, publicada
em 31 de agosto de 2012, algumas noticias haviam o marcado bastante naquele periodo, ja
gue assim como seus personagens, Ronaldo Correia de Brito também se mudou para o Recife
em plena época de ditadura, mais precisamente, em 1969. Segundo o autor, a historia do “T...]
atentado a bala contra o estudante de Engenharia, Candido Pinto, que o deixou paraplégico e
levou-o0 & morte em consequéncia de repetidas infecg¢des, anos depois” (ESTADAO, 2012,
n.p.) e, principalmente, a luta do jovem revolucionario, haviam o marcado profundamente e
esse foi um dos motivos para que ele desejasse narra-la algum dia. Dessa maneira,
poderiamos dizer que a tragédia ocorrida com o estudante de engenharia, Candido Pinto,
acabou servindo de molde para a criacdo do personagem Geraldo.

Para Joelson Santiago Santos (2014, p.37), o segundo romance de Ronaldo Correia de
Brito pode ser visto como um recorte fotografico da cidade do Recife e do caos estrutural e

politico que marcaram a época:

[...] falta de infraestrutura das instituicbes de ensino superior; as expulsdes
sumarias de professores, de alunos e de funcionarios de universidades; as
arbitrariedades dos atos institucionais ou os métodos torpes de coacdo
utilizados pelos militares, bem como a aflicho dos pais dos militantes
“desaparecidos” sem nenhuma informacdo, impotentes e descrentes nas
autoridades [...].
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Fatos esses que podem ser vistos em diversas passagens do romance, COmo no excerto
a seguir retirado do texto e que aponta para algumas das arbitrariedades cometidas pelo

governo militar:

Professores, alunos e funcionarios de universidades sdo acusados de
subversdo ao regime militar. Submetem as vitimas a processos sumarios, que
terminam sempre em condenacdo. Os professores ficam cinco anos sem
direito a ensinar e os estudantes proibidos de cursar qualquer universidade
por trés anos. (BRITO, 2012, p.125).

No vigésimo primeiro capitulo do romance, também encontramos outro exemplo do
abuso de poder praticado pelos militares. No caso, o narrador nos conta sobre o caso de um
padre, chamado Henrique, que fora “encontrado com marcas de tortura em um matagal da
Cidade Universitaria, préximo a casa onde morava” (BRITO, 2012, p.226) e que, na verdade,
havia sido assassinado simplesmente para atingir outra pessoa, a que de fato era alvo dos

militares, ou seja,

[...] 0 objetivo do assassinato era amedrontar dom Helder Camara, calar suas
dendncias, a voz livre de medo. Como ndo tinham coragem de matar o
arcebispo, porque se tornara conhecido em todo o mundo e temiam a
repercussao internacional do crime, 0 modo eficaz de intimida-lo era matar e
torturar os que lutavam ao seu lado. (BRITO, 2012, p.227).

Embora a familia exigisse explicacdes, o homicidio do padre Henrique acabou néo
sendo investigado, embora todos soubessem da “[...] existéncia de um veiculo de marca Rural,
cor verde e branca, em que Henrique fora sequestrado (BRITO, 2012, p.227).

Esse tom critico presente na obra também pode ser observado na oposigdo entre o
ambiente interno e externo de um convento franciscano, que Cirilo decide visitar numa de
suas tentativas de se reconciliar com a igreja. Assim sendo, antes mesmo entrar no local,
Cirilo observa a contradicdo existente entre 0 que se via fora e dentro daquele local
considerado sagrado pelos religiosos. Do lado interno do convento encontrava-se “tudo em
meio ao esplendor do ouro, da opuléncia dos azulejos portugueses, da arquitetura exuberante”
(BRITO, 2012, p.242), enquanto “do lado de fora, interditados por grades, dezenas de
miseraveis”, pediam esmolas e “disputavam migalhas que as familias ricas e piedosas traziam
nos seus carros de luxo e mandavam os motoristas distribuir” (BRITO, 2012, p.239). Em
poucos metros era possivel ver nas ruas do Recife “beleza e horror juntos, causando alegria e
medo” (BRITO, 2012, p.242), como afirma 0 proprio narrador do romance.
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Cabe lembrar que para Cirilo, 0 mundo religioso nunca teve um significado positivo,
pois atraves da narrativa, vemos que a repulsa sentida por ele naquele ambiente, também tinha
suas explicacdes na infancia. Quando pequeno sua mée, que sonhava em ter um filho padre,
depois de perceber que Geraldo ndo levava jeito para a vida religiosa, passou a investir em
Cirilo,

[...] mais ddcil e submisso, for¢cando-o a tomar ligBes de catecismo e latim, a
ser coroinha na capela de um abrigo para velhas, o que implicava em sair de
casa as seis horas da manhd, antes mesmo de tomar o café e ir ao colégio.
Como se ndo bastasse a pesada carga religiosa imposta ao filho, convidou
para seu padrinho de crisma o clérigo a quem ele ajudava nas missas,
sacerdote de carreira, mais tarde promovido a monsenhor. A manobra
seguinte a mae foi orientar a crianca a solicitar ao padrinho uma bolsa de

estudos no colégio diocesano, 0 que o deixaria preso por lacos indissollveis
a lgreja catolica. (BRITO, 2012, p.62).

Embora saibamos que Cirilo acabou se revelando como um péssimo ajudante nos ritos
religiosos, devido a varios motivos, entre eles, as suas distragdes com pequenas coisas, que 0
levou a derrubar certa vez “[...] uma brasa do turibulo num dos tapetes usados nas festas
solenes” (BRITO, 2012, p.64) da igreja, e a sua demora para conseguir articular de maneira
correta as palavras em latim, levando sua voz a sair “engrolada” (BRITO, 2012, p.64).
Inclusive, esse foi o principal motivo para que o seu padrinho, o padre da igreja, pedisse o
afastamento de Cirilo da funcdo de coroinha, ja que ele acreditava que a fala trépega do
afilhado poderia ludibriar os fieis da igreja, pois em vez do menino pronunciar Ao Deus que
alegra a minha juventude, o que se ouvia na verdade era “[...] uma algaravia incompreensivel
e extravagante, parecendo um latim inventado por Satanas” (BRITO, 2012, p.65).

Cirilo acreditava que o fato de ter, no presente, a “consciéncia do mal que a estética
catdlica nos causou ao longo dos séculos, com sua tirania de pecado e culpa que se expiam
apenas pela peniténcia e sofrimento” (BRITO, 2012, p.242) era o suficiente para que ele
sentisse repulsa daquele lugar sagrado, que o levava a permanecer o mais distante possivel do
lugar que ele havia abandonado ainda jovem, quando tinha apenas dezesseis anos. E
interessante observar que neste momento, ao sair de dentro da igreja, Cirilo remete mais uma
vez as memorias do seu passado, ao perceber que os raios de sol “na torre de azulejos gastos
do campanario” (BRITO, 2012, p.244) produziam o mesmo brilho que ele via quando a luz do
sol se refletia nos chocalhos do gado, “tocados para o curral nas tardes dos Inhamuns”
(BRITO, 2012, p.244). Percebemos, dessa maneira, que além de apontar novamente para a

influéncia dos acontecimentos passados no presente do protagonista, o autor aponta ainda para
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algo fortemente tradicional em cidadezinhas do interior, que é a idealizacdo, ou até mesmo, o
fanatismo pela vida religiosa, que leva muitas vezes os pais a desejarem que seus filhos se
dediquem a igreja, tornando-se padres ou freiras.

Durante a narrativa, constatamos que esse mesmo descompasso entre o exterior e 0
interior da igreja do centro da cidade do Recife, também pode ser encontrado no ambiente
escolar, onde era oferecido o curso de anatomia aos estudantes do curso de medicina. L& era
possivel observar o atraso que ndo condizia com o projeto de modernizacdo idealizado pelo
regime da época, ja que, no anfiteatro da faculdade, em vez de cento e cinquenta alunos,
ndmero condizente com o nimero de lugares, havia uma lotagdo com “[...] duzentos e setenta
e cinco alunos, muitos de pé ou sentados no chdo” (BRITO, 2012, p.14). Por isso, a
necessidade dos alunos em se amontoarem num “[...] espaco exiguo, forcados a um calor
infernal durante trés horas de informacgdes sobre o0ssos, musculos e nervos” (BRITO, 2012,
p.14). Tudo isso nos leva a compreender o motivo de Cirilo reconhecer no espago urbano do
Recife, um dialogo entre a literatura shakespeariana e a realidade encontrada naquele espaco,
j& que “[...] o mesmo abismo concebido por Shakespeare entre os personagens populares € os
nobres se manteve através dos séculos” (BRITO, 2012, p.26).

Nesse mesmo espaco, inclusive, ainda era possivel observar as marcas conservadas ao
longo do tempo, que evidenciavam o passado historico do Recife e que podiam ser vistas, por

exemplo, nos detalhes arquitetonicos da cidade:

[...] palacetes mal-assombrados [...] casas revestidas de azulejos portugueses,
com portas e janelas se abrindo diretamente na calgada [...], quartos de
portas de cedro e bandeiras entalhadas em motivos florais, salas de jantar
com rico assoalho de sucupira, cozinhas onde sobreviviam fogdes a lenha e
banheiros escuros, escondidos no fundo do quintal entre mangueiras e
jaqueiras seculares. (BRITO, 2012, p.12).

A historia do Recife também e relembrada por Brito (2012) em seu romance por meio
de outro caso historico, que agora faz parte das lendas urbanas contadas pelos moradores, que
foi a guerra civil ocorrida no Recife, conhecida como Setembrizada, que “manifestou em
desregramento de rua o animo antilusitano” (DONATO, 1996, p.112) e que teve como palco
principal uma das pracas do Recife, hoje em dia conhecida como Chora Menino. Foi,
portanto, nesse mesmo lugar que haviam brigado, no passado, [...] soldados rasos amotinados
e camadas pobres da populagdo contra militares legalistas, num tempo em que Pernambuco se
ressentia por ter perdido vantagens politicas e econdmicas para o Sudeste, onde estabeleceu-se

a Corte” (BRITO, 2012, p.13). Esse conflito acabou sendo marcado pela morte de um grande
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namero de pessoas, entre elas mulheres e criangas que tiveram seus corpos enterrados onde
hoje se encontra a praca. Esta que passou a se chamar Chora Menino apds os moradores da
cidade passarem a contar que sempre que alguém percorria a praca tarde da noite, acabava
conseguindo ouvir ainda o choros de criangas, que segundo diziam, se tratava dos “meninos,
lamentando os pais mortos na escaramuca” (BRITO, 2012, p.13). Lamentos esses que Cirilo
gostava de ouvir ao sentar no banco da praga “nas noites em que perdia o sono” (BRITO,
2012, p.13).

Como podemos perceber através dos relatos encontrados durante a narrativa, a cidade
do Recife havia muitas marcas de tempos sombrios, como as que ficaram da violéncia e da
repressdo cometida durante o regime ditatorial contra alguns estudantes, como Geraldo. Cabe
lembrar que, dentro de um projeto geral para inserir o Brasil na “modernidade” do capitalismo
internacional, pode-se dizer que o governo ditatorial também significou a busca da
modernizacdo ao oferecer “[...] 0 que de mais atual e eficiente existisse no estado das artes do
capitalismo internacional” (KLIASS, 2014, n.p.), mesmo que tentando incrementar a ferro e
fogo o desenvolvimento brasileiro. No entanto, esse projeto, também conhecido como

“modernizacao conservadora”,

[...] foi um conjunto de medidas paliativas e convenientes a um grupo
pequeno e de certa maneira instaurou uma "falsa" modernidade no pais, que
acarretou posteriormente muitos prejuizos, ndo modificando em nada a
desigualdade social existente.

Assim, a ideia, de certa forma, era de desenvolvimento de poucos e
de atraso para muitos, colaborando para a desigualdade no campo e o
aumento da degradacdo do ambiente. Pode-se dizer assim, um caso de
modernizacdo conservadora que ndo ajudou por muito tempo. (ANDRADE,
2010, n.p.).

E é justamente esse lado negativo do projeto de modernizagdo instaurado pelo regime
militar que podemos ler na ficcdo de Brito (2012), ja que o leitor pode ver de maneira clara a
profunda desigualdade social que apresentava o Recife, assim como as cidades brasileiras em
geral, em meados dos anos 60, onde 0s mais ricos, chamados também de patrGes, ndo sentiam
“[...] dor na consciéncia ao se empanturrarem de comida e bebida, olhando do primeiro andar
de suas mansdes as palafitas da ilha do Leite [...]” (BRITO, 2012, p.31). Inclusive, esses
moradores das palafitas, ou seja, a populacdo mais pobre do Recife, era considerada um
“incomodo estético” (BRITO, 2012, p.31), justamente porque era vista como sendo as

responsavel por dar a cidade do Recife um “fundo realista demais” (BRITO, 2012, p.31).
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A descricdo da desigualdade social aparece em diversos momentos do romance, como,
por exemplo, na descri¢do do cotidiano de cinco pescadores, que como diz o narrador, “nada
pescam de valor” (BRITO, 2012, p.25). Marmelo, Pino, Novelo, Flauta e Faminto, como
eram chamados por Cirilo, eram moradores de rua, que viviam “tapeando a vida com cachaga,
vivendo dos trocados que esmolam e de pouca coisa mais” (BITO, 2012, p.25). Por meio
deles, o autor expde o quadro em que vive uma grande parcela da populacéo recifense, ou
seja, aqueles que fazem parte dos excluidos da sociedade.

Em suma, a esse cendrio representado na obra correiana poderiamos empregar 0s
seguintes adjetivos, “degradante e degradado”, empregados pelo escritor Luiz Paulo Facciolli
(2013) ao se referir ao espaco urbano apresentado no romance de Brito (2012). Em “Recife,
1964: degradante e degradado”, matéria publicada no jornal Gazeta do Povo, em 2013, o

escritor afirmaria que,

Seja pela pobreza endémica que ndo se restringe aos cinturGes de miséria e
se impde a toda a sociedade, seja pelos maleficios do progresso insustentavel
ou pelas indignidades promovidas pelo regime de excegdo, ndo ha o que
escape de uma deterioracdo profunda e que parece nédo ter volta (ROCHA,
2012).

Essa afirmacdo generalizadoradora do escritor pode ser aplicada, inclusive, ao proprio
protagonista do romance, ja que nem mesmo Cirilo deixa de ser afetado por essa deterioracdo
encontrada no espaco fisico do Recife.

O que se percebe, dessa maneira, é que, embora a cidade do Recife seja utilizada
como cenario para a constituicdo do romance contemporaneo aqui analisado, o escritor
Ronaldo Correia de Brito ndo deixou de manter o olhar atento também ao seu local de origem,
ou seja, 0 sertdo dos Inhamuns, que pode ser considerado uma das vigas principais que
sustenta a narrativa. Em suma, o autor contemporaneo conseguiu manter o foco sobre duas
realidades, a urbana, considerado um dos tragos das produces literarias contemporéaneas, ao
mesmo tempo que apresenta em sua ficcdo um espaco regional, o sertdo dos Inhamuns, com

todas as suas caracteristicas proprias que o distingue de muitas outras regides brasileiras.
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Considerac0es finais

Como vimos durante este trabalho, a tradicéo regionalista se constituiu no decorrer de
um longo periodo dentro da nossa literatura. Desde o inicio do Romantismo, o interesse pela
descricdo da cor local ja podia ser observado em diversos textos produzidos pelos escritores
do nosso pais, que, num primeiro momento, preocupavam-se com a questdo do nacionalismo,
que era o foco central dos romancistas do século XIX. Esse foi um dos principais motivos que
levou 0s nossos intelectuais a escolherem naquele momento a figura do indigena para
representar a identidade do nosso pais no campo literario, que, posteriormente, acabou sendo
substituida pela figura do sertanejo. Foi, portanto, a partir da valorizacdo dos temas nacionais
que os ficcionistas do periodo romantico passaram a dar maior atencdo aos elementos ligados
ao meio, como o espaco social e geografico, 0s quais se tornaram matéria-prima do romance.

No tocante a irrealidade ou convencionalismo dos escritores romanticos, o critico
Antonio Candido (1964) chegou a afirmar que os bons romancistas ndo se utilizaram de
descricdes irreais da realidade social e quando o fizeram foi somente nas situacdes narrativas.
Tanto que ele nos lembra o fato de ndo existirem nos romances urbanos e regionalistas “[...]
personagens socialmente inverossimeis [...]” (CANDIDO, 1964, p.117), apesar da influéncia
estrangeira em nosso meio literario. Ou seja, apesar da inegavel influéncia de escritores
estrangeiros como os romancistas franceses Honoré de Balzac, Alexandre Dumas e Octave
Feuillet, entre 0s nossos autores romanticos, esses ndo deixaram de lado a fidelidade ao meio
observado que, inclusive, acabou funcionando melhor em nossa literatura. Como bem afirmou
Antbénio Candido (1964) com relacdo ao romance, este, aqui, nasceu regionalista e de
costumes, justamente por ter sido apresentado, desde o inicio, como um meio de descrever
ndo apenas os tipos humanos, mas também as formas de vida social, tanto da cidade quanto
do campo.

Para ele, essa ansia por parte dos escritores brasileiros de querer “apalpar todo o pais”
(CANDIDO, 1964, p.114) e apresentar aos proprios brasileiros a realidade encontrada em
diferentes regibes do territorio brasileiro, acabou levando-os a produzir romances que
consistiam “menos em tipos, personagens ¢ peripecias do que em certas regides tornadas
literarias [...]” (CANDIDO, 1964, p.114). O critico chegou a afirmar ainda que foi,
justamente, essa “vocagdo ecoldgica” (CANDIDO, 1964, p.114) apresentada por nossos
escritores que os levou a produzir uma ampla literatura dentro dessa tendéncia, motivo esse

que explicaria a ocorréncia de um certo esgotamento das regibes literarias, ja que a grande
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quantidade de producgdes que apresentavam a temética regional como matéria ficcional acabou
deixando “[...] pouca terra para os sucessores (CANDIDO, 1964, p.114).

Como exemplo, ele afirma se encontrarem nos primeiros anos da literatura nacional
diversas representacdes literarias constituidas a partir de diferentes espacos geograficos do

pais:

[...] as pequenas vilas fluminenses de Teixeira e Souza, [...] o Rio familiar e
salas-de-visita, de Macedo e Alencar, [...] o Rio popular e picaro de Manuel
Antonio; [...] as fazendas, os garimpos, os cerrados de Minas e Goias, com
Bernardo Guimaraes. Alencar incorpora o Ceara dos campos e das praias, 0s
pampas do extremo sul; Franklin Tavora, o Pernambuco canavieiro, se
estendendo pela Paraiba. Taunay revela o Mato Grosso, Alencar e Bernardo
tragam o S&o Paulo rural e urbano, enquanto o naturalismo acrescenta o
Maranhédo de Aluisio e a Amazonia de Inglés de Sousa. (CANDIDO, 1964,
p.114).

Como podemos perceber, os escritores brasileiros encontraram nas diferentes regies
do pais, ndo apenas a matéria necessaria para estimular a propria imaginacao e a curiosidade
do leitor, mas ainda um modo de, atraves do romance, revelar o “exotismo” encontrado numa
dada regido aqueles que se encontravam em outras localidades. Foi assim que, por exemplo, o
homem do sul passou a conhecer o exotismo do norte e, até mesmo, permitiu aos leitores
cariocas de Joaquim Manuel de Macedo conhecer o aspecto que podia ser visto na cidade de
Itaborai. Ou seja, o regionalismo possibilitou aos leitores conhecer “[...] outros becos de
espaco e tempo [...]” (CHIAPPINI, 1995, p.158).

Ao refazermos o percurso histérico do regionalismo de nossa literatura, pudemos
perceber que ele acabou apresentando algumas mudancas ao longo do tempo, embora o
interesse por parte dos escritores em descrever a cultura do homem sertanejo, bem como o
meio em que este homem estava inserido, tivesse sido mantida. Foram essas peculiaridades
apresentadas pela tendéncia regionalista de nossa literatura que levou o critico Anténio
Céandido (1999) a distinguir no regionalismo trés momentos: o do regionalismo pitoresco, 0
do regionalismo critico e o do “super-regionalismo” (CANDIDO, 1999, p.112).

No primeiro momento, a literatura regionalista se apresentava como “[...] um
instrumento de descoberta do pais através da fic¢ao” (CANDIDO, 1999, p.110). Isso porque
ao focarem a atencdo numa dada regido afastada do litoral brasileiro e passarem a descrever a
paisagem e 0s costumes dessa regido, 0s escritores pareciam estar “revelando a realidade aos
leitores” (CANDIDO, 1999, p.110). Para Candido (1999), uma das principais caracteristicas

desse primeiro momento do regionalismo foi o “[...] incremento do pitoresco e um tratamento
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mais aneddtico do personagem, cuja funcéo parece a de servir de espetaculo para 0 homem da
cidade” (CANDIDO, 1999, p.110). Ou seja, nesse caso, 0 regionalismo parecia “[...]
funcionar como elemento de segregacdo entre campo e cidade, e 0S personagens sdo
absorvidos pela paisagem e os costumes” (CANDIDO, 1999, p.110).

J& no momento seguinte, o do regionalismo critico ou “romance nordestino”
(CANDIDO, 1999, p.111), diferentemente do anterior, a literatura regionalista ndo mais
apresentaria esse tom pitoresco, mas sim um teor critico com relacdo aos problemas
encontrados nessas regides remotas do nosso pais e que eram enfrentados por seus habitantes,
como, por exemplo, a fome e a seca. Apresentando, portanto, tracos dos “romances sociais”
(CANDIDO, 1999, p.110), o regionalismo “[...] perde o cunho pitoresco, o ar de coisa
curiosa, e também a idealizacdo nacionalista, para adquirir um cunho de aspereza critica, com
tragos implicitos ou explicitos de denuncia” (CANDIDO, 1999, p.112), que seria uma das
principais caracteristicas da literatura produzida pelos romancistas da geracao de 30.

E o terceira fase do regionalismo, denominado de “super-regionalismo” (CANDIDO,
1999, p.112) seria visto como 0 momento em que se tem dentro do campo literario brasileiro,
a “[...] superacdo do nacionalismo romantico, mediante o uso do tema regional como veiculo
de uma expressdo de cunho universalista” (CANDIDO, 1999, p.112). Para Anténio Candido
(1999), o escritor Jodo Guimarédes Rosa foi um dos poucos que conseguiu exprimir através da
narrativa regional aquilo que “[...] o homem tem de mais universal” (CANDIDO, 1999,
p.112), por este motivo o critico considerada o escritor mineiro como sendo 0 maior
representante deste periodo.

Considerando-se, portanto, as diferencas apresentadas pela tendéncia regionalista entre
as décadas de 1930 a 1950, percebeu-se que a narrativa de Estive 1& fora (2012) apresenta
tracos em comum com a literatura produzida nos dois Gltimos momentos apontados por
Antonio Candido (1999), ou seja, o do “romance nordestino” (CANDIDO, 1999, p.111) e o
do “super-regionalismo” (CANDIDO, 1999, p.112). Do nosso ponto de vista, 0 motivo desse
primeiro momento nédo se aplicar a ficcdo de Estive la fora (2012) se deve ao fato de que néo
sO 0 sertanejo, como 0s costumes e a paisagem do sertdo ndo sdo representados de maneira
pitoresca no romance contemporaneo, ou melhor dizendo, os mesmos nédo sao apresentados de
maneira superficiais; pelo contrario, percebe-se que o autor manteve-se fiel a representacéo
desse espaco, que, como ja sabemos, fora observado por ele mesmo, durante 0s anos em que
morou no sertdo dos Inhamuns. Ja esse olhar critico empreendido pelos romancistas da

geracdo de 1930 com relagdo aos problemas sociais, pode ser observado no modo como o
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autor contemporaneo evidenciou, em sua narrativa, o atraso ainda existente nas duas regioes
pertencentes ao estado do Ceard, ou seja, no sertdo dos Inhamuns e de Varzea Alegre. Esse
olhar critico do autor fica bastante evidente em algumas passagens do texto, quando, por
exemplo, sdo mostradas as novas funcdes exercidas por aqueles que um dia pertenceram a
parte nobre da familia Rego Castro e que outrora se mantinham através do que era produzido
no préprio engenho, como a rapadura; e o poder exercido por aqueles que sdo detentores de
grandes extensdes de terras e que se encontram numa posicao privilegiada quando comparada
ao restante da populacdo sertaneja, onde muitas vezes é possivel ver homens, mulheres e
criangas fugindo da seca do sertdo. Vale lembrar que essa questdo da migracdo das familias
nordestinas para outras regi6es brasileiras devido a seca, ja foi utilizado como tema central em
muitas narrativas regionalistas deste periodo, como a obra Vidas Secas (1938), de Graciliano
Ramos.

No entanto, como podemos perceber durante a analise do texto, esse olhar critico do
autor ndo é restringido apenas ao espaco do sertdo, ja que a cidade do Recife também se torna
alvo de denuncias sociais, como a visivel ma distribuicdo de renda, que pode ser observada
nas descricdes da cidade, onde o0s ricos conseguem enxergar da janela de suas mansdes as
palafitas dos moradores pobres do Recife, bem como a riqueza encontrada dentro da igreja do
centro da cidade e que se opde a pobreza dos moradores da rua, que vivem no entorno da
mesma, necessitando do minimo para a sobrevivéncia. Pode-se dizer que, dessa maneira, 0
autor aponta para o grande descompasso ainda existente no Brasil ¢ que pode ser visto “[...]
em todos os niveis, devido a convivéncia de atraso e progresso, de miséria e sofisticacao
tecnologica, presente sobretudo nas desigualdades econdmicas regionais” (PELLEGRINI,
2008, p.69). Fato este que pode ser observado na ficcdo, por exemplo, através da insercédo de
uma maquina fotografica, que passa a ser vista como um elemento que se opde ao espaco do
sertdo, ja que ela é considerada um elemento do mundo moderno, enquanto o espaco do sertdo
é tido como arcaico. Dessa maneira, 0 escritor contemporaneo confirma a existéncia de uma
falsa ideia de que a globalizacdo se faz presente em todo o territdrio nacional. Vale lembrar
ainda que, o projeto de modernizacdo do pais, idealizado pelo regime militar nos anos 60, ndo
apenas “[...] ndo se concretizou igualmente de norte a sul” (SANTINI, 2014, p.120), como
acabou refletindo também no campo literario brasileiro, “[...] entre outra coisas, com 0
enfraguecimento da tematica regional, que aos poucos passou para segundo plano, porém sem
desaparecer” (PELLEGRINI, 2008, p.60).
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Ao fazer uso de uma dada regido do sertdo brasileiro, no caso o sertdo dos Inhamuns,
para representar a vida do homem sertanejo, que ainda enxerga o trabalho do campo como
uma atividade vital para a sua sobrevivéncia, como € o caso dos parentes de Cirilo, que
trabalhnavam no cultivo de algoddo, percebeu-se que o escritor contemporaneo acaba
evidenciando os rastros que aproximam sua literatura com as dos escritores regionalistas do
“Romance de 30”, como Jose Lins do Rego, Jorge Amado e Graciliano Ramos. J& o alcance
do universal, que foi uma das peculiaridades que definiu o terceiro momento da tendéncia
regionalista em nossa literatura, pode ser vista na ficcdo correiana através dos dramas
humanos enfrentados por seus personagens, como Cirilo, que se vé perdido diante do espaco
urbano, onde ele busca encontrar o irmao militante, também vindo do sertdo, fato este que
pode representar, também, de maneira simbdlica, a busca do protagonista do romance por si
mesmo. Eis o exemplo perfeito daquilo que faz parte do mundo contemporaneo e que se torna
comum as narrativas contemporaneas, que € a davida dos sujeitos diante do proprio destino.
Dessa maneira, ao abordar alguns temas, que, inclusive, sdo recorrentes em sua literatura,
como os sentimentos de angustia e desejo, bem como “[...] a implacabilidade da morte e do
tempo no destino dos seres humanos [...]” (COSTA, 2003, p.39), o autor acaba dando ao seu
texto um caréater universal, colocando em pauta alguns conflitos humanos que independem do
espaco geografico, ja que os mesmos podem ser vivenciados por qualquer pessoa, que habite
em qualquer regido do mundo, ndo apenas o sertdo dos Inhamuns ou o Recife. Nesse sentido a
ficcdo correiana acaba se aproximando dos textos produzidos no final da década de 40,
qguando o escritor Jodo Guimaraes Rosa aparece no cenario literario com a publicacdo do seu
livro de contos, Sagarana (1946).

N&o podemos esquecer ainda que as paisagens escolhidas pelo escritor contemporaneo
se revelam como fundamentais para a constituicdo identitaria do protagonista. Logo, ao
considerarmos aqui a ideia de cronotopo, definida por Bakhtin como a juncdo de tempo e
espaco, podemos dizer que a narrativa de Brito (2012) é constituida a partir de dois
cronotopos diferentes, que sdo representados pelo espaco da cidade do Recife e do sertdo dos
Inhamuns, os quais se ligam ao tempo do presente e do passado, respectivamente. Ou seja,
pode-se dizer que, assim como a narrativa de Estive la fora (2012), esses cronotopos
constituem, quando vistos em conjunto, a identidade do personagem Cirilo.

Todas essas questdes apontadas anteriormente nos levam a refletir mais uma vez sobre
o uso da terminologia “regionalista” para definir obras contemporaneas, como a de Ronaldo

Correia de Brito, onde é possivel observar a presenga de tracos que a ligam a tendéncia
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regionalista de nossa literatura, embora, como discutido anteriormente, isso seja visto pela
maioria dos criticos, como algo que ndo faz mais sentido, ja que usar o termo nos dias atuais
seria algo ultrapassado. No entanto, entendemos que a negacdo por parte desses criticos com
relacdo ao uso do termo regionalista nos dias atuais, bem como dos proprios escritores
contemporaneos que acabam tendo suas obras apontadas como regionalistas, deve-se a
errbnea e antiga ideia de que ser regionalista é conceber literaturas de menor valor, ja que, na
visdo desses criticos, 0 regionalismo carrega um peso negativo, o que acaba sendo reforcado,
ao tentarem desvincular da tendéncia regionalista algumas obras bem realizadas de hoje,
atribuindo a elas a qualificacdo de universal. E interessante pensar que o simples fato de
existir entre os criticos brasileiros, ou até mesmo entre os escritores, a ideia de superacéo do
regionalismo, j& aponta para a importancia dessa tendéncia dentro do nosso sistema literario.
A relacdo entre regional e universal nas obras literarias brasileiras contemporaneas
ainda é bastante discutida, tanto que as proprias narrativas do escritor Jodo Guimardes Rosa
ainda sdo alvo de discuss@es, ate os dias de hoje. 1zabela Maria Furtado Kestler (2010), em
seu trabalho sobre O conceito da literatura universal em Goethe, aponta para a visdo do
escritor Johann Wolfgang von Goethe com relagdo a terminologia “literatura universal”,
conhecida como Weliterartur, em alemé&o. Segundo o autor alemé&o, esse termo ndo pode ser
empregado para designar apenas obras consagradas pela sua qualidade literaria, como é o caso
dos canones, mas também para denominar uma literatura na qual se encontra manifestado
aquilo que culturalmente existe em comum entre diferentes regiées, mas sem deixar de lado a
“[...] individualidade que se baseia em diferengas nacionais” (KESTLER, 2010, n.p.). Ou seja,
num sentido mais amplo, a ideia de universalidade no conceito goetheano se refere
basicamente “[...] a necessidade da pratica da tolerancia entre os povos, da aceitacdo das
diferencas culturais e da énfase no universalmente humano” (KESTLER, 2010, n.p.). Essa
nogdo de “universalmente humano” também é empregada pelos criticos brasileiros, como
Antonio Candido, que entende o termo “universal” referido a um tipo de refinamento técnico
empregado pelos escritores, que, assim como Jodo Guimaraes Rosa, conseguem transfigurar
0S tragos pitorescos de um espago ou de seus personagens, a ponto destes adquirirem
universalidade. Por este motivo, ao retomar, nos anos 50, algumas das tematicas cultivadas
pelos escritores dos anos anteriores, acrescentando a elas este “carater universal” (CANDIDO,
1989, p.152), o escritor mineiro passou a ser apontado pela critica como o responsavel por
encerrar o ciclo de literaturas de cunho regionalista em nosso pais, 0 que, como vimos através

da andlise do romance aqui em questdo, ndo pode ser tomado como uma afirmagéo cabal.
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Ao contrério desses criticos, Jodo Claudio Arendt (2014) acredita que a definicao
“regionalista” ainda pode ser empregada atualmente para classificar algumas obras literarias.
No entanto, ele afirma que o regionalismo “[...] ndo pode continuar sendo uma categoria a
rotular todas as obras de ambiéncia rural, mas, sim, apenas aquelas em que as particularidades
culturais regionais sejam intencionalmente postas em evidéncia, exaltadas em relagdo a
outras” (ARENDT, 2014, p. 32), j4 que, do ponto de vista do autor, a “[...] categoria
“literatura regional” surge como alternativa viavel para englobar nao s6é o regionalismo
literario, como também as outras obras ambientadas ou produzidas na regiao” (ARENDT,
2014, p. 33). Em suma, o autor defende que o papel da literatura ao aliar-se ao regionalismo é
de

[...] preservar ou revalidar uma linguagem e um conjunto de habitos em vias
de extingdo; tentar impedir o avanco da mecanizagao e da indUstria sobre as
formas tradicionais de producdo; construir mitos de origem e exaltar os
fundadores da regido; defender os valores naturais em oposicdo aos
artificiais [...]. (ARENDT, 2014, p. 31).

José Mauricio Gomes de Almeida (1999), autor ja citado neste trabalho, também
apontou em seu texto sobre A tradicéo regionalista no romance brasileiro, um pensamento
semelhante ao de Jodo Claudio Arendt, ao afirmar que para uma obra literaria ser considerada
regional, ela deve ndo apenas estar localizada em uma dada regido, mas também retirar a
“substancia real desse local” (ALMEIDA, 1999, p.128). Nesse sentido, podemos dizer que,
embora o autor de Estive la fora apresente também em sua obra um espaco distinto do rural,
ou seja, 0 espaco urbano do Recife, 0 mesmo ndo deixa de apresentar, baseado em sua
experiéncia pessoal, a substancia real do sertdo dos Inhamuns. Dessa maneira, podemos dizer
que o uso do termo regionalista para definir as obras de Ronaldo Correia de Brito ndo parece
equivocado, conforme tentamos demonstrar, analisando alguns aspectos do romance em foco.
Cabe lembrar ainda que varios criticos repartem a opinido de que ao deixar de lado a
“dimensao desaprovadora que avilta ou subtrai o valor literario das obras, bem como a ideia
de alienagéo e coisificagcdo, permanece a possibilidade de aplicacdo do termo em narrativas
cujo conteudo se assemelha [...] como proprio do regionalismo” (LEONEL; SEGATTO,
2010, p.1043). Tal é o caso de algumas produgdes contemporéneas, conforme indicamos
anteriormente.

Vimos, portanto, através da analise de Estive la fora (2012), que a mesma dialoga com
a tradicdo, ndo apenas pela escolha do espaco narrativo, mas também atraves dos

personagens, que ao se deslocarem do espaco rural para o urbano precisam se adaptar a este
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meio, que se apresenta com caracteristicas culturais proprias, diferentes do sertdo do
Inhamuns, de onde se originam as personagens principais do romance. Além disso, ao compor
0 seu romance com alguns tracos do regionalismo praticado em diferentes momentos de nossa
literatura e por diferentes autores, o autor contemporaneo demonstra que a0 mesmo tempo
que mergulhou na tradi¢do regionalista, também acompanhou as transformagfes apontadas
por essa tendéncia ao longo do tempo, levando-a, inclusive, a ser vista como uma narrativa
universal. Tudo isso nos leva, portanto, a considerar a ficcdo correiana aqui analisada como
uma possibilidade daquilo que foi denominado com um tipo de “regionalismo revisitado”
(PELLEGRINI, 2004, p.129). Embora muitos criticos queiram negar a presenca dessa
tendéncia na literatura brasileira contemporéanea, ndo podemos esquecer que o regionalismo
sempre expressou a questdo do subdesenvolvimento do nosso pais, por este motivo, ele pode
ser visto como uma tendéncia que “[...] existiu, existe e existira enquanto houver condicdes
como as do subdesenvolvimento, que forcam o escritor a focalizar como tema as culturas
rasticas mais ou menos a margem da cultura urbana” (CANDIDO, 2002, p.86).

O fato de o autor utilizar-se também de um cenério urbano, que também serviu para
introduzir questdes historicas do nosso pais, como €é o caso da ditadura militar, para revelar a
constante migracdo de jovens nordestinos, que assim como os personagens Cirilo e Geraldo
saiam do interior do Ceara para estudar em algum curso universitario na cidade do Recife, 0
mesmo acaba apontando para a forte ligacdo existente entre essas duas regides do pais, o
espaco rural e o espaco urbano, ja que isso revela que as areas urbanas, embora
tradicionalmente caracterizadas “[...] pela diversidade, pelo universalismo e pelo
cosmopolitismo, ndo possuem existéncia independente das regifes. Nao sdo ilhas auto-
suficientes, em conexdo apenas com outras ilhas urbanas e “ndo-regionais” (ARENDT, 2014,

p.32). Ou seja,

O seu universo cultural, a0 mesmo tempo em que transborda as fronteiras
imaginarias e age sobre o entorno rural, também recebe o impacto dos
valores que pretende negar ou sobrepujar. As fronteiras, portanto, sdo antes
espacos de comunicagdo, troca e intercAmbio, do que de segregacéo,
autonomia e isolamento. Em razdo disso, nenhuma literatura “urbana” esta
isenta de regionalidades ou de regionalismos, ja que os espacos geograficos
compdem-se pela sobreposigdo de fendmenos culturais diversos, resultando
em “condensagdes espaciais”. O urbano, assim, ndo é puramente urbano,
nem o rural é totalmente rural. (ARENDT, 2014, p.32).

Pode-se dizer, portanto, que
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Existem particularidades que diferenciam cidade e campo, mas ambos 0s
espagos ndo sdo impermeaveis ao que se afigura como valor supostamente
alienigena. Se as regifes existem como fendmenos empiricos, discursivos ou
simbolicos capazes de organizar espacialmente a vida social, isso significa
que delas também fazem parte as cidades — as quais, por sua vez, contribuem
para a diversidade das paisagens culturais regionais e podem ser, igualmente,
inseridas em programas regionalistas. (ARENDT, 2014, p.32).

Tudo isso pode ser compreendido como uma prova de que a literatura de Ronaldo
Correia de Brito, mesmo preservando um traco comum as narrativas contemporaneas, que é
apresentar como foco principal a realidade urbana, também preserva o cenario regional, que
como vimos “[...] subsiste até hoje na literatura brasileira desde o século XIX, e [...] continua
sendo um dos alicerces da opgdo pelo realismo” (SCHOLLHAMMER, 2011, p.78). Por isso,
podemos dizer que, assim como o protagonista do seu romance, 0 escritor cearense também
afundou o seu pé na tradicdo na hora de compor a sua ficcdo, mas sem deixar de manter o seu
olhar atento também as questdes atuais.

O retorno a tradicdo regionalista de nossa literatura se constituiu, portanto, como algo
de extrema importancia para compreendermos ndo apenas as mudancas apresentadas pela
tendéncia regionalista no decorrer do percurso histérico de nossa literatura, mas também o
modo como ela se apresenta na narrativa contemporanea de Ronaldo Correia de Brito, que,
como vimos, é um exemplo de que o regionalismo, de fato, ndo se esgotou com as producdes
rosianas, como afirmam os criticos; pelo contréario, ele permanece vivo até os dias atuais, mas

com novos contornos, atualizado. E por que nao dizer revisitado?
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