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RESUMO

Este trabalho pretende oferecer uma leitura do romance Niebla (1914), de Miguel de
Unamuno, a partir de algumas formulacGes de Mikhail Bakhtin sobre a carnavalizacao
literaria, presentes em Problemas da Poética de Dostoievski. A aproximacdo do
romance com a teoria bakhtiniana se justifica, uma vez que tanto em Niebla quanto nas
formulacBes de Bakhtin pode-se notar, como pano de fundo, o carater critico da
subversdo da norma literaria por meio do “sério-cébmico”. Para isso, apresentamos
alguns aspectos do comico que, em Niebla, encontram-se imbricados, em certa medida,
com as ideias filoséficas do autor. Em seguida, apresentamos uma leitura de alguns
aspectos da carnavalizacdo literaria em Niebla, oriundos do campo do “sério-cémico”,
que corroboram com o carater inovador do romance em uma época em gue a convengao
realista ainda era forte na Espanha.

Palavras-chave: Literatura espanhola; humor; carnavalizagdo literaria.



RESUMEN

Este trabajo pretende ofrecer una lectura de la novela Niebla (1914), de Miguel de
Unamuno, a partir de algunas de las formulaciones de Mijail Bajtin, en Problemas de la
Poética de Dostoievski, sobre la carnavalizacion literaria. La aproximacion de la novela
de Unamuno con la teoria de Bajtin se justifica, puesto que se pude notar -- tanto en
Niebla como en las formulaciones de Bajtin -, el caracter critico de la subversion de la
norma literaria a través del llamado “sério-comico”. Para ello, se presentan algunos
aspectos de lo comico en Niebla, que se encuentran imbricados, en cierta medida, en las
ideas filosoficas del autor. En la sequencia, se presenta una lectura de algunos aspectos
de la carnavalizacion literaria en Niebla, oriundos del campo ‘“serio-comico”, que
confirman el carécter innovador de la novela en una época en que todavia la convencion
realista era bastante fuerte en Espafia.

Palabras-clave: Literatura espafiola; humor; carnavalizacion literaria.
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INTRODUCAO

Na tentativa de apreender criticamente a arte que compreendeu o final do
século XIX e a primeira metade do século XX, Umberto Eco elaborou o conceito de
obra aberta. Esse tipo de obra exige do leitor uma participacdo ativa com o intuito de
perceber as varias possibilidades de interpretacdo. Dentro deste contexto histérico, esta
inserido o romance Niebla, uma obra que exige a participacédo ativa do leitor e também
da critica, tanto na época de sua publicacdo, quanto contemporaneamente.

Eco (2008) diz que “as coisas de que nos fala [a obra] nos aparecem sob
uma luz estranha”, outras nos falam de coisas sob uma niebla. Nesse sentido, Niebla
(1914), de Miguel de Unamuno, confundiu e fundiu a critica sob os diversos aspectos
que compreende sua construcdo e suas multiplas aberturas. Overaas (1993) afirma que
em razdo da fama de Unamuno e de sua personalidade ainda é dificil ignorar a biografia
historica do autor para analisar suas obras. Além disso, a obra do autor basco é estudada
tanto por filésofos quanto por criticos literarios, e que nem sempre as diferencas entre
esses objetos tém sido respeitadas. Em certo sentido, essas abordagens, que buscam
compreender e interpretar as obras — sejam elas literarias ou ndo — a partir das suas
concepcdes filosoficas, foram fomentadas pelo proprio Unamuno.

Com o objetivo de ressaltar a construcdo literaria da obra do autor — mais
especificamente, de Niebla —, a partir de uma perspectiva ainda pouco explorada, a
organizacdo deste trabalho se inseriu, em certa medida, na tradicdo de conhecer um
pouco da vida “del hombre de carne y hueso” Miguel de Unamuno e da trajetoria do
autor para entender em que momento historico ela se insere.

Nesse sentido, o capitulo 1 “Miguel de Unamuno: De mi vida” pretendeu
apresentar um pouco da trajetdria pessoal, profissional e intelectual que algou o autor ao
grau de prestigio e importancia que atingiu ainda em vida.

No segundo capitulo “Uma leitura do humor em Niebla” propomos uma
leitura de Niebla a partir de uma perspectiva pouco explorada pela critica nas obras
literdrias do autor: o humor e suas facetas. Em seguida, mostraremos este aspecto
humoristico a partir dos conceitos de carnavalizacdo literaria propostos por Mikhail

Bakhtin em Problemas da Poética de Dostoiévski.

10



No capitulo 3, “Aspectos da carnavalizacdo literaria em Niebla”,
procuramos explorar os aspectos da carnavalizacdo literaria em Niebla a partir da
perspectiva bakhtiniana. Considerando-se Niebla como uma obra de ruptura com a
convencdo realista ainda vigente na Espanha da época. Sua inovagdo consiste no
obscurecimento de certas estruturas tradicionais do romance, como a marcagdo de
tempo, a delimitacdo do espaco, a caracterizacdo fisica e psicologica das personagens.
Nessa perspectiva, a proposta de Unamuno dialoga com as proposi¢des de Bakhtin
sobre a carnavalizacdo da literatura, no sentido de que ambas tém em comum a

descanonizacgdo de uma determinada tradigéo.
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CAPITULO 1:
MIGUEL DE UNAMUNO: DE MI VIDA!

1 O titulo refere-se a um livro com varios artigos de Unamuno, publicado postumamente.
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Tal es la agonia de don Miguel de Unamuno,
hombre en lucha, en lucha consigo mismo, con
su pueblo y contra su pueblo, hombre hostil,
hombre de guerra civil, tribuno sin partidarios,
hombre solitario, desterrado, salvaje, orador en
el desierto, provocador, vano, engafioso,
paraddjico, inconciliable, irreconciliable,
enemigo de la nada y a quien la nada atrae y
devora, desgarrado entre la vida y la muerte,
muerto y resucitado a la vez, invencible y
siempre vencido. (RETRATO DE UNAMUNO
POR JEAN CASSOU, 2005, p. 582). 2

Quem foi Miguel de Unamuno? Fildsofo ou escritor literario? E como se
define um grande escritor literario? Pela forma ou pelo conteudo de sua obra?

A epigrafe que abre este capitulo nos da uma ideia da personalidade de
don Miguel de Unamuno, um homem em constante luta consigo mesmo e com seu
povo. As referéncias a sua personalidade sdo de um homem solitéario, desterrado de sua
terra natal, que corroboram com a ideia de um homem sério, imagem gue sera acentuada
pelo carater tragico de sua obra. No entanto, Jean Cassou fala também para um
“Unamuno provocador, vano, engafioso, paradojico”, apontando para uma figura
também, em certo sentido, humoristica.

Nesse sentido, pode-se notar que quando se trata de Miguel de Unamuno
algumas definicdes ou classificagdes escapam a critica. Alguns o consideram em maior
grau um filésofo, outros que se trata de um escritor literéario. Isso porque o conjunto de
sua € vasto e amplo: conta com seiscentos trinta e um ensaios publicados, oitocentos
artigos em jornais e revistas da Espanha e América Latina, cinco romances, oito novelas
e cento cinquenta e dois contos, oito livros de poemas e mais cento e onze poemas
dispersos em publicacfes, e mil setecentos e cingquenta e cinco poemas inéditos.
Escreveu cinguenta e quatro prologos, proferiu mais de cem conferéncias, e entre suas
correspondéncias contam mais de mil cartas, ademais de obras teatrais. Sua biblioteca
em Salamanca contava com mais de oito mil titulos com livros minuciosamente lidos.

Esses numeros podem mostrar ndo somente o volume de sua obra, mas

também as suas distintas facetas. E comum nos deparamos com a tendéncia dos criticos

2 Este texto foi escrito por Jean Cassou na ocasido da publicacdo do ensaio Cémo se hace una novela
(1927), de Miguel de Unamuno. O ensaio foi escrito e publicado na Franca enquanto Unamuno
permanecia exilado. Posteriormente, foi publicado na Espanha.
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em dividir a obra de Unamuno em compartimentos mais ou menos estanques: literatura,
filosofia, teologia, politica, jornalistica e ainda a obra resultante de sua figura publica.
No entanto, Roberts (2007) diz que essas divisdes acabaram obscurecendo o principal
papel que Unamuno desempenhou e foi a vértebra central de toda sua obra: o intelectual
moderno. Este estudioso unamuniano faz uma analise da maneira que bilbaino foi se
autoconstruindo como um intelectual, e que por essa razdo, h&d complexos vinculos entre
suas obras literérias e filosoficas, que sdo as mais conhecidas, mas também com artigos
jornalisticos, que s&o menos conhecidos do publico.

Agnes Moncy em seu trabalho La creacion del personaje en las novelas
de Unamuno (1963) destaca a importancia da personalidade e da biografia de Unamuno.
A autora acredita que € preciso entender essa personalidade e até que ponto foi
determinante em seu pensamento e, consequentemente, em seus personagens literarios.
Moncy adverte que seu estudo ndo se trata de uma critica literaria diretamente apoiada
na biografia do autor, mas que: “Si se recurre a la biografia, que él iguala a la obra
literaria, es porque prescindir de aquélla, es renunciar a entender a fondo ésta. Para
Unamuno, la obra literaria no esta separada de la vida, y mucho menos de la suya”.
(MONCY, 1963, p. 11). Nota-se também, na abordagem desta autora, que ha uma

relagdo intrinseca entre a vida e a obra literaria de Unamuno, afirmando que:

Las obras literarias de Unamuno no son creaciones artisticas en cuanto a su
objetivo: no se proponen crear arte. Son una verdadera recreacion del autor,
del hombre y del filésofo vital que queria y tenia que re-elaborar su vida y
sus preocupaciones en las vidas de sus personajes. Ellos forman su
pensamiento porque lo viven. [...]. (MONCY, 1963, p. 12).

Caminhando neste sentido, objetivamos, neste capitulo, apresentar alguns
episédios da trajetéria e do universo que constituiram o autor histérico Miguel de
Unamuno que, de acordo com Inman Fox (1997, p. 113), é a figura mais interessante
entre os primeiros intelectuais da Espanha capaz de “alternarse en él — casi siempre de
manera paradojica — un intelectualismo profundo con una intensa actividad politica”. A
ideia desse breve panorama é que ele corrobore, em alguma medida, para as condi¢coes
de producdo e amplie a interpretacdo da obra do autor, sobretudo do nosso objeto de
pesquisa, Niebla.

O capitulo também tem um proposito didatico de apresentar a figura do

autor, famoso na Espanha, mas que no Brasil ainda é pouco estudado.
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1.1. Recuerdos de nifiez y mocedad?®

De los cuatro Migueles que asumen y resumen las
esencias de Espafia (Miguel Servet, Miguel de
Cervantes, Miguel de Molinos y Miguel de Unamuno)
es Unamuno el altimo en el tiempo, de ningin modo el
menor de los cuatro gigantes. (Antonio Machado,
1938).

Miguel de Unamuno y Jugo nasceu em 29 de setembro de 1864, “en esa
segunda mitad del siglo XIX, época afiloséfica, positivista, tecnicista, de pura historia y
de ciencias naturales, época en el fondo materialista y pesimista” (UNAMUNO, 2008,
p. 311), na cidade de Bilbao, Pais Basco. Essa regido, localizada ao norte da Espanha,
historicamente marcada por conflitos, possui lingua e cultura proprias. Para Ferrater
Mora (1957, p. 11), “Este simple dato comienza por trazar un marco en el que se
trasluce lo que nuestro autor va a sobreabundar: el conflicto.” Foi o terceiro filho do
comerciante Félix de Unamuno com sua sobrinha, Salomé de Jugo y Unamuno,
dezessete anos mais jovem.

A morte, um de seus grandes temas, esteve presente na vida do escritor
desde a infancia. Aos seis anos, em 14 de julho de 1870, morre seu pai de tuberculose®
(JUARISTI, 2012), deixando-lhe apenas poucas lembrangas: “apenas me acuerdo de él
y no sé si la imagen que de su figura conservo no se debe a sus retratos que animaban
las paredes de mi casa” (UNAMUNO, 2005, p. 397). Entre essas poucas memorias, ele
destaca a seguinte:

Le recuerdo, sin embargo, en un momento preciso, aflorando su borrosa
memoria de las nieblas de mi pasado. Era la sala en casa un lugar casi
sagrado, a donde no podiamos entrar siempre que se nos antojara, 10s nifios
[...] Un dia en que mi padre conversaba en francés, con un francés, me colé
yo a la sala, y de no recordarle si no en aquel momento, sentado en su butaca,

frente a Monsieur Legorgeu, hablando con él en un idioma para mi
misterioso, deduzco cuan honda debié de ser en mi la revelacion del misterio

3 Recuerdos de nifiez y mocedad € o titulo de um livro de Unamuno publicado em 1908, em que conta
suas memodrias de infancia.

4 Laureano Robles, com base em um texto de Unamuno, baseia-se na hipétese de um suicidio. No entanto,
Juaristi (2012) afirma que essa hip6tese ndo se sustenta por ndo haver relatos nem provas. Adotamos a
posicdo de Juaristi (2012), mas sem descartar totalmente a hipétese de Robles, pois o proprio Juaristi
(2012, p. 58) afirma que: “Cualquier psicoanalista veria en la parquedad de los recuerdos paternos de
Unamuno un fenémeno de represion causado por trauma”, no entanto, ndo diz qual a natureza desse
trauma.
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del lenguaje. [...] jLuego los hombres pueden entenderse de otro modo que
como nos entendemos nosotros! Ya desde antes de mis seis afios me heria la
atencion el misterio del lenguaje; jvocacion de fil6logo! (UNAMUNO, 2005,
p. 397-398).

Neste trecho, Unamuno chama a atencdo para o misterio del lenguaje,
mistério sobre o qual se debrucara e lutard durante toda sua vida, e que também sera
matéria de discuss@o no interior do romance Niebla, nosso objeto de estudo. Além
disso, o autor destaca sua vocacion de fildlogo, que Ihe rendeu o dominio, a0 menos no
que diz respeito a leitura, de varios idiomas, como o alemdo, italiano, inglés, latim,
grego, dinamarqués, além do francés, basco e castelhano. E importante salientar que
desenvolveu essa aptiddo com linguas estrangeiras para ler algumas obras no idioma
original. Assim, aprendeu dinamarqués para ler a obra do fildsofo Kierkegaard.®

Um ano ap0ds a morte de seu pai, sua irmad mais nova, que tinha um ano,
falece. O lar da familia Unamuno y Jugo, que ainda estava em estado de luto pela morte
do pai, torna-se um ambiente de atmosfera nebulosa. O pequeno Miguel passa a se
sentir sozinho em sua propria casa. Em um de seus escritos, recorda a vida em familia
dizendo: “En esto que llaman clase media todo es triste, la vida contradiccién y lucha y
como se procura matar el instinto, el hogar no es hogar ni la familia es familia.”
(UNAMUNO apud RABATE; RABATE, 2009, p. 23, grifo nosso). Podemos notar
neste trecho que Unamuno faz uma critica a classe média de sua época e a familia que a
compunha, quando ele diz “matar o instinto”, é provavel que se refira a imposi¢ao do
luto, a forca da igreja catdlica sobre as familias na época, que exigiam das criancas
comportamentos e sentimentos impréprios a sua idade. Unamuno teria uns sete anos
nessa época.

Ainda na tenra idade, aos dez anos, Unamuno vivencia a Terceira Guerra

Carlista (1872-1876)° e vé sua cidade, Bilbao, ser bombardeada e invadida.

Me acuerdo bien del dia 21 de febrero, en que empez6 el bombardeo.
Habianlo anunciado, pero muchos lo tomaban a broma. Mi hermana mayor y
yo estdbamos en el mirador de nuestra casa de la calle de la Cruz esperando a

° Soren Kierkegaard (1813-1855), fildsofo dinamarqués considerado um dos primeiros existencialistas.
Unamuno foi um grande admirador de suas ideias, as quais constituem um dos pilares da formacéao de seu
pensamento filosofico.

¢ Durante o século XIX, na Espanha, ocorreram trés guerras civis que ficaram conhecidas como Guerras
Carlistas. Os conflitos foram motivados pela sucessdo ao trono Fernando VII, que morreu em 1833, e
envolveram os conservadores, partidarios de Carlos Maria Isidoro de Bourbon — irmédo de Fernando VII —
e os liberais, partidarios de Isabel Il — filha de Fernando VII —.
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lo que hubiera; y una de las primeras bombas que llegaron a la villa, creo que
la primera, cay0 dos o tres casas mas abajo de la nuestra. Empezd la
confusion, el cierre de tiendas; vinieron a buscarnos y nos bajaron a la
confiteria, donde nos reunimos casi todos los vecinos de la casa. Las mujeres
lloraban algunas, los hombres trataban de animarse animandolas.
(UNAMUNO, 2005, p. 438).

No entanto, apesar de se tratar de uma guerra, aos dez anos de idade isso
ndo parece ter muito significado. Por isso, Unamuno recupera a memoria da infancia de
como ele, ainda crianga, a enxergou:

Para los nifios, jqué hermosos dias aquellos sin colegio, aquellos dias de
ansiedad del 74! Alli se divertian los chiquillos de Arana en hacer e formar
ejércitos de pajaritas de papel, en alinearlos tocando pasos funebres... Cuando
la bomba caia cerca, a recoger los cascos, juf! y jcomo quemaban! La casa de
enfrente estaba apuntalaba y con sus escombros bombardeaban una tienda
abandonada, derribaban a pedradas los taburetes amontonados en el

mostrador, bajo en cual se escondian los sitiados en chanchitas. En unos dias
de respiro hubo colegio. (UNAMUNO apud RABATE, 2009, p. 49).

Em setembro de 1875, Unamuno presta exame para cursar 0os estudos
secundarios no Instituto Vizcaino’, uma prestigiada instituicio de sua época.
Es un momento solemne el de la entrada en la segunda ensefianza. Para unos
marca el uso del pantalén largo, para otros el de relo, para todos el principio
de la edad del pavo y de las concupiscencias del saber. Ibamos a aprender la

lengua en que los curas dicen misa, las cosas todas que han pasado en el
mundo [...]. (UNAMUNO apud RABATE; RABATE, 2009, p. 53).

1.1.1. De Bilbao a Madrid

Aos dezesseis anos, em 1880, muda-se para Madri para “estudiar
Filosofia y Letras henchido de ilusiones, que en parte se ajaron para engendrarme otras,
y éstas, otras a su vez.” (UNAMUNO, 2005, p. 468). O jovem Unamuno sente-se
bastante solitario na capital e a auséncia de sua mde e de sua namorada, Concha
Lizarraga, causa-lhe bastante inquietude. No entanto, essa soliddo faz que ele se dedique
ainda mais aos estudos.

Por volta de 1883, comeca a estudar aleméo, idioma da moda entre os
estudantes da Espanha, e inicia a leitura e a traducdo das Criticas de Kant e da Logica

de Hegel (RABATE, 2009). Sua formacgio é majoritariamente autodidata e, depois de

7 Com a morte de seu pai, mantenedor do lar, Unamuno segue seus estudos gracas a pequena fortuna de
sua avo, Benita, que tinha preferéncia por ele entre todos os netos.
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entrar em contato com a ciéncia positivista® e com a filosofia dialética, passa pela
primeira crise religiosa e deixa de frequentar as missas. Além disso, seu contato com o
pensamento desses autores gera uma notdria mudanga no campo de suas ideias, o que
acaba causando um grande mal-estar em sua relacdo com a mée e a namorada, que
permaneciam fiéis aos preceitos religiosos da Igreja Catdlica. Seus retornos a Bilbao
tornam-se cada vez mais pesarosos.

Sua vivéncia na universidade, além de mudar suas ideias com relagdo ao
pensamento religioso, também o desperta para 0 pensamento politico. E neste periodo
que passa a Se preocupar com outro assunto que, posteriormente, também se torna um
importante tema de sua obra: o deploravel clima cultural, politico e social da Espanha.
Em uma época em que cerca de 70% da populacdo era analfabeta, Unamuno recebe o
titulo de licenciado em Letras e Filosofia e doutora-se, com notoriedade, defendendo

uma tese intitulada Critica del problema sobre el origen y prehistoria de la raza vasca®.

1.1.2. De volta a Bilbao

Unamuno volta a Bilbao com o objetivo de prestar concurso publico para
professor, pois queria “venir a mi villa natal como catedratico de Psicologia” no
Instituto Vizcaino e se casar com Concha. No entanto, seu projeto ndo se concretizou,
pois, embora tenha estudado bastante para o concurso, ndo foi aprovado.
Posteriormente, ao analisar o resultado do concurso, Unamuno considerou que foi
reprovado porque a comissdo avaliadora julgou-o demasiadamente materialista, e isso
se contrapunha aos pressupostos do ensino vigentes na época.

De acordo com Chabran (1998), Unamuno, ao preparar-se para 0
concurso, leu todos os estudos mais avangados de psicologia fisioldgica que havia na
época, que eram os de Wilhelm Wundt®, Alexander Bain!!, Théodule Ribot*2. No

8 Fundada por Charles Darwin (1808-1882). Darwin morreu no ano que Unamuno cursava a faculdade e,
provavelmente, deve ter tomado conhecimento deste evento.

9 A tese tinha cerca de 40 paginas e foi lida no dia 20 de junho de 1884.

10 Wilhelm Maximilian Wundt (1832-1920) é considerado um dos fundadores da moderna psicologia
experimental.

11 Para este psicélogo escocés (1818-1903), a psicologia, para ser considerada uma ciéncia, deveria
recorrer a observacdo e a experimentagdo como métodos de investigacéo e deveria formular leis objetivas.
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entanto, a psicologia que era aceita e ensinada nas conservadoras escolas da Espanha do
final do século XIX estava fundamentada na neoescolastica, com raizes no pensamento
de S&o Tomas de Aquino, ou seja, como uma ciéncia da alma (CHABRAN, 1998).
Assim, o individuo era uma alma que utilizava um corpo, e o estudo da psicologia, da
I6gica e da ética tinham como propésito fazer que o individuo conhecesse a Deus e, com
1SS0, conseguisse sua salvagao.

Portanto, a andlise posterior de Unamuno acerca de sua reprovagdo no
exame para ingresso na carreira de professor do Instituto Vizcaino faz sentido, pois suas
ideias materialistas eram demasiadamente avancadas e contrarias as finalidades das
instituicOes de ensino, ainda tdo fincadas na religiosidade catolica.

O interesse pela psicologia, nesta época, o fez proferir uma palestra sobre
o funcionamento da memoria e seu mecanismo:

Me habia preparado con varios libros, pero la base principal era la
monografia sobre las enfermedades de la memoria del mecanicista Ribot, que
por entonces me tenia sorbido el seso. jQué libresco que era yo entonces! Y
iqué seco! La vida me ha venido dando jugo y haciéndome duefio de libros,
de esclavo que era de ellos. Aquella conferencia fue una cosa formidable de
citas y referencias. Mis oyentes debieron de marchar diciéndose con

asombro: jpero cuanto ha leido y cuanto sabe este muchacho!, y no creo que
sacaran mas en limpio. (UNAMUNO, 1979, p. 67).

Formado e sem emprego, j& que ndo havia sido aprovado para a céatedra
de psicologia, Unamuno encontrava-se em uma situacdo financeira dificil. Para
contorna-la, comeca a dar aulas particulares e, paralelamente, continua se preparando
para outros concursos. Em suas primeiras experiéncias em escolas publicas, comeca a
analisar criticamente o sistema educacional vigente:

Estoy sufriendo horriblemente en esta miseria por no poder gritar y
desenmascarar a estos miserables y calabacines. Si se penetrara en el fundo
de ensefianza publica y oficial en Espafia, esta entregada toda ella a espiritus

cobardes y encogidos, gentes vulgares y rutinarias, cuya vida es vegetar,
molleras vacias. (UNAMUNO apud RABATE; RABATE, 2009, p. 25).

Estudou o sistema nervoso, a memdria e os habitos. Foi ele quem, pela primeira vez, utilizou a expressao
“aprendizagem por tentativa e erro”. Em 1876, fundou a primeira revista de Psicologia Mind (Fonte:
<http://www.infopedia.pt/$alexander-bain;jsessionid=R8BEbjImbGXgqNOMHV4Faog>. Acesso em: fev.
2016).

12 psicélogo francés (1839-1916) responsavel pela introducdo da psicologia experimental na Franca.
Enunciou as leis da dissolugdo da memoria: as recordacBes mais recentes, mais complexas e sem
significado afetivo desaparecem mais depressa do que as recordacfes antigas, simples e carregadas de
emogdes (Fonte: <http://www.infopedia.pt/$theodule-ribot>. Acesso em: 10 fev. 2015).
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Neste ultimo excerto, em que Unamuno censura a postura de seus
colegas de docéncia, pode-se que seu pensamento critico comeca a ganhar tonalidades
mais fortes e surge um dos tragcos mais importantes do jovem Unamuno, o qual se
intensificara durante sua vida — 0 pensamento critico acerca da situacao de seu pais, em
varios ambitos. Para Roberts (2007, p. 13), esse papel é tdo fundamental que se torna o
“principio organizador de toda su vida y su obra y punto clave para una comprension
mas profunda y completa de sus escritos”. Roberts (2007, p. 13) acrescenta a
importancia desse papel afirmando que ele é:

El punto de conexién entre las muchas y variadas preocupaciones de Don
Miguel en lo concerniente a la actuacion y representacion de un papel, asi
como a su concepcién del yo y los demas, la lectura y la escritura, el estilo y

los géneros literarios, los valores nacionales y la comunidad, y la ideologia y
la praxis politica. (grifo do autor).

Apobs ser reprovado em quatro concursos, mesmo sem conseguir a
estabilidade financeira que buscava, resolve se casar com Concha, pois ndo suportava
mais sua auséncia. Unamuno a conheceu quando tinha apenas 12 anos, no catecismo, e
foi o “primer y Unico amor de este gran mondégamo” (PONCELA, 1953, p. 16). Ela era
sua vizinha em Bilbao, mas, com a morte do pai, mudou-se com a familia para
Guernica.

Finalmente, em 1891, Unamuno — com 27 anos — € aprovado para catedra
de Lingua Grega, na Universidade de Salamanca. Embora ndo fosse a vaga que
almejava de fato, mas depois de varios concursos frustrados e recém-casado com

Concha, o0 ambicionado cargo de professor em uma universidade veio em hora propicia.

1.2 Salamanca: su hogar espiritual até a morte

Em 1891, a cidade de Salamanca, provincia da Comunidade Auténoma
de Castilla y Ledn, apesar de seus 23 mil habitantes, era conhecida como a “Cidade da
Morte™3, pois parecia ter parado no tempo. Ainda hoje, é uma cidade com varios

monumentos oriundos da Idade Média, do Renascimento e das épocas classicas e

13 1sso porque, na época, o nimero de mortes na cidade de Salamanca superava o nimero de recém-
nascidos. Em um periddico da cidade, El Adelanto, de 5 de novembro de 1891, um periodista exclama:
“;Qué horror!: Defunciones: 96, nacimientos: 51”. No entanto, o €xodo rural passou a compensar esse
desequilibrio demografico (RABATE; RABATE, 2009, p. 119).
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barrocas. Collete Rabaté e Jean-Claude Rabate (2009, p. 119) retratam a cidade com um

punhado de casas encolhidas entre muralhas do século XII, que, vistas de fora, parecem

“un breve caserio apretado con los salientes de sus torres monumentales”. Ademais, a

cidade tem um aspecto sujo com ruas estreitas e umidas: “las calles y plazuelas

presentan un aspecto inmundo, que seguramente no tiene la mas pobre y miserable aldea
de Marrocos” (RABATE; RABATE, 2009, p. 119).

No entanto, Unamuno parece ndo se incomodar com essa paisagem, pois

h& um aspecto que o agrada na cidade de Salamanca: a existéncia de uma boa biblioteca

com notaveis obras de grego, algo fundamental para desenvolver seu novo trabalho.
Né&o obstante, Ferrater Mora (1957) acrescenta que:

En Salamanca comenzé una nueva época que, con diversas vicisitudes mas o

menos largas y entreverada de experiencias mas o menos profundas y

decisivas, perdur6 hasta el fin de su vida, pues Salamanca fue més que un

destino administrativo: fue un incesante y hondo descubrimiento de si

mismo, de sus posibilidades [...]. Para servir de marco a estas vivencias,

pocas ciudades mas adecuadas que Salamanca: penetrada de silencio y de

historia, entremezclada el agora con el campo, la desnudez con el barroco, la

vastedad de llanura con la elevacion de la sierra, podia alli descubrirse lo

permanente por debajo de lo fugaz, la roca viva de la eterna tradiciéon por

debajo del tumulto incesante de la historia. (FERRATER MORA, 1957, p.
24).

Antes mesmo de iniciar seu trabalho como catedratico da Universidade
de Salamanca, Unamuno ja se dedicava a publicacdo de artigos em periddicos. Em
Salamanca, comeca publicando artigos de costume, mas, logo em seguida, publica um
texto de tom politico sobre as tensées locais.

Sorprende la soltura con que el joven catedratico se mueve en las aguas
turbias de la politica salmantina colaborando inmediata y activamente en la
prensa republicana. Segun uno de sus estudiantes del momento, F. Rodriguez
Fornos, “la ciudad comienza a preguntarse si Unamuno es creyente, ateo,

loco, sabio, filantropo egolatra”, pero todos los estudiantes “son de Unamuno
sin discutirlo”. (RABATE; RABATE, 2009, p. 125).

A Universidade de Salamanca, fundada em 1218, uma das mais
respeitaveis durante a Idade Média, estava atravessando um periodo de larga decadéncia
no século XIX. Contava com um quadro de mais ou menos cinquenta professores, com
idade média de 49 anos; Unamuno, com 27, era um dos mais jovens (RABATE;
RABATE, 2009, p. 125). Em 2 de outubro de 1891, Unamuno da sua primeira aula de
grego na universidade. Desde o comego chama a atencdo por seu modo de ser e de se
comportar em um ambiente marcado por uma serie de convencdes tradicionais, seja

abrindo méo de algumas formalidades, como deixar as janelas abertas e ndo dar aulas
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sobre a plataforma, ou pelo modo afetuoso como tratava seus alunos, prescindindo do
habitual tratamento formal e distante. Sobre 0 método de ensino, Unamuno também
causava certo estranhamento ao discordar do que usualmente se aplicava e por
implementar seu proprio método, que utilizava enquanto era professor particular. No
entanto, a maioria de seus colegas ndo aprovava essa postura e alguns ficavam
escandalizados. Sobre essa experiéncia, Unamuno conta em uma carta a Juan Arzadun:
Cuando dije yo al catedrético de Literatura Espafiola que, si yo la explicara,
me pasaria cada curso haciéndoles leer a los alumnos obras escogidas de dos
o tres, o cuatro (aunque fuera uno s6lo) autores y comentandolas y
criticandolas, se escandalizd. Le parece mejor decirles: Calderén naci6 tal
afio, escribi0 tales obras, su estilo es de esta o de la otra manera, tiene estos o
los otros defectos; contar cuatro argumentos de sus obras, y a otro autor,

porque si no ¢como podrian darse en un curso todos los principales autores?
(UNAMUNO, 1996, p. 36).

Na mesma carta, Unamuno faz uma dura critica sobre o ensino
universitario:
No puedes formarte una idea de los efectos destructores de nuestra ensefianza
oficial. Como si el pueblo espafiol no estuviera bastante entontecido y
embrutecido y la ignorancia no fuera aqui grande, las Universidades llevan la
mision de pervertir las inteligencias remachando la obra venenosa de los
institutos. Imaginate que un Catedratico de Literatura Griega no sabe griego,

ni ha leido los clasicos, si nos es traducido, y esta dicho todo. (UNAMUNO,
1996, p. 36).

Concomitantemente ao exercicio docente na Universidade de Salamanca,

Unamuno se dedica a traducdo, uma vez que tem bom conhecimento de francés,

italiano, grego, latim e domina bem o alemé&o e o inglés. Embora essa sua segunda fonte

de renda pague valores muito baixos, Unamuno se submete a esta condicdo por

necessidade econdmica, uma vez que a familia aumentaria, pois em 3 de agosto de 1892

nasce Fernando, seu primeiro filho; 13 de fevereiro de 1894 nasce Pablo Gumercindo; 7

de janeiro de 1896 nasce Raimundo. Constituir familia era um desejo de Unamuno e ele
estava bem contente:

Cuando los veo tan frescos, vivos y sanos, deseo para ellos seguridad en el

porvenir, es cierto, pero ademds, esforzarme por modificar en cuanto mis

fuerzas alcanzan, el &mbito social en que han de vivir, legarles un nombre y

una conducta que pueda serviles de ejemplo e incentivo (UNAMUNO apud
RABATE; RABATE, 2009, p. 133).

No entanto, esse estado de bem-estar € interrompido por um drama: o

pequeno Raimundo, ainda com meses de idade, padece de meningite, doenca que o
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deixou com uma méo paralisada e hidrocefalia*.

Hasta hoy es pequefio el aumento de la cabeza y parece que la enfermedad se
ha detenido; no se cierra, sin embargo, la fontanela ni se le encajan y sueldan
las suturas de los frontales y parietales, y estd muy atontado y sin muestras de
atencion. Usted sabe cuan escasas son las posibilidades de cura 'y como no es
el peor resultado la muerte sino que ésta que se dilata afios que son afios de
imbecilidad e idiotismo para el pobre nifio. [...] Con esta desgracia hemos
estado, mi mujer y yo sin ganas para cosa alguna. (UNAMUNO apud
RABATE; RABATE, 2009, p. 133).

Os gastos ficam maiores com a doenca do pequeno Raimundo. Em razéo
disso, Unamuno aumenta o volume de trabalho a fim de ganhar mais dinheiro. Embora
estivesse fazendo uma economia severa em casa, termina o ano de 1898 em déficit. Em
18 de maio de 1899 nasce Felisa, o quinto descendente de Unamuno. Mesmo em uma
situacdo financeira desfavoravel e com mais um filho, Unamuno é um dos poucos
escritores espanhois que, ainda bastante jovem, consegue ganhar o sustento proprio e de
sua familia com trabalho estritamente intelectual. Lazaro Galdino, em marco de 1900,
escreve para Unamuno dizendo:

Es usted muy joven como hombre, y mucho méas alin como literato, y puede
V. estar satisfecho de haber conseguido el puesto que ocupa en la vanguardia
intelectual espafiola, sin dificultades y sin bajezas, con esa dignidad
indispensable en toda profesion y en la nuestra bastante rara. La sorpresa ha
sido tan grande como inesperada, si puede esperar una sorpresa, al saber que
al propio tiempo que la gloria le ha visitado la riqueza. Ningun literato
espafiol gana dinero en nuestros dias, y cada vez va siendo mas rara la

fortuna en la patria de Cervantes. Celebro que V. sea la excepcion a la regla.
(GALDINO apud RABATE; RABATE, 2009, p. 136).

No entanto, para conseguir viver de seu trabalho intelectual, Unamuno
teve de produzir muito. Além das aulas na Universidade de Salamanca, acumulava
muitas leituras, fazia traducgdes e escrevia muitos artigos para jornais, que Ihe pagavam
muito bem pelas contribuices.

Por causa do acumulo de trabalho, sua salde comeca a dar sinais de
cansaco, em que inclusive é acometido por uma doenca na visdo. Outra questdo que
ainda o preocupa bastante é a doenga de seu filho Raimundo, a hidrocefalia, que esta
progredindo. De acordo com Rabaté e Rabaté (2009), esses elementos todos somados a

sua profunda angustia mediante o porvir o afetaram profundamente, provocando uma

14 A hidrocefalia, também conhecida como “4gua no cérebro”, é caracterizada por uma infeccdo das
membranas que recobrem o cérebro, que bloqueia as vias de drenagem.
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aguda crise pessoal e religiosa em meados de 1897.

1.3. A famosa “Crise de 1897”

Unamuno era um espirito inquieto, como ele mesmo costumava se
definir. Em razdo dessa caracteristica pessoal, sofre vérias crises durante sua vida, pois
sua postura critica- questionador o leva a reflexdo continua tanto de seus valores como
do mundo que o cerca, da existéncia humana e sua finitude. E uma dessas crises, talvez
a mais famosa, ficou conhecida como a “Crise de 1897”. Alguns estudiosos afirmam
que se tratou de uma crise espiritual, em que Unamuno voltou-se contra o racionalismo
e tentou recuperar a fé religiosa catolica que tinha em sua infancia. O evento que teria
disparado essa crise seria a doenca de Raimundo, pois Unamuno estava muito abalado
com a situacdo de seu filho. Um correspondente do autor, em uma carta, sugere que o
fato de a doenga ter comprometido o desenvolvimento intelectual do menino, deixando-
0 em estado de idiotia, afetara profundamente Unamuno.

Alguns estudiosos de sua vida, como Rabaté e Rabaté (2009) e Juaristi
(2012), detalham a crise. Juaristi (2012, p. 240) conta que ela irrompeu na noite de 21
de marco de 1897 e comegou como um tipico ataque de ansiedade. Uma grande
agitacdo nervosa depois de vérias horas de insdnia, suor excessivo e dificuldade para
respirar; Unamuno sente uma dor no peito que se estende até o braco esquerdo e se
assusta ante a iminéncia da morte. Acorda Concha, sua esposa, que o tranquiliza,
abragando-o e lhe dizendo repetidas vezes: “hijo mio”. Juaristi (2012) sugere que fora
uma crise de ansiedade, facilmente tratada em nossos dias com alguns medicamentos
como calmantes, inexistentes na época.

Em uma carta a Rafael de Altamira (1866-1951), Unamuno assim
caracteriza sua crise:

Pero alla a fines de marzo cai de repente y sin saber como ni por dénde en un
estado de inquietud y angustia por el que habia pasado hace ya afios. La
obsesiéon de la muerte y mas que de la muerte del aniquilamiento de la
conciencia me perseguia. Pasé noches horribles, de insomnios
angustiosisimos, y vino a afiadirse a esto el tormento de darme a cavilar si
seria todo ello principio de trastorno mental, debido acaso a lo excesivo de la
intensidad de estudio y meditacion a que me habia entregado, un estallido de
mi intelectualizacion aguda. [...] no pensaba yo en otra cosa ni tenia el &nimo
Ileno méas que de proyectos literarios y otras vanidades por el estilo. Vivia en

pleno egocentrismo, como casi todo literato, y peregrinando a la vez por el
desierto del intelectualismo (UNAMUNO, 2002, p. 72).

24



Na imprensa de Bilbao essa crise foi comentada como um retorno de
Unamuno a religiosidade. No jornal EI Nervion, de 24 de abril de 1897, diz-se:
Se susurra en los circulos de la Villa que un distinguido escritor bilbaino que
profesé publicamente las ideas socialistas ha hecho un cambio de frente.
Afiddese que el ilustrado literato ha permanecido en Alcala de Henares unos
dias entregado a ejercicios piadosos y que publicamente se despedird de

partido politico que militaba. (EL NERVION apud RABATE; RABATE,
2009, p. 164).

Juaristi (2012) chama a atencdo para o carater dessa crise. Segundo o
autor, a maior parte dos especialistas defende ser uma crise espiritual, mas nem todos
afirmam ser uma crise propriamente religiosa. Um dado que favoreceu a adogéo desta
hipbtese, de se tratar de uma crise religiosa, foi a descoberta de um manuscrito inédito
sob o titulo de Diario intimo, por Amando Zubizarreta, em 1957. O livro, publicado em
1970, foi escrito durante a fase mais critica da crise de Unamuno.

Roberts (2007, p. 71) diz que este diario privado oferece um “vivido
retrato de la génesis de su crisis y de los complejos e intrincados movimientos de su
espiritu ocasionados por su intento de recuperacion de la sencilla fe catolica de su
juventud”. Também afirma que Unamuno detalha a perda de sua fé quando mergulhou
no pensamento racionalista e, depois, na tentativa de racionalizd-la: “Con la razén
buscaba un Dios racional, que iba desvaneciéndose por ser pura idea, y asi paraba en el
Dios Nada” (UNAMUNO, 2005, p. 266). Nessa auséncia de Deus, Dios-Nada,
Unamuno se depara com a morte, com 0 nada e descobre seu desejo intenso por nao
morrer. 1sso o traz de volta ao caminho da fé religiosa (ROBERTS, 2007). No entanto,
Unamuno resiste a fé ortodoxa catdlica e, de acordo com Roberts (2007), acaba se
encaminhando para a concepc¢ao idiossincratica de fé prépria. Conclui o comentério
sobre Diario intimo afirmando que ele “[...] nos ofrece una fascinante exposicion del
drama de un hombre que, pese a sentir una imperiosa necesidad de creer, sigue sin
encontrar una forma de creencia satisfactoria y aceptable” (ROBERTS, 2007, p. 72).

Apesar dessas consideragfes, Roberts (2007) afirma que essa crise de
Unamuno de 1897 ndo foi a Unica nem mesmo uma crise religiosa. Para esse autor,
juntamente aos numerosos pensamentos acerca da fé, Diario intimo contém uma matriz
de ideias relativas a outros assuntos, como o sentido del yo, a representacdo de um papel
e a questdo da escrita.

Juaristi (2012) reitera a ideia de que Unamuno se volta para praticas

religiosas de sua infancia, debruca-se sobre leituras cristds, uma vez que tanto o

25



manuscrito descoberto por Zubizarreta quanto as cartas escritas e recebidas por
Unamuno na época refletem uma obsessiva busca pela fé de outrora, bem como um
rechaco pelo intelectualismo, ou seja, pelo racionalismo compulsivo que o leva, desde
0S anos universitarios, a descrenca no espirito.

Para Ferrater Mora (1957), 0 que importa ndo é o carater da crise, mas
seus desdobramentos em sua obra. O autor diz que o importante é perceber que houve
certa mudanca no tom da escrita de Unamuno. Ferrater Mora (1957) assinala que:

[...] Antes de 1897, y especialmente entre 1895 y 1897, lo encontramos, en
efecto, en plena batalla contra el casticismo y el tradicionalismo, contra lo
convencional y hueco, contra la falta de personalidad y de autoafirmacion.
[...] Después de 1897, y en particular entre 1897 y 1905, lo encontramos, en
cambio, en un esfuerzo tenso y doloroso de adentramiento, del que los Tres
Ensayos, de 1900, con su planteamiento del problema de la personalidad
intima — personal o colectiva — nos dan una evidente prueba. El “jadentro!”
sustituye al “jadelante!, don Quijote aparece en el lugar ocupado por don
Alonso Quijano, el suefio ya no es obstaculo, sino que puede convertirse en la

propia substancia de la existencia. [...]. (FERRATER MORA, 1957, p. 24-
25).

Sobre o sentido e a resolucdo dessa crise, Juaristi (2012) afirma que nao
houve e provavelmente ndo havera acordo entre os unamunologos:
[...] unos piensan que Unamuno habria admitido finalmente su imposibilidad
de creer; otros, que en su adhesion al cristianismo, aunque no al catolicismo
ortodoxo, no hubo marcha atras; unos, que volvié gradualmente a posiciones

racionalistas; otros, que su hundimiento en el irracionalismo fue desde
entonces absoluto. (JUARISTI, 2012, p. 244).

No entanto, Juaristi (2012) se posiciona favoravel a hipdtese de Roberts

(2007) de que é na crise pessoal que Unamuno constitui-se como um intelectual

auténtico moderno. Roberts (2007) defende a ideia de que o meio do qual Unamuno se

vale para se constituir como intelectual € o ensaio. Para ele, Unamuno se dedica ao

ensaio de maneira inovadora na Espanha da época, sendo inclusive o primeiro autor a

utilizar o termo ensaio em um titulo de livro: Tres ensayos (1900). Carlos Serrano

(2000) também destaca que a emergéncia do intelectual moderno na Espanha esta ligada
a consolidacéo do ensaio e que este género tornou-se a identidade deste grupo.

Aungue no sea mas que para insistir en sus origenes literarias, no esta de mas

sefialar que esa emergencia de un grupo social que reivindica especificas

sefias de identidad va acompafiada si no de la invencion por lo menos de la

consolidacion de un género literario, con su retorica especifica, que le es
propio, el ensayo. (SERRANO, 2000, p. 19-20, grifo do autor).

Roberts (2007), em seu trabalho, evidencia que José Carlos Mainer
procura explicar a novidade que se estabelece no vinculo entre o intelectual e o género
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ensaistico, fazendo referéncia a crise intelectual do final do século XIX. Essa crise, que
seria uma crise da razdo e do positivismo filosofico, teria contribuido para que o
pensamento fosse percebido ndo apenas como uma atividade racional, mas também
como uma atividade vital de natureza fragmentaria, consciente de suas proprias
limitacOes e carente de novas formas de expressdo. Nesse sentido, o ensaio moderno
tornou-se o género apropriado para o escritor que escreve a partir de suas experiéncias.
El ensayo sitda lo particular en el contexto de lo general; exige la presencia
explicita del autor, cuyo yo podemos ver relacionandose con el mundo y
funcionando, de este modo, como soporte de la argumentacion. Aunque el
ensayo exigira, ademas, la presencia del lector, con quien el ensayista forma
una relacion cémplice y estrecha, y de quién también busca reconocimiento,
comprension y legitimidad. Ademas, a diferencia del tratado cientifico, el
ensayo no esta interesado en verdades definitivas, sino que es tan provisional,
discontinuo, fragmentario y divagador como la vida misma; haciendo honor a
su nombre, el ensayo siempre esta abierto a la experimentacion, a empezar de

nuevo y a engendrar nuevos ensayos, siendo éste uno de los géneros que

“confian su discurrir al azar de los reflejos del mundo en el espejo multiple
del yo o de los yoes” (MAINER apud ROBERTS, 2007, p. 86).

Pelo excerto apresentado podemos perceber que 0 ensaio moderno,
amplamente utilizado pelos intelectuais espanhois do final do século XIX e inicio do
século XX, os quais participaram com Unamuno da Generacién del 98, tem como
caracteristica a presenca explicita do autor, do seu eu ou eus. Como dissemos
anteriormente, a obra de Unamuno mantém uma profunda conexdo com o ensaio. Por
esta razdo, nos capitulos subsequentes, tentaremos mostrar uma faceta dessa conexao
profunda, a presen¢a do autor, do “eu” unamuniano, também em sua obra literaria, no

caso, nosso objeto de estudo: Niebla.

1.4. Unamuno e a Generacién del 98

Dissemos anteriormente que Unamuno emergiu no cenario espanhol
como um intelectual moderno, e um de seus atributos foi 0 comprometimento com a
realidade circundante, transformando a opinido publica a respeito dos acontecimentos,
ou seja, dirigindo a transformacéo do pais para o0 que se pretendia que fosse uma nova

Espanha. Neste sentido, participou ativamente da chamada Generacion del 98*°, da qual

15 0 termo foi cunhado aproximadamente em 1908 por Gabriel Maura, mas apenas em 1913, com Azorin,
ganhou relevancia e aceitacéo.
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foi o principal nome.

Na virada do seculo XIX para o século XX, a Espanha estava mergulhada
em uma aterradora crise social, politica e econémica. Brown (2000) afirma que nunca
houve uma crise tdo profunda na historia do pais. Cai-lhe bem a metafora proposta no
titulo de um livro de Ortega y Gasset (1921), Espafia Invertebrada: bosquejos de
algunos pensamientos histdricos.

Muitos historiadores consideram o periodo de 1875-1923 como um dos
mais tenebrosos da histéria contemporanea espanhola. A corrupgéo politica; a violenta
repressdo contra o movimento operario, como 0 episddio da Semana Tragica de
Barcelona®’, em 1910; a falta de liberdade; a pobreza intelectual da cultura oficial que
também era oriunda do alto indice de analfabetismo, cerca de 75%; a igreja, que exercia
forte poder sobre a sociedade e as institui¢bes, lutava contra o progresso de novas ideias
temendo ameacas a sua posicao.

Somada a esses fatores, havia outra grave questdo: a auséncia de uma
reforma agréria minima. A Espanha ainda se mantinha como um pais essencialmente
agrario, dominado por latifandios, ao passo que boa parte da Europa estava vivenciando
a segunda fase da Revolucdo Industrial. Além de padecer de suas proprias dores, a
Espanha ainda sofria as consequéncias da chamada Grande Depressdo (1873-1896)%8,
vivenciada na Europa.

Diante deste contexto, intelectuais tomaram rumos diferentes: alguns
“preferieron entregarse al gran narcotico que les ofrecia el modernismo” (SALINAS,
1996, p. 23), outros escolheram se voltar para a realidade em que estava mergulhada a
Espanha, a fim de entender o cenério decadente, que foram os escritores da chamada
Generacion del 98, ou seja, tradicionalmente, costuma-se dividir a producéo intelectual
e literaria do fim do seculo XIX em dois grupos: noventayochistas e modernistas.

Ndo ha um consenso entre os criticos sobre a separacdo entre

Modernismo e Generacion del 98 para o0 movimento literério e intelectual ocorrido no

18 Este livro propde uma analise sobre a crise social e politica de seu tempo com base no “método de la
razon historica”.

17 O fator desencadeante deste episddio foi um decreto do primeiro-ministro para enviar tropas a
Marrocos. A maioria dos convocados era de homens trabalhadores. Houve protestos, e o exército efetuou
uma durissima repressao. O resultado desse embate foi a morte de 78 pessoas, das quais 75 eram civis.

18 Primeira grande crise do sistema capitalista. De maneira bem resumida e simplista, pode-se dizer que
essa conjuntura foi gerada a partir do descompasso entre a superproducéo de mercadorias nas industrias e
uma populacdo de trabalhadores sem poder aquisitivo para consumi-las.
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final do século XIX e comeco do século XX. Este € um dos temas mais controversos da
historia da literatura contemporanea espanhola, visto que qualquer classificacdo é
provisoria, relativa e depende do ponto de vista de cada autor (BONET et al., 1996).
Como nosso objetivo € apenas evidenciar a importancia da producdo literaria de
Unamuno neste periodo, ndo vamos nos aprofundar nessa questdo da diferenciacdo ou
ndo dos dois movimentos e, desse modo, optaremos por trabalhar com a divisao didatica
ja estabelecida.

Sobre o Desastre del 98, ou seja, a perda para os Estados Unidos das trés
ultimas col6nias ultramarinas (Porto Rico, Cuba e Filipinas) na Guerra Hispano-
Americana, Valbuena Prat (1960, p. 455-460) defende que “esta fecha de 1898 es todo
un simbolo de historia y de cultura” e que “no importa que algin autor haya motejado la
fecha de inexacta. Lo que importa es el simbolo de ese afio, y él puede ser el aglutinante
de las rebeldes individualidades de sus autores”. Frente a essa situacdo decadente, 0s
escritores da chamada Generacion del 98 tomaram para si o papel de reconstruir uma
identidade nacional grandiosa, em uma tentativa de resgatar o que seria para eles o
genuino “espirito espafiol”. Unamuno ja advertia, desde 1895, sobre os acontecimentos
gue culminaram neste fato historico. Em uma carta a Pedro de Mugica diz:

Lo de Cuba es sencillamente imbécil. Me alegraria tuviéramos algo con los
Estados Unidos a ver si nos quitaban esas dichosas Antillas que solo sirven
para dafio nuestro. Somos incorregibles. Y lo mas digno de estudio es que la
tal guerra, producto de nuestra rapacidad y torpeza economica, hija de
disparatados proteccionismos y monopolismos, la sostiene el Sugar-Trust
para que perdida la zafra en Cuba suba el azucar [...]. jBonito negocio! Es
uno de los mas curiosos ejemplos de como la guerra es un negocio y de lo

que es capaz el Genio del capitalismo moderno. (UNAMUNO apud
RABATE; RABATE, 2009, p. 172).

Os dois grupos compartilham algumas caracteristicas, tal como a
valorizacdo da paisagem espanhola, principalmente de Castela. Ainda que mergulhada
em uma profunda decadéncia, havia o desejo de eleva-la, ou seja, 0s escritores
mantinham um intenso sentimento patriotico, a busca pelo “ser da Espanha”, sua

identidade. Poncela (1953, p. 31) acredita que

Si hubiéramos de destacar una tipica actitud generacional del 98 podriamos
referirnos a su sensibilidad teltrica. En realidad, la generacion del 98
descubre un paisaje hasta entonces inédito, que es, a la vez, naturaleza e
historia, potencia espiritual y excitante estético. Toda la obra literaria de
Azorin esta traspasada por el paisaje, como la poesia de Antonio Machado, la
pintura de Zuloaga, la musica de Granados y Albéniz, el medievalismo de
Menéndez Pidal. Esta vivencia constante del paisaje alcanza valor conceptual
en Unamuno [...].
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O autor faz também uma ponderacdo sobre o emprego do termo
“geragdo” para a designacao do grupo. Define-o como:
[...] un cuerpo social integro, compuesto por masas y minorias, constituido
sobre una identidad de tiempo cronoldgico, histérico y vital con arreglo a
unas constantes determinadas problematicas (filosofica, sociologica,
psicoldgica, linglistica e histérica) cuyos integrantes poseen un caudal
comun de formas de ser, vivir y convivir que partiendo de la personalisima

experiencia se articulan, a la vez, hacia dentro y hacia fuera. (PONCELA,
1953, p. 29).

Como se pode notar, 0 termo ndo se restringe apenas a perspectiva
literaria, como habitualmente se costuma mencionar, mas abarca um ambito maior de
posicionamento ativo, reflexivo e critico frente ao mundo. O grupo irrompeu
paralelamente a alguns movimentos sociais e politicos. Assim, esses autores tinham
uma forte veia politica de esquerda.

Em Unamuno, por exemplo, esse interesse foi despertado pelo contato
que teve com vérias publicacfes sobre assuntos relacionados a politica ou a economia,
por meio de seu trabalho de tradutor. Traduziu obras como Progreso y Miseria, de
Henry George, além de textos de autores como Herbert Spencer, Thomas Carlyle,
Ernest Renan e Hippolyte Taine, o que favoreceu o desenvolvimento de seu pensamento
com relacdo ao movimento socialista. Sua simpatia pelo movimento proletario tornou-se
oficial quando, em novembro de 1894, ingressa na Agrupacién Socialista de Bilbao,
parte integrante do Partido Socialista Obrero Espafiol. Essa ligacdo oficial com
movimentos de esquerda acaba lhe rendendo varias reacdes adversas de colegas e
familiares, inclusive de sua mde, que pensa que por trds dessas novas ideias de
Unamuno “se trata de comer los nifios crudos y de eliminar los ricos...”.

Em Salamanca, as reacBes sdo mais violentas resultando em uma
hipotética destituicdo do catedratico mediante uma polémica instaurada com Manuel
Sanchez Asensio, diretor do jornal La Informacion. O diretor do jornal, em um artigo,
chama a atengéo dos pais dos alunos da Universidade de Salamanca para os perigos que
representa um professor universitario divulgando tais doutrinas. Unamuno, entdo,
percebe as profundas dificuldades de colocar em pratica seus ideais socialistas
(RABATE; RABATE, 2009).

Além dessas dificuldades cotidianas com a sociedade, dentro do Partido
ndo concorda com a postura de alguns de seus colegas. Em uma carta a Pedro de

Mugica afirma:
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Soy socialista convencido, pero, amigo, los que aqui figuran como tales son
intratables; fanaticos necios de Marx, ignorantes, ordenancistas, intolerantes,
llenos de prejuicios de origen burgués, ciegos a las virtudes y a los servicios
de la clase media, desconocedores del proceso evolutivo, en fin, que de todo
tienen menos sentido social. A mi empiezan a llamarme mistico, idealista y
que sé yo cuéantas cosas mas. (UNAMUNO apud RABATE; RABATE, 2009,
p. 154).

Apesar dessas divergéncias e contrariedades, Unamuno intensifica suas
colaboragbes com artigos para o jornal Lucha de Classes de Bilbao. Essas colaboracdes
traduzem também suas preocupacoes sociopoliticas com a Espanha do fim do século
XIX (RABATE; RABATE, 2009). Como consequéncia de sua intensa atividade
jornalistica, acaba conhecendo e torna-se conhecido de outros jovens que também
publicavam em jornais espanhois, na época. Varios desses outros escritores e ensaistas
sdo os integrantes da Generacion del 98.

Esse grupo de escritores, inicialmente, é formado pelo “Grupo de los
Tres”, integrado por Pio Baroja, Jos¢ Martinez Ruiz “Azorin” e Ramiro de Maeztu. Eles
se conheceram em Madrid, colaboraram para 0s mesmos jornais e até assinaram artigos
sob o pseuddnimo de “los Tres” (CAMARA, 2015). Posteriormente, outros autores
integram o grupo, formando o que se conhece hoje por Generacion del 98, como Angel
Ganivet, Antonio Machado e Miguel de Unamuno, mas essa € uma questdo que ainda
suscita discussdes, pois os critérios de agrupamento sdo diferentes para os diversos
autores que versam sobre o tema. Ferrater Mora (1957), por exemplo, chama a atengédo
para a diferenca de idade entre esses integrantes. Unamuno e Ganivet, por exemplo,
tinham apenas um ano de diferenca; porém, entre Unamuno e Machado, a diferenca de
idade era de treze anos, o que pode ser considerado muito quando se trata de “geracdo”.
Outro ponto é que Ganivet morre exatamente em 1898, ano que, em razdo dos
acontecimentos, da a suposta identidade ao grupo.

Unamuno conhecia Ganivet desde a primavera de 1891, quando foi a
Madri prestar o concurso para a catedra de grego. O motivo da aproximacao entre eles
também foi o envolvimento com uma politica mais radical enquanto escreviam para
periddicos e revistas socialistas e anarquistas. Poncela (1953, p. 45) evidencia que da
amizade entre eles “[...] surgen las cartas apasionadas por parte de ambos de la historia
y del porvenir de Espafa”.

Esses autores ndo se limitavam a exigir uma mudanga no contexto social,
politico e econdbmico da Espanha, eles também representavam um movimento

ideologico de renovagdo cultural e estética. Foram influenciados pela literatura
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pessimista e critica do fim do século XIX, praticada pelo dramaturgo noruegués
reconhecido como o criador do drama moderno, Henrik Johan Ibsen (1828-1906); pelo
romancista Fiédor Dostoiévski (1821-1881); pelos fildsofos pessimistas Arthur
Schopenhauer (1788-1860) e Friedrich Nietzsche (1844-1900); pelo existencialista e
tedlogo dinamarqués Sgren Kierkegaard (1813-1855); e pelo filésofo alemdo Karl
Christian Friedrich Krause (1781-1832). Literariamente, foi Don Quijote e 0s mitos
espanhdis, principalmente dos séculos XVI e XVII, que se tornaram 0s temas centrais
do movimento, inclusive Unamuno publicou um ensaio intitulado Vida de don Quijote y
Sancho (1905).
A partir de 1905, o grupo comeca a se dispersar.

1.5. Um reitor heterodoxo e a destituicdo anunciada

Em 1900, depois do Desastre del 98, cria-se na Espanha um ministério
especifico da Instruccion Pudblica, cujo representante é Antonio Garcia Alix,
respondendo, de certa maneira, a demanda por educacdo. Na abertura do ano
académico, em outubro, Unamuno professa um discurso intitulado Animo con los que
los estudiantes han de perseguir los estudios y advertencias respecto de lo que de ellos
se debe esperar®®, conclamando uma inovacgdo do ensino superior tanto por parte dos
professores quanto por parte dos alunos. Unamuno instiga que os professores caminhem
para além das formalidades a serem cumpridas, tais como aplicacdo de provas, contetido
fechado a ser ensinado etc., e que despertem nos alunos o real desejo de aprender; aos
jovens alunos, “toca dissipar la plimbea nube del desaliento y desesperanza que a tantos
cela la ruta del porvenir” e transformar a Espanha em ‘“vigorosa, grande, opulenta”
(UNAMUNO, 1971, p. 60).

Esse discurso heterodoxo causa repercussdes na tradicional sociedade
salmantina. Mesmo assim, pouco tempo depois, Unamuno é indicado a reitor da
Universidade de Salamanca. Em carta a Pedro Jiménez llundain, em 19 de outubro,

conta um pouco de suas impressoes a respeito deste fato:

i'Y ahora viene lo gordo! Hoy se firmar4 en Madrid la jubilacion de todos los

19 Discurso lido na solene Abertura do Curso Académico de 1900 a 1901, na Universidade de Salamanca.
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catedraticos que pasen de 70 afios. Entre ellos estd el Rector de esta
Universidad, quedando el rectorado vacante. Escribiéronme de Madrid si lo
aceptaria. Contesté después de pensada la cosa, que si; y el Ministro se ha
ofrecido nombrarme. Aun asi y todo no cuento todavia con ello. La cosa se
ha sabido aqui, habiendo caido como una bomba. Figurese Ud. eso de
nombrar un gobierno conservador a un socialista, heterodoxo, propagador de
ideas disolventes, que no pasa de 36 afios, que no es de la ciudad, que sélo
lleva nueve afios en el profesorado; y nombrarlo después de haber un
discurso como el que lei. (UNAMUNO, 1996, p. 95).

Mamés Esperabe, reitor aposentado, ocupava o cargo desde 1869 e, para
a maioria dos professores de Salamanca, era considerado benévolo e conservador.
Inicia-se um periodo de conflito mais acirrado entre 0s grupos na universidade. O grupo
favoravel ao antigo reitor pede que a universidade tenha autonomia para escolher seu
novo reitor e envia uma peti¢cdo ao Ministro.

Em Madrid, o ministro da Instruccion Publica justifica sua escolha,
afirmando que: “He encontrado en la Asociacién de Profesores de Salamanca una
notabilidad conocida, Unamuno, y le he nombrado sin cuidarme de lo que pensaba y
significaba. He hecho lo mismo en Barcelona.”?°

A imprensa publica varios artigos de apoiadores e pessoas contrarias a
indicacdo de Unamuno e sobre sua futura atuacdo. Sobre essas circunstancias, Unamuno
escreve a llundain:

Muévense los que se habian constituido en candidatos, porque en mi jamas se
penso. La cosa tiene mas de dura que de madura; pero, jqué caramba!, una
vez metido en ella me gustaria salir bien. Y sobre todo lo quisiera para
impedir que lo fuese el sefior Pefla, cuyo nombramiento me pareceria
escandaloso. Es cufiado de leche de la Infanta, que lo ha hecho catedratico y

decano. jLa mayor calamidad que podria caernos encimal... (UNAMUNO,
1996, p. 96).

Pouco tempo apds sua nomeacdo, Unamuno muda-se para a Residéncia
Reitoral com sua numerosa familia, seis filhos e Concha, sua esposa, que esta gravida
do sétimo. O fato de ocupar a Residéncia Reitoral é visto pelos salmantinos como um
sinal de mudanca, uma vez que o antigo reitor nunca viveu ali (RABATE; RABATE,
2009).

Sua primeira batalha como novo reitor da Universidade de Salamanca foi
com relacdo a um anuncio de fechamento do curso de medicina. A cidade fica
indignada, pois a universidade viveu ao longo do século XIX sob forte ameaga do

encerramento das atividades académicas. A situacdo € contornada mediante a

20 Diario de Sesiones del 17 de deciembre de 1900, p. 606.
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invalidacdo da decisédo e a continuidade do curso. Unamuno escreve a Rubén Dario, em
meados de 1901, falando sobre as dificuldades de sua nova funcdo e suas implicacdes,

tal como a interrup¢éo de seus labores literarios:

Tengo en suspenso mis tareas literarias, distraido en luchar con esta gente y
en limpiar los establos de Augias — trabajo herculeo -, que no otra cosa que es
bregar contra la Rutina y la Indolencia que hechd nido en esta vieja
Universidad. [...] Quiero demostrar a esta gente que en un vasco hay siempre
un hombre de accion. Sirveme a la vez el rectorado de excelente atalaya,
desde donde observo pasiones y concupiscencias al desnudo. (UNAMUNO,
1996, p. 113).

Na mesma carta, lamenta o fato de ter de interromper seu trabalho

literario, que, na época, voltava-se para a composi¢do de Amor y Pedagogia:

[...] Lo Unico que siento es el retardo que ocasiona a mis trabajos, sobre todo
a una novela pedagogico-humoristica, mezcla de elementos sentimentales,
grotescos y tragicos, que entre manos traigo: la historia de un hombre que se
casa para tener un hijo en quien ensayar su sistema, consiguiendo que el
chico se suicide (UNAMUNO, 1996, p. 113).

Ao0s poucos, essa turbuléncia inicial vai passando e 0 novo reitor passa a
desempenhar suas fun¢des em um ambiente menos conturbado. Em setembro de 1901,

escreve a llundain:

Leo mas que nunca y... llevo el rectorado. En este ejerzo de hacendista,
empefiado en sextuplicar los ingresos sin pedir al Estado nada. [...] cuando
deje el puesto esta vieja Casa tendra luz eléctrica, calefaccion racionada,
excusados decentes, mueblaje presentable, y en vez de disponer de mil
pesetas dispondrd de ocho mil. Los pocos que saben lo que voy haciendo se
sorprenden de que haya salido un administrador. Corto abusos, suprimo
gastos tradicionales superfluos, y de hallado modo, pasando sobre leyes, de
aumentar los ingresos, sin grabar a nadie. (UNAMUNO, 1996, p. 122).

A familia cresce, Unamuno tem oito filhos. Mesmo com a familia
grande, em torno de 1910, alcanga certa estabilidade financeira.

Paralelamente as suas tarefas administrativas e académicas também
trabalha na sua producédo literaria. Publica Amor y pedagogia (1902), Vida de Don
Quijote y Sancho (1905), Recuerdos de nifiez y mocedad (1908), Del sentimiento
tragico de la vida (1913) — obra puramente filosofica, assim como La agonia del
cristianismo (1925) —, Niebla (1914), entre outras. Outra faceta de Unamuno é a de
viajante. Como resultado das andangas por Espanha e Portugal publica Por tierras de
Portugal y Espafa (1911). Nas viagens pela Espanha observa a situacdo agraria e as

condicdes de trabalho do camponés e se dedica a escrever e a publicar artigos sobre tais
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assuntos.

Nesses anos, Unamuno participa ativamente da vida publica e politica do
pais, luta contra a ditatura de Primo de Rivera e enfrenta uma série de problemas
relacionados ao seu posicionamento politico. Em 1914 ¢é destituido do cargo de reitor
por motivos néo justificados. Em 1920 é processado e condenado a dezesseis anos de
prisdo, devido a um artigo em que proferia duras criticas ao Rei Alfonso XIII —mas ndo
chegou a cumprir a pena. Em 1921 retorna ao reitorado da Universidade de Salamanca,
mas é novamente destituido em 1924 e condenado ao desterro nas Ilhas Canarias por
seus ferozes ataques ao regime ditatorial de Primo de Rivera. Segundo Brown (1998), o
ditador nédo tolerava ataques proferidos contra sua honra pessoal e militar, mas néo
censurava 0s escritores que criticavam o governo, tanto que Unamuno em pouco tempo
obteve permissdo para retornar a peninsula, ao cargo de reitor da Universidade de
Salamanca e as atividades de escritor. Preferiu, no entanto, exilar-se voluntariamente,
primeiro, em Paris e, depois de um ano, em Hendaya, cidade da costa francesa na
fronteira com o Pais Basco. Com a queda do regime do ditador Primo de Rivera,
Unamuno retorna a Espanha e, em 1930 e é reintegrado a Universidade como professor
de Historia da Literatura Espanhola. Durante a RepuUblica, reassume a reitoria e em
1934, em comemoragdo aos seus 70 anos, € eleito reitor vitalicio da Universidade de
Salamanca. O posicionamento de Unamuno em relacdo a Segunda Republica é, no
minimo, ambivalente. Num primeiro momento, aderiu a causa republicana, depois se
mostrou descontente com o governo e, em 1936, apoiou os militares rebeldes que deram
inicio a Guerra Civil. Arrependeu-se meses depois e declarou publicamente sua
oposic¢do aos sublevados. Condenado a prisdo domiciliar em outubro de 1936, Miguel
de Unamuno morreu subitamente em sua casa em 31 de dezembro desse mesmo ano.
Seu ultimo poema foi escrito trés dias antes de sua morte:

Morir sofiando, si, mas si se suefia
morir, la muerte es suefio; una ventana
hacia el vacio; no sofiar; nirvana;

del tiempo al fin la eternidad se aduefia.
Vivir el dia de hoy bajo la ensefia

del ayer deshaciéndose en mafiana;
vivir encadenado a la desgana

es acaso Vivir? Y esto qué ensefia? [2]
¢Sofar la muerte no es matar el suefio?
¢Vivir el suefio no es matar la vida?

¢a qué poner en ello tanto empefio
aprender lo que al punto al fin se olvida
escudrifiando el implacable cefio
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——cielo desierto— del eterno Duefio?

1.6. O escritor e a obra: Niebla

Debo decirle que yo, propiamente, no vivo de escribir,
sino que vivo para escribir, que mi vida es mi obra y
mi obra es, a la vez, mi vida.

Miguel de Unamuno

Miguel de Unamuno pertence ao circulo dos escritores privilegiados que
alcancaram reconhecimento de seu trabalho ainda em vida. Isso foi em razdo, em grande
parte, de suas publicacGes jornalisticas, que 0 tornou conhecido, mas também a
profundidade de seus trabalhos que continham um carater acentuadamente filosofico,
inclusive de suas obras literarias, também chamadas de “obras criadoras”. ESse aspecto
de sua obra influenciou a critica literaria em relacdo a seus romances, que passou a Vé-
los como um meio de representacdo de suas ideias filosoficas. Por isso, ao nos
depararmos com sua fortuna critica, temos a impressao de se tratar de um fildsofo, e ndo
de um escritor literario.

Nicholas (1987) aponta que foi bem extensa a bibliografia publicada nas
primeiras cinco décadas posteriores a sua morte, em 1936, e que a critica, depois de se
concentrar durante muitos anos em seus ensaios e meditacdes filosoficas, vem
destacando os tracos de sua obra propriamente criadora, em especial, seus romances. O
autor observa, ainda, que por muito tempo seus romances foram vistos como expressao
de sua obra ensaistica e filosofica.

Mudiltiples aspectos de sus novelas ya se han estudiado; predominan, sin
embargo, aquellos estudios que hacen hincapié en temas y elementos
biograficos. Se han examinado diferentes novelas como reflejos de la
angustia, el fatalismo y la mania persecutoria del autor, subrayando el
conflicto entre su yo y “el otro”. Se ha contrastado su existencialismo con el
dogmatismo tomista tradicional; se han sugerido motivos freudianos en su
experiencia personal. En fin, una y otra vez personaje y autor se identifican,

aquél sobrepasando los limites tradicionales de la ficcion y éste
inmortalizdndose al hacerse personaje. (NICHOLAS, 1987, p. 9).

Esta perspectiva de anélise pode ser notada no estudo de Agnes Moncy
(1963), intitulado La creacion del personaje en las novelas de Unamuno. Para esta
autora, “toda la obra literaria de Unamuno expresa la unidad intima de su personalidad y
su filosofia” e, como consequéncia, “[...] noveld desde su historia, pensamiento y

caracter, con un imperceptible minimo de objetividad.” (MONCY, 1963, p. 71). A
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estudiosa destaca que Unamuno viveu seu pensamento filosofico intensamente e disso
nasceu sua criacdo literaria, que era um método vital de ampliar sua filosofia (MONCY,
1963).

Para que tuviese sentido sus obsesiones y pensamientos, cred personajes
literarios que los viviran como él, individualmente. Para tratar los problemas
de caréacter general — la vida, el amor, la inmortalidad, la voluntad — necesité
casos individuales y vivos. En las figuras imaginarias intent6 crear una vida
que diera autenticidad al pensamiento que las informa. Es decir, gran parte de

la filosofia de su autor encarna en ellas. (MONCY, 1963, p. 14).

Também nesta perspectiva, Ayala (1961, p. 336) ressalta que “En

Unamuno la novela es el vehiculo mas a propdsito para interpretar la realidad, y por

fidelidad filosofica hacia la esencial indole de esa realidad se atiene a ella”. E, nesta

tentativa de representar a existéncia auténtica, que é a existéncia interior, Unamuno

rompe com a estética realista?* vigente na época. Sobre isso, Ayala (1961, p. 330)
destaca que:

[...] Prevalecia por entonces una tradicidn, constituida por las grandes novelas

del siglo anterior, cuyo conjunto magnifico fijaba un canon muy respetable.

Los dechados del realismo se imponian con autoridad, y el mismo Unamuno,

en 1897, habia publicado su primera novela Paz en la guerra, tan

unamunesca y tan noventayochista como en muchos aspectos es, dentro de
esa tradicion literaria.

Embora tenha sido influenciado pelo realismo da época, reflexo que pode
ser notado no seu primeiro romance, Unamuno foi “El primer novelista espafiol que
abrié una brecha decisiva en la narrativa realista al uso [...]” (BROWN, 1998, p. 51),
criando uma maneira propria de escrever romances, intimamente relacionada a suas
ideias filosoficas. Neste sentido, Moncy (1963) acrescenta que ele formou seu préprio
critério e dele procedeu uma utilizacdo “personalissima” do género romanesco, pois “Al
decidirse a escribir novelas, Unamuno acepté automaticamente como suyos los
problemas contenidos en el género. Es mas: su decision de ser novelista demando que
adoptase una determinada actitud hacia el arte en general.” (MONCY, 1963, p. 19).

O primeiro romance de Unamuno publicado foi Paz en la Guerra, de

21 Entende-se aqui estética realista vigente a producdo literaria que representava a realidade exterior. O
grande exemplo dessa literatura realista espanhola desta época é Benito Pérez Galdés (1843-1920), com
suas obras que captavam e representavam a vida espanhola do século XIX. Um exemplo dessa
representacdo da realidade € o romance Fortunata y Jacinta (1887), em que é possivel “caminhar” por
meio da obra pela cidade de Madri, por seus bairros, construcdes. Israel Pompeu Farias Martins (2015)
faz uma analise dessa questdo sua dissertacdo de mestrado intitulada Madri: matéria "novelable” em
Fortunata y Jacinta, de Benito Pérez Galdés.
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1897, considerado um romance de carater realista, mas que ja continha tracos da estética
unamuniana, como Ayala (1961) também assinala. A obra se baseia na experiéncia
vivida por Unamuno na infancia, a chamada Guerra Carlista, fato que mencionamos no
capitulo anterior. Sobre isso, Ferrater Mora (1957) afirma que:
El olor de pélvora en el sitio de Bilbao constituy6 la experiencia basica de la
que surgié Paz en la Guerra. Unamuno pens6é hacer de esta novela una
epopeya objetiva de la lucha de Espafia, al modo como la Iliada habia sido la
epopeya de la guerra de Troya. Y, en efecto, lo que se novela en Paz en la
guerra es menos un acontecimiento histérico que la esencia de un pueblo,

menos un conjunto de hechos que un alma. (FERRATER MORA, 1957, p.
18).

J& seu segundo romance, Amor y Pedagogia (1902), é apontado como a
obra de transicdo da estética realista para os chamados romances existencialistas. Seu
terceiro romance, Niebla (1914), obra de sua maturidade intelectual e artistica, €
considerado o romance de ruptura com a tradigdo realista, aléem de ter trazido inovagoes
importantes no romance espanhol.

O projeto de Niebla comecou em 1907, cinco anos depois da publicacéo
de Amor y Pedagogia (1902), romance que, de acordo com uma parte da critica, €
bastante ligado em estilo e forma ao Niebla. A primeira edi¢do, com 313 paginas, foi
publicada em 1914 pela Editora Renacimiento, em Madri. A segunda edi¢do, com 309
paginas, foi publicada em 1928, quando Unamuno estava exilado em Hendaya, na
Franca. A terceira edicdo foi publicada em 1935 pela Espasa-Calpe, de Madri, com 266
paginas, com um Prologo iniciado na segunda edicdo, mas que tinha sido deixado de
lado.

Embora o projeto do romance tenha comecado em 1907, alguns
estudiosos afirmam que a historia de Niebla comegou em 1900 e terminou em 1935, um
ano antes da morte de Unamuno. O inicio do projeto romanesco se chamava Todo un
hombre, publicado com o titulo final de Amor y Pedagogia. Quando comecgou o projeto,
Unamuno o anunciou por meio de uma carta a seu amigo Jimenez llundain, em 19 de
outubro de 1900. Nela, além de contar sobre um evento importante de sua vida
profissional, sua nomeagdo para Reitor da Universidade de Salamanca, também contou

sobre seus trabalhos literarios:

Respecto a trabajos literarios, la colaboracion a La Nacién me da quehacer.
Como es de donde mejor me pagan, donde puedo escribir con méas extension
y libertad, y desde donde me conquisto publico en América, pongo en ella
mucho cuidado. [...] Aparte de esa colaboracion, la de El Imparcial y la de

38



La llustracion Espafiola y Americana, he dado de mano a casi todos mis
demaés trabajos, dejandolos reposar, para entregarme a una novela de asunto
pedagogico titulada Todo un hombre.

Voy a ensayar el género humoristico. Es una novela entre tragica y grotesca,
en que casi todos los personajes son caricaturescos. Uno suelta aforismos
absurdos. Tratase de hombre que se casa deductivamente para poder tener un
hijo y educarlo para genio, por amor a la pedagogia. Pone en préctica a su
sistema. Ensombrece la vida del hijo y acaba éste por pegarse un tiro. Espero
que tenga mas contenido que Paz en la Guerra, no mas extension Me
esfuerzo por decirlo todo con sordina y que salga todo subrayado.
(UNAMUNO, 1996, p. 96).

Unamuno também revela a seu amigo que pretende mudar o projeto
estético de Paz en la Guerra (1897):

En esta novela me salgo bastante de mis procedimientos usuales, volviendo a
lo primero que hice, a la zumba con propositos trascendentales. Quiero hacer
un rechifla amarga y fundir, no yuxtaponer meramente, lo tragico, lo grotesco
y lo sentimental. No sé coémo me saldra. “El universo se ha hecho para ser
explicado” tal es el aforismo fundamental de mi filésofo, quien también dice
que “si no hubiera hombres, habria que inventarlos”. Una y otra son las
férmulas agudas del intelectualismo y el antropomorfismo.

La lectura de estudio de Kant a Nietzsche (en el Mercure) ha acrecentado mi
horror al intelectualismo. A la vez, lo otro me parece inconsistente hoy. ¢Para
qué sirve el universo hoy? “Para catalogarlo mediante la ciencia” (j!).
(UNAMUNO, 1996, p. 96).

Sobre a semelhanca entre essas duas obras, o professor Geoffrey Ribbans
fez um estudo chamado La evolucion de la novelistica unamuniana: Amor y Pedagogia
y Niebla, parte de seu livro Niebla y Soledad: aspectos de Unamuno y Machado. Neste
estudo, Ribbans (1971) chama a atencdo para um texto que ele considera bastante
esclarecedor no que diz respeito a evolucdo de Unamuno como romancista. O texto se
chama A lo que salga, de setembro de 1904, e Ribbans (1971) destaca que Unamuno
aplica a orientagéo vital do ensaio ao romance, como no trecho a seguir, em que o autor

diz que o plano é caminhar sem um plano prévio. Vejamos:

[...] Y de esto es precisamente de lo que quiero escribir aqui, de esto de
ponerse uno a escribir una cosa sin saber adénde ha de ir a parar,
descubriendo terreno seguin marcha, y cambiando de rumbo a medida que
cambian las vistas que se abren a los ojos del espiritu. Esto es caminar sin
plan previo, y dejando que el plan surja. Y es lo mas organico, pues lo
otro es mecénico; es lo mas espontdneo. (UNAMUNO, 2007, p. 694, grifo
N0sso).

Neste ensaio, Unamuno (2007) apresenta dois tipos de escritores
literarios: os oviparos e 0s viviparos. Os oviparos seriam aqueles que fazem um plano e

vao construindo aos poucos, ou seja, como “chocar um ovo”. Ja os viviparos concebem
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o livro em sua mente e, quando sentam para escrever, o fazem praticamente de uma vez,
pois j& esté tudo planejado.
Hay quien, cuando se propone publicar una obra de alguna importancia o un
ensayo de doctrina, toma notas, apuntaciones y citas, y va asentando en
cuartillas cuanto se le va ocurriendo a su proposito para irlo ordenando de

cuando en cuando. Hace un esquema, plano o minuta de su obra, y trabaja
+luego sobre él; es decir, pone un huevo y lo empolla.

[...]

Hay otros, en cambio, que no se sirven de notas ni de apuntes, sino que lo
llevan todo en la cabeza. Cuando conciben el propdsito de escribir una
novela, pongo por caso, empiezan a darle vueltas en la cabeza al argumento,
lo piensan y repiensan, dormidos y despiertos, esto es, gestan. Y cuando
sienten verdaderos dolores de parto, la necesidad apremiante de echar fuera
lo que durante tanto tiempo les ha venido obsesionando, se sientan, toman la
pluma, y paren. Es decir, que empiezan por la primera linea, y, sin volver
atras, ni rehacer ya lo hecho, lo escriben todo en definitiva hasta la linea
altima. Asi me ha dicho que trabajaba uno de nuestros més celebrados
novelistas, cuya pluma hace afios estd colgada. Estos son escritores viviparos.
(UNAMUNO, 2007, p. 694-696).

Para Ribbans (1971), o ensaio A lo que salga corrobora a ideia de que
Unamuno concebe o romance, ao menos o romance convencional, como uma forma
fechada: “Sélo en la ficcidn novelesca empiezan por completo y por completo acaban
las cosas” (UNAMUNO, 2007, p. 705). Para o critico, uma das maiores inovagoes feitas
em Niebla, mas que ja fora anunciada em Amor y Pedagogia, ¢ a “destruccion de ese
concepto de la novela como entidad cerrada” (RIBBANS, 1971, p. 85), concebido a
maneira de A lo que salga, em que “no se hace un plan a la vida, sino que ésta lo traza
viviendo” (UNAMUNO, 2007, p. 314).

Como exemplo da semelhanca de estrutura entre os dois romances,
apontamos 0s personagens Apolodoro Carrascal, de Amor y Pedagogia, e Augusto
Pérez, de Niebla. Ambos séo personagens que se parecem com titeres inicialmente, mas
que véo se caracterizando, ganhando vida ao longo da narrativa. No caso de Apolodoro,
sua personalidade comeca a ser despertada na infancia; Augusto Pérez, adulto, comeca a
despertar para a vida apdés a morte de sua mée, quando sai de casa e conhece Eugenia,
seu primeiro amor. No entanto, quase nada sabemos de sua infancia ou outra parte de
sua vida, pois 0 que sabemos de sua personalidade é por meio dos acontecimentos da
narrativa, sobretudo dos dialogos e mondlogos. Para Ribbans (1971), esses dois
personagens seriam construidos a partir da concepgdo vivipara de Unamuno,
semelhante ao processo vital, sem plano previamente tragado.

Unamuno, em Historia de Niebla, publicado em 1935, corrobora essa

ideia ao dizer que
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Sofie después con mi Amor y Pedagogia — aparecido en 1902 —, otra tragedia
torturadora. A mi me torturo, por lo menos. Escribiéndola crei librarme de su
tortura y trasladarsela al lector. En esta Niebla volvié a aparecer aquel
tragicémico y nebuloso nivolesco don Avito Carrascal que le decia a Augusto
que sélo se aprende a vivir viviendo. Como a sofiar sofiando. (UNAMUNO,
2010, p. 88-89).

Foi com este romance que Unamuno alcangou reconhecimento como
romancista. Foi traduzido para doze idiomas: alemdo (Nebel), francés (Brouillard),
holandés (De Man in den Mist), hungaro (Kod), inglés (Mist. A tragicomic Novel),
italiano (Nebbia. Romanzo), letdo (Migla. Nivola), polonés (Migla), romeno (Negura,
Roman), sérvio-croata (Magla i tri uzorite novele) e sueco (Dimma. Nivoll 1914). Teve
repercussao notavel na Italia, onde foi comparado em sua estrutura, notadamente pelo
dialogo entre personagem e autor, com a famosa peca de teatro de Luigi Pirandello Seis
personagens a procura de um autor (1921). Este famoso texto teatral teve como base
trés novelas: Personaggi (1906), La tragedia d’un personaggio (1911) e Colloquii coi
personaggi (1915). Unamuno comenta esse fato em um artigo intitulado Pirandello y yo
(1923), afirmando que, mesmo conhecendo muito pouco a obra de Pirandello, ele se via
em um espelho, vendo muitos de seus “mas intimos procederes” na obra do siciliano, e
mais de uma vez lendo-o dizia: “lo mismo habria dicho yo” (UNAMUNO, 2010, p. 82).

Para Unamuno (2010), essa coincidéncia era um fendmeno curioso, mas
que ja havia ocorrido varias vezes na historia da literatura, da arte, das ciéncias etc. Do
seu ponto de vista, esse fendmeno acontece porque existe “algo que flota en el
ambiente. [...] algo que late en las profundidades de la historia y que busca quien lo
revele” (UNAMUNO, 2010, p. 82). Além disso, Unamuno afirma que foi precisamente

por sentir a originalidade de Pirandello que ele se reconheceu nele:

Yo estoy casi seguro que asi como yo nada conocia de Pirandello, él,
Pirandello, no conocia lo mio. Se siente su originalidad, y es precisamente
por sentirle original por lo que me reconozco en él. Un escritor no se
reconoce nunca en una imitacién por habilmente hecha que esté. Hay un
ingenio, X, un yo mas profundo que mi yo empirico o fisiologico y que el yo
empirico y fisiologico des escritor Pirandello, qua ha buscado ingenio en él y
en mi, un Yo X [...]. (UNAMUNO, 2010, p. 83).
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CAPITULO 2;
UMA LEITURA DO HUMOR EM NIEBLA
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No capitulo anterior, delineamos a figura de Miguel de Unamuno como
um escritor profundamente comprometido com as questdes de seu tempo. Neste sentido,
procuramos destacar parte de sua biografia — a trajetéria “del hombre de carne y hueso”
—, que mantém uma relacdo intrinseca com sua producdo, tanto intelectual como
literaria.

Neste capitulo, “Uma leitura do humor em Niebla”, propomos uma
leitura de Niebla a partir de uma perspectiva pouco explorada pela critica nas obras
literdrias do autor: o humor e suas facetas. Em seguida, mostraremos este aspecto
humoristico a partir do conceito de carnavalizacgdo literaria de Mikhail Bakhtin (2010).

A leitura das primeiras paginas de Niebla parece ndo despertar tanto
interesse, j& que a obra, a primeira vista, aparenta ndo ter um enredo que prenda a
atencdo do leitor, conforme anuncia o proprio autor no Prélogo do livro. Porém, o leitor
atento logo percebe que o interesse de Niebla ndo se encontra propriamente no enredo,
mas nas possibilidades que o texto oferece como obra literaria — que sdo as que mais
nos interessam neste trabalho —, que apresenta questdes relacionadas a percepcéo da
condicdo tragica do ser humano e a angustia dela decorrente.

O personagem protagonista do romance é Augusto Pérez, cujo nome
significa “sagrado”, “sublime”, “elevado”. Esse nome foi dado a alguns imperadores
romanos com a intencdo de homenagea-los com o titulo de seres sagrados e
veneraveis?. Na primeira cena de Niebla, Augusto decide sair para um passeio, mas,
quando chega a porta, comeca a chover, fato que o deixa incomodado por ter de abrir o
guarda-chuva. Embora o protagonista tenha uma “actitud estatuaria y augusta”? (p.
109), condizente com o que supde seu nome, sua a¢do mostra-se contraria a ela, pois ele
ndo realiza nenhum ato heroico ou sublime, mas, sim, apenas observa um fenémeno
corriqueiro — se chovia — e sua preocupagdo se resume a abrir ou ndo o guarda-chuva.
Descreve o narrador onisciente: “No era que tomaba posesion del mundo exterior, sino

era que observaba si llovia” (p. 109), ja& que Augusto considerava deselegante um

22 Esta informacdo foi retirada do Dicionario de Nomes Proprios on-line. Disponivel em:
<http://www.dicionariodenomesproprios.com.br/augusto/>. Acesso em: 17 nov. 2015.

2 Ao longo deste trabalho utilizaremos apenas a indicacdo da pagina nas citacOes diretas ndo recuadas de
Niebla. Optamos por este recurso para deixar a leitura do texto mais fluida. Para todas as citagGes
utilizaremos a 242 edicdo da Catedra, de 2010. (UNAMUNO, Miguel de. Niebla. 24. ed. Edicion de
Mario J. Valdés. Madrid: Cétedra, 2010.)
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homem com guarda-chuva aberto e por isso apenas o0 carregava como adorno, e nao

para fim utilitario.
Al aparecer Augusto a la puerta de su casa extendi6 el brazo derecho, con la
mano palma abajo y abierta, y dirigiendo los ojos al cielo queddse un
momento parado en esta actitud estatuaria y augusta. No era que tomaba
posesion del mundo exterior, sino era que observaba si llovia. Y al recibir en
el dorso de la mano el frescor del lento orvallo frunci6 el sobrecejo. Y no era
tampoco que le molestase la llovizna, sino el tener que abrir el paraguas.
jEstaba tan elegante, tan esbelto, plegado y dentro de su funda! Un paraguas

cerrado es tan elegante como es feo un paraguas abierto. (UNAMUNO, 2010,
p. 109).

Como néo tinha um destino certo para o passeio, Augusto resolve lancar-
se a sorte: esperaria um cachorro qualquer passar na rua e o seguiria, deixando que o
acaso tracasse seu trajeto. No entanto, ao invés de um cachorro andando pela rua, ele
observa uma mulher que passa a sua frente, Eugenia. Augusto imediatamente fica
fascinado pelos olhos dela e decide segui-la. Ela caminha em direcdo a casa em que
habitava e Augusto a perde de vista, mas encontra Margarita, a porteira. Curioso a
respeito da identidade daquela que o cativara de imediato, resolve interpelar Margarita.
Esperta, esta senhora oferece-lhe poucas informag6es, mas deixa subentendido que sabe
de algo, pois, fazendo alusdo ao bolso, insinua-lhe que sé forneceria mais informacdes
mediante concessdo de dinheiro. E é desta maneira, comica, que comeca a historia de
amor malsucedida de Augusto.

Somente nesta primeira cena do primeiro capitulo ja podemos fazer
algumas inferéncias com relacdo a obra Niebla, inclusive quanto a seu aspecto
humoristico, o qual, no decorrer do romance, ganhara outras tonalidades.
Primeiramente, 0 personagem esta inserido em uma cena em que ocorre um fenémeno
absolutamente prosaico: olhar o tempo para ver se chovia; em segundo, a atitude do
personagem que observa e, ao contrario de um herdi, ndo “tomaba posesion del
mundo”; e, por fim, o cariter comico dado pela contradicio entre o nome do
personagem — Augusto, sublime — e sua acdo na histéria: apenas observar.

Embora essas caracteristicas estejam evidenciadas ndo somente no inicio
do romance, mas ja em seu Prdlogo, poucos estudos se debrucaram sobre o aspecto
humoristico da obra, conforme aponta Thomas R. Franz (1973, p. 5) em seu artigo “El
sentido de humor y adquisicién de autoconciencia en Niebla”. Este autor chama a
atencao para este aspecto afirmando que nas obras de Unamuno ha “una fuerte dosis de

humor” a tal ponto que se pode falar também de um “Unamuno humorista”.

44



Isto posto, enveredamos nossa leitura e analise do romance pelo aspecto
do humor, considerando, sobretudo, a afirmacao de Villas (1968, p. 49): “Nos atraen
multiples aspectos en un escrito humoristico: forma, estilo, gracia, etc., los cuales
pueden contribuir a su disfrute antes de que se desvele el verdadeiro mensaje [...]".

Em seu trabalho sobre o aspecto humoristico nas obras de Unamuno,
Franz (1973) parte do clédssico estudo de Blanco Aguinaga (1959), intitulado EIl
Unamuno contemplativo. Neste estudo, dividido em oito partes, Aguinaga (1959)
subdivide a analise em dois temas: no primeiro, o enfoque é dado ao que chama de
“Unamuno agonista”, enquanto o segundo tema analisa a face de “un hombre suave y
resignado, amante de la paz y del vagar inconcreto del pensamiento” (AGUINAGA,
1959 apud MENA DE GRAHAM, 1962, p. 455).

Como se pode notar, a énfase do trabalho de Aguinaga (1959) é dada a
questdes mais sérias; no entanto, Franz (1973) destaca que Aguinaga (1959) sinaliza
qudo desorientadora pode ser a leitura dos romances de Unamuno somente a partir dos
pressupostos agbnicos, Viés ja consagrado nos estudos sobre o autor. Essa tendéncia se
explica, em parte, em razdo dos muitos estudos da obra do pensador basco a partir de
questdes filosdficas, tdo latentes no autor. Um exemplo disso € a afirmacéo que se segue
do filésofo espanhol Julian Marias (1950, p. 15-22):

El tema de Unamuno es tnico [...]. Por dondequiera que abra un libro suyo,
de cualquier género, se encuentra el mismo ambito de pensamiento y de
inquietudes, mucho méas que en los escritores mas congruentes y bien
trabajados. [...] Estos temas repetidos coinciden con algunos de los mas

esenciales de la filosofia. [...] Se trata, pues, del problema del hombre, de la
persona humana, y de su perduracion.

Sobre 0s escassos estudos que abordam a perspectiva humoristica das
obras de Unamuno, Franz (1973) defende que os trabalhos que destacam essa questéo,
em sua maioria, 0 fazem com a intengdo de mostrar o humorista como uma figura
frivola, distante da problematica da existéncia reflexiva, auténtica. Ainda que essas
consideracBes sejam, em certa medida, verdadeiras, elas ndo sdo fruto de andlise
profunda do humor como chave de interpretacdo, pois os estudiosos ndo consideram que
no “[...] humor de una novela de Unamuno pueda encontrarse la clave que nos lleve al
descubrimiento de la vision unificadora de la vida que tanto comentario, critico y
filoséfico, ha venido negando a Miguel de Unamuno (FRANZ, 1973, p. 6).

Desta maneira, Franz (1973) considera que Niebla é o romance de

Unamuno cujo tom humoristico é 0 mais acentuado; além disso, trata-se da obra mais
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popular do autor e também a que causa maior perplexidade no leitor. O tom humoristico
é evidenciado ja no Prélogo do romance, quando Victor Goti discorre a respeito das

provocacdes de Unamuno a ingenuidade e a “simplicidad palomina” de seu publico.

Y menos mal que ese ingenuo publico no parece haberse dado cuenta de
alguna otra de las diabluras de don Miguel, a quien a menudo le pasa lo de
pasarse de listo, como es aquello de escribir un articulo y luego subrayar al
azar unas palabras cualesquiera de él, invirtiendo las cuartillas para no poder
fijarse en cuales lo hacia. Cuando me lo conté le pregunté por qué habia
hecho eso y me dijo: «jQué sé yo... por buen humor! jPor hacer una pirueta!
Y ademas porque me encocoran y ponen de mal humor los subrayados y las
palabras en bastardilla. Eso es insultar al lector, es llamarle torpe, es decirle:
ifijate, hombre, fijate, que aqui hay intencién! (UNAMUNO, 2010, p. 99).

Embora Unamuno conteste Victor Goti?* dizendo que utiliza essas
“diabluras”, como sublinhar qualquer palavra em seus artigos, para confundir o publico,
apenas “por buen humor! jPor hacer una pirueta!”, essas atitudes parecem ser uma
estratégia provocativa a seu publico. Neste sentido, Franz (1973) parece acertar ao
apontar o humor como um caminho de interpretacdo que leve a um sentido profundo da
vida.

Ainda no Prélogo do romance, Victor Goti segue com suas observagoes
acerca do autor, Miguel de Unamuno, e do tema humor. Nele, Unamuno diz que seu
humor é para confundir “pues lo mio es indefinir, confundir” (p. 101). Em certo
momento, essa confusdo parece explicitar-se entre a voz do prologuista Victor Goti e a

voz do autor Miguel de Unamuno, tal é a mindcia da descricéo.

Otras veces le he oido sostener a don Miguel que eso que se llama por ahi
humorismo, el legitimo, ni ha prendido en Espafia apenas, ni es facil que en
ella prenda en mucho tiempo. Los que aqui se Ilaman humoristas, dice, son
satiricos unas veces y otras ironicos, cuando no puramente festivos. Llamar
humorista a Taboada?®, verbigracia, es abusar del término. Y no hay nada
menos humoristico que la sétira &spera, pero clara y transparente, de
Quevedo, en la que se ve el sermén en seguida. Como humorista no hemos
tenido mas que Cervantes, y si este levantara cabeza, jcdémo habia de reirse —
—me decia don Miguel— de los que se indignaron de que yo le reconociese
algun ingenio y, sobre todo, como se reiria de los ingenuos que han tomado
en serio alguna de sus mas sutiles tomaduras de pelo! Porque es indudable
que entraba en la burla —burla muy en serio— que de los libros de
caballerias hacia el remedar el estilo de estos, y aquello de «no bien el
rubicundo Febo, etc.», que como modelo de estilo presentan algunos

24 O autor do Prélogo, Victor Goti, é na verdade um personagem do romance, escritor e amigo do
protagonista, Augusto Pérez. Para esta andlise inicial, consideramos o prologuista como uma personae,
outra entidade de Unamuno.

25 |_uis Taboada (1848-1906) foi um jornalista espanhol, autor de artigos satiricos e humoristicos.
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ingenuos cervantistas no pasa de ser una graciosa caricatura del barroquismo
literario. (UNAMUNO, 2010, p. 100).

A primeira ideia proposta no fragmento é sobre o que Unamuno

denomina legitimo humorismo, que, para ele, ndo se difundiu na Espanha. Afirma que

h& uma confusdo em torno do conceito e que, por vezes, 0s que se dizem humoristas

sdo, na verdade, satiricos, e outras vezes somente irdbnicos ou comicos. Ainda sobre as

observacBes de Unamuno sobre o humor na Espanha, ele cita como exemplo

contemporaneo o humorista Luis Taboada, ou como ele ironiza, um suposto humorista,

pois chamar de humor sua produgdo é um abuso. Outro exemplo citado por Unamuno

do que ndo é humor é a satira aspera de Quevedo. Por fim, elege Cervantes como o

grande humorista espanhol e imagina como ele teria rido das sutis burlas que muita

gente levou a sério. Unamuno defende que o humorismo nao se enraizou na Espanha,

mas que tampouco isso seria possivel, porque

Nuestro publico, como todo publico poco culto, es naturalmente receloso, 1o
mismo que lo es nuestro pueblo. Aqui nadie quiere que le tomen el pelo, ni
hacer el primo, ni que se queden con é€l, y asi, en cuanto alguien le habla
quiere saber desde luego a qué atenerse y si lo hace en broma o en serio.
Dudo que en otro pueblo alguno moleste tanto el que se mezclen las burlas
con las veras, y en cuanto a eso de que no se sepa bien si una cosa va 0 no en
serio, ¢quién de nosotros lo soporta? Y es mucho mas dificil que un receloso
esparfiol de término medio se dé cuenta de que una cosa esta dicha en serio y
en broma a la vez, de veras y de burlas, y bajo el mismo respecto. (GOTI,
2010, p. 101).

Afirma, ainda, que este publico tem interesse no riso apenas para ajudar

na digestdo com os movimentos do diafragma ou como distracao para seus sofrimentos.

Mas, segundo ele, se for para rirem e assim forcarem o diafragma, que seja para

provocar vomito:

don Miguel se empefia en que si se ha de hacer reir a las gentes debe ser no
para que con las contracciones del diafragma ayuden a la digestién, sino para
que vomiten lo que hubieren engullido, pues se ve més claro el sentido de la
vida y del universo con el estomago vacio de golosinas y excesivos manjares.
Y no admite eso de la ironia sin hiel ni del humorismo discreto, pues dice que
donde no hay alguna hiel no hay ironia y que la discrecion esta refiida con el
humorismo o, como €l se complace en llamarle: malhumorismo. (GOTI,
2010, p. 101).

Sobre a satisfagdo de Unamuno de chamar o humorismo de

“malhumorismo”, ele a explica em seu artigo que recebe 0o mesmo nome,

“Malhumorismo”. Nesse artigo, publicado pela primeira vez no jornal La Nacién, em

Buenos Aires, em 25 de dezembro de 1910, portanto, anteriormente a publicagcdo de

Niebla, o autor defende a ideia de que o humorismo estd ligado a algum tipo de

47



enfermidade. Para isso, ele busca na origem do termo humor a justificativa para
defender sua ideia.

A palavra humor, inicialmente, estava relacionada a medicina na
chamada “Teoria humoral” ou “Teoria dos quatro humores”, classificada por Hipocrates
(460-377 a.C.) e eshocada por Aristoteles (383-322 a.C.). Designava cada uma das
quatro substancias liquidas do corpo humano: sangue, fleuma, bilis amarela (raiva), bilis
negra (melancolia). O equilibrio dessas substancias, portanto, estava ligado a boa salde,
ao estado de espirito e ao bom temperamento. Unamuno (1942) se vale da origem
fisioldgica da palavra humor, as substancias liquidas do corpo, e estabelece uma relagédo
com o estado de &nimo, o mau humor, indicando uma vertente patoldgica do termo,
como a bilis, que atua na digestdo e esta envolvida no mal-estar digestivo:

Y sin entrar a dilucidar qué sea el humor, conviene fijarse bien en el origen
fisiologico de este vocablo. Sabido es lo que llamamos humores del cuerpo.
Y el humor, en efecto, me parece que casi siempre es de origen, no ya
fisioldgico, sino patolégico. EI humor suele ser un mal humor, engendrado,
tal vez, por dispepsia. EI humor suele ser hijo del spleen o murria, y la murria

proviene de que se hacen mal las digestiones o de otro motivo anéalogo.
(UNAMUNO, 1942, p. 69).

Em sua perspectiva, Unamuno alega que, ao designar o humorismo
como “malhumorismo”, ou seja, como uma enfermidade, ndo esta rebaixando o humor,
na verdade, estd exaltando-o. Isso porque s se pode apreciar o verdadeiro valor da vida
guando se esta enfermo, ja que a proximidade com a morte faz o ser humano se lembrar
de como é bom viver. Ja na situacdo contraria, quando se esta saudavel, a ideia de
morrer permanece, geralmente, esquecida.

[...] Acaso no puede apreciar el verdadero valor de la vida sino un enfermo.
El hombre sano vive en perpetua ilusion y en perpetuo engafio, olvidandose
de que tendrd que morirse un dia. Y el enfermo, en cambio, sobre todo
cuando es aprensivo, tiene de continuo ante si el “morir habemos”, y a la luz

de esta soberana sentencia ve el mundo tal como es y lo aprecia en su justo
valor. (UNAMUNO, 1942, p. 70).

Ainda refor¢cando essa ideia de que o humorismo procede de uma
enfermidade, e por isso a designagdo mais apropriada seria “malhumorismo”, Unamuno
(1942) ressalta que essa denominagéo €, na verdade, um elogio, uma maneira de eleva-
lo. Isso porque uma pessoa enferma estd mais propensa a refletir sobre o sentido da
vida, uma vez que a ameaca de perdé-la se aproxima. Neste sentido, Unamuno (1942, p.

70-71) prossegue:
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Hay que desengafiarse, el hombre perfectamente sano —y gracias a Dios, no
creo que pueda darse tal hombre—, el hombre que sea una perfecta ecuacion
fisiologica, sera un excelente gafian, pero también un burro de reata y un
majadero de solemnidad. El agua quimicamente pura es impotable, y la
sangre fisiolégicamente pura no puede llevar al cerebro aquellos
estimulantes, siempre de origen mas 0 menos toxico, que nos hacen pensar
algo mas que para vivir.

Dito isto, podemos fazer uma relacdo desse sentido profundo que
Unamuno designa para o humor com a mudanca de atitude de Augusto Pérez. No
Capitulo XXXI, Augusto Pérez, ao saber que morrerd na historia pela vontade de seu
autor, “Miguel de Unamuno”, desespera-se e acende em seu amago um profundo desejo
de continuar vivendo. Podemos dizer que 0 mau-humor de “Miguel de Unamuno”

desperta em Augusto uma reflexdo profunda sobre a existéncia.

—iBueno, basta!, jbasta! —exclamé dando un pufietazo en la camilla— jcallate!,
ino quiero oir mas impertinencias...! Y de una criatura mia! Y como ya me
tienes harto y ademas no sé ya qué hacer de ti, decido ahora mismo no ya que
no te suicides, sino matarte yo. jVVas a morir, pues, pero pronto! jMuy pronto!
—Cémo? —exclamd Augusto sobresaltado—, ¢;que me va usted a dejar
morir, a hacerme morir, a matarme?

—iSi, voy a hacer que mueras!

—jAh, eso nunca!, jnunca!, jnunca! —qgrito.

[...]

—Pero jpor Dios!... —exclamé Augusto, ya suplicante y de miedo tembloroso
y palido.

—No hay Dios que valga. jTe moriras!

—Es que yo quiero vivir, don Miguel, quiero vivir, quiero vivir...

—¢No pensabas matarte?

—jOh, si es por eso, yo le juro, sefior de Unamuno, que no me mataré, que no
me quitaré esta vida que Dios o usted me han dado; se lo juro... Ahora que
usted quiere matarme quiero yo vivir, vivir, vivir...

—iVaya una vida! —exclamé.

—Si, la que sea. Quiero vivir, aunque vuelva a ser burlado, aunque otra
Eugenia y otro Mauricio me desgarren el coraz6n. Quiero vivir, vivir, vivir...
—No puede ser ya... no puede ser...

—Quiero vivir, vivir... y ser yo, yo, yo... (UNAMUNO, 2010, p. 281-283).

No artigo, Unamuno (1942) aprofunda uma questdo relacionada a
inabilidade dos espanhdis para serem irénicos, que € mencionada no Prologo de Niebla.
Para o autor, essa inabilidade para produzir ironia advem de um carater intrinseco aos
espanhois: sdo excessivamente apaixonados, sentimentais. E seria esse elemento
passional o que impediria o distanciamento necessario do objeto para a realizacdo da
ironia.

Segundo Unamuno (1942), a ironia nasce, geralmente, de um “cerebro
agudo, sutil y clarividente, regado por un corazén blando. Brota y florece en pueblos de
sentimientos moderados, en los que rige el ne quid nimis. Refleja el triunfo del buen
sentido sobre la pasion.” (UNAMUNO, 1942, p. 67). A partir dessa ideia do triunfo da
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razdo sobre a emocao, Unamuno (1942, p. 67) aponta que os franceses elaboraram o
seguinte apotegma para justificar sua ironia intrinseca: “Tout comprendre, c’est tout
pardonner. ‘El comprenderlo todo es perdonarlo todo’”.
Esse seria justamente o motivo pelo qual os espanhois sdo pouco afeitos
a ironia, uma vez que se apaixonam com exagero, e a paixao afasta a razédo, logo, o
conhecimento. Prossegue afirmando que para ser irbnico é necessario ndo se indignar
verdadeiramente, pois “Cuando uno se indigna de veras contra alguien o contra algo,
aunque quiera ser irénico, resulta sarcastico e insultante” (UNAMUNO, 1942, p. 66).
Alem disso, o autor retoma:
Repito que los espafioles somos poco capaces de esa blanda, suave e
indulgente zumba del que todo lo perdona porque todo lo comprende.
Estamos mas expuestos a condenarlo todo, no sé si por no comprender nada o
por comprender demasiado bien. Y el fondo de todo ello es que no solemos

estar bien avenidos con la vida. Somos, en el fondo, pesimistas.
(UNAMUNO, 1942, p. 69).

Relacionando a no¢ao de humorismo a “malhumorismo”, ou seja, como o

humor advindo de certa enfermidade, uma enfermidade do espirito, Unamuno (1942)

confidencia que ele mesmo, quando esta de mau humor ou preocupado com alguma
doenca que o acometeu, desempenha melhor sua habilidade sarcastica ou humoristica:

Por lo que a mi personalmente hace, puedo asegurar a mis lectores que nunca

tengo mas ganas de ejercer mi facultad satirica 0 humoristica --y no digo

ironista, porque la ironia se me escapa-- que cuando estoy de mal humor o se

me exacerban las aprensiones por el estado de mi salud. (UNAMUNO, 1942,
p 73).

Voltando ao Prélogo de Niebla com Victor Goti, o prologuista, além de

discorrer de maneira propositadamente sobre a perspectiva que Unamuno tinha sobre o

humor, revela que o autor se interessava pela tematica do comico-tragico e que desejava
escrever uma obra em que estes elementos estariam fundidos e confundidos.

Don Miguel tiene la preocupacion del bufo trdgico y me ha dicho méas de una

vez que no quisiera morirse sin haber escrito una bufonada tragica o una

tragedia bufa, pero no en que lo bufo o grotesco y lo tragico estén mezclados
0 yuxtapuestos, sino fundidos y confundidos en uno. (GOTI, 2010, p. 101).

Além dessa discussdo que ocorre no interior do Prélogo, podemos
enxergar o proprio Prologo como uma “diabrura” de Don Miguel: Victor Goti, o
prologuista, na verdade, € um personagem de ficcdo do romance Niebla. Esta estratégia
utilizada pelo escritor contém alguns dos principios que geram o humor: o elemento

inesperado e o elemento ilogico. A situacdo esperada e logica seria outro escritor, “un
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hombre de carne y hueso”, escrever o Prologo; e essa situacdo inusitada provoca um
efeito comico. O que parece ocorrer no Prologo é uma espécie de “metaburla”, ou seja,
0 autor utiliza-se de uma burla para falar sobre a burla em seu aspecto mais amplo, o
humor. Sobre a “bufonada tragica” ou a “tragédia bufa”, voltaremos a este tema em um
momento posterior, ainda neste topico.

A partir desses elementos, percebe-se que a obra como um todo, desde o
Prologo, incita-nos ao tema do humor e aos liames com o humorismo, a ironia, o riso, 0
sarcasmo, a “bufonada tragica”, a “tragedia bufa”. Embora cada um desses termos tenha
suas delimitacGes e especificidades proprias, e 0 proprio Unamuno (1942, p. 67) chama
a atengdo para a amplitude deste tema: “Gran trabajo se han dado los criticos,
historiadores de la literatura y preceptistas para sefialarnos las diferencias que hay entre
lo comico, lo irdnico, lo satirico y lo humoristico”, percebe-se que esses termos mantém
entre si uma relacdo de proximidade.

Por isso, esses termos serdo considerados neste trabalho objetos do
mesmo campo semantico, o campo do sério-comico, isso porque o objetivo deste
trabalho néo é fazer nenhum tratado ou conceito sobre o humor e seus diversos matizes
e facetas, pretensdo esta que seria “herculea”, como bem expressou Rejane Rocha
(2006, p. 8). O que nos interessa é evidenciar que, apesar de grande parte dos estudiosos
das obras de Unamuno envergar sua analise para as questfes sérias, como a angustia da
existéncia e a morte, ha também nas obras desse escritor, sobretudo literarias, a
utilizacdo de elementos comicos tanto no contelido quanto na estrutura composicional.
Buscaremos a contribuicdo de alguns estudos na medida em que eles possam trazer

elementos que auxiliem na construcéo estética e critica de Niebla.

2.1. Apontamentos sobre o humor

“Nada mais humoristico do que o proprio
humor, quando pretende definir-se.” (Friedrich
Hebbel)

Como ja acenou Unamuno (1942), o humor ja foi objeto de muitos

trabalhos. Em seu livro Uma histdria cultural do humor, Jan Bremmer e Herman
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Roodenburg (2000, p. 13) assinalam que o humor, em seu sentido mais abrangente e
neutro, designa uma “ampla variedade de estilos: de apotegmas a troca de palavras, de
trotes aos trocadilhos, da farsa a sandice”.

Em sua acepcdo mais elementar, o humor é entendido como qualquer
mensagem, manifestada de diferentes maneiras (palavras, atos, imagens, etc.), cuja
intengdo é provocar o riso ou o sorriso. Esta definigdo mais abrangente de humor como
uma mensagem capaz de provocar riso ou sorriso permite ampliar a perspectiva do
tema. Em razdo de seu liame com a ironia, a satira, o burlesco, o grotesco, o ridiculo, o
chiste etc., o humor tem chamado a atencdo de estetas, filosofos, psicélogos,
psicanalistas, antropologos, historiadores, linguistas e até de médicos (MOISES, 2004).
De Aristételes a Foucault, da Antiguidade a atualidade, foram muitos os que tentaram
conceitua-lo, defini-lo e diferencia-los em suas diversas manifestacGes, e quase sempre
estavam conscientes da dificil tarefa.

Bremmer e Roodenburg (2000, p. 16) alertam para um erro comum a
todas essas tentativas — o pressuposto de que existiria uma “ontologia do humor”, como
se fosse algo transcultural e anistérico. No entanto, esses autores salientam que o humor
é tdo determinado pela cultura como a histéria do riso e citam como exemplo o trabalho
de Henk Driessen em uma experiéncia de campo acerca da riqueza do comico no
mundo, na qual o pesquisador observou que algumas tribos riem com facilidade,
enguanto outras sdo austeras e tristonhas. Acrescenta que na histéria da Europa também
ocorreu algo semelhante, pois para os antigos anglo-sax@es rolar de rir no chdo era um
comportamento considerado normal, enquanto 0 homem moderno civilizado exprime o
humor com um risinho entre os dentes (BREMMER; ROODENBURG, 2000).

Parece haver mais de um tipo de humor, dependendo do pais ou da
cultura, além de outros aspectos que fazem parte da constituicio do humor. Por
exemplo, alguns estudiosos consideram a inteligéncia como um pressuposto necessario
para o humor, tanto da parte de quem o produz como de quem precisa entendé-lo. Esses
sdo apenas alguns elementos que indicam como este campo é complexo e que nada pode
ser inteiramente definido.

Villas (1968), em seu livro sobre o humor nos romances contemporaneos
espanhois, afirma ter lido mais de trezentas obras, em varios idiomas, buscando um
conceito de humor que fosse além da cléssica definicdo de algo que provocasse 0 riso
ou sorriso. Para isso, fez uma sintese das principais questdes sobre o tema e também

partiu da origem da palavra humor, ainda na Antiguidade. O primeiro estudo
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sistematico foi com Aristoteles no segundo livro na Poética, que se perdeu totalmente e
era dedicado a comédia. Com o reflorescimento da cultura greco-latina, por volta do
século XVI, Ben Jonson?® utiliza o termo humor em sentido comico no prefacio de uma
de suas pecas de teatro (MOISES, 2004).
Caminhando na mesma direcdo do pioneirismo dos ingleses, Bremmer e
Roodenburg (2000, p. 13) destacam que o significado moderno da palavra humor foi
registrado pela primeira vez na Inglaterra, em 1682. Um dos primeiros escritos a
empregar essa acepc¢do, definida pelo Concise Oxford Dictionary como “facécia,
comicidade”, foi o famoso ensaio do Lorde Shaftesbury (1709) chamado Sensus
communis: um ensaio sobre a liberdade da graca e do humor (BREMMER;
ROODENBURG, 2000). Ja Voltaire apontou uma origem francesa para o termo,
alegando que esse novo significado inglés do humor derivava do humeur francés,
empregado nas primeiras comédias de Corneille. No entanto, Bremmer e Roodenburg
(2000) afirmam que
E verdade que o inglés “humour” originou-se do francés no sentido de um
dos quatro fluidos principais do corpo (sangue, fleuma, bilis e bilis negra),
mas é mais que duvidoso o fato de o significado inglés contemporaneo
derivar também da Franca. Na verdade, de 1725 em diante, o francés
caracteriza invariavelmente o termo como um empréstimo inglés — um
tratamento do qual Voltaire é, naturalmente, uma testemunha indireta. Em
1862, Victor Hugo ainda falava sobre “essa coisa inglesa chamada humor”, e

foi somente no inicio dos anos 1870 que alguns franceses comegaram a
pronuncia-la do jeito francés.

Moisés (2004, p. 225) acrescenta que, com a publicacdo de um tratado
médico-filoséfico sobre a melancolia, de Robert Burton, Anatomy of Melancholy
(1621), “escrito com um sorriso humoristico proprio de quem se iniciara com uma
comédia em latim”, o humor alcanca grande aceitacdo no século XVIII ndo s6 na
Inglaterra, mas também na Franca, tornando-se “‘uma maneira de ser, um estilo de vida”.

No entanto, nem sempre o surgimento de um novo termo coincide com o
nascimento do fendmeno que ele designa. A respeito dessa questdo, Bremmer e
Roodenburg (2000) citam como exemplo o Witz (chiste) alem&o ou o mop holandés,
palavras relativamente recentes mas que descrevem um fendmeno que as antecedeu ha

muito tempo. Acrescentam que esse fenbmeno, que é a piada curta, ja figurava nas

% Ben Jonson (1572-1637) foi um dramaturgo, poeta e ator inglés da Renascenga, contemporaneo de
Shakespeare.
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narrativas do seculo XVII, mas a palavra Witz surgiu somente no final do século XVIIlI,
e mop, no final do século XIX.

Contestando essa tradicdo de origem do humor como sendo inglesa,
Santiago Villas (1968), em seu estudo intitulado ElI humor y la novela espafiola
contemporanea, defende a ideia de que o conceito literario de humor europeu teve
origem na Espanha. Para justificar seu posicionamento favoravel ao pioneirismo
espanhol no humor, Villas (1968) enumera algumas obras-chave em que a tonalidade
humoristica j& aparecia. A primeira obra seriam 0s epigramas de Marco Valerio Marcial
(43-104)?’, em que o humor que ali se apresentava era “[...] un humor de tono festivo,
de gran agudeza, inspirado en el pueblo y en la vida misma. Em seguida, cita o
“espafolisimo” Arcipreste de Hita (1280-1350), com El libro de buen amor, que seria o
“primer ejemplo de técnica humoristica modelo” (VILLAS, 1968, p. 22). Depois, El
conde Lucanor, do espafiol Juan Manuel (1282-1349), que junto a Decameron (1351),
do italiano Boccaccio (1313-1375), seriam as fontes do romance europeu de humor.

Em seu estudo, o pesquisador ainda cita, em ordem cronoldgica, outros
autores cujas obras continham diferentes tonalidades de humor, tanto espanholas quanto
de outras nacionalidades europeias. Por fim, indaga o motivo pelo qual o restante da
Europa aceitou, sem muitos questionamentos, a concepcdo de que o humor é obra
genuina dos ingleses.

Compartilhando da mesma opinido de Unamuno, que elegeu Don Quijote
como representante maximo do humorismo, Villas (1968, p. 33) afirma: “Y, a fin de
cuentas, ahi esta Cervantes, maestro del humorismo universal, modelo y pauta de todo
lo que en el campo del humor pueda intentarse, con su Don Quijote (1605-1615).
Corroborando essa conclusdo, Villas (1968) cita ainda a importante consideracdo do
escritor Thomas Carlyle?: “Cervantes is, indeed, the purest of all humorists; so gentle
and genial, so full, yet so ethereal is humour”?® (CARLYLE apud VILLAS, 1968, p.
33).

27 Embora praticamente ndo se tenha registro da vida de Marco Valerio Marcial (43-104), com base em
sua obra, os pesquisadores afirmam que ele viveu a maior parte de sua vida em Roma e mantinha em seu
circulo de relacionamentos varios intelectuais, como Quintiliano. Diz-se que era protegido do imperador
Domiciano.

2 Thomas Carlyle (1795-1881) foi escritor, historiador, ensaista e professor escocés durante a era
vitoriana. Miguel de Unamuno fez vérias traducdes da obra de Carlyle para o espanhol.

29 “Cervantes €, de fato, o mais auténtico de todos os humoristas; tdo gentil e genial, tdo completo, mas
tdo sublime ¢ o seu humor.” [Tradugao nossa].
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Villas (1968) também compartilha da mesma ideia exposta por Unamuno
no artigo “Malhumorismo” sobre a inabilidade dos espanhois com o humor e a ironia,
que sd@o muito apaixonados e, por isso, menos racionalistas, afirmando que, embora a
Espanha tenha um humorista genial, Cervantes, ndo € reconhecida por este aspecto
porque:

[...] Lo que sucede es que los espafioles jamas han tenido la sistematizacion
normativa de ingleses y alemanes, en parte tal vez porque su temperamento
ha impedido una reflexiva autovaloracién. No olvidemos que han sido
ingleses y alemanes principalmente los que descubrieron los inmensos
valores de nuestro Siglo de Oro, y los que justipreciaron nuestra literatura

como esencialmente constituyente de los origenes del Romanticismo. [...]
(VILLAS, 1968, p. 33).

Reforcando sua hipotese sobre a tradicdo humoristica na Espanha, Villas
(1968) aponta, ainda, que varios trabalhos da literatura europeia teriam sido
influenciados pela literatura humoristica espanhola. Como exemplo desse pioneirismo
espanhol, cita o alemdo Johann Michel Moscherosch (1601-1669) e seu livro intitulado
Maravilhosa e verdadeira histdria de Filando de Sitteewald, que seria uma continuacao
de Los suefios, de Quevedo; faz referéncia também ao alemdo H. K. Christofell von
Grimmelhaussen (1621-1676) e a seu romance O aventureiro Simplex Simplicissimus
(1669), uma obra essencialmente picaresca e com notorias influéncias de Quixote, de
Cervantes.

Villas (1968) também aponta a mudanca que o conceito de humor teve a
partir da segunda metade do século XVIII, pois até essa época o0 humor tinha uma visao
mais satirica das anormalidades do individuo e da sociedade, passando para uma atitude
de compreensdo e benevoléncia (VILLAS, 1968). A partir dessa mudanca de
perspectiva “[...] la critica revaloriza definitivamente la calidad humoristica de un
Miguel de Cervantes (1547-1616) y de un Willian Shakespeare (1564-1616),
considerandoles desde ahora como los grandes maestros del humorismo universal”
(VILLAS, 1968, p. 26). Também no século XVIII o vocabulo “humor” passou a ser
utilizado pelos ingleses para designar um género literario, precisamente na analise da
obra de Cervantes. Assim, deve-se aos britanicos a inclusdo da palavra “humor” no
vocabulério da critica literaria.

Do exposto, assinalamos qudo complexo é o humor, o qual ndo esta
limitado no tempo, tampouco é privilégio de determinadas nacionalidades, pois, como
admite Villas (1968, p. 34): “El humor es universal y tiene raices mucho mas profundas,

en tiempo y en espacio, de lo que generalmente se piensa”. Neste sentido, a seguir
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vamos destacar algumas passagens em Niebla em que se nota o aspecto humoristico
entendido em seu sentido mais amplo, conforme destacamos anteriormente, ou seja,

pertencente ao campo semantico do sério-comico.

2.2. O xadrez como elemento metaférico

As idas de Augusto ao cassino® para jogar xadrez com Victor Goti pode
parecer, a primeira vista, um detalhe sem muita importancia no romance Niebla. Porém,
neste trabalho, o0 jogo de xadrez assume grande relevancia para a analise que se pretende
da obra. Normalmente, essas partidas de xadrez ocorrem depois de um acontecimento
relativamente importante na vida de Augusto. A seguir, citamos um fragmento em que
Augusto, perturbado emocionalmente, dirige-se ao cassino para jogar sua habitual
partida de xadrez. Nesta cena, ele acaba de descobrir que Eugenia, a jovem por quem se
interessou, tem um namorado, ou seja, que possui um rival com quem tera de disputar o
coracdo dela.

«jLucharemos! —iba diciéndose Augusto calle abajo—, jsi, lucharemos!
¢Conque tiene otro novio, otro aspirante a novio ...? jLucharemos! Militia est
vita hominis super terram. Ya tiene mi vida una finalidad; ya tengo una
conquista que llevar a cabo. jOh, Eugenia, mi Eugenia, has de ser mia! jPor
lo menos, mi Eugenia, esta que me he forjado sobre la vision fugitiva de
aquellos ojos, de aquella yunta de estrellas en mi nebulosa, esta Eugenia si
que ha de ser mia, sea la otra, la de la portera, de quien fuere! jLucharemos!
Lucharemos y venceré. Tengo el secreto de la victoria. jAh, Eugenia, mi
Eugenia!»

Y se encontrd a la puerta del Casino, donde ya Victor le esperaba para echar
la cotidiana partida de ajedrez. (UNAMUNO, 2010, p. 118-119).

Em outro momento do romance, no meio de uma partida de xadrez com
Victor Goti, Augusto ndo presta a atencdo ao jogo, pois esta distraido pensando em

Eugenia. Ele tenta associar as regras do xadrez a seu relacionamento com ela, como se

30 Optamos por utilizar o termo “cassino”, em portugués, para designar o casino em espanhol. No entanto,
o significado em portugués ndo corresponde exatamente ao sentido do termo casino (em espanhol). Em
portugués, a énfase € dada a casa de jogos de azar, j&, em espanhol, aproxima-se mais de um local em que
as pessoas, sobretudo os homens, iam para socializar, e 0 jogo fazia parte desse 6cio. Lima (2013), em seu
trabalho Jogo de mestre: as formas do lGdico no romance de Machado de Assis, afirma que, nas cortes
europeias do século XVIII, saber jogar cartas e jogos de tabuleiros como o xadrez era um atributo de
valor, tal como saber as regras de etiqueta & mesa. Neste sentido, 0s jogos, incluindo o xadrez, eram um
requisito para “a participagdo do 6cio comum cotidiano” (LIMA, 2013, p. 13).
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mover as pecas do jogo fosse algo semelhante aos movimentos da vida; neste momento,

ele parece querer encerrar 0 movimento da vida a I6gica racional do xadrez:

Augusto avanzé dos casillas el peon del rey, y en vez de tararear como otras
veces trozos de Opera, se quedo diciéndose: «jEugenia, Eugenia, Eugenia, mi
Eugenia, finalidad de mi vida, dulce resplandor de estrellas mellizas en la
niebla, lucharemos! Aqui si que hay légica, en esto del ajedrez y, sin
embargo, jqué nebuloso, qué fortuito después de todo! (No sera la ldgica
también algo fortuito, algo azaroso? Y esa aparicion de mi Eugenia, ;no sera
algo légico? ¢ No obedecera a un ajedrez divino?»

—DPero, hombre —le interrumpid Victor—, ;no quedamos en que no sirve
volver atras la jugada? jPieza tocada, pieza jugada!

—En eso quedamos, si.

—DPues si haces eso te como gratis ese alfil.

—Es verdad, es verdad; me habia distraido.

—UPues no distraerse; que el que juega no asa castafias. Y ya lo sabes; pieza
tocada, pieza jugada.

—jiVamos, si, lo irreparable!

—Asi debe ser. Y en ello consiste lo educativo de este juego «;Y por qué no
ha de distraerse uno en el juego? —se decia Augusto—. ¢ES 0 no es un juego
la vida? ;Y por qué no ha de servir volver atrds las jugadas? jEsto es la
I6gica! Acaso esté ya la carta en manos de Eugenia. Alea jacta est! A lo
hecho, pecho. ;Y mafiana? jMafiana es de Dios! ;Y ayer, de quién es? ;De
quién es ayer? jOh, ayer, tesoro de los fuertes! jSanto ayer, sustancia de la
niebla cotidianal»

—iJaque! —volvid a interrumpirle Victor.

—Es verdad, es verdad... veamos... Pero ;como he dejado que las cosas
Ileguen a este punto?

—Distrayéndote, hombre, como de costumbre. Si no fueses tan distraido
serias uno de nuestros primeros jugadores.

—FPero, dime, Victor, ¢la vida es juego o es distraccion?

—Es que el juego no es sino distraccion.

—Entonces, ¢qué mas da distraerse de un modo o de otro?

—Hombre, de jugar, jugar bien.

—¢Y por qué no jugar mal? ;Y qué es jugar bien y qué jugar mal? ;Por qué
no hemos de mover estas piezas de otro modo que como las movemos?
—Esto es la tesis, Augusto amigo, segun td, filésofo conspicuo, me has
ensefiado. (UNAMUNO, 2010, p. 120).

O jogo de xadrez parece operar como uma metafora tanto de seu estado

emocional, distraido, como de seu relacionamento com Eugenia, em que ele ndo

percebe quais séo as intengdes dela. Lima (2013) observa que 0s jogos, em geral,

relacionam-se com o enredo e podem colaborar para a interpretacdo da obra. 1sso

porque:

A utilizacdo de jogos sociais para sugerir significados mais profundos é, de
fato, um dispositivo antigo, e o jogo escolhido pode ajudar o leitor, em ambos
0s aspectos “de resolugdo de problemas” de um texto assim como no
elemento da “predicdo”. Claramente, o autor pressupde o conhecimento de
seu leitor sobre o jogo, e por isso os mais frequentemente escolhidos sdo
bastante populares: jogos de cartas simples em que reis vencem, por
exemplo, ou o jogo de xadrez, no qual a rainha pode ser um jogador-chave.
(HUTCHINSON, 1983, p. 27 apud LIMA, 2013, p. 31).
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Outra referéncia ao xadrez no romance ocorre quando Augusto encontra
um filhote de cachorro abandonado. Ele resgata o animal e o leva para sua casa,

iludindo-se que Eugenia sera uma espécie de “mae” para o cachorro:

Unos débiles quejidos, como de un pobre animal, interrumpieron su
soliloquio. Escudrifié con los ojos y acabd por descubrir, entre la verdura de
un matorral, un pobre cachorrillo de perro que parecia buscar camino en
tierra. «jPobrecillo! —se dijo—. Lo han dejado recién nacido a que muerg;
les falté valor para matarlo.» Y lo recogio.

El animalito buscaba el pecho de la madre. Augusto se levant6 y volviose a
casa pensando: «Cuando lo sepa Eugenia, jmal golpe para mi rival! jQué
carifio le va a tomar al pobre animalito! Y es lindo, muy lindo. jPobrecito,
cémo me lame la mano...!» (UNAMUNO, 2010, p. 133).

Augusto nomeia o cachorro de Orfeo e imediatamente o torna confidente
de “sus soliloquios, el que recibid los secretos de su amor a Eugenia” (p. 134). Logo
apos desabafar sobre sua angustia com o cachorro, Augusto dirige-se ao cassino para
jogar sua habitual partida de xadrez. E interessante notar que o estado emocional de
Augusto se reflete no jogo, tornando a partida de xadrez melancolica, tal como ele se

encontra.

Y Orfeo fue en adelante el confidente de sus soliloquios, el que recibi6 los
secretos de su amor a Eugenia.

«Mira, Orfeo —Ile decia silenciosamente—, tenemos que luchar. ;Qué me
aconsejas que haga? Si te hubiese conocido mi madre... Pero ya veras, ya
veras cuando duermas en el regazo de Eugenia, bajo su mano tibia y dulce. Y
ahora, ¢qué vamos a hacer, Orfeo?»

Fue melancolico el almuerzo de aquel dia, melancélico el paseo, la partida de
ajedrez melancdlica y melancélico el suefio de aquella noche. (UNAMUNO,
2010, p. 134).

Em outra ocasido, Augusto vai jogar uma partida de xadrez para
“despejar la niebla de su cabeza y la de su corazon” (p. 175) depois de uma discussdo
com Eugenia. Ela, pela primeira vez, vai até a casa de Augusto para interroga-lo sobre o
porqué de ele ter quitado a hipoteca da casa dela. Eugenia diz sentir-se afrontada,
acusando-o de ter feito esse ato supostamente generoso com a finalidade de compra-la

ou para que ela se sentisse ligada a ele por meio do sentimento de gratidéo.

—L o sabia, y por eso le dije que usted no pretende sino hacer que dependa de
usted. Me quiere usted ligar por la gratitud. jQuiere usted comprarme!
—iEugenia! jEugenia!

—Si, quiere usted comprarme, quiere usted comprarme; jquiere usted
comprar... N0 Mi amor, que ese NO se compra, sino mi cuerpo!

—iEugenia! jEugenia!

—Esto es, aunque usted no lo crea, una infamia, nada méas que una infamia.
(UNAMUNO, 2010, p. 171).
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ApOs essa briga “Quedose Augusto un momento fuera de si, sin darse
cuenta de que existia, y cuando sacudio la niebla de confusion que le envolviera tomd el
sombrero y se eché a la calle, a errar a la aventura” (p. 172). Passou em frente a igreja
de San Martin e, sem perceber, simplesmente a adentrou. Estava tdo ensimesmado que
“No vio al entrar sino el mortecino resplandor de la lamparilla que frente al altar mayor
ardia” (p. 172). Em meio ao desespero recordou-se da figura consoladora de sua mae:

Cerr6 los ojos y volvié a sofiar aquella casa dulce y tibia, en que la luz
entraba por entre las blancas flores bordadas en los visillos. Volvi6 a ver a su
madre, yendo y viniendo sin ruido, siempre de negro, con aquella su sonrisa

que era poso de lagrimas. Y repaso su vida toda de hijo, cuando formaba
parte de su madre y vivia a su amparo [...]. (UNAMUNO, 2010, p. 172).

De repente, encontra-se com don Avito Carrascal®:

—iDon Avito! — exclamé Augusto.

—iEl mismo, Augustito, el mismo!

—FPero ¢usted por aqui?

—Si, yo por aqui; ensefia mucho la vida, y mas la muerte; ensefian mas,
mucho mas que la ciencia.

—Pero ;y el candidato a genio? (UNAMUNO, 2010, p. 172-173)

Augusto referia-se ao filho de Avito Carrascal, Apolodoro, personagem
de Amor y pedagogia. Nesse romance, ou nivola, don Avito Carrascal acredita que, por
meio de um adequado e austero programa de educacdo, bem como de experiéncias
psicoldgicas e artisticas, poderia fazer de seu filho um génio da ciéncia. Os resultados
parecem bons, no entanto, o diletante Apolodoro fracassa por causa de sua incapacidade
de lidar com os proprios sentimentos e com o mundo. Apolodoro se desilude com a
ciéncia, que julga inutil para o ser humano, uma vez que néo lhe traz felicidade. Como
Augusto Pérez, Apolodoro se suicida ao ser desprezado por Clarita, que prefere outro
jovem, menos culto e mais fogoso. Entdo, Avito conta-lhe essa tragica historia de sua
vida:

Don Avito Carrascal le cont6 la lamentable historia de su hijo. Y concluyd
diciéndo: «Ya ves, Augustito, como he venido a esto...»
Augusto callaba mirando al suelo. Iban por la Alameda.
— Si, Augusto, si — prosigui6 don Avito —; la vida es la Gnica maestra de la
vida; no hay pedagogia que valga. So6lo se aprende a vivir viviendo, y cada

hombre tiene que recomenzar el aprendizaje de la vida de nuevo...
(UNAMUNO, 2010, p. 173).

31 Avito Carrascal é personagem do romance Amor y Pedagogia (1902), obra que antecede,
cronologicamente, Niebla (1914).
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Depois de ouvir a tragédia que ocorrera com Apolodoro, “Augusto se
despidié de don Avito y dirigidse al Casino. Queria despejar la niebla de su cabeza y la
de su corazén echando una partida de ajedrez con Victor” (p. 175). Nessas cenas
relatadas pode-se observar que, mesmo quando Augusto esta em uma situacdo
conturbada, séria, ainda assim ele ndo falta a sua habitual partida de xadrez. No cassino,
jogando com Victor Goti, aléem de se distrair, também parece pensar sobre seus
problemas existenciais.

Com base nisso, discutiremos o tema jogo de xadrez a partir de um
ensaio intitulado “Sobre el ajedrez”, que faz parte do livro Contra esto y aquello (1912),
de Unamuno, e antece a publicacdo de Niebla (1914), o que nos leva a pensar que é o
romance que se relaciona com o tema do ensaio. Unamuno (1912) discute as vantagens
e desvantagens do jogo de xadrez como estimulo para o desenvolvimento intelectual e
espiritual das pessoas.

Em tom humoristico, aborda o tema a partir de uma anedota que ouviu de
um padre sobre sua primeira visita a um “pueblo civilizado”. O padre contou-lhe que
havia sido criado em sua aldeia nativa com um tio que era padre e que o0 ensinou latim.
Certo dia, o tio o levou a uma vila proxima, Guernica, e, quando l& chegaram, o tio foi a
um cassino conversar com um amigo, deixando-o sozinho no desconhecido local. Sem
rumo, comecou a caminhar pelo cassino e “[...] hubo de llamarme la atencion un grupo
de cuatro personas, agrupadas en silencio en torno a una mesita y sin levantar sus
cabezas de ella” (UNAMUNO, 1912, p. 193). O menino ficou atraido pela cena e
chegou perto para ver do que se tratava, quando, de repente, alguém rompeu o siléncio:
“Si hace usted eso, le como el caballo!”, e o outro respondeu: “en ese caso, le comeré yo
la torre” (UNAMUNO, 1912, p. 193).

O padre relatou que essas palavras o deixaram transtornado, e nesse
momento ele se afastou do grupo com medo de que comecgasse uma briga e ele acabasse
jogado no meio da rua. No entanto, sua curiosidade o venceu e ele se aproximou
novamente do grupo: “Este péon sera reina!”, alguém exclamou triunfalmente
(UNAMUNO, 1912, p. 194). Por fim:

Me acerqué mas aun y pude ver que tenian un tablero de madera con
cuadrados blancos y negros, y unas piecitas algunas en forma de castillos y
otras con cabezas de caballo que movian de tiempo en tiempo de un sitio a
otro. No quise ver mas, sino que me fui a mi tio y asiéndolo por la sotana, le
dije: “ijtio, vamonos de aqui, vamos a casa!” y todavia al salir del Casino de

Guernica volvia mi mirada a él temiendo no saliese con un cuchillo, frenético
ya, el comedor de caballos, o él de torres. (UNAMUNO, 1912, p. 194).
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Sobre seu primeiro contato com o xadrez na vila de Guernica o padre
afirmou: “Tal fue mi primera impresion de lo que es una sociedad civilizada.”
(UNAMUNO, 1912, p. 194). E, entdo, Unamuno (1912) conta ao padre como ele, na
juventude, foi um entusiasta enxadrista. Essa simpatia pelo xadrez ocorreu em seus anos
universitarios, em Madri, quando passava de duas a trés horas por dia jogando e, aos
domingos, gastava até dez horas com o jogo.

Em resumo, o tom humoristico desse ensaio ja estd presente na
introducdo, a partir dessa narrativa breve de um fato engracado: a maneira como um
padre conheceu o0 xadrez em um pequeno povoado da vizinhanga, chamado por ele,
ironicamente, de civilizado. O humor é reforcado pelo estranhamento de quem nao

13

conhece o jogo e ouve ameagas como ‘“‘comer um cavalo”, uma “torre”, e fica
imaginando uma briga ou uma situacdo em que uma pessoa ird comer um cavalo,
enguanto a outra responde que, se esta o fizer, ela comera a torre. Essas passagens

iniciam o ensaio com um forte tom humoristico por meio de uma anedota.

Ainda sobre as consideracbes acerca do papel do xadrez no
desenvolvimento intelectual e espiritual do homem, Unamuno (1912) recorda-se de uma
carta que havia lido na Revista del Club Argentino de Ajedrez, escrita por José Pérez
Mendoza, presidente do Clube Argentino de Xadrez, ao consocio Enrique Vedia, diretor
do Colégio Nacional Central. Na carta, Pérez Mendoza, que considera a préatica do jogo
de xadrez fundamental para o desenvolvimento da inteligéncia e de outras habilidades
sociais, solicita a Vedia que introduza o jogo como uma atividade do curriculo escolar
dos alunos, porgue, segundo ele, 0 jogo de xadrez

[...] ennoblece, porque es caballeresco en sus propdsitos; que es culto porque
da motivo a desarrollar a la sociabilidad, que es el mas intelectual y
educador, porque para practicarlo es necesario poner en ejercicio funciones
multiples de observacion, orden, prevision y tantas otras que desarrollan la
intelectualidad, y sobre todo, mas arriba que todo, que es un medio, si no de
extirpar, de oponerse a la ola que avanza [...] me refiero a las varias formas
de juegos con apuestas.

Y usted, que es educacionista y por ende ajedrecista de raza... [...]
(UNAMUNO, 1912, p. 196-197).

Em suas observagdes sobre o ponto de vista de Pérez Mendoza nesta
carta, Unamuno (1912) refuta a relagéo de causa e efeito proposta na ideia de que:
“usted, que es educacionista y por ende ajedrecista de raza”, isso porque o proprio
Unamuno também era educador e, nesta época, além de professor da Universidade de
Salamanca, era reitor da Instituicdo. Argumenta que ndo compreende a ideia contida na
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expressao “por ende” (“portanto”, em portugués), ou seja, de que todo educador ¢ um
bom jogador de xadrez. Ele, que fora um assiduo jogador nos anos em que cursava a
graduacdo em Madri e tornara-se professor e educador, ndo creditava ao jogo de xadrez
seu conhecimento como professor, pois este advinha de suas muitas leituras e horas de
estudo, e ndo das horas em que passava jogando xadrez. Ainda faz um comentario para
ironizar a fala de Pérez Mendoza:

[...] Yo que, como he dicho, fui ajedrecista y hasta maniético del ajedrez en

mi juventud, no veo las relaciones entre el juego de ajedrez y la pedagogia.

Pensaré en ello, sin embargo. Aunque por ahora temo tratar a mis alumnos y

discipulos como peones, alfiles, caballos y torres de ajedrez. (UNAMUNO,
1912, p. 197).

Ainda na carta, Pérez Mendoza diz que € necessario fomentar a pratica
do xadrez para conter a onda de jogos de azar. Unamuno (1912, p. 197) diz concordar
com a ideia de combater os jogos de azar: “Todo lo que en bien de la cultura se haga
para combatir los juegos de azar, incluyendo en ellos la loteria e las carreras de caballo,
seria poco”. Acrescenta que o pior de tais jogos ndo € o fato de arruinarem alguns e
enriquecer outros sem trabalho, mas, sim, o fato de que os entusiastas desses jogos €
que revelam uma grande pobreza imaginativa neles. Normalmente, os adeptos s&o
pessoas pobres de educagdo e cultura, mas que possuem dinheiro ¢ “[...] No saben qué
hacer, la lectura les fastidia, el arte esta para ellos cerrado, y el inico modo que tienen
de no aburrirse es jugar” (UNAMUNO, 1912, p. 198), ou seja, onde o jogo causa danos
e estragos, a cultura é superficial ou somente de aparéncia.

Unamuno (1912) alega que as emocBes do jogo ocupam um vazio
espiritual que ndo € preenchido com arte, cultura, ciéncia ou uma atividade util. Afirma
que, quando se relnem pessoas de cultura, intelectuais e, sobretudo, de espirito, elas
conversam, trocam ideias, impressoes, e ndo carta de baralho. Assinala que “[...] Los
tontos, dice Schopenhauer, no teniendo ideas que cambiar, inventaran unos cartoncitos
con figuras, y los cambian” (UNAMUNO, 1912, p. 198). Neste sentido, Unamuno
(1912) questiona se, de fato, o xadrez é diferente dos jogos de azar que viciam e
corrompem? Ou seja, serd mesmo que 0s adeptos do xadrez estdo isentos da pobreza
intelectual e espiritual dos aficionados dos jogos de azar?

Ainda tracando suas consideragcOes sobre as vantagens do jogo de xadrez
para o desenvolvimento intelectual e espiritual, Unamuno (1912, p. 196) discute a
questdo de que o xadrez “ennoblece, porque es caballeresco”. Concorda em parte com

essa afirmacdo de que é um jogo que enobrece porque estd relacionado a tradi¢do

62



cavalheiresca, de nobreza, amabilidade, de facanhas fabulosas, mas, por outro lado, ao
contrério dessa tradicdo, diz j& ter presenciado discussbes e confrontos hostis entre
jogadores de xadrez. Acrescenta que no Xadrez “[...] sucede que en ninglin juego se
interesa mas el amor propio que en el ajedrez” (UNAMUNO, 1912, p. 198), porque os
dois jogadores iniciam 0 jogo com 0s mesmos elementos, dispostos de maneira idéntica.
Diferentemente, nos jogos de baralho, cada jogador recebe um conjunto
distinto de cartas e, caso perca 0 jogo, pode atribuir sua derrota as cartas ruins que
recebeu no inicio da partida, ou seja, pode atribuir sua derrota ao azar. No xadrez, o
perdedor ndo pode atribuir a derrota ao azar, pois ambos iniciam o jogo com igual
distribuicdo no tabuleiro, e o perdedor fracassou pela sua prépria falta de habilidade,
inteligéncia e competéncia para armar suas jogadas e desarmar o adversario. Por isso,
Unamuno (1912) aponta que o xadrez é o jogo em que o amor proprio fica mais
exposto, e a contribuicdo do jogo, neste sentido, é de aprender a dominar esse
sentimento. Entretanto, essa colaboracdo que o xadrez pode oferecer para o espirito,
Unamuno (1912) destaca que também pode ser feita por meio de um didlogo inteligente.
Outro argumento de Pérez Mendoza ¢ que o xadrez “es culto porque da
motivo a desarrollar la sociabilidad” (UNAMUNO, 1912, p. 196). Unamuno (1912)
questiona o que o presidente do clube entende por sociabilidade, pois, embora em seus
anos universitarios ele tivesse o habito de jogar de duas a trés horas todos os dias com
um velhinho, ndo sabia outra coisa a ndo ser o nome dele, ou seja, o proprio Unamuno
era uma prova da falacia deste argumento.
Todas las tardes me pasaba dos o tres horas jugando con él. Y jamas supe
sino su nombre, que hoy ya no lo recuerdo. No sé de dénde, ni como era, ni
qué ideas tenia, ni nada de su vida pasada. No nos unia mas que la comdn
aficién al ajedrez. Y asi se ve que dos hombres pueden reunirse todos los dias
dos, tres 0 mas horas, en torno a un tablero, a comerse caballos y torres y

convertir peones en reinas y desconocerse profundamente el uno al otro,
manteniéndose mutuamente extrafios. (UNAMUNO, 1912, p. 199).

Nesse quesito da sociabilidade, o autor traga um paralelo entre a
sociedade e o jogo de xadrez alegando que “Mucho de la sociabilidad civilizada no es
mas que la sociabilidad con que el juego del ajedrez se engendra y desarrolla”
(UNAMUNO, 1912, p. 199). Como exemplo da ausencia de sociabilidade entre os
jogadores de xadrez, Unamuno imagina dois homens bastante diferentes no modo de
pensar e agir, que se encontram regulamente para jogar xadrez e, assim, passam juntos
varias horas da semana. Um dia, sem avisar, um deles falta ao compromisso e retorna

semanas depois, entristecido e enlutado, pois havia enviuvado,mas “puede muy bien
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ocurrir que su competidor lo ignore” (UNAMUNO, 1912, p. 200). Unamuno chama a
atencdo para este comportamento dizendo que néo é este tipo de sociedade que devemos
promover
[...] sino otra mas intima, mas espiritual, mas comunicativa. ES comunidn,
comunién de ideas y sentimientos, no sociabilidad lo que nos hace falta. [...].

El ajedrez puede llegar a ser uno de los medios de juntar las personas sin
comprometer en esta junta sus almas. (UNAMUNO, 1912, p. 200).

Na carta, Pérez Mendoza afirma ser necessario defender os jovens da
“ola que avanza”, ¢ Unamuno (1912, p. 201) reitera que, melhor que instiga-los ao
xadrez, é fomenta-los no estudo e, sobretudo, “[...] provocar en ellos las eternas y
tradicionales inquietudes de espiritu, las que no dejan vacio que tenga que llenarse con
apuestas de azar”. Com isso, Unamuno (1912) reitera a importancia da cultura e do
caréater reflexivo da educacao dos jovens.

Discutindo as habilidades de observacdo, ordenacdo e previsdo que 0
xadrez permite desenvolver, Unamuno (1912) ilustra seu ponto de vista, ou melhor,
cede “la palabra al sutilisimo Edgar Allan Poe”, a partir de um texto que faz parte da

introdugdo ao conto “Os assassinatos da Rua Morgue™%%:

Es muy posible que la facultad de resolucion se robustezca con el estudio de
las matematicas y especialmente de aquella su mas elevada rama que, no mas
sino a causa de sus operaciones retrégradas ha sido llamada, injustamente,
andlisis por excelencia. Pero calcular no es lo mismo que analizar. Un
jugador de ajedrez, por ejemplo, cumple lo uno sin esfuerzo alguno para lo
otro. De donde se sigue que el juego del ajedrez ha sido muy mal entendido a
sus efectos sobre el cardcter mental. [...] (POE apud UNAMUNO, 1912, p.
201).

Neste fragmento, Poe concorda que o estudo da matemética, mais
especificamente da area dos calculos, injustamente chamada de anéalise, de acordo com
o escritor, fortalece a capacidade de resolucdo. No entanto, ele refuta a ideia de que
calcular ndo é o mesmo que analisar. Ademais, afirma que os jogadores de xadrez,
normalmente, tomam uma coisa pela outra, ou seja, que no xadrez se desenvolve a
habilidade de calcular, por exemplo, se 0 adversario move o pedo, entdo ele calcula qual
peca precisa mover para desarmar a jogada. Poe também diz que no xadrez,
costumeiramente, confunde-se complexidade com profundidade, pois as pecgas de

xadrez se movem de maneira diferente, algo complexo, mas ndo profundo. Acrescenta

32 0 conto “Os assassinatos da Rua Morgue” (1841), de Edgar Allan Poe (1809-1849), é considerado o
texto inaugural do género literario policial moderno.
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que a atencdo € algo primordial no jogo, pois, como 0s movimentos nao sdo somente
maltiplos, mas também complicados, um descuido pode resultar na derrota. Assim, “las
probabilidades de tales descuidos se multiplican, y en nueve casos por cada diez el que
vence es el jugador mas concentrado (concentrative) y no el mas inteligente (acute)”
(POE apud UNAMUNO, 1912, p. 202).

Unamuno (1912) aponta que Poe reconhece que o xadrez desenvolve a
atencdo, mas que se esquece de dizer que essa atengdo é somente para o xadrez, visto
que, ainda que existam algumas vantagens no xadrez, também ha todos os
inconvenientes das matematicas. E emenda que “no encomendaria un asunto delicado a

un puro matematico” porque:

Las matematicas, dadas sin comprension ni contraveneno, son funestisimas
para el espiritu. Son como el arsénico, que en debida proporcion fortifica y en
pasando a ella mata. Los matematicos puros se acostumbran a discutir con el
encerado o el papel y no con la cabeza. Obsesidnales una falsa idea de la
exactitud. [...]. (UNAMUNO, 1912, p. 207).

Reforcando a ideia de que o xadrez constrdéi conhecimentos que,
majoritariamente, advém das matematicas, mas que SO isso ndo basta para o

desenvolvimento cultural e espiritual, Unamuno (1912, p. 205) destaca que:

He conocido muchos jugadores de ajedrez y he jugado a su juego con
muchos de ellos. Y debo declarar que la mayor pericia en el juego no
coincidia necesariamente con la mayor inteligencia. Junto a hombres muy
inteligentes y grandes jugadores de ajedrez he conocido ajedrecistas
distinguidisimos que eran hombres de una mentalidad menos que ordinaria, y
he conocido, en cambio, hombres de ingenio torpisimo, de pésimas dotes de
observacién, de inteligencia confusa y tarda, que jugaban admirablemente
bien al ajedrez. El ser un coloso del ajedrez, como un Philidor, un Morphy,
un Steinitz, un Tchigorin, un Golmayo, un Martinez, un Mackenzie, un
Lasker..., no prueba sino que es un coloso en el ajedrez. En lo demas puede
ser coloso, hombre ordinario o pigmeo.

Com base em sua argumentacdo de que o xadrez, embora propicie no
desenvolvimento de algumas habilidades intelectuais e sociais, por si s6 ndo é suficiente
para infundir a cultura no espirito humano, Unamuno (1912, p. 205-206), em tom

irdnico, finaliza seu ensaio chamando a atencgéo para o fato de que:

Una cosa me ha llamado la atencién en los manuales de ajedrez y en los
libros de partidas famosas — muchas de ellas las he vuelto a jugar, libro y
tablero a mano — y es que entre los nombres de los jugadores famosos, de los
grandes maestros del ajedrez, figura un ndimero de apellidos espafioles —
como Martinez, Golmayo, Ponce, Vaquez, etcétera, — mayor que el que
figura entre los nombres famosos en ciencias, artes y letras. ¢(En qué consiste
esto?
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Ap0s discutir os argumentos elencados por Pérez Mendoza e apontar
suas possiveis falacias, Unamuno (1912) arremata o ensaio questionando o fato de haver
muitos sobrenomes espanhdis figurando entre os grandes jogadores, mas que 0 mesmo
ndo acontece no campo das ciéncias, das artes e das letras. Neste sentido, as habilidades
que o xadrez desenvolve parecem apenas favorecer ao proprio jogo.

Embora tenhamos feito uma incursdo em outro texto de Unamuno,
“Sobre el ajedrez” (1912), acreditamos que ele nos permite fazer algumas conjecturas
com relacdo ao detalhe posto no romance: o fato de Augusto Pérez ser um assiduo
jogador de xadrez. Se o jogo de xadrez desenvolvesse de fato a inteligéncia e as
habilidades sociais, conforme propagava Pérez Mendoza, por que, entdo, Augusto ndo é
inteligente e perspicaz o bastante para perceber as inten¢des e os planos de Eugenia e
Mauricio para engana-lo? O gque nos parece é que a funcdo do xadrez em Niebla parece
ter o tom da discussdo proposta por Unamuno no ensaio, ou seja, que o jogo de xadrez
por si s6 ndo desenvolve a inteligéncia nem as habilidades sociais.

Retomando o que Lima (2013) afirma sobre as possiveis fun¢des do jogo
em uma narrativa, uma delas consiste no fato de que pode funcionar como uma
metafora das relacBes entre as personagens. Trazendo essa ideia para nossa analise, em
Niebla, Augusto, na maioria das vezes que vai ao cassino jogar com Vitor Goti, esta
sempre distraido e perde a partida. O mesmo também ocorre em seu suposto romance
com Eugenia, em que ele, distraido, ndo percebe as inten¢des dela e de seu namorado,
Mauricio, e, de certa maneira, a perde. Além disso, Lima (2013) destaca outra funcéo
que 0 jogo pode ter no romance: a rainha € uma peca importante no jogo de xadrez,

assim como a personagem Eugenia o é no enredo de Niebla.

Ainda com relagdo as observac@es tecidas por Lima (2013) a respeito dos
papéis que 0s jogos podem desempenhar no romance, 0 autor alega que o jogo pode
colaborar na caracterizagdo da personagem. Unamuno considera o xadrez uma atividade
néscia, logo, parece conferir a Augusto também este aspecto. Franz (1973, p. 10)
comenta que este aspecto de Augusto confere humor a obra: “Al perder por descuido el
primer alfil del dia, Victor le recuerda: ‘jPieza tocada, pieza juzgada!’. Esto, afirma
confidentemente, es ‘lo educativo de este juego’, conviccion que por intrascendental
resulta humoristica [...]”. Ou seja, o carater humoristico é dado pelo fato de Augusto

dizer que o lado educativo do xadrez é algo absolutamente sem importancia para a vida.
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Além dessas fungdes que o xadrez desempenha na narrativa, ele também
pode ser entendido em Niebla como um indice de realidade. Enquanto jogo social-
popular, o xadrez faz parte da cultura em geral e esta no imaginario do leitor como um
elemento da realidade empirica. Assim, quando o leitor se depara com este elemento na
narrativa, imediatamente estabelece referéncia com o mundo real, fazendo que ele se
torne um indice de realidade no romance.

Suspeitando do humor como um fim em si mesmo, o proprio Unamuno
nos da a chave da interpretacdo, como mostra 0 excerto a seguir, ainda parte do Prologo
do romance:

[...] Quieren reirse, pero es para hacer mejor la digestion y para distraer las
penas, no para devolver lo que indebidamente se hubiesen tragado y que
puede indigestarseles, ni mucho menos para digerir las penas. Y don Miguel
se empefia en que si se ha de hacer reir a las gentes debe ser no para que con
las contracciones del diafragma ayuden a la digestion, sino para que vomiten
lo que hubieren engullido, pues se ve mas claro el sentido de la vida y del

universo con el estdbmago vacio de golosinas y excesivos manjares.
(UNAMUNO, 2010, p. 102).

2.3. O humor para além do comico: o bufo-tragico

Embora o cémico tenha vérias manifestacdes, como o humor, a ironia,
Unamuno parece indicar uma chave de interpretacdo para Niebla como “una bufonada
tragica o una tragedia bufa”. Embora Criado-Miguel (1986, p. 7) alerte para o risco que
se corre ao interpretar a obra do autor segundo suas pistas, pois “[...] el autor no es buen
lector de sus propias novelas y da claves de lectura que, si no son equivocadas, al menos
son parciales”, consideramos, neste caso, apropriado seguir as pistas que o autor indica,
uma vez que constatamos no romance marcas do humor tragico.

Neste sentido, destacamos o estudo de Antonio Vilanova, intitulado La
teoria nivolesca del bufo tragico (1986), que se desdobrou em um artigo resumido
chamado “La novela y el bufo tragico” (1994). Embora Franz (1973) tenha atentado
para o fato de que havia muitos estudos publicados sobre a obra de Unamuno, mas
poucos tratavam do humor, Vilanova (1986), mais de uma década depois, também
chama a atencdo para esta tendéncia que se mantem.

Pese a la profunda bibliografia critica que a lo largo de méas de medio siglo
que ha estudiado exhaustivamente la intencién y sentido de la obra
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unamuniana, todavia no se ha intentado desentrafiar, que yo sepa, los
principios tedricos en que se inspira el nuevo género novelesco del bufo
tragico, tal como defini6 el propio Unamuno en el prélogo de Niebla y en el
interior de la novela, a través de la figura interpuesta de su personaje Victor
Goti. (VILANOVA, 1986, p. 189).

Para o autor, este humor como burla com sentido sério nos romances de
Unamuno tem origem em um conjunto de temas e ideias que ja circulavam
anteriormente e que o pensador basco, com originalidade, assimilou e transformou em

matéria literaria.

Es evidente, sin embargo, que la concepcién unamuniana de la nivola como
una humorada tragica, que intenta rebajar lo trascendente al nivel de lo
grotesco en cuanto choca con la realidad cotidiana y vulgar, aunque como
obra de arte es fruto exclusivo de la imaginacién creadora de su autor, en el
terreno filosofico, literario y estético es el resultado de la asimilacion y
recreacion de una serie de temas y ideas preexistentes a los que el genial
pensador vasco ha dado auténtica vida y ha encarnado en sus nivolescas
criaturas de ficciéon. (VILANOVA, 1986, p. 189).

Embora nédo tenha aprofundado teoricamente o assunto, Franz (1973) ja
acenava a questdo do humor mesclado com elementos tragicos em Niebla: “Ademas, el
lector se ve alertado a que atestiguara un cierto tipo de humor grotesco, sintesis de la
combinacion de eventos tragicos y comicos” (FRANZ, 1973, p. 5).

Ja Vilanova (1986) vai um pouco mais além e explora essa criacdo do
bufo tragico nos romances de Unamuno a partir de um conjunto de ideias filosoficas e
estéticas que circulavam. Para destrinchar essa concepg¢do, ele parte do conceito
moderno de humor definido por Jean Paul Richter®, das ideias pessimistas de
Schopenhauer, das teorias do grotesco de Victor Hugo e das ideias estéticas de

Baudelaire.

[...] cualquier intento de lograr una definicion valida del concepto del bufo
utilizado reiteradamente por Unamuno en todos los escritos que se refieren a
la creacion de sus relatos nivolescos, Amor y pedagogia (Barcelona, 1902) y
Niebla (Madrid, 1913), habra de partir forzosamente de las teorias de la
estética romantica, en las que se formula pela primera vez el moderno
concepto del humor, definido en la Introduccion a la Estética (Vorschule der
Asthetik), de Jean Paul Richter (1804, como “lo comico romantico”. Y al
propio tiempo, tener muy en cuenta el influjo decisivo de las ideas de Arturo
Schopenhauer y de su concepcion desesperanzada y amarga de la vida como
una tragedia bufa. Influjo con el que se combinan, el eco directo de las teorias
de Victor Hugo sobre lo grotesco en la literatura y el arte, e inequivocas

33 Jean Paul (1763-1825) é pseud6nimo do escritor alemdo Johann Paul Friedrich Richter. Sua obra,
caracterizada pelo humor e por alguns tracos realistas, exerceu influéncia em autores como o inglés
Thomas Carlyle (1795-1881), que teve algumas de suas obras traduzidas por Unamuno. Introducion a la
Estética (1804) é uma das obras mais importantes do pensamento romantico aleméo.
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resonancias de las ideas estéticas de Baudelaire y de su concepto de lo
cémico feroz, cruel y sangriento, ideas que parecen haber sido fuente comin
de la concepcién unamuniana del bufo tragico y de la teoria del esperpento de
Valle-Inclan. (VILANOVA, 1986, p. 189-190).

Vilanova (1986) pontua que o conceito moderno de humorismo na
Espanha recebeu influéncia do pensamento do filosofo alemio Krause®* no tocante a
contraposi¢do dialética entre o cdmico e o tragico. Traduzido por Giner de los Rios, em
Compendio de Estética, Krause traz a seguinte definicdo de humorismo:

El cuarto modo de la Belleza, desde el punto de vista que ahora
consideramos, es el del tragicomico, usualmente llamado también de
humoristico. Nace, segin ya el nombre indica, de la combinacién de lo
tragico y lo cémico en una misma vida y hecho y se presenta en todo ser
finito, tan luego como los limites y contrariedades del mundo niegan en parte,
en apariencia a lo menos, lo esencial de su vida. Con el progreso de ésta,
crece la oposicion tragicomica, merced a lo cual, en nuestra Humanidad e
historia terrena, se ofrece principalmente esta manifestacion en la sentimental
edad moderna. Conmuévenos lo humoristico por elemento tragico, al par que
despierta en nuestro animo un juego apacible por su elemento cédmico. De
una parte, la carencia y desproporcién moral respecto de la idea, causa una
impresion grave y patética; mientras que, de otra, esa desproporcion se
desvanece como pura apariencia de un modo festivo y jocoso. (KRAUSE
apud VILANOVA, 1986, p. 190-191).

No ambito das consideracOes estéticas, Vilanova (1986) traz a
contribuicdo de Richter com sua definicdo de humor como inversdo ou aniquilamento
do sublime como ponto de partida para o conceito moderno de humor. Além dessa
definicdo de humor como oposi¢do ao sublime, também se deve a Richter a tese da
constituicdo séria e grave do humor, que tera eco no pensamento de Schopenhauer.

Cuando el hombre, como los tedlogos de antafio, contempla el mundo
terrenal desde lo alto del mundo inmaterial, aquél le parece Ileno de pequefiez
y vanidad; cuando se sirve del mundo pequefio, como hace el humor, para
medir el mundo infinito, provoca esa risa en la que vienen a mezclarse la
grandeza y el dolor. Por esto, asi como la poesia griega, a diferencia de la
poesia moderna, inspiraba serenidad, el humor, a diferencia de la burla
antigua, inspira sobre todo seriedad. Calza coturno, aunque no muy alto, y
Ileva a menudo la méascara tragica, por lo menos en la mano. Por este motivo,
los grandes humoristas han sido muy graves y los mejores se deben a una
nacion muy melancolica. (RICHTER apud VILANOVA, 1986, p. 191).

Unamuno foi tradutor de algumas obras de Schopenhauer (1788-1860),
“el terrible humorista de Danzig”, como o chamava, e dizia que juntamente com Hegel
foi um dos filésofos que mais influenciou seu espirito. Em um dos primeiros capitulos

do grande livro de Schopenhauer, O mundo como vontade e representagdo (1818), ele

34 Karl Christian Friedrich Krause (1781-1832) foi um filésofo alemao seguidor de Kant.
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esboca sua teoria do riso, que sera amplamente desenvolvida posteriormente, definindo
as caracteristicas do bufo como uma das variedades do cémico. Para o fil6sofo aleméo,
a visdo bufonesca do mundo é uma das espécies de comicidade dentro do género do
risivel, e o efeito ridiculo ou grotesco se da pelo jogo de enganos, dissonancias e
contrastes, pertence ao que ele chama de bufo cémico, e pode resultar em tracos
extravagantes ou absurdos (VILANOVA, 1986).

Para Schopenhauer (2005, p. 109) “[...] O riso se origina sempre ¢ sem
excecdo da incongruéncia subitamente percebida entre um conceito e 0s objetos reais
que foram por ele pensados em algum tipo de relacdo, sendo o riso ele mesmo
exatamente a expressdo de semelhante incongruéncia”. Outra influéncia da obra de
Schopenhauer na concepg¢do da bufonaria tragica de Unamuno seria que somente com a
renuncia aos nossos desejos, sentimentos e paixdes seria possivel superar o sofrimento e
a dor, e alcancar uma visdo desinteressada e objetiva de nds mesmos, o que nos
permitiria sermos objetos de nossas proprias burlas (VILANOVA, 1986). Essa
influéncia parece clara na seguinte passagem de Niebla:

—Habrés oido que en este mundo no hay sino devorar o ser devorado...

—Si, burlarse de otros o ser burlado.

—No; cabe otro término tercero y es devorarse uno a si mismo, burlarse de si
mismo uno. jDevorate! El que devora goza, pero no se harta de recordar el
acabamiento de sus goces y se hace pesimista; el que es devorado sufre, y no
se harta de esperar la liberacion de sus penas y se hace optimista. Devérate a
ti mismo, y como el placer de devorarte se confundira y neutralizard con el
dolor de ser devorado, llegards a la perfecta ecuanimidad de espiritu, a la

ataraxia; no seras sino un mero espectaculo para ti mismo. (UNAMUNO,
2010, p. 272).

Quando Victor Goti diz que Unamuno “tiene la preocupacion del bufo
tragico”, em que “lo bufo o grotesco y lo tragico estén mezclados yuxtapuestos” e que
isso € fruto do “mas desenfrenado romanticismo” (p. 101), Vilanova (1986) observa que
essas frases permitem conjecturar que o pensador basco partiu das elaboracdes tedricas
de Victor Hugo sobre o grotesco em seu Prefacio a Cromwell. Isso porque, publicado
em Paris, em 1827, esse Prefacio é uma teoria do drama romantico, concebido como a
unido entre o sublime e o grotesco, e, sendo um compéndio de todos 0s géneros
poéticos, aparece como supremo expoente da arte moderna (VILANOVA, 1986).

Dizia Victor Hugo (2007, p. 26): “[...] a musa moderna vera as co0isas
com um olhar mais elevado e mais amplo. Sentird que tudo na criagdo ndo é
humanamente belo, o feio existe ao lado do belo, o disforme perto do gracioso, o

grotesco no reverso do sublime, o mal com o bem, a sombra com a luz”. E ¢é neste
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sentido que em Niebla o grotesco parece estar no reverso do sublime, quando, por
exemplo, Augusto Pérez, em uma atitude sublime de um her6i, quita a hipoteca da casa
de Eugenia e depois diz a ela que ndo quer nada em troca, que era somente uma atitude
nobre de sua parte. Eugenia, por sua vez, repudia tal atitude qualificando-a de tola e
rejeita-o.
—No quiero héroes. Es decir, los que procuran serlo. Cuando el heroismo
viene por si, naturalmente, jbueno!; pero ¢por calculo? jQuerer comprarme!,
iquerer comprarme a mi, a mi! Le digo a usted, tia, que me la ha de pagar.
Me la ha de pagar ese...

—¢Ese... qué? jVamos, acabal
—Ese... panoli desaborido. [...].(UNAMUNO, 2010, p. 183).

Para Vilanova (1994), a insisténcia com que Victor Hugo destaca o
carater profundamente triste, melancolico e sombrio que tem, frequentemente, a ligubre
comicidade do grotesco, explica a especial preferéncia de Unamuno pela “farsa
finebre” ou pelos “chistes lugubres” e as “gracias funerdrias” a que faz alusdo nas
paginas de Niebla. Por exemplo, na passagem em que Victor Goti conta a Augusto
Pérez que esta selecionando informacdes para escrever um romance e 0 género ao qual
este romance pertenceré:

—Cosas que no se inventan, que no es posible inventar. Ahora estoy
recogiendo més datos de esta tragicomedia, de esta farsa funebre. Pensé
primero hacer de ello un sainete; pero considerdndolo mejor he decidido
meterlo de cualquier manera, como Cervantes meti6 en su Quijote aquellas
novelas que en él figuran, en una novela que estoy escribiendo para

desquitarme de los quebraderos de cabeza que me da el embarazo de mi
mujer. (UNAMUNO, 2010, p. 198-199, grifo nosso).

No Capitulo XXV de Niebla, em uma conversa com Victor Goti,

Augusto o indaga sobre o romance que esta escrevendo e Victor mostra algumas
paginas de seu livro. Nisso, Augusto o adverte sobre a maneira explicita como estdo
colocadas as “crudezas”, ao que Victor contesta afirmando que é so6 realismo. Na
continuidade do didlogo sobre o romance de Victor e suas escolhas estéticas na
constru¢do da obra, Victor fala de sua predilecdo pela “bufoneria”, pelos “chistes
lugubres” e da proximidade entre o riso e a tragédia.

Saco Victor las cuartillas y empez6 a leer por aqui y por alld a su amigo.

—Pero, hombre, jte me han cambiado! —exclamé Augusto.

—¢Por qué?

—Porque ahi hay cosas que rayan en lo pornografico y hasta a las veces pasan

deello...

—¢Pornografico? jDe ninguna manera! Lo que hay aqui son crudezas, pero no

pornografias. Alguna vez algin desnudo, pero nunca un desvestido... Lo que
hay es realismo...

71



—Realismo, si, y ademas...

—Cinismo, ¢no es eso0?

—iCinismo, si!

—Pero el cinismo no es pornografia. Estas crudezas son un modo de excitar la
imaginacion para conducirla a un examen mas penetrante de la realidad de las
cosas; estas crudezas son crudezas... pedagdgicas. jLo dicho, pedag6gicas!
-Y algo grotescas...

—En efecto, no te lo niego. Gusto de la bufoneria.

—Que es siempre en el fondo tétrica.

—Por lo mismo. No me agradan sino los chistes ldgubres, las gracias
funerarias. La risa por la risa misma me da grima, y hasta miedo. La risa no
es sino la preparacidn para la tragedia. (UNAMUNO, 2010, p. 249-250, grifo
Noss0).

No fragmento exposto, a afirmacdo “Estas crudezas son un modo de
excitar la imaginacion para conducirla a un examen mas penetrante de la realidad de las
cosas” dialoga, de alguma maneira, com o que Alberti (1999) aponta sobre a fung¢do do
riso e do cémico, uma maneira fundamental para a apreensdo da realidade plena, que,
para Unamuno, ¢ a realidade interior ou, como ele denominava, a “realidade auténtica”.

O riso e 0 cdmico sdo literalmente indispensaveis para o conhecimento do
mundo e para a apreensdo da realidade plena. Sua positivacéo é clara: o nada
ao qual o riso nos da acesso encerra uma verdade infinita e profunda, em

oposicdo ao mundo racional e finito da ordem estabelecida. (ALBERTI,
1999, p. 12).

Entre as muitas influéncias da concepcdo unamuniana de bufo tragico,
Vilanova (1986; 1994) afirma que Baudelaire e suas teorias sobre o cémico, o ridiculo e
0 grotesco ocupam lugar de destaque. Essas teorias foram desenvolvidas nos ultimos
trés capitulos do livro Curiosités Esthétiques, publicado postumamente em 1868. O
primeiro desses capitulos desenvolve uma teoria do riso partindo da hipo6tese de que o
riso humano esta relacionado a queda de Ad&o e Eva do paraiso e de que o comico é um
elemento condenavel e de origem diabdlica.

No capitulo Quelques caricaturistes francais, Baudelaire trata das
maultiplas variedades em que pode se subdividir o cdmico e o grotesco procedendo do
seguinte axioma: “las caricaturas son, a menudo, el mas fiel espejo de la vida”
(VILANOVA, 1986; 1994). Ao analisar a obra do famoso caricaturista Honoré de
Daumier, Baudelaire, que queria evidenciar seu extraordinario valor documental,
denomina pela primeira vez o termo “bufoneria histdorica” para qualificar o conjunto de
caricaturas politicas de Daumier, que ele qualifica de “uma prodigiosa comedia
satanica, unas vezes bufa, otras sangrienta”. A partir desse ponto, salienta Vilanova
(1994; 1986), surgem termos como “bufoneria sangrienta”, “monstruosidad viviente”,

“horrible y grotesco, siniestro y bufo” fazendo alusdes ao ensaio de Baudelaire. E essas
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alusoes explicariam a introdugdo do conceito “bufoneria”, “bufonesco” na literatura e na
estética espanhola do século XIX e, posteriormente, sua utilizacdo por parte de

Unamuno.
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CAPITULO 3:
ASPECTOS DA CARNAVALIZACAO EM NIEBLA
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Um ouvido sensivel sempre adivinha as repercussdes,
mesmo as mais distantes, da cosmovisdo carnavalesca.
(Mikhail Bakhtin)

No primeiro capitulo, tentamos delinear a figura do autor Miguel de
Unamuno como um intelectual profundamente comprometido com as questdes de seu
tempo. Também destacamos Unamuno como um autor literario que rompeu com a
convencdo realista que dominava a ficcdo na Espanha e que propds e discutiu novas
formas para o romance. No segundo capitulo, mostramos como Niebla esta ligada tanto
tematicamente quanto estruturalmente ao campo do comico, por meio da perspectiva do
humor.

Neste capitulo, propomos uma exploracéo de aspectos da carnavalizagdo
literdria em Niebla a partir da perspectiva bakhtiniana. A aproximacdo do romance a
teoria da carnavalizacdo da literatura se justifica na medida em que tanto em Niebla
quanto nas formulagfes de Bakhtin sobre a carnavalizacdo da literatura, em Problemas
da Poética de Dostoiévski (2010), pode-se notar como pano de fundo o carater critico de
subversdo da norma por meio do sério-comico.

Neste sentido, Niebla — como ja foi dito — € o romance que ocupa uma
posicdo de destaque ndo somente na producdo literaria de Unamuno, mas também na
historia da literatura espanhola moderna (BROWN, 2000). E a obra de ruptura com a
convencdo realista vigente na Espanha da época. Sua inovagdo consiste em mostrar a
realidade que Unamuno chama de auténtica, a realidade intima. Para isso, ele obscurece
as tradicionais estruturas do romance, como a marcacdo de tempo, a delimitacdo do
espaco, a caracterizacao fisica e psicolégica das personagens. Ao fazer isso, a realidade
auténtica da personagem — sua personalidade —, que vai se constituindo a partir das
experiéncias vividas ao longo da narrativa, ganha forca e foco.

Nesta perspectiva, a proposta de Unamuno dialoga com as proposicoes
de Bakhtin®® sobre a carnavalizacdo da literatura, no sentido de que ambas tém em

comum a descanonizagéo da tradicao.

35 Embora ndo seja o objetivo neste trabalho, queremos ressaltar que as formulaces de Bakhtin tém um
forte carater politico. Ao analisar a obra de Dostoiévski, Bakhtin percebeu que, por detrds do que ele
chama de carnavaliza¢do, havia contestacdo ao regime politico implementado na Rdssia a partir de 1917.
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3.1. Bakhtin e a carnavalizacéo da literatura

Em seu livro Problemas da Poética de Dostoiévski, publicado em 1929,
Bakhtin percebe uma peculiaridade inovadora na obra de Dostoiévski. Bezerra (2010, p.
V1) defende que este livro representa uma “auténtica revolug@o na teoria do romance
como género especifico e produto de uma poética histérica”. Para Bakhtin (2010, p.
115-116), comparada a obra de escritores como Turguéniev ou Tolstoi, a de
“Dostoievski pertence a um tipo de género totalmente diverso e estranho a eles”, que
“[...] estd relacionada a outras tradigdes do género na evolugdo da prosa literaria
europeia”. A partir dessa novidade, o critico formula suas ideias acerca do dialogismo,
do romance polifonico, da parddia e da carnavalizacdo da literatura. Para efeito deste
trabalho, tomaremos as formulac6es sobre a carnavalizacdo, cujas raizes Bakhtin (2010)
busca nos géneros antigos.

O mote que desencadeia a pesquisa de Bakhtin (2010, p. 116) por meio
da poética historica nos géneros antigos € a observacdo que varios criticos fazem sobre a
obra de Dostoiévski com relacdo a semelhanca formal entre a construcdo dos herdis dos
romances de aventura® e os herdis dostoievskianos: <O heréi aventuresco, como o her6i
de Dostoievski, ¢ igualmente inacabado e ndo ¢é predeterminado pela sua imagem”. O
filosofo russo acrescenta que esse heroi aventureiro “[...] ndo tem qualidades
socialmente tipicas e individualmente caracterologicas que possibilitem a formacéo de
uma solida imagem do seu carater, tipo ou temperamento”.

No caso de Niebla, Augusto Pérez ndo é caracterizado pelo narrador, nem
psicolégica nem fisicamente; o leitor conhece o personagem por meio dos monologos,
dos dialogos e das poucas acfes. Ainda assim, € um conhecimento bastante nebuloso,
pois esses elementos ndo contribuem para o desenvolvimento ou para a evolugdo da
personagem: 0os mondlogos e dialogos sdo sobre os mesmos temas — geralmente séo
reflexbes vazias ou absurdas — e se referem a uma incapacidade de tomar decisdes e
agir, ou seja, embora Augusto, de certa forma, ganhe “vida” por meio das histdrias,

trata-se de uma vida sem vida. Disso, pode-se supor que Unamuno represente, por meio

% Bakhtin (2010, p. 120) afirma que o romance de aventura do século XIX ¢é “apenas um ramo —
empobrecido e deformado — da poderosa e amplamente ramificada tradicdo do género, que remonta a um
passado remoto, as proprias fontes da literatura europeia”.
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da personagem de fic¢do, o inacabamento da personagem que imita 0 movimento da
vida real. Desta maneira, ao desvelar o processo, 0 autor mostra como se constroi um
personagem.
Ainda sobre o romance de aventura, Irene Machado (1995), em seu

estudo sobre a obra de Bakhtin, assinala uma caracteristica pertencente a este género: o
acaso como nucleo da aventura. Neste sentido, também podemos pensar em uma
aproximacdo com Niebla, pois é a partir desta estratégia narrativa, o acaso, que Augusto
encontra Eugenia, e esse encontro ¢ o gatilho das historias que vdo dando “vida” a
Augusto. Vejamos o fragmento:

[..] Abrio el paraguas por fin y se quedé un momento suspenso y pensando:

«y ahora, ¢hacia donde voy?, itiro a la derecha o a la izquierda?» Porque

Augusto no era un caminante, sino un paseante de la vida. «Esperaré a que

pase un perro —se dijo— y tomaré la direccion inicial que él tome.»

En esto paso por la calle no un perro, sino una garrida moza, y tras de sus

ojos se fue, como imantado y sin darse de ello cuenta, Augusto.
(UNAMUNO, 2010, p. 109, grifo nosso).

Mas essas ndo foram as unicas influéncias do romance de aventuras nas
obras de Dostoiévski. Bakhtin (2010) chama a atencéo para a analise de Grossman, que
afirma que Dostoiévski utilizou fabulas tipicas da literatura de aventuras. Este mundo de
aventuras serviu, basicamente, para facilitar ao leitor o dificil caminho das teorias
filoséficas, imagens e relagcbes humanas em um romance; despertar a simpatia pelos
oprimidos; e, por tltimo, para refletir o “trago tradicional” da obra de Dostoiévski: “o
empenho em inserir a exclusividade no proprio seio do cotidiano, em fundir num todo,
segundo o principio romantico, o elevado com o grotesco [...]” (GROSSMAN apud
BAKHTIN, 2010, p. 117), conferindo comicidade & obra do literato russo. No entanto,
Bakhtin (2010) adverte que o “divertido para Dostoiévski nunca foi um fim em si
mesmo” e que o entrelagamento do elevado com o grotesco ndo era novidade, uma vez
que a novidade estaria no emprego e na assimilagao desses elementos.

Em Niebla, fundem-se elementos aparentemente contraditérios — o
elevado e o grotesco, o sério e o cdmico, o sublime e o vulgar, o profundo e o
irrelevante — em um amalgama indissociavel. Conforme Victor Goti anuncia no
Prologo, “Don Miguel tiene [...] no quisiera morirse sin haber escrito una bufonada
tragica o una tragedia bufa, pero no en que lo bufo o grotesco y lo tragico estén
mezclados o yuxtapuestos, sino fundidos y confundidos en uno” (p. 101). Em
Unamuno, assim como em Dostoiévski, o0 cdmico ndo é um fim em si mesmo, assim

como a fusdo do contraditorio ndo é um procedimento romantico. Ao construir seu
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romance, Unamuno discute questdes relacionadas ao fazer romanesco e, a0 mesmo
tempo, apresenta questdes filosoficas relacionadas a seu pensamento e a suas ideias.

Embora Bakhtin (2010) concorde com algumas proposic¢des de Grossman
a respeito da influéncia do romance de aventuras na obra de Dostoiévski, o pensador
russo alerta que as fontes em que bebeu Dostoiévski sdo bem mais antigas, pois “o
romance de aventuras do século XIX é apenas um ramo — e ademais empobrecido e
deformado — da poderosa e amplamente ramificada tradi¢do do género, que [...] remonta
a um passado remoto, as proprias fontes da literatura europeia” (BAKHTIN, 2010, p.
120). Em vista disso, 0 tedrico faz uma investida nessas fontes que remontam a
Antiguidade Cléassica e, posteriormente, ao Helenismo, época em que alguns géneros se
constituiram. Bakhtin (2010, p. 121) cita alguns desses géneros®’ como mimos de
Séfron, o “dialogo de Socrates”, a literatura dos simpdsios, a poesia bucdlica ¢ a satira
menipeia, que antigos afirmavam que eram géneros pertencentes ao campo do sério-
cdbmico e estavam em oposicdo aos géneros sérios, como a epopeia, a tragédia, a
historia, a retdrica classica etc.

Quando Bakhtin (2010) se prop06s a investigar esses géneros percebeu
que eles tinham uma relacdo forte com a cultura popular, sobretudo com o “folclore
carnavalesco”. O russo notou a influéncia que o carnaval exerceu sobre a literatura, nos
géneros literarios, por meio do que ele denominou “cosmovisdo carnavalesca”,
determinando as particularidades fundamentais desses géneros. Essa cosmovisao,
“dotada de uma poderosa forga vivificante e transformadora de uma vitalidade
indestrutivel” (BAKHTIN, 2010, p. 122), tem uma consequéncia na literatura que o
autor chamou de “carnavaliza¢do da literatura™:

Chamaremos literatura carnavalizada a literatura que, direta ou
indiretamente, através de diversos elos mediadores, sofreu a influéncia de

diferentes modalidades de folclore carnavalesco (antigo ou medieval). Todo o
campo do sério-cOmico constitui o primeiro exemplo desse tipo de literatura.

Como influéncia da cosmovisdo carnavalesca, Bakhtin (2010) aponta trés

caracteristicas fundamentais dos géneros do campo sério-comico: a primeira se refere ao

37 De acordo com o Vocabulério critico de Bakhtin, elaborado por Irene Machado (1995), “Género” para
Bakhtin é um: “Modo especifico de percepgdo de valores e da representagdo do mundo. Géneros sdo
formas de pensamento sobre 0 mundo. O artista aprende a ver a realidade com os olhos do género. O
género é a nocdo fundamental da metalinguistica, pois nele seus constituintes estdo em plena renovacao e
atualizacdo. A vida do género depende do renascimento e renovacdo que se processa em cada nova etapa
do desenvolvimento da literatura. O género vive do presente mas sempre recorda o seu passado, 0 seu
comego” (MACHADO, 1995, p. 312, grifo do autor).
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tratamento dado a realidade, cujo enfoque é na atualidade viva, no cotidiano, sendo
objeto ou ponto de partida da interpretagdo, apreciacdo e formalizagdo da realidade
(BAKHTIN, 2010, p. 123).

Pela primeira vez, na literatura antiga, o objeto da representacdo séria (e
simultaneamente comica) é dado sem qualquer distancia épica ou tragica, no
nivel da atualidade, na zona de contato imediato e até profundamente familiar
com 0s contemporaneos Vvivos, e ndo no passado absoluto dos mitos e lendas.

A segunda caracteristica desses géneros antigos que sofreram influéncia
da cosmovisdo carnavalesca é que sdo fundamentados “na experiéncia e na fantasia
livre”. Bakhtin (2010, p. 123) ressalta que esse tratamento ¢ “uma verdadeira reviravolta
na historia da imagem”. A terceira caracteristica refere-se a pluralidade de estilos e a
variedade de vozes, uma vez que renunciam a unicidade estilistica da epopeia, da

tragédia, da retorica elevada e da lirica. Estes géneros:

Caracterizam-se pela politonalidade da narragéo, pela fusdo do sublime e do
vulgar, do sério e do coOmico, empregam amplamente os géneros intercalados:
cartas, manuscritos encontrados, dialogos relatados, parddias de géneros
elevados, citagBes recriadas em parddia, etc. Em alguns deles observa-se a
fusdo do discurso da prosa e do verso, inserem-se dialetos e jargdes vivos (e
até o bilinguismo direto na etapa romana), surgem diferentes disfarces de
autor. Concomitantemente com o discurso de representacao, surge o discurso
representado. Em alguns géneros os discursos bivocais desempenham papel
principal. Surge nesse caso, consequentemente, um tratamento radicalmente
novo do discurso como matéria literaria. (BAKHTIN, 2010, p. 123).

Podemos perceber alguns tracos e influéncias dessas caracteristicas dos
géneros antigos carnavalizados em Niebla. Por exemplo, o emprego de géneros
intercalados no romance, como a carta. O protagonista Augusto Pérez, depois de seguir
Eugenia, escreve uma carta e pede a porteira Margarida, uma espécie de trapaceira, para
entrega-la a Eugenia. A carta diz o seguinte (UNAMUNO, 2010, p. 114):

«Sefiorita: Esta misma mafiana, bajo la dulce llovizna del cielo, cruzé usted,
aparicion fortuita, por delante de la puerta de la casa donde adn vivo y ya no
tengo hogar. Cuando desperté fui a la puerta de la suya, donde ignoro si tiene
usted hogar o no le tiene. Me habian llevado alli sus ojos, sus 0jos, que son
refulgentes estrellas mellizas en la nebulosa de mi mundo. Perdoneme,
Eugenia, y deje que le dé familiarmente este dulce nombre; perdéneme la
lirica. Yo vivo en perpetua lirica infinitesimal.

»No sé qué mas decirle. Si, si sé. Pero es tanto, tanto lo que tengo que
decirle, que estimo mejor aplazarlo para cuando nos veamos y nos hablemos
pues es lo que ahora deseo, que nos veamos, que nos hablemos, que nos
escribamos, que nos conozcamos. Después... Después, jDios y nuestros
corazones diran!
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»;Me dard usted, pues, Eugenia, dulce aparicién de mi vida cotidiana, me
dard usted oidos?
»Sumido en la niebla de su vida espera su respuesta.

AUGUSTO PEREZ.»

Outro aspecto com relacdo ao emprego de géneros intercalados na
composicdo de Niebla é a presenca de caracteristicas que remetem ao teatro. Mais
adiante trataremos da utilizagdo do Prologo, que no teatro antigo designava tudo o que
antecedia a entrada do coro na peca. O romance também apresenta outro aspecto
bastante utilizado em uma peca teatral: os didlogos entre as personagens. A maior parte

do romance Niebla € constituida de dialogos, ficando o narrador em segundo.

No que diz respeito a fusdo do sublime com o vulgar, do sério com o
cOmico, discutimos no capitulo anterior, “Uma leitura do humor em Niebla”, como a
construcdo do romance também tem suas bases nesta questao.

Essas foram algumas influéncias dos géneros antigos carnavalizados que
Bakhtin (2010) aponta na composic¢édo da obra de Dostoiévski e que, em alguma medida,
também estdo presentes na construcdo de Niebla. Para Bakhtin, o género romanesco se
fundamenta em trés raizes basicas: a épica, a retdrica e a carnavalesca. E no campo do
sério-cébmico que busca os fundamentos da obra de Dostoiévski, considerando
determinantes dois géneros: o diadlogo socratico e a satira menipeia.

O diélogo socratico é caracterizado como um género ndo retorico, sendo
fortemente impregnado da cosmoviséo carnavalesca, principalmente na fase oral de seu
desenvolvimento. Os dialogos foram escritos por Platdo, Xenofonte, Antistenes,
Esquines, Simia, Fédon, Alexameno, Euclides, Glaucon, Craton, entre outros, mas
chegaram até nds apenas os dialogos de Platdo e Xenofonte. Na fase literaria, era quase
um género memorialistico, constituido por anotacdes de palestras que Sdcrates havia
proferido, organizadas em uma narra¢do (BAKHTIN, 2010). Baseia-se na ideia de que a
verdade nasce entre 0s homens, e ndo apenas de um s6. Por isso, SAcrates reunia seus
discipulos frente a frente para discutirem, e dessa discussdo surgia a verdade.

O dialogo socratico era composto por dois procedimentos basicos: a
sincrese e a anacrise. O primeiro consistia em provocar o confronto de diferentes pontos
de vista sobre determinado assunto. Na anacrise, por sua vez, criavam-se estratégias
para provocar a palavra do outro, levando-o a externar sua opinido. Essa provocacgéo era
feita pela propria palavra (BAKHTIN, 2010).
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Sobre o didlogo socréatico, Irene Machado (1995) acrescenta que a
importancia da palavra tem a ver com 0 momento historico de Atenas. Nesse periodo, 0
destino dos cidaddos e do império era decidido em assembleias. As propostas eram
submetidas a avaliagdo e quem tivesse mais argumentos e técnicas de exposicdo oral
para defender suas teses teria suas ideias aceitas.

O diélogo socratico como género determinado teve existéncia curta, e no
processo de sua desintegracdo outros géneros dialdgicos se formaram, entre eles, a satira
menipeia. No entanto, a menipeia ndo € considerada um produto da desintegracao do
didlogo socratico, uma vez que suas raizes remontam diretamente ao folclore
carnavalesco, cuja influéncia é mais determinante neste género que no didlogo socratico
(BAKHTIN, 2010).

A denominacdo satira menipeia se deve ao filosofo grego Menipo de
Gadara (século 11 a.C.), que Ihe deu a forma classica. Mas foi o erudito romano Marco
Teréncio Varro (século | a.C.) que nomeou 0 género de saturae menippea. No entanto,
esse género parece ter origem mais remota, sendo talvez Antistenes, discipulo de
Saocrates, seu primeiro representante (BAKHTIN, 2010).

Machado (1995) ressalta a importancia das satiras menipeias para a
inauguracdo de uma etapa de quebra de rigidez entre os géneros literarios. Exerceram
grande influéncia na literatura cristd antiga, na literatura bizantina e, por meio desta, na
escrita russa antiga. Com diferentes variacdes, elas se desenvolveram na Idade Média,
no Renascimento e na Reforma, na Idade Moderna, continuando até hoje.

Bakhtin (2010) destaca que este género, extraordinariamente flexivel e
mutavel, teve grande importancia para o desenvolvimento das literaturas europeias,
tornando-se “um dos principais veiculos e portadores da cosmovisdo carnavalesca na
literatura até os nossos dias” (BAKHTIN, 2010, p. 129). Uma de suas caracteristicas € o
elemento cdmico mais acentuado quando comparado ao dialogo socréatico, além do fato
de que se caracteriza por uma liberdade de enredo e filoséfica, sendo, talvez, o género
mais livre pela invencdo e pela fantasia em toda a histdria da literatura universal. Ainda
incorpora outros géneros, como a diatribe, o soliléquio e o simposio.

Para entender como esses géneros foram carnavalizados, Bakhtin (2010)
estende sua pesquisa a problematica do carnaval, pois, para o0 pensador russo, o
problema da carnavalizacdo da literatura € um dos mais importantes da poética histérica

dos géneros. Neste sentido, ele investiga o carnaval e sua fungdo histérica como
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manifestacdo cultural, encerrando um sentido renovador da vida e sua influéncia na
literatura.

Mas, antes de passarmos a estas questdes, julgamos pertinente fazer
algumas observacdes sobre Unamuno e a literatura russa. Embora ndo seja uma relacédo
direta de causa e consequéncia, essas informacdes podem contribuir para nossa analise,
no sentido de que h&a um ponto de intersec¢do entre o estudo desenvolvido por Bakhtin
(2010) sobre a carnavalizacdo da literatura e o autor de Niebla: a obra literaria de
Dostoiévski.

No artigo intitulado “Miguel de Unamuno, ‘un extrafio rusofilo’”, Kirill
Korkonosenko (2000, p. 13) dedica-se ao estudo da imagem da RuUssia na obra de
Unamuno e percebe que “[...] don Miguel sabia més y se interesaba mas por las ‘cosas
de Rusia’ que escribia sobre Rusia”. O estudioso assinala que é pouco provavel, em
toda a literatura espanhola, que haja outro escritor que conheca tdo profundamente as

melhores obras da literatura russa quanto Unamuno:

A juzgar por la cantidad y la variedad de libros rusos y libros sobre Rusia en
la biblioteca personal de Unamuno en su casa-museo puedo afirmar que el
interés del Unamuno-lector hacia Rusia ha sido permanente y estable. Lo
mismo pasa con la atencion que don Miguel prestd hacia Rusia como
escritor. [...]. (KORKONOSENKO, 2000, p. 14).

Korkonosenko (2000) afirma, ainda, que um dos fatores que contribuiram
para a relacio de proximidade com a Russia foi a carreira diplomatica de Angel
Ganivet, seu amigo e coautor do livro El porvenir de Espafia. Ganivet era consul na
Rassia, onde morreu. Em uma carta a Ganivet, Unamuno escreve:

Me alegra verle metido en el ruso. Hace falta en Espafia persona de
inteligencia verdadera que pueda darnos impresion directa de lo ruso [...] No
tenemos mas que las superficialidades que dofia Emilia nos ha dicho por
intermedio del francés. A ello, pues, amigo Ganivet, que mas que consul del
Estado espafiol es Ud. el agente de la cultura patria. Puede Ud. hacer mucho,

pero mucho, para adaptarnos a otros espiritus. (UNAMUNO apud
KORKONOSENKO, 2000, p. 15).

O estudioso afirma também que Unamuno considera 0os conhecimentos
dos espanhois superficiais sobre a Russia e, partindo da ideia de que os dois povos
possuem uma “afinidade espiritual”, esforga-se para que os espanhdis adentrem mais

profundamente na “realidade” pouco conhecida das obras da literatura russa.
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Em 1914, ano de inicio da Primeira Guerra Mundial — também ano de
publicacéo de Niebla —, Unamuno escreve um artigo intitulado “Un extrafio ruséfilo’3:
Mi Rusia es la Rusia de Dostoyeuski, y si la Rusia real y verdadera de hoy no es
esa, todo lo que voy a decir carecera de valor de aplicacion real, pero no de otro
valor. Yo hago votos por el triunfo de la filosofia, es decir, de la concepcidn y el

sentimiento que de la vida y del mundo tenia Dostoyeuski. (UNAMUNO, 1966,
p. 1248).

Neste excerto se pode notar a relagdo de proximidade que Unamuno
mantinha com a literatura do russo Dostoiévski. O conhecimento que o espanhol possui
da Russia é construido com base nas obras literarias dos autores russos, inclusive de
Dostoiévski.

Em outro artigo, “Sobre el género novelesco™, ainda falando sobre a
literatura russa, sobretudo sobre Dostoiévski, Unamuno expde sua conhecida concepcao
literaria, que funde obra de ficcdo com realidade — concepgdo que esta presente em
Niebla tanto na composi¢cdo do romance quanto como objeto de discussdo na narrativa
—, em que os limites entre realidade e ficcdo sdo esmaecidos, como sugere o sentido do
titulo. Unamuno (1920, s.p.) destaca que:

En Rusia, la novela no es de género, y no es literatura. Ni es ficcién. Es
creacion, es cosa corpérea. Y es historia; historia hecha y no solo narrada. Y
como historia hecha, es profecia. Dostoyousqui, el antirrevolucionario, es el
profeta de la actual revolucion rusa, es el padre de Lenin. Lenin ha salido de
las novelas de Dostoyousqui, y tiene toda la realidad intima de los agonistas
de esas novelas. Ese suefio de una sombra, que es Lenin, pesa como una
pesadilla. Tiene la misma realidad que Hamlet, y Don Quijote, y Fausto, y

Carlos Moor. Y no tienen realidad los ciudadanos registrados el registro civil
y que entran, como nimeros, en las estadisticas demograficas municipales.

Ainda que existam diferencas profundas entre a obra dos dois autores, €
possivel perceber que havia um grande interesse por parte de Unamuno pela cultura
russa, sobretudo pela literatura russa. Embora tenhamos destacado a figura de
Dostoiévski, cuja producdo literaria nos interessa a partir do olhar de Bakhtin (2010),
também outros autores russos influenciaram Unamuno. Como exemplo podemos citar o
primeiro romance de Unamuno Paz en la guerra (1897), cujo titulo remete ao romance
Guerra e Paz (1869) de Tolstoi.

38 Artigo publicado no jornal La Nacidn, em Buenos Aires, em 28 de outubro de 1914.
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3.2. Do carnaval a carnavalizacao da literatura

Quando Bakhtin (2010) aprofundou sua pesquisa sobre a carnavalizacao
da literatura, ele chegou ao problema do carnaval. No entanto, o carnaval em si ndo era
0 que interessava para o tedrico, mas, sim, sua influéncia determinante na literatura.

O carnaval propriamente dito (no sentido de um conjunto de todas as variadas
festividades de tipo carnavalesco) ndo é, evidentemente, um fenémeno
literario. E uma forma sincrética de espetaculo de caréter ritual, muito
complexa, variada, que sob base carnavalesca geral, apresenta diversos
matizes e variacdes dependendo da diferenca de épocas, povos e festejos
particulares. (BAKHTIN, 2010, p. 139, grifo do autor).

Esses festejos criaram uma linguagem “de formas concreto-sensoriais
simbdlicas”, a qual Bakhtin (2010) denominou cosmovisdo carnavalesca. Essa
linguagem nédo pode ser traduzida para a linguagem verbal, sobretudo a literaria, no
entanto, “¢ suscetivel de certa transposicdo para a linguagem cognata, por carater
concretamente sensorial, das imagens artisticas, ou seja, para a linguagem da literatura”
(BAKHTIN, 2010, p. 139). Essa transposicdo é chamada por Bakhtin (2010) de

carnavalizacdo da literatura, e é sob esta perspectiva que sua analise do carnaval é feita.

Bakhtin (2010) entende o carnaval como um fendémeno -cultural,
universal e popular, cujas manifestacdes podem penetrar 0os mais diversos campos da
vida das sociedades e das atividades humanas. Esse fenémeno pode ser observado sob

aspectos diversos (BEZERRA, 1982). Bakhtin (2010, p. 139) ressalta que

Um dos problemas mais complexos e interessantes da historia da cultura é o
problema do carnaval (no sentido de conjuntos de todas as variadas
festividades, ritos e formas de tipo carnavalesco), da sua esséncia, das raizes
profundas na sociedade primitiva e no pensamento primitivo do homem, do
seu desenvolvimento na sociedade de classes, de sua excepcional forga vital e
seu perene fascinio.

Essa percepgdo de Bakhtin (2010) do carnaval como um conjunto de
varias festividades arraigadas na sociedade e na cultura antiga, diferentemente do
espetaculo que ocorre no Brasil, foi uma descoberta fundamental nas formulacfes do
tedrico. Uma das caracteristicas das festas do carnaval é que todos sdo participantes
ativos, todos participam da acao carnavalesca, vivenciando as leis proprias do carnaval.
Durante esse periodo, a vida “¢ desviada da sua ordem habitual”, constituindo 0 que
Bakhtin (2010, p. 140) chama de uma “vida as avessas”, um “mundo invertido”:

As leis, proibicbes e restri¢des, que determinavam o sistema e a ordem da
vida comum, isto &, extracarnavalesca, revogam-se durante o carnaval:

revogam-se antes de tudo o sistema hierarquico e todas as formas conexas de
medo, reveréncia, devocao, etiqueta, etc. [...].
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Entre os varios rituais do carnaval, a coroacdo-bufa e o posterior
destronamento do rei do carnaval sdo os principais. Eles possuem formas variadas e
estédo presentes em todos os festejos carnavalescos.

Na base da acdo ritual de coroacdo e destronamento do rei reside o préprio

nacleo da cosmovisdo carnavalesca: a énfase nas mudangas e
transformacdes, da morte e da renovacéo.

[.-]

A coroacdo-destronamento é um ritual ambivalente biunivoco, que expressa a
inevitabilidade e, simultaneamente, a criatividade da mudanca-renovacéo, a
alegre relatividade de qualquer regime ou ordem social, de qualquer poder e
qualquer posicao (hierarquica). Na coroagdo esta contida a ideia do futuro
destronamento; ela é ambivalente desde o comeco. [...] Na cerimbnia de
coroacdo, todos os momentos do proprio ritual, os simbolos de poder que se
entregam ao coroado e a roupa que ele veste tornam-se ambivalentes,
adquirem o matiz de uma alegre relatividade, tornam-se quase acessorios
(mas acessarios rituais); o valor simbdlico desses elementos se torna biplanar
(como simbolos reais de poder, ou seja, no mundo extracarnavalesco, eles sdo
monoplanares, absolutos, pesados e monoliticamente sérios). (BAKHTIN,
2010, p. 142).

A seguir, veremos como estes aspectos estdo, em alguma medida

permeando a construcdo do romance Niebla.

3.3. Aspectos da carnavalizagao literaria em Niebla

Quando iniciamos a leitura de um romance, normalmente nos deparamos
com um prefacio, em que o proprio autor, ou alguém conhecido no ambito das letras,
comenta a obra, apresentando algumas impressdes. O romance Niebla é constituido por
trinta e trés capitulos, um Proélogo, um Pds-Prélogo e um Epilogo. O Prologo é escrito
por Victor Goti, 0 P6s-Prélogo por Miguel de Unamuno e o Epilogo por Orfeo. Em
principio, essa organizacdo parece comum, no entanto o Epilogo, intitulado “Oracion
funebre por modo de epilogo”, é feito por Orfeo, cachorro de Augusto Pérez, o que
rompe com esse esquema aparentemente sem novidades.

O termo “prologo” no teatro antigo designava tudo o que, na peca,
antecedia a entrada do coro. Sua funcdo era de exposi¢do, no sentido dramatico da
palavra, na maioria dos casos sob a forma de cena dialogada ou, as vezes, como
monologo de personagem (GENETTE, 2009, p. 149). De acordo com Genette (20009,
145), prologo, prefacio e apresentacdo seriam sinonimos de “toda espécie de texto
liminar (preliminar ou pds-liminar), autoral ou alografo, que consiste num discurso
produzido a propodsito do texto que segue ou antecede”. Ao escolher o termo “prélogo”,
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Unamuno ndo faz uma opcdo gratuita, uma vez que o autor do Prologo € Victor Goti,
personagem do romance e um “perfecto desconocido en la republica de las letras
espafiolas”.
Se empefia don Miguel de Unamuno en que ponga yo un prélogo a este su
libro en que relata la tan lamentable historia de mi buen amigo Augusto
Pérez y su misteriosa muerte, y yo no pido menos sino escribirlo, porque

los deseos del sefior Unamuno son para mi mandatos en la mas genuina
acepcion de este vocablo. (GOTI®, 2010, p. 97, grifo nosso).

Na sequéncia do Prologo ha um P6s-Prologo, cujo autor € Miguel de

Unamuno, a0 mesmo tempo autor e personagem do romance. Ha, portanto, uma

confusdo proposital nesses paratextos, pois Miguel de Unamuno, além de ser o

auténtico autor de Niebla, também é o autor ficcional desta obra, participando da

historia do romance como personagem. O P6s-Prologo é uma resposta ao Prélogo, e o

fato de serem apresentados por personagens do romance e de haver certo didlogo entre

eles confere um carater teatral a esses paratextos. Ademais, se a funcdo do Prélogo — ou

Prefacio — consiste em apresentar o0 que se segue, o discurso de Victor Goti extrapola

essa funcdo, uma vez que, em vez de apresentar o romance ao leitor, faz uma divagagéo

indiscreta acerca de Miguel de Unamuno, em que se nota certo tom sarcastico. Segundo
Genette (2009, p. 149):

[...] Aparentemente, apenas a comédia pode revestir esse monélogo de uma

funcdo de adverténcia ao publico, comentario pomposo eventualmente

polémico ou satirico em relagdo aos confrades, no qual se deve ver um

verdadeiro paratexto cénico, antecipando por necessidade uma das formas

mais tortuosas do prefacio moderno: o prefacio actoral, de ator, cujo
enunciador suposto é uma das personagens da acao.

Neste sentido, de acordo com Genette (2009, p. 163), o estatuto da ficgdo
que rege o romance também rege certos elementos do paratexto “de maneira muitas
vezes implicita e entregue a sagacidade do leitor”, que devera perceber — ou ndo —, no
caso de Niebla, indicios do caréater ficticio e lidico dos prélogos. No que se refere ao
Epilogo, “Oracion fanebre por modo de epilogo”, fica evidente o proposito comico,
uma vez que se trata de uma oracgdo proferida em pensamento pelo cachorro de Augusto
Peérez.

O jogo que se realiza entre as instancias do real e do ficcional nos

prologos é uma subversdo as convencdes da época de Unamuno, em que ainda era

39 Refere-se ao personagem Victor Goti. Para efeito desta analise tomaremos o personagem ficcional
€OMO persona.
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muito forte a estética realista. A inversdo dessas estruturas do romance confere um

carater carnavalizado a esses paratextos, sobretudo no caso do Epilogo, em que um

animal esta no lugar de um ser humano e faz uma reflex&o sobre a existéncia humana.
jPobre amo mio!, jpobre amo mio! jSe ha muerto; se me ha muerto! jSe
muere todo, todo, todo; todo se me muere! Y es peor que se me muera todo a
que me muera para todo yo. jPobre amo mio!, jpobre amo mio! Esto que aqui
yace, blanco, frio, con olor a préxima podredumbre, a carne de ser comida,
esto ya no es mi amo. No, no lo es. ;Donde se fue mi amo?, ;donde el que
me acariciaba, el que me hablaba?
iQué extrafio animal es el hombre! Nunca esta en lo que tiene delante. Nos
acaricia sin que sepamos por qué y no cuando le acariciamos mas, y cuando
mas a él nos rendimos nos rechaza o nos castiga. No hay modo de saber lo
que quiere, si es que lo sabe él mismo. Siempre parece estar en otra cosa que

en lo que esta, y ni mira a lo que mira. Es como si hubiese otro mundo para
él. Y es claro, si hay otro mundo, no hay este. (UNAMUNO, 2010, p. 297).

Durante toda a narrativa de Niebla, enquanto Augusto “vivia”, Orfeo era
seu confidente. O personagem contava seus dramas pessoais ao animal por meio de
soliléquios — um dos géneros que se desenvolveram na Orbita da satira menipeia; no
entanto, ndo ha nenhuma resposta por parte do cdo — nem em pensamento —, ou seja,
somente ha as confidéncias de seu dono. Contudo, com a morte de Augusto, Orfeo
“nasce” na narrativa, ganha “vida” e adquire voz.

Bakhtin (2010, p. 142), ao destacar a principal agdo carnavalesca, a
coroacgdo-destronamento, defende que “o carnaval ¢ a festa do tempo que tudo destréi e
tudo renova”. O autor fala da morte como um dos principais componentes:

[...] assim sdo todos os simbolos carnavalescos: estes sempre incorporam a
perspectiva de negacdo (morte) ou o contrario. O nascimento é prenhe de
morte, a morte, de um novo nascimento. [...]

[...] era precisamente no ritual de destronamento que se manifestava com
nitidez especial a énfase carnavalesca nas mudancas e renovagdes, a imagem

da morte criadora. Por esse motivo a imagem do destronamento era a mais
frequentemente transposta para a literatura. (BAKHTIN, 2010, p. 142-143).

Enquanto Augusto estava “vivo” — 0 amo de Orfeo, seu rei bufo — o
cachorro se comportava apenas como um animal: abanava o rabo, lambia o dono.
Entretanto, depois da morte de Augusto, Orfeo adquire e assume o lugar de seu amo, 0
que parece configurar, em linguagem literéria, o ritual da coroacéo-destronamento. Com
a morte de seu “rei”, Orfeo se renova, ganha vida e, de certa maneira, profundidade,
chegando a proferir em pensamento uma reflexdo acerca da existéncia humana a partir

de sua perspectiva de cachorro.

87



Encerrando os paratextos iniciais, Prélogo e Pos-Prélogo — que, como
vimos, sdo carnavalizados ndo somente por inverter suas funcbes habituais, mas
também por conter tracos do género teatral —, adentramos, de fato, no romance.

O primeiro paragrafo de Niebla se inicia com a seguinte frase: “Al
aparecer Augusto a la puerta de su casa” (p. 109), indicando o movimento de Augusto
Pérez em direcdo a rua. Bakhtin (2010), ao descrever as principais a¢des carnavalescas,

afirma que:

O principal palco das acBes carnavalescas eram a praca publica e as ruas
contiguas. E verdade que o carnaval entrava também nas casas, limitava-se
essencialmente no tempo, e ndo no espaco. O carnaval ignora a arena cénica e
a ribalta. Mas s a praca publica podia ser o palco central, pois o carnaval é
por sua prépria ideia publico e universal, pois todos devem participar do
contato familiar. A praca era o simbolo da universalidade publica. [...].
(BAKHTIN, 2010, p. 146).

Desde o inicio do romance e, em sua maior parte, 0s acontecimentos
narrados ocorrem em ambientes publicos, embora ndo sejam descritos com mindcia,
com indicacdo do nome da rua ou localizacdo. No entanto, Augusto se desloca
constantemente em espacos publicos, por exemplo, de sua casa para 0 cassino ou para a
casa de Eugenia, frequenta a praca e a igreja. O espaco publico possui uma importante
fungdo no romance. Até a morte da mée, que havia ocorrido recentemente, a vida de
Augusto, ao que parece, transcorria na maior parte do tempo no ambiente privado da
casa. A mde era a pessoa mais proxima de Augusto, conforme observamos no

fragmento a seguir:

Como un suefio dulce se les iba la vida.

Por las noches le lefa su madre algo, unas veces la vida del Santo, otras una
novela de Julio Verne o algln cuento candoroso y sencillo. Y algunas veces
hasta se reia, con una risa silenciosa y dulce que trascendia a lagrimas
lejanas.

Luego entro al Instituto y por las noches era su madre quien le tomaba las
lecciones. Y estudié para tomarselas. Estudié todos aquellos nombres raros
de la historia universal, y solia decirle sonriendo: « Pero jcuantas
barbaridades han podido hacer los hombres, Dios miol» Estudio
matematicas, y en esto fue en lo que méas sobresalié aquella dulce madre. «Si
mi madre llega a dedicarse a las matematicas...», se decia Augusto. Y
recordaba el interés con que seguia el desarrollo de una ecuacién de segundo
grado. Estudi6 psicologia, y esto era lo que mas se le resistia. «Pero jqué
ganas de complicar las cosas!», solia decir a esto. Estudio fisica y quimica a
historia natural. De la historia natural lo que no le gustaba era aquellos
motajos raros que se les da en ella a los animales y las plantas. La fisiologia
le causaba horror, y renuncié a tomar sus lecciones a su hijo. Sélo con ver
aquellas laminas que representaban el corazén o los pulmones al desnudo
presentabasele la sanguinosa muerte de su marido. «Todo esto es muy feo,
hijo mio —le decia—; no estudies médico. Lo mejor es no saber como se
tienen las cosas de dentro.»
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[...]

Su madre jamas se acostaba hasta que él lo hubiese hecho, y le dejaba con un
beso en la cama. No pudo, pues, nunca trasnochar. Y era su madre lo primero
que veia al despertarse. Y en la mesa, de lo que él no comia, tampoco ella.
Salian a menudo juntos de paseo y asi iban, en silencio, bajo el cielo,
pensando ella en su difunto y él pensando en lo que primero pasaba a sus
0jos. Y ella le decia siempre las mismas cosas, cosas cotidianas, muy
antiguas y siempre nuevas. (UNAMUNO, 2010, p. 132).

Conforme se nota nesse fragmento, Augusto desfrutava constantemente
da companhia da méde. A morte dela fez que ele sentisse a necessidade de sair de casa a
procura de companhia ou de uma esposa, seguindo a orientacdo da mae, que sempre
repetia “Cuando te cases...”. A saida de casa para a rua, para o espago publico, pode
significar um movimento de transgressdo do personagem. Esse movimento é um gatilho
para 0s acontecimentos que se seguirdo ao longo da narrativa. A vida de Augusto, até
entdo envolta em uma niebla, desperta aos poucos para uma existéncia auténtica.

Augusto, ao sair de casa, do espaco privado para 0 espaco publico,
depara-se com Eugenia: “En esto pasé por la calle no un perro, sino una garrida moza, y
tras de sus ojos se fue, como imantado y sin darse de ello cuenta, Augusto. Y asi una
calle y otra y otra.” (p. 110). Esse evento desencadeia os acontecimentos da historia.
Denota-se a importancia do espaco publico, a rua, que remete a praca publica
carnavalesca, onde tudo é possivel, na constituicdo do romance.

Mais adiante, quando Augusto pensa que esta apaixonado por Eugenia,
cruza com ela novamente na rua, mas ndo a percebe, ndo a vé, porque estava muito
distraido pensando nela. Mas Eugenia o vé e pensa: “«;Quién sera este joven?, jno tiene
mal porte y parece bien acomodado!» Y es que, sin darse clara cuenta de ello, adiviné a
uno que por la mafana la habia seguido” (UNAMUNO, 2010, p. 117). Os dois seguem
por caminhos diferentes e, na sequéncia, o narrador faz a seguinte reflexao:

Y siguieron los dos, Augusto y Eugenia, en direcciones contrarias, cortando
con sus almas la enmarafiada telarafia espiritual de la calle. Porque la calle
forma un tejido en que se entrecruzan miradas de deseo, de envidia, de
desdén, de compasion, de amor, de odio, viejas palabras cuyo espiritu quedo

cristalizado, pensamientos, anhelos, toda una tela misteriosa que envuelve las
almas de los que pasan.” (UNAMUNO, 2010, p. 117, grifo nosso).

A voz do narrador onisciente denota a grande importancia do espaco
publico, representado pela rua, no enredo do romance. E nele que os personagens se
encontram, se conhecem e se reconhecem, onde sentimentos sdo despertados, onde as
historias acontecem no romance. Neste sentido, este espaco publico se aproxima do que

Bakhtin (2010, 146-147) diz sobre a praca publica carnavalizada:
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[...] Na literatura carnavalizada, a praga publica, como lugar da acdo do
enredo, torna-se biplanar e ambivalente: é como se através da praga publica
real transparecesse a praca publica carnavalesca do livre contato familiar e
das cenas de coroacgdes e destronamentos publicos. Outros lugares de acédo
(evidentemente motivados em termos de enredo e realidade), se é que podem
ser lugares de encontro e contato de pessoas heterogéneas — ruas, tabernas,
estradas, banhos publicos, convés de navios, etc. -, recebem nova
interpretagdo publico-carnavalesca [...].

Nessa interpretacdo publico-carnavalesca, a hierarquia da vida comum,
as leis, as proibicdes, as restricbes sdo revogadas, assim como no carnaval. E € na praca
publica, neste espaco publico, que os homens entram em livre contato familiar
(BAKHTIN, 2010, p. 140). Pode-se perceber, de certa maneira, este movimento em
Niebla: Augusto, um jovem burgués rico, conhece Eugenia, uma orfa endividada que
trabalha como pianista para pagar a hipoteca da casa, ou seja, de classes sociais
diferentes, passam a se relacionar. Ou seja, a hierarquia social da vida comum parece
ser carnavalizada, pois entram, em determinado grau, em contato familiar. No
desdobramento da narrativa, Augusto torna-se noivo de Eugenia, estreitando a relagéo
inicial. Essa uni&o configura o que Bakhtin (2010) denomina mésalliances*® familiares,
uma das categorias relacionadas a cosmovisao carnavalesca:

[...] A livre relacdo familiar estende-se a tudo: a todos os valores, ideais,
fenémenos e coisas. Entram nos contatos e combinacdes carnavalescas todos
os elementos antes fechados, separados e distanciados uns dos outros pela
cosmovisdo hierarquica extracarnavalesca. O carnaval aproxima, redne,
celebra os esponsais e combina o sagrado com o profano, o elevado com o

baixo, o grande com o insignificante, o sbio com o tolo, etc. (BAKHTIN,
2010, p. 141).

Outro elemento da literatura carnavalizada é o banquete. Bakhtin (2010)
ao analisar o conto “Bob0Ok” de Dostoiévski diz que se trata de um “protdtipo bastante
condensado de estilo da menipeia carnavalizada” e destaca a ambivaléncia da

combinacdo morte-riso, que no caso do conto, é feito por meio do banquete.

Durante a missa sai da capela para tomar ar fresco; o dia estava acinzentado,
mas seco. E frio; também pudera, estadvamos em outubro. Comecei a
caminhar entre as sepulturas. Classes diferentes. As de terceira classe custam
trinta rublos: sdo bastante boas e ndo tdo caras. As duas primeiras ficam na
igreja, no adro; bem, isso custa os olhos da cara. Na terceira classe
enterraram desta vez umas seis pessoas, entre eles o general e a gra-fina. Dei

40 «Alliance par mariage entre deux personnes dont I'une est jugée de condition inférieure.” (CENTRE
NATIONAL DE RESSOURCES TEXTUALLES ET LEXICALLES, 2016). Em traducdo livre:
Casamento entre duas pessoas em que uma delas é de condigéo inferior. Considerando a acep¢&o original
do termo, hd uma relagdo entre a unido de Augusto, um jovem burgués rico, e Eugenia, 6rfa endividada.
Socialmente, Augusto pertence a uma esfera superior, no entanto, na esfera intelectual-emocional,
Eugenia é uma mulher bem mais experiente e madura que Augusto.
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uma olhada nas sepulturas — um horror: havia agua, e que agua! Toda verde
e... s6 vendo o que mais! A todo instante o coveiro a retirava com uma
vasilha. Enquanto transcorria a missa, sai para dar uma voltinha além dos
portdes. Fui logo encontrando um hospicio, € um pouco adiante um
restaurante. E um restaurantezinho mais ou menos: tinha de tudo e até
salgadinhos. Havia muita gente, inclusive acompanhantes do enterro. Notei
muita alegria e animag&o sincera. Comi uns salgadinhos e tomei um trago.
(DOSTOIEVSKI, 2012, s.p.).

Em Niebla o desfecho do romance é caracterizado pela ambivaléncia

destes dois elementos carnavalizados, em uma cena grotesca: a morte e o banquete:

Al pronto no sentia ganas ningunas de cenar, y no mas que por habito y por
acceder a los ruegos de sus fieles sirvientes pidio le sirviesen un par de
huevos pasados por agua, y nada mas, una cosa ligerita. Mas a medida que
iba comiéndoselos abriasele un extrafio apetito, una rabia de comer més y
mas. Y pidi6 otros dos huevos, y después un bisteque.

—Asi, asi —Ile decia Liduvina—; coma usted; eso debe de ser debilidad y no
mas. El que no come se muere.
=Y el que come también, Liduvina — observo tristemente Augusto.

[..]

—Que me traigas ahora... jqué sé yo!... jamén en dulce, fiambres, foiegras, lo
que haya... jSiento un apetito voraz!

—Asi me gusta verle, sefiorito, asi. jComa, coma, que el que tiene apetito es
que esta sano y el que esté sano vive!

[...]

Empez6 a devorar el jamén en dulce. «Pero si como —se decia—, ¢cOmo es
que no vivo? jComo, luego existo! No cabe duda alguna. Edo, ergo sum! ;A
qué se deberad este voraz apetito?» Y entonces recordd haber leido varias
veces que los condenados a muerte en las horas que pasan en capilla se
dedican a comer.

[...]
—Liduvina, tréeme queso y pastas... y fruta...

[...]

Al poco rato se incorpor6 en la cama livido, anhelante, con los ojos todos
negros y despavoridos, mirando mas alld de las tinieblas, y gritando:
«jEugenia, Eugenial!» Domingo acudié a él. Dejo caer la cabeza sobre el
pecho y se quedd muerto. (UNAMUNO, 2010, p. 286-289).

Outros elementos da carnavalizagdo literaria estdo presentes em Niebla e
merecem uma investigacao mais aprofundada. O ritual coroacdo-destronamento, que no
romance pode ser notado quando o autor histérico Miguel de Unamuno — a autoridade -
se descola do plano da realidade empirica (coroacdo) para o plano da ficcdo como
personagem. O autor € destronado, pois perde seus “poderes” enquanto criador,
controlador, rei, de seu mundo ficcional.

No capitulo XXXI quando Augusto Pérez questiona Unamuno sobre
guem de fato existe, vemos a autonomia da personagem, que também € uma

caracteristica ligada a carnavalizacao literaria. Ou seja, parece que desde o inicio do
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livro, e ndo do romance propriamente dito, estamos diante de um romance
carnavalizado.

Outro elemento da carnavalizacdo bastante presente em Niebla é a
parddia. Um exemplo é quando estd Augusto conversando com seu cachorro, Orfeo,
diz: “[...] Caminamos, Orfeo mio, por una selva enmarafiada y bravia, sin senderos. El
sendero nos lo hacemos con los pies segin caminamos a la ventura. [...]”, recordando

0s versos de Antonio Machado de 1913:

Caminante, son tus huellas
el camino y nada mas;
Caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.
Al andar se hace el camino,
y al volver la vista atras

se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino
sino estelas en la mar.

Estes e outros elementos relacionados a carnavalizacdo literaria podem

ser notados no romance e merecem uma investigacdo mais profunda.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por meio desta pesquisa, procurou-se analisar a obra de Miguel de
Unamuno, Niebla, considerando-se, por um lado, aspectos da vida do autor,
relacionados com seu fazer literario — seja ele de cunho filosofico, jornalistico ou
ficcional — e, por outro, a concepcdo de Niebla como um romance de ruptura com a
estética realista, ainda vigente na Espanha do inicio do século XX.

Em Niebla, como outras obras de Unamuno, o pensamento filoséfico do
autor — suas inquietacdes sobre a condicdo humana — permeia 0 romance, ou, COmo
queria Unamuno, a Nivola. Se ndo consideramos neste trabalho esse importante aspecto
de Niebla, assim como tantos outros — como 0s aspectos relacionados ao universo
literdrio a que alude Unamuno ao longo da obra — como as alusdes, as citacdes, a
parddia —, foi com o propdsito de focalizar ou salientar em nossa analise algumas
caracteristicas ou procedimentos literarios ainda pouco estudados em sua obra, como o0
humor e carnavalizacao.

Nesse sentido, procuramos concentrar nossa analise e comentarios sobre
Niebla em algumas partes do romance, como o Prélogo, o Pés-Prologo, o epilogo e
algumas passagens do romance — deixando de lado, por exemplo, as historias
intercaladas e outros elementos que, sem davida, mereceriam ser considerados se
dispuséssemos de mais félego para esta pesquisa —, com o propdésito de oferecer uma
leitura relacionada ao humor e ao humorismo, a ironia, ao riso, ao sarcasmo, enfim, a
“bufonada tragica” ou a “tragedia bufa”, em palavras de Unamuno.

A pesquisa sobre o humor em Niebla levou-nos ao tema da
carnavalizacdo literaria — com base nas consideracdes de Bakhtin sobre o romance de
Dostoiéviski —, que, em nosso estudo, relacionamos com a subversdo da forma
tradicional do romance, que procuramos desenvolver no terceiro capitulo.

Consideramos que este trabalho ndo é conclusivo, uma vez que muitos
aspectos relacionados aos temas do humor e da carnavalizacdo em Niebla ainda podem
ser considerados e aprofundados, no entanto, acreditamos que deixamos aqui nossa

contribuicdo para o estudo e futuras anlises da obra.
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