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RESUMO

Nesta pesquisa, nosso objetivo foi analisar raps, do grupo Racionais MC’s ¢ do
rapper MV Bill, a fim de examinar como o poder operava na instancia de producao dos
discursos, especificamente na construcdo da autoria, comparando-0s com raps
portugueses, do grupo Mind da Gap e do rapper Boss AC.

Para tal, utilizamos como escopo tedrico e metodolégico, os estudos de Michel
Foucault (1995, 2002b, 2004, 2013) sobre a relagdo entre discursos, poder e resisténcia,
para averiguar o modo de producao desses raps, e os conceitos do Circulo de Bakhtin
(1995, 2003, 2010b, 2013) sobre dialogismo, atitude responsivo-ativa, autoria,
excedente de visdo/exotopia, para verificar as peculiaridades da construcdo da autoria
em raps brasileiros e portugueses. Por isso, em capitulo especifico, de forma detida,
discorremos sobre 0s conceitos teodricos elencados.

A selecdo do corpus se deu em virtude de os albuns selecionados (Nada como
um dia ap6s o outro dia, de 2002, do grupo Racionais MC’s; Causa e Efeito, de 2010,
do rapper MV Bill; Matéria Prima, de 2008, do grupo Mind da Gap; Preto no branco,
de 2009, do rapper Boss AC) representarem uma fase em que os artistas ja tinham
carreiras consolidadas.

A pesquisa apresenta também uma contextualizacdo do Movimento Hip Hop
desde os Estados Unidos até o Brasil e Portugal. Além disso, € discutido o conceito de
cultura popular urbana a partir da perspectiva de Bakhtin (2010a, 2010b), de Canclini
(2002, 2006), de Certeau (2001, 2003), de Mayol (2005) e de Hall (2003, 2004).

Apos as articulacdes realizadas que culminaram na analise de raps, concluimos
que as especificidades para a construgdo da autoria em raps brasileiros e portugueses
podem ser assim resumidas: i) no estilo do rap que apresenta particularidades; ii) no
estilo que singulariza o trabalho em grupo ou individualmente; iii) no didlogo entre as

esferas da ética e da estética.

Palavras-chave: Poder. Autoria. Raps Brasileiros. Raps Portugueses.



ABSTRACT

In this study, we aim at analyzing Racionais MC's group and rapper MV Bill
raps, in order to examine how power operates in the instance of production of discourse,
specifically in the construction of authorship, comparing them with the Mind da Gap
group’s and rapper Boss AC’s Portuguese raps.

To do this, we use as a theoretical and methodological scope studies of Michel
Foucault (1995, 2002b, 2004, 2013) about the relationship among discourse, power and
resistance, to ascertain the mode of production of these raps, as well as Bakhtin Circle’s
concepts (1995, 2003, 2010b, 2013) on dialogism, responsive-active attitude,
authorship, surplus of vision / exotopy, to examine the specificities of the construction
of authorship in Brazilian and Portuguese raps. Therefore, in a specific detailed chapter,
we carry on about the listed theoretical concepts.

The corpus selection based on the listed albums (Nada como um dia apds o
outro, 2002, by Racionais MC's group; Causa e Efeito, 2010, by rapper MV BIll;
Matéria Prima, 2008, by group Mind da Gap; Preto no Branco, 2009, by rapper Boss
AC) represent a phase in which the artists had already established their careers.

The research also presents a contextualization of the Hip Hop Movement from
the United States to Brazil and Portugal. In addition, the concepts of popular urban
culture are discussed from Bakhtin (2010a, 2010b), Canclini (2002, 2006), Certeau
(2001, 2003), Mayol (2005) and Hall (2003, 2004) perspectives.

After the joints performed which culminated in the analysis of the raps, we
conclude that the specificities for the construction of authorship in Brazilian and
Portuguese raps can be summarized as follows: i) in the rap style that presents
peculiarities; ii) the style that distinguishes the work in groups or individually; iii) the

dialogue between the spheres of ethics and aesthetics.

Keywords: Power. Authorship. Brazilian Raps. Portuguese Raps.
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1 Palavras iniciais

Partimos do principio de que o Hip Hop é uma manifestacdo cultural, cujas
atividades realizam-se, sobretudo, na rua, tendo o espago publico urbano como principal
palco de performances.

Podemos dizer, entdo, que o rap, enquanto estilo musical inserido no universo
do movimento Hip Hop, também ¢é uma manifestacdo da cultura popular urbana no
contexto brasileiro e também em outros lugares, como é caso de Portugal, tendo em
vista que esse tipo de cangéo se caracteriza, sobretudo, por ser uma narrativa de fatos do
cotidiano, uma espécie de crbnica, em que sdo postos em destaque aspectos
relacionados a acontecimentos, principalmente, locais.

Assim, os discursos com e sobre o rap tém suscitado varias discussdes
académicas que culminam em artigos, capitulos de livros, dissertacdes de mestrado e
teses de doutorado em vérias areas de conhecimento, como Letras, Educacdo,
Antropologia, Sociologia, Artes, Historia, entre outras. Citamos alguns trabalhos que
pdem em foco o rap a fim de exemplificar o que acabamos de dizer.

No campo da Educacdo, entre outros trabalhos, ha a tese de doutorado de Geyza
Vidon, A narratividade do Hip Hop e suas interfaces com o contexto educacional,
defendida em 2014, na Universidade Federal do Espirito Santo. A pesquisadora também
desenvolveu, no mestrado, a dissertacdo sobre o rap, na area de Letras, intitulada
Identidades discursivas no rap de MV Bill e Racionais MC's. Na tese de doutorado,
visava a abordar a cultura do Hip Hop e sua relacdo com o contexto educativo, em
especial, o espaco escolar, enquanto local de reproducdo da ideologia hegemdnica,
analisando o projeto “Escola de Rimas”, desenvolvido em uma escola publica da
Grande Vitdria, Espirito Santo, como movimento de resisténcia e de ressignificacdo
cultural dessa escola, tendo como base, entre outros pressupostos tedricos, os estudos de
Benjamim (1986), de Bakhtin (1992a, 1992b, 2010) e de Paulo Freire (1981, 1994,
1995).

Na area da Literatura, também na Universidade Federal do Espirito Santo,
fazemos referéncia as pesquisas de Andressa Zoi Nathanailidis. No mestrado, defendeu
o0 trabalho Desvaraidos e racionais: dois movimentos e uma cidade inspiracdo e, no

doutorado, escreveu a tese A cancdo dos deslocados: rap e (i) migracdo em tempos
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globalizados, defendida em 2014. No doutorado, sua pesquisa visava a promover uma
analise comparativa entre letras e performances do rap correlacionadas ao fenébmeno da
imigragdo. Para tal, analisou produgGes de Yoka (Brasil/Mundo); MC Yinka
(Africa/Grécia); Anita Tijoux (Chile/Franca) e do grupo Tensais MCS (Brasil/Jap&o),
utilizando como pressupostos tedricos os Estudos Estéticos, os Estudos Culturais e a
Filosofia Pragmatista, a partir de trabalhos de Julia Kristeva (1994), Stuart Hall (2007),
Hommi Bhabha (2007), Rogerio Haesbaert (2009), entre outros.

O livro Rap e politica: percepgbes da vida social brasileira, de Roberto
Camargos de Oliveira (2015), pela Boitempo Editorial, foi feito a partir de pesquisa
desenvolvida pelo autor no mestrado em Historia, realizado na Universidade Federal de
Uberlandia. Nessa obra, o autor, entre outros pontos destacados, de acordo com Pedro
Alexandre Sanches que escreve a orelha do livro de Camargos, “analisa 0 exercicio
politico cotidiano desses Ultimos (rappers brasileiros), que formam uma comunidade
musical ainda hoje marginalizada por inUmeras razdes, entre elas a consciéncia e a
autoafirmacdo constante de seu engajamento, para além dos ditames da industria
cultural, que apregoa a musica como mero entretenimento, ou da industria informativa,
que repele qualquer forma de engajamento como chatice panfletaria”. E assim, ainda
segundo Sanches, “O autor quer compreender ndo o rap de acordo com fulano ou
sicrana, mas sim os raps brasileiros, assim com S, no plural. E isso também é politica
(e rap), no sentido mais nobre do termo”.

Existem, é claro, outras pesquisas que tém o rap como objeto de reflexdo, de
embate e de dialogo, e a nossa tese de doutorado, em Linguistica, faz parte desse
movimento de pesquisas. No decorrer desta tese, também dialogaremos com outras
perspectivas de trabalho sobre o assunto, tais como as de Nascimento (2013), Kellner
(2001), Silva (1998, 1999) e muitos outros.

Dessa forma, falaremos, de forma breve, de nosso percurso de pesquisa com e a
partir de raps.

O interesse em trabalhar com raps iniciou-se a partir do momento em que
tinhamos que entregar um artigo que dialogasse com as nossas praticas docentes para
uma disciplina do curso de especializacdo em Estudos Linguisticos, realizado na
Universidade Federal do Espirito Santo. Como eu trabalhava como professora de lingua
portuguesa, em escola publica e de periferia, e sempre levava cangdes para a sala de

aula, aceitei a sugestdo da docente responsavel pela disciplina em adicionar o rap no
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meu trabalho na escola. O rap, que ndo era muito comum no meu cotidiano, ja fazia
parte da vivéncia dos alunos. A principio, levei raps de Gabriel O Pensador e,
posteriormente, do grupo Racionais MC’s. Nas aulas, fomentavamos as discussoes a
partir das tematicas presentes nas letras de raps que, comumente, abordavam criticas e
questionamentos sobre racismo, discriminacdo e desigualdade social e étnica, violéncia
fisica e simbdlica, entre outras. Desse modo, depois de todas as atividades realizadas,
em sala de aula, os alunos produziram seus proprios raps e o trabalho de conclusao do
curso de especializagdo foi o relato das atividades desenvolvidas, fundamentado no
posicionamento tedrico do Circulo de Bakhtin (1995, 2003), em que defendemos que
havia a formacdo de sujeitos do discurso por parte dos discentes, enquanto se assumiam
como protagonistas de suas préprias vidas. Ou seja, 0 processo de autoria emergia por
meio dos raps produzidos por esses alunos. Esse trabalho, ent&o, resultou na monografia
intitulada Dialogo entre rap, producdo de texto e formacdo do sujeito discursivo
apresentada em 2005. Dessa forma, fomos desenvolvendo o interesse em nos
aprofundar e desbravar o universo do Hip Hop e de seus elementos. Assim, defendemos
que o rap, enquanto género discursivo que se aproxima da oralidade, é uma vivéncia
que se traduz em fazer uma reflexdo com e a partir de tematicas como as destacadas.

Dando prosseguimento a esse trabalho, com alunos de uma outra escola, também
de periferia e publica, no municipio de Vila Velha, foi realizado projeto que culminou,
entre outras atividades, na gravacao de um CD de rap cujas tematicas se relacionavam a
contextos como os do seriado Cidade dos Homens, do Dia da Consciéncia Negra, de
filmes como Cidade de Deus e Escritores da Liberdade, entre outros. Os raps dos
alunos abordavam situacdes relacionadas a discriminacdo social, respeito, igualdade,
movimento Hip Hop, realizacdo de sonhos, entre outros. Esse trabalho com raps
integrava o projeto Consciéncia Negra desenvolvido em conjunto com professores das
disciplinas de Lingua Portuguesa, Artes, Historia, Musica e outras. O relato de minha
participagdo, nesse projeto, bem como das atividades realizadas, esta no artigo “Préxis e
cancdes-rap: um dialogo responsivo”, publicado pela Revista Palimpsesto, em 2010.

Na sequéncia, desenvolvemos no mestrado, pesquisa intitulada A constituicao da
subjetividade em raps dos Racionais MC'’s, defendida na Universidade Federal do
Espirito Santo, em 2009. Nessa pesquisa, observamos como a subjetividade emergia,
discursivamente, nos/pelos raps dos Racionais MC’s. Para tal, utilizamos como

postulados tedricos e metodoldgicos os trabalhos do Circulo de Bakhtin (1995, 2003)
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sobre dialogismo, atitude responsivo-ativa, género discursivo, entoacdo (tom) e estilo, e
o0 paradigma indiciario de Ginzburg (2002). Além dos postulados bakhtinianos,
adotamos as nocdes de ethos discursivo e de cena de enunciagdo, propostas por
Maingueneau (1997, 2004, 2005, 2006, 2008), a de estilo adotada por Granger (1974) e
por Possenti (2001a, 2001b), e as articulacbes feitas por Discini (2003, 2008) e por
Mussalin (2008) entre estilo e ethos discursivo. Todas essas no¢des foram pertinentes
para se observar a construcdo da subjetividade, uma vez que a analise teve como foco o
posicionamento responsivo e dialdgico dos locutores em relagdo aos seus interlocutores
(“manos/trutas”, representantes da periferia, versus ‘“senhores de engenho”,
representantes da elite) e como aqueles se colocavam como sujeitos do discurso nos
raps.

Diante do exposto, esta pesquisa de doutorado® é continuidade de trabalhos
realizados com raps com os quais ja dialogamos ha alguns anos. Assim, para esta tese,
temos como objetivo geral analisar raps, vinculados ao grupo Racionais MC’s e a0
rapper MV Bill, a fim de examinar como o poder opera na instancia de producdo,
especialmente no processo de autoria, comparando-0s com raps portugueses do grupo
Mind da Gap e do rapper Boss AC.

O processo de autoria do rapper ou MC (Mestre de Cerimonia), entdo, é central
para a criacdo e para a performance dos raps, tendo em vista que ele “[...] reafirma
visdes de mundo, posi¢des politicas, dentro das quais os individuos desenvolvem suas
praxis” (SILVA, 1998, p. 218, grifo do autor). Nesse sentido, o rap se caracteriza ndo
apenas como uma mausica de protesto, mas também como uma bandeira identitaria e
politica. E esse tipo de rap consciente e conscientizador que serd encontrado, em sua
maioria, nas analises destacadas nesta tese. Em Portugal, esse tipo de rap se assemelha
ao denominado rap de intervencdo ou underground e se caracteriza por destacar a
experiéncia de vida de quem o produz, marcada pelo lugar de origem, e pelos contextos
socioespaciais por onde os rappers passaram e vivem (SIMOES, 2008).

O interesse em dialogar com raps portugueses no nosso trabalho de analise de
raps brasileiros se deve ao fato de, ao se tomar comparativamente essas duas formas de
rap, pretende-se evidenciar a heterogeneidade, a plasticidade e a flexibilidade do

movimento Hip Hop, em geopoliticas diferentes, como efeito de certa dindmica do

! Esta tese de doutorado teve financiamento da Fundacdo de Amparo & Pesquisa do Estado de Sdo Paulo
(FAPESP), com Bolsa Estagio de Pesquisa no Exterior, em Portugal.
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poder, em particular na instancia de producdo dos discursos, no processo de autoria
desses raps, além de se por em relevo aspectos sociolinguisticos e discursivos na busca
de uma compreensdo sobre o papel estilistico da lingua portuguesa para materializar os
discursos de resisténcia no Brasil e em Portugal a partir dos raps analisados.

Em face da ampliacdo do corpus e da necessidade de se realizar a pesquisa in
loco, sobretudo do ponto de vista tedrico, metodoldgico e do trabalho de campo,
fizemos 0 nosso estagio de doutorado na Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra (FLUC), em Portugal, sob a superviséo da Profa. Dra. Isabel Ferin Cunha que
se tornou coorientadora de nosso trabalho, tendo em vista as contribuicfes, os
direcionamentos e a ampliacdo da metodologia adotada, principalmente a relacionada
aos meios de comunicacdo, pois a docente portuguesa é especialista nesse segmento e
no qual raps também se inserem no que tangem a sua circulacdo e a sua recepcao.

A opcéo pelo cotejo entre o trabalho de MV Bill e dos Racionais MC’s justifica-
se pelo fato de ambos serem representativos de duas grandes faces do rap brasileiro,
respectivamente: uma carioca e outra paulista, ja que tanto o Rio de Janeiro quanto Sao
Paulo sdo considerados polos de expansdo de alguns movimentos pelo pais, como 0s
bailes blacks, nas décadas de 1960 e 1970, com a atribuicdo a Sdo Paulo de ber¢o do
Hip Hop, em terras brasileiras. Acrescenta-se, também, o fato de o trabalho de ambos
ter ampla circulacdo em diferentes midias, tanto as oficiais quanto as alternativas, tais
como rédios e TVs do seguimento aberto e das esferas comunitérias, com destaque para
0 papel das redes sociais, na atualidade, para a ampliacdo da veiculacédo e da divulgagéo
do rap e do que se relaciona a este. Exemplos sdo a divulgacdo de shows, a compra e a
venda de roupas e de CDs (de forma oficial e os denominados piratas), além de muitos
sites e canais da internet possibilitarem que se baixe CDs e/ou se escute determinado
album de forma gratuita. Contudo, ndo é nosso foco mensurar o que dissemos por meio
de nimeros, pois isso resultaria em outro trabalho devido a complexidade para a coleta
de dados. Por outro lado, a opcéo pela escolha dos rappers portugueses, Mind da Gap e
Boss AC, baseia-se no fato de ambos terem quase 0 mesmo tempo de formacdo dos
Racionais MC’s e de MV Bill, pela polifonia de seus raps, pela circulacdo de marcas e
produtos, como CDs e shows — principalmente pelas redes sociais —, e por ainda estarem
em atividade como os rappers brasileiros.

Salientamos que o préprio fato desses rappers terem vinte anos ou mais de

carreira ja se relaciona, de alguma maneira, a recepcdo e a circulagdo dos raps desses
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artistas, tendo em vista que esses longos anos em atividade s6 sdo possiveis também
devido a existéncia de pessoas que consomem raps e shows, por exemplo.
Consequentemente, o publico que fomenta esse consumo contribui e é elemento
importante para a constituicdo e para perpetuacdo de trabalhos e préticas ligadas a
cultura Hip Hop. Assim, entendemos que esse consumo se assemelha a um Jano
bifronte: de um lado, tem-se o Hip Hop absorvido pela I6gica produtivista e do capital;
por outro lado, é resistente e combatente desse capitalismo.

Nesse sentido, todos esses aspectos contribuiram para que pudesse ser revelado
em que medida o rap brasileiro e o portugués dos artistas citados aproximavam-se e/ou
se distanciavam em relacdo: i) a aspectos relacionados as especificidades de emergéncia
do processo de autoria; ii) ao pertencimento ao local (periferia e Movimento Hip Hop);
iii) ao didlogo com o interlocutor; iv) a utilizacdo da lingua portuguesa nos seus
aspectos sociolinguisticos e discursivos, consequemente, a forma de apropriacdo da
dimensdo estilistica e politica da lingua cantada/narrada pelos rappers de ambas as
culturas.

Assim, para que isso pudesse ser observado, mobilizamos os estudos do Circulo
de Bakhtin (1995, 2003, 2010b, 2013) e os de Michel Foucault (1995, 2002b, 2004,
2013). Dessa forma, a singularidade teorica da presente pesquisa estd no fato de se
colocar em dialogo e em confronto esses dois lugares tedricos que abordam, cada um a
sua maneira, as relacdes de poder que permeiam as rela¢gbes humanas que, da mesma
maneira, sao dialdgicas. Por isso, partilhamos das ideias de Foucault (2002a, p. 35) para
guem ‘o poder se exerce em rede e, nessa rede, ndo s6 os individuos circulam, mas
estdo sempre em posicdo de ser submetidos a esse poder e também de exercé-lo”. E
destas reflexdes do Circulo: “A palavra é a expressio da comunicag¢do social, da
interacdo social de personalidades definidas, de produtores. E as condigdes materiais da
socializacdo determinam a orientacdo tematica e constitutiva da personalidade interior
numa época € num meio determinados” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1995, p. 188-
189).

Para se alcancar, entdo, 0 que se prop6s como objetivo principal para este
trabalho, outros objetivos, os especificos, foram necessarios. Ei-los:

- Examinar, na instancia de producdo, os discursos sobre o rap em Portugal,
vinculados ao grupo Mind da Gap e a Boss AC, a fim de investigar as especificidades

de formas de resisténcia em ambos 0s contextos e averiguar comparativamente 0s
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discursos que aproximam e/ou distanciam o rap portugués e o brasileiro (Racionais e
MV Bill);

- Pesquisar as ressonancias e dissonancias ideoldgicas e discursivas quanto a
compreensdo do espago urbano e da cultura Hip Hop nos raps analisados;

- Fazer uma discussao sobre o conceito de cultura popular urbana, confrontando
0s resultados com os conceitos de Hall, Certeau, Canclini e Bakhtin sobre o assunto;

- Verificar aspectos sociolinguisticos e discursivos nos raps analisados para
buscar entender o papel estilistico da variedade linguistica utilizada para materializar
possiveis discursos de resisténcia no Brasil e em Portugal.

Frisamos que embora a instancia de producao esteja fortemente relacionada a de
circulacdo e a de recepcdo, tendo em vista que elas dialogam e sdo responsivas umas
com as outras, ndo focaremos estas duas Ultimas instancias diretamente, nesta tese, uma
vez que tal pesquisa iria requerer uma coleta ampla de dados para se ter uma afirmacéo
pontual acerca da relacdo que elas mantém entre si, e, na atualidade, nos esbarramos em
dificuldades metodologicas para coletar informacGes necessarias junto aos sujeitos
empiricos, nas periferias e &reas centrais urbanas. Afinal, eles tendem a ser os
interlocutores presumidos dos raps nas midias impressas e digitais. Além disso, cada
uma dessas instancias de controle do discurso resultaria em outras teses de doutorado, ja
que sdo pesquisas amplas e complexas. Compreendemos, no entanto, que a instancia de
producdo projeta, conquanto ndo de forma determinante, modos especificos de
circulacdo e de recepcdo desses discursos.

Os objetivos especificos elencados resultaram nos capitulos que permeiam esta
tese e esses sdo apresentados na sequéncia.

No capitulo seguinte a esta introducdo, focamos no movimento Hip Hop. Esse
capitulo sobre o Hip Hop foi escolhido para iniciar as discussdes, pois a
contextualizacdo historica, que também ¢é social e cultural, auxilia o leitor a perceber
que esse movimento emerge a partir de pautas ligadas a questdes politicas, além das
vinculadas ao divertimento, uma vez que, nos Estados Unidos, nas décadas de 1950 e
1960, ainda havia segregacdo racial, com divisdo, por exemplo, nos Onibus entre
assentos para brancos e negros, com consequente tendéncia ao isolamento de parcela
significativa da populagcdo norte-americana, principalmente, de grupos de afro-
descendentes e de latinos. Assim, a falta de espaco geografico, intelectual e social, e 0

descontentamento com tal situagdo fizeram aumentar o desejo por mudancas. Alguns
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nomes relevantes desse contexto foram Rosa Parks (que se recusou a ceder o seu lugar
em coletivo para um branco, em 1955, em Montgomery), Martin Luther King Jr. (que
pregava a ndo violéncia e o respeito ao proximo e também liderou a Marcha sobre
Washington, em 1963, fazendo o discurso, mundialmente conhecido, “I have a dream”),
Malcon X (que pregava, entre outros pontos, o socialismo e a violéncia como forma de
autodefesa), e os Panteras Negras (grupo que defendia, entre outras questfes, condi¢des
de vida melhor e a ndo violéncia policial para com o0s negros), entre outros.

Essas pessoas abriram caminho para discussdes, questionamentos e
reivindicacbes que se baseavam na luta pela ndo segregacdo e por direitos civis
igualitarios, fatos que geraram, muitas vezes, confrontos com a policia. Em meio a essas
e a outras questdes € que o Hip Hop emerge e comeca a se estabelecer, sobretudo, nos
guetos de Nova lorque. Assim, torna-se relevante dar a conhecer, para o leitor, as
condigdes que possibilitaram o0 nascimento e o estabelecimento desse movimento
cultural, tendo nomes como Afrika Bambaataa como um de seus principais lideres e
precursores. Além desse contexto mais amplo do movimento norte-americano, também
nos detivemos nas formas assumidas pelos movimentos brasileiro e portugués por
estarmos analisando raps (que integram o Hip Hop) dessas duas culturas, bem como o
fazer ético e estético dos rappers Racionais MC’s e MV Bill, do Brasil, e Mind da Gap
e Boss AC, de Portugal. Apresentamos, também, entrevistas com rappers portugueses,
Valete e Chullage, que nos falaram de seu trabalho com o/no rap. Dessa forma,
pretendemos mostrar em que medida as condi¢cbes de surgimento do Hip Hop
relacionam-se e dialogam, assumindo perspectivas e caracteristicas locais, de acordo
com o contexto historico, cultural e social, nos quais essa cultura esta presente, como €
0 caso do Brasil e de Portugal. Buscamos perceber a conexdo existente entre as
instancias de producédo, de circulacdo e de recepcao de discursos sobre o rap feito pelos
rappers focos desta pesquisa. Portanto, é preciso compreender de que maneira o todo (o
movimento Hip Hop e seus elementos) dialoga com as partes (no caso, raps) e vice-
versa.

No capitulo, “Dialogismo ¢ Relagdes de poder: teorias € analises”, a seguir ao do
Hip Hop, empreendemos as discussfes tedricas e metodoldgicas para apresentar e
discutir as contribui¢cGes que os pesquisadores mobilizados, para esta tese, deixaram e
que fomentam questbes até hoje, em didlogo com o que propomos como objetivo de
trabalho. Os estudiosos com os quais dialogamos séo alguns dos integrantes do Circulo
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de Bakhtin, tais como o préprio Bakhtin, Medviédev e Volochinov?, além de trabalhos
do francés Michel Foucault.

Acrescentamos que a escolha pelo viés tedrico do Circulo de Bakhtin e de
Foucault deve-se a relevancia do desenvolvimento e do fomento de discussdes, para as
ciéncias humanas, de questbes que tém como foco o sujeito, mesmo esses estudiosos
possuindo perspectivas diferentes, embora elas ndo sejam excludentes. Consideramos
que tanto para 0s primeiros quanto para o segundo esse sujeito é social por estar imerso
e inserido em relagcbes com o outro. Para o Circulo, esse sujeito interage por meio de
géneros do discurso, vale-se de atitude responsivo-ativa para responder e ser respondido
(de falante pode se tornar ouvinte e vice-versa, tal € o dinamismo das relagdes), projeta-
se no outro e vice-versa atraveés de um olhar exotopico, podendo ser autor ao assumir a
concretude de um ato responsavel, ndo tendo alibi para ndo fazé-lo. Todos esses
aspectos tém como base uma concepcao de linguagem interacional. Foucault, por seu
lado, foca no sujeito ligado a instituicbes que, em meio as suas esferas micro e
macrofisicas, permeiam as relacdes humanas nas quais se evidenciam as relaces de
poder. Essas relagdes incluem as resisténcias em que o sujeito tem a possibilidade tanto
de exercer quanto de ser pulverizado por manifestagcdes do exercicio do poder, como as
gue podem ser vislumbradas na assimetria entre classes sociais.

Por isso que, dos estudos que os teodricos do Circulo de Bakhtin (1995, 2003,
2010b, 2013) desenvolveram, utilizamos o0s conceitos de dialogismo, atitude
responsivo-ativa e autoria e outros relacionados a estes como o de excedente de
visdo/exotopia; de Michel de Foucault (1995, 2002b, 2004, 2013) enfocamos a relacdo
entre discursos, relacdes de poder e resisténcia a fim de descortinar as especificidades
do processo de autoria em raps brasileiros e portugueses analisados. Considera-se,
assim, que o emprego do escopo tedrico desses estudiosos possibilita potencializar a
analise da dimensdo politica dos raps, sem perder de vista o papel dos rappers —
historico e socialmente constituido — na constru¢do de uma pratica que pode ser vista
como resistente e pedagdgica. Assim, rap e rapper estdo fortemente vinculados na
instancia de producédo. Nesse sentido, as discussdes tedricas serdo permeadas por alguns
raps a fim de se antecipar algumas analises e ndo se distanciar a parte tedrica da

analitica.

2 Salientamos que mais estudiosos, tais como Kagan, Pumpianski, ludina, entre outros, faziam parte do
denominado Circulo de Bakhtin e que, quando nos reportamos ao Circulo de Bakhtin, também fazemos
referéncia ao trabalho desses tedricos, nesta tese.
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O capitulo “Cultura: didlogos e intersec¢des” segue a discussdo tedrica. A
proposicdo que fazemos sobre cultura popular urbana se da partir do que Bakhtin
(2010a, 2010b), Canclini (2002, 2006), Certeau (2001, 2003), Mayol (2005) e Hall
(2003, 2004) propdem para 0 tema em questdo e por levarmos em conta que o
movimento Hip Hop insere-re nesse nicho. Assim, em alguma medida, 0s tedricos
problematizam ou discutem essa no¢do a partir das relacdes de poder, e ndo como uma
categoria neutra ou autbnoma. Tomamos esse conceito como fundamental para
explorarmos, analiticamente, os elementos do movimento Hip Hop a fim de ilustrar o
papel da hibridacdo e das intersecc¢Oes culturais existentes nesses elementos. Defende-
se, por conseguinte, que a cultura popular urbana, tanto brasileira quanto portuguesa,
deve ser percebida a luz dos fendmenos analisados e ndo apenas como um conceito a
priori e pré-delimitado.

No capitulo seguinte, “Palavras e Contrapalavras entre o rap brasileiro e o
portugués”, expomos a analise comparativa que fizemos entre raps brasileiros e
portugueses, seus pontos de encontro e também de divergéncia, ao serem mobilizados
recursos linguisticos, discursivos e estilisticos, a fim de evidenciar como a autoria €
construida, discursivamente, nos raps analisados. Para tal, foram selecionados raps dos
albuns Nada como um dia ap0s o outro dia, de 2002, do grupo Racionais MC’s; Causa
e Efeito, de 2010, do rapper MV Bill; Matéria Prima, de 2008, do grupo Mind da Gap;
Preto no branco, de 2009, do rapper Boss AC. A escolha desses albuns deve-se ao fato
de eles representarem, do nosso ponto de vista, uma face em que as carreiras desses
artistas ja podiam ser consideradas consolidadas, pois contavam com mais de quinze
anos de atividade a época. Isso pode ser observado, como ja sinalizamos, ao se
considerar que a circulacdo de seus trabalhos esta presente em diferentes midias, tanto
as de massa quanto as alternativas, e a recepgdo do que realizam ser feita por um
publico diversificado e de distintos estratos sociais. Como, geralmente, ndo ha encarte
com letras de raps, nos CDs analisados, e que as mesmas foram retiradas, em sua
maioria, de sites de musica e que essas letras sdo postadas por usuarios e, em muitas
situacOes, temos que confrontar as letras para ver se elas conferem com o audio do CD,
por essas razdes nao disponibilizamos as letras de rap, em anexo. Dessa forma, pode-se
ouvir e ter acesso as letras dos raps em sitios, tais como Vagalume, Letras.mus,

Youtube, e os especializados Rap Nacional e H2tuga, entre tantos outros.
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A partir do que pudemos observar apds a analise dos raps, algumas
especificidades da construcdo de autoria em raps brasileiros e portugueses sao,
sinteticamente, apresentadas e relacionam-se: i) ao estilo do rap, enquanto género
discursivo, e de suas particularidades, como a filiagdo ao contexto da cultura Hip Hop;
i) ao estilo que singulariza cada grupo ou rapper, destacando-se semelhancas e
diferencas em ambos os contextos sobre a forma de apropriacdo, por exemplo, dessa
cultura Hip Hop e de sua reacentuacdo; iii) ao didlogo entre as esferas da vida, da ética,
e da arte, da estética, na abordagem de questdes cotidianas nas quais 0 outro, nas suas
variadas formas assumidas, ocupa papel central.

Ap0s essas explanacdes, vamos dar seguimento as discussdes apenas iniciadas,
partilhando desta ideia de Malik, um dos grandes nomes do rap francés: “Para mim, ndo
existe isso de alta cultura ou cultura menor. As artes fazem eco umas nas outras. Estou
convencido de que a arte vai salvar o0 mundo, porque ela promove a harmonia entre as
pessoas™. Voila!

Na sequéncia, entdo, continuamos a abordar a cultura Hip Hop, ndo s6 a norte-
americana, mas seus desdobramentos no Brasil e em Portugal, assim como questdes
pontuais, como as entrevistas citadas e o foco no trabalho dos rappers brasileiros e

portugueses em evidéncia nesta pesquisa.

3 Disponivel em: <http://www]1.folha.uol.com.br/serafina/2015/12/1712034-rapper-e-escritor-

muculmano-frances-malik-lanca-disco-inspirado-em-camus.shtml>. Acesso em: 2 dez. 2015.
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2 Contextualizando o Movimento Hip Hop

“I have a dream that one day this nation will rise
up and live up the true meaning of its creed: "We
hold these truths to be self-evident, that all men
are created equal”.

Martin Luther King Jr

Neste capitulo, vamos explicitar e discutir o contexto historico e social de
emergéncia do movimento Hip Hop nos Estados Unidos, considerado o berco desse
movimento para 0 mundo de acordo com muitos estudiosos, como Silva (1999), para
que se compreenda, em que medida, o dado, como as condi¢des de surgimento do Hip
Hop, relaciona-se e dialoga com o porvir, no caso as diferentes formas que o Hip Hop
assumiu em distintos lugares, como é o caso do Brasil e de Portugal, e se perceba,
assim, a conexao entre as instancias de producdo, de circulacdo e de recepcdo dos
discursos sobre o Hip Hop.

Desse modo, procuraremos observar de que forma as condi¢Ges de nascimento
desse movimento e de seus elementos (a saber, break, graffiti MC (Mestre de
Cerimonia)/rapper, DJ e o rap como componente literomusical) promovem um didlogo
ao mesmo tempo em que sdo consequéncias das relacdes de poder de determinada época
e/ou situacdo, como o apartheid, o sexismo e a divisdo de classes, e das relagdes
dialdgicas entre os praticantes dessa cultura, bem como daqueles que a refutam, uma
vez que “[...] entender o porqué da popularidade de certas producdes pode elucidar o
meio social em que elas nascem e circulam, podendo, portanto, levar-nos a perceber o
que esta acontecendo nas sociedades e nas culturas contemporaneas” (KELLNER, 2001,
p. 14).

Por isso que, além desse apanhado histérico, em que embate e resisténcia, mas
também divertimento, ddo o tom do florescimento do Hip Hop, focaremos a vida e a
obra dos rappers brasileiros Racionais MC’s, MV Bill, e dos portugueses, Mind da Gap
e Boss AC, bem como entrevistas realizadas com rappers portugueses, Chullage e
Valete, a época de nosso estagio de doutorado, em Portugal, a fim de que se entenda
que, de alguma forma, seus raps séo frutos, ressoam e/ou refratam realidades concretas,

em que relacdes dialdgicas e relacGes de poder se completam, no fazer ético e estético
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da arte de rimar e fazem parte de um todo chamado Movimento Hip Hop com suas

diversas formas de manifestacao.

2.1 O movimento norte-americano

O contexto histérico e social no qual o movimento desenvolve-se € o das lutas
dos afro-americanos, nos anos de 1960, cuja lideranca foi exercida, sobretudo, por
Malcon X e Martin Luther King que foram assassinados, pois visavam a uma sociedade
mais igualitaria e, consequentemente, menos violenta e com mais amor ao proximo.
Essas lutas eram uma forma de os negros mostrarem sua indignacdo diante de um
sistema opressor, separatista e excludente, que fazia, por exemplo, negros e brancos
terem assentos apartados uns dos outros nos onibus. Com o passar do tempo, 0S negros
foram se organizando em associacdes, como a dos Black Panthers (Panteras Negras)
que tinha como integrantes, conforme menciona Pimentel (1997), entre outras pessoas,
a mée de um dos grandes rappers americanos, 0 Tupac Shakur (2 Pac), que foi
assassinado em 1996 (MOREIRA, 2009).

Aliado a esse contexto politico e social, de acordo com Silva (1999), o
movimento Hip Hop, na década de 1970, comecou a ser alicercado, em plena era da
disco music, ligado a pratica da danca, o denominado break. E por isso que as palavras
Hip Hop significam, respectivamente, quadril e saltar, ou seja, saltar movendo 0s
quadris, caracteristicos da performatividade do break.

O DJ Afrika Bambaataa foi um dos lideres e precursores do Hip Hop, e o Bronx,
em Nova York (EUA), foi o bairro em que essa cultura comegou a florescer, entre o0s
afro e latino-americanos, também como uma alternativa de implementar diversdo na
comunidade, tendo em vista o descaso pelo qual essa populacdo passava, em meio a
segregacdo e apartheid vivenciados (MOREIRA, 2009).

Cheyne e Binder (2010) também citam Nova lorque como local em que o Hip
Hop nasceu, baseando-se em publicagéo do jornal New York Times (NYT) de 1992:

A cultura Hip-Hop, que também inclui danca, modos/maneiras e artes

visuais, tem sido amplamente acessivel por pelo menos 13 anos na
vizinhanca. J& em 1974, disc jockeys, no sul do Bronx, cortavam e
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recombinavam musica em multiplas plataformas giratorias, e eles logo foram
. x 4
acompanhados pelas rimas dos rappers (Traducao nossa) .

De alguma forma, Pieterse (2010) partilha dessas ideias do NYT ao focar o Hip
Hop como forma cultural e prética estética. Além disso, também faz mencéo a 2 Pac e
sua influéncia no Hip Hop, com raps de temaéticas variadas: que denigrem e celebram as
mulheres; que revelam o materialismo crasso e mensagens anticapitalistas; e que
comemoram a comunidade e uma disposi¢do para pegar armas para proteger e ampliar
territorio. Os raps de Tupac seriam uma forma de resisténcia? Se sim, a quem, para qué
e por qué? A maneira dual como as mulheres sdo vistas em seus raps seriam marcas de
herancas coloniais, como o patriarcalismo, em que a combinacdo entre protecdo e
objetificacdo revela relacbes de poder antagénicas no que se referem ao sexismo? As
respostas a essas questdes dependem, € claro, da forma como cada um dialoga com 0s
raps desse polémico rapper. Acreditamos, contudo, que o projeto de dizer que ele
realizava com seus raps ja caracteriza uma forma de resisténcia, ja que o0s
questionamentos, as contradicdes, e uma certa conformacdo, amalgam-se no jogo
ritmico entre palavras e rimas.

Posseguindo o dialogo com Pieterse, este também faz referéncia a cinco
elementos centrais do Hip Hop: MC (Mestre de Cerimonia)/rapper; DJ; grafite, a danca
break e o que é conhecido como “conhecimento de si mesmo”. Resumidamente, pois
ampliaremos essa discussdo no capitulo sobre cultura, os quatro primeiros elementos
podem ser assim caracterizados: 0 MC® é quem elabora e canta os raps (que significam
rhythm and poetry, ou seja, ritmo e poesia); 0 DJ é responsavel pelas colagens e

arranjos musicais feitos com equipamentos especializados, como pick-ups e

* “Hip-Hop culture, which also includes dancing, fashion and visual arts, has been widely available for at
least 13 years — longer in the right neighborhood. As early as 1974, disc jockeys in the South Bronx were
chopping up and recombining music on multiple turntables, and they were soon joined by rhyming
rappers” (NYT 2/2/92, p. 2.1, apud CHEYNE; BINDER, 2010, p. 350).

% Aqui destacamos o papel da voz no fazer artistico do MC e, para tal, exporemos o ponto de vista de
Ruth Finnegan sobre a voz, embora ela ndo aborde o contexto do Hip Hop, mas fala do papel da voz, de
uma maneira geral, no trabalho entre letra, masica e intérprete. Do nosso ponto de vista, entdo, o que a
estudiosa aborda sobre a voz também pode se relacionar ao fazer estético de qualquer artista que trabalhe
com a voz, como 0s rappers. Assim, para Finnegan (2008, p. 24, grifos da autora): “[...] a voz é, ela
mesma, em sua presenca melddica, ritmica e modulada, parte da substancia. Pois a ‘letra’ de uma cangéo
em certo sentido ndo existe a menos e até que seja pronunciada, cantada, trazida a tona com os devidos
ritmos, entonagdes, timbres, pausas; tampouco a cangdo tem ‘musica’ até que Soe na voz. Aqui, cangao e
poesia oral significam a ativagdo corporificada da voz humana — fala, canto, entoagéo, em solo, em coro,
harmonizada, a cappella, amplificada, distorcida, mutuamente afetada por diferentes formas de
instrumentacédo, ao vivo, gravada —, todo um arsenal de variadas apresentacdes para o ouvido humano.
[...]”. Esses aspectos apontados pela autora também podem ser vislumbrados no trabalho do MC, uma vez
que este se vale da voz para executar o rap. A voz, entdo, funcionaria, como uma espécie de “instrumento
musical”, no qual se canalizariam o ritmo e a poesia.
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sampleadores, nas bases dos raps, com essas canc¢des sendo um trabalho conjunto, por
fim, entre MCs e DJs; o grafite, arte de rua, com temas e cores variadas, geralmente,
realizado com tinta spray; o break, danca que tem coreografias quebradas e que dispdem
0 corpo em quebra e em movimento ritmico.

Em relacdo ao conhecimento de si mesmo, apelidado por Afrika Bambaataa, um
dos precursores do movimento, como “quinto elemento”, de acordo com Pieterse,
refere-se a consciéncia critica sobre a histdria do negro e as raizes da opressao racial e
exclusdo. Assim, esse conhecimento de si seria 0 pré-requisito para realizar 0s outros
quatro elementos do movimento Hip Hop de maneira melhor, de acordo com
Bambaataa e uma forma de preservacdo de alguns tracos de identidade, como se
observara no capitulo sobre cultura.

Conhecer-se também se relaciona aos estilos musicais, como o soul, funk, blues,
jazz, gospel, e outros, que influenciaram a musica rap. De acordo com Perry (2004, p.
38, apud PIETERSE, 2010, p. 433), “A musica rap ¢ uma mistura. Como uma forma de
arte, ela combina poesia, prosa, cancdo, musica e teatro. E pode vir na forma de
narrativa, autobiografia, ficcdo cientifica ou debate” (Tradugdo nossa)®. Nota-se, por
meio dessa citagdo, que o rap é polifénico, mesclando varias vozes, e também hibrido,
enguanto género discursivo, mas também do ponto de vista musical, e isso podera ser
melhor vislumbrado ao se expor as analises dos raps.

Outros nomes que se destacam, como pioneiros, no cenario do Hip Hop norte-
americano séo os DJs Kool Herc e Grandmaster Flash.

O DJ jamaicano Kool Herc, cujo nome € Clive Campbell, tinha ampla
experiéncia, em seu pais, com os sound system (composto por um par de pick-ups: dois
toca-discos interligados, dois amplificadores e um microfone), utilizados em festas ao ar
livre, tornando-se referéncia nesse tipo de técnica nas festas blacks realizadas no Bronx.
Além dessa técnica, Herc também desenvolveu, de acordo com Silva (1998), as
primeiras colagens denominadas de break beats que, por serem partes ritmicas retiradas
das cancdes, responsaveis por romperam com a linearidade, proporcionavam o
alongamento da base musical. Essas colagens eram provenientes de cancdes afro-
americanas de mestres do jazz de New Orleans, como Isaac Hayes, Bob James e Rare

Earth. Além dessas contribuicBes e inovagdes no campo da discotecagem, Herc também

® “Rap music is a mixed medium. As an art form, it combines poetry, prose, song, music, and theatre. It
may come in the form of narrative, autobiography, science fiction, or debate”.
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teria sido responsavel por trazer da Jamaica o canto falado que deu origem ao rap norte-
americano (MOREIRA, 2009).

Grandmaster Flash foi discipulo de Herc e aprimorou novas técnicas, conhecidas
como scratch e o back spin (ou back to back). Segundo Silva (1998), Grandmaster
Flash, por meio dessas técnicas, ampliou o trabalho de discotecagem para além das
colagens do break beat. Flash e alguns amigos, Cowboy e Melle Mel, comecaram a
elaborar boasts (“poemas”) sob a base musical e, posteriormente, juntamente com Kid
Creole, formaram o grupo Grandmaster Flash and the Fourious Five, cujos raps, com o
passar do tempo, migraram para temas a respeito da vida do gueto no album The
Message, de 1982. Ainda de acordo com Silva (1998), o musico elaborou novas
sonoridades a partir do uso do disco de vinil e, por meio de rupturas diferenciadas no
ritmo musical, o DJ tornou-se uma figura primordial nos arranjos do rap (MOREIRA,
2009).

Outras técnicas de scratch também sdo mencionadas por Shusterman (1998),
embora este ndo atribua o nome de nenhum DJ que tenha contribuido com essas
técnicas. Ele divide-as em trés tipos: o scratch mixing que seria a sobreposicdo e a
mixagem de sons de um disco ao de um outro que ja esteja tocando; o punch phrasing
que consistiria no refinamento da mixagem, em que o DJ desloca a agulha para a frente
e para tras sobre um fraseado especifico de cordas ou percussdo de um disco, com o
acréscimo de um efeito ritmico forte ao som de um outro disco que estaria tocando em
outro aparelho; e o scratching simples que se relacionaria em fazer um scratching mais
agressivo e rapido com a agulha sobre o disco.

Independentemente de contribuicdes de outros artistas, como se percebe, ambos,
Kool Herc e Grandmaster Flash, contribuiram de forma significativa para formar e
fortalecer os alicerces do movimento Hip Hop em solo norte-americano.

Inicialmente, como se observa, havia apenas o0 aspecto musical, e os DJs eram
acompanhados pelos dancarinos de break, os break-boys e as break-girls, ou
simplesmente b-boys e b-girls, numa vertente ao mesmo tempo mais descontraida, pois
tinha um cunho de divertimento, mas, por outro lado, também havia o cunho social e
politico do embrionédrio movimento Hip Hop. Com a criacdo de boasts, os poemas,
junto com a parte musical, os DJs passaram a ser acompanhados por uma nova figura, o

MC ou rapper que fazia improvisagdes rimadas ao microfone, o denominado freestyle.
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O MC seria um herdeiro do griot’, o contador de histérias na tradicdo oral
africana. Essa heranca africana foi inserida nos Estados Unidos, inicialmente, por meio
do tréfico de escravos e depois através da imigracdo. Segundo Silva (1998), a prética
griot, por influéncia da cultura negra africana, foi, de alguma maneira, mantida com os
prayers (pastores negros) e com a poética de rua (o preching, o toasting e os
correspondentes como boastin, signifying e as dozens) (MOREIRA, 2009). Os dois
ultimos, por exemplo, que designam, respectivamente, “significar” ¢ “dazias”, sdo
concursos e jogos verbais tradicionais de matriz africana, como também aponta
Shusterman (1998) - tendo como base estudos socioldgicos e antropoldgicos de pessoas
como Hannerz (1969) e Kochman (1972) —, o que faz sobressair o “poder verbal” do
rapper, tanto do ponto de vista da competi¢cao quanto do “valor de espetaculo”.

Hassane Kouyaté, de Burkina Faso, pais da Africa Ocidental, assim define a
funcdo de um griot: “O griot ¢ um mediador dentro sociedade; ele resolve conflitos e
leva a calma. Ele é musico, cantor, contador de historia, dancgarino, um organizador de

8 Como se

cerimdnias sociais que utiliza a palavra como seu principal instrumento
nota, a praxis do griot vai além da contacdo de historias, ja que exerce varias funcdes
dentro de sua comunidade, o que demonstra o carater plural e multifacetado dessa
pessoa que é muito importante para praticas sociais, sobretudo, locais e orais.

Voltemos a abordar o contexto de emergéncia de praticas do Hip Hop: o
primeiro registro fonogréfico, de acordo com Samuels (1991), aconteceu em 1979, com
0 grupo Sugarhill Gang, com o rap "Rapper's Delight”. Essa e¢ outras gravagdes eram
realizadas, a principio, por gravadoras e produtores independentes, como o ja citado
Afrika Bambaataa e a equipe Boogie Down Productions.

Afrika Bambaataa, por exemplo, por meio de seu trabalho, ampliou a construcio
das bases sonoras do break beat introduzidas por Kool Herc, uma vez que ele
(Bambaataa) usava distintos tipos de gravacGes para criar 0s raps. Esses sons eram

ic) até o som eletronico da musica “Trans-
desde James Brown (0 mestre da Soul Music) at let d “T

" A tradigdo de se contar historias, oralmente, em Africa, € muito comum como se pode perceber por meio
do que menciona o escritor queniano Ngugi wa Thiong’o, em entrevista a0 O Globo: “[...] A noite, antes
ou depois do jantar, as pessoas contavam histérias, desde narrativas ficcionais até relatos de encontros do
dia e acontecimentos politicos ou simplesmente boatos que circulavam pelo pais. Eram como rituais em
que sentavamos ao redor do fogo para ouvir as histérias do dia”. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/cultura/livros/atracao-da-flip-2015-escritor-queniano-ngugi-wa-thiongo-fala-
sobre-dilemas-da-africa-16036074#ixzz3Z00plyrz>.

8 Essas informacdes foram retiradas do site Por dentro da Africa:
<http://www.pordentrodaafrica.com/cultura/somos-mediadores-da-sociedade-e-utilizamos-a-palavra-
como-o-principal-instrumento-diz-griot>.
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Europe Express” (da banda europeia Kraftwerk). Além disso, criou a organizagédo
juvenil The Nation of Slam, de tendéncia islamica devido as relacbes de Bambaataa com
o islamismo. Essa organizacdo tinha como objetivo auxiliar os jovens negros da regiéo
do Bronx a fim de que eles ndo se envolvessem com a criminalidade e conseguissem se
desvencilhar de problemas sociais e, para tal, eram ofertadas oficinas, como as
relacionadas ao break. Nesse sentido, comecaram a se desenvolver as denominadas
“batalhas” entre os dangarinos, uma disputa mais sadia em que cada dancarino realizava
a sua performance e provocava o seu adversério a fazer melhor do que tinha feito.
Aliado a tudo, em 1973, Bambaataa fundou a organizagdo pacifista denominada de
Youth Organizations que, posteriormente, passou a ser chamada de Zulu Nation
(MOREIRA, 2009).

Assim como Herc e Grandmaster Flash, Bambaataa também se destaca no
contexto de fortalecimento e de ampliagdo do movimento Hip Hop, em terras norte-
americanas, sobretudo, pois € atribuido a Bambaataa a organizacdo do Hip Hop e o
agrupamento de seus elementos, enquanto movimento cultural que agrega pessoas e
suas praticas, a danca break, o grafite, os MCs e os DJs.

Outros nomes que sao reconhecidos pelo conjunto do seu trabalho no cenario do
Hip Hop e que entraram para a histdria dessa manifestacdo cultural séo Public Enemy,
NWA (Niggers With Attitude), Eric B e Rakin, A Tribe Called Quest, De La Soul, Kool
Moe Dee, Kurtis Blow, Run DMC (com o album Raising Hell, de 1986, atingindo o
sucesso comercial), entre outros. Com alguns deles, como Bambaataa e Public Enemy
ainda em atividade, inclusive fazendo apresentacdes no Brasil. A mais recente
apresentacdo do Public Enemy, em terras brasileiras, aconteceu em outubro de 2014, em
S&o Paulo, por ocasido da abertura do espaco de shows do Clube de Regatas Tieté, em
evento promovido pela Prefeitura de S&o Paulo e com entrada gratuita. Além desses
trabalhos, Chuck D, do Public Enemy, participou do rap “Transformagdo”, do album
Causa e Efeito, de 2010, de MV BiIll.

Os rappers norte-americanos citados representam duas geracOes, as
denominadas Old School e a New School.

A nova escola é atribuida uma sonoridade mais agressiva, com temas mais
préximos a experiéncia de vida dos guetos, ao passo gque a velha escola tinha um estilo
mais festivo, voltado mais para a danga. Assim, podem-se fazer as seguintes leituras da

historica do rap: a Old School refere-se ao periodo temporal entre a década de 1970 e a
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metade dos anos 1980; com estruturas de rimas AABB,; conteldos das cancbes
centradas em um autoelogio do rapper e na narracdo de um estilo de vida dominado
pelo prazer. A New School, por sua vez, compreende o periodo pds-metade década de
1980; com rimas mais livres, para além do padrdo AABB, no inicio dos versos e ndo no
fim; contetdos tematicos mais diversificados em relacdo a velha escola (NORFLEET,
apud, CIDRA, 2002, p. 196). Essas duas escolas, pelo que se nota, refletem e refratam
realidades concretas distintas, mas, cada uma a sua maneira, tinham algo em comum: a
dos artistas que dela fazem/faziam parte e as geracGes que as acompanharam.

Por meio da inovagédo e da implementacdo de novas técnicas e dos diferenciados
estilos e préaticas de cada local e/ou integrante do Hip Hop, o rap e suas diversas
vertentes, como as citados por Cidra (2002), a party rap, mack rap, reality ou gangsta
rap, jazz bohemian, entre outras, comecam a se expandir para além dos dominios do
gueto, ou da Costa Leste (Nova lorque) e Costa Oeste (Los Angeles) dos Estados
Unidos.

Assim, essas diferentes tendéncias do rap inserem-se em novos meios, COmo 0
do mercado fonografico em larga escala, 0 mainstream e, consequentemente, ocorreu a
sua propagacdo em outros paises. Filmes como Wild Style, de 1983, dirigido por Charlie
Ahearn, considerado o primeiro a ter como foco a cultura Hip Hop e que contou com a
participacdo de nomes como Grandmaster Flash, também auxiliaram na divulgacao
dessa crescente cultura.

Outro fator que também contribuiu para essa ampliacdo da cultura Hip Hop e de
seus elementos pelo globo, mesmo daqueles segmentos do Hip Hop que ndo estdo
vinculados ao mainstream, foi o advento da internet, sobretudo na década de 1990. Nos
anos 2000, a expansdo de muitas midias, principalmente digitais, como as redes sociais,
da mesma forma, ampliou significativamente a divulgacao e, consequentemente, houve
ampla circulacdo e recepcdo do que é produzido no universo do Hip Hop.

Desse modo, pode-se dizer que ha cenas do Hip Hop em praticamente todo o
planeta, nas variadas formas nas quais essa cultura se manifesta com a agregagédo de
particularidades locais ao que € comum nessa cultura, os elementos. Destacam-se, por
exemplo, eventos como o Red Bull BC One®, cuja fundacio data de 2004, na Suica, e

até a presente data sdo feitas competicOes, batalhas de breakdance, pelo mundo, com

% As informagdes estio disponiveis em: <http://www.redbullbcone.com/en/about/press/all-roads-lead-
rome/>,
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regionais sendo realizadas, geralmente, nos cinco continentes e com a final acontecendo
em um lugar no qual haja tradicdo de break. Em 2014, a final foi em Paris, local cuja
cultura Hip Hop é bem expressiva, e, em 2015, a final foi em Roma, na Italia, cuja
tradicdo com a danga break, em solo italiano, é desde o0s anos 1980.

No cenario norte-americano, por sua vez, destacam-se, atualmente, entre outros,
nomes como 50 Cent, Eminem e Jay Z, este talvez um dos maiores nomes em cena no
planeta, que além de rappers, também sdo produtores, atores e empresarios, tendo
ganhado alguns prémios ao longo de suas carreiras, como 0 Grammy Awards, um dos
maiores da indlstria musical, em nivel internacional, oferecido, anualmente pela
National Academy of Recording Arts and Sciences dos Estados Unidos.

Outro nome que ganhou bastante destaque foi o rapper Kendrick Lamar que
teve o refrdo do rap “Alright” (“Negro/irmdo n6s vamos ficar bem / Vocé estd me
ouvindo, vocé estd me entendendo?”): Nigga, we gon’be alright (2X)/ We gon’be alright
/ Do you hear me, do you feel me? / We gon’be alright) cantado durante protesto contra
a prisdo de um menino de 14 anos em Cleveland, Ohio, por ativistas negros que néo se
dispersaram com a chegada da policia, com esta letra do rapper se transformando em
simbolo recente do movimento negro norte-americano, em 2015. Em entrevista ao
jornal britanico The guardian, o rapper disse que “suas musicas sd0 uma consequéncia
dos conflitos e refletem sua identidade como parte da comunidade negra americana”™’.

A emergéncia, expansdo e consolidagdo do movimento norte-americano
relacionam-se a producdo, a recep¢do, mas, principalmente, a circulacdo de discursos
ligados ao Hip Hop, uma vez que condic¢des historicas e culturais, como as apontadas,
neste capitulo, possibilitaram o nascimento, a responsividade, a disseminacdo e a
aceitacdo/refutacdo de projetos de dizer, vinculados, de uma maneira geral, a questdes
de opresséo, de raca, de classe ou econdmica, de sexo e de consumo, comumente
observadas e retratadas nos elementos do movimento Hip Hop. Isso se encaminha para
o que Kellner (2001) destaca sobre o denominado “efeito do rap” no contexto norte-
americano, sobretudo o dos anos iniciais. De uma maneira geral, esse “efeito rap” pode
ser assim delineado: a medida que os rappers vendiam mais, 0S pais preocupavam-se
mais, a midia, em contrapartida, atacava 0s excessos cometidos pelos rappers,

atribuindo-lhes crimes e violéncias; quanto mais ofensivas eram as letras, mais 0s raps

0 Essas informacdes foram  retiradas do site da Folha de Sdo  Paulo:

<http://lwww1.folha.uol.com.br/mundo/2015/08/1668424-elogiado-pela-critica-rapper-simboliza-
movimento-negro-nos-eua.shtml >.
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radicais eram comentados e consumidos, ndo na maioria das TVs e estacdes de radio
abertas, mas em midias alternativas, por exemplo.

Como se observa, cada acdo gerou uma reacdo nao sO entre os envolvidos na
cena do rap como de outros atores, como as midias, e isso fez com que se ampliasse, de
alguma maneira, a circulacdo dos discursos ndo s6 sobre o rap, mas também sobre o
movimento Hip Hop.

O que reflete o socidlogo portugués, Boaventura de Sousa Santos, em alguma
medida, se aproxima das ideias de Kellner, quando o primeiro, em entrevista ao
Globo, em 2010, na ocasifo do lancamento do seu livio Rap Global, disse, entre
outras coisas, que “[...] ha tendéncias e modas e é por isso que existem hoje o rap
alternativo e o hip-hop alternativo. Estes dltimos surgiram como reacdo a
“domesticacdo” comercial do rap que tendeu a marginalizar a radicalidade da
mensagem politica [...]”.

Assim, no Brasil, por exemplo, se percebera que ha um misto desses “efeitos do
rap” sobre os quais Kellner foca, agregando-se o fato de que em muitas midias do
segmento aberto, nos Gltimos anos, haver uma veiculagdo maior ndo s6 do rap, mas de
outros elementos do movimento Hip Hop, como € o caso da Folha de S&o Paulo, jornal
de circulacdo nacional, que, pelo menos na versdo online, comumente vem publicando
matérias acerca do Hip Hop, tais como: Bienal do Grafite no Parque Ibirapuera (em 19
abr. de 2015); MCs paulistas fazem rap LGBT (em 31 mar. 2015); Prefeitura de S&o
Paulo autoriza grafite em parede de patrimdnio histérico (em 02 fev. 2015); Estudantes
da USP que apagaram grafite e colocaram andncio no lugar se comprometeram a pagar
por novo grafite (em 10 out. 2014), show do grupo de rap Public Enemy na inauguracao
do Clube Tieté (em 02. out. 2014), Grafite na ligacdo Leste-Oeste de S&o Paulo, com
cerca de 400m. (19 set. 2014), entre outras.

Como se nota, o Hip Hop, no Brasil, tem circulado em outros segmentos, para
além do contexto dos que estdo imersos nessa cultura. Tendo como base isso e 0 resgate
histérico do movimento norte-americano que € importante se ter conhecimento para que
se entenda a abrangéncia de sua praxis, que agrega valoracdo, musicalidade, embates,

mas também antagonismos, até os dias atuais e da expansao dessa cultura pelo globo, é

1 A entrevista  de Boaventura de Sousa Santos estd  disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2010/07/23/boaventura-de-sousa-santos-fala-sobre-rap-
global-310530.asp>. Acesso em: 20 set. 2011.
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que vamos abordar o contexto brasileiro e o portugués do Hip Hop, nas proximas

secoes.

2.2 O Hip Hop no Brasil

A cultura Hip Hop néo tardou em chegar, em terras brasileiras, com os primeiros
registros ja no inicio da década de 1980. E interessante salientar, no entanto, que 0s
bailes blacks aconteciam em algumas localidades do Brasil, desde a década de 1970 e
que influenciaram também na forma como o Hip Hop passou por transformacdes no
contexto brasileiro. Mas destacaremos apenas Sao Paulo e Rio de Janeiro, locais em que
os rappers dos Racionais MC’s ¢ MV Bill sdo provenientes e para Se entender um
pouco melhor a préxis desses rappers.

Em Sao Paulo, os bailes eram organizados por equipes, de acordo com
Yoshinaga (2014), como a Zimbabwe, Black Mad, Soul Machine, Harlem Brothers,
Princesa Negra, The Brothers of Soul, Galotte, Coqueluche, Tranza Negra, Musicélia e
Os Carlos e a mais famosa, a Chic Show, que organizava eventos grandes e com um
publico também expressivo. Como se percebe, muitas equipes tinham nomes apenas na
lingua inglesa, talvez uma influéncia de estilos musicais, como o soul, que comecgou a se
popularizar em terras norte-americanas e também no mundo.

O pernambucano Nelson Triunfo, que passou a residir em S&o Paulo, sobressai-
se nesse contexto dos bailes. Triunfo participou de alguns grupos, entre eles o
Invertebrados e o Black Soul Brothers. Este Gltimo grupo foi formado por Nelson e
outros dancarinos a fim de acompanhar o trabalho musical de Miguel de Deus que
discotecava para a equipe Black Soul, organizada por Moisés da Rocha, Sérgio Lopes e
Eraldo Zani. Assim, em 1977, Miguel de Deus lancou o &lbum Black Soul Brothers, de
tendéncia soul e funk, tendo Triunfo como coautor da cangdo “Mister Funk”. Depois de
varias apresentacdes com a equipe e Miguel de Deus, o dancarino decidiu formar um
novo grupo, so de danga black, o Nelson Triunfo e Funk & Cia. Desse modo, esse grupo
fazia apresentagbes em bailes blacks que aconteciam em varios pontos da cidade
(YOSHINAGA, 2014).

No Rio de Janeiro, os DJs Big Boy e Ademir Lemos comegaram, na década de

1970, a organizar evento realizado aos domingos, o chamado Baile da Pesada, no



35

Canecdo, que chegava a reunir cerca de cinco mil pessoas. No entanto, a direcdo do
Canecdo ndo quis mais realizar esse evento, alegando que este havia se tornado muito
popular e o Baile da Pesada passou a ser itinerante, migrando para clubes menores,
principalmente, os das comunidades. Outros bailes aconteciam paralelamente a este, na
Baixada Fluminense, organizados pelas equipes Black Power, Atabaque e Uma Mente
Numa Boa e a famosa Soul Grand Prix, organizada por Dom Fil6 (YOSHINAGA,
2014).

Dom Filé também foi um dos grandes divulgadores da black music brasileira,
pois organizava as Noites do Shaft. O nome é uma aluséo ao filme americano Shaft, que
tinha um negro que interpretava um detetive, a personagem principal, e foi produzido no
contexto do movimento cinematografico americano denominado de Blaxploitation, cuja
trilha sonora era de Isaac Hayes, um dos icones da black music. Mais tarde, Dom Fild
produziu, juntamente com outros musicos, entre eles Oderdan Magalhées, o que seria a
Banda Black Rio, ainda em atividade, sendo desfeita por um periodo, em 1985, apds o
falecimento de Magalhaes, mas retornando aos palcos anos mais tarde.

Outro nome que se destaca é o também carioca Gerson King Combo. Este
langcou, em 1969, o album Gerson Combo Brazilian Soul. Como tinha muita influéncia
de James Brown, a mdsica que produzia seguia a tendéncia do funk deste e de outros
nomes, sendo considerado por muitos como o “James Brown brasileiro”. Combo langou
outros albuns e, em 2010, foi tema do documentario Gerson King Combo — Viva Black
Music, e continua fazendo apresentagdes pelo Brasil.

Todo esse contexto possibilitou que a nova cultura, o Hip Hop, chegasse e
comecasse a se estabelecer no Brasil, com alguns locais se destacando no cenario de
recepcdo do Hip Hop, como S&o Paulo, considerado o ber¢o desse movimento no
Brasil, e a Praca da Sé, a Estacdo Sdo Bento do metrd e a Praca Roosevelt, lugares nos
quais as pessoas se reuniam, a principio, para dancar break (MOREIRA, 2009).

O largo de Sao Bento, por exemplo, funcionava como uma espécie de ponto de
diversdo ou para disputas entre os b-boys e as b-girls. Algumas vezes, “essas disputas”
chegavam a agressdo fisica. Contudo, com o passar do tempo, prevaleceram as
competicdes sem brigas, tal qual acontecia nos EUA, com os dancarinos valorizando a
performance artistica. Embora em Sdo Bento acontecessem mais performances de
danga, na regido, também se reuniam MCs e DJs (MOREIRA, 2009).



36

As pessoas que queriam ampliar seu espaco e dos demais elementos do Hip Hop
acabaram migrando para a Praca Roosevelt. Esse local teve forte influéncia de rappers
como o grupo Public Enemy, conhecido por fazer letras que refletiam sobre a condigéo
de vida do negro norte-americano, como no rap “Fight de Power” (“1989 the number
another summer (get down ) [...] While the Black bands sweatin’ / And the rhythm
rhymes rollin’ / Got to give us what we want / Gotta give us what we need / Our
freedom of speech is freedom or death / We got to fight the powers that be / Let me hear
you say / Fight the power [...]”).

Como no centro de S&o Paulo o movimento vinha perdendo espago, como na
Roosevelt, ap6s a morte de JR Blow, em 1990, um dos idealizadores desse espaco, as
denominadas crews ou posses, localizadas, sobretudo, nas periferias, comecaram a se
sobressair no contexto do Hip Hop (MOREIRA, 2009). De acordo com Herschmann
(2005, p. 193-194):

[...] nas posses de um modo geral, busca-se fazer um trabalho comunitério
através da musica, da danca e da pintura, abrindo-se espaco para o break, o
smurf dance, o rap e o grafite. Os trabalhos, em geral, se dividem em:
organizacdo de oficinas que permitem aos jovens aprender e fazer os seus
préprios produtos e a extrair lucro dessa atividade; palestras e atividades
voltadas para os problemas mais comuns enfrentados pela comunidade; e
realizacdo de eventos para campanhas beneficentes, com o total apoio das
comunidades.

Como se percebe, o papel dessas posses ia além de oferecer oficinas voltadas
para o divertimento, pois visavam a uma profissionalizagdo por parte de quem as
frequentasse. Essas posses, do nosso ponto de vista, funcionavam como muitas
entidades ndo governamentais ao possibilitar o lazer, o trabalho em equipe e a insercdo
de pessoas no mercado de trabalho.

Essa apropriacdo e antropofagia realizadas pelos brasileiros fez 0 movimento
Hip Hop brasileiro ter caracteristicas que Ihe sdo peculiares. De acordo com Nascimento
(2013, p. 1),

[...] como fruto da excluséo e logicamente como busca de espaco afirmativo
que vai se constituindo o movimento Hip Hop brasileiro e o RAP, herdeiro
dos cantos falados por jamaicanos e americanos dos bairros pobres, surge
como um movimento estético popular que se desenvolveu, ganhou a midia
americana e, consequentemente, 0 mundo. Surge saido da precariedade, do
pouco, utilizando velhos toca-discos que séo transformados em produtores de
ritmos sobre as quais epicamente constituem-se rimas, frases e historias.
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O carater épico do rap se relacionaria, entdo, com dar destaque aos feitos
“heroicos” e, muitas vezes, “exemplares”, vividos e produzidos por muitos daqueles que
sdo foco de raps, como os “trutas”, os “157”, os “guerreiros de fé, entre outros que
partilham situacfes e acontecimentos, sobretudo nas periferias. Esse lado épico dos raps
também se relacionard com o aspecto cinematografico que muitos raps adquirem e
sobre o qual discutiremos mais a frente.

Com base nesses e em outros aspectos, o Hip Hop brasileiro comecava a ser
alicercado e alguns nomes despontavam, tais como Thaide e DJ Hum, que eram
dancarinos de break, mas depois passaram a produzir e cantar raps. Filmes como Lucy
Puma, uma Gata da Pesada, sobre grupo de musicos negros em batalha de trabalho,
dirigido por Ninho Moraes*? e que contou com a participacdo de Thayde, Lucy Guedes,
Skowa e Gigante Brasil, também ajudaram a divulgar a cultura Hip Hop, no cenario
nacional.

Alguns albuns nacionais, no final da década de 1980, sdo produzidos, com
muitos deles saindo na forma de coletanea. E o caso, por exemplo, de Consciéncia
Black — que continha dois raps, “Panico na Zona Sul” e “Tempos dificeis”, dos futuros
Racionais MC’s, que a época cantavam em duplas separadas —, e Hip Hop — cultura de
rua, com raps de Thaide e DJ Hum (MOREIRA, 2009).

Também no final dessa década de 1980, foi fundado o Movimento Hip Hop
Organizado (MH20), que contava com nomes como Milton Sales, Mano Brown,
Thaide e Nelson Triunfo, entre outros, e cujo objetivo era, em 1990, no aniversario da
cidade de S&o Paulo, segundo Andrade (1999), que cada bairro, da capital ou de outros
municipios, pudesse se organizar e ter a sua propria posse (MOREIRA, 2009).

Em meio a esse contexto de producdo, de performance, de mobilizacdo e de
organizacdo que o movimento Hip Hop, em terras brasileiras, comecava a ser
estruturado, cantado, reelaborado e reacentuado®, com praticas e atitudes que se
relacionavam ao projeto de dizer e de vida das regides e localidades nas quais estava

presente. Essa reelaboracdo e reacentuacdo percebidas, sobretudo no localismo que o

12 As informacdes sobre 0 filme estdo disponiveis em:
<http://www.abcine.org.br/abc/socio.php?id=1403>. Acesso em: 20 jul. 2015.

30 que se entende por reelaboragéo e reacentuacio sera melhor explicitado no préximo capitulo, mas,
resumidamente, representa, respectivamente, as modificaces pelas quais um enunciado/projeto de dizer
passa, mesmo que haja didlogo com outros enunciados, e 0 novo tom valorativo dado pelo falante para
esse projeto de dizer.
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movimento nacional adquiriu, também sao ideias partilnadas por Nascimento (2013, p.
2)
Acreditamos que 0 movimento Hip Hop e especificamente, 0 RAP brasileiro
seriam exemplos daquilo que hoje se discute: a absorcdo de modelos culturais
globais juntamente com a incorporacdo de tematicas e praticas locais. Assim
sendo, alguns grupos, mesmo utilizando formas muito parecidas com as

norte-americanas, essencialmente tratam de assuntos tipicos de nossas
sociedades e, além de tudo, incorporam posturas politicas proprias.

Como se percebe, a cultura Hip Hop ganhou novos rumos no Brasil e, se na
década de 1980 o movimento ainda estava se estruturando, a partir da década 1990 e dos
anos 2000, o Hip Hop ja era um movimento cujas fronteiras iam alem do circuito
paulista, adaptando-se e reelaborando-se as peculiaridades dos contextos locais,
principalmente em relacdo as tematicas dos raps. Assim, as politicas proprias sobre as
quais Nascimento menciona poderdo ser melhores observadas ao expormos 0s raps

trazidos para dialogar, nesta tese.

2.3 O contexto portugués

O Hip Hop portugués também foi herdado do movimento norte-americano, mas,
assim como no Brasil, foi reelaborado e reacentuado, tendo em vista o contexto local.
Esta presente, em terras portuguesas, desde a década de 1980, principalmente por meio
do cinema. Filmes como Beat Street traziam o breakdance, que movimentou a danca de
rua e fazia com que o Hip Hop comecasse a se instalar nos suburbios de Lisboa e do
Porto. Mas, de acordo com Contador e Ferreira (1997, p. 162), “o breakdance nao foi de
facto, visto como um dos pilares do movimento, porque mediaticamente veiculado
como fugaz e efémero [...]".

Além dessa influéncia do break, também ha os primeiros contatos com raps do
Public Enemy e Run DMC, que chegavam em Portugal, via Estados Unidos, Franca e
Holanda, sobretudo a familias de imigrantes de origem africana que residiam nos
arredores de Lisboa (CONTADOR E FERREIRA, 1997).

Isso pode ser ratificado pelas palavras de General D, considerado por muitos,
como o rapper Boss AC, como “o pai do rap portugués”: “Nao fazia sentido transportar

a realidade americana para o contexto portugués, mas sim pegar numa realidade que me
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era proxima, como a mdsica africana, que os meus pais tocavam, e com a qual cresci.
Tinha que misturar essas duas realidades™.

O rap ndo era veiculado nas TVs portuguesas que se filiavam a
“anglofonizagdo” e a ‘“norte-americanizacdo” da sua programagdo que, segundo
Contador e Ferreira (1997, p. 162-163), procurava mostrar, entre outras coisas, a vida da
emergente burguesia branca americana em contraste com “[...] a fisionomia
estereotipada do outro lado da face dourada do éxito préprio do american way of life,
que ¢ incontornavelmente negra e irremediavelmente pobre”. Além disso, por meio de
séries e filmes, mostravam-se os estilos musicais do momento, tais como rock, pop ou
new wave.

Esse tipo de programacdo ia de encontro com 0 que vivenciavam muitos
americanos e portugueses, sobretudo os que moravam nos suburbios dos EUA e da
regido metropolitana de Lisboa. Com a intensificacdo da migracdo dos Paises Africanos
de Lingua Oficial Portuguesa (PALOP’s) para Portugal, muitos africanos ndo tinham
condicdes favoraveis de trabalho nem de moradia, nos chamados “bairros de
lata/barraca”, acontecendo também uma desvalorizagdo das culturas africanas das quais
esses africanos eram provenientes, uma vez que Portugal, ainda de acordo com
Contador e Ferreira (1997, p. 164), estava mais preocupado em se afinar com o
progresso da Comunidade Europeia.

Ainda segundo Contador e Ferreira (1997), muitos luso-africanos sofriam
discriminagdo, além de serem considerados, de acordo com relatérios do Sistema de
Informacdo e Seguranca (SIS), como a cara da delinquéncia que vivia nos subdrbios de
Lisboa, por isso que Miratejo (margem sul do Tejo) emerge como local de contestacdo.
E nesse contexto que o rap comega a se instalar.

E por isso que a Margem Sul do Tejo é considerada como uma espécie de
representacdo lusitana do South Bronx de Nova lorque. E Miratejo e Almada sdo
consideradas como o ber¢o do Hip Hop em Portugal, pois foi nessas localidades que se
formou a primeira crew portuguesa. Assim, os Beat Box Boys, que nunca tiveram uma
existéncia formal, passam a ser reconhecidos como um agrupamento espontaneo de
pessoas que, por meio de suas ac¢les e reunides, possibilitaram que o rap se instalasse

em terras portuguesas. Fazia parte desse grupo o mogambicano General D, um de seus

' Entrevista de General D concedida a Vitor Belanciano do Jornal portugués Pdlbico. Disponivel em:
<http://ipsilon.publico.pt/Musica/texto.aspx?id=331877>. Acesso em: 23 mar. 2014.
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principais representantes, que chamou a atencdo dos meios de comunicacdo para a
divulgacdo das primeiras manifestacfes do Hip Hop. Assim, em 1992, o programa de
televisdo “Pop Off” gravou alguns trechos de uma apresentagdo realizada em Almada.
Semanas depois, 0 jornal “Blitz” publicou o primeiro artigo sobre o movimento,
abordando apenas artistas portugueses.

O rap comeca, entdo, a ser inserido na programacdo das radios, sobretudo os de
vertente americana. Um dos programas precursores ¢ “O Mercado Negro”, sob o
comando de Jodo Vaz. Mas um dos grandes divulgadores do Hip Hop portugués™ foi
José Marifio, através de seu programa de Radio “Novo Rap Jovem (NRJ)”, veiculado na
extinta Radio Energia, na década de 1990. Apds isto, na radio Antena 3, Marifio passou
a produzir o mais famoso programa dedicado ao movimento, o “Rapto”, até os anos
2000 e, posteriormente, como apresentador do programa Beatbox, na SIC Radical.

Como a maioria dos raps produzidos e cantados eram em inglés, destaca-se o
rapper brasileiro Gabriel O Pensador para que mais raps fossem produzidos em
portugués. A veiculacdo de seus raps se dava via radios, com destaques para “T6 feliz
(matei o presidente)”, “Lavagem Cerebral”, entre outros, de album homdnimo, de 1993.
Assim, em 1994, o rapper brasileiro realizou seu primeiro show em terras lusas, com a
participacdo de rappers portugueses ligados ao album Rapublica. Contudo, havia alguns
rappers como General D que fazia as rimas em portugués e demonstrava uma
consciéncia politica mais critica. Em seu primeiro single, de 1994, Portukkkal ¢ um
erro, os trés “ks” faziam alusdo ao Klu Klux Klan, tal qual Ice Cube no album
Amerikkka’s Most Wanted, de 1990, e contrastava com outros projetos lusitanos de
perspectiva mais descontraida. Segundo o préprio General D:

Na altura, estava numa fase de transicdo, a tentar encontrar a minha
identidade, o que era normal porque na escola eu e a minha irma éramos o0s
Unicos negros. Ao ouvir aquela musica — coisas como Public Enemy ou LL
Cool J — comecei a percepcionar algo com o qual me identificava. Nesse
tempo ndo queria ser o rosto de nada, nem sequer cantar, estava apenas
interessado em apoiar 0 movimento rap. Percebia que era uma coisa

importante. Aquilo que estavamos a fazer nos bairros tinha interesse
nacional®.

15 Essas informagdes sobre o Hip Hop, em Portugal, foram obtidas no portal <http:/h2tuga.pt/h2tuga/>.
Trata-se de um dos principais portais de divulgacdo do movimento portugués, contendo artigos, noticias,
videos, entrevistas, raps, entre outros.

' Disponivel em: <http:/ipsilon.publico.pt/Musica/texto.aspx?id=331877>. Acesso em: 23 mar. 2014.
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Para Teresa Fradigue, que também escreveu um livro sobre o rap portugués,
Fixar o movimento: representacdes da masica rap em Portugal, de 2003, o rap cantado
em inglés, em terras lusas, ndo pode ser considerado 0 mesmo produzido pelos norte-

americanos:

[...] no caso do rap feito em Portugal, a utilizacdo de um extenso vocabulério
de origem inglesa ndo quer dizer que este seja uma reproducdo literal dos
vocabulos originais. Trata-se antes de uma reconceptualizacdo selectiva de
significados e mensagens adquiridos de forma contextualizada aos quais sdo
acrescentados muitos outros (de origem portuguesa, angolana, cabo-verdiana,
etc.) formando assim um léxico préprio [...] (p. 58).

Nesse sentido, Fradique, em alguma medida, aborda a reelaboracdo e a
reacentuacdo do rap americano num novo contexto, o local, portugués, com os distintos
povos que fazem parte dessa nacdo que, consequentemente, ddo o seu tom valorativo a
lingua.

Com uma maior insercdo do rap em portugués e na programacdo das radios
citadas, o Hip Hop comecava a se expandir. As apresentacdes aconteciam,
principalmente, na “Incrivel Almadense” ou no “Tropico”, atualmente, Armazém 7, ao
lado da estacdo de Santos, local no qual foi montado o palco para o primeiro festival de
Hip Hop. Além desses locais, havia o Ritz Club e o bar Johny Guitar no qual os rappers
se reuniam nas noites de quinta-feira para fazer freestyle.

Assim, com o aumento da popularidade do rap, foi lancado, em 1994, por uma
grande gravadora, o coletivo Rapublica, considerado o pioneiro no género, porém, feito
em condicBes precérias devido ao curto espaco de tempo para as gravacdes e para 0
trabalho com as bases dos raps. No entanto, independentemente dessa situacdo, esse
album foi um marco para o rap lusitano, ja que se destacaram nomes como Boss AC,
com o rap A verdade, cujo discurso tinha um tom de dendncia e a0 mesmo tempo de
reivindicacdo, ja que eram abordados o racismo, a fome, a degradacdo de bairros, a
xenofobia, entre outros (“Vejo nos bairros degradados gente com fome [...] Culturas
diferentes devem aprender entre si [...] Contra a xenofobia oferecemos resisténcia [...]”;
os Black Company com Nadar, em um tom mais festivo e de diversdao (“Nos SO
queremos € diversdo / Queremos desbundar [...]”’; Zona Dread, com SO queremos ser
iguais, cuja temética abordava o racismo e as consequéncias dele (“[...] O racismo esta
nas ruas de Lisboa / E o governo finge que tudo t& na boa [...]”); os Family, com Hip
Hop esta no ar, que abordava o proprio Hip Hop (“[...] E quando toco Hip Hop, irmao,
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tens de escutar / A rima ¢é vitamina, contamina, reanima [...]”; entre outros raps. Um dos
rappers que ainda se encontra em atividade é o Boss AC, que lancou seu ultimo album,
em 2012, o AC para 0s amigos.

Alguns rappers, citados por Fradique (2003), dessa fase inicial, em Portugal,
como os Da Weasel (grupo de misturava outros sons a batida rap) e o rapper General D
faziam raps com questdes voltadas para a construgdo de uma identidade africana/étnica.
O grupo Black Company, nos dois primeiros albuns, por exemplo, refletia sobre o Hip
Hop e/ou a descricdo de contextos de tipos sociais que faziam parte de sua vivéncia.

A autora também vai apresentar as diferencas entre as duas geracdes de rappers
portugueses, denominadas de Old e New School, ao passo que os rappers Chullage e
Valete, entrevistados por nds durante 0 nosso estagio do doutorado, preferem falar de
geragdes. Como a pesquisa de Fradique foi feita na década de 1990 e o Hip Hop estava
numa fase incipiente, era mais fécil dividir em duas escolas, mas, atualmente, essa
cultura ja esta consolidada e foram surgindo novos rappers ao longo desta década. As
diferencas apresentadas por Fradique (2003, p. 120) sdo as seguintes:

Numa primeira fase, o aprofundamento musical parece ser menos importante
do que o dominio dos signos da retdrica do estilo a que se pretende aderir. Os
grupos mais novos assentam a sua legitimidade sobretudo na experiéncia da
vida da rua, na capacidade de participacdo em ataques verbais, expdem mais
abertamente as suas capacidades de improviso e confronto. Os rappers mais
velhos assumem terem ja abandonado o terreno de combate e concentram as
suas energias no trabalho de producéo musical. O importante é que também
eles, num dado momento, passaram pela rua e constituiram o seu corpus de

experienciagdo que lhes permitird legitimar os conteldos, mais
amadurecidos, dos seus projectos.

Desse modo, ainda de acordo com Fradique (2003, p. 120), o rap pode ser
considerado “[...] como uma férmula de crescimento em meio (sub)urbano e
multicultural”. Assim, percebe-Se que 0 rap insere-se no contexto urbano e diverso em
suas relacbes com o outro, tendo em vista a heterogeneidade de vozes que circulam
nesse meio.

Para a referida autora, trés agentes possibilitaram a consolidacdo do rap
portugués:

0 agendamento da imprensa musical, o agendamento discografico e do proprio
movimento hip hop. Todos sdo imprescindiveis para a sua realizacdo mas o papel dos
dois primeiros é indiscutivelmente mais determinante neste processo de consolidagdo
das condicdes necessarias a definicdo e mercantilizagdo do produto cultural
(FRADIQUE, 2003, p. 196).
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Com o passar dos anos, outros rappers foram aparecendo, como Sam the Kid,
Dealema, os ja citados Mind da Gap, e novos nomes como Chullage e Valete, entre
outros.

Esses dois ultimos rappers, como mencionamos, foram entrevistados por nés e
falaram um pouco sobre seu trabalho, bem como do rap em Portugal. Na sequéncia,

exporemos o que 0s rappers partilharam conosco.

2.3.1 A voz dos rappers

A realizacdo de entrevistas com rappers foi uma sugestdo da nossa
coorientadora, Profa. Dra. Isabel Cunha, a fim de que entendéssemos o ponto de vista
de um sujeito de dentro do movimento sobre sua praxis e, consequentemente, sobre
como reflete e refrata essa praxis. Conseguimos fazer entrevistas com apenas dois
rappers, Chullage e Valete, que nos falaram sobre suas carreiras, principais influéncias,
entre outros temas relacionados, e nos autorizaram, por escrito, a expor o contetdo das
entrevistas. As perguntas que fizemos aos rappers encontram-se no Apéndice.

Exporemos o que ambos nos contaram, pois cada um interagiu e interage com o
rap a sua maneira e de acordo com o contexto histérico, cultural e ideolégico em que

estdo inseridos.

2.3.1.1 Rapper Chullage

“Igualdade é uma iluséo,

liberdade é s6 uma vaga sensagdo

Esquadroes inteiros

marcham como a nossa posi¢éo

Retaliacdo ndo é a melhor solucéo

Mas é melhor que esta situagdo”.
Igualdade é uma ilusdo - Chullage

O rapper portugués Chullage ¢ da comunidade de descendentes cabo-verdianos.
Seus pais vieram para Portugal, no inicio da década de 1970.

Em 2001, o rapper langou o album, Rapresélias, em 2004, Rapensar, e em
2012, Rapressdo. Atualmente, trabalha na producdo de novo album, de forma

independente, sem a influéncia e a pressdo de grandes gravadoras, segundo o rapper.
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Além disso, faz parte do projeto “Ha palavras que nasceram para a porrada”, juntamente
com Hezb6 MC, LBC Soldjah e a rapper Capicua, entre outros. Este projeto esta
vinculado ao Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra e integra o projeto
ALICE — Espelhos Estranhos, LigOes Imprevistas: Definindo para a Europa um novo
modo de partilhar as experiéncias do Mundo, sob a coordenacdo do Prof. Dr.
Boaventura de Sousa Santos.

Exporemos um pouco do trabalho de Chullage a partir da entrevista que ele nos
concedeu e também de informagdes retiradas de sites da internet.

Em entrevista ao portal DW Africa'’, quando participou do Festival Musicas do
Mundo, em Sines, Chullage falou sobre como comecou sua historia com o rap:
“Comecei muito novo, aos 12-13 anos, a entender o rap, que era um tipo de masica que
falava muito da minha realidade em Portugal e da realidade do que era viver numa
diaspora”. As principais influéncias musicais que ele relatou, na entrevista que
realizamos, sdo as seguintes: musica africana, através do pai, Public Enemy, Queen
Latifa, Ice Cube, General D (Portugal), entre outros.

Como se percebe, vérias foram as influéncias musicais e, de alguma maneira,
politicas, j& que o rap se insere na sua vida, pelo que pode se depreender, como uma
forma de compreender questBes sobre ser e estar no mundo a partir do contexto da
diaspora africana.

Chullage, na entrevista que fizemos, também levantou uma outra questdo: a de
que muitas pessoas querem ‘higienizar o rap”. Contudo, vem acontecendo um
movimento daqueles que sdo resistentes a isso e estdo fazendo um outro tipo de rap, a
partir do denominado “spoken word*®”: “Havendo uma investida da industria cultural
para higienizar o rap, para despolitizar o rap, para branquear o rap, muita gente esta a
procurar o spoken word”. Essa nova maneira de se fazer rap, segundo o rapper, pode
ser realizada com uma base musical ou ndo, ou seja, apenas falada. Para além dessa

nova modalidade, pode-se fazer um paralelo, mais uma vez, do rapper com o griot

7 As informacBes estdo disponiveis em: <http://www.dw.de/rapper-critica-falta-de-oportunidades-para-
descendentes-africanos/a-17013965>. Acesso em: 18 ago. 2013.

'8 Spoken Word: “uma forma de arte em que as letras de musicas, poemas ou histdrias séo faladas em vez
de cantadas, assim como outros tipos de trabalho, tudo a partir do rap. O objectivo é despertar
consciéncias por forca das suas rimas”. Essa explicacdo sobre o spoken word foi retirada do portal:
<http://www.dw.de/rapper-critica-falta-de-oportunidades-para-descendentes-africanos/a-17013965>.
Acesso em: 18 ago. 2013.
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africano, ja que o “rapper pode ser um grande contador de histéria”, segundo Chullage,
e esse rapper pode contar, na primeira pessoa, a histéria dos outros também, visto que
narra histdrias que vive e Vvé.

Quando pergutamos sobre a Old e a New School do rap portugués, Chullage
preferiu falar em geracOes, tendo em vista que ndo se pode mais ficar s6 nas duas
escolas, que é uma denominacdo da década de 1990, quando o rap ainda era incipiente,
em Portugal, segundo nos relatou.

Assim, inicialmente, de acordo com Chullage, era 0 DJ que comandava a
“gravacdo” ¢ se ele gostasse da rima do rapper, este gravava uma mixtape. Desse modo,
na primeira geracdo, para Chullage, havia poucas gravacfes e muita rima na rua, até a
gravacdo do album Rapublica, que tem como um dos destaques o rap “Nadar” dos
Black Company. Esse album € histérico, apesar de mal gravado, segundo o rapper, pois
o “rap da rua tem lugar, depois de Rapublica”. Na segunda geracdo, houve a exploséo
do rap e comecaram a existir gravacGes, programas de radio, como de Jose Marifio, na
Antena 3. Nessa geracdo, ha nomes como o proprio Chullage. Nos 2000, segundo o
rapper, a partir de 2004, houve separacdo entre aqueles que estavam no mercado
fonografico e os que continuam a rimar nas ruas. E nesse sentido que Chullage diz que
comecgou a acontecer uma higienizacdo do Hip Hop para agradar aos brancos, e o Hip
Hop entrou nas lojas. A terceira geracao, para Chullage, € mais tecnologica, divulga seu
trabalho, sobretudo, na internet. Destacam-se nomes como Loreta, Landi, Cobra Preta,
Fidjus di baraca, Tuntera, Tchoras. Outros como Lowrasta, LBC Soldjah e Hezbolah

fazem rap crioulo™ de intervencdo que, do nosso ponto de vista, € uma maneira de

19 para se ter uma ideia clara do que é lingua crioula, exporemos a reportagem “Linguas Crioulas, como 0
professor da UnB, Hildo Honoério do Couto. De acordo com o estudioso, para que compreenda o que sdo
linguas criolas, é preciso reproduzir o processo de sua formagdo que se relaciona a um outro processo: 0
de comunicacdo entre colonizadores e escravos. Assim sendo, cOmo 0s portugueses ndo se interessavam
por aprender as linguas africanas nem ensinavam a lingua portuguesa ou outra lingua, 0s escravos tinham
que se esforcar para entender as ordens dos colonizadores e resulta dai que “[...] algumas palavras do
portugués, adaptadas a prondncia da maioria das linguas dos escravos, comegaram a ser compartilhadas”.
Segundo Couto, “Nessa fase tratava-se de apenas algumas palavras compartilhadas, ndo havia ainda
regras para se construirem frases. Tratava-se apenas do que em crioulistica (ou estudos crioulos) se chama
de jargdo. De qualquer forma, j& se tratava do germe de uma lingua comum entre os diversos povos
aloglotas (de linguas diferentes) que conviviam em um mesmo espa¢o. Como a convivéncia deles
continuou (até hoje existe a comunidade caboverdiana), seria de se esperar que surgisse uma lingua
comum que permitisse a comunicagdo entre todos os seus membros”. Desse modo, “Quando comecam a
surgir regras para construgdo de frases elementares, o jargdo inicial evolui para o que se tem chamado de
pidgin (pronuncia-se como se nao houvesse o "g"). O pidgin tampouco é uma lingua plena, porém ja
permite uma interacdo entre os diversos membros da nova comunidade, melhor do que a que se conseguia
na fase do jargdo. De qualquer forma, ele ndo é lingua materna de ninguém. Os mandingas s6 0 usavam
guando se dirigiam aos portugueses ou a falantes de outras linguas africanas. Quando voltavam a seu
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construir uma identidade por meio de uma alteridade voltada para as pessoas que
partilham algo em comum, como a lingua crioula e tudo aquilo que sua constituicdo
representou: violéncia fisica e simbdlica por parte do colonizador.

Outro destaque da conversa com Chullage diz respeito aos lugares em que o rap
estd presente, como Porto, Lisboa e Algarve, embora haja outros locais também. No
Porto, citou nomes como Mind da Gap e Dealema (este grupo é de uma geracao a seguir
aos Mind da Gap). Segundo Chullage, o Porto € um lugar com mais estrutura, além de
mais recursos financeiros, no trabalho com o rap, pois h4 uma cultura muito forte, nesse
local, em relacdo ao rap. Ressaltou o rap crioulo produzido em Lisboa, embora
considere que esse rap seja invisibilizado. No entanto, para Chullage, esse tipo de
producdo possibilitard a existéncia de uma agenda politica em relacdo a comunidade
cabo-verdiana.

A cena do Hip Hop lusitano é macicamente masculina, assim como no Brasil.
Em Portugal, Chullage citou nomes como as Djamal, Capicua, entre outras. Como se
nota, € uma minoria que trabalha nesse universo e elas ndo tém a visibilidade que o rap
masculino tem.

Quando perguntado sobre a influéncia de Gabriel O Pensador para se cantar na
lingua portuguesa, Chullage nos contou que ja havia aqueles que rimavam em
portugués, como General D, mas Chullage relatou que o rapper brasileiro abriu as
portas para as midias portuguesas. Citou nomes de rappers brasileiros que ele tem
conhecimento, além de Gabriel O Pensador, como Criolo, Emicida, Racionais, Marcelo
D2, GOG, Negra Li, e cantores de outros estilos musicais, como Leci Branddo, Elza
Soares, Chico Sciense. Disse-nos que ha contatos entre rappers brasileiros e

portugueses, com “Negro Drama”, dos Racionais MC’s, sendo considerado, por ele,

grupo, falavam o mandinga. O mesmo faziam membros das outras etnias/linguas. Enfim, ninguém tem
amor pelo pidgin. Assim que pode, livra-se dele”. Como a convivéncia continuou, como é o caso de Cabo
Verde, ainda segundo Couto, uma comunidade comegou a se cristalizar “E comunidade consta
necessariamente de um grupo de individuos ou populacéo (P) que convive em determinado territorio (T),
unificado por uma lingua (L). A cristalizagdo de uma comunidade leva necessariamente a emergéncia de
uma lingua plena, fato que constitui o que chamo de Ecologia Fundamental da Lingua, ou seja, PTL”.
Couto, entdo, acrescenta: “E ai temos 0 momento crucial para a emergéncia de um crioulo. Na verdade,
ele é um pidgin que passou a ser a lingua principal de uma comunidade. Se o pidgin sé servia para uma
comunicagdo precéria, o crioulo serve para todas as necessidades expressivas e comunicacionais de seus
usudrios”. Como se nota, ¢ dessa forma, que as linguas crioulas se constituiram. Ressalta-se, contudo, que
o termo crioulo € uma construgdo colonial que sinaliza para os embates politicos envolvendo os
colonizadores e colonizados.

A reportagem com 0 prof. Couto esta disponivel em:
<http://www.comciencia.br/reportagens/linguagem/ling1 1.htm>. Acesso em: 10 jan. 2016.
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como um hino, um documento, e uma musica extremamente importante, em Portugal.
Interessante salientar essa perspectiva que o rapper lusitano tem acerca de “Negro
Drama”, 0 que nos leva a pensar que as questdes postas, nessa cangédo, refletem e
refratam uma realidade concreta do cotidiano, a de ser negro e dos varios dramas
retratados nesse rap. Como se percebe, essas situacOes, infelizmente, acontecem em
outros lugares também, como é caso de Portugal, em decorréncia de estigmas historicos.

Sobre o papel da midia, na cena rap, Chullage tem a seguinte opinido: “Os midia
sdo o instrumento de propaganda, sdo a ideologia dominante. Os midias sé produzem
aquilo que é dominante. Os midias s6 produzem o Hip Hop que é de acordo com a
ideologia dominante [...] O Hip Hop que ndo publicita a ideologia dominante, se
contrap@e a ela, que se opde a ela, ndo € objeto das midias”. Essa midia a qual se refere
0 rapper, do nosso ponto de vista, é a denominada midia de massa, por acreditarmos
que esse tipo de midia é a que d& mais visibilidade a certas tendéncias que, muitas
vezes, sdo projetadas para fazer sucesso em larga escala e que, de alguma maneira,
“ditam” padrdes de estética do corpo (vestuario, beleza, corpo sarado, e outras formas),
de propagacdo de ideias, entre outros.

A partir dessa conversa com Chullage, pudemos entender um pouco mais do tipo
de trabalho que o rapper realiza, em Portugal, por meio de seu ponto de vista, de sua
criticidade e de seus questionamentos. Assim, a relevancia dessa entrevista para 0 nosso
trabalho esta no fato de Chullage nos mostrar uma das muitas faces da cena do rap
portugués: a dos descendentes de africanos em processo diasporico. Essa perspectiva,
entdo, ajuda-nos a compreender uma parcela do trabalho realizado no/com o rap, em

Portugal, e que também integra esta pesquisa.

2.3.1.2 Rapper Valete

“[...] Traz outros manos contigo ¢ vem po batalhdo
Precisamos de mais tropas pa revolugéo.
Né&o quero fama nem gloria
S6 uma t-shirt de Che Guevara”.
Servico Publico — Valete

O rapper Valete é também da comunidade de descendentes africanos, dos de

Sado Tome e Principe. Ele nos disse que em seus primeiros contatos com o rap havia um
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rap mais dancavel, como o de Vanila Ice, pois era o0 que chegava em Portugal, no inicio
dos anos 1990. Existia, nessa epoca, uma cultura do breakdance, mas como era muito
novo, tinha cerca de 10 anos, ndo absorveu muito isso.

Quando tinha 16 anos assistiu a um documentario sobre ilusionismo e achou
interessante o0 que foi dito sobre a carta valete, passando a adotar a partir dai 0 home
Valete. Segundo o artista: “[...] quando a pessoa, quem faz o truque de cartas, escolhe a
carta valete, o truque ndo da certo, como se o valete fosse a carta do azar para 0s
ilusionistas e eu gostei do simbolismo, que era como se o valete ndo se deixasse cair em
trugues e nem ilusoes [...]”. Assim, essa postura adotada pelo rapper revela firmeza e o
fato de nédo se deixar trapacear.

Desse modo, quando perguntado se fazia rap na perspectiva do griot africano,
respondeu o seguinte: “Nessa perspectiva do griot africano: sempre inclinado a contar
historias que sejam fascinantes para as pessoas. As melhores histérias. O griot tinha
essa preocupacdo. Os melhores griots eram aqueles que encantavam as comunidades
também. Eles se preocupavam em contar bem a historia — a forma —, e também escolher
as melhores historias. Sdo coisas importantes”. Como se nota, Valete destaca a
relevancia que o griot tem na tradicdo oral africana, por isso a traz para a sua praxis com
o rap.

Ainda sobre os primeiros contatos com o universo do rap, disse que, com o
passar dos anos, comegou a ouvir mais rap, como o de Run DMC, um rap mais
tradicional, mais purista, segundo Valete. O que mudou a vida dele foi a oitiva de trés
albuns: o dos Racionais MC’s, RX Brasil; o de Gabriel O Pensador, aloum homénimo; e
a compilacdo portuguesa Rapublica. Esses albuns o marcaram porque era a primeira vez
que ele ouvia rap cantado em portugués, chegando a escuta-los umas dez vezes por dia.
Contudo, por volta de 1994/95, passou a ouvir mais Hip Hop americano, muito ligado
ao crime, pois era 0 que mais chegava em Portugal, embora se identificasse mais com o
rap cantado em portugués.

Valete explicou que gostava do trabalho dos Racionais, pois eles conseguiam
poOr nas letras as favelas brasileiras. Ouvia, por exemplo, “O homem na estrada”, e
conseguia visualizar toda a narrativa. Os raps do grupo, para Valete, “eram fotografias
rimadas”, ja que “eles conseguiam mesmo criar um ambiente todo visual s6 através da

musica”.
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A sua preferéncia por Gabriel O Pensador estava no fato de nas letras de raps
haver uma questdo de consciéncia educativa, uma moral/mensagem. E, dessa maneira, 0
brasileiro falava de temas com os quais Valete se identificava, como no rap “Racismo é
burrice”, que se relacionava, de alguma forma, com o que os negros portugueses
vivenciavam. Para Valete: “Ele era da classe média, mas ndo era um burgués a rimar”.
Havia muitos seguidores do Pensador, em Portugal, mas a partir do 3° album, quando
ele comecou a ficar mais pop/festivo, houve desilusdo com o trabalho do rapper
brasileiro, segundo Valete.

Essa identificacdo do rapper portugués com o trabalho dos brasileiros se baseava
no fato de a escrita de Gabriel O Pensador, por exemplo, seguir uma linha denominada
por Valete de rap mais educativo, ja que gostava da escrita, da escolha de palavras, da
poesia, de ver a pertinéncia nas letras, do fato de se passar uma mensagem para as
pessoas no trabalho realizado pelo rapper brasileiro, de acordo com Valete. Por outro
lado, nos raps produzidos pelos Racionais, apreciava como 0 grupo contava a historia,
pois era possivel até fazer um filme a partir das letras, tais como de “O homem na
estrada”, 0 que o levou a denominar de “rap cinematografico” o trabalho realizado pelos
Racionais. Valete, pelo que se observa, em relacdo ao trabalho dos rappers brasileiros,
gosta do rap cinematografico, dos Racionais, e do rap educativo, do Pensador, porque,
para o artista, “tudo é arte”.

No entanto, desligou-se do rap brasileiro, ainda na década de 1990, pois nao
dava para acompanhar, segundo Valete, o trabalho dos Racionais, por exemplo, ja que
lancavam albuns com intervalos longos, atrelado ao fato de o rap luso comecar a ganhar
forca, sobretudo, a partir de 1997, embora sem edi¢cdes (sem lancamentos de CDs).
Nessa época, DJs convidavam rappers para rimar em casas de festa e/ou em bares.

Nessa época também, Valete comegou a escrever suas primeiras rimas. Ele nos
contou que ia para a casa de Sam The Kid, outro nome de destaque no rap Tuga (que
trabalha atualmente com a banda Orelha Negra), para fazer rimas/raps. Eles levaram
uma fita cassete (fita demo) que haviam produzido para o DJ Bomberjack. Este gostou
do trabalho de Valete e o chamou para participar de mixtapes com ele e com o DJ
Cruzfader. E foi assim que Valete comegou a sua historia no rap. E de 14 pra ca, ndo
parou mais. Langou seu primeiro &lbum, em 2002, Educacdo Visual, que teve boa
aceitacdo por parte do publico, o que deu animo para ele continuar com seu trabalho,

culminando com novo langcamento, em 2006, Servigco Publico. Este album chegou com
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forca total em Angola e Mogcambique, segundo Valete, visto que o rap produzido pela
comunidade de descendentes de africanos, em Portugal, é bem aceito na Africa. Depois
desse novo langamento, Valete comegou a se profissionalizar e, a partir de 2011, ele
disse que passou a trabalhar apenas com rap, realizando shows, fazendo participacdo em
raps de outros rappers, como 0s Mind da Gap, o rapper Regula, Boss AC, entre outros,
e vendendo seus CDs.

Em 2014, fez sua primeira apresentacdo no Brasil, participando da Semana do
Hip Hop de S&o Paulo, que tinha como tema “Resisténcia Negra e Periférica — Das ruas

20 evento promovido pela Prefeitura de S3o Paulo, entre

para a cultura em movimento
os dias 15 e 22 de marco em varios pontos da cidade. Para o segundo semestre de 2016,
existe a previsdo de lancamento de um album, por uma grande gravadora, que reunira o
trabalno em conjunto de quatro rappers, dois portugueses e dois brasileiros,
respectivamente?": Valete e Capicua; Emicida e Rael.

Sobre o cenario do rap, em Portugal, mesmo com alguns rappers se destacando,
muitas gravadoras, segundo Valete, ndo apostavam no rap portugués por varias razoes,
porque era uma coisa nova e nunca tinham trabalhado com rap e pelo fato de alguns
rappers serem muito informais, dizerem asneiras nos raps e/ou falarem de coisas
incdmodas. Tudo isso dificultava a divulgacdo do rap lusitano, principalmente, em
radios, porque estas, de uma maneira geral, eram e sdao muito formais e ndo se pode
dizer asneiras e/ou falar certas coisas, de acordo com Valete. Assim, muitos rappers
lancavam seus trabalhos por gravadoras independentes.

Destacamos também a diferenca apontada por Valete entre o rap produzido
pelos descendentes de africanos e o feito pelos portugueses (europeus). Segundo o
rapper, o primeiro é mais combativo, talvez seja por isso que os africanos se
identifiqguem, ja que o africano € muito atento a comunicacdo, pois tem que saber o que
se esta dizendo, havendo uma preocupacao maior com o conteudo e ndo com a forma.
Grupos como Racionais MC’s tém muita forca na Africa e com os descendentes de
africanos, em Portugal, pelas razdes ja apontadas por Valete em relacéo ao trabalho com
a letra do rap. J& o europeu/portugués tem “uma ligagdo maior com o abstracionismo,

com a poesia, com a coisa mais divagante”. Assim, para Valete, o rap europeu € mais

20 As informacdes estdo disponiveis em:
<http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/noticias/?p=14580>. Acesso em: 6 mar. 2014.
21 As informacdes estdo disponiveis em: <https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/super-grupo-hip-
hop-a-caminho-capicua-valete-emicida-e-rael-gravam-juntos-1712374>. Acesso em: 6 nov. 2015.
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preocupado com a forma e o africano mais com o contetudo. O rapper ressaltou, no
entanto, que ha excecdes e ndo se pode generalizar sobre 0 que mencionou tanto em
solo portugués quanto africano.

Dessa forma, quando foi perguntado se a musica era uma forma de fazer com
que os africanos conhecessem a realidade da comunidade negra de Portugal, de Lisboa,
e se a masica era didatica nesse sentido, ele nos respondeu: “Sem duvida. Sem duvida
nenhuma. Tem essa capacidade retratista”, pois “eles ao ouvirem esses raps feitos por
nos, eles também se identificam porque ha cé algumas coisas que eles também vivem,
também existem em Mogambique, em Angola etc [...]”. E acrescenta: “Nosso rap aqui
tambeém é muito classista; fala muito de uma classe a combater outra; eles identificam-
se com uma coisa de luta/de resisténcia; eles identificam-se muito com esse discurso;
Ha sempre alguém com quem estamos a combater: a uma classe dominante”.

Na sequéncia, nos respondeu sobre os interlocutores de seus raps, Valete, entdo,
disse-nos que ele tem uma preocupacdo com a forma e com o contetdo e, nesse sentido,
¢ um “rapper de duas caras” e atribui a isso “ao seu lado africano e ao seu lado
europeu”, pois gosta “muito da fonética, do som do rap, do flow”. E acrescentou que o
europeu, mesmo com a crise, tem pouco sofrimento, visto que consegue comer, 0 que é
diferente de se falar em crise na Africa em que as pessoas passam fome. Por isso,
segundo o rapper, 0s europeus ndo se identificam com historias de sofrimento, porque
ndo sentem isso e ndo vivem isso na pele, ao contrério do africano.

Retomando a descricdo do rap portugués, Valete relatou-nos que o rap, em
Portugal, é independente do Hip Hop e ndo se pode dizer que esta inserido nesse
movimento, pois, hoje, existem muitos grafiteiros, os writers, que nao tém vinculacao
com o Hip Hop como no passado, estando ligados a outros estilos musicais.

Sobre as geragdes/escolas do Hip Hop Tuga, Valete separa-as em quatro
momentos. Na primeira geracdo estariam o pessoal da coletanea Rapublica, entre
outros, Boss AC, Black Company; Mind da Gap (ndo fez parte do Rapublica); Da
Weasel, considera-a uma das melhores bandas portuguesas de todos os tempos e a
compara ao grupo brasileiro Planet Hemp; General D; entre outros. Ele citou esses
nomes para ilustrar, mas ha outros também. Muitos desses rappers eram ligados ao
breakdance e outros eram filhos de imigrantes fazendo musica de combate/de
intervencdo. Na segunda geracgéo, haveria uma preocupacdo com a forma/com a estética,

porém, ha excecdes, € a geracdo de Valete e de Chullage, ainda influenciada pela 12
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Geracdo (cujo conteudo é importante). Essa segunda geracdo, na opinido de Valete, era
muito purista, underground, porque rappers nao queriam ir para radio/televisdo, por
exemplo; faziam um rap duro; eram muito fundamentalistas e qualquer rap que fosse
para a radio/TV, j& ndo consideravam, dai o desprendimento para com o Gabriel que ia
a radios e fazia videoclipes, por exemplo.

A terceira geracao ndo vingou, para Valete, contudo citou dois rappers, Regula e
NGA, que fazem um rap de qualidade. Era uma geracdo muito influenciada pelo rap
norte-americano que chegava as radios e pelos videoclipes, como o trabalho de 50 Cent;
eram mais abertos, queriam hits e isso ndo quer dizer que faziam mal, segundo Valete,
contudo, ndo tinham aquele fundamentalismo underground da geracdo anterior. A
quarta geracdo ainda estd em construcdo, para Valete, e citou nomes como Proflam,
Dillaz, Player; também ndo sdo fundamentalistas; sdo mais focados na internet/no
digital; preocupados com o nimero de views e com a forma; quase ndo ha uma linha de
MCs com raps mais reflexivos/mais conscientes; mais estética; tudo € formas e flows,
segundo o rapper. Além disso, relatou-nos que o rap do norte, do Porto, por exemplo, é
diferente do feito em Lisboa: é um rap muito “purista sonicamente”; existindo uma
preocupacdo maior com contetdo e forma, ficando sempre muito igual, ndo tendo
muitas variacdes, ja, em Lisboa, existe mais variacdo, pois € uma cidade mais
cosmopolita.

A relagdo entre rap e midia nunca foi harmoniosa, para Valete. Inicialmente, era
quase inexistente, pois 0 rap era uma coisa nova, em terras lusas, além de haver
preconceito da sociedade em relagdo ao rap (“considerado coisa de preto/bandido”).
Hoje, essa situacdo ndo € como outrora. Antes, as pessoas que trabalhavam em radio
ndo gostavam muito do rap, pois existia uma relagdo muito forte com o rock, em
Portugal, j& que muitos locutores ouviam rock. Atualmente, ja se ouve rap (portugués
e/ou norte-americano) em radios, mas os mais comerciais. Valete apontou também que,
diferentemente do fado, que é musica tradicional, muito respeitada, que tem muitos
apoios e consegue gerar produtos (sdo lancados de 10 a 30 CDs por ano), cuja
populacdo idosa € maioria e gosta muito, 0 rap nao tem esse destaque, embora seja
escutado por uma parcela significativa de jovens. Na televisdo, também ndo € muito
diferente, uma vez que considera a relacdo musica e televisdo, em Portugal, quase

residual. Os musicos, geralmente, aparecem em talkshows e cantam ao final do
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programa, e alguns rappers relevantes aparecem nesses programas. Considera a
audiéncia dos programas de musica baixa, pois 0s jovens tém mais acesso pela internet.
Por fim, as declaragcdes de Valete mostram-nos que sua trajetéria no/com o rap
liga-se a uma préxis em que se destacam critica, consciéncia e dedicagéo, no seu modo
de ser e de estar no mundo e, consequentemente, na relacdo que se estabelece entre vida
e arte, com suas palavras e contrapalavras. Desse modo, 0 que 0 rapper nos contou,
assim como as declaragdes de Chullage, possibilita-nos alargar o entendimento do que €
ser rapper de comunidade afro-descendente, em terras lusitanas, num contexto em que
nem todos os discursos que circulam sobre o rap sé@o dados a ver e a escutar, em
diversos meios de comunicacdo portugueses, assim como deve acontecer em outros
locais também, como no caso brasileiro. Sobressaindo-se a internet, como ressaltou
Valete, como uma das principais formas de propagacdo, de disseminacdo e de
pulverizacdo de muitos trabalhos ligados a cena do rap, em Portugal, feitos por distintos
rappers, nas suas diversas variacbes. Dessa maneira, essa conversa com Valete
enriqueceu a nossa pesquisa, pois, ao serem partilhadas informac6es, em alguma
medida, ndo estamos sé falando sobre algo, no nosso sobre o rap, mas também estamos
dialogando com e partir de algo, no caso algumas das distintas cenas que o rap vai
assumindo, tendo como base relagdes concretas e que se realizam, via alteridade, em

diversos lugares.

2.4 Vida e arte dos rappers brasileiros e portugueses

A fim de contextualizar o trabalho dos rappers brasileiros, Racionais MC’s ¢
MV Bill, e dos portugueses, Mind da Gap e Boss AC, faremos uma apresentacdo do
fazer ético e estético desses rappers, em que vida e arte compdem a arena de luta da

praxis desses artistas.
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2.4.1 Racionais MC’s: “os quatro pretos mais perigosos do Brasil”

“Racionais € livre, sem a liberdade de
pensamento, ndo tem motivo de ser. O rap é

livre, conquistamos esta liberdade”.
Edi Rock

A principio, os membros do grupo Racionais MC’s, como mencionamos,
estavam em duplas separadas e participaram da coletanea Consciéncia Black, no final
da década de 1980, com os raps “Panico na Zona Sul” e “Tempos Dificeis”: Mano
Brown e Ice Blue, da zona sul, e DJ KL Jay e Edi Rock, da zona norte de Sao Paulo. Foi
0 produtor Milton Sales que teve a ideia de juntar as duplas que formam um dos grupos
de rap de maior representatividade em cena. O nome do grupo, segundo Edi Rock, em
entrevista a Revista Raca: “Vem de raciocinio né? Um nome que tem a ver com as
letras, que tem a ver com a gente. Vocé pensa pra falar”.

A discografia do grupo comega em 1990, com Holocausto Urbano. Dois anos
depois, em 1992, Escolha seu caminho. No ano seguinte, Raio X Brasil. Em 1994, saiu
a coletdnea homonima, Racionais MC’s. Apos alguns anos, o CD Sobrevivendo no
Inferno, de 1997, um dos mais vendidos e que teve grande repercussdo nacional. Em
2001, Ao Vivo, com grandes sucessos dos Racionais MC’s. No ano seguinte, o ja
mencionado CD duplo Nada como um dia ap6s o outro dia e, em 2007, o CD e DVD,
1000 Trutas, 1000 Tretas. Esse DVD contém, além de grandes sucessos do grupo, a
historia da black music na cidade de Sdo Paulo, desde o inicio do século XX até a
década de 1980, com destaque para a chegada do movimento Hip Hop e sua trajetéria
no Brasil.

O grupo, em 2013, completou 25 anos de carreira, realizou shows por todo o
Brasil em comemoracdo, lancando também o album, Cores & Valores, em 2014,
disponivel apenas pela internet. Na capa desse CD?%, pode-se observar quatro pessoas
vestidas com roupas laranjas, o que indicia ser uniforme de garis, e com maéscaras,
sendo uma delas a de palhago, com armas na mdo e uma dessas pessoas esta com dois
malotes na médo, o que sugere se tratar de malotes de dinheiro, 0 que remeteria a um

assalto. Este album foi lancado apds um periodo de 12 anos, apds o ultimo trabalho,

22 Disponivel em: <http://www.rapnacionaldownload.com.br/17967/racionais-mcs-cores-e-valores-

album/>. Acesso em: 2 dez. 2014.
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Nada como um dia apds o outro dia, de 2002. Mesmo com esse periodo longo sem
lancar nenhum CD, os Racionais produziram raps e os disponibilizavam na internet,
como € o caso de “Mulher elétrica”, “Mente de vildo”, “Ta na chuva”, entre outros, € 0
premiado videoclipe sobre Marighella®, “Mil faces de um homem leal”. A cangdo “O
mal e 0 bem” de Cores & Valores € uma espécie de rap autobiografico, uma vez que faz
referéncia a varios momentos da carreira do grupo, bem como a alusdo a alguns raps
marcantes dos Racionais, por isso 0 transcrevemos na integra e destacamos alguns

fragmentos que explicitamos na sequéncia:

Refréo:

Uma vida, uma historia de vitérias na memoria
Igual o livro o0 mal e 0 bem

Pro seu bem, pro meu bem

Um espinho, uma rosa, uma trilha

Uma curva perigosa a mais de cem

Pro seu bem, pro meu bem

Pow pow pow

Meu destino agora sou

Vou sem capacete, sem placa e sem retrovisor
Quem me aguarda?

Quem me espera?

N&o me desespera pelos morros que eu passei
Fora da lei, eu sei, perdi e ganhei

Errei e acreditei numa luz que eu enxerguei
KL Jay, DJ, Vila Mazzei, o Jao me apresentou em meados de 83
Dancando break a parceria fechou, formou
Mais uma dupla de S&o Paulo se aventurou

Em meio as trevas

E, e o sereno elaboramos a cura, a formula com veneno
E até hoje convivendo com o perigo

Andando em fac¢des, roubando os coracgdes feridos
Contra o racismo, contra a desigualdade

A méquina, a fabrica que exporta criminalidade

Vérias cidades, s6, varios parceiros

Um salve nas quebradas de S&o Paulo, Rio de Janeiro
Pelo ponteiro a 220 estou

Desde 80 o espirito que me levou

Refréo:

Uma vida, uma historia de vitdrias na memdria
Igual o livro o mal e 0 bem

Pro seu bem, pro meu bem

Um espinho, uma rosa, uma trilha

Uma curva perigosa a mais de cem

Pro seu bem, pro meu bem

2 Carlos Marighella, cujo lema era “unir as forcas revolucionarias”, foi um ativista contra a ditadura
militar brasileira. Também afirmava: “cada patriota deve saber manejar sua arma de fogo” e que “0 poder
pertence ao povo”. Foi morto numa emboscada no ano de 1969. O rap se propGe a retratar a luta de
Marighella, por isso o videoclipe conta com samples de falas de Marighella, manchetes de jornais da
época, imagens de pessoas protestando nas ruas, entre outras situacdes que remetem ao contexto de luta
contra a ditadura, bem como a emboscada que resultou em sua morte.
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Céu azul

Entdo vai, em 90, a cena ficou violenta

Brown e o Blue com Panico na Zona Sul

Escolha o seu caminho, negro limitado,

A voz ativa de um povo que é discriminado

Me lembro bem, bem e 0 mal que vocé me fez

E 0 que me mantém bem pra ndo ser pego outra vez
As armadilha que engatilha no meio da trilha

Um cumprimento, um abraco, um olho que brilha
E que atira, na mira um corac¢do bandido

Bem-vindo a selva onde todos sairdo feridos
Mas tamo aqui, a postos pro seu general
Cavando o tnel e rumo ao Banco Central
T6 na funcdo em direcéo ao horizonte
Monte Sinai, qguem vai chegar ao monte

Na adolescéncia meu velho falava um montéo
Sobre a vida, sobre 0 mal, sobre as tentagéo
Fechou negrao, tudo sempre seras lembrado
Foi meu chefe, meu parceiro, foi meu aliado
Acelerado a milh&o, na 1100

Um destino, uma brisa, 0 mal e 0 bem

Refréo:

Uma vida, uma histéria de vitorias na memoria
Igual o livro 0 mal e 0 bem

Pro seu bem, pro meu bem

Um espinho, uma rosa, uma trilha

Uma curva perigosa a mais de cem

Pro seu bem, pro meu bem

Céu azul

25 Anos depois firme e forte
Vivéo e vivendo
Racionais MC's

No primeiro verso, em que comeca o refrdo, ja se percebe o tom memorialista
que o rap assume (“Uma vida, uma histdria de vitorias na memoria”) e a comparagao,
na sequéncia, ao livro do mal e do bem, que pode ser uma aluséo a Biblia ou referéncia
a obra Além do bem do mal de Friedrich Nietzche. Verifica-se a inversdo entre as
palavras “mal” e “bem”, pois, geralmente, esta aparece em primeiro plano e ndo “mal”.
E o “Céu azul” uma metafora do sucesso e/ou do destino final: do paraiso no contexto
religioso.

A primeira estrofe, apds o refrdo, ha a onomatopeia “Pow, pow, pow” que serve
para anunciar o que vem em seguida: a referéncia a momentos dificeis (“Ndo me

desespera pelos morros que eu passei / Fora da lei, eu sei, perdi e ganhei”); e a Edi Rock
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e a KL Jay que formavam uma dupla antes de formarem os Racionais (“KL Jay, DJ,
Vila Mazzei, o Jdo me apresentou em meados de 83 / Dancando break a parceria
fechou, formou / Mais uma dupla de Sao Paulo se aventurou™).

Na segunda estrofe, h&d o que eles ainda se propdem a expor/cantar: “E até hoje
convivendo com o perigo / Andando em facgdes, roubando os coracGes feridos / Contra
0 racismo, contra a desigualdade / A maquina, a fabrica que exporta criminalidade”.
Além de enviarem um “salve” para as quebradas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro,
numa alusdo, possivelmente, a parceiras entre rappers e as pessoas dessas duas cidades
que vivem nas quebradas (“Vérias cidades, sO, Vvéarios parceiros /
Um salve nas quebradas de Sao Paulo, Rio de Janeiro”). E a metafora “Pelo ponteiro a
220 estou / Desde 80 o espirito que me levou” em que a velocidade é a quanto os
caminhos da vida dele (do locutor) estéo até entdo.

Num segundo momento, ha a insercdo dos dois outros integrantes do grupo que
também formavam uma outra dupla (Mano Brown e Blue) e a sucessos do grupo:
“Entdo vai, em 90, a cena ficou violenta” (a década de 1990 marca a consolidacdo da
carreira do grupo); “Brown e o Blue com Péanico na Zona Sul” (referéncia a rap
homonimo do CD Racionais MC'’s); “Escolha o seu caminho, negro limitado” (em
italico: em 1992, os Racionais MC's lancaram um EP com o titulo de Escolha o seu
Caminho, com as faixas "Negro Limitado" e "Voz Ativa”; 0 vocativo “negro limitado”
é possivelmente uma referéncia a rap homénimo que depois integrou o CD Racionais
MC’s); o fragmento “A voz ativa de um povo que é discriminado” (em italico: provavel
alusédo a rap homoénimo que integra 0 CD Racionais MC's).

Na quarta estrofe, o trecho “Mas tamo aqui, a postos pro seu general” pode ser
uma referéncia ao rap “Mil faces de um homem leal” em homenagem a Marighella; o
verso “cavando o tinel e rumo ao Banco Central” pode remeter a capa do CD atual
Cores & Valores, j& mencionada, em que se simularia um assalto; os fragmentos “T6 na
funcdo em direcdo ao horizonte / Monte Sinai, quem vai chegar ao monte” fazem
referéncia a uma regido considerada sagrada por trés religides (cristianismo, judaismo e
islamismo) e local no qual, segundo a Biblia e a tradicdo judaica, Moisés recebera
as Tabuas da Lei com os mandamentos; e a alusdo ao pai (“meu velho”) e a seus
ensinamentos, nos versos: “Na adolescéncia meu velho falava um montdo / Sobre a

vida, sobre 0 mal, sobre as tentac¢do”.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cristianismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Juda%C3%ADsmo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mois%C3%A9s
http://pt.wikipedia.org/wiki/T%C3%A1buas_da_Lei
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A Ultima estrofe fecha o ciclo atual: “25 Anos depois firme e forte” (0 proprio
grupo que completou 25 anos de carreira); com 0 verso “Vivao e vivendo” referindo-se
ao rap homénimo que integra o CD duplo Nada como um dia ap6s o outro dia e
também ao fato de ainda estarem em atuacdo. Esse rap e muitos outros do grupo
mostram o carater epopeico da narrativa dos Racionais em que sdao mostrados
acontecimentos de forma grandiosa, além do viés heroico dado as pessoas, as quais
poderiamos chamar, em algumas situacGes, de personagens, pelo carater da conducao da
narragédo dos fatos.

Além do trabalho em conjunto e de ac¢Ges sociais, nos ultimos anos, 0s membros
dos Racionais tém realizado iniciativas individuais, produzindo shows e CDs, além de
fazerem apresentacdes solo também e/ou com outros artistas. Edi Rock, por exemplo,
langou o album Contra n6s ninguém sera, no ano de 2013, com 23 can¢les; KL Jay,
entre outros trabalhos, produziu Fita Mixada — Rotacdo 33, seu segundo album solo,
porém, sua primeira mixtape; Ice Blue, entre outras gravacfes, produziu a cancao
“Setembro” que contou com a participagdo de Lino Krizz; Mano Brown prepara album
solo com uma influéncia mais do funk, como declara para a Revista Rolling Stones
Brasil (n. 86, 2013, p. 79): “Entre 0 funk e o nascimento do rap, teve a disco. Disco e
rap tém a mesma origem no funk, mas a disco veio antes do rap e € isso 0 que tem me
inspirado. Entre 77 e 80, a musica virou de cabeca para baixo e funk, disco e rap eram
quase que uma coisa so0”.

O rap produzido pelos Racionais pode ser assim caracterizado, de acordo com 0
que estd na entrevista a Revista Rolling Stones Brasil (n. 86, 2013, p. 75): “O rap fez
mudar muita coisa — ensinou o cara a nao ter vergonha de onde mora, do cabelo, da cor,
a poder falar da sua quebrada”, segundo Ice Blue. E para o grupo: “A ideia do rap ¢
fazer a molecada pensar. Tem de debater, questionar. Depois que despertamos, vamos
querer combater?” (p. 81). E KL Jay acrescenta: “Racionais € utilidade ptblica” (p. 75).
Percebe-se, assim, que o rap possibilita: visibilidade de uma certa parcela da sociedade
que €, muitas vezes, marginalizada; formas de identificacdo; reflexdes que geram acoes
e reacOes. Talvez seja por isso que KL Jay diga que o grupo é utilidade publica no
sentido de que prestaria um servico relevante a sociedade que é o de levar informacao,
fomentar discussdes, questionamentos e criticas, sobressaindo-se, do nosso ponto de
vista, 0 carater pedagdgico que pode ser depreendido no trabalho que o grupo realiza

por meio de seus raps.
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Nesse sentido, para Nascimento (2013, p. 4), o rap do grupo “[...] insere-se
como forma contemporanea de questionamento das formas de exclusdo e estigmatizacédo
presentes na sociedade brasileira contemporénea, fazendo parte de um processo de
tomada de consciéncia racial radical: o RAP transforma pardos em negros”. Dessa
ultima parte da assertiva de Nascimento, pode-se inferir que ela se relaciona a um tipo
de processo de construcdo de identidade que se concretiza na/pela alteridade da oitiva
de raps, tendo em vista 0 poder argumentativo do discurso que as letras de rap tém e,
como tais, podem fazer com que mais pessoas partilhem de ideias cantadas/narradas, o
que confirma o teor pedagdgico dessas cangdes.

Ainda sobre o contexto do qual expunha Nascimento, as questdes apontadas por
ele podem ser observadas no rap “A Praga”, do CD Cores & Valores, de 2014. Nessa
cancdo, a principio, ha colagens de sirene de carro de policia e de ambulancia, vidros
quebrando, voz de uma mulher dizendo “Vem pra ca cara ... Vem pra ca cara”, para
demonstrar o desespero das pessoas, voz de Mano Brown exclamando “Tem que pensar
com inteligéncia. O cara tem que ter inteligéncia, certo? / Essa correria ai de um lado
pro outro ai s6 vai machucar as pessoas”, e voz de repdrteres comentando o contexto da
confuséo que foi gerada quando acontecia o show dos Racionais, na Virada Cultural, na
Praca da Seé, em S&o Paulo, no ano de 2007: “O show da virada cultural terminou em
meio a uma gigantesca confusédo / Foi a apresentacdo do grupo de rap Racionais MC's”.
Essa parte inicial e outras colagens, como de arma engatilhando, gritos, e do prefeito da
cidade dizendo que iria dar o apoio necessario a quem sofreu danos com o incidente,
conferem uma maior veracidade ao teor da narrativa que conta como aconteceu essa
confusdo, bem como a critica diante da acdo policial que foi excessiva (segunda estrofe)
e ao fato de tentarem denegrir a imagem do grupo perante a situacdo (primeira estrofe):

[-]

Uma censura,

tentaram e desistiram

Pularam atras da porta, filmaram e assistiram
Pediram o nosso fim, forjaram uma lei pra mim

Tiraram o nosso foco dos bloco e o estopim
Tentaram eliminar, pensaram em manipular

Tentaram, n&o bloguearam a forga da Africa
Chamaram a Forga Tética, Choque, a Cavalaria
Policia despreparada, violéncia em demasia!
Mississipi em chamas, sou fogo na Babildnia
Tragédia, vida real com a méo de um animal

Brutal com os inocentes, criangas, velhos, presentes
Acéo inconsequente, covarde e desleal
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L]

Destaca-se, no primeiro verso da segunda estrofe, a “forca da Africa” que parece
representar o proprio grupo, visto que o locutor, valendo-se da terceira pessoa do plural,
indeterminando, em muitos momentos, o sujeito realizador das ac¢des, aponta que varias
foram as formas para se tentar manchar a imagem do grupo, apresentando-o como
incitador de violéncia; contudo, nessa letra, pretende-se mostrar que o que aconteceu foi
diferente do veiculado em muitas midias. No verso 10 da segunda estrofe, h4 a
comparagdo ao que aconteceu na praca com o que foi retratado no filme Mississipi em
chamas, de 1988, dirigido por Alan Parker, que abordava o racismo no estado de
Mississipi, nos anos de 1960, atribuido, em grande parcela, a Ku Klux Klan
(organizacdo racista secreta que surgiu no final do século XIX nos EUA) e que
culminou no desaparecimento de trés ativistas pelos direitos civis. Ainda no mesmo
verso, existe outra possivel comparacdo: a referéncia a tomada da Babil6bnia pelo
império Assirio e, no contexto do rap, remete a confusdo instaurada, na praga. Assim,
mudam-se os tempos, no entanto, certas praticas, como o racismo, ainda persistem.
Esses versos ratificam o que Nascimento (2013) destaca acerca de o rap dos Racionais
questionar formas de exclusdo e de estigmatizacéo.

Diante do exposto, percebe-se que o trabalho dos Racionais mescla praxis,
atitude, pesquisa, acdo e reacdo, valores, sobressaindo-se um discurso politizado, critico,
de ensinamento e resistente e 0 que é dado a ver, geralmente, nos raps, € a abordagem
de um tipo de realidade concreta: uma situacdo cotidiana mais préxima, como a
confusdo de “A Praga”, a vida na periferia, como em “Periferia ¢ periferia”,
testemunhos e relatos, como em “A vida é desafio” e “Diario de um detento”, entre
outros, e ndo narrativas de vida mais amplas. Embora acontecimentos de esferas mais
macro, como as que geram a desigualdade social, possam se relacionar a
circunstancias mais imediatas, como o desemprego. Existindo, portanto, situagdes que
se movimentam em rede, sobretudo as que se vinculam a relagcdes de poder, como as
que acarretam a desigualdade social, por exemplo. Salientamos, todavia, que esses
temas e outros serdo melhor explorados no capitulo dedicado a analise comparativa de
raps brasileiros e portugueses.

Trazemos, por fim, 0 que o poeta Sérgio Vaz, da Cooperifa (Cooperativa

Cultural da Periferia), diz a respeito do trabalho realizado pelos Racionais e que
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sintetiza aspectos relevantes da producio e da recepcio daquilo que fazem: “E catarse,
momento magico da autoestima para um cara da favela, da periferia, para o negro.
Aquele momento ‘Sim, nés podemos!” E a multidio em uma s6 voz, como se fosse o
canto da liberdade, como se fosse o ultimo dia de sofrimento” (REVISTA ROLLING
STONES BRASIL, n. 86, 2013, p. 81).

2.4.2 MV Bill: as muitas faces do “monstrdo”

“Na pista ndo se sabe quem é quem
Vérios na maldade
Eu t6 ligado
Sempre tem (tem)
Né&o cruza o caminho
De quem é bom
Té firméo
Fé na construcéo [...]”
Tem que ser monstrdo - MV Bill

O rapper MV Bill é da Comunidade Cidade de Deus, a denominada CDD em
seus raps, no Rio de Janeiro. O nome artistico do rapper representa Mensageiro da
Verdade. O rapper, assim, se propde a cantar/narrar “verdades” em suas cangdes, tendo
como foco, principalmente, acontecimentos relacionados a CDD. Verdades essas que
tém como base o ponto de vista do rapper, mas que também podem ser a de outras
pessoas que partilham o mesmo espaco, ideias, (in)justicas, violéncias e outros temas
abordados em seus raps.

Em “Sem esquecer as favelas”, do primeiro CD, Traficando Informacéo, de
1999, sdo citadas algumas favelas/comunidades, para além da CDD. Isso demonstra que

é o local, 0s seus e 0 que se passa nesses lugares € que reverberam a palavra de Bill:

Respeito. Conceito. Olha a favela ai.

Emivi ta no ar pra lembrar, falar, falei.

CDD em outro rap, eu ja citei.

N&o esqueci do Iriri, Rato Molhado.

Vigario Geral eu ja mandei fechado.

Mineira, Pedreira, Chapéu Mangueira.

Rocinha tem um baile que invade a segunda-feira [...]
Pra ser inimigo, basta ser PM [...]

Eu td na favela e a favela ta em mim [...]

Aqui ndo tem Playboy, aqui ndo tem bacana [...]
Sdo Geraldo, Rolas, Vila Ideal.

Quem deixa falha tem um triste final.

Curral das Eguas, Kenedy, Vargem Pequena.
Toda comunidade sempre tem um problema.
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CDD minha area ta no meu coracéo.

Da zona sul a baixada de negdo pra negéo.
Desculpe se sua favela ndo citei.

Estara presente no proximo rap o0 que eu sei.
Orando pelos seus e pelos meus.

A todas as favelas, fé em Deus.

]

MV Bill é um artista de muitas faces, pois além de cantar, também € escritor,
compositor, ativista, ator, apresentador de TV e Radio, além de ser documentarista.
Além disso, ganhou alguns prémios na sua carreira, entre eles o de “Melhor
Videoclipe”, com “Soldado do morro”, pela MTV, no ano de 2001.

Esse rap também do primeiro CD, Traficando Informacdo, conta como é o
cotidiano de um soldado do morro, aquele que faz a “seguranca” do trafico de
entorpecentes, os contrastes dessa vida (versos de 1 a 5), o glamour e as consequéncias
positivas e negativas desse tipo de vida (versos: 6: viés consumista; 7: mulher vista
como objeto sendo tratada como “cachorra”; 8: a oracdo da mae; 9 e 10: vida melhor
para a familia), bem como a divisao e as relac@es antagdnicas de classe (versos de 11 a
20):

[-]

Na vida que eu levo eu ndo posso brincar

Eu carrego uma nove e uma HK [...]

Vinte e quatro horas de tenséo

Ligado na policia

Bolado com os aleméo [...]

Qualquer roupa agora eu posso comprar

Tem um monte de cachorra querendo me da[...]
Nesse momento minha coroa ta orando por mim [...]
Minha mina de fé ta em casa com 0 meu menor
Agora posso dar do bom e melhor [...]

E muito facil vir aqui me criticar

A sociedade me criou agora manda me matar
Me condenar e morrer na prisao

Virar noticia de televiséo

Seria diferente se eu fosse mauricinho

Criado a Sustagem e leite Ninho

Colégio particular

Depois faculdade

N&o, ndo é essa minha realidade

Sou caboquinho comum com sangue no olho
Com édio na veia

Soldado do morro

L]

Como documentarista seu trabalho ganhou grande repercussao apds exibicéo de

“Falcdo: meninos do trafico”, de 2006, no qual mostrava meninos que “trabalhavam”
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para o trafico de entorpecentes, em comunidades do Rio de Janeiro. No mesmo ano,
lancou o livro homénimo, em parceria com Celso Athayde. Um ano antes, langara o
livro Cabeca de porco, resultado de entrevistas e filmagens com criangas e jovens que
viviam no universo da criminalidade. Esse livro foi uma parceria entre o rapper,
Athayde e o antropologo Luiz Eduardo Soares. Em 2007, também em parceria com
Athayde, foi lancado o livro Falcdo: mulheres do trafico, com entrevistas com mulheres
que “trabalhavam” para o trafico de drogas. Mais um livro da dupla é Na boca do sapo
que aborda a vida na favela do Sapo, do ponto de vista de Athayde, e o cotidiano da
CDD, de acordo com MV Bill. Além disso, h& CDD Anos 80, livro mais focado no
contexto de vida de MV Bill na Cidade de Deus, entre os anos 1980 até recentemente,
embora ndo seja uma autobiografia, segundo o rapper.

Como ativista, foi um dos fundadores da Central Unica das Favelas, a CUFA.
Entidade que oferece, entre outras, oficinas relacionadas aos elementos do movimento
Hip Hop, ndo sé no Rio de Janeiro, mas nos demais estados da federacdo. Segundo o
rapper: “[...] a CUFA foi uma institui¢do que eu ajudei a criar e que utilizava-se muito
do discurso do hip hop: falar de mudanca, de injustica social e de preconceitos. Foi ela
que me deu a oportunidade de praticar tudo aquilo que eu discursava. Comegamos no
Rio e logo ganhamos bracgos, crescemos e hoje estamos em 27 estados caminhando com
as proprias pernas”?.

Na discografia de MV Bill, destacam-se: Traficando Informacgdo, de 1999;
Declaracéo de Guerra, de 2002; Falcdo: o bagulho é doido, de 2006; Causa e Efeito,
de 2010, Monstréo, no ano de 2013; o EP, em 2014, Vitoria pra quem acordou agora e
vida longa pra quem nunca dormiu.

Sobre a palavra “monstrdo”, MV Bill destaca que: "Monstrdo € uma expressao
bastante usada pela galera do hip hop atualmente. E uma palavra bacana porque tem
grandiosidade ao mesmo tempo em que € enraizada [...] Sou um cara gque atravessou
uma geracdo, e estou cantando para uma nova. Quando esses jovens me chamam de

monstrdo, entendo como uma forma carinhosa de reconhecimento do meu trabalho”?.

~

Como se nota, ser “monstrao” ¢ algo positivo, representando também o bom trabalho

** Entrevista disponivel em: <http://revistatrip.uol.com.br/so-no-site/entrevistas/mv-bill.html>. Acesso
em: 10 fev. 2015.

> Entrevista disponivel em: <http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/musica/2013-08-10/mv-bill-as-
pessoas-podem-acordar-agora-mas-a-cultura-hip-hop-nunca-dormiu.html>. Acesso em: 10 fev. 2015.



64

que o rapper vem realizando nos mais de 20 anos de carreira, nas diversas atividades
que exerce. Assim, 0 uso do aumentativo para designa-lo € uma forma de vé-lo como
alguém que é um exemplo a ser seguido pelos mais jovens.

Ser multifacetado é uma marca de MV Bill, tendo em vista o trabalho que realiza
em suas varias vertentes. Mas talvez seja por meio dos raps que ele consiga atingir um
nimero maior de pessoas devido, principalmente, a uma maior circulacdo que as
cancdes, atualmente, alcancam por meio dos muitos canais existentes na internet.
Assim, ser “monstrdo” ¢ uma forma de propagar diversificados projetos de dizer
presentes nos raps em que se sobressaem causas e consequéncias da divisdo de classes,
relacbes de consumo (capitalismo), de raca, de género e de sexo, frutos, em alguma
medida, de herancas coloniais. Dessa forma, em certas situacfes, a retomada de
discursos, que reverberam herangas coloniais, como as ligadas as questdes apontadas,
vinculadas a um patriarcalismo, para além de dar visibilidade a um tipo de discurso,
deveria ser combatida e rechacada em vez de apenas ser reproduzida, pelo que se
depreende em alguns raps, mesmo que se considere que se pronunciar sobre algo ja seja
um primeiro passo. E claro que o acolhimento a esses projetos de dizer pode ser
positivo ou negativo, dependendo da receptividade e da compreensdo responsivo-ativa
dos destinatarios desses projetos de dizer.

No trabalho de MV Bill, assim como em muitos raps dos Racionais MC’s, ¢ a
situacdo local, mais imediata, principalmente a que se relaciona a comunidade Cidade
de Deus, que se destaca, e, na esteira desta, a referéncia a situagcbes que podem
acontecer em outras comunidades que, por meio das muitas vozes presentes nesses
locais, ressoam suas palavras e contrapalavras cotidianas.

Racionais MC’s € MV Bill percorrem essa estrada do Hip Hop com o rap ha
mais de 20 anos. Esse tempo todo ainda em atividade sé foi possivel, pois o diadlogo
entre 0 mundo estético, no qual esta o trabalho artistico dos rappers, e 0 mundo ético, o
da vida desses artistas, no seu existir-evento, vincula-se a uma pauta cultural e politica
dos projetos de dizer que realizam.

Percebe-se, entdo, que, para que o trabalho de um artista possa continuar a
existir, € necessario haver uma ligacdo entre trés instancias: producgdo, circulacdo e
recepcdo. Dessa forma, vida e obra tém uma ligacdo intrinseca e os fatores apontados da
vida e da obra desses rappers possibilitaram as condicbes de emergéncia,

consequentemente, a obrigatoriedade de dizer, e de aceitabilidade dos projetos de dizer
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em diferentes meios fisicos e virtuais, numa relacdo que é de alteridade, logo, social,
mas também cultural e historica, tendo em vista a singularidade temporal e espacial dos

sujeitos, enquanto também operacionalizadores de rela¢fes de poder.

2.4.3 Mind da Gap: “a triade”

“Tudo bem no pais a beira mar plantado

Até aparecer algo novo, nunca identificado

Hip Hop, muitos gostaram, outros nao

Talvez seja por ndo ser de facil compreensao

Que é isto? Ninguém canta,

ninguém toca instrumentos

Graffiti, Breakdance, estranhos,

estranhos comportamentos [...]”
Dedicatéria — Mind da Gap

A exposicdo que faremos sobre o grupo Mind da Gap, que tem mais de 20 anos
de carreira, cuja trajetoria comecou em 1993, quando ainda eram os Da Wreckas e é
formado por Presto, Ace e o DJ Serial, serd feita a partir de entrevistas que 0s
integrantes do grupo deram aos portais H2T, Cotonete e Ponto Alternativo®. O primeiro
site é um dos principais no segmento do rap portugués, os outros dois sdo voltados para
os diferentes estilos musicais.

Quando perguntados sobre como se envolveram com o Hip Hop, pelo portal
H2T, eles disseram que além da influéncia das batidas que acompanhavam o break, 0s
albuns de Public Enemy, It Takes a Nation of Millions to Hold Us Back, de 1988, e 3
Feet High and Rising, de 1989, dos De La Soul, os marcaram e 0s prenderam a essa
cultura para sempre.

Sobre ndo terem participado da coletanea Rapublica, os Mind da Gap
responderam, ao portal Cotonete, que ja estavam com contrato com a gravadora

NorteSul e para Ace “Os projectos que estavam envolvidos naquele disco estavam numa

% As informacBes estdo, respectivamente, em:  <http://h2tuga.pt/h2tuga/mind-da-gap/>;
<http://cotonete.iol.pt/naoticias/body.aspx?id=55760>;
<http://pontoalternativo.com/reportagem/2013/mind-da-gap-musicbox-lishoa-20-anos-20-musicas>.
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onda diferente da nossa. NOs queriamos fazer a nossa cena e acho que soariamos um
bocado deslocados do que ja tinha sido gravado para o Rapublica”.

Gravaram, em 1995, album hombénimo que contou com a participacdo de
Sweetalk (Djamal), X-Sista (Djamal) e D-Mars em "Piu-Piu-Piu" e Melo D dos Cool
Hipnoise. Com o rap "Piu-Piu-Piu™ conseguiram chegar ao primeiro lugar do top de
ouvintes do programa Rapto de José Marifio. Nesse rap, ha uma critica debochada em
relacdo a paralisia, a falta de perspectivas e de iniciativa de muitas pessoas em Portugal
(versos 2, 8, 9, 11), excetuando-se (versos 1, 5, 12, 13), nesse contexto, muito
provavelmente, pelo que se depreende, por estarem fazendo essas criticas, servindo até

mesmo como exemplo (versos 3 e 13):

Eu ndo, eles sdo o que sdo.
E vdo direitinhos, como cordeirinhos, pelos caminhos de Portugal.

[]

A inteligéncia é saber o que dizer n'altura certa.
A altura é certa, bate a porta, a batida desperta.
N&o m'importa, quem atinjo, quando digo.

[]

- Piu - piu - piu o palhago que se riu

Piu - piu - piu é o palhaco que caiu

[-]

- Al, Jesus!

E o que dizem quando n4o sabem o que fazem.

Asneiras.

Portugal estd sem pessoas inteligentes ou até diferentes por isso mentes.
Respeito a opinido de quem ndo tem a minha.

Mas, quem ndo tem a minha, ndo bate bem da pinha [...]

Os anos iniciais ndo foram faceis, apesar de ndo terem sido tempos terriveis,
como declara Ace, ao portal Cotonete, ja que, segundo o rapper, “ninguém estava
ligado a este estilo, 0 que complicava tudo a volta, desde entrevistas a concertos. As
pessoas ndo tinham muita percepcdo do que éramos, nalguns concertos achavam que era
tudo playback [...]”.

Em 1996, gravaram Flexogravity, pela gravadora NorteSul, um EP (Extended
Play), um minialbum, com a banda de rock, Blind Zero, uma mistura de estilos
musicais, principalmente, o Hip Hop e o Rock. Em entrevista ao portal Cotonete, Presto
respondeu sobre essa parceria e disse que, na época, ouviam a trilha sonora do filme do
"Judgement Night" que juntava bandas de rock, entre outras, Sonic Youth, Biohazard,
Slayer, com bandas de Hip Hop, como Cypress Hill, House of Pain, Run DMC. Como

o0s dois grupos, Mind da Gap e Blind Zero, se viam constantemente nos corredores da
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gravadora NorteSul, isso os levou a realizarem esse projeto de gravar um EP misturando
0s estilos musicais.

No ano de 1997, lancaram novo &lbum, Sem Cerimdnias, que teve boa
receptividade. Um dos raps do CD, “O inimigo foi vencido”, foi uma resposta a uma
critica publicada em jornal de grande circulacdo da época, Blitz, como se observa no
refrdo: “O inimigo foi vencido, nd0 mentira nunca mais / Querem derrotar os Mind Da
Gap com criticas nos jornais / Com o rap mostramos quem sera sempre o mais forte / O
inimigo foi vencido chegou a hora da sua morte”.

Para Presto, “Sem Cerimonias é 0 momento em que os Mind Da Gap estavam
completamente formados e maduros, depois da primeira experiéncia de gravagédo do EP.
E o disco que marca a sonoridade dos Mind Da Gap”. Outro integrante do grupo, Ace,
também enaltece esse trabalho do grupo: “[...] E um disco que se pode mostrar a
qualquer pessoa do mundo que goste de rap e que percebe que os beats sdo altamente,
gue 0s MCs tém um bom flow, que os refrées tém piada. O disco ainda hoje soa actual.
Estavamos inspirados”.

Como o grupo tem uma regularidade na edi¢do de &lbuns, em 2000, lancaram A
verdade. Esse album contou com participagdes de La Familia, em “Coalizion”, Mundo ¢
Fuse, em “Tour”, Mundo, Fuse, Maze ¢ Expido, em “Forcas de Combate”, Maze ¢
Mundo, em “Atiradores Furtivos”, e Melo D, em “Despedidas”. Entre os raps desse
CD, destacamos “Submundo” que segue a linha critica do grupo, com destaque para o
uso do prefixo “sub” e sua inversdo para uma conotagdo positiva: “Subcave, subsolo,
submundo, submarino / Subentendida a moral, subvertida neste hino / Somando
solugdes, subtraindo o mal nutrido / Encontramos caminhos, o submundo é o destino”.

Em 2002, lancaram Suspeitos do Costume. Esse alboum vendeu 10 mil cépias e o
grupo recebeu o Disco de Prata. Na opinido de Ace, “Sem Cerimoénias é o disco por
exceléncia das mochilas. O disco que o pessoal do rap me fala é o Sem Cerimonias.
Quando é pessoal exterior ao rap, o disco falado é o Suspeitos do Costume”. O album
contou com a participagio de Mundo e Coke, em “A patrio”, Mundo, Fuse, Maze,
Expido, Rey, Chaz, Berna e Kron, em “Kem sd0?”. Esse rap conta com a participagdo
de muitas vozes e essas, em sua maioria, cantam versos em tom provocativo,
principalmente, para com seus possiveis interlocutores. Na letra, disponibilizada em
sites de mdsica, observa-se a troca do “q” pelo “k”, contudo, ndo podemos afirmar se

essa troca foi realizada pelo grupo ou pelos fas, ja que nédo tivemos acesso a ficha
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técnica do CD. A resposta a pergunta “Kem sdao?”” a0 mesmo tempo em que se relaciona
a um interlocutor genérico também parece se referir a alguém especifico, como se

depreende pelos versos:

Pergunta a ti proprio (kem sdo?)

Gajos que rokam o teu bloco (kem séo?)
Os mesmos do costume (kem sdo?)
Diz-me, (kem sdo0?), qué? (kem sdo?)

L]

Apdbs quatro anos, lancaram, em 2006, Edicdo ilimitada. Houve divergéncias
entre os integrantes durante o processo de gravacdo, e Ace relatou, ao portal Cotonete,
que pensou que eles desfariam o grupo durante a gravacdo desse album. Mas eles
superaram esse momento de crise e continuaram com seus trabalhos. Esse album contou
também com a participacdo de Maze, entre outros, em “Quantas vezes ja”. Esse rap, em
alguma medida, parece dialogar com o momento conturbado no qual o grupo se
encontrava, com o locutor”” da cangdo questionando e procurando respostas do/no seu
interlocutor®, além de chamar para si e para os outros a responsabilidade para apaziguar

a situacdo, ao usar a primeira pessoa do plural, nos trés ultimos versos:

Cada accao tem uma reac¢do, cada escolha é uma opg¢éo
particular que te guia numa dada direccéo

Refréo:

Quantas vezes ja

Te perguntastes

Qual é o teu papel?

No espaco em que Vives?

Quantas vezes ja

Te perguntastes

Qual é o teu papel

No tempo em que vives?

[-]

0 teu sucesso como mano serd o reflexo do verso
enquanto a decisdo afecta o préximo e no processo [...]
Assumes a responsabilidade do livre arbitrio

[.]

Temos que aprender a aceitar um cargo especifico
Vivemos pa aprender a ser humildes a esse ponto

2" Designaremos locutor(res) para a(s) voz(es) que relata(m)/canta(m) fatos e histérias nos raps e que sao
marcados, discursivamente, por pronomes pessoais, possessivos e outros, geralmente, na primeira pessoa
do singular e/ou na primeira pessoa do plural e formas correlatas como “a gente” ao se aderir com o
interlocutor.
*® Designamos interlocutores aos outros com quem o locutor dialoga. Podem ser internos, quando citados
nos raps; ou externos, quando depreendidos pelo contexto situacional dos raps.

Tanto o locutor quanto o interlocutor também serdo considerados personagens, na abordagem teorica e
metodoldgica adotada no capitulo 3.
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Porgue temos um papel neste espaco e neste tempo [...]

Mantendo a regularidade, em 2008, eles lancaram Matéria Prima (1997-2007),
uma coletdnea com 0s maiores sucessos do grupo, além de alguns inéditos. Esse album
sera exposto com mais detalhes na secdo na qual apresentaremos as analises
comparativas entre raps brasileiros e portugueses.

Em 2010, novo album, A esséncia, que contou com 0 sempre presente parceiro,
Maze, em “A Esséncia”, Sara Miguel, em “Sintonia”, e Valete, em “Nao para”. Essa
cancdo, uma espeécie de rap autobiografico, critica quem ndo acreditava no Hip Hop e
no trabalho do grupo: “O hip hop ndo t& morto sou a prova disso vivo / [...] Olha /
parece que o hip hop ja passou de moda / aleluia / porque é um ciclo que se renova / a
cultura ultrapassa / renasce com a fénix [...] / Ninguém nos pode dizer auto [...]".
Quando lancaram esse album, o portal H2T os entrevistou e perguntou acerca do “mal-
estar social” presente em muitas letras ¢ os Mind da Gap responderam que “A politica
em Portugal parece uma ‘filial’ de Hollywood. E enquanto tu, quando vais ver um filme
ao cinema, se ndo gostares do mesmo, podes sempre levantar-te e ir embora, aqui 0
‘publico’ parece estar amarrado as cadeiras. Faz-nos pensar naquela frase de ‘estar a
beira do abismo e dar um passo em frente’ — todos os dias sdo assim no nosso jardim a
beira mar plantado”. Por meio dessa declaracdo, nota-se, mais uma vez, a critica do
grupo ao comodismo e a falta de iniciativa que certa parcela dos portugueses parece ter.

Regresso ao futuro foi o album que saiu em 2012. Contou com a participacédo de
antigos parceiros, como o grupo Dealema, em “Sete Miras”, Sam The Kid, em “Es onde
quero estar”, entre outros. Como os Mind da Gap ndo fazem s6 raps que contém criticas
e questionamentos, “Es onde quero estar” vai contar o que o locutor sente ao ver uma
mulher por quem se interessa, com o foco no corpo desta, numa relacdo de seducdo. O
trecho que destacamos é cantado por Sam The Kid: “Ja a tinha visto numa festa /
Vistosa, inacessivel, quis prosa, defensiva / E a minha investida era modesta [...]”.

O ano de 2013 marcou 0s 20 anos de carreira do grupo e eles fizeram uma série
de apresentagdes em comemoracdo, bem como concederam entrevistas. Em parceria
com o grupo Dealema e o DJ Slimcutz, participaram de um show, promovido pela Meo
Like Music, que sO era possivel acessar por usuarios com conta no Facebook. Esse
show contou com mais de meio milhdo de expectadores, via internet. Também

receberam o “Prémio Carreira”, premiagdo concedida a artistas com mais de dez anos de
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carreira, de Prémios HipHopWeb 2013. O portal HipHopWeb se autodenomina
representante do Hip Hop Tuga desde 2002.
Sobre os vinte anos de carreira, em entrevista ao portal Ponto Alternativo, Ace

respondeu que

[...] O rap durante a nossa histéria nem sempre foi um estilo aceite como é
hoje, é um grande motivo de orgulho chegarmos até aqui. Mas também acho
que nenhum de nés parou muito tempo para pensar nisso, é andar para a
frente. Por outro lado também é um peso por vezes dificil de carregar....

O fato de os MDG estarem h&a mais de 20 anos em atividade mostra que o
trabalho que realizam mescla resisténcia, parceria e resiliéncia, para além da aceitacéo
ou ndo de sua praxis. A parceria observada se da tanto entre os integrantes do grupo
quanto entre aqueles que integram e participam de seus trabalhos. Resisténcia e
resiliéncia sdo percebidas, principalmente, por meio das inUmeras respostas que dao
através de seus raps, em que se notam persisténcia e continuidade, mesmo diante das
adversidades enfrentadas por um aparente descrédito que esse estilo musical ainda
parece ter para muitos em solo portugués. Assim, ao ritmo e a poesia sdo incorporadas
vozes que viabilizam um tipo de discurso: o de se viver de um fazer ético e estético com

suas palavras e contrapalavras.

2.4.4 Boss AC: o “mandachuva” das rimas

“Tu és mais forte e sei que no fim vais vencer
Sim, acredita num novo amanhecer
N&o tenhas medo, sai a rua e abraca alguém
vai correr bem, tu vais ver.”

Tu és mais forte — Boss AC

O rapper Boss AC ¢ descendente de cabo-verdianos, teve influéncia musical,
desde muito novo, da sua mée, a cantora Ana Firmino.

As informac0es aqui apresentadas sobre vida e obra do rapper foram retiradas,
sobretudo, de seu site oficial.

Boss AC ja fazia suas rimas desde o final da década de 1980, o que culminou
com sua participacdo na coletdnea Rapublica, em 1994, com o rap “A verdade”. Esse
rap aborda, entre outras questdes, a igualdade entre as pessoas: “[...] Mas que bom que

seria igualdade entre as racas / Respeitar as diferencas é algo que talvez ndo facgas /
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Culturas diferentes devem aprender entre si / Viver entre si e devem conviver entre si /
Com tanta miséria p'ra que é que queremos guerra / S6 porque sou negro mandam-me
para a minha terra [...]”. Esse rap é cantado nas primeiras pessoas do singular e do
plural, com o locutor incluindo-se também entre os que sofrem discriminacdo. Nesse
fragmento, como se nota, prega-se a igualdade entre as diferentes culturas que estéo
presentes, em Portugal, com o locutor questionando o seu interlocutor a fim de que este
enxergue o que se vem fazendo contra os outros, 0s migrantes, sobretudo, os africanos e
seus descendentes.

O seu primeiro album, Mandachuva, de 1998, conta com singles como “Doa a
quem doer”, uma espécie de rap autobiografico, no qual o rapper conta como comecou
a sua historia com o/no rap, os anos iniciais (versos 1 a 4; 10; 11 e 12) e a influéncia da
lingua inglesa e a opcéo pela lingua portuguesa (versos 5 a 9), demarca o seu territorio e
mostra-se a que veio (versos 13 a 17):

[...] Comecei ha muitas luas atras no M.I.C.
Apaixonei-me pelo rap tornei-me AC

[-]

Dos MC's americanos que eram 0s meus herois
Quis imitar os verdadeiros Bad Boys

Em inglés porque soava melhor

Achava que a lingua lusa ndo dava para o hardcore
Até que um dia percebi que 'tava errado

Se ndo entendem o que digo entdo mais vale

"Tar calado

Finais de mil novecentos e oitenta e sete

[.]

Mas a verdade é que o "Rapublica" deu-nos um empurrédo
Rodamos Portugal de 1és a lés [...]

Diziam: "adoramos a letra, o ritmo tem boa vibragdo
Mas Boss porque é que ndo mudas o refrdo?"

E facil ver que s6 queriam mais um "hit"

Mas eu queria "hip to da hop ya don't quit"
Tranquilo, ninguém manda no meu estilo [...]

O rapper comegou também a atuar em outras areas, como producao, promocao
de espetaculos, edicBes discograficas, compondo musicas para televisdo, como
"Masterplan” e "Ultimo Beijo", e para o cinema ("Zona J" e "Lena"). Além disso,
participou de trabalhos de artistas como Xutos & Pontapés ou Santos e Pecadores, entre
outros.

Em 2002, langou Rimar contra a maré, que faz um trocadilno com o ditado

“Remar contra a maré¢”. Assim, o rapper se mostrava determinado e a0 mesmo tempo
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resistente. O CD seguia uma linha mais autobiografica e introspectiva e contava com

raps como “Sempre o mesmo Boss AC”, cujos fragmentos apresentamos na sequéncia:

[-]

gosto muito de rap mas prefiro comida

e agora que comecei mais vale ir até ao fim

ja levei com tanto ndo que um dia levo com um sim [...]
Eo0B.0.SS.AC.

sempre 0 mesmo Boss AC

B.0.S.S.A.C.

sempre 0 mesmo Boss AC

[-]

O que sou é o que é o0 que canto, 0 canto sou eu
esteve perto de acontecer mas ainda ndo aconteceu
a correr atras de um sonho desde 89

para, arranca, arranca, para tipo 1C19 [...]

Boss AC continuou a trabalhar e, em 2005, lancou o album Ritmo, Amor e
Palavras. Esse album também ficou conhecido como R.A.P e contou com participac6es
de Pos (Plugwon) dos De La Soul, Da Weasel, Sam The Kid e outros. Esse CD foi um
dos maiores sucessos de AC, chegando a ganhar o disco de platina. Ha raps como “Hip
Hop (Sou eu és tu)”, no qual o rapper, em tom desafiador, questiona um “certo”
interlocutor que ndo valoriza o trabalho do locutor, nem ao Hip Hop, mostrando os
aspectos positivos desse movimento e de seus elementos:

[...] Tu ndo sabes nem metade do que ja me aconteceu
Hip Hop néo é banda sonora de um crime

[-]

Hip Hop é dar propz a quem quer que 0s mereca

Hip Hop é ouvir este grande beat e abanar a cabeca
Breakdance, Graffiti, DJ, MC

Beatbox, street wear, rimar no m.i.c.

E a discoteca a deitar por fora, o people com as mao no ar
E o DJ a mixar a por a tropa a dangar [...]

O sucesso desse album continuou a projetar a carreira de Boss AC, tanto que,
ainda em 2005, foi indicado para o prémio MTV European Music Awards, na categoria
Best Portuguese Act, e fez a abertura do show do rapper norte-americano 50 Cent, que
aconteceu, em Lisboa, no Pavilh&o Atlantico.

No ano de 2006, foi indicado para dois prémios Globos D'Ouro da Revista
Caras, uma das principais premiacfes portuguesas, cuja votacdo é feita pelo publico.
Acabou ganhando o prémio de melhor cangdo com "Princesa (Beija-me outra vez...)". J&
a segunda categoria para a qual concorria, a de melhor artista, saiu para a fadista

Mariza.



73

Em meio a turné de promocéo do aloum R.A.P., Boss AC participou, em 2007,
da edicdo portuguesa do single "I Wanna Love You", de Akon. Ganhou, nesse mesmo
ano, o prémio "Autor Jovem do Ano", da Sociedade Portuguesa de Autores, evento que
aconteceu no Teatro Nacional de S&o Carlos, em Lisboa, e que premiou também a
carreira da escritora Lidia Jorge.

O rapper voltou a entrar em estudio e, em 2009, langou novo album, Preto no
branco, que celebrou os 15 anos de carreira do artista, desde a gravacdo da coletanea
Rapublica. Esse novo &lbum contou com a participacdo de vérios artistas, como a do
brasileiro Toni Garrido, do grupo Cidade Negra, em “Rimas de saudade (tanta
saudade)”, Mariza, Olavo Bilac, Valete e TC, entre outros. Esse CD sera detalhado na
secdo em que exporemos as analises comparativas.

Além disso, participou de duas edi¢cBes do festival Rock in Rio. Em maio de
2010, em Lisboa, dividindo o palco com o angolano Yuri da Cunha. No Rio de Janeiro,
em setembro de 2011, fez duetos com a brasileira Paula Lima e Afrika Bambaataa, este
é um grande nome do Hip Hop ndo s6 norte-americano, mas também mundial, como
pdde ser constatado pela exposi¢do em paginas anteriores.

Em 2012, langou o &lbum, AC para 0s amigos, que contou com a participacéo de
varios artistas, como Rui Veloso, em “Deixou-me”, Deborah Gongalves, em “You’re
my baby”, Shout, em “Tu és mais forte”, Raul Reyes, em “Dor de barriga”, e do
brasileiro, Gabriel O Pensador, em “Um brinde a amizade”. Nesse rap, como o titulo
sugere, é feito um convite a se celebrar a amizade de diferentes maneiras, entre os
distintos povos e culturas, sobretudo os do contexto da lusofonia, por isso
transcrevemos essa cangdo, na integra, a fim de mostrar o olhar exotdpico dos locutores
sobre o seu trabalho na relacdo entre passado, presente e futuro (estrofe 2, versos finais
da 6 e iniciais da 7), bem como as taticas, como o locutor se dizendo um cosmopolita, j&
que é “proveniente” de diversos lugares (COmMO se observa nos trés versos iniciais da
primeira estrofe e na estrofe 6), e estratégias que usam para dialogar com seus variados
interlocutores (estrofes 5 e 6), como mencionar que seus “descobrimentos” acontecem
no dia a dia (versos 6 a 8 da primeira estrofe, estrofe 7), na relagdo com o outro, e ndo

estariam confinados em museus (verso 6 da primeira estrofe) :

Um brinde a amizade

Sou carioca de Goa, de Angola e da Guing,
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Cabo Verde, Mogambique, Timor-Leste e Sdo Tomé,
Macau, Portugal, mas vim pela Galicia

Que a vida é uma delicia temperada nesse sal

Cabral descobriu muito menos do que eu

Os meus descobrimentos ndo estdo nos museus

Nem nos livros de Historia, mas estdo na minha memoria
E na dos meus amigos que havegam comigo

Ha coisas na vida que ndo se esquecem

Os amigos sdo aqueles que permanecem

Reldgio ndo tens asas, mas 0 Tempo voa
Lembro-me desse show no pavilhdo em Lishoa
Cantamos, curtimos, ficamos roucos

mil novecentos e noventa e poucos

Séo fotos gravadas no coragdo

Eu brindo com sumo, mas conta a intengdo porque...

Mano o Tempo voa

Vem mais um copo

Tira uma foto

Um abraco para matar a saudade

Mano o Tempo voa

Vem mais um copo

Tira uma foto

Esse som é um brinde a Amizade

Te conheci a gente ainda era moleque

Um ideal em comum em uma roda de rap

O meu chapéu na cabeca, o teu boné pra tras
Muitas ideias na mente, quanto tempo isso faz!

O tempo voa... e a gente nem vé

E tanta coisa acontece e deixa de acontecer

Se navegar € preciso, se é preciso viver

A amizade € a bassola para eu ndo me perder

Com amigos como VOCé, eu sei que eu posso contar
Sempre ao meu lado mesmo estando do outro lado do mar
Por isso eu quero brindar & nossa boa amizade

E a todos os amigos que séo de verdade

Sou palavra, melodia, sou de onde tu fores
Lusofonia de todas as cores

Sou Tuga do Mindelo, angolano de Bissau
Sdo-tomense de Maputo, brasileiro de Portugal
Lingua Portuguesa com sotaques diferentes

As nossas gentes no fundo séo todas parentes
E na diversidade vamos convergindo

Quem vem em paz é sempre bem-vindo

H& sempre espaco para mais um

E s6 vendo as diferencas percebemos o comum
Que um estranho € um amigo que ndo conhecemos
Amigo é a familia que n6s escolhemos

E mesmo ao longe, o sentimento perdura
Enquanto houver mdsica ninguém nos segura
Passado, presente, o tempo passa veloz

Venha o futuro, cheio de coisas boas para nés...

Conheco bem a soliddo, pois sou um némade
Mas sei também que a vida é uma soma de...
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Instantes, minutos, que podem ser eternos

Olhares, sorrisos e abracos fraternos

O Inferno eu ndo sei, mas o Céu sdo 0s outros

E para eu entrar no céu s ndo posso estar morto

Entdo eu sinto o coracdo das outras pessoas

E assim eu sei que eu 'tou vivo e que eu nao 'tou vivo a toa
Quem é vivo aparece, entdo eu sempre aparego

E conhecendo um estranho, eu também me conheco
Anota 0 meu endereco que ele agora é 0 nosso

Néo tenho tudo que quero, mas fago tudo que posso
Para dividir o que eu tenho e multiplicar o que eu ganho
E conhecendo um amigo, eu fico menos estranho

Anota 0 meu enderego que ele agora € o teu

N&o sou o dono da casa, mas Ele nos acolheu.

A época do lancamento de AC para os amigos, 0 rapper concedeu algumas
entrevistas, dentre as quais destacamos a que deu para a equipe do Palco Principal em
que respondeu, entre outras questdes, o seguinte sobre o seu “cardter interventivo”:
“Tenho a minha parte interventiva, mas ndo gosto de ser rotulado dessa forma, pois da
ideia de que, cada vez que abro a boca, € sO para criticar e falar mal. Alias, eu fujo de
todos os rétulos. Limito-me a transmitir a minha visdo dos factos, o retrato que fago da
sociedade”. Esse aspecto pode ser percebido nos raps até agora apresentados em que o
rapper pée em destaque outras questdes, como a valorizacdo da amizade.

Em entrevista a outra midia, o Diario Académico, apds apresentacdo na
Calourada dos Montes, de 2012, Boss AC, quando perguntado se havia alguma
alteracdo nas tematicas de seus raps ou em sua ideologia e se era a mesma pessoa dos
anos de 1997, época de gravacdo de seu primeiro album, disse que:

A pessoa é a mesma, a esséncia ¢ a mesma também, mas obviamente houve
uma evolugdo, enquanto masico e pessoa, mal de mim se estivesse a fazer o
mesmo que fazia em 1997. Se ouvirem os albuns do primeiro ao ultimo,

percebem que o que eu dizia quando comecei é 0 mesmo que digo em 2012,
sempre 0 mesmo Boss AC. O conjunto dos albuns é como que uma historia.

Assim, depreende-se que, a cada novo trabalho, novas situacdes sdo retratadas,
novas historias que compdem uma narrativa maior que se relaciona ao existir-evento de
ser o rapper Boss AC que, em meio a sua singularidade, também se faz plural e
irrepetivel, por isso a associagdo entre album e historia, ou entre esta e vida.

Quando perguntado, também pelo mesmo Diario Académico como via/sentia o
Hip Hop, em terras lusas, comparando-o com o movimento nos EUA, respondeu que a
realidade portuguesa é bem diferente da norte-americana, uma vez que “¢ feito em

Portugués, tem a lingua Lusa, é nosso, fala da nossa realidade e da nossa cultura” e por
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isso, segundo AC, é que as pessoas deveriam se orgulhar. O rapper preferiu nao
destacar nem citar nenhum nome do rap lusitano, mas disse que o Hip Hop, em
Portugal, j& havia ganhado e conquistado o seu espaco, que gozava de boa salde e que 0
recomendava. Por meio dessa declaragdo, nota-se, mais uma vez, a adequacdo do Hip
Hop a praticas locais, tendo em vista que aqueles que se apropriam, mas dao o seu tom
valorativo, estdo envoltos e mergulhados na historicidade do ato.

Como se verifica, o rapper Boss AC tem as suas caracteristicas, peculiaridades,
e estilo que vao se desdobrar na produgdo de seu trabalho, bem como nos meios de
divulgé-lo para atingir o seu publico. Esses e outros aspectos, provavelmente, também
facam com que ele esteja na cena do Hip Hop Tuga até a atualidade, mostrando-se
atuante, ativo e altivo em suas praticas, para além de opinides pros e contras a si e/ou ao

seu trabalho.

Para finalizar, gostariamos de destacar que os aspectos culturais e histdricos que
consolidam a circulacdo dos projetos de dizer dos rappers lusos refletem e refratam, em
alguma medida, herancas coloniais, bem como a critica a um passado saudosista,
sobretudo em relacdo ao mar, fato que indica pertencimento e representa 0 passado
glorioso luso que nédo volta mais, e isso se coaduna a posicdo geografica estratégica de
Portugal e ao processo de colonizacdo. Consequentemente, a recepgcao a esses projetos
de dizer pode se relacionar a uma violéncia simbolica que silencia falas e discursos e faz
sobrepor outros, 0 que pode se ligar a esta questdo: Qualquer um pode falar sobre/de
Portugal? A principio, parece que nao.

N&o estamos querendo dizer com isso que raps brasileiros trazem uma visdo do
colonizado e os raps portugueses uma visdo do colonizador, mas que tanto em um
quanto no outro se percebem resquicios dessas herancas coloniais que, em muitos casos,
soam apenas como relatadas em vez de descolonizadas.

Mais uma vez se nota que a circulacdo e a recepcao desses projetos de dizer
também se concretizam na/pela alteridade, tendo em vista que, enquanto historico e
singular, o sujeito se constroi no embate com o social.

E claro que a circulagdo e a recepcdo de discursos vao além do consumo e da
oitiva imediata de raps, pois ndo se pode perder de vista que o trabalho artistico se vale
também do marketing (quer o popular boca a boca feito pelos fas, quer o realizado por
especialistas), da divulgacdo de shows, de marcas e de produtos que movimentam toda
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uma rede de relacBes e sem 0s quais poderia acontecer a invisibilidade daquilo que
determinado artista se propde a expor e, consequentemente, o desaparecimento desse
artista.

Este, entdo, foi um panorama que fizemos a partir do trabalho dos rappers
brasileiros e portugueses. Ndo esgotamos, nem pretendiamos contemplar a totalidade
daquilo que eles realizam, mas a explanacdo que fizemos de aspectos relevantes
possibilita ao leitor, principalmente, ao leigo, uma visdo geral da praxis desses artistas.

Na sequéncia, dialogaremos com e a partir dos estudos do Circulo de Bakhtin e
os de Michel Foucault a fim de explicar relagdes, confluéncias e contribuicdes que esses
dois lugares teoricos trazem para que 0 processo de autoria seja desnudado em raps

brasileiros e portugueses.
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3 Dialogismo e RelacGes de poder: teorias e analises

"Quando duas mdos se encontram, as
sombras que se projetam no chdo sdo da
mesma cor.”

Tony Tornado

Neste capitulo, apresentaremos e discutiremos os conceitos do Circulo de Bakhtin
(1995, 2003, 2010b, 2013) sobre dialogismo, atitude responsivo-ativa e autoria, e 0s de
Michel Foucault sobre relacdes de poder e resisténcia (1995, 2002b, 2004, 2013) e
funcdo-autor, os quais sdo a base dos pressupostos tedricos e metodoldgicos desta tese.

Sabemos que tanto o Circulo de Bakhtin quanto Michel Foucault situam-se em
tempos e espacos distintos do momento e do lugar de escritura desta tese.
Resumidamente, entdo, vamos tecer alguns comentarios sobre os diferentes cronotopos
(tempos e lugares) nos quais esses pensadores se encontravam e de que forma seus
estudos sdo relevantes para esta tese.

O primeiro grupo de estudiosos tem seus primeiros trabalhos divulgados, na
década de 1920, no pds-Revolucdo russa, ocorrida em 1917, durante o periodo da
Guerra Civil na Russia e do governo de Stalin. Alguns dos estudiosos do grupo
sofreram represélias, na era Stalinista, como é o caso do prdprio Bakhtin, que foi para o
degredo, e Medviédev que foi preso e fuzilado, em 1938, por participacdo em uma
“organizagdo antissoviética” mitica, como expoe o filho de Medviédev, Iuri, em nota
biografica do livro O Método formal nos estudos literarios, traduzido por Ekaterina
Américo e Sheila Grillo, no Brasil. O contexto de escrita do grupo (também integravam
0 grupo estudiosos como Volochinov, Kagan, Pumpianski, ludina, entre outros, além
dos ja citados) insere-se, outrossim, em criticas e questionamentos ao subjetivismo
idealista e ao objetivismo abstrato, pensamentos correntes a época em relagdo aos
estudos sobre a lingua, por exemplo, com o grupo fazendo uma proposicdo mais
alargada sobre a lingua, com um viés social.

Assim, embora a obra do Circulo tenha, muito resumidamente, esse cronotopo,
trazemos seus escritos para a nossa tese por acreditarmos que, mesmo tendo se passado
quase um seculo de escritura de seus trabalhos, as contribuicdes que deixaram, entre

outras, por meio de conceitos como o dialogismo, na relacdo construida via alteridade,
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0s géneros discursivos, a visdo social sobre a lingua, o ato responsivo e responsavel, séo
muito atuais, porque todo e qualquer tipo de relacdo se da e acontece com o outro, e é
por isso que 0s estudos desse grupo de pensadores podem ser partilhados no contexto
desta tese que visa a materializar como o processo de autoria é constituido em raps
brasileiros e portugueses.

Foucault, por sua vez, se inseria, a principio, no contexto de um Estado francés
totalitario, sobretudo, na década de 1960, que culminou no denominado Maio de 1968,
quando comegou com uma série de protestos de estudantes que almejavam reformas na
educacdo, mas depois se expandiu e se transformou em greve geral, tamanho era o
descontentamento da populacdo com as politicas publicas vigentes. Nao estamos
querendo dizer com isso que a obra de Foucault tenha relacdo direta com tais
acontecimentos, porém, ndo se pode fugir do momento histérico no qual se esta
inserido. A escrita da obra de Foucault estende-se até a década de 1980 e pode ser
dividida, prinpalmente, em dois momentos: o da arqueologia e o da genealogia. No
primeiro momento, seu foco era mostrar como determinados campos de saberes tinham
seus discursos constituidos e para que isso pudesse ser percebido era preciso fazer uma
revisdo historiografica a fim de expor as regularidades de formacdo de certos tipos de
discursos. O segundo momento, o da genealogia, consistia em observar, partindo de
uma instancia macro (das instituicdes), os efeitos de poder sobre determinado campo de
saber/conhecimento. Assim, de alguma forma, existiria uma ligacéo entre as duas fases,
ja que ambas ndo sdo excludentes, mas se interligam, pois “[...] enquanto a arqueologia
é 0 método proprio a analise da discursividade local, a genealogia ¢ a tatica que, a partir
da discursividade local assim descrita, ativa os saberes libertos da sujeicdo que
emergem desta discursividade” (FOUCAULT, 2013, p. 270). Para que essas questdes
fossem analisadas, Foucault a partir de uma visdo macro, relacionada ao Estado e suas
instituicBes, como as pontuadas em seus trabalhos, a saber, a psiquiatria, a medicina, a
prisdo, vislumbrava como e por que tais instituicGes faziam o cotejo entre saber e poder.
Desse modo, o sujeito, foco dos estudos de Foucault, esta inserido e imerso nessas
instancias macro que dialogam com as micro.

Assim, mesmo Foucault abordando esse contexto, acreditamos ser possivel trazer
seus estudos para o da analise do processo de autoria em raps brasileiros e portugueses,
pelo fato de essas cancdes se inserirem também em um universo mais amplo, que é o da

cultura Hip Hop que se relacionava, como destacamos no capitulo anterior, a um
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momento em que se criticava e se questionava a exclusdo social e racial pela qual
passavam muitos norte-americanos, principalmente os afro-americanos e os latinos, nos
Estados Unidos. Sabemos que, mesmo na atualidade, tais situacGes ndo deixaram de
existir, em diversos lugares, como no Brasil e em Portugal, e continuam sendo
discutidas em muitos raps para além de outras tematicas abordadas, ja que também se
podera perceber que questdes macro, como o poder prisional, relacionam-se, em muitos
casos, ao racismo, por exemplo. Ou seja, partilhamos do principio foucaultiano de que
as esferas macro e microfisicas do poder se interconectam e ndo sdo excludentes entre
Si.

Desse modo, a mobilizacdo dos conceitos teoricos do Circulo de Bakhtin e os de
Michel Foucault levam a vislumbrar o processo de autoria em raps, na relacdo que se
estabelece entre as esferas da estética e da ética, as quais, por dialogarem com dois
mundos (o da arte e o da vida, respectivamente), sdo constitutivas também em raps,
uma vez que essas cancGes emergem da relacdo dialdgica e politica entre esses dois
mundos.

Vale a pena destacar o que Mano Brown, dos Racionais MC’s, em entrevista, ja
mencionada neste trabalho, a Rolling Stones Brasil (n. 86, 2013, p. 80), diz sobre a
relacdo vida e arte, nos raps: “Nos ultimos tempos, tenho feito musicas estilo ‘a vida
imita a arte’ e vice-versa. Obra de ficcdo. Essa autoafirmacdo do rap, de falar de si
mesmo — ‘tenho isso e aquilo” —, é arte do blefe. J& era assim antes: todo mundo pobre e
cantando que estava com guarda-roupa cheio. O rap ¢ arte do blefe”. Assim, no rap, na
estética, ha o como ser da vida, ou seja, recortes da vida, a possibilidade do acabamento
provisorio de situacdes que retratam eventos que acontecem no dia a dia com seu inicio,
meio e fim.

Essa opinido de Brown se aproxima do que Krims (2000, p. 48) afirma sobre as
vertentes do rap: Cada género, além do mais, carrega seus proprios regimes de
verossimilhanca. Em outras palavras, se uma das principais estratégias de validacdo de
masica rap envolve "representacdo” e "manter-se real" - em outras palavras, implantar
simbolicamente a autenticidade — entdo esse ethos € formado (e refletido)

diferentemente em cada género (Traducéao nossa)®.

2 «“Each genre, in addition, carries its own regimes of verisimilitude. In other words, if one of the
principal validating strategies of rap music involves "representing” and "keeping it real” — in other words,
deploying authenticity symbolically — then that ethos is formed (and reflected) differently in each genre”.
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Também ressaltamos o que Walter Garcia no artigo em que analisa 0 rap “Diario
de um detento” sublinha a respeito de, na musica, a voz que canta ser a de uma
personagem. Trazemos 0s estudos de Garcia, pois € uma forma de dialogar com o que
vamos abordar sobre o papel da personagem, nos estudos de Bakhtin sobre autoria:

[...] Néo custa sublinhar que a voz que canta sempre é a voz de uma
personagem, mesmo quando achamos que o intérprete viveu de fato aquilo
que a letra diz, com o sentido que ela assume do modo como é cantada e em
conexdo com todos os outros elementos musicais e extramusicais
(jornalisticos ou publicitarios, por exemplo) que sustentam a realizacdo de
uma obra fonogréafica. Tal generalizacdo ndo ignora que tracos épicos ou
dramaticos também integrem o trabalho do compositor, assim como o

intérprete e masicos, e dai a lirica ser o género predominante, o que quer
dizer que ela ndo atua sozinha (GARCIA, 2007, p. 180).

Assim, a discussdo que empreendemos sobre os mundos da vida e da arte, em
alguma medida, se relaciona ao que Garcia expde sobre a musica. Desse modo, no
mundo da arte, no qual estariam os raps, haveria retratado/cantado situagdes cotidianas,
do mundo da vida, uma vez que ha a incorporagdo do plurilinguismo da vida. Dessa
forma, sera possivel observar em que medida o rap tensiona essa relacdo entre arte e
vida, quando os rappers sao, muitas vezes, 0s préprios personagens das narrativas.

Por outro lado, a abordagem foucaultiana sobre as relacGes de poder torna-se uma
contribuicdo analitica importante a fim de se compreender a dimensdo politica das
relacBes dialdgicas na construcdo do processo de autoria, hibridizando estética e ética.

Retomamos, mais uma vez, a entrevista de Boaventura de Sousa Santos, muito
pertinente para este momento em que discutimos os dialogos entre as esferas da vida e
da arte, ja que se percebe o cotejo entre essas duas esferas na escritura de seu livro Rap
Global e, consequentemente, o que seriam e representariam raps. Dessa forma, quando
perguntado o que levaria um soci6logo respeitado a escrever um rap, deixando de lado a
escrita académica, o professor respondeu (grifos nossos):

[...] Tenho escrito cientificamente muito sobre a modernidade ocidental e
tenho criticado sistematicamente os modos como ela, supostamente auto-
legitimada por uma promessa exaltante de emancipacdo, se transformou
numa matriz de regulacdo e dominagdo social que assumiu trés formas
principais: o capitalismo, o colonialismo e o socialismo burocratico. Ora isto,
que pretende dizer muito, deixa muito por dizer. Onde estdo as pessoas e 0S
seus dramas intimos; as lutas de resisténcia e as resisténcias na luta; a
criatividade moderna entre a loucura, a violéncia e o fanatismo; a ruptura
com o ancien régime e todos 0s novos siléncios do universo a que chamamos
deus e com quem julgamos falar na farmacia, no ponto de droga, na

meditacdo, nas massagens, no jogging; a poesia, sempre a beira de nao
existir; a brutalidade sedutora da ordem e do progresso; e sobretudo tanta
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coisa que nem imaginamos que existe porque existe sobre a forma de
auséncia e que no pior (melhor) dos casos nos cria mal-estar, provoca
insbnias e nos faz mudar de namorada ou namorado. Ora, nada disto pode
ser dito academicamente (mesmo que 0 queira descrever em prosa) se 0 meu
Gnico objeto experimental for eu mesmo. E deste limite e do inconformismo
perante ele que nasce o “Rap” como nasceram os meu livros anteriores de
poesia, dois deles editados no Brasil (“Escrita INKZ” e “A janela presa no
andaime”).

Assim, integrando os dois mundos, o da vida e o da arte, 0 processo de autoria é
central para se observar como se manifestam as relac6es dialogicas e as de poder, na
instancia de producédo de discursos, em raps. Por isso, os estudos de Foucault sobre a
funcéo-autor e os desdobramentos sobre fundador de discursividade, e os de Bakhtin
sobre autoria serdo apresentados e postos em confronto a fim de que seja notado que a
dimensao politica, vislumbrada na fungdo-autor, e a visdo estética e ética, no trabalho
artistico entre autor-pessoa e autor-criador, em alguma medida, se completam no fazer
artistico, politico e cultural de producdo de raps. O processo de autoria, entdo, estaria
ligado a como o autor, enquanto inscrito em uma dada historicidade, manipularia e
regeria as distintas vozes presentes nos raps.

Iniciemos por Bakhtin (2010c, p. 124) que faz a opcao por analisar o mundo a
partir da perspectiva estética, 0 mundo da arte, pois este “[...] com a sua concretude e
impregnacéo de tons emotivo-volitivos é, de todos os mundos [...], 0 mais proximo ao
mundo unitario e unico do ato” responsivo e responsavel. Contudo, “Arte e vida ndo sdo
a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidade” (BAKHTIN, 2003, p. XXXIV). Em outras palavras, ndo ha uma
coincidéncia entre vida e arte, mas um cotejo nessa relacdo que se da no dialogo com o
outro, enquanto social, singular e Unico, no tempo e no espaco.

Foucault (2014), sobre a instancia de producdo do discurso, parte da suposicao de
que essa producdo, na sociedade, é, a0 mesmo tempo, controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por um nimero de procederes que, de alguma maneira, tém a
funcdo de conter acontecimento aleatério, disfarcando sua dificil e assustadora
materialidade. Em outras palavras, haveria a necessidade de se controlar o
acontecimento e o0 acaso dos discursos. E uma das formas de controle da producéo de
discursos estaria a cargo do autor, ou melhor, da funcdo-autor exercida pelos sujeitos,

pois, para o estudioso
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[...] Pede-se que o autor preste contas da unidade de texto posta sob seu
nome; pede-se-lhe que revele, ou ao menos sustente, o sentido oculto que os
atravessa; pede-se-lhe que os articule, com a sua vida pessoal e com as suas
experiéncias vividas, com a historia real que os viu nascer. O autor é o que da
a inquietante linguagem de ficgdo, as suas unidades, os seus nos de coeréncia,
a sua insercdo no real (FOUCAULT, 2014, p. 26).

A relacdo entre vida e arte pode ser depreendida dessa citagdo, cabendo ao autor
conduzir as vozes e os didlogos encetados numa narrativa, por exemplo, fazendo os
cotejos necessarios entre as esferas da vida e da arte. Salientamos, contudo, que o autor
ndo tem total autonomia, uma vez que existem condi¢des de producdo, como se estar
inserido em dada esfera sdcio-ideoldgica e de se construir projetos de dizer por meio de
géneros discursivos, que afetam o que pode e deve ser dito.

Nesse dialogo entre vida e arte € que se insere também a perspectiva de Bakhtin
que, por sua vez, foca a questdo da autoria abordando o autor-criador, elemento estético
da obra, e 0 autor-pessoa, 0 ser encarnado responsavel por promover o dialogo entre a
vida e a arte.

Outrossim, queremos salientar que ndo é foco desta tese discutir a autoria das
obras do Circulo e seus membros, tais como o préprio Bakhtin, Matvei Kagan, Valentin
Volochinov e Pavel Medviédev, pois partilhamos das ideias de Jodo Wanderley Geraldi,
contidas na introdugdo do livro A construcdo da enunciacdo e outros ensaios, de
Volochinov, de 2013, a partir dos estudos de Ponzio: “o que se caracteriza como
‘bakhtinianos’ sdo os temas, os interesses, as perguntas, o modo de busca de respostas
em dialogo constante entre os membros do grupo. E neste sentido que se deve entender
o ‘Circulo de Bakhtin” (p. 11). Por isso destacamos que, para a nossa pesquisa, séo
relevantes os dialogos e as contribuices que os integrantes do Circulo deixaram como
um todo.

Também ndo pretendemos fazer uma aproximacao ou um distanciamento entre o0s
estudos do Circulo de Bakhtin e os de Michel Foucault, mas evidenciar que nas relacdes
dialdgicas, relacdes estas que se concretizam na/pela alteridade e na atitude responsivo-
ativa para com o outro, ha relagdes de poder e vice-versa, tendo em vista o fato de as
praticas de poder e o dialogismo acontecerem nas interacdes entre os individuos,
respeitando-se as diferencas na abordagem que cada teGrico tem acerca de sujeito,
embora seja central em ambos, a qual abordaremos brevemente abaixo.

Foucault, por seu lado, parte do corpo social para o sujeito, ou melhor, o sujeito se

constitui pelos efeitos de poder. Contudo, o filésofo deixa claro no texto “O sujeito € o



84

poder”, de 1995 (p. 231), que o foco de seu trabalho nao foi analisar o fendmeno do
poder e as bases de analise deste, mas “[...] foi criar uma histéria dos diferentes modos
pelos quais, em nossa cultura, os seres humanos tornaram-se sujeitos”. E, para fazer
isso, utilizou como o poder se manifesta e age a fim de comprovar sua hipdtese. Assim,
como o sujeito esta vinculado ao social e, nesse ambiente social, ha o exercicio do poder
que atravessa 0s sujeitos, a manifestacdo das relacdes de poder acaba sendo da ordem
dos embates e das lutas, que se enraizam nas relacdes sociais. E nesse sentido que o
sujeito é efeito do poder. No entanto, isso ndo quer dizer que existiria um poder
primeiro, portanto, soberano, por meio do qual os sujeitos estariam submetidos e
subjugados a esse poder, uma vez gque ha varios poderes em exercicio, pois sdo acdes
sobre agdes de uns para com 0S outros.

Com base nisso, podemos notar que existe uma rede de relacdes de poder que
enredam os sujeitos, incluindo as relagdes com o0s outros, como é o caso do biopoder,
em se tratando de diagnosticar e medicalizar um doente, por exemplo, um doente
mental; e do poder disciplinar, comumente a cargo da policia em fazer manter a ordem
vigente. Isso ratifica, mais uma vez, a perspectiva de que o sujeito se constituir pelos
efeitos do poder, como mencionado, por meio, por exemplo, do biopoder e do poder
disciplinar. Este ultimo, sobretudo, também poderé ser vislumbrado em muitos raps.

Bakhtin e demais membros do Circulo®, por sua vez, abordam o corpo social
como importante na constituicdo do sujeito, e se percebe que tanto para o Circulo
quanto para Foucault a alteridade é constituinte do sujeito. Assim, para o Circulo nada
seria em si, mas em relacdo com. Nesse sentido, para os bakhtinianos, o social nédo
condiciona, pois € composto de um mais um, cabendo ao outro o acabamento
provisorio, nas relacdes dialégicas que também sdo éticas e estéticas. Foucault, por
outro lado, foca no controle, no poder como disciplinador de corpos e ligado a
instituicbes, numa perspectiva politica, como as privilegiadas em seus estudos, a
medicina e o judiciario, por exemplo, por isso uma relacdo que vai do social para o
individual e ndo um didlogo mais proximo entre a esfera coletiva e a individual, como
no caso dos membros do Circulo. Observa-se que o enfoque institucional explorado por
Foucault ndo é tematizado pelo Circulo, cujo foco interacional teria sido fruto de
herangas fenomenoldgicas (BRANDIST, 2012).

% Ao longo do capitulo também continuaremos apresentando e discutindo a visdo do Circulo sobre
sujeito.
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3.1 Entre a arte e a vida: discussoes tedricas

Iniciamos com declaracdo de Stuart Hall, em entrevista & Heloisa Buarque de
Hollanda, sobre o papel do intelectual nos dias de hoje. Eis as palavras de Hall (s/d, p.
3):

Creio que ser intelectual hoje é dizer a verdade para o poder. E pensar as
consequéncias do poder, aquilo que o poder ndo quer tratar, o que compde o
inconsciente do poder. Estes sdo os intelectuais criticos. Existem também os
intelectuais tradicionais, como Gramsci os chamava. Os verdadeiros
intelectuais ou sdo alinhados com o poder, tentam abrir seu caminho no
mundo, ou tém uma relacdo critica com o poder e precisam testar o poder,

interrogd-lo e, sobretudo, expor as consequéncias despropositais ou
inconscientes do poder.

Entdo, o nosso papel, enquanto intelectual/pesquisadora, é trazer para a
discussdo uma das possibilidades das facetas das relacbes do poder que se manifesta na
linha ténue que ha entre a esfera da vida e da arte na narrativa cantada dos raps. Por
isso, traremos alguns fragmentos dessas cancbes dialogando com 0s pressupostos
tedricos de Bakhtin e de Foucault. Além disso, dedicamos capitulo especifico para a
analise comparativa entre raps brasileiros e portugueses por mobilizarmos duas culturas
representativas do cenario do Hip Hop.

Foucault, no capitulo “Soberania e Disciplina”, de Microfisica do Poder (2013),
destaca cinco preocupacdes metodoldgicas, presentes ao se analisar as formas de
manifestacdo do poder: 1%) captar o poder nas extremidades, nas suas formas e
instituicGes regionais e locais, no nivel capilar; 2%) observar como o0 poder sujeita 0s
corpos, dirige gestos e rege comportamentos; 3?) analisar o poder como algo que circula
e que s6 funciona em cadeia; 4%) examinar mecanismos de poder do nivel inferior para o
superior; 5%) verificar como o poder forma, organiza e faz circular um saber, ou melhor,
aparelhos de saber que ndo sdo construcdes ideoldgicas, tendo em vista 0 uso,
historicamente, marcado que tendia a remeter a ideologia a uma categoria abstrata e
genérica.

Assim, também, esses cinco aspectos metodoldgicos poderao ser averiguados, na
manifestacdo do exercicio do poder, ao apresentarmos algumas andlises de raps.

Os aspectos metodoldgicos mencionados possibilitam-nos perceber como ocorre
a operacionalizacdo do poder, bem como sua circulacdo, mostrando-se o poder, desse

modo, dinamico e multifacetado, ndo sendo, portanto, uma categoria abstrata, uma vez
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que esta presente em todas as relacdes entre os sujeitos. Relagdes estas que permitem o
funcionamento do poder de forma descentralizada ou por meio da alternancia de centros
disseminadores desse poder, de acordo com as relagdes mantidas entre as pessoas. Essas
relagcbes sdo sempre locais e em cadeia, independentemente se séo entre pares ou entre
pessoas que estdo em esferas sociais e econdmicas distintas, por exemplo.

Nesse localismo e nesse movimento em cadeia 0 poder se manifesta, tanto no
nivel capilar, no cotidiano de uma familia, por exemplo, quanto no nivel macro,
institucional, ou como nas relagdes que acontecem entre patrdo e empregado, tendo em
vista as dindmicas especificas de producdo simbdlica e as trocas que se estabelecem
entre os sujeitos que fazem circular o poder.

Por isso é dificil perceber, em muitos casos, o poder circulando, pois, estando
presente nas relacdes entre os sujeitos, € exercido de forma difusa, 0 que permite que
sua disseminacdo seja escamoteada e pulverizada por meio dessas relagfes e dos
controles institucionais, visto que, segundo Foucault (2014, p. 9), “Sabe-se bem que nédo
se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia,
que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa”.

Bakhtin (2003), por seu lado, afirma que a vontade discursiva do falante® se
realiza antes de tudo na selecdo de um género do discurso, embora o0 sujeito nao seja
determinante nessa escolha. Os g@éneros se caracterizariam por serem tipos
relativamente estaveis de enunciados e por possuirem trés elementos, o contetdo
tematico, o estilo e a estrutura composicional, além de serem diversos, por conseguinte,
ilimitados. Essa diversidade “[...] ¢ determinada pelo fato de que eles sdo diferentes em
funcdo da situacdo, da posicdo social e das relacdes pessoais de reciprocidade entre 0s
participantes da comunicagdao” (BAKHTIN, 2003, p. 283). Logo, existem formas
elevadas, oficiais, respeitosas, familiares, intimas, entre outras, além de se
caracterizarem por ter uma entonacao expressiva, uma peculiaridade do enunciado, que
é determinada pela relacdo valorativa do locutor para com o elemento semantico-
objetival desse enunciado (BAKHTIN, 2003).

3! Salientamos que as palavras “falante” e “ouvinte” sdo comumente usadas nas traduc¢des das obras do
Circulo de Bakhtin para designar, respectivamente, quem fala/responde, e quem escuta/responde. Essas
palavras ndo sdo sinénimas de “locutor” e “interlocutor” ja definidas por nds nas notas 16 e 17.
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Assim como 0s géneros discursivos que devem ser observados a luz da
dimensdo social e politica da sociedade, raps®* também podem ser vistos sob esse
aspecto. Sobre esse e outros conceitos tedricos discutiremos mais detidamente na secéo

seguinte.

3.1.1 Dialogos entre géneros do discurso, atitude responsivo-ativa, discurso e poder

Nesta secdo, além do conceito de género do discurso, também exporemos os de
atitude responsivo-ativa, poder e discurso, cotejando com raps.

Raps, enguanto géneros discursivos, tém algumas caracteristicas que lhe séo
peculiares: um tema (ou subtemas), o fato de ser um canto/fala e ter uma estrutura
composicional marcada, geralmente, pelo ritmo, pela rima e pela poesia, por mesclar e
incorporar, em muitos casos, outros géneros como o testemunho, o relato, o diario, a
noticia, entre outras caracteristicas.

Assim, raps, nessa perspectiva, sdo préaticas situadas no interior de uma

atividade social: a do movimento Hip Hop. Além disso, possuem variados

%2 Gostariamos de salientar que além do viés discursivo pelo qual olhamos o rap, ele é um estilo musical
que também pode ser considerado como can¢do, mas ndo esta vinculado ao conceito tradicional de
canc¢do, geralmente uma relagéo entre melodia e letra, segundo Tatit (2006), pois é um estilo de cangdo
em que a presenca da fala é explorada (TATIT, 2006), no qual “[...] a fala cantada ¢ substituida ou
conjugada com uma fala rimada e ritmada de acordo com certos padrdes” (COSTA, 2003, p. 108). Ainda
sobre essa questdo da mutagdo da cangdo, o musico Arnaldo Antunes (1988) tem a seguinte opinido: “[...]
Em diversas bandas, as musicas sdo feitas em cima de um som que j& esta sendo tocado”, ja que “[...] o
estabelecimento de novas relagdes entre melodia e harmonia; o reprocessamento e colagem de sons j&
gravados; os ruidos, sujeira, microfonias; as novas concepcbes de mixagem, onde o canto nem sempre é
posto em primeiro plano, tornando-se, em alguns casos, apenas parcialmente compreensivel; a propria
mesa de mixagem passando a ser usada quase como um instrumento a ser tocado. Tudo isso altera a
concepcgdo de uma letra entoada por uma melodia, sustentada por uma cama ritmica-harménica”.

O professor da Universidade Queen Mary de Londres, Matthias Mauch, por sua vez, juntamente
com outros pesquisadores de universidades da Inglaterra, realizou pesquisa, intitulada “A evolugdo da
musica popular: EUA 1960-2010”, com cangdes que estavam nas paradas da Billboard Hot 100 dos
Estados Unidos entre as décadas de 1960 e 2010, e, entre outras conclusdes, apontam o hip-hop como
destaque, tendo em vista que “O campo harmdnico do hip-hop é Gnico e muito distinto do restante da
histéria da musica. E isso acontece especialmente porque o estilo tem o rap, em que as pessoas falam,
entdo o conteldo da harmonia ndo importa tanto. Algumas can¢Bes nem possuem acorde. O estilo
reinventou o panorama musical, ndo era uma cépia de composi¢des do passado. Eles entraram
massivamente nas paradas entre o fim dos anos 1980 e o comeco dos anos 1990, especialmente, e estdo ai
até hoje”. Essa matéria esta disponivel em: <http://veja.abril.com.br/noticia/entretenimento/sorry-beatles-
0-hip-hop-e-que-fez-revolucao/>.

Como se observa, o rap, do ponto de vista musical, tanto para Tatit e Costa quanto para 0s
estudiosos de Londres, se difere dos padrdes habituais e estd na interseccdo entre canto/fala, ja que ha
uma linha ténue que une/separa o canto da fala. Por isso que, nesta tese, também focamos sonoridades
presentes na base do rap, por meio de colagens, como sons de tiro e vidros quebrando, entre outros, que
ajudam a construir o todo em um rap.
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destinatarios/interlocutores, fatos que contribuem para se produzir um rap, uma vez que
seu compositor, o rapper, juntamente com o DJ, realiza seu projeto de dizer a partir
desse horizonte de possibilidades, no qual seleciona temas e toda uma série de
elementos linguisticos, discursivos e estilisticos que ajudardo a compor esse projeto de
dizer, dai resulta, em parte, a instabilidade do género, sobretudo na intercalacdo e na
sobreposicao de géneros. Esses aspectos vao se relacionar a producdo, como vimos, mas
também, de alguma maneira, a sua recepcdo e circulacdo. Talvez seja por isso que ha,
em muitas regides do Brasil, a mistura de ritmos a batida tradicional do rap e de outros
elementos locais, fatos que corroboram com a hibridez do género. Mas, sobre isso,
discutiremos no capitulo dedicado a cultura e suas intersecces.

Foucault ndo trabalha com a no¢do de género, foca em uma outra perspectiva, a

de controle dos discursos:

[...] trata-se de determinar as condi¢des de seu funcionamento, de impor aos
individuos que os pronunciam certo nimero de regras e assim de ndo permitir
que todo mundo tenha acesso a eles. [...] ninguém entrara na ordem do
discurso se ndo satisfizer certas exigéncias ou se ndo for, de inicio,
qualificado para fazé-lo. Mais precisamente: nem todas as regifes do
discurso sdo igualmente abertas e penetraveis; algumas sdo altamente
proibidas (diferenciadas e diferenciantes), enquanto outras parecem quase
abertas a todos 0s ventos e postas, sem restricdo prévia, a disposi¢do de cada
sujeito de fala (FOUCAULT, 2014, p. 35).

O discurso, para Foucault (2014), nada mais seria que o reflexo de uma verdade
que esta sempre prestes a florescer diante de nossos olhos; um jogo de escritura em se
tratando de uma filosofia de um sujeito fundante, de leitura, numa filosofia de
experiéncia originéria, de intercambio, numa filosofia de mediacdo universal, com a
escritura, a leitura e a troca pondo em jogo signos. Assim, ainda segundo Foucault
(2014), o discurso, na sua realidade, se anularia ao ser colocado na ordem do
significante.

Por outro lado, em relacdo ao discurso, este s6 existe, segundo Bakhtin (2003),
em enunciagdes concretas proferidas por falantes, os sujeitos do discurso. O discurso,
assim, esta amalgamado ao enunciado que pertence a um determinado sujeito do
discurso, e fora dessa forma ndo poderia existir. Nesse sentido, o rap seria uma
enunciagdo concreta também, pois & enunciado por sujeitos também concretos, 0s

rappers que estdo imersos em relacOes dialogicas e de poder.
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O enunciado, entdo, caracterizar-se-ia pela irrepetibilidade, por ser individual,
singular, historico e Unico (BAKHTIN, 2003), pois a “escolha dos meios linguisticos e
dos géneros de discurso é determinada, antes de tudo, pelas tarefas (pela ideia) do
sujeito do discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido” (BAKHTIN, 2003, p.
289), isto é, por um projeto de dizer de um sujeito do discurso. Os diferentes enunciados
seriam  construidos, por seus falantes, ja prevendo seus possiveis
destinatarios/interlocutores, dai decorre uma inter-relacdo entre destinatario e a instancia

de recepcéo dos discursos, do nosso ponto de vista, uma vez que

O destinatario do enunciado pode, por assim dizer, coincidir pessoalmente
com aquele (ou aqueles) a quem responde o enunciado. [...] Porque o
enunciado daquele a quem eu respondo (com o qual concordo, ao qual fago
objecdo, o qual executo, levo em conta, etc.) ja estd presente, a sua resposta
(ou compreensdo responsiva) ainda esta por vir (BAKHTIN, 2003, p. 301-
302, grifo do autor).

Nesse fragmento, nota-se que o fato de se estar sempre respondendo caracteriza
0 que o Circulo vai nomear como atitude responsivo-ativa, visto que ha dois sujeitos
interagindo, por meio de seus enunciados, dialogando e dando respostas um ao outro.
Em outras palavras, ndo ha sujeitos passivos, numa interacdo verbal, e sim ativos, com
cada locutor/interlocutor respondendo a partir de seus respectivos contextos historicos e
sociais, uma vez que o ‘“discurso vivo e corrente estd imediata e diretamente
determinado pelo discurso-resposta futuro [...]” (BAKHTIN, 2010b, p. 89).

No rap “Diario de um detento”, observa-se que o locutor usa alguns referentes,
como Deus e juiz, buscando uma resposta, além de passar um recado para seu “irmao”

(verso 6), seu interlocutor, nessa cangao:

[...] O dia ta chuvoso. O clima ta tenso.
Varios tentaram fugir, eu também quero.
Mas de um a cem, a minha chance é zero.
Sera que Deus ouviu minha oragao?

Seré que o juiz aceitou apelacao?

Mando um recado |4 pro meu irméo:

Se tiver usando droga, ta ruim na minha méao
Ele ainda t4 com aquela mina.

Pode crer, o moleque é gente fina [...].

Notem que o “irmdo” € o de sangue, como é sugerido no fragmento, mas
também pode ser aquele que o é por afinidade, como se percebera em alguns raps. Essa

possivel ambiguidade da palavra “irm&o” é uma opcéo valorativa do falante com o



90

discurso que esta proferindo, com essa valoracdo favorecendo as escolhas lexicais,
gramaticais e composicionais do enunciado por parte desse falante, de acordo com
Bakhtin (2003).

Observam-se, assim, dois lados, dois pontos de vista, por meio do olhar
exotépico® do prisioneiro que, estando recluso, movimenta-se, pelo menos no
imaginario, entre situaces que ocorrem fora da cadeia, por ja ter estado em liberdade,
como o possivel uso de entorpecentes por parte do irmdo, como aquelas que permeiam o
cotidiano de um detento, como a possibilidade de fuga. Pode-se concluir que a
intercalacdo do género discursivo diario ao rap viabiliza o tipo de narrativa que se quer
dar visibilidade: as relagdes que se ddo via coercao, no didlogo entre 0s niveis macro e
micro, tanto entre os prisioneiros quanto entre estes e 0s guardas, como a dos primeiros
para os que se encontram fora do sistema prisional, numa clara hierarquizacdo das
relagdes sociais, pelo menos no rap.

O rap “Traficando Informag¢ao”, de CD homonimo, de 1999, de MV Bill, € outro
enunciado no qual as escolhas lexicais, gramaticais e composicionais, realizadas pelo
locutor, nos indicam a solicitacdo de resposta dos interlocutores, como se nota nestes
versos, em que a um interlocutor genérico, “vocé”, pede-se a tomada de posigédo/de
atitude: “Se vocé tiver coragem vem aqui pra ver / A sociedade dando as costas para a
CDD”.

Percebam o0 deslizamento de sentido da palavra ‘“traficar”, por meio do
trocadilho no titulo e em outras partes da cangdo também — o locutor trafica informacao
em vez de realizar outro tipo de trafico, como o ligado aos entorpecentes, considerando-
se mensageiro da Comunidade Cidade de Deus (a denominada CDD): “MV BiIll,
mensageiro da verdade / MV Bill, falando pela comunidade [...] / MV Bill traficando
informagao”. O uso do trocadilho instaura uma nova discursividade: a de que
“comercializar” informagdes e, consequentemente, ampliando 0 acesso a elas, poderia
reverter ou inviabilizar a dindmica do crime, como a de “recrutar” pessoas para o trafico
de drogas.

Esse “traficar informagdo” se relaciona, em alguma medida, a maneira como o

poder se mantém e é aceito, uma vez “[...] que ele ndo pesa como uma forga que diz

%3 Este conceito que se assemelha ao de excedente de visdo sera melhor explorado em paginas seguintes,
mas, brevemente, exotopia pode ser assim definido: [...] designa uma relacéo de tensdo entre pelo menos
dois lugares: o do sujeito que vive e olha de onde vive, e aquele que, estando de fora da experiéncia do
primeiro, tenta mostrar o que vé do olhar do outro (AMORIM, 2006, p. 101).
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ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz
discurso” (FOUCAULT, 2013, p. 45), como ¢ o caso do cotidiano da periferia, que €
contado por um locutor, que tudo sabe e V&, geralmente, na 12 pessoa do singular.
Assim, vé-se a manifestagdo do poder, na producdo discursiva de uma situagdo que tem
como base fatos reais, como 0 de uma garota de 12 anos gravida (verso 5) e de um
menino de apenas 9 anos que ja usa drogas (verso 6) em vez de estarem na escola, por
exemplo, evidenciando relagcfes desiguais na falta de cumprimento da legislacdo que
visa a protecdo e ao cuidado com a crianga e ao adolescente. O locutor, ao relatar os
fatos, assume um tom critico e irbnico, como se nota no primeiro verso do rap, no uso
do adjetivo “sinistro” ligado a “mundo” que se refere a CDD. Destacam-se também
palavras, como policia (uma tecnologia governamental do poder, como evidencia
Foucault (1995)), revolver e tiro, que remetem a conflitos/guerra em contraste com
outras situacdes cotidianas como estudar, brincar, lazer, paz e tranquilidade:

Seja bem-vindo ao meu mundo sinistro, saiba como entrar
Droga, policia, revolver, ndo pode, saiba como evitar

[-]

Esté faltando crianga dentro da escola,

Estdo na vida do crime, o caderno é uma pistola
Garota de 12 anos esperando a dona cegonha
Moleque de 9 anos experimentando maconha.
Bala perdida, falta de emprego, moradia precaria
Barulho de tiro na noite

E outra quadrilha querendo invadir minha éarea [...]

O uso de afirmativas, tais como as que estdo nos versos de 3 a 6, evidencia a
operacionalizacdo das relacbes de poder pelo escamoteamento e pela inversdo de
valores e papéis: ser mae aos 12 anos quando se deveria ser apenas filha e cuidar do
futuro, estudando; usar entorpecentes e ter como “caderno” uma pistola, em vez de
frequentar uma escola. Assim, dois mundos (con)viveriam paralelamente: o do crime,
que levaria as pessoas (adultos, criancas e adolescentes) ao nada, e 0 da informacao,
ligado a escola, com as pessoas podendo ser tornar mais criticas e questionadoras frente
as situacdes vivenciadas em seu cotidiano mediante a ampliacdo e 0 acesso ao
conhecimento em suas variadas formas.

O locutor mostra o olhar do outro sobre a discriminacéo, agregando-o ao seu,
como no caso do primeiro verso em que “favelado, pobre e preto” sdo os epitetos de
marginal, que ja indicia pré-conceito que culmina no preconceito, com essas palavras se

repetindo no verso 6, em que “favelado” passa de designado para designador, indicando



92

um lugar, a “favela”, local em que ha também discriminacdo racial entre pares. Assim,
as relacdes étnicas deslizam para o racismo entre pares, o que denota que as relacfes de
poder se manifestam também no nivel microfisico, como se percebe pelo Gltimo verso,

por meio da incorporagéo de vozes que ratificam o racismo:

[-]

A descricdo do marginal é favelado, pobre, preto!
Na favela, corte de negdo é careca

E confundido com traficante, ladrdo de bicicleta

O sistema de racismo é muito eficaz
Pra eles um preto a menos é melhor que um preto a mais

Preto, pobre, favela
Coroa chorando, corpo coberto, sangue no chdo, ao lado uma vela
Acerto de contas, cheirou e ndo pagou

[.]
Isso acontece porque aqui ninguém ajuda ninguém
Um preto ndo quer ver o outro preto bem [...]

Nesses versos, as vozes ressoam discriminacdo social, como ser favelado (se
existe o favelado é porque séo criadas condicdes de existéncia deste: como a divisao de
classes) e racial, como a apontada entre pares. Essas vozes dialogam, refletem e
refratam a realidade por meio de um olhar exotdpico do locutor. E nesse sentido que
“cada forma de transmissdo do discurso de outrem apreende a sua maneira a palavra do
outro e assimila-a de forma ativa” (BAKHTIN, VOLOCHINOV, 1995, p. 190).

A multiplicidade de vozes permite observar varias narrativas circulando, como o
fato de se exaltar o Hip Hop, sendo este visto pelo locutor como alternativa positiva em
meio a marginalidade: “Encontrei minha salvacdo na cultura Hip-Hop / Tem outros que
entraram na vida do crime querendo ganhar Ibope”. Esse destaque ao movimento Hip
Hop e a referéncia ao Ibope (um Instituto de pesquisa) mostram-nos que as escolhas
lexicais relacionam-se a forma como ao discurso de outrem é dado um novo tom em um
novo contexto, como a relagdo “caderno” e “pistola”.

As variadas vozes encontram na referéncia e no pertencimento ao local, a
periferia, a espacializacdo de momentos e de situacbes. Esse local é marcante na
narrativa desse rap de MV Bill, a exemplo de “Diario de um detento”, dos Racionais
(“Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D'Abril, Parelheiros / Mogi, Jardim Brasil, Bela
Vista, Jardim Angela / Heliopolis, Itapevi, Paraisopolis”), pois € uma relacdo de

intimidade, e também de medo, que o locutor e os seus tém para com os locais
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mencionados na cancao: “[...] Vai ver que a justica aqui é feita a bala / A sua vida na
favela ndo vale de nada [...] CDD, Zona Oeste, Jacarepagua, aqui o gatilho fala mais
alto, p& pa pa [...]”. A onomatopeia “pa, pa, pa” e os sons de tiro, logo apoés a utilizagao
desta, foram inseridos, como outros sons de tiro ao longo da cangéo de MV Bill, para
dar mais veracidade ao que é relatado, tendo como base o que pode acontecer no
cotidiano da periferia, em relacdo a violéncia armada, por exemplo. Na mencéo a esses
locais, pode ser notado que eles representam vozes variadas, como a que se relaciona a
dois tipos de justica: em “Didrio de um detento”, a que se refere ao sistema judicidrio
brasileiro sobre a aplicagéo de leis e sentengas, como a privacdo de liberdade; e, em
“Traficando informagdo™, a que aborda o contexto da justica feita pelas proprias maos.
Evidenciamos a partir do que Foucault (2013, p. 292-293) vai discorrer sobre a
relagdo entre legislacdo e poder disciplinar e que, de alguma maneira, é vislumbrado nos
raps analisados. Segundo o filésofo ha
[...] nas sociedades modernas, a partir do século XIX até hoje, por um lado,
uma legislagdo, um discurso e uma organizagdo do direito pdblico articulados
em torno do principio do corpo social e da delegacdo de poder; do outro, um

sistema minucioso de coercBes disciplinares que garante efetivamente a
coesdo desse mesmo corpo social.

Além disso, observa-se ainda em “Diario de um detento” o fato de que é na
prisdo, segundo Foucault (2013), o lugar em que o poder se manifesta no seu estado
mais puro, em suas formas mais exageradas sob a tutela de ser declaradamente visto
como poder moral. Nos fragmentos seguintes, isso pode ser verificado, “no olhar
sanguinario do vigia” (verso 3); no uso de uma “HK, metralhadora alema ou de Israel”
que “estragalha ladrdo que nem papel” (versos 4 a 8) em que se nota também um
dialogismo com o contexto cristdo com o uso de palavras como “Israel, muralha e José;

na individualizacdo das penas, na aplicacdo do poder disciplinar (versos 9 e 10):

Séo Paulo, dia 1° de outubro de 1992, 8h da manha.
Aqui estou, mais um dia.

Sob o olhar sanguinario do vigia.

Vocé ndo sabe como é caminhar com a cabeca na mira de
uma HK.

Metralhadora alemé ou de Israel.

Estracalha ladrdo que nem papel.

Na muralha, em pé, mais um cidaddo Jose.

[.-]

Cada crime uma sentenca.

Cada sentenga um motivo, uma historia de lagrima,
sangue, vidas e glorias, abandono, miséria, 6dio,
sofrimento, desprezo, desilusdo, acdo do tempo.
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Misture bem essa quimica.
Pronto: eis um novo detento [...]

Desse modo, o poder é uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social,
uma vez que as relagbes de poder acontecem entre individuos que, por sua vez,
utilizam-se da palavra, enquanto signo verbal (ideoldgico) para materializar o poder,
como é o caso dos raps analisados.

Ao final, o locutor de “Traficando informacdo” continua mostrando o0s
antagonismos e a relacdo paradoxal que os habitantes da periferia mantém entre si,
dentre os quais o locutor faz parte, a0 mesmo tempo em que mantém certa distancia
devido a ser um “mensageiro da verdade”. Essa relacdo paradoxal também é para com
outros, distintos dele e dos seus, como o “inimigo”, o “sistema”. Assim, percebem-se
relagbes capilares de poder, quando acontecem entre pares (versos 3 a 5), e
macrofisicas, entre diferentes classes sociais (6° € 7° versos). Além disso, o operador
argumentativo “mas”, nas duas ocorréncias, é utilizado para mostrar o discurso que é
dado a ver: as relagOes dialdgicas entre iguais se materializam nas relagdes de poder (e
vice-versa) que se ddo via consumismo, seja pela aquisi¢do do entorpecente, do &lcool
ou de um bem, como o ténis Nike.

Meu raciocinio é raro pra quem é carente

MV Bill, sobrevivente

Da guerra interna, dentro da favela

S6 morre preto e branco pobre, que faz parte dela
O sistema faz o povo lutar contra 0 povo

Mas na verdade 0 nosso inimigo é outro

O inimigo usa terno e gravata

Mas ao contrario a gente aqui é que se mata
Através do alcool, através da droga

Destruicdo na boca de fumo, destrui¢do na birosca
Fazendo justamente o que o sistema quer, saindo para roubar
Para botar um Nike no pé!

Armadilha pra pegar negdo, se liga na fita
MYV Bill traficando informacéo

Como qualquer lugar, a favela é um local de popula¢do variada. Assim, no verso
4, o locutor faz referéncia a brancos pobres também que, assim como os “pretos”,
morrem, na guerra interna, provavelmente em virtude do trafico de drogas, que acontece
rotineiramente na favela, fato que se difere de versos mais acima em que o locutor diz
que “Um preto nao quer ver o outro preto bem”. Desse modo, como destacamos, as
relagOes de poder ndo se estabelecem so no nivel microfisico, no preconceito entre pares

e na disputa pela liderangca do trafico local, mas também macro, como no
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escamoteamento de que as relagcdes internas sdo causas e consequéncias, em parcela
significativa, da divisdo social e econdmica de classes, como se percebe no verso 7, em
que o locutor diz que o “inimigo usa terno e gravata”.

Por fim, a alternativa do locutor ¢ “traficar informa¢ao” a fim de alertar aos seus
de que exercer outro tipo de trafico so traz prejuizos para quem o faz, sobretudo se se
pensar que ao se adquirir um bem, como um “Nike”, via roubo, como mencionado na
cancdo, seria eliminada, aparentemente, a estratificacdo entre classes. Desse modo, é
preferivel se informar e ter autonomia a se deixar levar pelas falacias do capitalismo, via
consumismo.

O que acabamos de analisar, nesse rap, relaciona-se com a ideia bakhtiniana
(2003) de que os enunciados sdo determinados: pela relacdo com a realidade, com o
sujeito falante e com outros enunciados. Por meio dessa relacdo ativa e responsiva do
falante para com seu projeto de dizer, na dindmica das relacGes de poder, é que “...]
sentimos a intencdo discursiva de discurso ou a vontade discursiva do falante, que
determina o todo do enunciado, o seu volume ¢ as suas fronteiras” (BAKHTIN, 2003, p.
281, grifos do autor).

Essa valoracdo atribuida pelo locutor na selecdo de seu repertério, tanto
linguistico quanto discursivo, vai se relacionar a trés peculiaridades constitutivas do
enunciado apontadas por Bakhtin (2003): i) a alternancia dos sujeitos do discurso; ii) a
conclusibilidade especifica, que pode ser considerada uma espécie de aspecto interno da
alternancia de sujeitos discursivos; iii) a relacdo do enunciado com o proprio falante (o
autor do enunciado) e com outros participantes. Todas essas trés peculiaridades também
podem ser observadas nos raps, seja na relacdo dos rappers com estes ou com outros
elementos do Hip Hop, seja na interacdo que é construida, ao longo das letras, com o

publico.

3.1.2 No entremeio das relac6es de poder e do dialogismo: 0 sujeito e suas vozes

Discorreremos, nesta secdo, sobre conceitos nos quais 0 sujeito imerso em

relacOes dialogicas e de poder orquestra — e é orquestrado — por muitas vozes em que

reflete e refrata realidades concretas.
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Iniciemos com as trés peculiaridades constitutivas do enunciado, apontadas ao

final da secdo anterior. No rap “Contraste Social”, de MV Bill, o titulo ja indicia o que

vai ser mostrado na cancdo: dois lados antagonicos, o cotidiano de quem vive na favela

e 0 de quem mora no asfalto, nos condominios. Nesse rap podem ser observados:

i)

os diferentes interlocutores (destacados no fragmento), que s&o
referenciados de forma (in)direta, j& que, de alguma maneira, ao falar
deles, o locutor também direciona seu discurso a eles (“Eu quero
denunciar o contraste social / Enquanto o rico vive bem, o povo pobre
vive mal [...] / Estouraram uma boca de fumo, o traficante é preso /
Para a alegria da policia o traficante é preto [...]”);

0 acabamento temporario da canc¢do, no qual se nota que o locutor
finaliza suas ideias em relacdo ao contraste social, num dialogo
também com a época da escraviddo (no uso de ‘“chibatada” e
“tronco”), com outros interlocutores (perceptivel no emprego de
pronomes, como 0 “vocé€” que também estd implicito nas formas
verbais imperativas), e consigo mesmo ao se incluir por meio da
expressdo “a gente” (“[...] Chibatada que a gente levava no tronco néo
cicatrizou / Se vocé ndo se ligou / Se liga / entdo, nada mudou / Se na
sua cabeca, eu estou equivocado / Desca da cobertura e passe aperto
do meu lado”);

a forma como o locutor, revezando-se na 12 pessoa do singular e do
plural, se relaciona com o enunciado e outros participantes, sejam
estes 0 proprio enunciado ou os interlocutores e isso se liga aos outros
dois primeiros aspectos (“[...] Num pais onde o dinheiro domina /
Familia faz da praca a sua morada / A politica é movida através de
propina / Um inocente é condenado sem ter feito nada [...] / E assim
vamos fazendo o que diz a bandeira / Ordem e progresso no pais de
terceiro mundo / N&o queremos ser tratados de qualquer maneira /

Como se todos na favela fossem vagabundos [...]”).

A base da cancdo se harmoniza com a letra, pois logo no inicio ouvem-se sons

de trovoada e depois de chuva, com o que parece ser um sino tocando ao fundo para, do
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nosso ponto de vista, chamar a atencdo do interlocutor para o que o locutor vai dizer,
como ja indicia na prelecdo: “Rio de Janeiro: morro e asfalto / Favela e condominio:
contraste social”. O som de sino percute e esta presente ao longo do rap, anunciando, tal
qual na tradigdo oral antiga, os comunicados e, no caso da cancdo, as causas € as
consequéncias do contraste social.

Assim, as situacOes apresentadas, bem como os diferentes interlocutores e a
mensagem direcionada a esses interlocutores fazem emergir véarias vozes. E isso €
reforgado no refrao: “Contraste social, 0 povo pobre é que vive mal / Eles querem negao
dentro da prisdo”. Essas vozes revelam dois lados antagbnicos, a principio, mas que
refletem e refratam uma realidade concreta, permeada pela movimentacdo das relacfes
de poder: a diviséo social e econdmica de classes.

Nesse tipo de relagdo, sobre os antagonismos sociais e entre classes, que se
materializa entre pessoas, observa-se a operacionalizacdo do poder, tendo em vista que
este “[...] designa relagdes entre ‘parceiros’ (entendendo-se por isto ndo um sistema de
jogo, mas apenas [...] um conjunto de acBes que se induzem e se respondem umas as
outras)” (FOUCAULT, 1995, P. 240). Nesse processo que ¢ de reflexdo e de refracio de
uns com os outros, um dos pilares tedricos dos estudos do Circulo de Bakhtin, o
dialogismo, pode ser trazido para a discussao, pois nas relacdes de poder evidenciam-se
também relagdes dialdgicas. Esse conceito bakhtiniano pode ser assim delineado:

Nosso discurso, isto é, todos o0s nossos enunciados (inclusive as obras
criadas) é pleno de palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou de
assimilabilidade, de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia. Essas

palavras dos outros trazem consigo a sua expressdo, o seu tom valorativo que
assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos (BAKHTIN, 2003, p. 294-295).

Esse conceito bakhtiniano sobre dialogismo se relaciona a uma posicdo ativa®*
por parte do sujeito em seu didlogo com as palavras dos outros, tendo em vista que o
homem ndo é um Addo mitico s6 relacionado a objetos ainda ndo nomeados
(BAKHTIN, 2003, 2010b). Por isso a imersao nessas palavras dos outros ndo € atrelada
a passividade, ja que o falante assimila, reelabora e reacentua. Em outras palavras,
mesmo que, em um enunciado, se percebam tracos que dialoguem com um enunciado

anterior ao que esta sendo dito, o atual serd uma resposta a esse enunciado precedente

% Destaca-se que ativo precisa ser entendido ndo como quem detém o controle sobre os sentidos, mas
como aquele que oferece uma resposta ao ser interpelado. Nao se trata, portanto, de se colocar para além
do poder, mas de, ao se estar inserido nas relagGes, tornar-se também um lugar de resisténcia e de
refracéo.
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ou uma antecipacdo de um enunciado futuro. Esse novo enunciado caracteriza-se
também por ser irrepetivel, pois o falante/ouvinte atribui o seu tom valorativo a essa
nova entonacgdo, endossando tanto a unicidade e a particularidade como tambem a
pluralidade do que est& sendo proferido, tal qual acontece na narrativa de muitos raps,
como ¢ o caso de “Contraste social” em que resisténcia, conscientizagdo e respostas séo
depreendidas e caracterizam a unicidade do enunciado. Assim, cada enunciado — na
cadeia enunciativa que caracteriza o rap — se vincula a outros enunciados, retomando e
singularizando o ja-dito.

Desse modo, é possivel fazer um cotejo com o exercicio do poder, j& que este
ndo é um fato no seu estado bruto, nem um dado institucional, muito menos uma
estrutura que se mantém ou se quebra, uma vez que “[...] ele se elabora, se transforma,
se organiza, se dota de procedimentos mais ou menos ajustados” (FOUCAULT, 1995,
p. 247), pois € um modo de acdo de uns sobre 0s outros. Nesse movimento, o poder se
renova e vai se constituindo, tendo a liberdade como condi¢do de sua existéncia, de
acordo com Foucault (1995). Assim, o poder € exercido sobre “sujeitos livres”, porque
pessoas privadas de sua liberdade, como na condigédo de escravo, ndo teriam condicGes
de se manifestar, expressar sua opinido, se deslocar, enfim, ter liberdade para exercer
seus direitos e deveres. E nesse sentido que

[...] o poder ndo é da ordem do consentimento; ele ndo é, em si mesmo,
renlincia a uma liberdade, transferéncia de direito, poder de todos e de cada
um delegado a alguns (o que ndo impede que 0 consentimento possa ser uma
condicdo para que a relacdo de poder exista e se mantenha); a relacdo de
poder pode ser o efeito de um consentimento anterior ou permanente; ela ndo

é, em sua prépria natureza, a manifestacdo de um consenso (FOUCAULT,
1995, p. 243).

Como se nota, as relagdes de poder sdo exercidas por sujeitos, mesmo com as
diferencas apontadas entre os tedricos sobre a concepcdo de sujeito, que estdo em
interacdo uns com 0s outros na sociedade. Essa interacdo implica que o0s sujeitos
respondem e sdo responséaveis®, com cada um fazendo e dizendo o que pode e deve
dizer, tendo, contudo, liberdade relativa para fazé-lo, ja que ndo se pode dizer e se fazer
0 que se quer, considerando-se gque esses sujeitos se expressam por meio, por exemplo,

de géneros discursivos 0s quais possuem caracteristicas que Ihe sdo peculiares, além de

% Essa responsabilidade deve ser entendida & luz do ato concreto, singular, portanto, tnico, sem &libi,

visto que “[...] ser realmente na vida significa agir, € ser ndo indiferente ao todo na sua singularidade”
(BAKHTIN, 2010c, p 99).



99

estarem inseridos em contextos histéricos, culturais e sociais que, de alguma maneira,
relativizam projetos de dizer. Dessa forma, as restricbes aos projetos discursivos dos
rappers sdo impostas pelo género, pela esfera socio-ideoldgica e pelos interlocutores,
todos inscritos em uma dada historicidade.

Essa liberdade relativa dos sujeitos em relacdo ao seu projeto de dizer é exposta,
por exemplo, quando Bakhtin (2003) discorre acerca da testemunha e do juiz. O tedrico
utiliza esses dois papéis que as pessoas podem representar e as caracterizam em
determinada situacdo, a de estarem em um tribunal, fato que lhes confere o papel que,
nesse momento, tém na sociedade: a testemunha que € a de depor a favor ou contra um
réu; e o juiz que é o de conferir uma sentenca a partir das provas e dos autos do
processo. Como se nota, € 0 outro quem diz o que 0 “eu” é, visto que: “Tudo o que me
diz respeito, a comecar pelo meu nome, chega do mundo exterior & minha consciéncia
pela boca dos outros (da minha mée, etc.), com a sua entonacdo, em sua tonalidade
valorativo-emocional” (BAKHTIN, 2003, p. 373).

Como a interacdo social e verbal é que constitui as relacdes entre o0s sujeitos, as
categorias apontadas pelo Circulo de Bakhtin ndo podem ser estudadas separadamente,
ja que elas ndo sdo dicotbmicas, mas se relacionam, pois ndo ha dialogismo sem atitude

responsivo-ativa e vice-versa. E assim que

[...] cada enunciado é pleno de variadas atitudes responsivas a outros
enunciados de dada esfera da comunicagdo discursiva. Essas reacfes tém
diferentes formas: os enunciados dos outros podem ser introduzidos
diretamente no contexto do enunciado; podem ser introduzidas somente
palavras isoladas ou oragdes que, neste caso, figurem como representantes de
enunciados plenos, e além disso enunciados plenos e palavras isoladas podem
conservar a sua expressdo alheia mas ndo podem ser reacentuados (em
termos de ironia, de indignacdo, reveréncia, etc.); os enunciados dos outros
podem ser recontados com um variado grau de reassimilacdo; podemos
simplesmente nos basear neles como em um interlocutor bem conhecido,
podemos pressup6-los em siléncio, a atitude responsiva pode refletir-se
somente na expressdo do proprio discurso — na sele¢do de recursos
linguisticos e entonacdes, determinada ndo pelo objeto do préprio discurso
mas pelo enunciado do outro sobre 0 mesmo objeto. Este caso é tipico e
importante: muito amitde a expressao do nosso enunciado é determinada ndo
s6 — e vez por outra ndo tanto — pelo conteldo semantico-objetal desse
enunciado mas também pelos enunciados do outro sobre 0 mesmo tema, aos
quais responderemos, com 0s quais polemizamos; através deles se determina
também o destaque dado a determinados elementos, as repeti¢fes e a escolha
de expressbes mais duras (ou, ao contrério, mais brandas); determina-se
também o tom (BAKHTIN, 2003, p. 297).

Como se observa, essa resposta aos enunciados pode acontecer de maneiras

variadas, devido a dinamicidade das relacGes entre 0s sujeitos e por ser a palavra uma



100

arena de luta, na qual os sujeitos podem concordar ou discordar, pois dar uma resposta
ndo significa estar em consonancia ou dissonancia com A ou B; e nem a existéncia de
um apoio coral a tudo que € dito, mas também “Nao estamos querendo dizer com isso
que as relacbes se caracterizam sO por antagonismos, mas estes sdo uma das
possibilidades das relagdes, ja que dizer como nds tocaremos 0 outro e este nos tocara
pode suscitar um mar de respostas” (MOREIRA, 2014a, p. 67).

O mesmo acontece nas relacdes de poder, uma vez que elas se manifestam em
varias instancias, pois sdo relagdes, como mencionadas por Foucault (2004, p. 266), que
se estendem entre os individuos e extrapolam a dimensdo politico-partidaria ou
institucional, pois “[...] hd todo um conjunto de relagdes de poder que podem ser
exercidas entre individuos, no seio de uma familia, em uma relacdo pedagogica, no
corpo politico”. Em outras palavras, relaces de poder que se realizam também em nivel
microfisico. Assim, como as relacbes de poder sdo exercidas pelas pessoas umas
com/sobre as outras nos meios nos quais estdo inseridas, isso evidencia que, do nosso
ponto de vista, ha dialogismo e responsividade também na circulacdo do poder. As
relacOes dialdgicas, para além de relagcGes semanticas, sdo, sobretudo, relacbes de poder,
de confronto entre sentidos, interpretacGes, formas de ver e de estar no mundo.

No rap “Atitude errada”, de MV BIill, percebe-se a responsividade do locutor
(num duplo: eu/nés) para com seus interlocutores (representados pelo pronome
“vocés”), solicitando destes também uma resposta: a de que tenham uma atitude ativa e
altiva para com o0s outros e para com os seus. Nisso também podemos observar relacdes
de poder que se estabelecem no nivel microfisico, no cotidiano entre os pares: “Vocés
parando pra pensar botando a cabeca no lugar / Pedindo a Deus para nos ajudar / Sem
armas, unidos, sem violéncia entre nés / Vamos ter a certeza que na luta ndo estamos
S0s”.

O refrdo, cantado a duas vozes, com o0s dois primeiros versos cantados por uma
voz levemente desfigurada, sendo que uma dessas vozes carrega o timbre grave da voz

2,36

do rapper, ecoa a diretividade e a chamada de atengdo aos “manos”". Assim, solicita-se

% A palavra “mano”, equivalente a “irmdo”, é comumente usada, numa situacao corriqueira, por pessoas
do sexo masculino, na faixa etéaria entre 15 e 35 anos, principalmente, quando se dirigem a um outro
homem, cumprimentando-o ou simplesmente interpelando-o, 0 que pode ser ouvido, geralmente, na
cidade de S&o Paulo e até mesmo no interior, como em S&o Carlos. Mas isso mereceria um estudo mais
aprofundado e detalhado no &mbito dos estudos linguisticos, como da Sociolinguistica, para se confirmar
tal hipdtese para além da oitiva casual das ruas. Talvez seja por isso que tal palavra seja usual também em
raps.
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uma atitude mais positiva por parte desses “manos” e, consequentemente, a “atitude
errada” ndo ¢ bem vista: “Para os manos daqui / Para os manos de la / M.V.BILL
mandando fechado pode acreditar / Para os manos daqui / Para os manos de 14 / Atitude
errada / Isso tem que mudar”. Os déiticos de localizacdo “daqui” e “14” mostram-nos
também a relacdo de proximidade e de pertencimento que o locutor tem para com o
local e para com aqueles que sdo considerados como seus “manos” e espacializam as
relacbes de poder, pois, de alguma forma, demarcam fronteiras de divisdo, como a
social.

Nesse rap, ha uma segunda parte cantada de forma mais rapida, talvez para dar a
impressdo de que é preciso estar e ser mais ligeiro nas atitudes a serem tomadas na vida.
Além disso, ¢ reforcado o que, de fato, o “mano” deve perceber: que ¢ manipulado por
quem estd no denominado poder hegemonico. Os versos abaixo ratificam o que
acabamos de mencionar, como os de 3 a 5, que sdo um misto de relagdes de poder no
nivel micro e macro, ja que sdo respostas ao verso 2, cujo foco é no poder do sistema
por meio das armas e, consequentemente, na forma como esse sistema operacionaliza
seu potencial de destruicdo tanto fisica quanto mental, j& que parece conseguir forjar
situacBes e faz as pessoas aderirem ao que se “pensa”. Assim, pelo que se nota, é
preciso uma reacdo coletiva a essa palavra de outrem, como se depreende nos dois
ultimos versos, sobretudo no nivel local, na CDD (Comunidade Cidade de Deus):

[.] _ o

A vida é um jogo marcado e a gente s6 ta no primeiro ato
O sistema d& as armas para a nossa destruicéo

Né&o faca o jogo deles, ndo seja 0 mais bob&o

A cair nessa ilusdo de brigar com seu irmao

E preciso unido e ndo sangue no chao

Brigar ndo vale a pena seja qual for o motivo

Inveja, mulher, valentia sé te faz arrumar inimigo

Se liga na fita se liga no papo se liga na CDD
M.V.BILL mandando um papo reto pra vocé [...]

O locutor, uma espécie de voz conscientizadora e resistente, ratifica a ideia de
gue ndo se pode entrar no jogo do sistema, mas a de que é preciso reverter esse jogo,

informando-se, e ndo se deixando manipular:

[.-]

O problema da comunidade € a falta de informacao
Sem referéncia larga a escola, cabega virada vira ladréo
Droga confunde a cabeca, vocé ndo tem dinheiro entdo
Rouba,

]
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M.V.BILL sangue bom vindo diretamente da favela
Pra dar um toque na rapaziada

Que violéncia entre nds ndo nos leva a nada
Somente andar pra trés, somente regredir [...]

Nesse fragmento, o dado (falta de informagdo, por exemplo) e o novo (como
reagir ao sistema) é uma relac@o que se estabelece via dialogismo, uma vez que o dado e
o criado num mesmo enunciado séo o reflexo e a refracdo da palavra que, enquanto
palavra do outro, pode se transformar em minha palavra alheia prépria, tendo como base
o fato de que alguma coisa é criada a partir de algo dado (BAKHTIN, 2003), mas que €
sempre reacentuada pelos falantes/ouvintes.

Foucault (2014, p. 21, grifos do autor), por sua vez, também faz mencéo a esse
universo do ja dito dos discursos, sobretudo religiosos, juridicos, literéarios e cientificos,
com sua regularidade, sua dispersdo, mas também, para nés, sua reelaboragéo:

Em suma, pode-se supor que ha, muito regularmente nas sociedades, uma
espécie de desnivelamento entre os discursos: os discursos que “se dizem” no
correr dos dias e das trocas, e que passam com O ato mesmo que 0S
pronunciou; e 0s discursos que estdo na origem de certo nimero de atos
novos de fala que os retomam, os transformam ou falam deles, ou seja, 0s

discursos que, indefinidamente, para além de sua formulacdo, sdo ditos,
ficam ditos, e estdo ainda por dizer.

Ainda sobre a manifestacdo das palavras do outro, elas carregam uma carga
ideoldgica, uma vez que

[..] a palavra, por sua prépria natureza intrinseca, € desde o inicio um

fenémeno puramente ideoldgico. Toda realidade objetiva da palavra consiste

exclusivamente na sua destinagdo de ser um signo. Na palavra ndo existe

nada que seja indiferentemente a esta destinagao e que ndo tenha sido por ela
gerado (VOLOCHINOQV, 2013, p.193, grifos do autor).

No rap “Inconstitucionalissimamente”, também de MV Bill, pode-se perceber o
carater ideoldgico do discurso do outro introduzido num novo enunciado: o titulo do
rap, de alguma maneira, se relaciona a Constituicdo Federal Brasileira, no sentido que
aborda aquilo que ndo estaria de acordo com o que versa a Carta Magna sobre direitos e
deveres dos brasileiros. Assim, o locutor dirige-se a um interlocutor genérico, focando a
falta de representatividade e as consequéncias disso para a populacdo: “Olha quanta
gente / Quem sofre com o castigo é inocente / Quem te representa é incompetente / Ou
influente / Honestidade ta ausente [...] / A pratica mostra quem é quem diariamente /

Quem ¢ que se vende / Quem quebra a corrente”.



103

O locutor também critica a si ¢ aos seus ja que usa a expressdo “a gente” e
também a primeira pessoa do plural, o “nds”, ao se referir a mobilizacdo contra o
racismo que acontece s6 uma vez por ano, aléem de abordar o comodismo que se
relaciona a possivel aceita¢do do status quo: “Nao entendo como a gente ¢ dependente /
S6 temos acdo contra o racismo anualmente / Aceitamos facilmente ser carente / Fica
acomodado esperando o bote da serpente [...]".

Em um tom irbnico, relaciona “Marcelo Caron”, que pode ser uma metafora do
poder, enquanto sistema, a um presente de “serpente”. O médico foi acusado de
assassinato apds ocorrerem mortes de suas pacientes, em cirurgias plasticas, nos anos
2000: “Fica acomodado esperando o bote da serpente / Quem sabe ela também lhe dé
presente / Marcelo Caron com bisturi € voc€ como paciente”.

O discurso citado é reelaborado e reacentuado, de acordo com o contexto no
qual o locutor se propde a narrar/cantar, tendo como base, do nosso ponto de vista, 0
que o Circulo vai abordar sobre a transmissdo do discurso de outrem se relacionar a uma
terceira pessoa: no caso do rap, os diferentes interlocutores a quem ¢é dirigida a
mensagem.

Nesse sentido,

[...] a transmissdo leva em conta uma terceira pessoa — a pessoa a quem estao
sendo transmitidas as enunciac¢Ges citadas. Essa orientacdo para uma terceira
pessoa é de primordial importancia: ela reforca a influéncia das forcas sociais

organizadas sobre o modo de apreensdo do discurso (BAKHTIN,
VOLOCHINOV, 1995, p. 146).

Por fim, o locutor vai reforcar a ideia de que é um porta-voz e um possivel
exemplo a ser seguido (como no primeiro verso), embora ndo termine o Gltimo verso,
que é cantado por uma voz desfigurada, o que sugere que a completude fique a critério
do leitor/ouvinte da cancdo: “Reluzente, do rap um expoente / Amigo ndo é parente /
Disposi¢do suficiente / Se ndo tiver botando fé experimente / Defendo minha conduta
como Deus defende um ...”.

Nisso se observa o exercicio do poder, no nivel do contexto mais imediato do
locutor, quando sugere ser um exemplo e o de falar em nome de alguém, que é uma
forma de construcdo de um lugar de poder: o de assumir, hierarquicamente, uma
posicdo de representante diante daqueles que aconselha, por ser um dos que vivenciam
as situagdes retratadas, mas que se dispde a falar e ndo se calar diante do que vé. A

operacionalizacdo do poder ocorre também no nivel macro, ao se fazer um paralelo
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entre politica e Constitui¢do Federal, tendo em vista que “Onde ha poder, ele se exerce.
Ninguem é, propriamente falando, seu titular; e, no entanto, ele sempre se exerce em
determinada dire¢do, com uns de um lado e outros do outro; ndo se sabe ao certo quem
0 detém, mas se sabe quem néo o possui” (FOUCAULT, 2013, p. 138).

E nesse contato com 0s outros o sujeito vai se constituindo e exercendo poder. A
relagdo de alteridade ¢ assim estabelecida: entre um ‘“‘eu-para-mim”, um ‘“‘eu-para-o-
outro” ¢ um “outro-para-mim”, partindo-se do principio de que “[...] o que em mim ¢
dado imediatamente e o que ¢ dado apenas através do outro” (BAKHTIN, 2003, p. 382).

Nessa relacdo eu-outro, o sujeito vai se construindo, baseando-se, segundo
Bakhtin (2003), na concretude (uma pessoa encarnada que tem um nome, por exemplo),
na integridade (do ato responsivo e responsavel), na responsividade (nas respostas que
dé aos enunciados dos outros), na inesgotabilidade (das atitudes responsivo-ativas), na
inconclusibilidade (do acabamento para com o outro), na abertura (o fato de estar
sempre em relacdo com). E tudo isso se relaciona ao dialogismo existente nas diferentes
interacbes e na reacdo ativa ao discurso de outrem. O rap, portanto, nos permite
observar a maneira como as relagdes doaldgicas sdo, necessariamente, relacdes de

poder, em que as palavras operam como arenas politicas.

3.1.3 Movimentos e embates entre exotopia, cronotopia, relacdes de classe, formas de

luta e ideologias

Como o sujeito precisa ter um olhar exotopico para se projetar e se completar no
outro, visto ndo ser um ser monoldgico e sim dialégico, nesta se¢do, vamos abordar,
entdo, os conceitos de exotopia/excedente de visdo, cronotopia (tempo e espago),
relacBes de classe, formas de luta e ideologias para que se perceba 0s movimentos e 0s
embates por meio dos quais o sujeito de forma continua apropria-se a0 mesmo tempo
em que esta imerso em situacdes nas quais esses conceitos podem ser depreendidos.

A exotopia € um conceito que se interconecta a outros postulados bakhtinianos,

como o de dialogismo, e pode ser assim compreendida:

[...] Na categoria do eu, minha imagem externa ndo pode ser vivenciada
como um valor que me engloba e me acaba, ela s6 pode ser assim vivenciada
na categoria do outro, e eu preciso me colocar a mim mesmo sob essa
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categoria para me ver como elemento de um mundo exterior plastico-pictural
e Unico. (BAKHTIN, 2003, p. 33, grifos do autor)

Desse modo, a forma como o eu vivencia 0 eu do outro é diferente da maneira
como 0 eu vivencia o seu proprio eu (BAKHTIN, 2003). No rap “Homem na estrada”,
dos Racionais MC’s, que conta com sample de “Ela partiu” de Tim Maia, iSso pode ser
observado. O locutor, por meio de um olhar exotopico, conta, na 12 pessoa do singular,
a rotina de um homem que sai da prisdo e tem perspectivas de mudar de vida: “Um
homem na estrada recomeca sua vida / Sua finalidade: a sua liberdade [...] / Nao olhar
para tras, dizer ao crime: nunca mais!”. Esse olhar exotdpico do locutor, que tudo sabe e
V€, do nosso ponto de vista, remete ao griot africano, o contador de historias orais: “Um
lugar onde s6 tinham como atracdo / 0 bar e o candomblé pra se tomar a bencédo / Esse €
o palco da histéria que por mim sera contada”.

Varios discursos circulam nesse rap e distintos sdo os interlocutores. Vejamos
como as relagdes de poder se manifestam: de um lado, ha a forma como a elite olha para
a favela (os quatro versos iniciais) e a critica ao poder publico (22 estrofe: primeiro e
ultimo versos) e, por outro, a forma microfisica de manifestacdo do poder (os ultimos
versos, quando o locutor faz mencéo as leis nas favelas, impostas pelo medo, sobretudo
0 da sentenga de morte para quem, muitas vezes, fala, faz e vé o que ndo deve). O que

acabamos de mencionar pode ser verificado nos seguintes versos:

Os ricos fazem campanha contra as drogas

E falam sobre o poder destrutivo dela

Por outro lado promovem e ganham muito dinheiro
Com o alcool que é vendido na favela

[-]

A Justica Criminal é implacével

Tiram sua liberdade, familia e moral
Mesmo longe do sistema carcerério

Te chamardo para sempre de ex-presidiario
N4o confio na policia, ra¢a do caralho

]

Na madrugada da favela ndo existem leis
Talvez a lei do siléncio, a lei do co talvez [...]

Nesses versos, notamos o triangulo no qual a sociedade é apoiada, segundo

Foucault (2013): poder, direito e liberdade. Destacamos que € uma verdade que o
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locutor do rap tem o direito e o poder para proferi-la; a de que existem relacbes
econdmicas e sociais desiguais.

Nesse sentido, fazemos um cotejo entre 0 que mencionamos e 0 que Foucault
(2013) salienta sobre o poder ndo parar de nos fazer interrogar, indagar, registrar e
institucionalizar a busca da verdade.

Bakhtin, por sua vez, em Para uma filosofia do ato responsavel (2010c),
estabelece uma distingdo entre a verdade “istina”, que se relaciona a um ideal
universalmente incontestavel e como valor abstrato na qual caberiam afirmagdes do tipo
“posto que penso, devo pensar verdadeiramente [istinno]” (p. 46), ¢ a verdade “pravda”,
como entonacdo do ato Unico e irrepetivel, portanto, com valoracdo atribuida por parte
do falante, destacando essa ultima, em prol do enunciado concreto. Esta também pode
ser depreendida no rap “Homem na estrada”, tendo em vista a argumentacao proferida
pelo locutor.

Além disso, a forma como é contada a rotina desse homem na estrada faz com
gue esse rap assuma um carater cinematogréafico, ja que o locutor parece cantar/contar
fatos, recortes do cotidiano e de situac@es, reunidos em varias cenas, que se relacionam
a algumas vivéncias que podem acontecer na periferia e, consequentemente, desse
homem na estrada: “[...] Faltou agua, ja é rotina, monotonia [...] / uma ambulancia foi
chamada com extrema urgéncia / Loucura, violéncia, exagerado / Estourou a propria
mée, estava embriagado / Mas bem antes da ressaca ele foi julgado / Arrastado pela rua
0 pobre do elemento / o inevitavel linchamento, imaginem s6!”. Na sequéncia, tem-se
uma dupla visdo: a do locutor e a do homem na estrada, quando este diz ndo acreditar no
que V&, j& que é através do olhar do locutor que a cena ¢ descrita: “Empapugado ele sai,
vai dar um rolé / N&o acredita no que vé, ndo daquela maneira / criancas, gatos,
cachorros disputam palmo a palmo / seu café da manha na lateral da feira”.

O local € recorrente em muitos raps, por isso, ao dialogarmos com um rap,
sempre retomaremos essa questdo, como ¢ o caso de “Homem na estrada”. Essa
referéncia ao local pode ser percebida no uso do déitico “aqui” que configura também
uma possivel divisdo social e de classes, por meio dessa espacializacdo e,
paralelamente, dos problemas desse local, como os ligados ao comércio e a0 consumo
de entorpecentes, como se fosse uma transagdo econdmica (gente rica: a dona do
negocio (segundo verso) versus mao de obra que trabalha por um salério — verso 4):

[-]
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Uma semana depois chegou o crack

Gente rica por tras, diretoria

Aqui, periferia, miséria de sobra

Um salério por dia garante a mao-de-obra
A clientela tem grana e compra bem

Tudo em casa, costa quente de s6cio

A playboyzada muito louca até os 0ssos
Vender droga por aqui, grande negdcio [...]

Também ndo poderiamos deixar de levar em consideracdo as diferentes
sonoridades presentes na cancdo, uma vez que esses sons conferem uma maior
verossimilhanca® ao que é retratado no rap. Quando sdo mencionados uma onda de
assaltos e que suspeitam do homem na estrada, devido aos seus antecedentes criminais,
e vao atras dele, ouvem-se sons de passos indo ao encontro desse homem, cigarra (para
remeter a noite), armas engatilhando, sons de tiros e vidros estilhacando por causa
desses tiros. Por fim, um discurso citado, como se fosse noticia de telejornal ou réadio, é
inserido para encerrar a narrativa e para dar uma satisfacdo a sociedade da forma como
0 homem foi encontrado, na estrada:

Homem mulato aparentando
Entre vinte e cinco e trinta anos
E encontrado morto na estrada do
M'Boi Mirim sem niimero

Tudo indica ter sido acerto de contas entre quadrilhas rivais.
Segundo a policia, a vitima tinha vasta ficha criminal

Esse didlogo espacial e temporal que constitui a narrativa desse rap relaciona-se,
do nosso ponto de vista, ao excedente de visdo do locutor e na interacdo que 0 eu
mantém com seus outros. O Circulo assim define essas relacdes espaciais e temporais,

cronotopicas, com o excedente de visao:

Como a forma espacial do homem exterior, a forma temporal esteticamente
significativa de sua vida interior desenvolve-se a partir do excedente de visdo
temporal de outra alma, de um excedente que encerra todos os elementos do
acabamento transgrediente do todo interior da vida animica. Esses elementos,
que sdo transgredientes a autoconsciéncia e a concluem, sdo as fronteiras da
vida interior, onde ela esta voltada para fora e deixa de ser ativa a partir de si
mesma, e antes de tudo fronteiras temporais [...] (BAKHTIN, 2003, p. 95,
grifos do autor).

" Tomamos verossimilhanca por: “Tornar verossimil ¢ tentar fazer crer que o relato corresponde &
reconstituicdo mais provavel, apresentando-se o dito como o mais fiel possivel ao fato tal como se
realizou” (CHARAUDEAU, 2010, p. 89).
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Essa relacdo entre interior e exterior que o homem mantém com 0s seus
eus/outros por meio desse olhar exotopico € que, de alguma maneira, possibilita-lhe um
acabamento temporario. Assim, “[...] as palavras do falante estdo sempre embebidas de
opinides, de ideias, de avaliacbes que, em Uultima analise, sdo inevitavelmente
condicionadas pelas relacdes de classe” (VOLOCHINOV, 2013, p.196, grifos do autor)
e isso se relaciona ao estilo que a enunciacdo pode assumir, quando proferida por
determinado sujeito que se insere num tipo de classe e ndo em outra. No caso dos raps,
analisados nesta pesquisa, eles podem ser considerados como inseridos ndo na classe
dominante, ja que nesta haveria a procura pelo apagamento, no interior da palavra, da
luta pelas relacGes sociais, fazendo com que essa palavra se tornasse expressdo de um
ponto de vista Gnico, fixo e sem possibilidade de mudanca (VOLOCHINOV, 2013).

A resisténcia caracteriza essas relacfes também. Nesse sentido, a resisténcia, da
mesma forma, é ressoada na rede das relagdes de poder, ja que é por meio da resisténcia
que o poder também se manifesta, havendo, dessa maneira, um dialogo entre liberdade,
resisténcia e poder. Para Foucault (1995, p. 234), uma nova economia das relacbes de
poder “[...] consiste em usar as formas de resisténcia contra as diferentes formas de
poder como um ponto de partida [...] de modo a esclarecer as relagcbes de poder,
localizar sua posi¢do, descobrir seu ponto de aplicacdo e métodos utilizados”. Por isso
que mais do que analisar o poder do ponto de vista de sua racionalidade interna, trata-se
de observéa-lo através da oposicao das estratégias (FOUCAULT, 1995).

Raps seriam, entdo, uma forma de resisténcia e uma estratégia utilizada pelos
rappers para dialogar e demarcar uma posi¢do na sociedade. Os locutores desses raps,
na maioria dos casos, estdo inseridos no contexto de herancas coloniais a serem
desveladas e combatidas, como a luta contra o racismo e as divisdes econdmicas e
sociais. Nesse aspecto, podemos fazer um cotejo com o que Volochinov (2013) afirma
sobre cada homem conhecer a realidade de determinado ponto de vista, o qual se
relaciona a classe a qual o sujeito pertence. E nesse sentido que

[...] o pertencimento de classe do falante ndo organiza de fato a estrutura
estilistica da enunciacdo somente exteriormente, ou seja, com o tema da
conversacdo. A ideologia de classe entra para o interior (por meio da
entonacdo, da escolha e da disposi¢cdo das palavras) de qualquer construgdo
verbal que se realiza ndo s6 com o contelido, mas expressa com a propria
forma a relagdo existente do falante com o mundo e os homens, a relacéo

com aquela situacdo especifica e com aquele auditorio especifico
(VOLOCHINOV, 2013, p. 190, grifos do autor).
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Diante do exposto, pode-se perceber que a oposicao de classes se reelabora e se
reacentua, tendo em vista as reconfiguracGes pelas quais a sociedade vai passando,
readaptando-se na antropofagia diaria, com o dito inserido no universo do ja dito. E
interessante salientar que todas essas relagcdes se realizam e se concretizam na e pela
linguagem e que esta “E o produto da atividade humana coletiva e reflete em todos os
seus elementos tanto a organizacao econémica como a sociopolitica da sociedade que a
gerou” (VOLOCHINOV, 2013, p. 141).

Por conseguinte, o embate que se estabelece entre as classes é dialégico e
paradoxal, j& que dois tipos de forca podem ser depreendidos do contexto dos raps: uma
que aparenta aceitar o status quo e outra que resiste e combate esse status quo. Em
outras palavras, as ideologias do cotidiano, no nivel da infraestrutura, circulam e
movimentam as ideologias consideradas hegemonicas, como as que regulam as relagcdes
entre as classes, no nivel da superestrutura. Desse modo, o dialogo e 0s embates entre
essas ideologias, materializadas pelas pessoas, fazem também as engrenagens das
relacbes de poder se mover e com que o poder se constitua, circule e envolva o0s
diferentes sujeitos, pertencentes a distintas classes sociais, em suas redes. E nesse
sentido que o poder também se assemelha a um Jano de dupla face: de um lado, h4 o
poder, do outro, a resisténcia, e ambos tomam como condi¢do de existéncia um contexto
de liberdade.

Sobre os embates que acontecem tanto no nivel micro como no macrofisico do
poder, Foucault (1995) vai destacar uma série de oposi¢cdes: dos homens sobre as
mulheres, dos pais sobre os filhos, da medicina sobre a populacdo, do poder publico
sobre a sociedade, entre outras formas. O teorico salienta que € preciso focar o que ha
em comum nessas oposicdes, nessas lutas, ndo apenas o seu carater antiautoritario.

Para exemplificar isso, o estudioso elenca seis pontos a serem observados sobre
as relacGes de poder na contemporaneidade: i) sdo lutas que ndo se restringem a um so
pais, pois sdo “transversais”; ii) a meta dessas lutas sdo os efeitos de poder enquanto tal
e cita, como exemplo disso, a profissdo médica que é criticada ndo porque é lucrativa,
mas pelo fato de controlar os corpos das pessoas, sua saude, consequentemente, sua
vida e morte; iii) sdo lutas nas quais se criticam as instancias de poder que acontecem no
nivel microfisico, ou seja, aquelas que exercem sua acdo sobre os individuos mais
proximos; iv) sdo lutas nas quais o estatuto do individuo é questionado: de um lado,

visa-se a ser diferente, com foco no que torna o individuo, de fato, individual; por outro
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lado, € criticado o que fragmenta a sua relacdo com o0s outros, quebrando sua vida
comunitdria, j4 que tanto uma quanto outra sao lutas contra o “governo da
individualiza¢do”; v) questiona-se a maneira segundo a qual o saber circula e funciona,
em suas relagdes com o poder, o denominado régime du savoir; vi) e um ultimo
guestionamento é o de: quem somos nés? (FOUCAULT, 1995).

Para finalizar essa questdo, Foucault (1995, p. 235) destaca que essas lutas tém
como principal objetivo o ataque, ndo “[...] tanto ‘tal ou tal’ instituicdo de poder ou
grupo ou elite ou classe, mas, antes, uma técnica, uma forma de poder”. Muitos raps,
por seu lado, sobretudo no contexto brasileiro, atacam, de varias maneiras, uma forma
de poder que é o capitalismo, na vertente do consumismo. Consumir, de forma
exagerada, pode provocar endividamento e, em casos mais extremos, pode acentuar a
fragmentac&o social e de classe, como a que se estabelece entre ricos e pobres, a divisao
territorial entre morro e asfalto, entre adquirir determinado bem e/ou produto, o lucro
pelo lucro, entre outros. Isso faz com que o “querer ter algo” possa gerar uma
individualizacdo e seja meta para muitas pessoas, levando-as a ter distintas atitudes,
como se endividar e, em casos mais particulares, obter algo por meio ilicito, embora ndo
possamos generalizar, pois se tratam de pessoas que, enquanto Unicas, sdo diferentes no
seu modo de ser e estar em sociedade.

Ainda sobre essa questdo, trazemos para a discussao, mais uma vez, Kellner
(2001, p. 64) que ressalta que “A producdo da midia estd, portanto, intimamente
imbricada em relagdes de poder e serve para reproduzir os interesses das forgas sociais
poderosas, promovendo a dominacao ou dando aos individuos forca para a resisténcia e
a luta”. Esses aspectos de “dominagdo” e de “resisténcia” se coadunam as ideias de
Foucault, do nosso ponto de vista, e podem ser depreendidos na narrativa de muitos
raps, enquanto produtos da midia também.

Para Foucault (1995), hd maneiras de lutar contra as formas de poder. Nesse
sentido, existiriam, de uma maneira geral, trés tipos de luta, de acordo com Foucault
(1995): i) contra as formas de dominacdo (ética, social e religiosa); ii) contra as formas
de exploracdo que apartam os sujeitos daquilo que eles produzem; iii) contra o que
conecta o individuo a si mesmo e o submete, dessa forma, aos outros (lutas contra: a

sujeicdo, as formas de subjetivacdo e submissdo).
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Mesmo aparentando subjugar tudo e todos, o poder ndo é um sistema de
dominacdo que controla tudo, sendo fruto de relagbes que sdo moveis, reversiveis e
instaveis, pois sdo exercidas por sujeitos livres (FOUCAULT, 2004).

Os locutores dos raps, no caso os que foram destacados, nesta se¢éo, raps dos
Racionais MC’s ¢ de MV Bill, abordam temas que reverberam formas de luta,
sobretudo as relacionadas a dominagdo, a exploracdo, a resisténcia e a resiliéncia,
ligadas ao cotidiano da periferia, como homicidios, vingangas, trafico de entorpecentes,
discriminacdo social e étnica, insatisfagdo para com o poder publico, entre outros. Além
disso, o publico a quem se destina essas cangdes pode ser presumido: os “manos/minas”
das periferias, principais interlocutores, e o0s demais (nesse bojo estrariam 0s
interlocutores (in)diretos, como poder publico e a elite, por exemplo). Assim, a
producdo e, consequentemente, a circulacdo e a recepcdo desses raps, estaria
relacionada ao auditério que esses locutores possuem. Os primeiros tipos de
interlocutores sdo interpelados pelos locutores tanto para dar conselho quanto para
chamar-lhes a atencdo numa tentativa de saida dos status quo, por exemplo. Os outros
interlocutores, como a elite e tudo a que ela se relaciona, sdo os mais criticados e
questionados nas letras de raps. E nesse sentido que, de acordo com Volochinov (2013),
na construcdo da estrutura estilistica, a orientacdo social da enunciacdo teria um papel
decisivo.

No rap “Tempos dificeis”, dos Racionais, as criticas aos poderosos € uma
chamada de atencdo coletiva sdo destaques. Sobressai-se também a exploracdo do
trabalho e do(a) trabalhador(a) que se relacionam as divisbes econdmicas e,
consequentemente, as sociais. Nessa relacdo, a situacdo e 0s participantes mais
imediatos determinam a forma e o estilo eventuais da enunciacdo (BAKHTIN,
VOLOCHINOV, 1995). Destacamos 0s adjetivos “mentirosos” e “porcos” (versos 7 e
9) ao se referir, provavelmente, ao explorador, principal interlocutor; o operador
argumentativo “mas” (versos 2 e 4) que salienta o discurso que é dado a ver: o do
negativismo, da inércia e da insatisfacdo frente a desigualdade; e o exercicio do poder
disciplinar (versos 10 e 11). O que acabamos de mencionar pode ser observado nestes
Versos:

Eu vou dizer porque o mundo é assim.
Poderia ser melhor mas ele é tdo ruim.

Tempos dificeis, esta dificil viver.
Procuramos um motivo vivo, mas ninguém sabe dizer.
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Milhdes de pessoas boas morrem de fome.

E o culpado, condenado disto é o préprio homem.
O dominio esta em mao de poderosos, mentirosos.
Que ndo querem saber.

Porcos, nos querem todos mortos.

Pessoas trabalham o més inteiro.

Se cansam, se esgotam, por pouco dinheiro.
Enguanto tantos outros nada trabalham.

S6 atrapalham e ainda falam [...]

O locutor desse rap, ora na 1% pessoa do singular, ora na 12 pessoa do plural
(quando se inclui na situacdo retratada), relata os problemas e atribui a consequéncia
desses problemas a uma invisibilidade dos poderosos (Ultimo verso): “Menores carentes
se tornam delinquentes / E ninguém nada faz pelo futuro dessa gente / A saida é essa
vida bandida que levam / Roubando, matando, morrendo / Entre si se acabando /
Enquanto homens de poder fingem ndo ver [...]”. Como dissemos, 0s poderosos sao 0s
principais interlocutores desse rap, ja que estes sdao o alvo da critica contundente e
afiada do locutor. Por meio de sua narrativa, nota-se o olhar exotdpico do locutor ao
mostrar as relacdes dicotdmicas entre duas classes: a de quem detém o poder financeiro,
por exemplo, e a dos explorados. Sao discursos que ressoam no bojo histoérico da luta de
classes.

A base do rap, numa batida soul e vibrante, com scracthes ao longo da cancao,
sobretudo ao final, parece, a principio, se contrastar com a letra, j& que nesta sdo
relatados os tempos dificeis, os causadores e as consequéncias das acdes das pessoas.
Mas esse contraste é apenas aparente, uma vez que a base se harmoniza com a letra, no
sentido de que, embora o discurso sobre coisas negativas se sobressaia, pode-se falar de
problemas sem que a base e, consequentemente, a forma de falar/cantar sejam
igualmente arrastadas e/ou pesadas.

Ao se mostrar como um porta-voz da periferia, dizendo seu nome (Edi Rock)
incluindo-se na narrativa, haveria, nessa situacdo, a transposi¢cdo do autor-pessoa no
autor-criador que vamos abordar mais para frente. Por isso, 0 cotejo entre vida e arte, na
mobilizacdo dos estudos do Circulo de Bakhtin, com o foco nas relacGes dialogicas
entre ética e estética, e os de Foucault no viés politico das relacdes de poder. Sobre o
rap, a partir da voz do rapper locutor, salientamos o discurso citado no verso 3 que
pode remeter tanto a um tipo de discurso religioso (bem versus mal) quanto a um
provérbio do senso comum; mudancga de atitude versus status quo que se cruzam com as

relagbes de poder, entre pares e entre estratos sociais diferentes, uma vez que a
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resisténcia (no verso 4) e a liberdade (no verso 1), faces das relagdes de poder, também

sdo depreendidas do contexto da cancéo:

E o futuro eu pergunto, confuso: "como sera?"
Agora em quatro segundos irei dizer um ditado:
"Tudo que se faz de errado aqui mesmo sera pago"
O meu nome é Edi Rock, um rapper e ndo um otério.
Se algo néo fizermos, estaremos acabados. [...]

Nota-se que a ideologia do cotidiano estaria se relacionando com as rela¢des de
poder das ideologias oficiais, tendo em vista que tanto na primeira quanto nas segundas
é que acontecem as relacOes dialdgicas e a atitude responsivo-ativa de locutores e
interlocutores, pois 0s primeiros podem ser os segundos, e vice-versa, numa interacao
verbal, pois, de acordo com Bakhtin e Volochinov (1995, p. 119), “[...] os produtos
ideologicos constituidos conservam constantemente um elo organico vivo com a
ideologia do cotidiano [...]”, como as relagdes que se estabelecem entre poder, liberdade
e resisténcia.

E como as ideologias do cotidiano e da superestrutura dialogam, refletem e
refratam realidades concretas e em constante movimentacéo, € interessante destacar o
que Foucault (2013, p. 295) salienta sobre a luta contra o poder disciplinar, tendo em
vista que “[...] ndo é em dire¢cdo do velho direito da soberania que se deve marchar, mas
na direcdo de um novo direito antidisciplinador e, ao mesmo tempo, liberado do
principio da soberania”. Sera que isso j& estd comecando a ser delineado na narrativa
dos raps ou se tem ainda um longo e tenuoso caminho a ser descolonizado? Tentaremos
responder a essa questdo no capitulo de analise comparativa entre raps brasileiros e
portugueses.

Partilhamos, por fim desta ideia: “[...] uma mesma palavra nos labios de pessoas
de classes distintas reflete também pontos de vista distintos, mostra relacdes diferentes
com a mesma realidade [..]” (VOLOCHINOV, 2013, p. 197, grifo do autor).
Observam-se, nos raps, duas visdes dialogando e refratando a mesma realidade que
pode ser vista por pontos de vista diferentes, de acordo com o contexto historico,
ideoldgico e social, no qual o sujeito estiver inserido e com o qual responda ativamente.
E nesse dialogo responsivo ha sempre um acento de valor apreciativo, ou seja, a
entoacdo expressiva, a valoracdo que cada falante/ouvinte da a determinada enunciacéo,
de acordo com a situagdo social mais imediata e também com os contextos mais amplos,

como 0s ja mencionados.
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Assim, algumas dessas caracteristicas, como a valoracdo da singularidade no
coletivo e vice-versa, puderam ser percebidas nos raps até agora analisados, sob a
regéncia do locutor, na producdo de sentidos varios para e com outrem: i) didlogo
responsivo com os interlocutores (“mano” e elite, por exemplo); ii) construgdo
discursiva e cronotopica da periferia; iii) o fato de serem cantados/narrados, em sua
maioria, na 12 pessoa do singular e/ou plural; iv) relacbes de poder em nivel micro e
macrofisico; v) o fato de muitos raps mesclarem outras sonoridades, como distor¢oes de
voz, colagens de sons de tiro, sirene de ambulancia, entre outras, a base da cancdo. E
ISSO caracterizaria, em certa medida, o estilo de compor/cantar dos Racionais MC’s e de
MYV Bill, ja que “[...] as relagdes de classe que, organizando também o gosto estético,
impdem a escolha de dada palavra, de dada expressdo, por consequéncia a palavra
torna-se a arena da luta de classes, a arena da dissidéncia de opinifes e de interesses de
classe orientados de modos distintos” (VOLOCHINOV, 2013, p.197). Do mesmo
modo, as sonoridades presentes em muitos raps se tornam também arenas de lutas de
classes.

Trazemos mais uma vez Krims (2000, p. 48), ja que este relaciona estilo e
género, e se coaduna com 0 que acabamos de mencionar sobre o estilo dos Racionais e
de MV Bill: Os estilos ritmicos do MC, ou “fluéncia”, estdo entre os aspectos centrais
de producdo e recepcédo de rap e qualquer discussdo sobre géneros de rap, que levam a
sério poéticas musicais, exige um fluxo de ideias. O estilo ritmico marca as varias
dimensdes da masica rap a0 mesmo tempo para os artistas e os fas — histéria, geografia
e género de uma s6 vez, sem mencionar a constante busca pessoal e comercial para a
singularidade (Traducdo nossa)®®. Nota-se, assim, uma relacdo intrinseca entre as
instancias de producdo e de recepcdo e, consequentemente, seus desdobramentos na
praxis de qualquer artista, ndo sé dos rappers.

Esses aspectos se relacionam a um processo de autoria, mas sobre isso

abordaremos e discutiremos com maior profundidade no tdpico seguinte.

% «“The rhythmic styles of MCing, or “flows", are among the central aspects of rap production and
reception and any discussion of rap genres that takes musical poetics seriously demands a vocabulary of
flow. Rhythmic style marks several dimensions of rap music at once for artists and fans - history,
geography, and genre all at once, not to mention the constant personal and commercial quest for
uniqueness”.
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3.2 Autoria: em busca da palavra outra

Além dos estudos do Circulo de Bakhtin sobre autoria, também serdo
mobilizados estudos de Possenti (2001b, 2002) sobre indicios de autoria a partir das
releituras que esse estudioso fez tendo como base a obra do Circulo e também os de
Michel Foucault e sua conferéncia sobre a funcéo-autor.

Possenti (2001b) tece comentarios sobre a opinido de especialistas, contrastando
com redacdes de alunos a fim de mostrar que os textos destes apresentam enunciacao,
autoria e estilo. O autor toma como base os textos dos alunos na matéria publicada em
01/10/2000, no jornal O Estado de S. Paulo, sobre possiveis efeitos negativos da
introducao de ciclos nas escolas estaduais paulistas.

Para Possenti (2001b, p. 18), o que deve ser observado em relagdo a enunciacao,

estilo e autoria, numa andlise, € o seguinte:

[...] trata-se de postular ndo uma espécie de média estatistica entre o social e
o individual, mas de tentar captar, através de instrumentos teoricos e
metodoldgicos adequados, qual é o modo peculiar de ser social, de enunciar e
de enunciar de certa forma, por parte de um certo grupo e, eventualmente, de
um certo sujeito. Trata-se em suma, de priorizar 0 pequeno, 0 quase
desprezivel indicio [...].

O estudioso continua a discussdo acerca da autoria, em novo trabalho, publicado
em 2002, “Indicios de autoria”. Primeiro faz mengdo ao trabalho de Foucault em O que
é um autor? Em seguida, explica por que ndo € relevante se estudar textos escolares, por
exemplo, a partir desse trabalho de Foucault, ja que um vestibulando n&o teria uma obra
nem seria fundador de uma discursividade, por exemplo. E nesse sentido que Possenti
(2002) propde uma acepcao de autoria que leva em conta nocdes de singularidade e de
estilo, com as marcas de autoria sendo da ordem do discurso, ndo do texto ou da
gramatica, uma vez que somente no discurso é que se pode observar a historicidade de
eventos e coisas que dao sentido a um texto, embora o discurso se materialize na forma
linguistica.

Sobre essa questdo de autoria, Foucault (2014) esclarece que o autor, enquanto
principio de rarefacdo de um discurso, é entendido como o responsavel pelo
agrupamento do discurso, como unidade e origem de significagdes, como fonte de
coeréncia, mas que nao coincide com o individuo que fala/escreve um texto. Ou melhor,

ndo é o ser real, sendo, dessa forma, uma fungdo, uma das possibilidades da funcéo-
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sujeito. Existiria uma aproximacao, nesse aspecto, com os estudos de Bakhtin (2003) a
respeito do autor-pessoa e do autor-criador, do nosso ponto de vista, respeitando-se as

diferengas na abordagem de cada tedrico. Segundo Bakhtin (2003, p. 6),

O autor-criador nos ajuda a compreender também o autor-pessoa, € ja depois
suas declaracBes sobre sua obra ganhardo significado elucidativo e
complementar. [...]; 0 autor ndo é o agente da vivéncia espiritual, e sua reacdo
ndo é um sentimento passivo nem uma percepgdo receptiva; ele é a Unica
energia ativa e formadora, dada ndo na consciéncia psicologicamente
agregativa mas em um produto cultural de significacdo estavel, e sua reagéo
ativa é dada na estrutura — que ela mesma condiciona — da visdo ativa da
personagem como um todo, na estrutura da sua imagem, no ritmo do seu
aparecimento, na estrutura da entonacdo e na escolha dos elementos
semanticos.

Dando continuidade sobre a questdo da funcdo-autor, Foucault (2002b, p. 5-6)
deixa claro na conferéncia proferida o que ndo pretende e o que pretende,
respectivamente, analisar: “Deixarei de lado, pelo menos na conferéncia desta noite, a
analise historico-sociologica do personagem do autor. [...] Gostaria no momento de
examinar unicamente a relacdo do texto com o autor, a maneira com que o texto aponta
para essa figura que Ihe é exterior e anterior, pelo menos aparentemente”. Este ndo € um
topico nuclear da obra de Foucault, faz apenas uma discussdo cujos pontos centrais sao
0 de esclarecer o que seria um autor, em contraste com aquele que ndo poderia ser
considerado como tal. Assim, o estudioso “[...] opta por remontar as condig¢des do
nascimento do autor e ndo sua morte, tal qual postulava Barthes, e por tracar as regras
histdricas e culturais de seu funcionamento em nossa sociedade", como destaca Curcino,
na apresentacdo da obra O que é um autor? Revisdo de uma genealogia, de Roger
Chartier (2012, p. 8).

Foucault (2002b, p. 13), na sequéncia de sua conferéncia, salienta que o nome do

autor

[...] funciona para caracterizar um certo modo de ser do discurso: para um
discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que se possa dizer “isso
foi escrito por tal pessoa”, ou “tal pessoa é o autor disso”, indica que esse
discurso ndo é uma palavra cotidiana, indiferente, uma palavra que se afasta,
que flutua e passa, uma palavra imediatamente consumivel, mas que se trata
de uma palavra que deve ser recebida de uma certa maneira e que deve, em
uma dada cultura, receber um certo status.

O fato de que qualquer um ndo poderia ser autor estaria relacionado a dadas
condigdes de producdo em relacdo com os modos de recepcdo e de circulagdo de certos

textos. Trata-se de considerar a maneira de existir e de estar dos textos em determinados
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meios, 0s quais, revestidos da funcdo-autor, emergiriam na sociedade, tendo em vista
que “A fung¢ao-autor &, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de circulacéo e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 2002b,
p. 14).

Assim, ser fundador de discursividade, segundo Foucault, se relacionaria a uma
figura que estaria para além do seu tempo, estabelecendo horizontes de significacdo que
a historia so teria a finalidade de explicitar a sua fundacdo, pois “Na sua relagdao com o
sentido, o sujeito fundador dispde de signos, marcas, tracos, letras. Mas, para manifesta-
los, ndo precisa passar pela instancia singular do discurso” (FOUCAULT, 2014, p. 44-
45). Como se nota, 0 sujeito fundador deixa indicios de sua presenca e a possibilidade
de vozes variadas, como se percebe. Foucault (2002b) vai destacar isso em O que é um
autor? Nessa obra, o estudioso cita alguns nomes, como Freud, Marx e outros, que
podem ser considerados fundadores de discursividade, uma vez que eles produziram a
possibilidade de formacdo de outros textos, isto €, que esses e outros nomes, por meio
de suas obras e teorias, ampliaram dialogos, reflexdes e refrac¢bes acerca daquilo que
estudaram e escreveram. Podemos citar, por exemplo, os diferentes marxismos
existentes e as muitas discussdes e criticas sobre a psicanalise freudiana, como faz
Bakhtin, em O Freudismo.

Nomes, entdo, como Racionais MC’s ¢ MV Bill, no Brasil, ¢ Mind da Gap e
Boss AC, em Portugal, de alguma maneira, por meio principalmente de seus raps,
geram a possibilidade e a formacdo de outros textos. Entendendo esses outros textos néo
apenas como outras cancdes, mas também discursos outros, presentes em matérias
jornalisticas, em trabalhos académicos, em opinides pros e contras de sites de mausica,
entre outros, que se amalgamam, de certo modo, a producdo, a circulacdo e a recepgao
desses raps nos diferentes locais fisicos e virtuais nos quais se movimentam.

O que acabamos de mencionar pode ser vislumbrado no rap “Negro Drama”,
dos Racionais MC’s, a partir do qual outros discursos foram produzidos, em especial,
focamos no meio académico. Esse rap foi analisado por nds no artigo “A construg¢ao do
ethos em Negro Drama”, de 2008, no qual nos propusemos a mostrar como o ethos
emergia, discursivamente, nessa cancdo, a partir dos pressupostos teoricos de
Maingueneau (2004) e de Amossy (2005). No trabalho de Bruno Zeni, no artigo “O
negro drama do rap: entre a lei do cédo e a lei da selva”, de 2004. Nesse artigo, Zeni

discutia, entre outros pontos, questdes estéticas e éticas relacionadas ao rap feito em S&o
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Paulo. Entre outros trabalhos, no artigo “Da ponte pra ca: os territorios minados dos
Racionais MC’s”, de 2006, de Jorge Luiz do Nascimento, 0 autor, entre outros raps
analisados, visava “[...] a pontuar a forma como o RAP, produzido pelos Racionais
Mc’s, questiona o que se entende por “periferia” a partir de uma visdo “de dentro”,
almejando dar voz as populacdes desses lugares” (p. 1). Outro texto que remete a
“Negro drama” ¢ a mateéria veiculada na Revista Lingua Portuguesa, de 2011, voltada
para profissionais da educacdo, sobretudo da educacdo basica, na qual o trabalho com a
rima, o ritmo, recursos cinematogréaficos e outros aspectos literarios sdo postos em
evidéncia na andlise. No site da revista, ndo sdo identificados comentérios sobre a
matéria; no entanto, no portal Rap Nacional®®, a matéria gerou cinco comentarios
positivos, entre os quais destacamos o de uma professora de lingua portuguesa que dizia
que iria trabalhar com o rap com seus alunos. Estes sdo alguns exemplos de trabalhos a
partir desse rap dos Racionais, pois existem outros que foram produzidos, em diferentes
perspectivas analiticas. Assim, esse elo enunciativo revela como certos discursos séo
tomados como referéncia, ao serem retomados, questionados, avaliados, reproduzidos,
validando uma dada memodria discursiva do rap e legitimando os Racionais MC’s como
autores.

O trabalho de MV Bill também suscita outros discursos em diversas instancias.
O rap “O preto em movimento” foi analisado por nds no artigo “Como a vivéncia se
traduz em ‘O preto em movimento’”, de 2014c, a luz das teorias da Tradugdo. No
campo jornalistico, MV Bill comumente da entrevistas e exprime seu ponto de vista
sobre temas variados. Um exemplo é a matéria “Apologia ao boné - por MV Bill”*, em
gue O rapper expressou sua opinido a partir da Lei 6.717/2014. Em especial, sobre 0 uso
do boné, a lei diz que “Os bonés, capuzes e gorros ndo se enquadram na proibigdo, salvo
se estiverem sendo utilizados de forma a ocultar a face da pessoa”. Com base nesse
trecho da lei, MV Bill constroi sua argumentacdo e, entre outros pontos destacados na

matéria, salienta:

Estou chamando a atencdo para uma reflexdo que os parlamentares devem
fazer sempre, antes de votar uma lei: ouvir todos os interessados, para levar
em conta os habitos e costumes de um povo. Como no Jockey Clube, em que

% A matéria e 0s comentérios ndo estio mais disponiveis no portal Rap Nacional, mas tivemos acesso, em
maio de 2013, e salvamos o conteido da matéria e dos comentarios.

0 A lei 6.717/2014 proibe “o ingresso ou permanéncia de pessoas utilizando capacete ou qualquer tipo de
cobertura que oculte a face nos estabelecimentos comerciais, publicos ou abertos ao publico”. Essas
informagdes estdo disponiveis em: <http://rapnacional.virgula.uol.com.br/apologia-do-bone-por-de-mv-
bill/>. Acesso em: 23 mar. 2015.



119

os chapéus de luxo fazem parte uma cultura — e suprimi-los seria uma
violéncia contra ela-, no caso dos jovens de periferia ligados ao funk, ao rap e
todas as manifestacdes culturais do hip-hop, o boné faz parte de uma cultura
real, o boné faz parte de uma cultura real, de construcdo de identidade,
resisténcia e atitude.

Apesar de essa matéria ter gerado apenas um comentério, ndo podemos afirmar
que houve falhas na circulacdo da matéria, apenas outras pessoas podem nao ter emitido
sua opinido, pois a matéria conta com 11 curtidas via Facebook.

Os Mind da Gap e Boss AC também movimentam as redes sociais. No canal
oficial dos primeiros no Youtube, o rap “Es onde quero estar” (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3_WgRkRS5Vg>), com a participacdo de Sam the
Kid, conta com 1.475.165 visualizacfes, sendo que 8.425 pessoas marcaram a Opcao
“gostei”, 139 pessoas optaram por “ndo gostei” e 387 comentarios foram feitos até 15
de fevereiro de 2016, aléem de compartilhamentos em outras redes, como no Google+.
Desses comentarios, destacamos o seguinte, que preferimos parafrasear para preservar a
identidade de quem publicou o comentario: Os MDG mostraram que nao Ssao
necessarios casacos e calcas altas para entrar no Hip Hop, por isso gostei muito da
cancdo. Esse comentéario deixa transparecer o tipo de rap que os Mind da Gap procuram
fazer e no qual se inserem: de tendéncia social mais ampla, com raps que visam ao
divertimento, relaces amorosas, entre outras.

O rap “Sexta-feira (emprego bom ja)”, no canal oficial de Boss AC no Youtube,
conta com 6.966.501 visualizagdes (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wqlurzmr5nU>) e 468 comentarios, sendo que as
opgdes “gostei” e “ndo gostei” ndo foram marcadas por ninguém, até 15 de fevereiro de
2016. Dos comentarios, destacamos 0 seguinte que também parafraseamos para
preservar a identidade da pessoa que fez o comentario: Ndo escuto muito o AC, pois ndo
é um estilo de musica que goste muito. Contudo, ele merece respeito enquanto musico e
ndo s6 como rapper, porque faz algo novo: uma forma diversa de utilizar o rap. Aprecio
musicos que se arriscam e fazem algo novo, por isso gostei do resultado, o rap é
simples, mas com uma mensagem atual. O video é feito em forma de animacao e reflete
sobre a situagdo social e econdmica portuguesa, em meio a crise que atinge alguns
paises da Unido Europeia, em especial os da Zona do Euro. Assim também sdo muitos
de seus raps com a preocupacdo de se fazer criticas e questionamentos, além do teor de

divertimento e de relacionamentos, como os dos MDG.
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Poderiamos apresentar outros exemplos, mas citamos apenas estes para mostrar
que os discursos proferidos pelos Racionais MC’s, MV Bill, Mind da Gap e Boss AC
gera(ra)m outros discursos. Isso se relaciona, em certa medida, a circulacdo e também a
recepcdo desses discursos nos/pelos diferentes segmentos da sociedade, nos distintos
cantos do planeta, uma vez que aspectos historicos e culturais ja& apresentados,
sobretudo, de emergéncia do movimento Hip Hop, inicialmente, nos Estados Unidos e,
no caso desta pesquisa, no Brasil e em Portugal, criaram as condi¢des para que o Hip
Hop, nas variadas formas assumidas, fosse responsavel por vérios dizeres que refletem e
refratam lutas, resisténcias, embates, conflitos, mas também, divertimento e, em alguns
casos, de aceitacdo do status quo. Os discursos ndo sdo apenas retomados, mas
funcionam, em alguns contextos, como pilares que definem o que conta como rap e
como cultura vinculada ao Hip Hop.

Ainda sobre a questéo de fundador de discursividade, ela se relaciona a autoria e,
sobre isso, Foucault (2002b) ainda pbe em evidéncia quatro caracteristicas sobre a
funcdo-autor, que resumimos: i) esta relacionada ao sistema juridico e institucional; ii)
ndo € exercida de uma maneira uniforme e constante em todos os tempos e discursos;
iii) é definida por uma série de operacBes especificas e complexas; iv) ndo remete
simplesmente a um individuo real, mas ela pode dar lugar a varios egos a0 mesmo
tempo, ou seja, a varias posices-sujeito que podem ser ocupadas por classes diferentes
de pessoas.

Um questionamento feito por Foucault (2002b, p. 28) que também trazemos para
a discussao € o seguinte: “Trata-se, em suma, de retirar do sujeito (ou do seu substituto)
seu papel de fundamento originario, e de analisa-lo como uma funcdo variavel e
complexa do discurso”. E acrescenta: “[...] Definir de que maneira se exerce essa
funcdo, em que condicdes, em que campo etc., isso ndo significa, convenhamos, dizer
que o autor ndo existe” (p. 35). Sobre esse ponto da fungdo-autor, nos aprofundaremos
no capitulo de analise comparativa entre raps brasileiros e portugueses. Assim, 0s
rappers que sdo foco desta tese ocupariam esse lugar, essa fungdo-sujeito, instituida e
legitimida por meio da memoria compartilhada pelas pessoas, segundo certas regras
historicas.

Foucault parece sugerir a existéncia da possibilidade de uma abertura para se
discutir essa funcdo-autor, embora existam criticas a sua perspectiva, como as que

apresenta Possenti.
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Nesse sentido, partilhamos das ideias de Possenti (2002) para quem, para se
observar a autoria, € preciso ir mais além do que propde Foucault, pois o autor de
determinado texto, segundo Possenti, deve saber: i) dar voz a outros enunciadores e
manter distancia em relacdo ao proprio texto; ii) conduzir as diferentes vozes de modo
que se possa perceber, numa analise, como o autor d& voz ao discurso do outro; iii)
marcar sua posicao/opinido em relacdo a outros discursos e seus interlocutores. Esses
aspectos, as vezes, se misturam e podem ser verificados em muitos raps. Por isso,
acreditamos que os escritos de Bakhtin podem complementar a abordagem foucaultiana
apresentada.

Sobre o papel das vozes de outros no nosso discurso, retomamos Bakhtin, em

Questdes de Literatura e Estética: a teoria do romance (2010b, p. 139), para quem

Em todos os dominios da vida e da criagdo ideoldgica, nossa fala contém em
abundéncia palavras de outrem, transmitidas com todos os graus varidveis de
preciséo e imparcialidade. Quanto mais intensa, diferenciada e elevada for a
vida social de uma coletividade falante, tanto mais a palavra do outro, o
enunciado do outro, como objeto de uma comunicagdo interessada, de uma
exegese, de uma discussdo, de uma apreciacdo, de uma refutacdo, de um
reforco, de um desenvolvimento posterior, etc., tem peso especifico maior em
todos os objetos do discurso.

Como se percebe, essas palavras do outro estdo presentes nas enunciagdes de
todos, sempre reelaboradas e com o tom valorativo de quem as proferira. Isso corrobora
a tese do Circulo de que o homem ndo é um Adé&o biblico relacionado a objetos ainda
ndo nomeados, pois ha dialogismo nas relacdes e nas interaces entre as pessoas e entre
estas e as distintas formas assumidas por esses outros que nos constituem, refletem e
refratam realidades concretas.

Outro ponto a ser destacado é o tema do sujeito que fala, em Questbes de
Literatura e Estética: a teoria do romance. Embora Bakhtin (2010b) trabalhe no
contexto do romance, acreditamos ser possivel também trazer essa discussdo para o
universo do Hip Hop, em especial, nos raps, ja que Bakhtin (2010b, p. 139) vai focar o

tema na vida cotidiana:

Ouve-se no cotidiano, a cada passo, falar do sujeito que fala e daquilo que ele
fala. Pode-se mesmo dizer: fala-se no cotidiano sobretudo a respeito daquilo
que os outros dizem — transmitem-se, evocam-se, ponderam-se, ou julgam-se
as palavras dos outros, as opinides, as declaracdes, as informacdes; indigna-
se ou concorda-se com elas, discorda-se delas, refere-se a elas, etc.
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Depreende-se que 0s sujeitos assumem uma compreensdo ativa e responsiva
para com as palavras de outrem, uma vez que “Qualquer conversa ¢ repleta de
transmissoes e interpretagdes das palavras dos outros” (BAKHTIN, 2010b, p. 139).

Interessante salientar também que Bakhtin (2010b) vai tecer uma observacgdo
peculiar a respeito da transmissdo da palavra dos outros: a de que a utilizacdo das aspas,
muito usual no discurso escrito, para fazer referéncia ao que um outro disse, nao é
muito comum no discurso do cotidiano, com o estudioso destacando o fato de as
palavras dos outros sempre serem reelaboradas e reacentuadas pelos sujeitos. Esse tipo
de discurso, indireto livre, é tipico em raps.

E nesse sentido que Bakhtin (2010b, p. 141) destaca o caréter dialégico dessa
transmissdo da palavra de outrem e, também, metodoldgico de como isso pode ser

observado:

[...] ao se estudar as diversas formas de transmissdo do discurso de outrem,
ndo se pode separar os procedimentos de elaboracdo deste discurso dos
procedimentos de seu enquadramento contextual (dialdgico): um se relaciona
indissoluvelmente ao outro.

E Bakhtin (2010b) acrescenta a essa discussdo o fato de a evolucdo ideoldgica
do homem se relacionar ao processo de escolha e de assimilacdo das palavras de
outrem, tendo em vista que “relatar um texto com nossas proprias palavras €, até um
certo ponto, fazer um relato bivocal das palavras de outrem” (BAKHTIN, 2010b, p.
142). E essa bivocalidade também pode ser notada em raps, como podera ser verificado
ao se apresentar as analises comparativas entre raps brasileiros e portugueses.

Essa relacdo de didlogo com o discurso do outro evidencia que varias vozes
podem conviver num mesmo enunciado, 0 que caracterizaria uma construcdo hibrida.

Esta é assim definida;

Denominamos construgdo hibrida o enunciado que, segundo indices
gramaticais (sintaticos) e composicionais, pertence a um Unico falante, mas
onde, na realidade, estdo confundidos dois enunciados, dois modos de falar,
dois estilos, duas "linguagens", duas perspectivas semanticas e axiolégicas.
Repetimos que entre esses enunciados, estilos, linguagens, perspectivas, ndo
ha nenhuma fronteira formal, composicional e sintatica [...]. (BAKHTIN,
2010b, p. 110)

Mais uma vez se percebe a bivocalidade no cruzamento de vozes que um mesmo
enunciado pode apresentar. Esse cruzamento ndo é da ordem da dicotomia e/ou da

divisdo entre os fios discursivos e ideologicos presentes no enunciado de um sujeito,
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mas sim da relacdo de interseccdo que se estabelece entre esses fios no momento em
que a palavra do outro se torna alheia propria.

Quando essa palavra do outro € incorporada, refletida e refratada na voz do
sujeito enunciador, ela, ao ser reelaborada e valorada, também vai se amalgamar ao
estilo desse enunciador e na interagdo verbal para com outrem, uma vez que “O tom
principal do estilo de uma enunciacdo se determina, desta maneira, em funcao da pessoa
de quem se trata e em que relacdo se encontra com o falante: se é superior, inferior ou
igual a este na escala hierarquia social” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2011, p. 171).
Assim, essa hierarquia ndo é meramente ideoldgica, apesar de estar imersa na ideologia,
e se relaciona com o género discursivo e com a atividade humana.

No estilo, ainda de acordo com Bakhtin e Volochinov (2011), tem-se pelo menos
dois homens, ou, mais precisamente, como esclarecem o0s tedricos, 0 homem e seu
grupo social na pessoa de seu representante ativo, o ouvinte, considerado o participante
constante do discurso interno e externo do homem. Em outras palavras, na construcédo
do estilo, cruzam-se, no minimo, duas vozes, a de quem fala e a de quem responde,
numa relacdo entre producdo e recepcdo de determinado discurso que se da via social e
alteridade, por isso a ndo causalidade do estilo.

O estilo, do ponto de vista da criacdo artistica, é assim delineado:

O estilo propriamente verbalizado (a relagdo do autor com a lingua e os
meios de operacdo com esta determinados por tal relacdo) é o reflexo do seu
estilo artistico (o reflexo da relagdo com a vida e 0 mundo da vida e do meio
de elaboracéo do homem e do seu mundo condicionada por essa relacdo) na
natureza dada do material; o estilo artistico ndo trabalha com palavras mas
com elementos do mundo, com valores do mundo e da vida; esse estilo pode
ser definido como um conjunto de procedimentos de enformacdo e
acabamento do homem e do seu mundo, e determina a relacdo também com o

material, a palavra, cuja natureza, evidentemente, deve-se conhecer para
compreender tal relagdo (BAKHTIN, 2003, p. 180).

Isso ratifica 0 que mencionamos, no inicio deste capitulo, a respeito do cotejo
entre as esferas da vida e da arte, por isso, depreende-se um estilo que se relaciona a
narrativa dos raps.
Outro aspecto a se ressaltar é o carater polifénico de qualquer enunciacdo, bem
como a interacédo entre seus participantes, pois
[...] toda palavra realmente pronunciada (ou escrita com sentido), que esta
aconchegada em um diciondrio, é expressdo e produto da interagéo social de
trés: do falante (autor), do ouvinte (leitor), e daquele de quem ou de quem se

fala (protagonista). A palavra é um evento social, ndo estd centrada em si
mesma como certa magnitude linguistica abstrata, nem pode ser
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psicologicamente deduzida da consciéncia do falante subjetiva e ilhada.
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2011, p. 164, grifos dos autores)

Isto €, uma palavra, no sentido amplo do termo, desprovida de um contexto
situacional, que € social, pode ndo significar muito para quem esté ausente da interacao.
Isso vale para todos os contextos da vida, como € o caso da relacdo que se estabelece
entre 0s rappers e seu publico que se concretiza, sobretudo, na narrativa e oitiva dos
raps. Para quem ndo aprecia esse estilo musical e, consequentemente, as pessoas que 0
produzem/cantam/escutam, a recepcao, de maneira mais imediata, a essas cangcdes pode
ser variada: desde o total desconhecimento até a ojeriza.

Assim, o0 rap é uma maneira ética, estética e politica de se relacionar com o
mundo, tendo em vista a forma estrutural e o estilo que assume, os temas focados nessas
cancdes, bem como o dialogo mantido com seus principais interlocutores, além dos elos
dial6gicos que estabelece com outros enunciados.

De forma a dar continuidade sobre a relacdo entre ética e estética, abordaremos
os estudos do Circulo de Bakhtin sobre autoria, a fim de vislumbrar em que medida o
rap pode ser tomado como uma narrativa que engendraria distintas acfes, em tempos e

lugares demarcados socialmente e historicamente, através do autor-criador.

3.2.1 A visdo de Bakhtin sobre autoria

Como mencionamos em paginas anteriores, 0 processo de autoria, nos estudos
bakhtinianos, serd vislumbrado por meio da relacdo autor-criador, elemento da obra, e
autor-pessoa, elemento ético e social da vida, ou melhor, a pessoa real que escreve um
rap, por exemplo.

Dessa forma, aspectos ligados ao autor-pessoa e ao autor-criador, no dialogo
com a obra, tais como a polifonia, a construcdo da personagem numa autobiografia e na
biografia, bem como a coeréncia textual e a relacdo dos outros engendrados na tessitura
da obra serdo postos em foco, com o cotejo de raps em que esses aspectos destacam-se
e por meio dos quais 0 processo de autoria pode ser observado em sua materializacao.

A relacdo autor-pessoa e autor-criador pode ser assim delineada: “Pode-se dizer
que, por meio da palavra, o artista trabalha o mundo, para o que a palavra deve ser

superada por via imanente como palavra, deve tornar-se expressdo do mundo dos outros
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e expressao da relacdo do autor com esse mundo” (BAKHTIN, 2003, p. 180). Como se
percebe, é uma relacdo em que ha dialogo, ndo contrastes e/ou antagonismos, sendo que
nédo se pode confundir o papel de um ou de outro no contexto de criagdo de uma obra,
uma vez que “A procura da propria palavra pelo autor ¢é, basicamente, procura do
género e do estilo, procura da posic¢éo de autor” (BAKHTIN, 2003, p. 385).

Essa procura da posicdo de autor, numa relacdo de alteridade para com a obra
criada, que se daria por meio da constituicdo do género e do estilo, se deve ao fato de o
género, como mencionado, conter o estilo, além de tema e estrutura composicional,
sendo relativamente estavel devido a esfera social de comunicacdo discursiva na qual os
interlocutores estdo imersos. Em outras palavras, o género possibilita a emergéncia do
autor, na medida em que organiza a vontade discursiva deste, pois é o autor que
mergulha no género, embora o trabalho estético de criagdo de um autor também
possibilite a incorporacdo de outros elementos e contribua também com a relatividade
de determinado género ou para uma intercalacéo de géneros. Isso ratifica a relacdo entre
mundo da vida e mundo da arte, por meio, respectivamente, do autor-pessoa e do autor-
criador.

Assim, sera que procurar uma posi¢do enquanto autor também ndo poderia ser
procurar a busca por ser fundador de uma discursividade, se se levar em conta a
producdo, a circulacdo e a recepcdo e suas condices de emergéncia e de
estabelecimento de dizeres? Se se pensar na diferenca de abordagem entre Bakhtin e
Foucault sobre a concepcédo de sujeito, poderiamos responder que ndo; mas se se levar
em conta que ambos, cada um a sua maneira, estdo querendo estabelecer critérios e
meios de emergéncia de uma figura central, na organizacdo de determinados discursos,
no caso o autor de determinado conjunto de obras, poderiamos dizer que sim. Sobre o
trabalho de Foucault e o0 que propunha sobre fundador de discursividade e funcdo-autor
ja explicitamos, em péaginas anteriores. Entdo, de que forma raps, que ja tem uma
historicidade na qual se inserem 0s rappers, se inscrevem nesse modo de
discursivizacdo, tornando o discurso alheio em préprio? Responderemos a tal questéo
em paginas subsequentes.

Bakhtin, por sua vez, em Problemas da poética de Dostoiévski (2008), aborda o
romance polifénico, suas varias vozes, e seu contexto de emergéncia, em obras de
Fiodor Mikhailovith Dostoiévski. N&o seria também Dostoievski um fundador de

discursividade, o do romance polifonico? Se considerarmos que se estabeleceram
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condi¢cdes de uma dada verdade sobre a obra do escritor russo, a de ser uma obra

polifénica, diremos que sim. Nesse sentido,

[..] podemos ver no conceito de polifonia a maxima do pensamento
dialégico. Um lugar onde ndo ha o silenciamento de nenhuma voz. Onde o
autor ndo se comporta como o dono da palavra, mas sim como um regente
habilidoso que organiza personagens, consciéncias, que falam por si, em um
projeto de dizer maior: o do préprio romance como obra artistica inacabada
[...] (PAULO, MOREIRA, 2012, p. 55).

Corroborando com o que acabamos de mencionar sobre a polifonia, outros
estudiosos partilham da relevancia desse trabalho de Bakhtin, tais como Fiorin (2008),
Bezerra (2008), Brait (2009) e Melo (2013), e que se relaciona também ao processo de
autoria. Melo (2013, p. 139), por exemplo, relata que “No pensamento bakhtiniano, ndo
compreendemos autor separadamente de personagem. Precisamos, dessa forma,
perceber a relagdo que ha entre eles e compreendé-los na relacéo entre si e na relacdo
com o todo da narrativa”.

Assim, a figura do autor é, para Bakhtin, o responsavel por dar acabamento a
obra como um todo e dos elementos que compdem essa obra. Um dos elementos que faz
parte da obra é a personagem que ndo pode ser confundida com a figura do autor, uma
vez que ocupam papéis distintos na tessitura da obra e se, por vezes, 0 autor coloca suas
ideias, tedrica ou ética (politica, social), nos labios das personagens é com o intuito de
convencer quanto a sua veracidade ou a fim de propaga-las, mas, nesse caso, nao se
estaria diante de um principio, esteticamente, produtivo do tratamento da personagem
(BAKHTIN, 2003). Para explicar essa situacao, Bakhtin (2003, p. 8-9) sustenta que

[...] nesse caso, porém, afora a vontade e a consciéncia do autor, costuma
haver uma reformulacdo do pensamento para que corresponda ao conjunto da
personagem, ndo a unidade teorica da sua visdo de mundo mas ao conjunto
da sua personalidade, no qual, ao lado da imagem fisica externa, das
maneiras, das circunstancias vitais da visdo de mundo totalmente
determinadas, existe apenas um elemento, ou seja, em vez da fundamentacéao
e da persuasdo ocorre o que denominamos encarnacdo no sentido ao ser.

Como se nota, ocorre a reelaboracdo da visao do autor a fim de adequa-la ao que
se propde no tratamento estético de construcdo da personagem e nao se pode confundir
0 que é voz da personagem e o que é a regéncia do autor. Trata-se, portanto, de tornar

algo verossimil. Esse acabamento estético s6 é possivel, pois o autor ocupa uma
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posicdo de distanciamento, que é de tensdo, em relacdo a todos os elementos da
personagem, a saber, de espaco, de tempo, de valores e de sentidos.

A esse distanciamento, como j& destacado em péginas anteriores, d&-se o0 nome
de excedente de visdo e ele se baseia no fato de que, quando o eu contempla no todo um
homem situado fora e diante dele, os horizontes concretos desse eu e desse outro, de um
nos, de fato vivenciaveis, ndo coincidem (BAKHTIN, 2003). Em outras palavras, o eu
contemplador sempre sabera e vera algo que o outro, de sua posicao fora e diante do eu,
ndo pode saber nem observar, como certas partes do corpo, gestos, expressoes e toda
uma série de acdes e acontecimentos que sdo inacessiveis ao olhar deste outro, mas
acessiveis ao eu perante a esse outro. E nesse sentido que ha, na atividade estética, a
relacdo entre compenetracdo e acabamento: a primeira se relaciona ao eu que se coloca
no lugar do outro, de forma a coincidir com esse outro, vivenciando e se inteirando do
que o outro vive; a segunda, que completa a primeira, refere-se a quando o eu retorna a
si mesmo, e de fora do lugar da outra pessoa, e da enformamento e acabamento ao que
compenetra, por exemplo, o sofrimento, a alegria, a tristeza desse outro (BAKHTIN,
2003).

E por isso que a relacdo entre autor e personagem €é de dialogo, de
compenetracao e de acabamento, visto que “O autor vivencia a vida da personagem em
categorias axioldgicas inteiramente diversas daquelas em que vivencia sua propria vida
e a vida de outras pessoas — que com ele participam do acontecimento ético aberto e
singular da existéncia [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 13).

Mas, nessa relacdo, o autor deve tornar-se outro em relacdo a si mesmo,
olhando-se com os olhos dos outros. Mesmo fazendo esse exercicio de reflexdo e de
refraccdo e se conseguissemos abarcar o todo da nossa consciéncia concluida no outro,
esse todo ndo poderia nos dominar e nos concluir a nés mesmos, uma vez que
escamoteamos isso e, ao olharmos para nés mesmos com os olhos dos outros, sempre
tornamos a nos voltar para nds mesmos, na vida, e 0 acontecimento, espécie de resumo,
seria realizado em nés nas categorias da nossa propria vida (BAKHTIN, 2003).

Mas alguns questionamentos poderiam ser feitos: E quando se trata de uma obra
autobiografica? Sera que vida, ligada ao autor-pessoa, e arte, representada pelo autor-
criador, se coincidem, nesse caso?

Bakhtin (2003) destaca que, quando o autor se apossa da personagem, ocorrem

duas situacdes: a personagem néo é autobiografica, pois o reflexo do autor, inserido na
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personagem, de fato a conclui, caracteristica de um pseudoclassicismo; quando a
personagem € autobiografica e tendo assimilado o reflexo concludente do autor, ela faz
da resposta formadora total um momento de autovivenciamento e a supera, sendo, dessa
forma, inacabada, infinita para o autor e caracteristica do romantismo.

Assim, cabe destacar o papel da biografia e da autobiografia e como se portam
as personagens nessas obras, uma vez que esses tipos de narrativa também aparecem em
raps, pois ambas tratam de descri¢des de vidas, seja de outrem, seja do préprio eu.

Na autobiografia, de acordo com Bakhtin (2003), a concomitancia entre autor e
personagem é contradictio in adjecto, pois o autor é elemento do todo artistico e, como
tal, ndo poderia coincidir, nesse todo, com a personagem, que seria outro elemento seu.
Mas nao se pode esquecer de que “A coincidéncia pessoal ‘na vida’ da pessoa de quem
se fala com a pessoa que fala ndo elimina a diferenca entre esses elementos no interior
do todo artistico” (BAKHTIN, 2003, p. 139). Ainda segundo Bakhtin (2003), os
elementos autobiograficos podem variar muito na obra, assumindo o carater
confessional, de informe pratico de cunho objetivo sobre o0 ato (como o ato cognitivo do
pensamento, ato politico, prético, entre outros) ou carater de lirica. Assim, podera ser
observado que ha diferentes modos de ser autor nos raps.

O rap “Triade nuclear”, dos Mind da Gap, pode ser considerado autobiografico,
uma vez que os locutores, a denominada “triade nuclear”, com dois MC’s ¢ um DJ,
contam a sua historia de dificuldades e vitdrias e, paralelamente, do proprio rap
portugués, nas primeiras pessoas do singular e do plural: “Quando comegamos com
problemas deparamos / Nao paramos, insistimos, continuamos, resistimos / Expandimos
a accdo, incentivamos a reaccdo / A triade nuclear, Mind da Gap”. A base tem sons que
lembram cangbes da época da disco music, harmonizando-se letra e musica, e,
consequentemente, passado e presente, pois 0 tempo verbal indica tanto uma agéo
passada quanto uma que esta acontecendo.

Os locutores, ao abordarem sua histéria no rap, o fazem de forma gradativa, dos
momentos iniciais e seus problemas até os anos 2000: “Meio de 93 encontro casual 2
MC's [...] / Rimas por telefone, materiais eram os dilemas / Problemas que cessaram
quando chegou o Serial / Importagéo directa via Londres do instrumental / Somos 3 o
namero perfeito a conta que Deus fez [...] / Letras em inglés pra comecar devagar [...] /
Apbs concertos mal pagos, mic's emprestados / Chegam boatos de 3 gajos / realmente

empenhados / Em fazer furor a representar o hip hop puro e duro”. Como se nota, 0S
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locutores dizem quem sdo (trés: 2 MC’s, Presto e Ace, e um DJ, Serial); fazem mencéo
ao divino, a Deus, mas com o intuito de exortar a eles mesmos e ao proprio trabalho,
diferentemente dos raps brasileiros que, ao dialogarem com a religiosidade, buscam por
ajuda e acolhida em meio aos problemas; além disso, como muitos rappers portugueses,
também rimavam em inglés, inicialmente, para depois comecar a cantar em portugués.
Interessante salientar que ndo se dirigem, especificamente, a nenhum interlocutor,
apenas contam sua historia e, nesse sentido, o interlocutor presumido é aquele que vai
ouvir o rap.

Desse modo, esse rap autobiografico assume um caréter confessional, ndo no
sentido religioso do termo, mas no aspecto de que os locutores estdo comprometidos em
divulgar o que os caracterizariam como imersos no contexto do Hip Hop que tem suas
variadas vertentes e préaticas, mas também é uma forma de resisténcia desses rappers em
meio a uma individualizacdo de préaticas e comportamentos, por exemplo, ja que se
propGem a falar em nome de uma coletividade na qual estdo inseridos: a do Hip Hop.

Na biografia, por sua vez, para Bakhtin (2003), o autor estd mais proximo do
heroi, podendo os dois trocar de lugar, sendo possivel a coincidéncia pessoal entre
personagem e autor para além dos limites do todo artistico. E nesse sentido que

[...] a personagem e o narrador podem facilmente intercambiar posi¢des: seja
eu a comegar narrando sobre o outro, que é intimo, com quem vivo uma sé
vida axioldgica na familia, na nacdo, na sociedade humana, no mundo, ou o
outro a narrar a respeito, de qualquer forma eu me entrelagco com a narragdo
nos mesmos tons, na mesma configuracdo formal que ele. Sem me
desvincular da vida em que as personagens sdo 0s outros e 0 mundo é seu
ambiente, eu, narrador dessa vida, como que me identifico com as
personagens dessa vida. Ao narrar sobre minha vida cujas personagens Sao 0s
outros para mim, passo a passo eu me entrelagco em sua estrutura formal da
vida (ndo sou o her6i da minha vida mas tomo parte dela), coloco-me na
condicdo de personagem, abranjo a mim mesmo com minha narracdo; as
fmm%demmam@aﬂommdeOMmswtmmmmmpmammumMSm

solidario com eles. E assim que o narrador se torna personagem (BAKHTIN,
2003, p. 141).

Essa coincidéncia entre narrador e personagem pode ser vislumbrada em muitos
raps pelo carater dialogal e polifénico entre acontecimentos da esfera da vida que sao,
comumente, cantados/narrados nessas cangdes, numa incorporacdo de elementos da
vida na arte. No rap “Capitulo 4, versiculo 3”, dos Racionais MC’s, isso pode ser
observado.

Nesse rap, inicialmente, hd uma prelecdo na qual sdo destacados alguns indices,

a epoca de langcamento do CD Sobrevivendo no inferno, 1997, sobre o que acontece a
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muitos jovens negros: “60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja
sofreram violéncia policial / A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras /
Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos séo negros / A cada quatro horas,
um jovem negro morre violentamente em S&o Paulo / Aqui quem fala é Primo Preto,
mais um sobrevivente”.

As estatisticas pouco mudaram em relacéo a idade e a cor das vitimas, de acordo
com o Mapa da Violéncia de 2015*, que tem como base o Sistema de Informacdes de
Mortalidade, do Ministério da Saude (SIM/MS) e os dados de 2012: a mortalidade,
entre 0s jovens, com um pico nos 19 anos de idade, atingiu 62,9 mortes por 100 mil
jovens; as vitimas por arma de fogo eram 10.632 brancos e 28.946 negros, isso
representa 11,8  Obitos para cada 100 mil brancos e 28,5
para cada 100 mil negros. Como se constata, 142% foi o percentual de vitimizagdo de
negros, ou seja, duas vezes e meia a mais em relagdo ao numero de brancos.

Assim, 0 rap, cantado na 12 pessoa do singular, com o locutor contando
situacbes e experiéncias, uma espécie de narrador-personagem, num tom profético e
apocaliptico, é bem atual, mesmo sendo de 1997:

Minha palavra vale um tiro... Eu tenho muita municéo

Na queda ou na ascensdo, minha atitude vai além
E tem disposicdo pro mal e pro bem

[-]

Uni-duni-té, eu tenho pra vocé

Um rap venenoso ou uma rajada de PT
E a profecia se fez como previsto

1997 depois de Cristo

A flria negra ressuscita outra vez
Racionais capitulo 4 versiculo 3 [...]

Observam-se, ja de inicio, metaforas bélicas, como no primeiro verso (palavra
como tiro, além de valer como munig¢do) e no quinto verso (rap como algo que causara
impacto, por ser como “veneno”; de outro lado, tem-se também os tiros das pistolas que
coexistem nas quebradas); isso faz a relacdo entre a prelecdo e o que vai ser
cantado/narrado ao longo da cancdo. Além disso, a forte alusdo a passagens da Biblia e,
consequentemente, a apropriagdo dessas passagens (como o trocadilho entre a

ressurrei¢do de Jesus pela da “faria negra”, os Racionais) como se os locutores fossem

4 Essas informacdes foram retiradas de:

<http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/mapaViolencia2015.pdf >. Acesso em: 05 jan. 2016.
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0s proprios profetas (Gltimo verso) e anunciadores de uma verdade: a de que ainda ha
segregacao e mortes de jovens negros.

Um dos fios condutores dessa narrativa cantada ¢ a transformagao do “preto tipo
A” em “neguinho” devido as mas influéncias e, como consequéncia, a sua aderéncia ao
consumo de entorpecentes e dai sua decadéncia, enquanto exemplo que era para 0sS
demais “manos”, haja vista o uso do operador argumentativo “mas”, no quinto verso,
que redireciona o discurso a aquilo que o locutor quer dar visibilidade. Notem que o
pronome “vocé€”, no segundo verso, refere-se a um interlocutor, que € tanto interno, pois
hd& um pequeno didlogo no interior do rap, quanto externo, quem estiver
escutando/lendo a cancdo, a fim de que este preste atencdo no que vai ouvir; o “nois”,
quando o locutor se inclui na narrativa, entre os seus (verso 4); o “irmdo”, no oitavo
verso, quando o locutor congrega o interlocutor como alguém préximo e/ou numa
alusdo a algum membro de instituicdo religiosa, ja que, na sequéncia, fala do poder do
demdnio em destruir, via consumo, numa clara polarizacao biblica entre 0 que o bem e

o mal podem oferecer:

Mas quem sou eu pra falar de quem cheira ou quem fuma?

Vocé vai terminar tipo o outro mano la
Que era um preto tipo A... ninguém tava numa

[]
Exemplo pra nois... mé moral, mé ibope
Mas comegou a colar com os branquinho do shopping

[..]
Agora ndo oferece mais perigo
Viciado, doente, fudido... inofensivo

[.]

Irm&o, o deménio fode tudo ao seu redor

Pelo rédio, jornal, revista e outdoor

Te oferece dinheiro, conversa com calma
Contamina seu carater, rouba sua alma

Depois te joga na merda sozinho

Transforma um preto tipo A num neguinho [...]

Esse revezamento dos pronomes pessoais caracterizaria o discurso em forma de
didlogo, numa relacdo que é dindmica e dialdgica, aproximando o rap de textos tipicos
da oralidade. Alem disso, o fio condutor destacado reflete e refrata as relagcdes de poder
operacionalizadas, inicialmente, nas estatisticas apresentadas e, na sequéncia da
narracdo, por meio das relagbes antagonicas de classe e étnica, tanto entre iguais quanto
entre segmentos distintos, como as vislumbradas entre o “preto tipo A” em contraste
com “os branquinho do shopping”. Além disso, pode-se observar que esse fio condutor

destaca que ha uma luta contra formas de dominag&o social, haja vista 0 embate entre
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classes, e também daquelas sobre formas de exploracao, tendo em vista que se inverte o
jogo em algumas situac@es, quando o explorado esta no comando e ndo o explorador,
embora, em muitos momentos, para exercer esse comando, 0 segregado pode se deixar
levar pelas falacias de massificacdo do consumo, fazendo qualquer coisa para adquirir
um bem: “Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal / Por menos de um real,
minha chance era pouca / Mas se eu fosse aquele muleque de touca / Que engatilha e
enfia o cano dentro da sua boca”.

O refrdo (“Aleluia / Racionais no ar / Filha da puta, pa pa pa”) refor¢a o papel
dos locutores como anunciadores, nem sempre de boas novas, haja vista o uso da
onomatopeia “pad pa pa” que lembra sons de tiro, com o “Aleluia”, sendo cantado por
aquilo que lembra um coro de igreja, além do toque de um sino apds o “Aleluia”, o que
indicaria a chamada de atencdo para aquilo que sera exortado: o carater desigual das
relacfes sociais, até mesmo entre 0s pares, que geram consequéncias, tais como assaltos
e mortes (“Tem mano que te aponta uma pistola e fala sério / Explode sua cara por um
toca-fita velho / Click plau plau plau e acabou / Sem dé e sem dor, foda-se sua cor”).

As relacdes desiguais ndo sdo sO entre os pares, pois ha também aquelas entre
estratos sociais distintos, o que assevera a dicotomia entre classes pela via do
consumismo e do querer algo que ndo se tem, mas se almeja por influéncia de diferentes
outros, como a propaganda e “o playboy / a madame”: “E foda... Foda é assistir a
propaganda e ver / Ndo da pra ter aquilo pra vocé / Playboy forgado de brinco, um
trouxa / Roubado dentro do carro na Avenida Rebougas / Correntinha das moca, as
madame de bolsa / Dinheiro... ndo tive pai ndo sou herdeiro [...]”.

N&o s aspectos negativos e relacdes dicotdmicas sdo vislumbrados nesse rap,
destacam-se: i) a valorizacdo (versos 4 e 5: ser de familia real e principe guerreiro; ii)
estar vivo em meio as estatisticas negativas em relacdo a expectativa de vida de jovens
negros e pobres de periferias sobretudo, versos 6 e 7 que, de alguma maneira, retomam
a prelecdo); iii) a ratificacdo do locutor como profeta e anunciador (Gltimo verso); iv)
além de servir de exemplo e contar com a adesdo de muitas pessoas (verso 13); v) ser
esperto e se valorizar, apesar da alusdo ofensiva ao sexo feminino (versos 8 a 11); vi) o
didlogo com a cangdo “Apenas um rapaz latino americano” de Belchior (verso 12) em
cujo refrao (“Eu sou apenas um rapaz latino americano / sem dinheiro no banco / sem
parentes importantes / e vindo do interior”) sobressai-se a simplicidade com a qual o

locutor se compara; vii) por fim, como efeito colateral do sistema (penultimo verso),
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que pode gerar pessoas como o locutor, como porta-voz de um segmento da sociedade,
e que faz criticas e questionamentos a esse sistema, mas também, enquanto resultado e
imerso nesse sistema, pode reverberar vozes de angustias e de anseios que sdo dos seus
e suas, em alguma medida, quando toma a palavra alheia e a transforma em alheia

prépria:

Quatro minutos se passaram e ninguém viu

O monstro que nasceu em algum lugar do Brasil
Talvez 0 mano que trampa debaixo do carro sujo de 6leo
[-]

Ou o da familia real de negro como eu sou

O principe guerreiro que defende o gol

[-]

Mas ndo... permaneco vivo, prossigo a mistica
Vinte e sete anos contrariando a estatistica

Seu comercial de TV ndo me engana

Eu ndo preciso de status nem fama

Seu carro e sua grana ja ndo me seduz

E nem a sua puta de olhos azuis

Eu sou apenas um rapaz latino americano
Apoiado por mais de cinquenta mil manos
Efeito colateral que o seu sistema fez

Racionais capitulo 4 versiculo 3

Por isso que a forma biografica ¢ mais “realista”, ja que existem menos
elementos de isolamento e de acabamento, com os valores biograficos sendo mais
comuns na vida e na arte, isto €, podem determinar atos praticos como objetivos das
duas, nas formas e nos valores da estética da vida, segundo Bakhtin (2003).

Prosseguindo sobre a relacdo autor e obra, outra questdo que é fundamental é a
que se da entre autor e contemplador, segundo Bakhtin (2003), j& que correntes como a
que interpreta a atividade estética como empatia ou vivenciamento empatico, comum na
metade do século XIX e inicio do século XX, faziam andlises de elementos estéticos e
de imagens isoladas, as naturais, analises estas de imagens e ndo do conjunto da obra. O
questionamento de Bakhtin a essa corrente esta no fato de que um elemento e uma
imagem natural ndo tém autor e a contemplagdo estética ser de indole hibrida e passiva.
A argumentacdo de Bakhtin (2003, p. 61, grifos do autor) se sustenta nos seguintes
aspectos:

Quando tenho a minha frente uma figura simples, uma cor ou a combinagao
de duas cores, um rochedo real ou uma ressaca do mar na praia, e tento
encontrar para eles uma abordagem estética, devo, antes de mais nada,

animiza-los, transforma-los em personagens potenciais veiculadores de
destinos, dota-los de uma determinada diretriz volitivo-emocional, humaniza-
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los; desse modo, viabiliza-se pela primeira vez a sua abordagem estética,
realiza-se a condigdo basica de uma visdo estética, mas a atividade estética
empenhada ainda ndo comegou, uma vez que permaneco no estagio do
simples vivenciamento empéatico com a imagem animizada [...]. Devo pintar
um quadro ou escrever um poema, construir um mito, a0 menos na
imaginacéo, no qual o referido fenémeno seja o heréi de um acontecimento
acabado em torno dele ou um empecilho [...]. O quadro ou 0 poema que criei
se constituird em um todo artistico onde estara presente o conjunto de
elementos estéticos indispensaveis. Sua analise sera produtiva.

Pode-se depreender que autor e contemplador estdo em relacdo com e ndo que
uma imagem, por exemplo, valha por si mesma, ou seja, ha toda uma relacdo que é em
processo e ndo algo estanque. E nesse sentido que Bakhtin (2003, p. 61-62, grifo do
autor) destaca que “O todo estético ndo se co-vivencia mas é criado de maneira ativa
(tanto pelo autor como pelo contemplador; neste sentido admite-se dizer que o
espectador co-vivencia com a atividade criadora do autor [...]”. Dessa forma, o
contemplador também assumiria uma posicdo de autor. Assim, o que possibilitaria essa
relacdo seria o acabamento estético, como ja mencionado a partir das ideias de Bakhtin
(2003). Também se percebe que producdo e recep¢do estdo imbricadas nessa relacao
entre autor e contemplador, uma vez que ha uma conexdo entre o que é produzido e
aquilo que € lido/visto e, de alguma maneira, consumido.

Desse modo, para se criar o todo artistico, € preciso enunciar sobre a minha vida
e ndo enunciar a minha vida, para Bakhtin (2003). E por isso que ndo deve haver uma
coincidéncia entre o sujeito da vida e o do ativismo estético, ainda de acordo com o
estudioso, por ser necessaria a existéncia de duas consciéncias que ndo se misturam,
mas que devem estar em relacdo, a fim de que os acontecimentos narrados, por
exemplo, sejam criativos, produtivos, que veiculem algo novo, Unicos e irrepetiveis.

Tudo isso se realiza, sobretudo, na/pela palavra, numa criacdo verbalizada, por
exemplo, embora o objeto estético ndo se constitua somente de palavras, tendo em vista
que é a forma material que determina se uma obra é de pintura, poesia ou musica e,
paralelamente, ha também a estrutura do objeto estético correspondente, por isso este é
multifacetado e concreto, principalmente na obra verbalizada, e menos na mdsica, com
o tom volitivo-emocional, mesmo vinculado a palavra, se relacionando mais
diretamente ao objeto que a palavra exprime, segundo Bakhtin (2003).

Assim, muito pertinentemente ressaltado por Bakhtin (2003), o artista, enquanto
autor-pessoa, lida com a existéncia e 0 mundo do homem, bem como com sua

concretude espacial, suas fronteiras exteriores como elemento necessario dessa
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existéncia. Por isso que, ao transferir a existéncia do homem para o plano estético,
enguanto autor-criador, deve passar para esse plano, da mesma forma, a imagem externa
dela nos limites determinados pela espécie do material, como cores, sons, linhas,
volumes, palavras, entre outros, ainda de acordo com o filésofo da linguagem.

Nesse sentido, ocorre “[...] uma dupla combinacdo do mundo com o homem: de
dentro deste, como seu horizonte, e de fora, como seu ambiente” (BAKHTIN, 2003, p.
88, grifos do autor). Explicando melhor: ha relacdo entre os objetos representados na
obra com a personagem, pois, do contrério, ocorreria uma total desconexdo e,
consequentemente, o que é abordado sobre acles e atitudes de uma personagem, por
exemplo, em uma obra, soariam incoerentes para o leitor.

Essa coeréncia textual e também musical, na tessitura de uma obra, no sentido de
que esta Gltima se harmoniza com a textual, pode ser vislumbrada no rap “Estou vivo”,
de Boss AC, do album Preto no branco. Mesmo com o uso da primeira pessoa do
singular, ndo podemos afirmar, categoricamente, que se trata de uma cangdo
autobiografica, pois o fato narrado por AC pode também acontecer na vida de outras
pessoas. Esse rap teve o videoclipe gravado em Macau, atualmente Regido
Administrativa Especial da Republica Popular da China, mas que foi colonizado por
Portugal, mantendo a lingua portuguesa como oficial, junto com o cantonés, um dialeto
da lingua chinesa®.

No rap, o ciclo da vida é posto em evidéncia, sobretudo quando o locutor, a
personagem que relata o fato de ter sofrido um acidente de carro junto com uns amigos,
passa a refletir sobre viver, principalmente, o presente, pois nunca se sabe o que pode
acontecer no amanha, percebendo, por causa do fato, que a vida pode estar por um fio:
“aproveita ndo te queixes, da gracas ao que tens, ha quem nada tenha / Damos tanta
importancia, a coisas que nada importam [...] Dei por mim capotado, vi a vida por um
fio, flashback na Al eu e o Xuxu / A gritar tipo gajas, grande susto, ndo foi desta
estamos bem a esperar pela assisténcia”. Assim, as acOes e atitudes do locutor
personagem se relacionam a finitude da vida e o que se pode fazer para se viver

intensamente.

*2 «As linguas oficiais s30 0 portugués e o cantonés. O dltimo é dominado, em 2006, por cerca de 91,9%
da populagdo e falado correntemente por cerca de 85,7% da populagdo, tornando-o a lingua, ou mais
precisamente o dialecto chinés, mais falado de Macau. O portugués é s dominado por cerca de 2,4% da
populacéo e falado correntemente por cerca de 0,6% da populagdo”. Essas informagdes foram retiradas e
estao disponiveis em: <http://www.macauhub.com.mo/pt/macau/>. Acesso em: 05 mar. 2014.



136

O refrdo, com algumas palavras em caixa alta, remete a ideia de um possivel
grito apos o acidente, além de salientar a mensagem positiva de que é preciso viver
simplesmente: “Vive a vida, tira proveito até ao fim da corrida, pGe-te de pé e grita bem
alto: EU ESTOU VIVO E VOU VIVER A VIDA!”. O locutor também faz um alerta
para o interlocutor para ser prudente, pois sO percebeu isso apos o acidente: “mantém-te
assim sem imprudéncias / Vai de taxi, vé se dormes, olha a ressaca, acorda bem, toma
banho desperta e faz-te a luta™.

A cangdo ndo fugindo ao carater pedagogico (de ensinamento) que muitos raps
tém é encerrada com uma licdo de moral, tal qual uma fabula, género de partilha social:
“Moral da historia: vive a vida aproveita porque a vida da voltas e ndo avisa com
antecedéncia”. Além disso, observa-se o carater polissémico da palavra “presente”,
remetendo tanto a temporalidade quanto no sentido de se ganhar algo, no caso do
locutor personagem, uma nova chance de continuar vivendo, fato destacado também na
forma imperativa do verbo “aproveitar”: “O hoje ¢ uma dadiva, é por isso que se chama
presente. Aproveita”. Esse trecho ¢ dito antes de ser cantado o famoso “Parabéns pra
voc€” que sugere a celebragdo de mais um ano de vida, refor¢ando, por fim, que ¢
preciso comemorar e estar com 0s outros que fazem parte da vida de quem esta fazendo
aniversario.

A relacdo entre locutor e interlocutor se da via alteridade, ja que o primeiro, por
meio de um olhar exotdpico, se projeta no outro e vice-versa: “Falo contigo e comigo e
para todos, os que vivem o presente com medo do futuro”. A base, por fim, se
harmoniza com a mensagem transmitida e tem colagens que lembram mantras,
proporcionando um clima zen ao rap.

Voltemos a discutir sobre exotopia, nesse momento, uma vez que ela pode ser
observada nesse rap, quando o locutor personagem, num movimento de ir e vir ao
encontro do outro, num duplo de si, menciona que fala com outrem, com ele mesmo e
com outros mais. Essa dinamicidade pode ser baseada nos seguintes argumentos:

Todos os vivenciamentos interiores do outro individuo — sua alegria, seu
sofrimento, seu desejo, suas aspiracBes e, finalmente, seu propdsito
semantico, ainda que nada disso se manifeste em nada exterior, se enuncie, se
reflita em seu rosto, na expressdo do seu olhar, mas seja apenas adivinhado,
captado por mim (do contexto da vida) — sdo por mim encontrados fora de
meu proprio mundo interior (mesmo que de certo modo eu experimente esses
vivenciamentos, axiologicamente eles ndo me dizem respeito, ndo me sdo
impostos como meus), fora de meu eu-para-mim; eles sdo para mim na

existéncia, sdo momentos da existéncia axioldgica do outro (BAKHTIN,
2003, p. 93, grifos do autor).
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Como se nota, essa relacdo do eu no e com o outro, e vice-versa, se sustenta no
olhar valorativo do outro que constitui o eu, e vice-versa. No caso do rap em questdo, 0s
outros que constituem, (trans)formam e d&o acabamento ao locutor séo a iminéncia da
morte, em decorréncia do acidente, o outro dele mesmo projetado na cena do acidente, o
amigo que estava com ele, e 0s outros para os quais faz o alerta de que é preciso viver,
pois ndo se sabe 0 que pode acontecer no amanha. E por isso que “[...] em linhas gerais,
0 homem é uma equacdo do eu e do outro, num desvio em face das significaces
axiologicas [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 99, grifos do autor) e o fato de o homem néo ser,
de acordo com o estudioso, her6i da propria vida. Assim, como na equacdo, a relacao
eu-outro gera a possibilidade de respostas.

E importante salientar também a relacdo entre autor e sua obra. Para Bakhtin
(2003, p. 109), “O criador ¢ livre ¢ ativo, 0 objeto da criacdo é ndo-livre ¢ passivo”, ¢
por isso que “[...] a liberdade ética (o chamado livre-arbitrio) ndo é liberdade apenas em
face da necessidade cognitiva (casual) mas também da necessidade estética de meu ato
em relacdo a existéncia dentro de mim, seja da existéncia ndo ratificada, seja da
ratificada axiologicamente (a existéncia da visdo artistica)”, ja que “Onde quer que eu
esteja, sou sempre livre ¢ ndo posso me libertar do imperativo [...]”. Assim sendo, a néo
liberdade e a passividade do objeto de criacdo relacionam-se ao fato de que sdo
engendrados personagens, fatos, situacdes, costumes, entre outros, comuns na vida, e de
que, na criacao estética, depois de acabada, ndo sdo passiveis de mudancas, a ndo ser
numa reedicéo.

Essa liberdade de criacdo do autor esta ligada também ao juizo de valor que é
uma tomada de posicdo individual na existéncia, de acordo com Bakhtin (2003), que
acrescenta o argumento de que até Deus encarnou-se para amar, sofrer e perdoar,
abandonando, dessa forma, a abstracdo sobre a justica. Assim, é preciso entender que

Em toda a existéncia s6 eu sou o Unico eu-para-mim, e todos os demais sdo
outros-para-mim — eis a posicao fora da qual ndo h&4 nem pode haver nada de
valor para mim, fora da qual me é impossivel um enfoque do acontecimento
da existéncia, de onde comegou e comega eternamente todo e qualquer
acontecimento para mim. O ponto de vista abstrato ndo conhece nem percebe
0 movimento-acontecimento [...] da existéncia, a sua realizacdo axioldgica

ainda aberta. No acontecimento singular e Gnico da existéncia, é impossivel
ser neutro (BAKHTIN, 2003, p. 118, grifos do autor).

Essa singularidade, do eu-para-mim, s se materializa na concretude, na

reciprocidade da valoragdo da relagdo, dos outros-para-mim, por isso a ndo neutralidade.



138

No rap “Cidaddo Refém”, de MV Bill, essa relacdo do eu-para-mim, a Vvisao
valorativa do locutor para o0 que narra, o cotidiano da comunidade, e dos outros-para-
mim, dos moradores da favela e da policia, pode ser observada.

“Cidadao Refém” ¢ um rap cantado a duas vozes, MV Bill e o cantor Choréo
(este faleceu no ano de 2013). A base, em alguns momentos, torna-se mais dancante,
provavelmente uma mistura de ritmos como o funk ao rap; ha a presenca de um
aparelho que modifica a voz dos cantores em alguns trechos, com eles cantando de
forma mais rapida, nesses momentos; também se ouve, ao fundo, no refrdo, “vacilou
virou Mumm-Ra”, provavel alusdo ao personagem inimigo, uma espécie de feiticeiro
demoniaco mumificado, dos “ThunderCats”, do desenho animado norte-americano
produzido entre meados dos anos 1980 e 1990 por Rankin e Bass, com um reboot nos
anos 2011, uma parceria entre os estldios norte-americanos da Warner Bross, com
animacéo japonesa do Studio 4°C.

De uma maneira geral, nesse rap, ha o relato do cotidiano na favela: tiroteio,
gente correndo, pessoas (“pretos”) morrendo (“Toda vez a mesma historia, crianca
correndo mée chorando chapa quente / tiro pra todo lado siléncio na pracga o corpo de
um inocente / chega a maldita policia, chega a policia 0 medo é geral”); “preto”
(policial) contra “preto” (morador da favela) — 0 que é um paradoxo para o locutor:
“quando a policia invade a favela espalha terror e medo / é gente da gente que ndo nos
entende usam de violéncia”; ddio em relacdo a isso, inseguranca da comunidade e medo
podem ser notados nestes versos de rimas emparelhadas: “e gera revolta na cabeca da
comunidade / que é marginalizada pela sociedade / que se cala escondida no seu
condominio / na favela ainda impera a lei do genocidio / 90% da populacdo ndo anda de
arma na méo / ndo confiam na protecdo / medo de caveirdo / vé fuzil na méo / fica
deitada no ch&o”. Interessante salientar, mais uma vez, a dicotomia entre classes (0s do
condominio e os da favela), o que reforca como 0s outros sao Vvistos e representam para
o locutor.

No refrdo do rap, o sentimento de dédio se reflete e se refrata no outro, num
misto de acdo e reacdo, em relagcdo ao que o “mal” pode causar e gerar: “Quando o édio
dominar, ndo vai sobrar ninguém / o mal que vocé faz reflete em mim também / respeito
é pra quem tem, pra quem tem”.

Rap cantado na primeira pessoa do singular, como se nota pelos tempos verbais

e pelos pronomes (quando fala de si; de ser preto e favelado): “e por falar, fazendo uma
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curva uma viatura / vou ter que dar uma parada porque, agora vou ter que levar uma
dura como sempre / acontece tapa no saco me chamam de preto abusado”); e na terceira
pessoa do singular (quando quer falar da policia): “Autoridade vem e invade sem
critério nenhum / o0 som da sirene o cheiro de morte derrubaram mais um”. Predomina a
terceira pessoa, pois o0 foco é na invasdo da policia na favela e as consequéncias desse
ato: “na frente do filho eles quebraram o pai / 0 Zé povinho fardado vem entra mata e
sai”.

Esses outros referidos pelo locutor também podem ser os interlocutores
presumidos, sobretudo os moradores da favela, por sofrerem com as invasées da policia,
e a prépria policia por fazer isso com a populacéo, isto €, pares contra pares, e, muitas
vezes, inocentes é que pagam e sofrem as consequéncias desses atos, por isso a nao
neutralidade em relacdo ao que ¢é narrado, levando-se em conta que “Em todas as formas
estéticas, a forca organizadora € a categoria axioldgica do outro, é a relagdo com o outro
enriquecida pelo excedente axioldgico da visdo para o acabamento transgrediente”
(BAKHTIN, 2003, p. 175, grifo do autor).

Assim, o rap, enquanto um tipo de forma estética, ndo se desvencilhando das
suas particularidades de género discursivo, conforme abordamos em péaginas anteriores,
se baseia, por meio da voz e da composicdo dos rappers (enquanto autores pessoas e
criadores), no outro, seja este um ser encarnado ou imaterial, como a violéncia
simbdlica sofrida por homens e mulheres, sobretudo negros, no contexto de muitos
lugares espalhados pelo pais, como a periferia sempre destacada nos raps. Esse outro é

determinante na tessitura do rap, uma vez que

Integram 0 objeto estético todos os valores do mundo, mas com um
determinado coeficiente estético; a posi¢do do autor e seu designio artistico
devem ser compreendidos ho mundo em relacdo a todos esses valores. O que
se conclui ndo sdo as palavras, nem o material, mas o conjunto amplamente
vivenciado do existir [...] (BAKHTIN, 2003, p. 176).

Esse conjunto vivenciado do existir, tecido huma obra pelo autor, sé é possivel
quando este se situa na fronteira do mundo que elabora, enquanto criador ativo, ja que
se invadir esse mundo vai destruir a estabilidade estética (BAKHTIN, 2003). Mas

também cabe a nods, enquanto leitores/expectadores, definir a posi¢do do autor

em relacdo ao mundo representado pela maneira como ele representa a
imagem externa, como ele produz ou ndo uma imagem transgrediente
integral dessa exterioridade, pelo grau de vivacidade, essencialidade e
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firmeza das fronteiras, pelo entrelacamento da personagem com o mundo
circundante, pelo nivel de completude, sinceridade e intensidade emocional
da solugdo e do acabamento, pelo grau de tranquilidade e plasticidade da
acdo, de vivacidade das almas das personagens (ou estas sdo apenas
tentativas vas do espirito de transformar-se por suas proprias forgas em
alma). S6 quando se observam todas essas condicdes 0 mundo estético é
solido e se basta a si mesmo, coincide consigo mesmo na visdo estética ativa
que temos dele (BAKHTIN, 2003, p. 177).

Como se nota, n6s também somos o outro do autor e para quem devemos olhar,
manter distancia, ir e voltar, a fim de compreender os fios tecidos e dialogar com eles e
com a obra criada. Assim também pode ser 0 nosso papel, enquanto pesquisadora, que,
ao olhar para um rap, refletimos e refratamos e apresentamos nossas palavras e
contrapalavras em relacdo a esse fazer estético que se baseia na vida ética, por isso
engendra distintas vozes (de opressdo, de angustia, de lutas, de vitdrias, de diversao e
tantas outras) no diadlogo entre letra e musica, j& que esta também é parte e peca
importante na producdo do ritmo e da poesia, de um rap, pois “[...] criamos a forma
musical ndo no vazio axiolégico nem entre outras formas igualmente musicais (a
musica entre a musica), mas no acontecimento da vida, e sé isso a reveste de seriedade,
de significacdo de acontecimento, de peso” (BAKHTIN, 2003, p. 186, grifos do autor).
Em outras palavras, vida e arte dialogam por meio da palavra, no caso desta tese, da
palavra cantada chamada rap, no fazer (cri)ativo dos autores pessoas na sua relagédo de
fronteira valorativa com os autores criadores.

Assim, sobre o processo de autoria, em raps, ele pode ser vislumbrado, de forma
breve e geral, sem mostrarmos aquilo que caracterizaria o rap brasileiro e o portugués,
ja que exporemos mais detidamente isso no capitulo em que apresentamos as analises de
raps brasileiros e portugueses, nos seguintes aspectos: i) na relagdo ativa e responsiva
para com variados outros, sejam estes seres encarnados ou outras formas que outrem
pode assumir, como discursos sobre/de violéncia fisica e simbdlica; ii) na presenca de
interlocutores, sejam estes os ditos nos raps, como o “mano”, a policia ¢ o sistema, ou
os presumidos, como qualquer um(a) que vai escutar/ler um rap; iii) no carater
biografico e até mesmo autobiografico que muitas cangdes assumem, o que reflete a
forma como raps sé@o cantados, geralmente, na primeira pessoa do singular e/ou plural, e
quando a voz alheia passa a alheia propria; iv) na tessitura e no embate sobre as relagdes
de poder, tanto as que atingem a esfera cotidiana, como a hierarquia dentro de uma
familia e/ou comunidade, quanto as que se encontram em niveis mais amplos, como €é o

caso do capitalismo, com suas palavras e contrapalavras; v) no papel aglutinador das
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bases musicais que dialogam, refletem e refratam com as narrativas que circulam nos
raps.

Antes, porém, do capitulo de andlise comparativa, empreenderemos uma
discussdo sobre o caréater polissémico e politico de cultura, a fim de se entender que o
processo autoral, em raps, também se relacionara de forma dialégica com o contexto

mais amplo no qual essas cangdes se inserem: o da cultura Hip Hop.
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4 Cultura: Dialogos e Interseccoes

“A inumeravel variante que germina, tal
como um mofo, nos intersticios das ordens
micro e macrofisica é a nossa cultura.”

A cultura no plural - Michel de Certeau

Neste momento, nos debrugcamos, discutimos e dialogamos a partir dos estudos
de Bakhtin (2010a, 2010b), Canclini (2002, 2006), Certeau (2001, 2003), Mayol (2005)
e Hall (2003, 2004), sobre cultura, em que os tedricos pdem em evidéncia o carater
polissémico e, também, politico de cultura. Nesse sentido, “Os trés campos da cultura —
a ciéncia, a arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo que os incorpora a sua
propria unidade” (BAKHTIN, 2003, p. XXXIII). E por isso que “[...] viver significa
participar do dialogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse dialogo o
homem participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os l&bios, as méos, a alma, o
espirito, todo o corpo, os atos [...]” (BAKHTIN, 2003, p. 348). Assim, é preciso estar
atento a arena de luta que é a palavra e com ela o discurso de varios outros que nos
fazem avancar para aguas nem sempre mansas. Como a cultura € uma arena de luta
também, teceremos nossas palavras e contrapalavras em relacdo ao que esses estudiosos
abordam sobre cultura.

Para falar, entdo, de um signo, como o de cultura, é preciso entender o carater
dialégico que ele comporta também, uma vez que “[...] em todo signo ideoldgico,
confrontam-se indices de valor contraditérios” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1995, p.
46).

Assim, apresentaremos 0 que o0s tedricos citados postulam a fim de
contextualizar o Movimento Hip Hop e seus elementos (MC/rapper, DJ, grafite, break),
com o rap inserido nesse meio, como pertencentes a um movimento cultural e
presentes, principalmente, no locus urbano, a0 mesmo tempo em que produzem e
recriam esse espaco. Além dos tedricos mencionados, que representam a base de nossa
discussdo, também dialogaremos com outros estudiosos e apresentaremos o que eles

propdem tanto em relacdo a cultura quanto em relacdo ao universo do Hip Hop.
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Dessa forma, a apresentacdo e a discussdo dos elementos do Movimento Hip
Hop serdo feitas a fim de mostrar a hibridez e a polifonia desses elementos com suas
varias vertentes e os dialogos entre pessoas, povos, culturas, outras masicas e estilos
musicais (como o soul, funk, blues, R&B), em que se depreendem vozes: i) sociais
(como questdes de discriminacdo social e racial, de género, sexismo, machismo, entre
outros); ii) politicas (por exemplo, questdes que se relacionam a politicas linguisticas,
no sentido de que, de alguma maneira, a forma como os rappers utilizam e se apropriam
da lingua, no caso a portuguesa, pode intervir no modo de funcionamento dessa lingua
em nivel local e/ou no grupo de pessoas que cantam/narram/escutam raps, uma vez que
essas intervencdes, em alguma medida, se ligariam a relagdes de poder com e sobre a
lingua nesse espaco enunciativo do movimento Hip Hop e também para além de suas
fronteiras); iii) econdémicas (desigualdade social e a divisdo de classes; capitalismo e
consumismo, por exemplo); iv) religiosas e, de alguma forma, até mesmo valores
morais (sincretismo religioso; relacdo bem e mal, por exemplo), entre outras, que se
vinculam a historicidade do evento, partindo-se do principio que a constituicdo e a
renovacdo de praticas do Hip Hop em sua reflexdo e refracdo para com a realidade
concreta dialoga no seu fazer estético com a palavra, com a mdsica, com 0 corpo, com a
danca e com a pintura.

Dialogar, entdo, a partir das palavras de outros é entender que essa palavra
comporta duas faces, ou seja, que ela é determinada tanto pelo fato de que provém de
alguém quanto pelo fato de que se dirige a alguém (BAKHTIN; VOLOCHINOV,
1995). Ela se torna, assim, o terreno comum entre os interlocutores, em uma interacao.
Dessa maneira, ndo se pode falar de cultura, sem antes lembrar que ela também
comporta essas duas faces e € uma espécie de ponte lancada entre os interlocutores, uma
vez que é vivida por pessoas que estdo, em constante interacdo, em suas relacdes, nas
variadas esferas historicas, sociais, politicas e ideoldgicas nas quais estejam inseridas.
Como essas esferas refletem e refratam as relacdes humanas, elas também sdo
constituintes dos elementos do movimento Hip Hop, visto que nesse movimento podem
ser observadas: relacdes dialogicas e de poder entre popular e erudito; hibridac6es de
seus elementos; construcdo de identidades. Assim, essas categorias ajudam a perceber

que a nogdo de cultura popular urbana também é constituida por meio delas.
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4.1 Identidades nas alteridades

Comecemos com o conceito de Hall (2003) sobre cultura, pois o teorico
vislumbra perspectivas, tais como culturas como forma de lutas e identidades, que, do
nosso ponto de vista, também constituiram as bases do Hip Hop, como pdde ser
observado no capitulo 2, como as lutas contra a segregacao racial e social que visavam a
construgéo de identidades, liberdade de expressdo, o direito de ir e vir, 0 acesso a bens e
a servicos, entre outros.

Hall (2003), entdo, esclarece que a palavra popular pode ter uma gama variada
de significados que, do ponto de vista do estudioso, nem todos sdo Gteis. Um desses
sentidos, segundo Hall, é o que mais corresponderia ao senso comum que Veria algo
como “popular”, porque as massas o escutam, compram, leem, consomem e, de alguma
forma, o apreciam demasiadamente. O tedrico, por sua vez, prefere trabalhar com uma
definicdo de cultura na qual coloca as relacdes entre “cultura popular” em uma tensio
continua (de relacionamento, influéncia e antagonismo) com a cultura dominante. Ou
melhor, prefere abordar as interseccdes entre ambas. Assim, para Hall (2003, p. 258,

grifo do autor),

O que importa ndo sdo os objetos culturais intrinseca ou historicamente
determinados, mas o estado do jogo das rela¢fes culturais: cruamente falando e
de uma forma bem simplificada, o que conta é a luta de classes na cultura ou
em torno dela.

Como se observa, essa “luta cultural assume variadas formas: incorporacao,
distorcao, resisténcia, negociacdo, recuperagao” (HALL, 2003, p. 259). Enfim, ¢ uma
arena de luta em constante reelaboracdo e reacentuacdo na qual as pessoas estdo
envolvidas.

Ainda para Hall (2003, p. 263, grifos nossos), a cultura popular “é um dos locais
onde a luta a favor ou contra a cultura dos poderosos é engajada; é também o prémio a
ser conquistado ou perdido nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia”.
Esse ponto de vista dialoga com o que Foucault (1995) aborda sobre a resisténcia ser
constituinte das relacdes de poder, pois “formas de luta” também estdo intrinsecas nas
relagbes de poder, por serem formas de resisténcia e, outrossim, de exercicio da
liberdade.
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Em entrevista a Heloisa Buarque, quando perguntado sobre diasporas e

globalizacao, Hall (s/d, p. 4) afirmou que

[...] a diaspora torna-se um conceito critico no contexto politico da
globalizagdo. D& conta de como é possivel que uma cultura sobreviva,
estabelega relacBes, ndo se volte para defesas fundamentalistas, e tampouco
se perca, tornando-se apenas simulacro e cumplice do Ocidente. Neste
sentido as didsporas sdo, sobretudo, um extraordinario laboratério cultural
onde as tentativas de sobrevivéncia e as contra-negociacfes sdo trabalhadas e
experimentadas.

A partir dessa citagdo, podemos indiciar que os elementos do Hip Hop, em certa
medida, se inserem num contexto diaspdrico, mas defendemos que o fato de as culturas
guardarem algo que lhes caracterize ndo faz com que elas sejam tais quais eram, por
exemplo, antes de seus povos migrarem para outros lugares, pois as culturas estdo
sempre em movimento, mostrando-se hibridas, podendo se falar, nesse sentido, em
identidades, no plural, construidas em relagdo com outrem, tal qual Hall vai abordar em
outro trabalho, Quem precisa de identidade?

Para o estudioso, as identidades

ndo sdo nunca unificadas: que elas s@o, na modernidade tardia, cada vez mais
fragmentadas e fraturadas; que ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente
construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢fes que podem se cruzar
ou ser antagdnicos. As identidades estdo sujeitas a uma historicizi¢do radical,
estando constantemente em processo de mudanca e transformagdo. (HALL,
2004, p. 108)

Assim, podemos falar em “identidades”, no plural, também no interior do
Movimento Hip Hop, tendo em vista que muitos grupos se inserem em uma
comunidade, geralmente de periferia, pelo menos no contexto brasileiro; de uma
determinada classe social, geralmente a de menos favorecidos economicamente; e
pertencentes a um grupo étnico, em sua maioria o de negros. E claro que existem outras
variantes, mas, pelo menos nos raps brasileiros, isso pode ser observado, havendo,
dessa maneira, a reelaboracdo e a reacentuacdo desse movimento cultural nos diferentes
paises em que esta presente e até mesmo em um mesmo pais, como o Brasil.

Para entender um pouco melhor essa diversidade do Hip Hop em territdrio
brasileiro, em nossa dissertagdo de mestrado, fizemos um levantamento de alguns
nomes que figuravam no cenario do Hip Hop nacional até o ano de 2009, apresentando
a diversidade existente nas cinco regifes do pais. No caso da regido nordeste, por

exemplo, o grupo Afrogueto, da Bahia, a época da escritura de nossa dissertacao,
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contava com Oz, Kico, Daganja, responsaveis pelo vocal, o DJ Mario e o percussionista
Dudoo, mesclando a percussdo a batida tradicional do rap, fazendo uma abordagem
critica e contestatdria do cotidiano baiano, sobretudo o de quem mora na periferia.

Assim, ndo fizemos em nossa dissertacdo de mestrado nem pretendemos fazer
uma descricdo exaustiva de grupos, nesta tese de doutorado, uma vez que consideramos
que as praticas culturais dos elementos do Hip Hop vao se refletir e se refratar também
na composicao dos raps. 1sso, em certa medida, se relaciona a construcdo de identidades
no interior desse movimento, visto que ha tendéncias diversas em dialogo e em
confronto, pois ha vertentes como o gangsta rap, ligada ao contexto norte-americano
dos anos 1980, cuja preocupacdo era abordar, por exemplo, a violéncia diaria, sobretudo
para com agueles que mais seriam afetados por isso, como 0s jovens negros e pobres.
Essa vertente, no Brasil, é associada ao denominado rap consciente, cujas teméticas dos
raps fazem criticas e questionamentos a diversas situacfes e segmentos da sociedade,
como podem ser vislumbrados no trabalho de rappers como Racionais MC’s e MV Bill,
nesta tese.

Assim, o cenério do Hip Hop sempre se renova, com alguns nomes se mantendo,
como Racionais MC’s, MV Bill, Rappin Hood, Thaide, GOG, entre outros, € novos
nomes como Emicida, Rael (em carreira solo, ap6s sair do grupo paulista Pentagono),
entre tantos outros espalhados pelo Brasil e que incorporam a batida tradicional do rap
outros sons caracteristicos de suas regides, bem como questdes locais.

No trabalho de Nikito Uqquipega, da regido Norte**, o regionalismo pode ser
observado, pois 0 rap “Quantidades Vazias” mescla alguns sons, como o de mantras, o
de gotas de agua caindo, o de um despertador/telefone tocando, um coro de vozes
femininas, entre outros, que se harmonizam com a letra na qual predominam
questionamentos: “[...] quantos vil cagcadores estao a espreita por aqui? [...] Quantos ja
buscaram os segredos da vida e acabaram se perdendo em um oceano de Quantidades
Vazias”. O rapper também faz algumas afirmativas: “Vocé ndo consome a ganancia /

Ela ¢ que te consome / Tem que ta experto / Tem que ta ligeiro / Salve familia”. Ao

B As informagdes foram retiradas de rede social Facebook, na qual ha a comunidade que se propde a
divulgar 0 rap da regido Norte do Brasil (Disponivel em:
<https://www.facebook.com/groups/178548648964927/>). Letra e video de “Quantidades vazias”
também disponiveis em: <https://www.youtube.com/watch?v=V2s8xnPVmuQ>.
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final diz: “Realize”. Assim, deixa para o interlocutor, o “vocé”, a perspectiva de ndo so
escutar, mas de ter mais atitude para mudar as coisas.

Este rap de Nikito Ugquipega é s6 um exemplo das muitas identidades que o rap
brasileiro pode assumir, com o locutor fazendo varios didlogos, como este em que faz
um trocadilho critico e irbnico com os famosos versos de Shakespeare, em Hamlet, “Ser
ou nao ser, eis a questao”: “Ter e ndo ser, ser e nao ter... Eis a questdo...”. Também se
podem observar questionamentos em relacéo aos que séo da regido, sobretudo ao fato de
as pessoas nao se organizarem em prol da coletividade: “O foda é ver que aqui quase
ninguém se organiza / quantos pisam nos outros como pisam em formigas? [...]”.
Depreende-se de que é preciso a organizagdo das pessoas em entidades de classe** a fim
de que possam reivindicar e/ou levantar suas contestacfes. Em sintese, € necessario que
as pessoas se organizem de forma mais ampla e plural. E isso também pode estar
relacionado a circularidade das relacdes de poder entre diferentes estratos sociais, se se
pensar, por exemplo, no desmatamento da Amazbnia: os que detétm o poder da
motosserra, ligados, muitas vezes, ao desmatamento, e os que sofrem com isso, 0S
moradores locais que, em muitos casos, sao “expulsos” de suas casas e/ou “trabalham”
para esses senhores.

Essas mencbes a fluidez das identidades no rap ilustram o papel das
singularidades na construcdo de um movimento, o Hip Hop, que, a0 mesmo tempo em
que possibilita a singularidade, unifica esses sujeitos em torno de praticas comuns,
geralmente as ligadas aos elementos desse movimento.

Entraremos em outra discussdo, mas que se relaciona ao que estamos abordando,
cujo foco € o artigo “Que ‘negro’ ¢ esse na cultura popular negra?”, de 2001, no qual
Stuart Hall vai discutir as implica¢6es do deslocamento da distingdo erudito/popular, no
que chama de pés-moderno global. Inicialmente, menciona que é preciso desconstruir o
popular, pois, para Hall, ndo h4 como sustentar a ingénua posicdo do que issO

consistiria. E acrescenta: “Eu sei que o que substitui a invisibilidade é um tipo de

* Essa questdo parece se relacionar com o que Bakhtin (2009, p. 11) vai discutir sobre 0 nascimento
social do homem: “O homem ndo nasce como um organismo bioldgico abstrato, mas como fazendeiro ou
camponés, burgués ou proletéario: isto é o principal. Ele nasce como russo ou francés e, por Gltimo, nasce
em 1800 ou 1900. Sé essa localizagdo social e historica do homem o torna real e Ihe determina o
contetdo da criagdo e da vida e da cultura. Todas as tentativas de evitar esse segundo nascimento — o
social — e deduzir tudo das premissas biol6gicas de existéncia do organismo sdo irremediaveis e estdo
condenadas ao fracasso: nenhum ato do homem integral, nenhuma formacéo ideoldgica concreta (o
pensamento, a imagem artistica, até o contetdo de um sonho) pode ser explicada e entendida sem que se
incorpore as condi¢des socioecondmicas”.
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visibilidade segregada que ¢é cuidadosamente regulada” (HALL, 2001, p. 151). Com
essa citacdo, podemos fazer um cotejo com o que Foucault (2014) diz sobre os discursos
que sdo dados a ver, na dindmica das relacbes de poder. Ou melhor, as formas de
discursivizagdo da alteridade também produzem e regulam a maneira como o “outro”
sera visto e, paralelamente, como sera individualizado.

Sobre essa questdao de como o “outro” pode ser visto, sublinhamos um trecho da
apresentacdo feita pela comissdo organizadora do Il Congresso Brasileiro de
Pesquisadores Negros, realizado em 2010 (p. 11, grifos dos autores), na UFSCar, em
que os organizadores do evento salientam que o negro em vez da expressao “como pode

ser visto” prefere a forma como quer ser Visto:

E significativo destacar que, ao “negarem” a nomeagdo imposta de preto e ao
Sse auto-nomearem como negro, afro-brasileiro ou, mais recentemente, como
afro-descendente tém, os negros, buscado, por meio de seus intelectuais
dentro e fora das Universidades, rever, criar, ressignificar sua participacéo na
histéria passada e presente do Brasil.

No rap “Emivi”, de MV Bill, do CD Declaracéo de guerra, de 2000, o locutor
vai mostrar qual discurso é dado a ver, o da exclusdo de si e dos seus versus a
valorizacdo de si e dos seus, por meio de seu ponto de vista. Além disso, vai trabalhar
de forma ironica a sua propria “visibilidade segregada”, mas resistente, que também
pode ser a de seus pares, pois diz que faz “parte do quilombo comandado por Zumbi”
(verso 9) e que apesar de ser oriundo do berco da exclusdo ndo se intimidou e resistiu
(versos 6 a 8). Estrategicamente, o rapper faz incidir sobre si mesmo o discurso de
visibilizag&o, tornando-se a0 mesmo tempo sujeito e objeto desse discurso, como se
observa, no primeiro verso, quando se intitula “pesadelo da elite”. Nesse sentido, se alia
ao pensamento foucaultiano (2013) sobre a indignidade de se falar pelos outros, como
se verifica nos dois pendltimos versos. Outro ponto a ser sublinhado € a critica que o
locutor faz ao “preto que ndo quer se assumir” (Verso 2), que se alinha a apresentacdo
do Il Congresso Brasileiro de Pesquisadores Negros (verso 3), ressignificando a
maneira como 0 negro quer ser visto, como alguém que: ndo se intimida (verso 7); é
resistente (verso 8); se orgulha e tem respeito (verso 10); é inteligente (verso 12); é
venenoso (verso 13); destaca-se entre os demais (verso 17); é lutador (verso 19); com
missao a cumprir (verso 20). Essa projecéo que faz de si remete a exotopia para consigo

mesmo ao retratar as suas vivéncias ¢ “verdades” — que também sdo as vivéncias de
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muitos outros sujeitos —, assim como suas contrapalavras para a elite e ao filhinho de

papai (verso 11):

O Pesadelo da elite ta de volta, ndo morri

[-]

Diferente do preto que ndo quer se assumir

A esse tipo de lavagem cerebral sobrevivi

No meio de uma guerra

Foi onde eu nasci

O berco da excluséo foi onde eu cresci

N&o me intimidei

Foi preciso resistir

Faco parte do quilombo comandado por Zumbi
[-]

O meu orgulho e meu respeito eu ndo achei por ai
Pra deixar filhinho de papai me inibir

Nem rir quando for avaliar o meu Q.1

Vai ver que tenho veneno pra jogar e ele engolir
Chega ai se quiser conferir

Vai descobrir que na escada africana um degrau eu subi
Submiss&o eu vi, vacilagio ouvi

Deu destaque no jornal ndo sei se mereci

A minha fé ndo deixou diminuir

Meu interesse de lutar e melhorar pra quem vive aqui
Tenho uma grande missdo para cumprir

E por essas e por outras que eu sou EMIVI [...]

Ainda sobre a questdo do popular, Hall vai expor o que, geralmente, se entende
como popular, ndo descartando a possibilidade de estar ligada ao local, com suas
experiéncias, prazeres, memorias e tradi¢cbes do povo, relacionando tudo isso as praticas
e experiéncias de pessoas comuns. No rap acima isso pode ser observado,
especialmente quando o locutor usa o déitico “aqui” (verso 19), que remete a partilha de
experiéncias e de vivéncias. Ao fazer as conexdes mencionadas, Hall estabelece um
paralelo com o que Bakhtin discute sobre o grotesco, o lado baixo, em contraposicao a
cultura de elite, no livro A cultura popular na ldade Média e no Renascimento,
conforme sera retomado adiante. Segundo Hall, é preciso avancar na discussdo sobre
cultura, evitando ficar apenas com dicotomias e, para tal, discute o papel do termo

“popular” na cultura popular, que é o de

Fixar a autenticidade de formas populares, enraizando-as em experiéncias de
comunidades populares das quais elas retiram o seu vigor e permitindo-nos
vé-las como expressdo de uma vida social especifica e subalterna, que resiste
a ser constantemente transformada em baixa e periférica (HALL, 2001, p.
153).
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Mais uma vez, podemos fazer um paralelo com os discursos que sdo dados a ver,
na circulacdo das relacdes de poder em sua ligacdo com a resisténcia e a liberdade,
como argumenta Foucault (1995), e que estdo presentes nas diferentes esferas do
cotidiano, manifestando-se, muitas vezes, de forma microfisica e nem sempre aparentes,
como nas diferencas econémicas de classe, por exemplo.

Avancando um pouco mais na discussdo, Hall (2001, p. 153) vai expor o carater
dominante da cultura popular na cultura global, defendendo que “Ela esta enraizada na
experiéncia popular e, a0 mesmo tempo, disponivel para expropriagdo”, ja que atinge os
circuitos de poder e capital, em meio a cena de mercantilizacdo das industrias. Finaliza
essa questdo com o seguinte argumento:

Eu quero argumentar que isso é necessario e inevitavel, também valendo para
a cultura negra popular, que, como todas as culturas populares no mundo
moderno, esta destinada a ser contraditéria, 0 que ocorre ndo porque ndo

tenhamos combatido a batalha cultural suficientemente bem (HALL, 2001, p.
153)

Hall (2001, p. 154) vai argumentar que, da cultura popular negra, mesmo em
meio & contradi¢do, até mesmo a de vertente mais comercial, emergem “[...] os
elementos de um discurso que € diferente — outras formas de vida, outras tradi¢Ges de
representacao”.

Shusterman (1998, p. 155) se alinha as ideias de Hall, quando diz que “Como
um produto da cultura negra, que é mais oral do que escrita, o rap deve ser escutado e
sentido imediatamente em seu dinamismo, para que possa ser apreciado de maneira
mais adequada”. Por meio dessa relacdo entre dinamismo e imediatismo pode-se
depreender que essa apreciacdo de forma mais adequada se relaciona, em alguma
medida, ao fato de o rap fazer alusdo a situacdes do cotidiano. Ou seja, 0s raps sdo
marcados por uma temporalidade e uma espacialidade bem caracteristicas, como é o
caso de muitos raps brasileiros que tém como foco o local, suas relagdes, em se fazer
com e ndo separadamente.

Ainda sobre a mercantilizagdo ou uma vertente mais comercial da cultura
popular negra, isso pode ser notado no préprio trabalho dos Racionais e de MV Bill, ja
que ambos fazem shows também em casas para ‘“bacanas”, como assim sdo
denominados, geralmente, pelos Racionais. MV Bill também trabalha como ator e se
apresenta em TVs abertas, como a Rede Globo. Segundo MV Bill: “Tudo que fiz, na

midia, eu fiz porque eu quis, se ficou bom ou néo, eu quis fazer. Eu nunca fiquei no
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ranco do rap de ser antimidiatico, essa bandeira eu levantei, eu nunca falei que néo ia
interagir com “a”, “b” ou “c”, esse discurso ¢ do [Mano] Brown ndo é meu. Eu conheco
poucas pessoas, como o Brown, que recebem vérios convites e recusam [...]"*.

Esta situacdo ainda se repete, na atualidade, pelos Racionais. Um exemplo foi o
Prémio Multishow 2014, canal por assinatura pertencente ao grupo Globo, no qual o
grupo ganhou o prémio de melhor show do ano, na categoria Superjuri, 0 show com a
Turné de 25 anos de carreira. O grupo néo foi receber o prémio, cabendo a empresaria
Eliane Dias, esposa de Mano Brown e diretora da produtora Boogie Naipe, a
representacdo para o recebimento do prémio, j& que é uma das responsaveis pela
produtora. Um possivel motivo que possa explicar a rejeicdo dos Racionais pela Rede
Globo é assim delinecado: “A Rede Globo tem a mentalidade do Brasil: racista e
preconceituosa. N&o adianta passar um pano. Eu t6 vendo™®. Paralelo a isso, 0s
Racionais tém uma grife, a Fundao Roupas, cujas cores predominantes séo o laranja e o
preto, comumente usadas nos shows do grupo, com a renda revertida para o herdeiro de
um amigo de Mano Brown, Emerson Neguinho, que faleceu ha mais de dez anos em um
acidente de moto.

Outro exemplo dessa vertente mais comercial seria o rapper Dexter que,
recentemente, chegou em um carro de luxo para se apresentar em um evento beneficente
em Alphaville, bairro nobre de So Paulo, promovido pelo ex-jogador de futebol, Cafu.
Ao ser perguntado por Caco Barcelos, do programa Profissdo Reporter da Rede Globo,
veiculado no dia 21 de outubro de 2014, sobre qual era 0 momento do rap, se estava no
melhor momento ou se estava um pouco em queda, Dexter respondeu: “Eu sou da
opinido que o rap sempre esteve onde tinha que estar. Nao é interessante talvez para
determinados canais de TV ter o Dexter, ter o Racionais, falando das coisas que a gente
fala”. O rapper, entre uma canc¢éo e outra, ndo deixou de passar a sua mensagem para a
elite, quando estava se apresentando: “Nao seja preconceituoso com as pessoas, mord!
O meu cabelo pode te dizer alguma coisa. A minha cor pode te dizer alguma coisa. Mas
0 meu carater e 0 meu brio também podem te dizer muitas outras coisas. Aprenda a

conhecer as pessoas”.

*  Trecho retirado de entrevista concedida a Revista Férum. Disponivel em:

<http://www.revistaforum.com.br/blog/2014/01/mv-bill-e-dexter-minam-o-campo-periferico/>.

*® Trecho retirado de entrevista concedida a Revista Rolling Stones Brasil, n. 86, 2013, p. 80.
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Em entrevista conjunta com MV Bill a Revista Forum (Edicdo 132, 2014),
Dexter assim define o papel do rap e do Hip Hop para a sua vida: “Pode ser ‘Ritmo e
Poesia’, mas eu prefiro ‘Revolucdo Através da Palavra’. A cultura Hip Hop salvou
minha vida, mano. Cara, para pra pensar, 0 rap é o Unico estilo musical que reune
milhares de pessoas para falar de politica e de questdes sociais, para colocar o dedo na
ferida. O rap tem que incomodar mesmo. Temos que ter uma postura, um
comportamento e um compromisso com nosso publico [...]”. Como se observa, ha o
embate e, a0 mesmo tempo, o didlogo na arena de luta na qual a palavra, no caso a
circularidade do rap, move-se. Partilhamos, assim, das ideias de Kellner (2001, p. 246)
quando este salienta que “[...] resistindo ao significado que exige interpretacéo, o rap é,
muitas vezes, uma maquina de significados que exige interpretacdo, multiplica sentidos,
significagcdes e mensagens politicas”.

Esse lado mais comercial também pode afetar a recepcdo e a circulacdo do
trabalho desses rappers, uma vez que quanto mais popularidade um grupo/rapper
alcanca, maior visibilidade ele tera, pois ao aparecer e/ou estar em diferentes meios e
midias podera ter um puablico amplo, plural, de variados estratos sociais e de
escolaridades distintas. Esses aspectos se coadunam, de alguma forma, ao que Kellner
(2001, p. 9) destaca sobre o papel da cultura da midia, j& que esta “[...] fornece o
material necessario que cria as identidades pelas quais os individuos se inserem nas
sociedades tecnocapitalistas contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura
global”, por isso que, ainda segundo Kellner (2001), ela é constituida: por sistemas de
radio e reproducédo de som e respectivos instrumentos de disseminacao; de filmes e seus
modos de distribuicdo; pela imprensa; pelo sistema de televisdo. Além disso,
caracteriza-se por ser industrial, comercial, visar a grande audiéncia, explorar a
tecnologia mais avancgada, seguir o modelo de producdo de/para a massa, poder ser vista
por aspectos positivos, quando, por exemplo, propiciar 0 avango de interesses de grupos
oprimidos, mas também negativos, quando se constituir em entrave para a democracia
ao reproduzir, por exemplo, discursos reacionarios (KELLNER, 2001). Contudo, nédo
nos aprofundaremos nessas questdes, pois ndo sabemos até que ponto a visibilidade, por
exemplo, é regulada/controlada por algum meio ou mecanismo, nem nas de recepgéo e
de circulagéo, tendo em vista que, como mencionado na introducdo desta tese, estas

Ultimas dariam, cada uma delas, outras teses de doutorado.
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O que podemos observar é o fato de o rap e também o funk estarem presentes
em grandes emissoras de radio e de televisdo, na modalidade aberta, sobretudo em redes
que até entdo ndo circulavam, ou se circulavam era em menor expressividade, como
determinadas variacdes de rap e funk, ja que nem todas as varia¢cbes compartilham da
“permissdo” para circular em certos espacos. Ha, desse modo, uma visibilidade que é
segregada e regulada por essas radios e emissoras e que nao € nosso foco nos
aprofundar. Assim, ndo é a quantidade que faz, aparentemente, aumentar a visibilidade
de certas variantes desses estilos musicais, mas se inclina mais para o fato de a cultura
popular urbana, em alguma medida, estar sendo aderida pelas formas de apropriacdo de
uma cultura de massa e, consequentemente, pela industria cultural que visa,
principalmente, ao consumo. Isso se relaciona, de alguma forma, ao que expusemos
mais acima a partir das ideias de Kellner (2001). A “popularizacdo”, entdo, teria como
foco a venda em larga escala, paralelamente, formas de ser e de estar consideradas do
povo, mesmo que, muitas vezes, haja deslocamento de sentido daquilo que pode ser
considerado popular.

Esse viés comercial e ligado a cultura de massa também é vislumbrado por
Shusterman (1998, p. 156) a respeito do contexto norte-americano e de outros paises e

situacOes correlatas:

O rap ndo repousa apenas sobre técnicas e as tecnologias da midia, mas
empresta muito de seu conteido e deu suas imagens da cultura de massa. Os
shows de TV, as vedetes do esporte, os produtos de marcas conhecidas (por
exemplo, os ténis Adidas) sdo frequentemente citados em suas letras, e seus
temas musicais ou jingles sdo muitas vezes incorporados em suas criacdes.
Esses elementos da cultura de massa fornecem o fundo cultural necessario a
criacdo artistica e a comunicacdo numa sociedade em que a tradicdo da
cultura classica geralmente é ignorada ou julgada pouco atraente, para ndo
dizer alienadora e exclusivista.

N&o seria essa dimensdo comercial uma possibilidade de resisténcia da cultura
Hip Hop? Um exemplo desse lugar de resisténcia pode ser visto em programas
tradicionais no segmento do Hip Hop, como é o caso do Programa Manos e Minas,
veiculado pela TV Cultura, desde 2008, e que tem, comumente, uma plateia, além de
outras formas de participacdo pelas redes sociais. O programa €, principalmente, voltado
para o publico da cultura Hip Hop, pois da destaque as diversas cenas dessa cultura, mas
também veicula outros géneros musicais, sobretudo os ligados a black music. Além

disso, outros segmentos da cultura urbana, principalmente os do contexto de periferia,
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como a veiculacdo de producédo de roupa de estilistas da periferia, entre outros, também
sdo postos em foco. Atualmente, o programa é apresentado por Max B.O e ja teve como
apresentadores nomes como Rappin’ Hood e Thaide, pioneiros na cena Hip Hop
brasileira, como j& sublinhamos.
Essa discussao sobre cultura popular negra também se relaciona a questdes sobre
a etnicidade. Para tanto, trazemos outro texto de Hall*, “Novas etnicidades”, de 1989,
para acrescentar novos argumentos ao que ja estamos destacando. Entre outras questdes,
Hall (1989, p. 3, grifos do autor) expfe seu ponto de vista sobre aquilo que compde a
categoria “negro”:
[...] isto &, o reconhecimento que o termo “negro” constitui basicamente uma
categoria politica e cultural construida, que ndo pode ser fundamentada
através de um conjunto de categorias transculturais ou transrraciais fixas, as
quais, por conseguinte, ndo estdo garantidas a priori. O que estaria posto em
jogo aqui € o reconhecimento de uma imensa diversidade e diferenciagdo da
experiéncia histérica e cultural dos sujeitos negros. Isso inevitavelmente
acarreta o enfraquecimento ou o esvaziamento da ideia, segundo a qual, a
“raga” ou qualquer outra noc¢do compoésita em torno do termo “negro”

poderia garantir a eficiéncia de qualquer prética cultural ou determinar de
algum modo o seu valor estético.

Nota-se, a0 mesmo tempo, a critica e o posicionamento de Hall a respeito do
assunto. Percebe-se que ele defende que o termo “negro” nao ¢ algo pré-determinado e
sobre o qual haja apenas um ponto de vista, de acordo com “categorias transculturais ou
transrraciais fixas”. Segundo o autor, deve-se levar em conta a diversidade, sobretudo
histérica e cultural, que constitui os sujeitos. Isso se relaciona ao reconhecimento da
variedade das posi¢des subjetivas, das experiéncias e das identidades que compdem a
categoria “negro” (HALL, 1989).

Assim, € preciso também, ainda segundo Hall (1989), levar em conta que as
dimensGes de classe, de género, de sexualidade e de etinicidade sdo importantes para se
observar a questdo do sujeito negro, a fim de que o conceito essencialista de sujeito
negro seja expurgado. Essas questdes se fazem presentes nas narrativas de raps
brasileiros, como pode se notar ao longo da escritura desta tese.

Nesse sentido, Hall (1989, p. 5) defende o conceito de “etnicidade”, ja que este
“[...] reconhece o lugar da histéria, da linguagem e da cultura na constru¢do da

subjetividade e da identidade, bem como o fato de todo discurso estar posto,

*"Traducéo do inglés: David Yann Chaigne (davidyannchaigne@yahoo.com.br). O presente artigo foi
publicado inicialmente com o titulo “New ethnicities”, em Kobena Mercer (org.), ICA Documents 7:
Black Film, British Cinema, Londres, Institute of Contemporary Arts, 1989.
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posicionado e situado, além de admitir que todo conhecimento estd contextualizado”.
Desse modo, a etnicidade é construida cotidianamente e na relagdo para com outrem, e
n&o algo dado a priori, por isso Hall (1989, p. 6, grifos do autor) prefere dizer que “J...]
estamos todos etnicamente situados, sendo as nossas identidades étnicas cruciais para a
nossa percepgdo subjetiva de quem somos”. Ou seja, estamos num tempo e lugares
historicos que nos constituem, via alteridade.

Mas isso ndo quer dizer que estamos previamente determinados, como pdde ser
notado, ja que a diferenca, defendida por Hall, é que nos constitui. Trata-se de uma
nova concepcdo de etnicidade que operaria como uma politica cultural que, em vez de
suprimir, envolveria a diferenca, segundo o estudioso.

Assim, a figura do MC, o Mestre de Cerimdnia, se caracterizaria também por
essa diferenca, uma vez que é aquele que canta e, geralmente, produz os raps, mas,
principalmente, é quem vai apresentar e representar ndo so a si, mas também toda uma
comunidade, com seus valores, angustias, alegrias, lutas e tantas outras questdes. O MC,
de acordo com Queiroz (2005), seria uma espécie de herdeiro/descendente do griot,
como mencionamos, 0 contador de histdrias na tradi¢do oral africana. Outro estudioso
que partilha das ideias de Queiroz € Silva. Para este, “a referéncia aos griots remete para
praticas comuns ao nordeste da Africa (Gana, Mali) em que uma casta de musicos se
responsabiliza pela narrativa da histéria da sociedade, apoiados normalmente em um
instrumento melddico, o kora” (SILVA, 1998, p. 37). Nesse sentido, 0 rapper, na
atualidade, seria responsavel por contar e relatar histérias que tem como base a vida
concreta, por meio de um tipo de narrativa, na sociedade, no caso os raps. Esses raps,
nas diferentes culturas nas quais se fazem presentes, assumem valoracGes distintas de
acordo com o contexto histérico e social em que cada rapper reflete e refrata a vida
cotidiana, em sociedade.

Isso se relaciona ao que o Circulo de Bakhtin (2003) afirma sobre nosso discurso
ser repleto de palavras dos outros que sdo assimiladas, reelaboradas e reacentuadas.
Desse modo, no contexto da didspora, a cultura negra popular também pode ser assim
vista, ja que trazia consigo caracteristicas que Ihe eram herdadas de seus povos, mas que
assumiram distintas formas, em novos contextos, nos diversos paises que os africanos se

estabeleceram, o que possibilitou, de acordo com Hall (2001, p. 154-155),

Apropriacdo, incorporacdo e rearticulagdo seletivas de ideologias, culturas e
instituicGes europeias, ao lado de um patrimdnio cultural africano [...]
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conduziram a inovagBes linguisticas na estilizacdo retérica do corpo, a
formas de ocupar um espaco social alheio, expressividades potencializadas,
estilos de cabelo, posturas, maneiras de andar, de falar, e uma forma de
constituir e sustentar a camaradagem e a comunidade.

P4

Por isso que Hall (2001) vai dizer que ¢ preferivel o uso da conjungdo “e” e nao
a “ou”, partilhando das ideias de Gilroy sobre a agenda politica e cultural da politica
sobre 0 negro no Reino Unido, ao se referir ao contexto no qual muitos migrantes, como
ele, que sairam de seus paises de nascimento, e passaram a viver, em outros paises, por
longos anos. Hall ratifica que o fato de se deslocar e, consequentemente, adquirir novas
culturas, ndo esgota todas as identidades que as pessoas podem assumir ao longo de
suas vidas. Ou seja, essas identidades sdo complementares, ndo excludentes e sdo
construidas, como se pode observar, via alteridade. O que acabamos de afirmar parece
ser uma ideia afim com a de Gongalves (2010, p. 22), quando este argumenta que: “Do
ponto de vista sociologico, hoje, ndo temos mais nenhuma dificuldade para
compreender que a identidade é construida histérica e socialmente, que é uma
construcao politica”.

Dessa maneira, e de acordo com Hall, ndo haveria uma cultura negra popular
“pura”, tendo em vista o que foi apontado. Também poderiamos dizer que seria dificil
encontrar, no contexto da atual sociedade de informacdo, uma cultura que nao sofra
influéncias que Ihe sdo externas, mas que também podem acontecer internamente. As
culturas, assim, estdo sempre sofrendo modificacdes e reacentuagdes, sendo preciso
olhar pela diversidade, como sugere Hall, e ndo para um viés unilateral.

Podemos dizer, desse modo, que o contexto no qual se insere 0 movimento Hip
Hop é diverso e plural e vamos discutir mais sobre isso ao longo deste capitulo.

Finalizando o artigo sobre a cultura popular negra, Hall (2001, p. 159) menciona
também que ha uma ma interpretacdo acerca do carnavalesco na obra de Bakhtin citada:
“O carnavalesco ndo ¢ simplesmente a inversdo de duas coisas que continuam presas as
suas estruturas opostas; é também atravessada pelo que Bakhtin chama de dialogico”.

Hall partilha, assim, das ideias do Circulo acerca do dialogismo, do carnavalesco

e das relacdes que se constroem via alteridade.
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4.2 O oficial e o ndo oficial e suas relagcdes com as esferas pablica e privada

A partir das colocacgdes de Hall apontadas ao final da segéo anterior, seguimos
com as ideias do Circulo de Bakhtin a respeito de cultura, a partir do livro A cultura
popular na Idade Média e no Renascimento e outras obras relacionadas.

Bakhtin e seu Circulo vao dizer que “Nd&o ha territorio interior no dominio
cultural: ele esta situado inteiramente sobre fronteiras, fronteiras que passam por todo
lugar [...]” (BAKHTIN, 2010b, p. 29). Com essa referéncia a fronteira, podemos
perceber que, assim como Hall, o Circulo foca na ndo unicidade da cultura popular, em
que as relacOes estabelecidas ocorrem entre culturas, indicando circularidade, via
alteridade; além disso, trata-se de questionar a visdo unilateral e hierarquizada de
cultura, como algo que aconteca de cima para baixo ou vice-versa.

No livro A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais (2010a), essa perspectiva € amplamente discutida, sobretudo tendo
como base o carnaval, o grotesco, 0 baixo, presentes na relacdo entre oficial e nédo
oficial, na obra de Rabelais. Embora haja o foco na obra desse escritor, o que Bakhtin
discute, do nosso ponto de vista, pode ser estendido para outras esferas do cotidiano,
como no caso do movimento Hip Hop e seus elementos.

Ja na introducdo desse livro é apresentada a questdo a ser discutida: o carnaval,
considerado a segunda vida do povo, baseado no principio do riso. E, para confirmar
sua tese, Bakhtin vai trabalhar no contexto da obra de Rabelais, j& que o considerava o
maior porta-voz do riso carnavalesco popular na literatura, em ambito mundial.

Bakhtin (2010a, p. 43) defende que a “[...] a funcdo do grotesco ¢ liberar o
homem das formas de necessidade inumana em que se baseiam as ideias dominantes
sobre 0 mundo”, uma vez que o “grotesco derruba essa necessidade e descobre seu
carater relativo e limitado”. Além disso,

O riso e a visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base do grotesco,
destroem a seriedade unilateral e as pretensdes de significacdo incondicional
e intemporal e liberam a consciéncia, 0 pensamento e a imaginagdo humana,
que ficam assim disponiveis para o desenvolvimento de novas possibilidades.

Dai que uma certa “carnavalizacdo” da consciéncia precede e prepara sempre
as grandes transformacdes, mesmo no dominio cientifico.

O ultimo periodo da citagdo acima possibilita-nos fazer a seguinte pergunta: Por

que “carnavalizar” seria interessante para a vida do homem? Porque o riso grotesco
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destrona o que se pretende dominador e impele 0 homem a se aventurar mais, liberando-
se das convencdes, da visdo reducionista e unilateral e de tudo aquilo que o impediria de
ter uma vida dindmica, auténtica e responsiva, Visto o riso grotesco nao ser estatico. O
riso, nesse sentido, é a arena de luta na qual relagdes de classe entre dominadores e
dominados estariam menos aparentes, haja vista, muitas vezes, a inversdo de papéis
entre uns e outros, no contexto do carnaval.

Como sugere Bakhtin, a carnavalizacdo ndo deve ser restrita a um episodio e/ou
a festas anuais, tendo em vista que deve ser algo mais amplo e atingir varios segmentos
e setores da sociedade, para que acontegam transformagdes significativas, em diversos
dominios, como o cientifico, mencionado na cita¢cdo mais acima por Bakhtin. Assim, €
preciso arriscar-se, lancar-se na ponte dialégica que mantemos uns com 0s outros. Sem
se expor, nas distintas situacdes com as quais lidamos no dia a dia, ndo ha avancos, ndo
ha revolucdo, ndo existem utopias. Isto €, ndo haver4d uma memoria de passado, muito
menos uma de futuro, em qualquer esfera e/ou campo da sociedade.

O riso € abordado, por Bakhtin (2010a), no contexto da Idade Média. O
estudioso apresenta e discute 0 antagonismo existente entre o que é da esfera do oficial
e do riso. O primeiro, predominante na cultura classica e em boa parte da ldade Média,
estaria vinculado ao autoritarismo, associando-se a violéncia, as interdicdes e as
restricdes. O riso, por sua vez, veio de encontro a essa visao, ja que tudo que era temivel
tornou-se comico e, consequentemente, o riso destituiu o poder, libertando as pessoas da
censura interior e exterior. Isto €, o riso se contrapunha a seriedade desmedida. Nesse
sentido, podemos fazer um cotejo com o que Certeau (2003, p. 79, grifos do autor) diz
sobre reagir: “[...] uma maneira de utilizar sistemas impostos constitui a resisténcia a lei
histérica de um estado de fato e as suas legitimac6es dogmaticas”.

Assim, podemos utilizar esses estudos de Bakhtin na atualidade, tendo em vista
que o que € da esfera do sério e do autoritario também tem sua ligacdo com as relacdes
de poder que estdo presentes e podem ser percebidas em qualquer época e em quaisquer
lugares e povos. E por isso que trazemos para o contexto do movimento Hip Hop, pois
esse movimento e o0s seus elementos, de alguma maneira, muito tém criticado e
questionado o que é da esfera do oficial, quando se analisa uma letra de rap, por
exemplo. E claro que nio podemos generalizar, tendo em vista que os diferentes

contextos espaciais e temporais, nos quais os individuos que se vinculam a esse
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movimento encontram-se, podem refletir e refratar varias experiéncias e narrativas de
vida e isso pode afetar a producédo desses artistas.

Assim, observa-se que 0 riso, do nosso ponto de vista, em distintos contextos,
vai dialogando com o oficial. Na citacdo abaixo, percebe-se esse dialogo antropofagico:

O verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa o sério, ele purifica-o
e completa-o. Purifica-o do dogmatismo, do carater unilateral, da esclerose,
do fanatismo e do espirito categdrico, dos elementos de medo ou intimidacéo,
do didatismo, da ingenuidade e das ilusdes, de uma nefasta fixacéo sobre um
plano Unico, do esgotamento estlpido. O riso impede que o sério se fixe e se
isole da integridade inacabada da existéncia cotidiana. Ele restabelece essa
integridade ambivalente (BAKHTIN, 20103, p. 105).

O riso, na denominada cultura popular, ndo oficial, na ldade Média e no
Renascimento, manifestava-se, sobretudo em dias de festa e de feira, na praca publica.
Com as devidas distin¢des, podemos trazer essa praca publica para a atualidade, ja que €
nesta, na rua, isto €, no local, em que culturas, como a do Hip Hop, exprimem-se. Desse
modo, os elementos desse movimento ganham vida e corpo dialogando com a tecitura
das ruas, das pracas e dos prédios publicos, sobretudo. Ou seja, € no concreto, que
constitui as construcdes e espacos, principalmente, das cidades, que os artistas
imprimem seus dizeres, sua performance, a quebra ritmica e signica de movimentos de
danca, assinaturas, pinturas, entre tantas outras formas de expressao.

E por meio da ocupacdo do espaco publico que o Hip Hop se relaciona e se
constitui com os diferentes outros, que ja destacamos em outros trabalhos, como no
texto “O Hip Hop e seus dialogos no espago urbano”, de 2014b. Esses outros podem ser
desde pessoas que apreciam esse movimento até aquelas para as quais muitas das suas
manifestacdes ndo Ihe chamam a atencédo, a ponto de passarem perto de um grafite ou
pichacdo, por exemplo, e terem distintas reacdes: desde a indiferenca do olhar até a
acharem que esse tipo de manifestacdo ndo poderia ser realizado no espaco publico,
podendo ser considerado, por exemplo, como poluigéo visual.

Sobre o local ha referéncia no texto “O bairro” de Pierre Mayol, do livro A
invencdo do cotidiano 2, de 2005, escrito por Certeau, Giard e Mayol. Este ultimo,
nesse texto, vai discorrer sobre o bairro e as relagdes que os individuos mantém entre si,
pois “[...] o bairro se inscreve na historia do sujeito como a marca de uma pertenca
indelével na medida em que € a configuracdo primeira, 0 arquético de todo processo de

apropriacdo do espaco como lugar da vida cotidiana publica” (MAYOL, 2005, p. 44).
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E possivel fazer uma ligacdo entre praca bakhtiniana e bairro, ja que ambos
misturam o cotidiano da vida puablica e, em alguma medida, com o da privada, no
sentido de que essas “duas vidas” sdo marcadas por um pertencimento que ¢ a0 mesmo
tempo individual e coletivo: o fato de se habitar um mesmo lugar.

Mais uma vez, trazemos uma letra de rap na qual a periferia € cantada/narrada.
Essa periferia presente no rap “Periferia é periferia”, dos Racionais, € caracterizada de
tal forma que se assemelha a uma marca indelével, uma vez que esse signo carrega
alegrias, tristezas, vitorias, decepgdes, violéncia, prazer e muitas outras palavras, tanto
num aspecto positivo quanto negativo, para quem a profere, como pode ser percebido
nestes versos, cantado a duas vozes, em que a identidade se constroi também pela

pertenca a esse lugar:

[...] Periferia é periferia.

“Que horas sdo? N&o precisa responder...”

Periferia é periferia.

"Milhares de casas amontoadas™

Periferia é periferia.

"Vacilou, ficou pequeno. Pode acreditar”

Periferia é periferia.

"Em qualquer lugar. Gente pobre”

Periferia é periferia.

"Varios botecos abertos. Varias escolas vazias."

Periferia é periferia.

"E a maioria por aqui se parece comigo"

Periferia é periferia.

"Ma@es chorando. Irmédos se matando. Até quando?"

Periferia é periferia.

"Em qualquer lugar. E gente pobre."

Periferia é periferia.

"Aqui, meu irmao, é cada um por si"

Periferia é periferia.

"Molecada sem futuro eu ja consigo ver"

Periferia é periferia.

"Aliados, drogados, entdo..."

Periferia é periferia.

“Em qualquer lugar. E gente pobre.”

Periferia é periferia.

"Deixe o crack de lado, escute o meu recado."”
Periferia é periferia

E claro que essa é uma visdo, dentre tantas, que se tem de periferia. Nem todos
podem pensar e achar que é sempre assim. Independentemente das visdes que se tém
sobre a periferia, 0 que se pode depreender é que o signo periferia dialoga e €

responsivo, sobretudo para com quem a canta e para quem la habita, pois s6 quem



161

vivencia o dia a dia desse lugar, que podemos chamar de discursivo e cultural, é que
conhece as palavras e contrapalavras que emergem rotineiramente.

Nisso, podemos fazer uma relacdo com o que Bakhtin (2010a) vai dizer sobre a
linguagem da praca puablica ser permeada de louvores e injdrias, assemelhando-se, dessa
forma, a um Jano de dupla face. Isso pode ser observado no trecho destacado, pois as
partes que se repetem, como a afirmativa “Periferia ¢ periferia”, e alguns complementos
dessa afirmativa, como “Em qualquer lugar. E gente pobre”, podem assumir o tom de
louvor, carregado de ironia e de ambivaléncia, e estarem no limite da injdria, tal qual
analisa Bakhtin (2010) ao se referir ao Prologo de Pantagruel. Essa analogia é possivel,
tendo em vista ser a periferia marcada tambem por antagonismos, como o fato de ter
varios “botecos abertos” e “escolas vazias”, embora predomine o tom de negatividade
em relacdo ao local, no rap. Esse tom negativo aponta para os estere6tipos, ironizando-
0s por meio de um discurso bivocal.

Ainda sobre essa relacdo publico/privado na qual o bairro se inscreve, segundo
Mayol (2005, p. 43), ndo é uma relacdo dicotdmica, mas sim de interdependéncia, ja
que nenhum dos dois teria significacdo se ndo houvesse o outro. Em resumo, o limite
entre pablico e privado, num bairro, tal qual Jano, “[...] constitui uma separagdo que
une”.

Para reforcar a importancia que o local, a espacialidade, tem no contexto do rap,
trabalhos como o de Cheyne e Binder (2010) discutem o papel do local nos raps, no
artigo “Cosmopolitan preferences: The constitutive role of place in American elite taste
for hip-hop music 1991-2005”. Para tal, dialogam com outros estudiosos sobre o
assunto a fim de ratificar a presenca do local na cena rap, ou seja, salientam uma
relagdo entre cultura e local: Como tal, o lugar é uma narrativa dominante na musica
rap, crucial para a construgdo de uma identidade, usado para legitimar reivindicacOes de
autenticidade, e como uma marca de representacdo (Traducdo nossa)*®.

Outro autor gque vai abordar o papel do local/lugar no rap é Pieterse, no artigo, ja
referenciado, “Hip-hop cultures and political agency in Brazil and South Africa”, no
qual discute a cena urbana marcada pela diversidade, no contexto da cultura Hip Hop.
Pieterse (2010, p. 437), ao relatar a ligacdo entre MC com o local no contexto dos anos

1990 em episodios envolvendo Tupac Shakur e Biggie Smalls, representantes da Costa

8 «As such, place is a dominant narrative in rap music, crucial to constructing one’s identity, used to
legitimate authenticity claims, and as a marker of representation” (KRIMS, 2000; FORMAN, 2002, apud
CHEYNE, BINDER, 2010, p. 340).
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Oeste e Costa Leste, vai dizer que: Este sentimento de orgulho do lugar e da
comunidade — e da necessidade concomitante para ‘representar’ — é semelhantemente
implantado em tradices de hip-hop do Brasil e da Africa do Sul, o que de fato da a
musica uma estética visual altamente urbanizada e dura, muitas vezes mobilizados em
videos de musica (Traducio nossa)*.

Essa relacdo de pertencimento, por parte do locutor ao universo local (“Meu
bairro”; “meu lugar”) versus exclusdo de quem néo faria parte desse contexto, pode ser
observada nos trechos do rap “Hey boy”, dos Racionais MC’s. Na base do rap, ouve-se,
inicialmente, o som de um carro chegando e, quando o “boy” ¢ expulso da
periferia/quebrada, ha o som de um carro arrancando (“cantando pneu”); ao longo do
rap também ha o uso de déiticos espaciais e pessoais, além de sons que se referem ao
que parece ser o tambor de uma arma girando, 0 que se harmoniza com o teor de

intimidacao que € sugerido na cangéo:

Hey boy o que vocé esta fazendo aqui
Meu bairro ndo é seu lugar
[-]
Mas néo tenha dé de mim
Por que esse é meu lugar
Mas eu 0 quero mesmo assim
Mesmo sendo o lado esquecido da cidade
[..]
- Ai boy sai andando ai certo...
- Eu tenho todos os motivos
- Mas nem por isso eu vou te roubar
- Mor6?
- Sai andado
[-]
Hey boy

Ainda sobre a questdo da espacializacdo, outro estudioso que foca nessa questédo
é Behague (2006), no artigo “Rap, Reggae, Roch, or Samba: the local and the global in
Brazilian Popular Music (1985-95)”. Ele vai se referir a reelaboracdo do global no

contexto local, tendo em vista as particularidades desse local:

Desde os anos 1980, as formas de musica popular tém se desenvolvido,
preferencialmente, em caminhos inesperados em que ambas, a adesdo local e
adaptacGes de estilos internacionais e fortemente em tradicbes musicais
regionais, tém sido concomitante cultivadas e popularizadas. Em um sentido
muito consideravel, ambos, o externo e géneros locais, foram apropriados por
varios setores das comunidades urbanas e rurais como simbolos de identidade

* «This sense of pride in place and community — and the concomitant need to ‘represent’— is similarly
deployed in hip-hop traditions of both Brazil and South Africa, which in fact gives the music a highly
urbanized and hard visual aesthetic, often mobilized in music videos”.
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social. Ao mesmo tempo, a industria da musica popular brasileira acelera
essas tendéncias em suas estratégias de marketing, quer através da promogao
por marcas multinacionais de artistas nacionais ou internacionais no mercado
nacional, ou por meio da promocdo de géneros regionais por marcas locais

(Traducéo nossa)50.

A referéncia a esses autores que focam na questéo da espacialidade, no contexto
do movimento Hip Hop, é para corroborar com nosso ponto de vista acerca da
importdncia que o local, a periferia, assume no cenério da cultura Hip Hop,
particularmente, no Brasil, uma vez que podem ser observadas questfes relacionadas a
reivindicacdo, identidade, orgulho do lugar e da comunidade, com consequente
valoracdo e apropriacdo desse local nas narrativas dos raps, como é o caso dos
Racionais MC’s e de MV Bill.

Trazemos mais uma vez um rap em que a periferia, discursivizada como

“quebrada”, é posta em evidéncia:

Chegou fim de semana todos querem diversao

S6 alegria nds estamos no verdao, més de janeiro
Sédo Paulo, zona sul

Todo mundo & vontade, calor céu azul

Eu quero aproveitar o sol

Encontrar os camaradas prum basquetebol

Né&o pega nada

Estou a 1 hora da minha quebrada

Logo mais, quero ver todos em paz

[.]

Na periferia a alegria é igual

E quase meio-dia a euforia é geral

E 14 que moram meus irmaos, meus amigos

E a maioria por aqui se parece comigo

E eu também sou o bam, bam, bam e o que manda
O pessoal desde as 10 da manhd estd no samba [...]

Fim de Semana no parque — Racionais MC’s

Essa visdo que o locutor do rap tem acerca da periferia/quebrada como um lugar
em que ha amizade, alegria e divertimento, difere de outra visao, a de que la sé existem

problemas. Desse modo, o local, discursivizado ora como periferia, ora como bairro, ora

% «Since the 1980s, popular music forms have developed in rather unexpected ways in that both local
adherence to and adaptations of international styles and strongly regional musical traditions have seen
concurrent cultivation and popularity. In a very pronounced sense, both foreign and local genres have
been appropriated by various sectors of urban and rural communities as key symbols of social identity. At
the same time, the Brazilian popular music industry accelerates these tendencies in its marketing
strategies, whether through the promotion by multinational labels of national or international artists in the
national market, or through the promotion of regional genres by local labels” (BEHAGUE, 2006, p. 81).
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como quebrada, aciona diferentes memdrias discursivas e, consequentemente, distintos
pontos de vista sobre o local.

Ainda seguindo essa discussdo, também podemos fazer uma associacao entre a
periferia e a praca publica, no Prologo de Pantagruel, por parte de Bakhtin. Nesse
prélogo, “Ouvimos o ‘grito’ do vendedor de feira, do charlatdo, do mercador de drogas
miraculosas, do vendedor de livros de quatro centavos, ouvimos enfim as imprecacoes
grosseiras que se sucedem aos reclames ir6nicos e aos louvores de duplo sentido”
(BAKHTIN, 2010a, p. 144). Nem todos esses tipos estdo presentes na atualidade, mas
0S que estdo, provavelmente, assumiram uma nova forma, um novo tom, e podem, dessa
forma, ser encontrados nas diferentes periferias espalhadas no Brasil, ressoando o

plurilinguismo do mundo da vida. Assim, a palavra “pregdo”>"

que, no Prdélogo, assumia
0 tom e o estilo dos géneros do reclame e da linguagem familiar empregada na praca
publica também pode se manifestar de forma reacentuada no cotidiano das periferias, ja
que as varias pessoas que residem e/ou frequentam esses locais usam a palavra de
distintas maneiras e com diferentes tons emotivo-volitivos.

Mesmo Bakhtin tendo focado a obra de Rabelais, as caracteristicas da obra desse
escritor (palavras alegres, grosserias obscenas, banquete, entre outras), devidamente
ressignificadas, podem estar presentes em outros contextos, ndo sé na obra literaria, mas
também no mundo da vida, como é o caso da periferia e outros segmentos da sociedade.

Assim, de um lado, tém-se os elogios, na praca publica, do outro, 0 seu reverso:
as grosserias, as imprecacgdes, as injdrias e os juramentos (BAKHTIN, 2010a). Esses
sdo considerados pelo estudioso, na obra rabelaisiana, como elementos ndo oficiais da
linguagem de determinado grupo social, profissional, possuindo seus juramentos tipicos
e preferidos.

Essa praca publica da Idade Média e do Renascimento pode estar um pouco
diferente, na atualidade, ja que ha distintas formas de as pessoas ocuparem as pracas
como também outros espacos publicos, seja como forma de se reunir para participar de

uma manifestacdo, seja ocupando prédios abandonados reivindicando o direito a

*! para Bakhtin (20104, p. 169, grifos do autor): “E por isso que os ‘pregdes’ heterogéneos da praca
publica (grosserias, imprecacBes e juramentos) sdo para Rabelais importantes fatores de formacao
estilistica”, ja que “[...] criam a linguagem absolutamente alegre, ousada, licenciosa e franca de que
necessita Rabelais para atacar as ‘trevas goticas’. Esses géneros preparam a atmosfera das formas e
imagens da festa popular propriamente ditas, em cuja linguagem Rabelais revelou a sua verdade nova e
alegre sobre 0 mundo”.



165

moradia. O Hip Hop é um exemplo de manifestacdo, como ja destacamos, que se utiliza
da rua/da praga para expor a sua cultura, embora também ocupe espacos fechados e
privados.

Exemplificando a ocupagéo do espaco publico pelo Hip Hop, tem-se o Festival
SP Rap®?, realizado no dia 30 de novembro de 2014, na Praca das Artes, em Sdo Paulo.
Esse evento contou com a participacdo de outros elementos do Hip Hop (grafite, break
dance, Mestre de Cerimobnia e DJ). A programacdo comecou pela manhd@ com a
grafitagem do Grupo OPNI e a apresentacdo do grupo Projeto Hip Hop Kidz Br e
seguiu durante todo o domingo. O evento contou com a participacdo também de As
Minas do Rap e Flora Matos, grandes nomes da cena feminina do rap, além de
pioneiros, como Thaide. Outros nomes como DJ KL Jay e Mano Brown, dos Racionais
MC'’s, também fizeram apresenta¢des solo, sem 0s outros componentes do grupo. Como
se nota, € um evento que, mesmo nos dias atuais, mostra-nos que o Hip Hop ainda tem
no espaco publico seu principal ponto de encontro, de apresentacdo e de manifestacao
de sua arte.

Outro evento em que foi possivel ver elementos do movimento Hip Hop foi
realizado no dia 06 de dezembro de 2014, entre o Parque e a Esta¢do da Luz, também

em S&o Paulo, pelo centro de cultura independente Matilha Cultural®®

, M comemoracgéo
aos cinco anos de atividades do centro. Esse evento teve uma programacdo variada,
como Tai Chi Chuan, participacdo de DJs, entre eles o KL Jay (dos Racionais MC’s),
skatistas fazendo suas manobras em meio as apresenta¢fes e no entorno do local, o
grupo Notas Reais gque tocava jazz e soul, apresentacfes de Sandrdo, Sombra e Funk
Buia, grafiteiro fazendo grafite em tela, além de haver uma tenda, com os dizeres
“Adotar é tudo de bom”, em que criangas, sobretudo, podiam pintar figuras de

cachorros. No banner do evento, no local, estava escrito, entre outras coisas, 0 seguinte:

%2 Essas informagdes estdo disponiveis na pagina do evento na Rede Social Facebook:

<http://theatromunicipal.org.br/2014/11/26/praca-das-artes-realiza-primeira-edicao-do-festival-sp-rap/>.
Segundo informagdes disponiveis na pagina do evento, o objetivo era fazer com que a “A primeira edi¢ao
do festival SP RAP — realizado pela Praca das Artes e produzido pela Boia Fria Produces — promete
marcar a histéria do RAP num local bem proximo ao ponto de encontro de b-boys e MCs, onde o
movimento hip hop se consolidou em Sdo Paulo. No Més da Consciéncia Negra, ritmo, poesia e atitude
estardo em peso na celebracéo da cultura de rua que invade o centro da capital paulista”.

% Essas informacdes estio disponiveis em: <http:/matilhacultural.com.br/component/k2/item/715-

festival-matilha-cinco-anos-sp>. Na ocasido deste evento, estivamos em S&o Paulo e pudemos presenciar
algumas dessas apresentacoes, inclusive a do KL Jay que tocou um repertorio variado, o que possibilitou
com que o publico presente, em grande nimero durante a sua apresentacdo, se divertisse e curtisse 0
momento.
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“Nestes cinco anos a Matilha nunca se rendeu a marca alguma, ndo tivemos a
necessidade de estampar algum logo em nossas paredes que abrigaram tantas atividades
diversas neste periodo de atuagdo”. Como se nota, mais uma vez, os elementos do Hip
Hop estavam ocupando o espaco publico.

Podemos fazer, entdo, mais um dialogo com Mayol (2005, p. 40) sobre 0 seu
ponto de vista acerca do bairro, ja que este € “[...] quase por defini¢do, um dominio do
ambiente social, pois ele constitui para o usuadrio uma parcela conhecida do espaco
urbano na qual, positiva ou negativamente, ele se sente reconhecido”. E Mayol (2005, p.
45) acrescenta, fazendo referéncia a Certeau, que “[...] a pratica do bairro depende de

299

uma tatica que tem por lugar apenas ‘o lugar do outro’”. Percebe-se assim uma relagédo
que € responsiva e de alteridade para com o local.

No caso do Hip Hop brasileiro, como se constata, € no local, no bairro, em que
se encontram muitas crews ou posses, pOiS estas, apés 0 movimento comecar a migrar
para as periferias, em S&o Paulo, por exemplo, deram novo impulso ao Hip Hop. De
acordo com Herschmann (2005, p. 193-194),

[...] nas posses de um modo geral, busca-se fazer um trabalho comunitério
através da musica, da danga e da pintura, abrindo-se espago para o break, o
smurf dance, o rap e o grafite. Os trabalhos, em geral, se dividem em:
organizacdo de oficinas que permitem aos jovens aprender e fazer os seus
préprios produtos e a extrair lucro dessa atividade; palestras e atividades
voltadas para os problemas mais comuns enfrentados pela comunidade; e

realizacdo de eventos para campanhas beneficentes, com o total apoio das
comunidades.

Essas posses possibilitaram a integragdo e a interacdo de diferentes pessoas
residentes nas comunidades nas quais estdo presentes. Como se observa, as atividades
estavam voltadas ndo s6 para o lazer, mas também para a profissionalizacdo. E, dessa
maneira, 0 velho convive com 0 novo e vice-versa, ja que ha renovacéo e permanéncia
de algumas préticas. E nessa polifonia que também inclui imagens, corpo, musica, voz,
danca, entre outros, que o Hip Hop constitui-se e é constituido.

Bakhtin (2010a), no contexto da obra de Rabelais, ao afirmar que ha o
renascimento de um novo mundo agonizante a partir da destruicdo e do destronamento
do velho poder e da velha verdade, leva-nos também a fazer uma associagdo com um
dos elementos do movimento Hip Hop, a danca break, que foi reelaborada ndo s6 no
contexto norte-americano, mas em outros paises nos quais esta presente. De acordo com

Queiroz (2005, p. 35, grifos do autor), o break representa
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quebra, mescla de mimica, expressdo corporal e danca de rua desenvolvida
por jovens porto-riquenhos de periferia em protesto contra a guerra do
Vietnd, para a qual eram recrutados principalmente os afrodescendentes, o0s
hispanicos e os brancos pobres. Os passos da danca e o gestual elaborado por
esses break-boys e break-girls dispunham o corpo como suporte signico cuja
movimentagdo buscava levantar questdes relativas a situacdo dos mutilados
de guerra, na tentativa de através da expressao artistica, denunciar a estupidez
do conflito, a alienacéo, a insensibilidade e a robotizacdo da sociedade como
um todo.

Como se percebe, o break surge como uma resposta em meio a opressdo
vivenciada pelos jovens afro-americanos e latinos, como uma forma de se expressar e de
diversdo também. Nomes que se destacam, como pioneiros, sdo, entre outros: Crazy
Legs, elaborador de muitos movimentos com as pernas, e Don Campbell, como um dos
criadores do estilo locking e do roboting, que representam movimentos quadrados, tais
como um robb (YOSHINAGA, 2014). Desse modo, podemos dizer que préaticas foram
reacentuadas.

Nesse sentido, podemos fazer uma relacdo entre esses corpos que, no break,
dialogam com a ritmica e com a verbo-visualidade, com os corpos despedacados, no
contexto da obra de Rabelais, j& que parece que, em ambos, 0 que se sobressai é a
relagdo com o mover-se/estar em movimento, nunca pronto e acabado, em conexao com
a situacdo concreta em que 0s sujeitos estdo inseridos:

[...] o corpo grotesco é um corpo em movimento. Ele jamais esta pronto nem
acabado: estd sempre em estado de construcdo, de criagdo, e ele mesmo

constrdi outro corpo; além disso, esse corpo absorve 0 mundo e é absorvido
por ele [...] (BAKHTIN, 2010a, p. 277, grifos do autor).

Desse modo, os passos do break ao longo dos anos também foram mantendo o
velho, como os passos mencionados, mas houve a inser¢do de passos novos de acordo
com as peculiaridades de cada contexto sdcio-cultural. E nesse movimento
antropofagico que estd o excedente de visdo, a reflexdo e a refracdo das pessoas que
praticam e se expressam por meio dessa danca ao longo dos tempos. E o signo verbo-
visual-gestual que, sobretudo numa batalha de break, sempre requer uma resposta em
que o desafio de um(a) dancarino(a), o b-boy ou a b-girl, é a palavra de outrem na arena

4
|5

de luta. Assim, essa performance verbo-visual® e também gestual pode ser considerada

> Para Brait (2010, p. 193-194): “A dimensao verbo-visual da linguagem participa ativamente da vida em
sociedade e, consequentemente, da constituicdo de sujeitos e identidades. Em determinados textos ou
conjunto de textos, artisticos ou ndo, a articulagdo entre os elementos verbais e visuais forma um todo
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0 enunciado concreto partilhado entre os interlocutores, tendo em vista que “Todo
enunciado tem sempre um destinatario (de indole variada, graus variados de
proximidade, de concretude, de compreensibilidade, etc.), cuja compreensao responsiva
0 autor da obra de discurso procura e antecipa” (BAKHTIN, 2003, p. 333).

E possivel fazer uma conex&o entre essa performance verbo-visual, que engloba
a gestual, com as imagens da festa popular, uma vez que estas “[...] fixam 0 momento do
devir e do crescimento, da metamorfose inacabada, da morte-renovacdo” (BAKHTIN,
2010a, p. 223, grifos do autor). E isso também pode ser percebido na execucdo dos
passos do break.

Desse modo, € por meio desse tom de inacabamento e de renovacao que o estar
entre, e ndo estar finalizado, assume formas variadas no corpo e na boca de outrem. E
assim também o € a palavra popular, que é de dupla tonalidade, e ndo se desvincula nem
do todo, nem do devir, tendo em vista que “[...] ndo tenta entravar a roda que corre e
gira, a fim de nela encontrar e delimitar o alto e o baixo, frente e tras; pelo contrario,
fixa a sua permutacao e fusao continuas [...]”, pois nessa palavra popular a “[...] €nfase
recai sempre sobre 0 aspecto positivo (mas, repetimos, sem que se destaque do
negativo)” (BAKHTIN, 2010a, p. 380), tal qual a Jano de duas faces, num mesmo

corpo, e, consequentemente, com seus pontos de intercruzamento.

4.3 A hibridacao e as convergéncias das relagdes culturais

Nesse momento, em que a dupla tonalidade da palavra popular é posta em
destaque, trazemos as ideias de Néstor Canclini para alargar a nossa discussdo sobre
cultura popular urbana.

Canclini utiliza uma expressdo dindmica para se compreender 0S processos
culturais: hibridacao cultural, que leva em consideracdo ndo apenas o desenvolvimento
intrinseco do popular e do culto, mas seus cruzamentos e convergéncias. Em resumo,
assim como Hall, trabalha a interseccdo entre ambas. Canclini afirma também que
mesmo dentro do “popular” ha formas hibridas de existéncia desse “popular”, tendo em

vista que “a nocdo de hibridagdo [...] caracteriza processos sociais em que se ddo

indissoltvel, cuja unidade exige do leitor, e notadamente do analista, a percep¢do e o reconhecimento
dessa particularidade”.
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cruzamentos, intersec¢des, sem nos permitir estabelecer o carater dessas interseccdes ou
dessas hibridagdes” (CANCLINI, 2006, p. 3). Essa definicdo de hibridag¢ao para cultura,
de certa maneira, também pode ser notada nas ideias de Hall, quando este fala que a luta
cultural assume formas variadas que podem ser desde a resisténcia/incorporacdo a
negociacdo/recuperacdo, e, assim como Canclini, propde os cruzamentos, fusoes,
conflitos e contradicdes.

Como se nota, o didlogo entre o que os dois propdem € possivel, visto que,
quando Hall menciona luta cultural e Canclini tematiza hibridag&o cultural, cada um, a
sua maneira, aborda as relagdes entre cultura e sociedade que sdo ddo por meio de lutas,
mas também através de suas intersec¢des, de suas fronteiras, evitando uma perspectiva
essencialista ou estatica de cultura.

Outro estudioso que se aproxima das ideias de Hall e de Canclini é Certeau
(2001, p. 235), pois este defende que “[...] a cultura apresenta-se como 0 campo de uma
luta multiforme entre o rigido e o flexivel. Ela é o sintoma exagerado, canceroso de uma
sociedade dividida entre a tecnocratizagcdo do progresso econémico e a folclorizacao das
expressdes civicas”. Em outras palavras, € uma arena de luta do novo no universo do ja-
dito e vice-versa, numa perspectiva ideoldgica e politica. Como o proprio Certeau
(2001) caracteriza a cultura, ela tem aquilo que “permanece” € o que se inventa.

Voltemos a Canclini que, em trabalhos mais antigos, como em As culturas
populares no capitalismo, de 1983, ja defendia que “[...] o sentido e o valor populares
vao sendo conquistados nas relagdes sociais [...]” (CANCLINI, 1983, p. 135). Além
disso, outro fator que intensifica essa hibridacdo cultural, para Canclini (1990, p. 265),

¢, em consonancia com a discussao que fazemos, a expansao urbana:

Passamos de sociedades dispersas em milhares de comunidades campesinas
com culturas tradicionais, locais e homogéneas, em algumas regides com
fortes raizes indigenas, com pouca comunicag¢do com o resto de cada nacao, a
uma trama majoritariamente urbana, em que se dispde de uma oferta
simbdlica heterogénea, renovada por uma constante interagdo do local com

. . . . . %55
redes nacionais e transnacionais de comunicagdo™ .

% Hemos passado de sociedades dispersas en miles de comunidades campesinas con culturas
tradicionales, locales y homogéneas, en algunas regiones con flertes raices indigenas, poco comunicadas
con el resto de cada nacion, a una trama mayoritariamente urbana, donde se dispone de una oferta
simbolica heterogénea, renovada por una constante interacion de lo local con redes nacionales y
transnacionais de comunicacion.
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Assim, o Hip Hop e seus elementos, como mencionamos, estdo vinculados ao
locus urbano, principalmente em regides de periferia, no contexto brasileiro, e se pode
observar a hibridacéo cultural, por meio, sobretudo, de seus elementos, tendo em vista a
diversidade, a plasticidade e a dinamicidade desses elementos.

O grafite, por exemplo, um enunciado verbo-visual, € a arte de rua que mescla a
versatilidade e a responsividade de varias perspectivas de vida. De acordo com Silva
(1998), o grafite tem suas marcas iniciais em bairros periféricos de Nova lorque, sendo
atribuido a Demétrius, jovem de origem grega, as primeiras manifestagdes. O rapaz, que
trabalhava como mensageiro, tinha o habito de inscrever suas tags (assinaturas) em
diferentes locais da cidade, com destaque para aquelas feitas dentro e fora dos trens e
nas estacfes de metrd. Suas tags ganharam destaque quando o jornal The New York
Times publicou, em 1971, uma entrevista com o rapaz que se identificava como “Taki
1837, respectivamente, o pseudonimo e o nimero da rua onde morava. A partir dessa
entrevista, o grafite ganhou um maior destaque. O principal objetivo do grafite, a época,
era 0 de acabar com o isolamento pelo qual viviam muitos jovens nos guetos nova-
iorquinos. Como muitos trens grafitados passavam por regides centrais da cidade, a
intencdo dos grafiteiros era que fossem vistos pelo maior nimero possivel de pessoas,
ndo s6 como artistas, mas principalmente como individuos com voz e vez em meio ao
confinamento no qual se encontravam devido a um sistema excludente que discriminava
e excluia esse segmento da sociedade americana (MOREIRA, 2009).

Em S&o Paulo, o grafite esta presente em varios pontos da cidade, sendo, muitas
vezes, uma iniciativa dos préprios grafiteiros e ndo de instituicdes publicas, tendo
nomes mundialmente conhecidos como Osgemeos e Kobra que fazem seus trabalhos em
diversos muros da Europa e dos Estados Unidos.

Essa prética do grafite tem ganhado novos contornos a partir de projeto da
Secretaria Municipal da Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo que promove a realizacdo de
grafites numa extensdo de 5,4 quilémetros da Avenida 23 de maio, desde a regido de
Vila Mariana, na zona sul, até a regido da Sé, no centro. De acordo com o secretario
municipal da cultura, Juca Ferreira, "Esse tipo de arte existe no mundo inteiro, mas aqui
em Sdo Paulo, € um dos mais desenvolvidos, porque foi assimilada pela paisagem
urbana. Essa arte tem a fungéo de dialogar, colorindo o cinzento da cidade, substituindo

muros frios e que dividem por muros artisticas que melhoram o padréo e humanizam a
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cidade”. Ainda segundo o secretario, “A ideia é de trazer a arte para a rua, humanizar a
cidade e democratizar o acesso a arte”®.

Segundo o grafiteiro Rui Amaral, que integra o projeto, em S&o Paulo, e um dos
precursores dessa arte na cidade, “Estamos contentes com essa porta aberta, temos
muita coisa para fazer e a 23 de maio é s6 0 comeg¢o. Vamos apresentar projetos para as
quebradas, a periferia e outros espacos publicos ociosos, que estdo sujos e feios. A arte
urbana tem custo beneficio de retorno bem positivo. E barato e da um resultado bom
para a cidade”. E acrescenta: “O que € mais importante e bacana é que estamos com
uma liberdade de poder criar, sem diretriz ¢ sem tema” >".

No Rio de Janeiro, grafiteiros conhecidos estdo ocupando outros espacos, para
além das ruas, como Toz, Wark da Rocinha e SUB. Outros artistas, como Rafael Doria,
fazem 0 movimento contrério: saem das galerias e véo para as ruas™.

Toz fez, em dezembro de 2014, a exposi¢do “Um por todos e todos por um”, na
Galeria Movimento, em Copacabana, zona sul da cidade. Essa exposicdo, na qual o
artista utilizou técnicas variadas, além do spay, contava com trés impressdes, duas
xilogravuras, dois toy arts (uma espécie de brinquedo para colecionadores) e trés telas.
Toz afirma sobre o trabalho que realiza: “O Brasil ¢ um pais com muitas dificuldades
financeiras. Nao da para exigir que todo o povo consuma arte. Mas eu faco o meu papel
na rua. E acho que isso é popularizar. Colocar a arte nos lugares onde vocé acha que as
pessoas precisam. Tanto para alegrar como para educar”.

O grafiteiro Wark da Rocinha, conhecido por grafitar anjos em vérios locais da
cidade do Rio de Janeiro, pintou um tapume que oculta a obra no bar da piscina do hotel
Copacabana Palace. Segundo Wark da Rocinha: “Existia um certo preconceito no
comeco, mas as pessoas estdo tomando mais consciéncia em relagdo ao grafite, mais
conhecimento. E eu acho isso interessante, porque sdo novas portas que se abrem.
Quando eu comecei era mais repressdo. Agora ele é mais business. E uma coisa que
todos querem adquirir. A arte urbana esta sendo mais conhecida pela populacédo e esta

ganhando mais espago”. E acrescenta: “A ideia € trazer os jovens, que podem pagar um

> Optamos por transcrever a opini&o dos artistas e de outros, mesmo que as falas deles sejam longas, para
exemplificar o que eles dizem a respeito do trabalho que realizam e/ou dos projetos que participam.

Essa informac&o sobre 0 projeto em Séo Paulo esta  disponivel em:
<http://www.capital.sp.gov.br/portal/noticia/4954#ad-image-0>.

%" Essas informagdes estdo disponiveis em: <http://www.capital.sp.gov.br/portal/noticia/4954#ad-image-
0>.

% As informacdes sobre esses artistas estio disponiveis em: <http:/gl.globo.com/rio-de-
janeiro/noticia/2014/12/alem-do-muro-grafiteiros-do-rio-pintam-casas-tapumes-e-ate-kombis.htmlI>.
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valor em um toy art ou em um print. Porque eu sei como é dificil, para muitas pessoas,
pagar por um valor. No Brasil, a gente tem um publico enorme que, com estes
multiplos, pode ser atingido. Democratizar ¢ a palavra”.

O grafiteiro SUB também pinta quadros, paredes de casas e até grafitou uma
Kombi. Para SUB, que rejeita ser chamado de artista plastico: “Eu tenho desenhos e
pinturas que eu faco para mim que talvez pudessem ser considerados artes plasticas,
mas o que eu fago na rua € arte para a rua, uma coisa que eu nao sei como chamar”.

Outro artista, Rafael Déria, fez um caminho diferente dos demais: primeiro, ele
realizou trabalhos como designer para depois partir para o grafite nas ruas. Rafael Doria
expde a sua opinido sobre o seu trabalho: “Se vocé pensar na arte contemporanea ou na
arte classica, o grafite € mais aceito que tudo isso, porque ele vem de uma linguagem de
consumo, ele é pop. Uma linguagem que vira produto muito facilmente. O dificil € fazer
com que o grafite tenha o valor de arte. Ter o valor que a arte merece. S&0 poucos 0s
nomes que conseguem isso. Ainda ha um preconceito muito grande”.

O grafite, no Rio de Janeiro, foi oficialmente reconhecido como arte urbana,
através do Decreto GrafiteRio, assinado pelo prefeito da cidade, Eduardo Paes, no dia
18 de fevereiro de 2014, O decreto, criado em parceria com os grafiteiros, prevé a
criagdo do Conselho Carioca do Grafite, a implantacdo de Células de Revitalizagdo, o
apoio a ferramenta web StreetArtRio e a instituicdo do Dia do Grafite, que sera
comemorado em 27 de margo, mesma data utilizada em S&o Paulo, em homenagem a
Alex Vallauri, um dos precursores do grafite no Brasil, que morreu em 27 de marcgo de
1987. Segundo o presidente do Instituto EixoRio, Marcelo Dughettu: “O decreto vem
muito mais como um ato simbdlico para que a gente mostre que a prefeitura ja entendeu
0 que isso representa para a cidade, para que a sociedade civil respeite 0 movimento dos
grafiteiros e passe a ser parceira disso, para que 0s Orgdos publicos tenham mais
critérios na hora de atuar, seja na limpeza ou na conservagdo de uma determinada area,
respeitando um pouco mais essa atividade e que as empresas, de uma maneira geral,
fiquem mais confortaveis inclusive para apoiar e patrocinar eventos e aces que

envolvam a arte urbana na cidade”.

¥ As informaces  sobre o  decreto  foram retiradas do  seguinte  sitio:
<http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2014-02/grafite-e-reconhecido-oficialmente-como-arte-
urbana-no-rio>.
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Saindo do Brasil, em Lisboa, Portugal, também ha muitos grafites em diversos
pontos da cidade®. Os grafiteiros brasileiros Osgemeos tém trabalhos em prédios ao
longo de uma rua dessa cidade. Na Avenida Fernando de Sousa, no bairro de
Amoreiras, hd um muro extenso com obras de diversos grafiteiros, mais conhecidos
como “writters”, em terras lusas. Existe também o projeto “Lisbon Street Art Tour” que
€ um roteiro para mostrar grafites de artistas locais e de outros paises nas ruas de
Lisboa. De acordo com Ivan Roca, que através do seu projeto turistico Roca Global guia
e organiza as visitas, trata-se de “conhecer a cidade de Lisboa numa perspectiva
diferente”, ja que "Grande parte dos turistas faz imensas vezes a avenida de uma ponta a
outra, mas ndo chega a passar ca dentro e ndo tem nocdo do que aqui se passa”. O
responsavel pelo projeto ainda explica a diferenca entre grafite e street art, sobretudo em
relacdo a efemeridade da obra, com o foco do projeto no primeiro: “Na street art, a peca
é feita e é permanente. E pensada de determinada forma e num artista definido, pelos
seus trabalhos anteriores.” O grafite, por sua vez, “estd em constante renovagdo”.
Assim, “Na street art, as pessoas s3o convidadas a fazer um certo tipo de projecto.
Aquele artista € pago para fazer aquele trabalho porque combina com aquela fachada.
Aqui ndo ha regras”.

Interessante notar vozes e pontos de vista distintos, cada um com o seu contexto
historico, politico e cultural, que visam, aparentemente, a mostrar o grafite a outros
olhares para além daqueles que apreciam e/ou fazem grafites. Mas algumas indagacoes
podem surgir: Essas iniciativas significam o reconhecimento e a valorizagdo de uma arte
e consequentemente de seus artistas? Ou se trata apenas de uma das facetas das relacdes
de poder que visam, por exemplo, a manutencdo de certa “estabilidade” em meio a
inimeros discursos que emergem, no cotidiano, das pessoas? Muitas outras podem ser
as perguntas e também suas respostas, mas esta afirmativa de Duarte (1999, p. 20)
dialoga com tudo o que foi mencionado sobre o grafite: “Tal como a danga, o grafite
também constréi uma ponte entre o individual e o coletivo, como projeto e realizacao.
Concretiza uma proposta de intervengdo sobre o espaco urbano por meio da arte, fora
dos circuitos consagrados da sua producdo e circulacdo”. Como se percebe, essa arte de
rua esta presente em outros espacos e obtendo a adesdo de publicos diversos, realizando

outras pontes e outros dialogos, em distintos contextos.

% As informagBes sobre o grafite e o projeto, em Lisboa/Portugal, estdo disponiveis em:
<http://p3.publico.pt/cultura/exposicoes/10561/ivan-roca-criou-um-roteiro-turistico-de-graffiti-em-
lisboa>.



174

O que acabamos de afirmar a respeito desse dialogismo do grafite pode estar
relacionado com estas palavras de Canclini (2002, p. 43), em que se coloca em
evidéncia que é preciso, para além de influéncias externas, assegurar a preservacao de
direitos de grupos e isso parece que € 0 que se pretende também com a realizagdo dos
projetos citados: Neste tempo de globalizacdo em que se torna mais evidente a
constituicdo hibrida das identidades étnicas e nacionais, a interdependéncia assimetrica,
desigual, mas inevitdvel em meio a qual devem se defender os direitos de cada grupo
(Tradug&o nossa)®’. Como se nota, a hibridagdo desponta como constituinte dos tempos
modernos devido a pluralidade e & movimentacdo de pessoas, de noticias, de
mercadorias, da internet, entre outras. E Canclini (2002) vai considerar ainda que paises,
como o Brasil, sdo mais disponiveis a hibridacdo, pois os brasileiros, segundo o
estudioso, preservam a possibilidade de distintas afiliacbes, podendo circular entre
identidades e mescla-las, ndo negando, é claro, as desigualdades, tanto em nivel de
classe quanto regionais.

As ideias de Canclini possibilitam uma breve reflexdo sobre o funk ostentagéo, o
qual trazemos, neste momento, para fazer um cotejo com o rap, uma vez que em ambos
os estilos musicais, considerados, por muitos, como marginais, h4 a possibilidade de
inversdo de valores e de papeis. O funk ostentacéo, inicialmente, oriundo de Séo Paulo,
do final da primeira década dos anos 2000, mas que ganhou destague nacionalmente,
caracteriza-se, como 0 nome sugere, por fazer alusdo ao consumo e a ostentar, por
exemplo, roupas, ténis, bonés, joias, casas, motos e carros caros e de Ultima geracao,
além de muito dinheiro, aliado a men¢6es a mulheres, geralmente, tratadas como objeto
e como “interesseiras”, que estariam atras daqueles que possuem dinheiro. Paralelo a
isso, esse tipo de funk da destaque também a oposicao entre ricos e pobres (da favela),
com estes Ultimos adquirindo bens, devido a motivos diversos, como o proprio fato de
fazer sucesso, ter fama, e estar ganhando muito dinheiro, sendo alvo da critica e da ndo
aceitacdo de muitas pessoas por estarem alcando outra classe e, consequentemente,
fazendo parte do universo econémico dessas pessoas, como novos ricos. Desse modo, o
funk ostentacdo tem sua criticidade e, de certo modo, também debocha daqueles que
ndo aceitam o novo status de pessoas que até entdo nao tinham condicdes financeiras de

ter e frequentar ambientes destinados a quem possui muito dinheiro. Existem alguns

61 «En este tiempo de globalizacién que vuelve més evidente la constitucion hibrida de las identidades
étnicas y nacionales, la interdependencia asimétrica, desigual, pero insoslayable en medio de la cual
deben defenderse los derechos de cada grupo”.
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nomes representativos dessa cena do Funk brasileiro, como é o caso de MC Guimé e
seu “Plaque de 1007, do qual destacamos alguns trechos que fazem referéncia ao que
mencionamos: “Contando os plaque de 100, dentro de um Citroén / Ai ndis convida,
porque sabe que elas vém / De transporte nois ta bem, de Hornet ou 1100 / Kawasaky,
tem Bandit, RR tem também [...] / Nois mantém a humildade / Mas faz sempre parar
tudo / E os Zé povinho que olha, de longe diz “que absurdo” / Os invejoso se pergunta
tdo maluco o que que é isso / Mas se pergunta pra nds, nos responder “churi¢o” [...]”.

O consumismo também é evidente no rap “Eu compro”, dos Racionais, aliado
ao ter e possuir (carros, motos e joias, por exemplo) versus inveja, que se relaciona
também a ostentar, além da critica ao racismo (Ultimos versos), conforme ilustrado

abaixo:

[...] Minha ambicéo t4 na pista, pode p& que eu encosto
BM branca e preta M3 com as roda cinza eu gosto
Os nego chato no rolé de Mercedes

Apenas dois, trés, quatro é foda poucos vencem

E seu sonho de ter a Fireblade vermelha Repsol CBR
Uma Vmax, um apé, R8 Gt

ou uma Porsche Carrera, por no pulso um Zenith

ou um Patek Philippe

Um pingente de ouro com diamante e safira

No pesco¢o um corddo, os bico vé e ndo acredita
Que o neguinho sem pai que insiste pode até chegar
Entra na loja, ver uma nave zera e dizer

"Eu quero, eu compro e sem desconto!"

A vista, mesmo podendo pagar

Tenha a certeza que vao desconfiar

Pois o racismo é disfar¢ado ha muito séculos

N&o aceita o seu status e sua cor [...]

Essa pratica de mostrar e esnobar aquilo que se tem se relaciona ao que
Shusterman (1998, p. 158) destaca no contexto dos rappers underground. Segundo o
estudioso, para estes “[...] o sucesso comercial e suas ostentacdes podem funcionar
essencialmente como sinais de uma independéncia econdémica, a qual possibilita livre
expressdo politica e artistica, a0 mesmo tempo que € possibilitada por essa mesma
expressao’.

Com base no que acabamos de expor e voltando a ressaltar os trabalhos de
Canclini, podemos concluir que uma dimensao politica também estaria inscrita na nogéo
de cultura proposta por Canclini, ja& que o popular ndo seria monopolio dos setores
populares, uma vez que é constituido por processos hibridos e complexos, e utiliza,

como signos de identificacdo, elementos provenientes de diversas classes e nagdes. Essa
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dimensdo politica e ideoldgica também pode ser depreendida na seguinte afirmativa de
Certeau (2001, p. 146): “[...] A forma mais imediata de manifestacdo é de ordem
cultural”, ja que o tedrico defende que cultura seria e representaria:
Mais do que um conjunto de “valores” que devem ser defendidos ou ideias
que devem ser promovidas, a cultura tem hoje a conotacdo de um trabalho
que deve ser realizado em toda a extenséao da vida social. [...]
As indagacdes, as organizacdes e as agdes ditas culturais representam ao
mesmo tempo sintomas e respostas com relacdo a mudancgas estruturais na
sociedade. A interpretacdo desses signos, cuja espécie prolifera, remete

inicialmente ao seu funcionamento social (CERTEAU, 2001, p. 192-193,
grifos do autor).

Mais uma vez, esta no¢do de cultura agrega e é constituida pelo viés politico e
ideologico, num movimento de permanéncia, mas também de constante mudanca, de
reflexdo e de refracdo de forgas centripetas e centrifugas.

Esse movimento de mudanca e de permanéncia aparece no trabalho do grupo
Bro MC’s®?, formado por jovens indigenas, da aldeia de Dourados, de Mato Grosso do
Sul, que cantam rap em portugués e em guarani, lingua materna do povo
Guarani/Kaiowa. O grupo tem apoio da ONG CUFA (Central Unica das Favelas) de
Dourados, que possui projetos ligados ao break (danca), artesanato, esporte e MC’s, nas
aldeias da cidade. Para o integrante do grupo, Adany Muniz: “A mdasica brasileira é
muito rica, e buscamos colocar isso ha nossa porque ndo representamos s6 uma etnia,
mas sim um Brasil de muita diversidade e muitos ritmos”®®. Assim, a hibridacéo pode
ser percebida tanto na letra dos raps quanto pelo fato de os rappers mesclarem culturas,
a indigena, e a do movimento Hip Hop, tornando a producao realizada por eles marcada
pela plurivocalidade. Assim, nos raps do grupo, ha o didlogo e o cruzamento entre duas
linguas, abordando distintos assuntos em uma mesma letra, como é o caso do rap
“Tupa”, cujo refrdo € cantado em guarani, com locutores mostrando como € o cotidiano
na aldeia: “Mas na comunidade prevalece a humildade / sempre levando a palavra de
verdade / através do rap, mostrando a nossa realidade / periferia da cidade, aldeia [...]”.
Além de as criticas e os questionamentos também darem o tom ao longo da letra: “[...]

Quando vem na reserva pra fazer turismo, pesquisar e tentar entender o porqué do

62 Essa informacéo esta disponivel em: <http://www.ufgd.edu.br/noticias/bro-mcs-jovens-indigenas-
cantam-rap-201cpra-fazer-a-diferenca201d>. Acesso em 3 jul. 2014.

% Disponivel em: <http://entretenimento.uol.com.br/noticias/efe/2013/12/17/grupo-de-rap-indigena-do-
mato-grosso-do-sul-expoe-problemas-da-aldeia.htm>. Acesso em 3 jul. 2014.
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suicidio / Achar que ndo tem nada a ver com isso? [...] Mas agora € guerral Mas agora é
guerra!”.

Esse trabalho do grupo Bré6 MC’s vai ao encontro da ideia defendida por Certeau
(2001) a respeito de uma cultura no plural, pois assim é o trabalho realizado pelo grupo,
com o estudioso criticando o que seria uma cultura no singular, ja que esta traduziria o
singular de um meio, atraves de um modelo totalitario.

Prosseguindo o didlogo com os elementos do movimento Hip Hop, outro
elemento que também se caracteriza pela hibridacdo é o DJ (Disc Jockey/discotecario).
O trabalho do DJ feito junto com o rapper, na producdo dos raps, € de dialogo e de
completude, tendo em vista a harmonizagdo que se estabelece entre letra e base® a
parte musical. O DJ seria, entdo, uma espéecie de maestro que rege as pickups na tecitura
das colagens de sons, inserindo vérios elementos na base dos raps, inclusive trechos
sampleados de outras cancdes, possibilitando diversos arranjos musicais presentes no
ritmo e poesia, no rap, fazendo emergir um enunciado verbo-vocal.

Dessa forma, precursores como o jamaicano Kool Herc e seu discipulo Grand
Master Flash abriram caminhos e introduziram muitas técnicas, na discotecagem, nos
anos 1960 e 1970, nos guetos do Bronx, como ja destacamos. A influéncia de Kool
Herc ndo se restringiu apenas no campo da discotecagem, pois ele também trouxe o
canto falado da Jamaica que deu origem ao rap americano, como sublinhamos. O
trabalho do DJ, desse modo, pode ser observado ao longo da producéo de um CD e/ou
de shows.

Partilhamos, assim, destas ideias de Shusterman (1998, p. 145), quando este

sustenta que:

® A base de um rap ¢ formada por varios elementos: “A rap number is after all built up through the
technique of sampling, assembling possibly quite unrelated elements, mixing extracts from various pre-
recorded sources and then superposing the rapped lyrics, the whole thing being held together by rhythm”
(DAVIES; BENTAHILA, 2006, p. 379). Tradugdo nossa: Um nimero rap é, afinal, construido através de
técnicas de amostragem, reunindo, muito possivelmente, elementos sem conexdo, misturando trechos de
varias fontes pré-gravadas que, em seguida, sdo sobrepostas/colocadas no ritmo e poesia (letra do rap),
com todas essas coisas sendo apoiadas junto ao ritmo. Assim, essas colagens musicais sdo variadas e vao
desde a incorporacdo de trechos de outras cangdes a sons que remetem a conversa, a passos, a ruidos,
entre outros, pois compartilhamos do que Kellner (2001) destaca acerca da colagem que,
independentemente de ser positiva ou negativa, recontextualiza o rap em novas configuracdes de
significacdo. Outro que se aproxima das ideias de Kellner é Shusterman (1998) que menciona que o0 rap
mostra que 0 empréstimo e a criagdo ndo sao incompativeis.

Salientamos que ndo tocaremos em questdes relacionadas a direitos autorais, porque ndo é foco
desta tese e por acreditarmos que um artista, quando utiliza gravagdes ja existentes, por exemplo, tenha
conhecimento de que existem leis que versam sobre direitos autorais, como é o caso da Lei 12.853/2013,
em ambito brasileiro.
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A apropriacdo artistica, que constitui a fonte histérica da musica hip hop,
continua sendo o cerne de sua técnica e o traco caracteristico de sua forma
estética e mensagem. A musica é composta pela selecdo de partes de faixas ja
gravadas a fim de produzir uma “nova musica”.

Defendemos também que, embora o rap dialogue com gravacGes e outros
elementos pré-existentes, ele se caracteriza por ser novo a cada nova composi¢do. Em
outras palavras, ha reelaboracdo e reacentuacao dessas colagens em cada novo rap: é o
novo convivendo e dialogando com o ja-dito, fazendo emergir cada enunciado como um
acontecimento.

Voltamos a nos referir ao contexto urbano, ja que € este 0 espaco no qual a
cultura Hip Hop se faz presente. Assim, a fim de entender um pouco melhor essa
questdo vamos apresentar a distingdo que Certeau faz entre lugar e espaco, pois ela é
pertinente para explicar essa relacdo dos elementos do Hip Hop e a periferia no contexto
desses elementos e das letras de rap. Para Certeau (2003, p. 201-202):

Um lugar é portanto uma configuracdo instantanea de posi¢des. Implica uma
indicacdo de estabilidade. [...] Espago é o efeito produzido pelas operagdes
que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em
unidade polivalente de programas conflituais ou de proximidades contratuais.

Como se observa, o lugar remete a estabilidade, ja o0 espaco estaria mais para a
dinamizagdo do lugar. Desse modo, a periferia, em meio as suas contradi¢des, estaria
para o lugar, pois se relaciona a um lugar fixo; os elementos do Hip Hop, por sua vez,
estariam para o espaco, ja que movimentam o lugar periferia. Esta associacao € possivel,
de algum modo, tendo em vista que na periferia ha coexistindo o publico, como a
partilha entre os habitantes de coletivos, ruas, pragas, entre outros, e o privado, como a
casa e a vida particular e familiar das pessoas. Em sintese, tudo isso remeteria a
estabilidade relativa que esse lugar discursivo e cultural abarca. Por outro lado, os
elementos do Hip Hop se relacionariam ao espago, uma vez que estdo em constante
movimento, seja pelas pessoas que utilizam esses elementos em seu dia a dia como
forma de trabalho e/ou lazer, seja por aqueles que simplesmente passam, por exemplo,
por um grafite e tecem opinides contra ou a favor dessa arte. Nesse sentido, lugar e
espaco se aproximariam, um coexistindo em relacdo ao outro, pois, de acordo com
Certeau (2003, p. 202, grifos do autor), “[...] 0 espaco € um lugar praticado”. Assim,

ambos, lugar e espago, dividem e partilham pessoas, situagdes, momentos, entre outros,
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que, por sua vez, interagem, refletem e refratem os distintos lugares e espacos que
ocupam.

Como “o lugar ¢ o palimpsesto” (CERTEAU, 2003, p. 310), os diferentes
lugares em que nos encontramos e nos quais interagimos uns com 0S outros sao
reelaborados e reacentuados tal qual um papiro, em que ndao ha o “apagamento” de
historias e vivéncias e sim 0 entrecruzamento entre elas, visto que “A diferenga que
define todo lugar ndo é da ordem de uma justaposi¢do, mas tem a forma de estratos
imbricados. Sdo inumeros os elementos exibidos sobre a mesma superficie [...]”
(CERTEAU, 2003, p. 309). E assim percebem-se distintas vozes dialogando e sendo
responsivas umas com as outras na polifonia diaria que rege os distintos lugares, como é
0 caso das pequenas, médias e grandes cidades, com seus pontos de divergéncia, mas
também de convergéncia.

Essa discussao sobre a cidade também é destaque na obra de Certeau e de Mayol
em relacdo ao bairro. Para Certeau (2003), a cidade é apenas um nome e ndo o lugar.
Pode-se depreender gque a cidade ndo remeteria a aquilo que possibilitaria a constitui¢ao
de uma identidade, no sentido de unicidade, mas a varias possibilidades de identidade,

jaque

A identidade fornecida por esse lugar é tanto mais simbdlica (nomeada)
quanto, malgrado a desigualdade dos titulos e das rendas entre habitantes da
cidade, existe somente um pulular de passantes, uma rede de estadas tomadas
de empréstimo por uma circulagdo, uma agitacdo através das aparéncias do
préprio, um universo de loca¢Bes frequentadas por um ndo-lugar ou por
lugares sonhados (CERTEAU, 2003, p. 183).

Uma identidade una, nesse sentido, é utdpica. O importante é o estar em contato
com o outro, € 0 mover-se, é o deslocamento, as idas e vindas diarias em meio a
multiplicidade de vozes de uma cidade.

Mayol (2005) vai argumentar sobre a cidade e o bairro no sentido de que a
primeira é “poetizada” pelo sujeito, pois ela é refabricada por este em seu uso préprio.
Ja o bairro seria um objeto de consumo por parte desse sujeito que se apropriaria do
bairro, fazendo deste uma espécie de privatizacdo do espaco publico, uma vez que ai se
encontrariam reunidas as condicdes para o favorecimento dessas condi¢es:

[...] conhecimento dos lugares, trajetos cotidianos, relagBes de vizinhanga

(politica), relagbes com os comerciantes (economia), sentimentos difusos de
estar no proprio territorio (etologia), tudo isso como indicios cuja
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acumulacdo e combinacdo produzem, e mais tarde organizam o dispositivo
social e cultural segundo o qual o espaco urbano se torna ndo somente o
objeto de um conhecimento, mas o lugar de um reconhecimento (MAYOL,
2005, p. 45, grifos do autor).

Dessa maneira, o0 bairro, j& destacado neste capitulo, é o local onde também, do
nosso ponto de vista, as relacdes micro e macrofisicas do poder dialogam e se
materializam no cotidiano das pessoas: seja no pertencimento ao lugar, no qual as
relacbes comunitérias destacam-se; seja de forma politica, econémica e/ou de outras
maneiras. Desse modo, estar num bairro faz do eu um ser social e também cultural, uma
vez que interage com os diferentes outros e as distintas culturas que cada um traz e que
constituem o bairro, nos cruzamentos e nas intersecgdes entre as culturas, mais
marcantes, pelo que se nota, do que as relagbes antagonicas. Trata-se, entdo, de
considerar as formas de espacializagdo — e de circulagdo local — como enunciado
concreto, em que significados discursivos e memdrias referentes ao pertencimento e ao
deslocamento (no caso do Hip Hop, as formas de ocupacdo do espaco publico e
compartilhado) constituem modos de ser sujeito, de dialogar e de compreender o
mundo.

Mais uma vez se destaca a relacdo entre publico e privado, dialogando,
refletindo e refratando vivéncias e experiéncias entre as pessoas, sendo que a linha que
une/separa essas duas esferas é ténue, em quaisquer segmentos da sociedade, quer
naquilo que estaria mais perto dos sujeitos, como a relacdo que eles mantém com o0s
outros em seu bairro, quer numa instancia mais ampla, como nas relacbes mantidas nas
cidades.

E nesse sentido que

De fato, é criador o gesto que permite a um grupo inventar-se. Ele mediatiza
uma atividade coletiva. Seu traco talvez sobreviva ao grupo, sob a forma de
um objeto que a vida deixou cair, pegou, abandonou novamente e reutilizou
ainda em préticas posteriores: textos, ceramica, utensilios ou estatuas. Mas
estes ndo pertencem mais aquilo que faz a histéria; sdo dados dela
(CERTEAU, 2001, p. 242-243, grifos do autor).

Nota-se que o contexto historico abrange e dialoga com o social, reelaborando-
se e reacentuando-se nas variadas préaticas culturais, como é o caso do movimento Hip
Hop e de seus elementos, nas diversas localidades nas quais se faz presente, tendo em

vista que 0 novo coabita no universo do ja dito e vice-versa.
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Dessa forma, pode-se falar que esferas histéricas e socio-ideoldgicas variadas
constituem e emergem do préprio movimento Hip Hop, havendo uma relacdo de
intersec¢éo e ndo de dicotomia, entre o que pode ser considerado cultura popular urbana
e hegemdnica, nesse contexto, ja que, como mostrado, relacGes de poder entre popular e
erudito, hibridacdes dos elementos do Hip Hop, identidades e etnicidade dialogam e
compdem a polifonia de vozes existentes nesse movimento. Essa polifonia é reforcada
pela inscricdo dos discursos em diferentes materialidades, como na expressividade do
grafite, na performance da voz e do corpo ao se produzir e cantar um rap, bem como na
execucdo de passos do break e da maestria do DJ na sele¢éo e na composic¢ao de bases
para um rap.

Por fim, mobilizamos os tedricos elencados, Hall, Bakhtin, Canclini e Hall, e o
que refletem e refratam sobre cultura, em especial a cultura popular urbana, a fim de
mostrar que a cultura abrange as dimensBes politica, historica, social, possibilita
hibridacbes e variadas interacdes, nas instancias micro e macrofisicas das relacdes de
poder que também sdo dialdgicas e de alteridade.

Entendemos também que os tedricos abordam um outro cronotopo, porque
mencionam lugares que s&o historicos, sociais e ideoldgicos distintos. Desse modo, 0
didlogo proposto por nés com e a partir dos pressupostos tedricos desses estudiosos
deve-se também ao fato de acreditarmos que ha a reelaboracdo e a reacentuacéo do que
os tedricos abordam nos elementos do movimento Hip Hop, como pdde ser notado no
decorrer deste capitulo.

Depreendemos, assim, que 0 signo resisténcia, de certo modo, é comum entre 0s
tedricos, pois, do nosso ponto de vista, essa resisténcia esta no fato de a cultura, para
eles, ndo ser algo pronto e acabado, mas que permite renovacdo em meio aquilo que
pode ser considerado comum, uma vez que “[...] a cultura é uma noite escura em que
dormem as revolugoes de ha pouco, invisiveis, encerradas nas praticas —, mas
pirilampos, e por vezes grandes passaros noturnos, atravessam-na; aparecimentos e
criagcdes que delineiam a chance de um outro dia” (CERTEAU, 2001, p. 239).

Portanto, a cultura popular urbana, integrante da esfera maior que é a cultura, é
uma construcao historica na relacdo com a vida e, como tal, esta em movimento, j& que
a cultura popular é o lugar do novo e do diferente, daquilo que (re)nasce. E preciso,
entdo, olhar para a cultura ndo como algo que s6 tem um lado e apenas um caminho a

seguir, mas com outros lados, outras visdes e interseccdes que podem ser estabelecidas
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para dirimir a estaticidade e a dicotomia que, geralmente, estabelece-se sobre praticas
ligadas a cultura popular urbana em oposicéao a outras formas de cultura, como a erudita.

Destacamos também que, muitas vezes, a cultura popular adere a cultura de
massa, que € vinculada ao capital/ao mercado e visa ao lucro, mas nem por isso, como
pode ser observado em muitas situacdes apresentadas e discutidas, neste capitulo, tira-se
o papel (des)aglutinador, transgressor e de estar sempre em relacdo com outrem, nunca
fechado e em si mesmo, do Movimento Hip Hop. Por isso, a possibilidade da mescla e
da incorporacdo de elementos globais aos locais, nessa cultura. Talvez seja por isso que
o Hip Hop também carregue consigo a designagcdo de movimento, ou seja, esta sempre
em processo e ndo é algo finalizado, gerando interseccbes e, consequentemente,

distintos dialogos e respostas.
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5 Palavras e Contrapalavras entre o rap brasileiro e o portugués

"[...] Tudo isso, sim, a histéria é histéria. Mas sabendo antes
para nunca esquecer que a palavra é fruto da palavra. A
palavra tem que se parecer com a palavra. Atingi-la € o meu
primeiro dever para comigo. E a palavra ndo pode ser
enfeitada e artisticamente v, tem que ser apenas ela.”

A hora da estrela

Clarice Lispector

Neste capitulo, vamos expor andlise comparativa entre raps brasileiros e
portugueses, de forma mais detida, embora, ao longo da escritura desta tese, ja
apresentamos e discutimos com e a partir de muitos raps.

Em especial, focaremos nos raps dos CDs Nada como um dia apds o outro dia,
de 2002, do grupo Racionais MC’s; Matéria Prima, de 2008, do grupo Mind da Gap;
Preto no branco, de 2009, do rapper Boss AC e Causa e Efeito, de 2010, do rapper MV
Bill. De inicio e para dar uma visdo geral do que é abordado ao longo dos CDs dos
rappers, faremos uma apresentacdo breve de cada album para, na sequéncia, apresentar
0 cotejamento entre alguns raps desses CDs, com base em aspectos comuns, tais como
tematicas e usos estilisticos.

A escolha desses albuns se deve ao fato de representarem, do nosso ponto de
vista, uma fase em que os rappers ja tinham carreiras consolidadas, com mais de 15
anos de atividade, consequentemente, um periodo de maior maturidade e diversidade de
seus trabalhos.

Assim, acreditamos que a articulacdo entre a producdo, a recepcdo e a circulacéo
movimenta e possibilita a consolidacdo da carreira de um artista, ja que: i) na producéo,
ha a realizacdo de um projeto de dizer que tem como base 0 que pode e deve ser dito,
para quem e por qué; ii) na circulacdo, estariam 0s meios, 0s instrumentos, como
divulgacdo em diferentes midias, utilizados para que esse projeto de dizer seja dado a
conhecer; iii) na recepcdo, estariam os destinatarios daquilo que fora produzido, isto €, o
publico alvo. Dessa forma, essas trés instancias caminham juntas e isso pode ser
observado no fazer ético e estético realizado pelos rappers brasileiros e portugueses,
focos desta pesquisa, visto que h& apreciacdo e aceitacdo por parte de um publico
diversificado, seus trabalhos circulam em diferentes midias, tanto as consideradas
alternativas como as de massa, esses artistas recebem prémios, concedem entrevistas,

além de serem veiculadas matérias variadas sobre eles. Nesse sentido, recepcdo e
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circulacdo se relacionam ao ato responsivo e responsavel da producdo do projeto de
dizer chamado rap.

Sobre a producdo, salientamos que muitas questes, como patriarcalismo, ja
existentes desde ha muito tempo e bem antes do periodo colonial, mas que, durante esse
periodo, elas foram reforcadas, mercantilizadas, como a escravidao, e ampliadas com
violéncia fisica e/ou simbodlica, como a de hierarquia entre um superior e seus
subordinados, sdo marcantes em muitos raps. Essas herancas coloniais ainda séo
persistentes e estdo, muitas vezes, arraigadas, como 0 racismo, e se apresentam de
forma velada e/ou estampada, nos nossos dias. Desse modo, essas herangas coloniais se
relacionam a historicidade do existir-evento, tanto do momento da escrita de um rap,
por exemplo, enquanto espago de um projeto de dizer, mas também da historicidade que
envolve essa escrita, como a que circunscreve ainda, hoje, discriminacdo social e racial.
Por isso, defendemos que hd uma relacdo entre eventos historicos, como 0s
mencionados, da vida ética, que sdo narrados/cantados no fazer estético do rap.

Nesse sentido, destaca-se 0 processo de autoria, 0 ponto de vista do outro-eu, do
autor-criador, ndo do eu, representado pelo autor-pessoa, a fim de fazer emergir relagdes
que se ddo via alteridade em conexdo com outras vozes, como as elencadas, com as
quais 0s rappers, 0S autores-pessoas, tornam-se autores-criadores, orquestrando essas
VOzes por meio de personagens, que ora assumem 0 protagonismo da narrativa, ora
apenas contam acontecimentos, mas que tém em comum o fato de solicitarem respostas
de seus interlocutores com os quais interagem e dialogam nos raps.

Dessa forma, vislumbraremos aspectos relacionados ao mundo ético, como 0s
citados, nas cancdes, mas também levaremos em consideracdo 0s aspectos musicais
presentes na base dos raps, como colagens de sons de tiros, vidros quebrando, outros
estilos musicais mesclados a batida rap, matérias jornalisticas, entre outros, que servem
para tornar verossimil o que € abordado na letra, numa harmonia entre esta e a parte
musical. Trata-se de considerar 0s aspectos musicais como lugares de inscricdo de
discursos. Contudo, nédo sera feita uma andlise detalhada de pard@metros musicais, ja que
nossa analise priorizara aspectos linguisticos, em sua dimensé&o estilistico-discursiva.

Com base nesses aspectos e de que o fazer artistico tem caracteristicas que sédo
moveis e flexiveis, ndo afirmamos que a vida coincide com a arte, embora haja uma
linha ténue que una/separe as duas esferas, pois o fazer poético pode ter como base a

vida concreta, mas isso ndo significa, necessariamente, que algo criado reflita e refrate a
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realidade concreta, ainda que procure ser verossimil. Desse modo, os didlogos entre
vida e arte sdo possiveis e o trabalho de producédo dos CDs dos rappers brasileiros e
portugueses também pode conter aspectos tanto de uma esfera quanto de outra, sem que
ambas sejam excludentes e/ou estanques, tendo em vista que a reelaboragdo e a
reacentuacdo de praticas levam em conta os diversos outros com 0s quais esses rappers
tecem suas palavras e contrapalavras.

Antes, porém, de prosseguirmos com as analises, é necessario apontar algumas
questdes referentes aos pronomes de tratamento, “tu”, “vocé(s)” e “vos”, no portugués
europeu, uma vez que eles sdo recorrentes nos raps portugueses, quando 0s rappers
dirigem-se a seus distintos interlocutores. Esse foco no sistema pronominal aponta para
o papel politico da lingua portuguesa e suas varia¢fes linguisticas, discursivas e
estilisticas, nos contextos brasileiro e portugués. Paralelo a isso, h& as variagdes no
interior dos raps, j& que palavras sdo reduzidas e rimas, girias e figuras de linguagem,
por exemplo, se fazem presentes. Isso, de alguma maneira, se relaciona a utilizacdo e a
mescla de discurso direto, em que se nota uma maior presenca de elementos emocionais
e afetivos, além do uso de abreviagBes, com o discurso indireto, caracterizado pelo uso
de verbos de natureza dicendi. Percebe-se também a utilizacdo de discurso indireto
livre, que é uma combinacdo das entoacdes da personagem com as do autor
(BAKHTIN, VOLOCHINOV, 1995), e que, de certa forma, vai se refletir e compor este
projeto de dizer chamado rap.

Elencamos, entdo, os estudos de Alina Villalva (2003), professora da
Universidade de Lisboa; Carlos Gouveia, também da mesma universidade, e Isabel
Margarida Duarte, da Universidade do Porto, para refletir sobre o uso dos referidos
pronomes.

No texto “A face linguistica das relacdes de poder”, Alina Villalva vai discutir
como as relacdes de poder manifestam-se também nos cddigos linguisticos. Para tal, ela
foca em questdes relacionadas a dialetos, a registros linguisticos entre dois
interlocutores e ao género. Mas nos deteremos apenas no segundo, pois este € 0 N0sso
tema de interesse para o presente estudo.

Desse modo, quando a relacdo € entre iguais (qualquer que seja o grau de
escolaridade, a idade, o sexo, o tipo de relagdo pessoal ou mesmo a situacdo de
locucéo), o registro pode ser informal, de acordo com Villalva (2003). Por outro lado,

quando a relacdo e de superioridade/inferioridade, a escolha do registro linguistico fica
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limitada devido ao grau de formalidade que se estabelece entre os interlocutores, pois,
segundo Villalva (2003, p. 3), “[...] nesta relacdo desigual, o grau de formalismo, de
distancia e de interdi¢do ¢ determinado por quem tem mais poder”.

Nesse sentido, a segunda pessoa € a mais utilizada, no portugués europeu, e
assume diversas realiza¢des formais, como aponta Villalva (2003, p. 3): “Tu queres ... /
Vos quereis ...; Vocé quer .../ Vocés querem ...; A menina quer ... / As meninas querem
...”. Ainda de acordo com Villalva (2003), o emprego da terceira pessoa, relacionada a
pessoa ausente da interagdo verbal, no singular, propicia distancia e, no plural,
geralmente, substitui a forma canonica. Por outro lado, o uso do “tu” indicaria maior
proximidade e menos formalidade, ao passo que “voc€” ¢ mais distante e mais formal.
Ja 0 “vos”, pelo menos no dialeto de Lisboa, ndo é muito utilizado, por ser considerado
antigo ou caracteristico de outro dialeto ou socioleto (VILLALVA, 2003).

Como se observa, quando os interlocutores tém um maior grau de intimidade,
utilizam, como forma de tratamento, o “tu”. O “vocé€” é uma forma intermediaria ¢
formas de tratamento como “Senhor Engenheiro” sao consideradas como mais distantes,
e 0 emprego desse pronome, no plural, ainda de acordo com Villalva (2003), fica
limitado a estas duas ultimas, com “vocés” assumindo o papel seméantico de tratamento
mais proximo.

Outro estudioso que tem ideias afins com as de Villalva é Carlos Gouveia, ja que
faz mencéo ao trabalho desta. No artigo “As dimensdes da mudanga no uso das formas
de tratamento em portugués europeu”, proveniente de uma apresentagéo, o estudioso vai
discutir as mudancas pelas quais vém passando as formas de tratamento, em Portugal:
“Aquilo do que falo ¢ da acomodacao da lingua ao uso, da estruturag@o e organizagdo da
lexicogramatica como resposta as necessidades dos falantes” (GOUVEIA, 2008, p. 93).

Gouveia déa alguns exemplos na sua explanagdo. E o caso do pronome “si” que
estd sendo usado, de acordo com o professor, em contextos até entdo ndo previstos,
como o fato de um empregado de balcdo de café perguntar ao segundo de dois clientes
que acabaram de entrar no estabelecimento: “E para si o que vai ser?”. Outro caso ¢
sobre a quase generalizacdo do emprego de “voce”, em vez de “Senhor(a)”’, com a
primeira forma sendo aceita naturalmente em detrimento da segunda.

Assim, Gouveia apresenta dois exemplos, as formas “Sr. Professor” e “vocé”
utilizadas por um aluno ao se digirir ao professor, em um contexto universitario, em

duas situacdes distintas de comunicagdo: a primeira foi usada em um cartdo deixado
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pelo aluno e, a segunda, numa mensagem de e-mail, com o aluno interpelando o docente
ora por “professor”, ora por “vocé€”. Isso mostra que, segundo Gouveia (2008, p. 95),
“[...] as formas de tratamento sdo apenas um dos aspectos das chamadas Rela¢des do
discurso [...]”, pois “A mudanga social e cultural pode, proveitosamente, ser vista a luz
da mundanga linguistica” (GOUVEIA, 2008, p. 97).

Finalizando seu artigo, Gouveia (2008, p. 98) vai afirmar que

parece-me claro que urge fazer uma nova descri¢do e sistematizacdo das
formas de tratamento usadas em portugués europeu, mas ja agora fagamo-Ila
ndo numa perspectiva meramente linguistica, mas também e
fundamentalmente numa perspectiva sociologica e critica que enquadre a
mudanca no uso das formas de tratamento no quadro das transformacdes
sociais e culturais que se tém vindo a operar em Portugal.

Percebe-se que Gouveia acrescenta o fator social nesse processo de mudanca nas
formas de tratamento do portugués europeu, pois alguns usos considerados “errados”
tém sido amplamente utilizados e, consequentemente, estdo sendo incorporados ao
Iéxico e aceitos por muitos falantes.

A professora Isabel Margarida Duarte, no artigo “Formas de tratamento em
portugués: entre Iéxico e discurso”, 2011, partilha das ideias de Gouveia, uma vez que
faz referéncia aos estudos deste sobre o assunto.

A estudiosa vai abordar o fato de alguns locutores se referirem a seus
interlocutores por “menino” ou “menina”, por exemplo, mesmo que esses nao sejam
mais criangas ou adolescentes. Isso pode acontecer, de acordo com Duarte (2011), se o
locutor estiver numa posicao interativa mais baixa em relagdo aos interlocutores, como
numa relacao entre patrdo e empregado.

Sobre a 3? pessoa gramatical, esta se combina, no discurso, de acordo com
Duarte (2011, p. 87), com o pronome “vocé”, que € visto no portugués europeu muitas
vezes de forma negativa, diferentemente de seu emprego no Brasil:

[...] o pronome «vocé», generalizado ou quase no Brasil, onde a sua
utilizacdo ndo levanta qualquer dificuldade, coloca muitos problemas na
variedade europeia do portugués, porque, no singular, s6 € aceitavel em
certas regibes e em certas variedades diastraticas, sendo 0 Seu uso nha
variedade padrdo muito especifico de certas relagdes absolutamente
simétricas e amistosas e inaceitdvel na maior parte dos casos, sobretudo
sempre que exista dissimetria social ou de idade entre os interlocutores. Nas

variedades mais proximas da norma, o «vocé» € quase inadmissivel,
geralmente sentido como grosseiro ou, pelo menos, pouco cortés.
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Ainda sobre a variagdo do uso do ‘“vocé€”, Duarte vai afirmar que a
“inadequacao” de seu uso ¢ s6 no singular, pois, pode ser considerada, em certas
situacbes, como pouco polido, principalmente se o interlocutor estiver numa posigéo
social superior em relagdo ao locutor ou se este desconhece com quem esté falando, mas
também é possivel sua utilizacdo em relacBes aparentemente simétricas, as vezes de
forma afetuosa, em sintonia com os estudos de Carreira (1997, 2001, 2002, 2004, 2007).
Por sua vez, no plural, o pronome “vocés” € aceito quando o locutor se dirige a varios
interlocutores. J4 o pronome “vés” estd confinado, segundo Duarte (2011), na
atualidade, a usos muito particulares e marcados, como € o caso do discurso da igreja.

Assim, a autora destaca também o papel das varidveis sociais sobre os usos das
formas de tratamento que, segundo Duarte (2011), sdo uma area sensivel de mudanca
linguistica por serem dependentes das primeiras.

Como se nota, é consenso entre os estudiosos o0 fato de as mudancgas linguisticas
estarem associadas as sociais €, no caso dos raps portugueses, vamos observar como 0s
locutores dirigem-se aos interlocutores, se tratam o interlocutor de maneira formal e/ou
informal e se 0 que os tedricos apontam também acontece nos raps. Recorremos aos
estudos sociolinguisticos portugueses, pois consideramos que as reflex6es sobre a
variacdo linguistica do uso pronominal pode nos auxiliar a entender a dinamica das
relacBes de poder inscrita nos raps portugueses em comparacao com 0s brasileiros. A
natureza dialégica dos raps nos remete para uma compreensao da forma como os
interlocutores sdo postos em discurso. Nesse caso, 0S USOS pronominais assumem papel

linguistico-discursivo relevante.

5.1 Apresentagdo dos CDs

Neste tdpico, apresentaremos elementos descritivos, bem como analises
comparativas entre raps brasileiros e portugueses e, para tal, € preciso que se note que,
nessas cangdes, hd uma relacdo entre o que é da esfera micro (do eu/grupo/comunidade)
e da macro (outros/problemas sociais, por exemplo).

Assim, a fim de se fazer esse cotejo, € preciso observar 0s niveis linguistico,
discursivo e estilistico no dialogo das partes com o todo. Dessa forma, no nivel

linguistico: escolhas linguisticas atraves do léxico, pronomes, qualificadores e verbos,
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por exemplo, serdo focalizadas. No nivel discursivo: estratégicas discursivas, tais como
parafrases, metaforas e argumentos. No nivel estilistico: Quem fala? Para quem? Como
fala? Com qual funcdo e com qual objetivo? Tais elementos, no entanto, ndo serdo
vistos de forma isolada, mas internamente articulados: a dimensdo linguistica como
lugar de inscricdo de aspectos discursivos e estilisticos.

Desse modo, na sequéncia, apresentamos os albuns dos brasileiros e depois 0s
dos portugueses. Faremos, entdo, a contextualizacdo das cancdes presentes em cada CD,
com exposicdo de citacOes (algumas longas) dos raps, para que se percebam as
condicGes de producdo, e posterior analise comparativa de apenas alguns raps, com foco
em aspectos especificos que auxiliardo na compreensdo da relacdo entre arte e vida na

construcdo autoral dos raps.

5.1.1 A duplicidade da rima em Nada como um dia ap6s o outro dia

Esta parte mais descritiva do CD duplo Nada como um dia ap6s o outro dia, de
2002, dos Racionais MC’s, foi retomada da nossa dissertacdo de mestrado e expandida.
Na dissertacdo fizemos uma analise prévia de raps desse album duplo.

Esse album, de certo modo, retrata coisas rotineiras que podem acontecer
durante “um dia” na vida de quem vive nas “quebradas” (na periferia). Explicando
melhor: como séo dois CDs, no primeiro deles, a faixa inicial é “Sou mais vocé”, em
que um locutor, de uma denominada “Réadio Exodos”, diz “Vamo acorda”; o segundo
CD tem “Da ponte pra ca” como ultimo rap, no qual ha a presenca novamente desse
locutor que fala que sdo “23 minutos de um novo dia”. Como se nota, quando se ouve
0s dois CDs, percebe-se que se passou “um dia” e com ele o que aconteceu durante esse
dia. Pode-se dizer, entdo, que esse album duplo é social, histérico e cultural, visto
apresentar vivéncias de “manos/trutas” e de “minas” que residem na periferia. Cada um
dos CDs possui um titulo: o do primeiro ¢ “Chora Agora” e o do segundo ¢ “Ri
Depois”. Os dois subtitulos relacionam-se ao titulo do CD (Nada como um dia apés o
outro dia): em determinados momentos os “manos” ¢ “minas” podem chorar devido as
situacOes pelas quais passam e que s&o, muitas vezes, retratadas nos raps, por exemplo,
em “A vitima”. Mas ha também aqueles momentos nos quais eles podem rir. Contudo, o

subtitulo do segundo CD é ir6nico no sentido de que ndo haveria motivos para rir, visto
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que, de acordo com o que é abordado em muitos dos raps, a vida é “loka, cruel e
sangrenta” e, aparentemente, dificil para “trutas” das periferias, todavia Nada como um
dia ap6s o outro dia que traz a expectativa de que as coisas podem ser melhores e
diferentes.

Assim, na faixa que abre o primeiro CD, “Sou mais vocé€”, compondo a ideia de
rotina, existem, na base, antes da fala do locutor da “Radio Exodos”, sons de carros
arrancando, tiros, cachorros latindo, galo cantando e despertador tocando. Dessa forma,
0 uso estilistico de narrativas e de verbos de acdo (como em “Vamo acorda / Vamo
acorda / Porque o sol ndo espera / demord / Vamo acorda” e “estamos iniciando as
nossas transmissoes” — numa dupla alusdo, para nds: ao inicio tanto do que se simula
um programa de radio quanto do “anuncio” das demais cancbes que virdo do album),
atrelado as sonoridades presentes por meio de colagens, revela a cadéncia e a rotina
diaria. Mostra-se, assim, tanto o dinamismo como a repeti¢cdo, numa mescla entre o
novo, o diferente, como o despertar de mais um dia e suas novidades, e 0 mesmo,
representado por coisas corriqueiras, como acordar. Tudo isso € permeado, nesse rap,
com este alerta do profissional da radio: “Mas lembre-se: Aconteca 0 que aconteca,
nada como um dia apdés o outro dia”, que representa o estimulo que é dado ao
ouvinte/interlocutor e a referéncia ao titulo do aloum duplo.

De uma maneira geral, nos dois CDs sdo abordados diferentes tipos de rotina,
como as do “Negro Drama”, a do mundo da criminalidade, em “Crime vai ¢ vem” ¢ “Eu
sou 157”7, a de um acidente, em “A vitima”, a de uma crianga que ndo ganhou presente,
em “12 de outubro”, a da “quebrada” a noite, em “Expresso da meia-noite”, entre
outros.

“Negro Drama” é um rap dividido em trés partes, nas quais o locutor, em um
primeiro momento, relata o que é ser negro e os diferentes dramas (problemas) pelos
quais cada “negro drama” passa ao longo de sua vida (“Negro drama / entre 0 sucesso e
a lama / dinheiro, problemas / inveja, luxo, fama [...]”); na segunda parte, ele diz que
prefere contar uma histéria real, a sua, e ndo as que Forrest Gump contava, por exemplo
(“[...] v6 contd a minha.../ Daria um filme / uma negra / e uma crianga nos bragos /
solitaria na floresta / de concreto e ago [...])”; por altimo, o locutor, numa espécie de
testemunho, faz referéncia ao fato de que, independentemente da classe social ocupada
por ele, as pessoas continuam “de olho nele”, mostrando sua indignagao diante de tal

situacdo, o que demonstra o racismo e a discriminagdo ainda existentes (“[...] Aé, vocé
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sai do gueto, mas o gueto nunca sai de vocé, morou, irmao? / Vocé ta dirigindo um
carro / O mundo todo ta de olho em vocé, morou? / Sabe por qué? / Pela sua origem,
morou, irm&o? [...]”). Encerrando essa terceira parte existe também uma exaltagdo ao
movimento Hip Hop e o que ele representou e representa na vida dos locutores: “[...] Ice
Blue, Edy Rock e KL Jay e toda a familia / E toda geracéo que faz o rap / A geragédo que
revolucionou /A geracdo que vai revolucionar / Anos 90, século 21[...]”. Como se nota,
sdo trés narrativas, respectivamente, que orbitam o fio condutor do rap que é o de
mostrar o que é ser negro drama: antagonismos (sucesso X problemas); racismo e
discriminacdo; orgulho e luta. Assim, esses aspectos composicionais possibilitam a
construcdo desses sentidos por meio da tematica apresentada.

“Crime vai e vem” comeca com assobios e comentérios, provavelmente de
traficantes sobre a presenca da policia no morro. Esse rap se assemelha a um relato e a
um dirio, porque o locutor conta como é o cotidiano do trafico, dos traficantes e dos
usudrios de drogas: “[...] Ta vendo aquele truta parado ali / Bolando ideia com 0s mano
na esquina / E envolvido com crack, maconha e cocaina / Tirou cadeia, cumpriu a sua
cota [...]”; além da insercdo de um segundo locutor, provavelmente o criminoso que
volta a cena, com esse locutor apresentando alguns juizos de valor, quando se observa,
por exemplo, 0 emprego da palavra “paciéncia” para explicar o fato de estar na “vida do
crime”, afastando-se de certa parcela da sociedade, ja que diz “sua sociedade”, pois ¢
como se esta o tivesse carimbado com “o rotulo de criminoso”, dai advém a dificuldade
em sair da criminalidade também: “[...] Eu td aqui com uma nove na mdo / Cercado de
droga e muita disposicao, ladrdo / Fui rotulado pela sua sociedade / Um passo a mais
pra ficar na criminalidade [...] / Ja td na vida, entdo, paciéncia / Pra cadeia ndo quero,
ndo volto nunca mais / Aé, truta, se for pra ser, eu quero é mais [...]”. Para conferir um
sentido de maior veracidade ao que estd sendo retratado, a base também conta com
colagens de estampido de tiros, em provavel enfrentamento de traficantes com a policia,
e de um repdrter, que acompanha esse conflito, conversando com policiais, noticiando o
que esta ocorrendo, ao final da cancdo. Percebe-se, assim, que ha a incorporacgéo de voz
alheia, contextualizar a rotina da criminalidade, através de dialogos entre as
personagens presentes na cancdo, por isso, talvez, mesclem-se outros géneros
discursivos, como os citados.

“Eu sou 1577, que segue essa linha narrativa de se relatar o universo do crime,

tem como refrdo: “Hoje eu sou ladrdo, artigo 157 / As cachorra me amam / Os playboy
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se derretem / Hoje eu sou ladréo, artigo 157 / A policia bola um plano / Sou herdi dos
pivete”. O locutor, entre outras coisas, relata os problemas e o glamour de ser “artigo
157” (roubo mediante grave ameaga ou violéncia a pessoa), a preparacdo para um
assalto, a morte de um dos integrantes do bando nesse assalto, o choro de uma mulher
pela perda dessa pessoa, e um conselho final para a “mulekadinha” ndo se envolver na
criminalidade e sim estudar; além do que pode ser observado no refrdo:
“glamourizacdo” (“Sou her6i dos pivete”), sexismo (“As cachorra me amam”);
repressdao (“A policia bola um plano”); intimida¢do (“Os playboy se derretem”);
autoafirmagdo (“Hoje eu sou ladréo, artigo 157”). Essas questdes levantadas
relacionam-se a dialogicidade presente, nessa cancdo, por meio da escolha das
subtematicas abordadas que ajudam a compor e a conhecer o mundo no qual o “157”
vive.

Em “A vitima”, fatos da vida sdo trazidos para a esfera estética, ja que existe o
relato de uma situacdo que aconteceu com Edi Rock sobre um acidente de carro em que
ele se envolveu, ocorrido em outubro de 1994, no qual houve o falecimento do condutor
do outro veiculo. Rap inicia com um dialogo, caracteristico de um discurso direto, com
abreviacoes, elipses e uso de linguagem tipica da oralidade: Locutor 1: “Entdo, Cocao,
ai, ndo leva a mal ndo, mas ai vai fazer um tempo que eu t6 querendo fazer essa
pergunta pra vocé, ai... E... / Locutor 2: Fala ai! / Locutor 1: Tem como vocé falar
daquele acidente 14, eu sei que é meio chato... / Locutor 2: E nada... / Locutor 1:
Embacado... / Locutor 2: Vocé quer saber a gente fala né, mano. / Locutor 1: Aha! /
Locutor 2: Vamos la. Foi dia 6, eu lembro que nem hoje 0, vixe, até arrepia, dia 14 de
outubro de 94 [...]”. Para se harmonizar com a narrativa, hd a presenga de sons que
lembram carros colidindo, sirene de ambuléncia, celular tocando, entre outros. A
incorporacgdo da voz alheia, entdo, € feita por meio da simulagdo de um didlogo entre o0s
locutores, o que indicia que esse género é mesclado e incorporado ao rap para que se
componha o todo da narrativa: expor um acontecimento que vitimou uma pessoa.
Assim, a verossimilhanca entre vida e arte se da pelo uso estilistico da troca de turnos,
tipica do didlogo oral.

Em “12 de outubro”, o locutor narra o Dia das Criangas de uma comunidade, em
especial, foca num menino que xingou a mae por ndo ter ganhado nenhum brinquedo,
recebendo, em decorréncia de seu ato, um tapa no rosto: “[...] O moleque com 10 ano,

p6 / Tomar um tapa na cara / No dia das crianca / Eu fico pensando / Quantas morte,
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quantas tragedia em familia / 0 governo ja ndo causou / Com a incompeténcia / Com a
falta de humanidade [...]”. Nota-se que o locutor faz uma reflexdo critica a partir do que
aconteceu a um menino por meio de um excedente de visdo em que faz a projecéo, no
menino, daquilo que o governo, alvo da critica, deixa de fazer para muitas comunidades
e (ue gera consequéncias, como as apontadas.

O “Expresso da meia-noite” ¢ um Parati no qual o locutor esta, tendo uma
visdo privilegiada ja que tudo sabe e tudo vé e por meio do qual conta o que costuma
acontecer nas noites das “quebradas”, conferindo, dessa forma, um caréter
cinematogréfico a esse rap (“To de rolé na quebrada, de Parati filmada / Sdo 23 horas e
a noite ta iluminada / Acendo um cigarro, to inspirado / Ando sozinho, nao, ndo, Deus
ta do lado [...]”). Ao longo do rap, ha a repetigdo de “s6 quem ¢ de 14 ... sabe o que
acontece [...]”. Por meio do déitico “la”, percebe-se a ideia de afastamento, mesmo que
momentanea da sua “quebrada”, ja que o carro esta em deslocamento por outras regides.

Outras cancbes em que a rotina pode ser observada sdo “Vida Loka (partes 1 e
2)”, “Vivao e vivendo” e “Na fé firmao”.

Antes de “Vida Loka (parte 1)”, ha a faixa “Vida Loka” (intro), em que alguém
toca a campainha da casa de Brown, perguntando por ele, ou seja, € uma introducdo ao
rap. Em “Vida Loka” (parte 1), a principio, tem uma prelecdo na qual ha um dialogo
entre algumas pessoas, com destaque para uma conversa por telefone com alguém que
ndo esta na quebrada. Esses didlogos voltam a acontecer no decorrer da cangdo. Além
disso, sdo relatados os motivos pelos quais a vida é louca, principalmente para quem
habita na periferia: “[...] Ando certo pelo certo, como 10 e 10 é 20 / Ja pensou doido e
se eu t6 com meu filho no sofa / De vacilo desarmado era aquilo / Sem culpa e sem
chance, nem pra abrir a boca / la nessa sem saber, pro cé vé, Vida Loka! [...]”. Mais
uma vez, observa-se a intercalacdo do género dialogo e da incorporacdo da voz alheia
por meio da simulacdo do didlogo, fatos que conferem uma hibridez ao rap, através
dessa bivocalidade.

Em “Vida Loka (parte 2)”, entre outras questdes abordadas, existem alguns
paradoxos, como o fato de o locutor desejar ter uma casa e viver em paz e com
tranquilidade, mas ¢ alertado pelos “manos” de que esta sonhando, pois estd no Capdo
Redondo: “Locutor 1: [...] E eu que...e eu que / Sempre quis com um lugar / Gramado e
limpo, assim, verde como o mar / Cercas brancas, uma seringueira com balanca /

Disbicando pipa, cercado de crianga / Locutor 2: How, how, Brown / Acorda sangue
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bom / Aqui € Capdo Redondo, tru / Nao pokémon [...]”. Ao mesmo tempo, o locutor
esta sempre em alerta, pronto para a “guerra”, visto que ja vive em uma guerra diaria, o
fato de viver na periferia com os seus inimeros problemas; também prega a unido entre
os “manos”, interpela-os, “os guerreiros de fé”, ¢ eles respondem. H& um brinde feito
com os “trutas” e isso simboliza a comemoracéo ao fato de se ter conseguido viver mais
um dia, ja que “o amanha s6 pertence a Deus, a vida ¢ loka”, e outro a Dimas, 0
“primeiro vida loka da Historia”. Esses antagonismos sao frutos, em alguma medida, de
um ideario de consumo que valoriza o que se considera “viver bem”. Além disso, assim
também, nesse rap, o género didlogo permeia e compde a narrativa.

No rap “Vivao e Vivendo”, o locutor de forma descontraida, por meio de uma
voz desfigurada, tal como é feito em telejornais para ndo identificar a voz de uma
pessoa, diz que € preciso estar “vivao e vivendo” para seguir nas ruas da cidade de Sao
Paulo: “Vocé esta nas ruas de Sdo Paulo / Onde vagabundo guarda o sentimento na sola
do pé / Né pessimismo ndo / E assim que é / Vivdo e vivendo [...]”. A presenca desse
aumentativo “vivdo” reforca a ideia de que é preciso ficar “mais esperto”, fazer-se
maior, para se livrar, muito provavelmente, dos perigos das ruas. Isso se relaciona, em
alguma medida, a uma espécie de autoafirmacdo da vivacidade, com consequente
distanciamento da morte. Também ha a aluséo aos titulos dos dois CDs: “...] Faz assim
com o meu cora¢do / Minha mente é um labirinto / E meu coracdo chora / Chora agora,
ri depois! (haha)”. Assim, a bivocalidade também emerge na entonagdo expressiva do
locutor que é percebida pelas escolhas lexicais que faz, como do aumentativo e da
provavel referéncia aos dois CDs.

Em “Na fé firmao”, o aumentativo se faz mais uma vez presente e serve como
um reforcador em provavel alusdo a passagens biblicas nas quais se diz que é preciso
permanecer firme na fé. Nessa cancdo, o locutor, de uma maneira geral, quer mostrar
como ¢ viver nas “quebradas”, falando para o “mano” que é necessario seguir em frente
e, no caso dele (locutor), o que o fez prosseguir foi 0 rap, como se constata nestes
versos: “Pra mim o rap é o caminho de uma vida [...]” ou “Viaja no meu som, que essa
erva ¢ de graca”. Por ser abordado, entre outros, o cotidiano da periferia, no que tange a
violéncia, nessa cancdo, existe a presenca de alguém engatilhando uma arma e apos
ouvem-se tiros. Assim, ser/estar “firmao” representa uma forma de vida e que ndo se

pode vacilar ou esmorecer em meio ao que se pode deparar no cotidiano. Nessa
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incorporacdo da voz alheia em propria € que estd o uso da palavra bivocal, nessa
cancéo.

Outras circunstancias também podem orbitar o dia a dia, tal qual acontece por
meio do aconselhamento e do testemunho de “A vida ¢ desafio” e as muitas coisas que
as pessoas podem fazer por amor e por dinheiro em “1 por amor 2 por dinheiro”.

Como mencionado, dois géneros sdo intercalados ao rap “A vida é desafio” e
que possibilitam a incorporacdo da voz alheia, ser bom ou mau exemplo, por meio da
troca de turnos entre dois locutores: um que testemunha e o outro que aconselha. A
parte do testemunho é realizada pelo rapper Afro-X, em que o discurso € veiculado em
primeira pessoa, narrando aspectos autobiograficos e com tom confessional e de
compartilhamento de experiéncia. Este € uma espécie de segundo locutor que reforca os
muitos conselhos contidos na canc¢do, uma vez que ele diz como se envolveu com o
crime, sua prisdo, e por que as pessoas ndo devem fazé-lo, ou seja, ndo devem seguir 0
“seu exemplo” a fim de obter o que desejam facilmente, sem lutar: “Sempre fui
sonhador, € isso que me mantém vivo [...] / Porém, o capitalismo me obrigou a ser bem
sucedido [...] / Em busca do meu sonho de consumo / Procurei dar uma solucéo rapida e
facil pros meus problemas: o crime / Mas é um dinheiro amaldi¢oado [...] / Logo fui
cobrado pela lei da natureza, vixe, 14 anos de recluséo [...]”. O outro locutor, em tom de
aconselhamento, mostra ao “truta” que existem outros meios de se conseguir 0 que quer,
porque diz que “é necessario sempre acreditar que o sonho é possivel, que o céu é o
limite e vocé, truta, é imbativel”. Dessa forma, cabe ao “truta” uma maneira de se
autoajudar, tal como fez Afro-X, pois este diz que: “através do rap corri atras do preju e
pude realizar meu sonho”. Como é um rap cantado a duas vozes, percebe-se que o0
discurso direto que carrega as apreciacdes valorativas dos locutores (por exemplo: ser
sonhador; dinheiro amaldicoado; sonhar é possivel; ser imbativel) mistura-se ao
indireto, quando os dois locutores fazem essas escolhas lexicais e estilisticas e por meio
delas realizam sua maneira de falar e de se expressar, com entonacao expressiva, que se
harmoniza ao timbre grave dos locutores. Ao fundo desse rap, pode ser ouvido um coro
e, antes de o locutor falar os seguintes versos, ha o ruido de tiros, exemplificando o
qudo a vida parece ser um desafio, sobretudo, para quem vive nas “quebradas’:
“Conheci o paraiso e eu conheco o inferno”. Assim, 0s tiros e outras sonoridades
reforcam a relacdo entre arte e vida, tornando o rap um género hibrido, que articula

elementos ficcionais e concretos.
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Em “1 por amor 2 por dinheiro”, inicialmente, ouve-se uma maquina
registradora, uma alusdo a tematica principal da cancdo. E um rap cantado a muitas
vozes, ou seja, existem varios locutores presentes, fato que d& um caréter de
coletividade & cangdo. Desse modo, mesmo aparentando um clima de descontracéo pela
presenca desses diferentes locutores, eles relatam o que muitas pessoas fazem por amor
e por dinheiro ao longo de suas vidas: “[...] E a frase do dia é (hei) as palavras nunca
voltam vazias / 1 Por amor / 2 Pelo dinheiro / Vida loka, Capéo de fé, sou guerreiro / 1
Por amor / 2 Pelo dinheiro / vida loka, Capdo de fé, sou guerreiro [...]”. Assim, a
incorporacdo de uma voz alheia, a de o0 amor e dinheiro, permeando condutas de vida, €
tornada propria quando € trazida para o contexto do rap em que se retrata o que se faz
por amor e por dinheiro: “[...] 1 por amor 2 / Na selva € assim / E vocé vale o que tem,
vale o que tem / Na méo, na méo / Vida loka é s6 quem ¢é / Bom guerreiro de fé / Todo
amor pros parceiro / Liberdade e dinheiro / Quem é quem / Diz que diz / Buchicho ndo
me faz feliz / Vida alheia, ora bola / Minha cota eu quero em ddlar / Vocé vale o que
tem (minha cara) / Vocé vale o que tem (minha cara) / Vocé vale o que tem / Vocé vale
0 que tem / NOs é mato”™.

Na sequéncia, destacamos raps em que podem ser notados resquicios de
herangas coloniais, como o patriarcalismo materializado no machismo de “Estilo
cachorro” e problemas persistentes, como a desigualdade social vista em “Otus 500”.

Como o titulo sugere, “Otus 500” é uma homenagem as avessas aos 500 anos do
Brasil feitos nos anos 2000. Nesse rap, destaca-se, logo na prelecdo feita a algumas
vozes, a falta de mudanca: “500 anos / tudo igual / América / justica / 500 anos depois /
tudo igual / Justica / paz / 500 anos”. E mais a frente o locutor ainda salienta a inversao
de papéis observada, mesmo que via criminalidade, através do uso dos trocadilhos com
o ditado “Um dia é da cacga e o outro o do cagador” e com o naufragio do navio Titanic,
ocorrido no inicio do século XX: “[...] E doutor, seu titanic afundou / Quem ontem era a
caca / Hoje (pa) é o predador / Que cansou de ser o ingénuo humilde e pacato /
Empapugou / virou bandido e ndo deixa barato / Se atacou / E foi pra rua buscar [...]”.
Ao fundo, a colagem de uma arma engatilhando e pessoas dizendo “Pelo amor de Deus”
aproximam-se do que € dito nos versos citados. Assim, ao discurso bivoval mesclam-se
indignacdo e constatacdo, por meio do acento expressivo de deboche na narracdo dos

fatos.
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A faixa “Fone” (intro) € uma espécie de introducdo ao rap “Estilo cachorro”, em
que um dos locutores atende varios telefonemas de mulheres (provaveis amantes) até
sua esposa ligar e reclamar, em tom de raiva, por ele ndo ter ido busca-la. Em “Estilo
cachorro”, entdo, um dos locutores fala de um outro homem, uma espécie de Don Juan,
que consegue sair com varias mulheres e chega a ter uma para cada dia da semana. No
refrdo “Au, au, estilo cachorro / Au, au, au, au, ndo ¢ machismo”, ha a imitacdo do
latido de um cachorro. Nota-se que o locutor tenta minimizar o que de fato o outro é:
machista. Esse rap, assim como muitos outros dos Racionais, caracteriza-se por ser
como uma “fotografia rimada”, na esteira da afirmativa do rapper Valete, e, como tal,
aborda uma situacdo cotidiana ainda existente, 0 machismo. Consideramos, entdo, que
esse tipo de comportamento ndo deixa de ser um dos aspectos que podem ser percebidos
em uma tradicdo patriarcal: a da assimetria entre homens e mulheres em relag&o, por
exemplo, a nimero de parceiros. Assim, para dar mais veracidade a essa questdo, ha a
simulacdo de dialogo entre o Don Juan e uma mulher, com esta sendo vista como objeto
ja que se destacam seus trajes e seu corpo. Nestes versos, ha referéncia a personagens
masculinos historicos em diferentes situagdes com mulheres, como o “Bon vivant”,
“Sansdo” e, mais recentemente, ao cantor Martinho da Vila, numa provavel alusdo a
musica “Mulheres”: “Um Bon vivant jamais mostra o ponto fraco / Pergunte a Sanséo
quem foi Dalila / Ouca o sangue-bom Martinho da Vila / De varios amores, de todas as
cores / De varios tamanhos, de varios sabores / Quanto mais tem / mais vem se tem /
maravilha [...]”. Ao final, sdo apresentados os motivos que o levam a ter tal
comportamento, com destaque para a culpa atribuida as mulheres por ser assim:
“Mulher finge bem, casar é negdcio / Vocé vé quem € quem, s6 depois do divorcio /
Vem, vem neném de amor eu ndo morro / Vocés consagraram o estilo cachorro”.
Percebe-se, por fim, que discursos que imputam culpa a mulher e, paralelamente,
vitimizam o homem, numa relacdo afetiva, sdo resgatados por meio da incorporacao de
velhos, mas resistentes, posicionamentos patriarcais.

Em muitos raps existe a referéncia ao trabalho do grupo e a seus integrantes,
mas em “De volta a cena”, destaca-se, inicialmente, o retorno deles “a cena”, ap0s
alguns anos sem langar novo album e a importancia do rap na vida dos locutores
(Racionais): “Racionais roubando a cena / Realidade € a palavra / atitude € 0 meu o
lema / Esquema feito a justica esta com nois / Lei da periferia, irmédo, ouga a minha voz

[...]”. Por meio do novo, “a volta a cena”, e do mesmo, “o legado dos Racionais”, o
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grupo chama a atencdo para si, ja que eles continuam “roubando a cena”, apossando-se
de seu espaco, embora nao o fagam de forma violenta tal qual o verbo “roubar” indica,
por exemplo, no Codigo Penal. Mais uma vez escolhas lexicais, como a do verbo
“roubar”, favorecem a construcdo de caracteristicas estilisticas que marcam o trabalho
do grupo, como o de exemplo a ser seguido.

A referéncia a “quebrada” é observada em varios raps, e em “Da ponte pra ca” e
“Trutas e quebradas” ndo poderia ser diferente. Mais uma vez, a partilha desse espaco e
a cumplicidade que ¢é construida com o “truta” sdo postas em relevo.

Em “Trutas e quebradas” séo citados varios nomes de pessoas e de “quebradas”
(os muitos bairros que compdem as periferias da cidade de Sao Paulo): “Essa € para 0s
manos daqui (muito amor e salde, fé em Deus, esperanca) / Essa € para 0s manos de 1a
(estdo com Deus... em todo lugar) / Com certeza, a hora € essa neg6, demor6 [...] /
Muito respeito para Trutas e Quebradas (é quente) / Jardim Vaz de Lima, Trés Estrelas
[...] E aé L6, Déo, Silvéo, Luis, Jacaré, Edston, Jura [...]”. O locutor, ao citar distintos
nomes, posiciona-se com respeito e com reveréncia para com o outro, representado
pelas pessoas e pelos lugares. Assume, assim, um ato responsivo e responsavel ao
mostrar reconhecimento e ndo se esquecer dos seus.

Em “Da ponte pra c4”, no inicio, um profissional da “Radio Exodos”, aos 23
minutos de um novo dia, manda um “salve” aos “manos”, tendo ao fundo uma cangao
Black music com os dizeres “excelent good night”. Antes de o locutor do rap comecar a
falar, ouve-se uma ave de rapina. O refrdo “Nao adianta querer, tem que ser tem que pa /
O mundo é diferente da ponte pra ca / Nao adianta querer ser, tem que ter pra trocar / O
mundo ¢ diferente da ponte pra c4” ¢ cantado por uma voz desfigurada, assim como em
“Vivao e Vivendo”. De uma maneira geral, nesse rap, € contada a rotina de quem mora
“da ponte pra ca”, a Ponte Jodao Dias, localizada na Zona Sul de S&o Paulo, por isso o
uso do déitico de localizagdo “cd” para demarcar dois lados, duas posi¢des ndo sé
espaciais e geograficas, mas também em relacdo a divisdes sociais, por exemplo. Esses
antagonismos sinalizam para o exercicio do poder por meio da incorporacdo e da
assimilacdo de vozes que reverberam a naturalizacdo da fragmentacéo social.

Outro aspecto a ser destacado é a referéncia e o consequente dialogo com
personalidades histéricas marcantes, principalmente as da cultura negra, que sao
constantes nessa obra dos Racionais MC’s. Em “Vida Loka (parte 1)”, por exemplo, ha

a mencao a Marvin Gaye, um dos cantores mais importantes do R&B norte-americano,
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cujo album mais representativo € o What'’s going on (1971) que focalizava as mudancas
da natureza, a Guerra do Vietna e o estilo de vida urbano da América. Em “Vida Loka
(parte 2)”, as referéncias séo a Cassiano, representante do soul music brasileiro, e a
Dimas, bandido arrependido, segundo a Biblia, que ficou perto a Jesus quando este foi
crucificado, considerado pelos locutores como o “primeiro vida loka da Historia”. O rap
que conta com o maior numero de mencdes a personalidades historicas ¢ “Jesus
chorou”, pois ha citagdes a Malcon X, Ghandi, John Lennon, Marvin Gaye, Che
Guevara, Tupac, Bob Marley e Martin Luther King. Além disso, h& a recorréncia, que
também é expressiva, a Deus e a Jesus, uma vez que, do ponto de vista religioso, s6 Eles
poderiam ajudar, proteger e defender quem passa por tantas adversidades ao longo da
vida. A referéncia a essas pessoas também é uma forma de partilhar as ideias defendidas
por elas, como se depreende por estes versos de “Jesus chorou™: “[...] Gente que
acredito, gosto e admiro / Brigava por justica e paz levou tiro: / Malcom X, Ghandi,
Lennon, Marvin Gaye / Sabotage, 2Pac, Bob Marley / O evangélico Martin Luther King
[...]”. Essa polifonia de nomes proprios inscreve, de forma indireta, as discursividades
atreladas a esses sujeitos histdricos. Podemos, nesse caso, considerar que muitos desses
nomes fundam discursividade, j& que cada nome inscreve modos especificos de
compreender 0 mundo, com esses nomes citados tendo em comum a referéncia a
pessoas que, de uma maneira geral, lutaram em favor de ideais e do préximo, tal qual
parece acontecer com 0 grupo Racionais, enquanto porta-vozes de determinada
comunidade discursiva. Por outro lado, a singularidade desses nomes passa a ser
agrupada em torno da ideia de “vida Loka”, expandindo as possibilidades discursivas do
que significaria uma vida Loka, como se percebe pela recorréncia a essa expressao em
muitos raps.

Como muitos raps se aproximam da dinamicidade da oralidade, exemplificamos
com algumas expressGes coloquiais, abreviacBes e juncdo de palavras que sdo
comumente utilizadas: “firmeza total” e “procé”, por exemplo, em “Vida Loka - parte
27; “vixe” em “A vitima”; “pro cé v&” em “Vida Loka - parte 17, entre outras. Outra
marca dessa oralidade € vista em raps como “Crime vai e vem”, em que o locutor esta
falando com outra pessoa a respeito de uma terceira (“[...] T4 vendo aquele truta parado
ali [...]”). Destaque também para palavras do campo semantico da guerra, como em “De
volta a cena” (“[...] soldado da paz, mas treinado / para guerra / meu arsenal é seu

calvario / nas ruas da Serra”) e “l por amor 2 por dinheiro” (“[...] quem é kamikaze leal
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guerreiro de fé [...]”). Palavras de baixo caldo também sdo comuns, como em “Vida
Loka — parte 2” (Jogar num rio de merda / e ver varios pular / Dinheiro é foda [...] /
Dinheiro ¢ puta / e abre as portas [...]"”).

Esses sdo alguns aspectos observados nos raps de Nada como um dia apos o
outro dia e muitos outros poderiam ser destacados, mas fizemos referéncia a esses para
dar uma visao geral desse trabalho do grupo.

Sublinhamos que 0 que se nota, incialmente, por meio desse panorama, € que
esses raps dialogam com situagBes concretas, como a vida ligada a criminalidade (como
em “Crime vai e vem” e “Eu sou 157”), inseridas em um locus urbano periférico
(verificadas pelo uso de referéncias a regides da periferia, como o Capdo Redondo, e
por meio de déiticos como “ca” ¢ “1a”, por exemplo), com seus antagonismos (como em
“Da ponte pra ca”), em meio a exemplos a serem seguidos, ter sonhos e acreditar neles
(como em “A vida é desafio”), aliados ao fato de que é preciso sempre estar alerta e
atento para ndo sucumbir em meio a violéncia fisica e simbdlica (como em “Vida loka —
parte 2”). Ressaltamos também relagdes sexistas nas quais muitos homens ainda veem
as mulheres como objeto (como em “Estilo cachorro” e “Eu sou 157”’), num misto de
apropriacdo e de refutacdo de herangas coloniais que, em alguma medida, ressoam
relacbes de poder em que, simbolicamente, homens e mulheres teriam papéis pré-
definidos socialmente.

Assim, ao serem incorporadas vozes alheias, como as destacadas em muitos
raps, e as tornando prdprias, ja que se pode considerar que sdo contadores de historias
privilegiados (tudo sabem e veem sobre, principalmente, o cotidiano da periferia),
sentidos sdo construidos através de escolhas lexicais que ajudam a definir a dimenséo
estilistica dos raps. Por conseguinte, nessa sobreposicdo de discursos e de vozes sociais
e por meio dessa bivocalidade da palavra se podem perceber indicios de autoria no

trabalho do grupo.
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5.1.2 O fazer-agir de Causa e Efeito

Causa e efeito, de 2010, de MV Bill, € o nome do &lbum e de rap homénimo. De
uma maneira geral, os raps desse CD retratam causas e consequéncias de algumas
situacbes de acordo com a tematica abordada em cada rap. Esse album conta com
muitas participacfes, com muitos raps sendo cantados por MV Bill e sua irma, Kmila
CDD.

Vamos agrupar os raps de acordo com tematicas ou subtematicas afins, ja que,
em um mesmo rap, podem ser encontradas varias narrativas que fazem parte de uma
maior.

Iniciemos por aquelas que se relacionam a problemas sociais encontrados, no
pais, como racismo, divisdes de classe, que também estdo presentes num nivel mais
micro, como nas periferias. Essas questfes e outras podem ser observadas nos raps
“Causa e Efeito”, “Transformac¢ao”, “Sou eu” e “Corrente”.

Em “Causa e Efeito”, que abre o album, de uma maneira geral, o locutor
apresenta as causas, como ndo ter acesso a uma educacao de qualidade, e os efeitos (as
consequéncias) que levam muitos “manos” da periferia a terem uma vida cheia de
contradicOes, seja a ligada ao crime, como virar “bandido” por falta de estudo; seja a
que se relaciona a manutencdo do status quo, tanto por parte desse “mano” quanto por
parte da elite/dos politicos/da policia, mostrando dois lados bem diferentes e
excludentes: o dos marginalizados, dos quais o locutor indicia fazer parte, pois ha a
recorréncia a alguns déiticos como o “nds”; e dos representantes da elite, da politica, da
policia, os quais parecem contribuir para a marginalizacdo dos primeiros. Assim, nesse
rap, a corrupcao, a politica, a policia e a divisdo de classes sdo o principal alvo da
critica do locutor, como se nota em: “A corrupgdo permite / que atrocidade ultrapasse
seu limite / por mais que parte da elite evite / um afrogenocidio existe / onde pessoas
morrem por conta da cor / com sobrenome comum ndo temos valor”. Nesse aspecto,
observa-se a operacionalizacdo do exercicio do poder, quando se escamoteia 0
preconceito ainda existente e que gera consequéncias como as apontadas. A critica, no
entanto, ndo é dirigida s6 a elite/policia/politica, pois também a faz aos seus, ao
empregar o operador argumentativo “mas” que possibilita a constru¢do do sentido que
quer dar visibilidade (“a apatia dos irmaos™): “A supera¢do me emociona / mas a apatia

dos irm&os me decepciona”.
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O rap “Transformacao” conta com a participagao de Chuck D, do grupo Public
Enemy. Destacamos somente a parte cantada, em portugués, pelo rapper MV Bill. Esse
rap ¢ cantado na primeira pessoa do singular: “Sou da terra de ninguém / Onde quem
tem manda em quem nédo tem”. Nota-se, nesse fragmento, que o locutor se vale de uma
expressao conhecida (“terra de ninguém”) ao se referir ao pais para reforcar que as
relagdes antagdnicas de classe tém como base esse “aparente” abandono e, como se
depreende, quem, de fato, estaria no comando da situacao, por se aproveitar da “terra de
ninguém”, seria aquele com melhores condig¢des financeiras (“quem tem’) e por meio
desses aspectos apresentados percebe-se 0 exercicio do poder ao se incorporar essa voz
alheia (abandono x se aproveitar disso) tornando-a propria. Neste outro fragmento, essa
operacionalizacdo do poder ¢ observada por meio do racismo (“preto” x “boy”) que ¢
reforcado através das relacfes duais de classe pela falta de oportunidades (“Tomando o
espaco que € seu”), com o locutor demarcando seu lugar, ja que usa a primeira pessoa
do discurso (“eu”): “Quem € preto como eu / Fica indignado quando vé o boy /
Tomando o espacgo que é seu”. Assim, as escolhas pronominais indiciam a construcdo
de sentidos que remetem a proximidade/pertencimento (ao usar o “eu” que se relaciona
a “quem” e a “preto” ao indicar fazer parte de uma etnia; “seu” que pode ser espaco de
trabalho, por exemplo) e a distanciamento ao se referir ao outro (o “boy”).

Em “Sou eu”, o estilo samba rock é misturado a batida rap. Talvez isso aconteca
para fazer um paralelo com a cidade do Rio de Janeiro, mais conhecida pelo samba do
que pelo rap. Esse rap comec¢a miudinho, como muitos sambas. Nessa canc¢do, MV Bill
menciona que divide 0s vocais com sua irma e esta apenas responde “Sou eu” e ndo
participa muito desse rap, como costuma acontecer. Entre outras questdes, o locutor fala
da importancia do dinheiro para se resolver alguns problemas e faz referéncia a um dos
grandes nomes e mais bem sucedidos rappers em atuacgdo, Jay Z: “Seu eu tivesse 0
dinheiro do Jay Z / Mudaria vérias coisas que acontecem por aqui / A gente ia tomar
tudo no talento / Mostrar pra todo mundo o som que vem de dentro”. Depreende-se,
neste fragmento, uma critica a industria que fabrica bandas visando ao lucro e a
insatisfagdo do locutor diante dessa situagdo: “[...] Mas ndo / é o dinheiro que manda /
Todo mundo baba ovo de determinada banda / Que gravadora lanca / Que toca até que
cansa / Um ano depois / ninguém mais traz na lembranca / Sucesso fabricado [...]”. O
exercicio do poder se nota, do nosso ponto de vista, quando se abrem portas, por

exemplo, devido a questdes econdmicas, como € sugerido no fragmento: ter dinheiro é
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igual a ter oportunidades, no ramo, em questdo, da masica. Por outro lado, o locutor
orgulha-se e reforca o pertencimento ao local, CDD (Comunidade Cidade de Deus, no
Rio de Janeiro): “Sou cria da CDD”. Agradece a Deus e a seus fas, seus interlocutores:
“Gragas a Deus, a vocés eu estou aqui”. Rap como salvagdo: “Cada dia na estrada eu
vejo que ndo td sozinho / Ajudou acertar a vida de um vagabundo que andava em
desalinho”. E possivel com essa cangdo fazer um paralelo com “A vida ¢ desafio”, dos
Racionais MC’s. O pertencimento a CDD, mais uma vez, pode ser verificado, nesse
rap, j& que o locutor usa a recorrente primeira pessoa do singular para designar isso,
bem como a escolha do locativo “aqui” (no trecho que fala do Jay Z) que, além desse
sentido, remete a sua estrada no rap (no fragmento em que agradece aos outros). Assim,
0s aspectos abordados nesse rap (ter dinheiro e influéncia; pertencimento ao local;
agradecimento; trabalho como salvacdo e outros que ndo foram contemplados)
possibilitam que se perceba que relacdes de poder e dialdgicas manifestam-se na
incorporagdo dessas vozes que tanto reforcam quanto se mostram resistentes ao
exercicio do poder hegemonico.

“Corrente” tem colagens que lembram busca por sintonizagdo, com consequente
(des)sintonizacdo, com tendéncia bem ao estilo robotico/break (quebrado). Essas
colagens da base se harmonizam com a letra, por talvez a corrente ser dificil de quebrar
ou de se fazer. Inicialmente, Kmila CDD fala o refrdo, sem a presenca da base, apds
isso, MV Bill comega a cantar, com o refréo tendo acompanhamento musical. De uma
maneira geral, o locutor faz criticas a grupos de pessoas e o0 que elas representam (elite,
povo, ex-colegas) e que podem ser seus supostos interlocutores: o “cara palida”, que
outrora representava 0 homem branco assim designado pelos indigenas, € trazido para a
atualidade para, provavelmente, fazer alusdo a elite, segmento da sociedade que conta
com um ndmero expressivo de pessoas brancas em detrimento de negras e de outras
etnias (“O cara palida tem medo de ndis / Nojo de ndis e treme com a poténcia da voz
[...]”; ao povo, pela apatia deste (“povo omisso, domesticado, anestesiado, calado,
parado [...]”); a antigos aliados (“O bagulho é doiddo / negd aborta a missdo / Depois
que maldito dinheiro vem na mao / Faz quem era irmdo / mudar de opinido [...]”. O
locutor interpela esses interlocutores, como se estivesse apontando o dedo para eles e de
forma imperativa: “[...] Sai da minha frente ndo me barrera, fique na sua”. O locutor
indicia que quer passar por cima dos que tentam impedir de mostrar o que faz,

valorizando-se e, consequentemente, o seu trabalho: “Eu t6 aqui vivendo a vida real /
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Real vida comigo mesmo sendo leal / E na ativa pisando na cabeca do traira [...]”. Nesse
rap, ha palavras de baixo caldo, quando sdo pronunciadas, acontece uma desfiguracao
na voz: “Sem me tender guiar por nenhum f* da p*. Pelos fragmentos expostos, vozes
que ressoam Odio, (des)esperanca, frustracdo, mudanga, atitude, convicgdo, podem ser
observadas e isso indicia as formas como a dialogicidade emerge na arena de luta na
qual o rap é construido, visto que o locutor sinaliza que as coisas so serdo diferentes se
houver iniciativa: “E do nosso jeito a chapa é preta / Transformar o0 gueto com o poder
de uma caneta [...]".

Em “Liberte-se” e “Tem que ser guerreiro”, além de outras questdes postas em
relevo, sobressai-se a busca por conscientizacao e, parelamente, saida do status quo.

No rap “Liberte-se”, ha, no inicio, uma colagem, uma espécie de prelecdo, de
trecho da cangdo “Fumando espero” de Dalva de Oliveira (“Entdo me desespero,
enquanto eu fumo, depressa a vida passa e a sombra da fumaga me faz adormecer’), em
que o locutor insere um discurso citado para indicar aquilo que pretende cantar: sobre
comodismo, perspectivas de mudanca e ter atitude. Por isso, muitos verbos assumem
uma fungéo imperativa para que seu interlocutor tenha altivez e néo se deixe levar pelas
dificuldades: “Acorda, levanta / Ficar se lamentando no quarto ndo adianta [...] Valorize
a forca do seu pedigree”. Na esteira dessa forma impositiva, denomina parte de seus
interlocutores de guerreiro(a): “Guerreiro, guerreira, ndo marca bobeira / Ta firme na
luta, comendo pela beira [...]”. D4 alternativas para esse interlocutor que visam a saida
do status quo: “Ainda da& tempo de buscar conhecimento / Na literatura que te traz o
crescimento / O estudo é o escudo, é tudo / Sem ele é como se vocé ficasse mudo /
[invisivel] [...]”. No final do rap, hd uma outra colagem de “O caminho do samba”, do
Trio Pagéo e Escola de Samba; além de existir uma voz feminina fazendo backing vocal
ao longo do rap. Na cancdo sampleada, sdo citados, ao final, nomes de personalidades
da cultura brasileira, num possivel gesto de igualdade e, embora o contexto da canc¢édo
seja 0 samba, no rap, é destacado o seguinte trecho, talvez ndo para mostrar o samba,
mas 0 mito de que se vive em um pais maravilhoso, sem complicacfes, sem violéncia,
de pessoas alegres que nao tém problemas financeiros nem de outro tipo:

Vivo em um pais na América do Sul
E faco parte de um povo alegre

De coragao nobre

De um povo cordial e feliz

Que o recebera verdadeiramente
De bragos abertos.
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Um povo que vive em uma terra fértil
De clima ameno
Onde o sol brilha durante doze meses
Onde suas praias de areias brancas
Séao banhadas pelas aguas azuis
Do Oceano Atlantico.
Enfim, vivo em um pais em eterna primavera.
Sou da terra do café, algoddo, cacau, borracha
e pedras preciosas.
Sou da terra da vitoria-régia, pororoca, Iguacu,
Copacabana e Brasilia.
Sou da terra do uirapuru, tucano, arara e sabia.
Sou da terra de Santos Dumont, Osvaldo Cruz,
Jorge Amado, César Lattes, Oscar Niemeyer,
Lucio Costa, Di Cavalcanti e Portinari.
Sou da terra de Carlos Gomes, Villa Lobos,
Sérgio Mendes, Carmen Miranda,
Chico Buarque de Holanda, Tom Jobim,
Roberto Carlos e Elis Regina.
Sou da terra de Pelé.

O caminho do samba de Trio Pagéo e Escola de Samba

Assim, em “Liberte-se”, 0s aspectos composicionais, como a incorporacdo dos
discursos citados, por meio da inclusdo de fragmentos de duas outras cances, e as
escolhas lexicais, como usar palavras do campo semantico bélico (“guerreiro(a); “luta”)
relacionam-se a construcdo estilistica das tematicas.

Em “Tem que ser guerreiro”, a base, com colagens que lembram trilhas de
filmes de suspense e de guerra, se harmoniza com a letra, no sentido de parecer um
relato de guerra, com muitas palavras e expressdes desse campo semantico, como
guerreiro, trincheira, disputa, linha de frente, entre outros: “Ei guerreiro, levante sua
bandeira”. No inicio desse rap, observa-se o uso do verbo “ter” que ¢ repetido, muitas
vezes, nos primeiros versos: “Tem que ser guerreiro”. Assim, € preciso estar sempre
pronto para a “batalha” da vida didria, que pode ter muitos momentos adversos, como
em “Tem que ser maluco pra sobreviver com o resto que o resto do mundo deixou pra
vocé”, por isso € preciso “ser guerreiro” e ficar alerta, ja que, pelo contexto, o verbo
“ter” pode indicar que ao “guerreiro” € preciso agarrar-se, aguentar-se, equilibrar-se,
segurar-se para ndo cair diante das adversidades. Por isso, prega a valorizagao entre 0s
seus e a expectiva de trazer mais um para o combate, ja que este saberia de qual lado
deveria ficar: “[...] para recuperar o que foi roubado, orgulho de ser negédo / guerreiro do
gueto que sabe seu lado sim [...]”. H& também um intertexto com o0 que aconteceu a
Wilson Simonal, na década de 1970, na época da ditadura militar: “[...] na sua

trincheira, defenda sua moral / incomodando com a presenga como fez o Simonal e tal
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[...]”. O cantor teve seu nome envolvido como delator do DOPS (Departamento de
Ordem Politica e Social). Foi absolvido, postumamente, ja que tinha falecido em 2000,
pela Comissdo Nacional de Direitos Humanos da Ordem dos Advogados do Brasil
(OAB), em julgamento simbdlico, em 2003. Mais uma vez, destacam-se as escolhas de
palavras do campo semantico de guerra e de verbos no imperativo, aliados tanto a
referéncia ao Simonal e a discriminacgéo sofrida quanto a toda ambientacdo que cria um
clima de campo de batalha, que contribuem para a construcao estilistica desse rap.

Nos proximos raps, tem-se como foco mulheres, seja destacando as angustias
vividas por muitas no contexto da comunidade, seja numa relagdo amorosa, seja na
valorizacao de si. Isso podera ser visto em: “Mulheres”; “Estilo vagabundo 2”; “Amor
bandido” e “Kmila CDD”.

No rap “Mulheres”, ao fundo ouvem-se vozes femininas fazendo backing vocal.
De uma maneira geral, hé a exposi¢do de algumas formas de violéncia fisica e simbdlica
sofrida por muitas mulheres no contexto da favela, por exemplo: mée que perde os
filhos para o crime e tem de enterra-los (“Cada mae sabe a dor que sente / Quando vé o
filho sendo queimado como indigente / Na mdo de nossa gente do mesmo ambiente /
Ldgica contraria infelizmente [...]”"); mulher que se envolve com bandidos na favela e
troca sexo por droga (“Novinha acordada a noite inteira / Diversao de falcdo conhecida
como boqueteira [...] Trabalha com a boca quando um jovem lhe chama / Uma pedra de
crack é o pagamento [...]”); de primeira dama a cadeia e, consequentemente, o abandono
na prisdo (“Presidiaria solitaria na cela [...] Assinou delito por causa do marido / Ex-
presidiario hoje solto e ndo é mais bandido [...] Ela rodou, ele foi solto e ndo fez o
mesmo / Hoje ela paga o preco abandonada [...]”).

O foco sobre a mulher em “Estilo Vagabundo 2” é outro. Esse rap é uma
resposta a Estilo VVagabundo, parte 1, do DVD Despacho urbano, de 2009. O rap conta
com a participacdo da irmd de MV Bill, Kmila CDD. Ha uma versdo remixada no final
do CD. Ha a incorporacao do género discursivo didlogo nessa cancdo. A presenca do
didlogo confere uma maior veracidade para simular a conversa entre um casal sobre o
relacionamento que mantém (com problemas de traicdo, etc). Ao final do rap, repete-se
“safado” (dito pela mulher) e “sem briga” (falado pelo homem), que se liga as falas dos

dois, ao longo da cangéo:
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Mulher:

Eu sd quero saber o que vocé ta esperando, com esse teu papo furado quase
me enrolando, consegue quase sempre o quer, eu tento me livrar e ndo
consigo e fico no seu pé [tu € minha mulher] ndo queria ser, sem querer,
desmerecer.

Homem:
Mas se 0 momento ndo € de briga entdo o estresse pra que?! [Pra resolver] O
quee?! [0 que que vocé vai querer] De que?! [...]

O rap “Amor bandido” conta com a participagdo de Silveira, no refrao. Ja pelo
titulo da cancdo se depreende a proposta a ser tratada: a de se ter um relacionamento
sem limites, com a incorporagéo da voz da seducdo pelo macho alfa. Os locutores dessa
histéria s&0 um homem, que oferece um amor bandido, mas ha também um locutor
presumido, 0 namorado da moga, e a interlocutora seria a mulher, alvo do “amor
bandido” e do jogo de sedugdo. No refrdo, ha um aparelho que modifica a voz do
cantor, dando a ideia de se esconder, talvez por ele ser o amante (0 macho alfa): “Se ele
n3o te levar / Vocé pode me ligar / O que eu tenho pra te oferecer / E muito maior / No
momento de soliddo / Vocé pode ter a visdo / Do amor bandido”. No restante da cangao,
a voz do locutor se mantém firme mesmo sendo o amante, pois ele diz que o que tem a
oferecer é melhor e a mais do que o namorado atual da moca, que a desvaloriza e ndo da
a atencdo que ela merece e precisa, por isso faz a proposta de ela dar continuidade ao
“amor bandido” e se aventurar, em um novo amor: “Vocé é linda / Mas ndo combina
com esse cara / Ele desvaloriza a sua beleza rara / N&o te merece, so te aborrece /
Acompanho sua rotina / E t6 ligado no que acontece / Deixe ele perdido / Que é sem
futuro / Diferente de nés / Que ¢é sincero e puro [...]”. Percebe-se que o locutor diz que
valoriza a moca exaltando qualidades dela, ja que a denomina de “linda” e que tem uma
“beleza rara” e por meio dos adjetivos “sincero” e “puro” exalta o amor dos dois, por
isso deveria ficar com ela, ao contrério do outro rapaz que é desqualificado, porque o
locutor diz, por exemplo, que ele “so te aborrece” e “é sem futuro”.

Em “Kmila CDD”, cantado pela propria Kmila, sobressai-se um discurso de
valorizacdo da mulher. Nesse rap, a locutora se apresenta: “Se vocé nao té ligada / eu
digo pra vocé / também s6 chapa preta / Kmila CDD [...]”; diz a que veio, mostrando a
voz feminina no rap: “Atitude de mulher / pra ganhar minha condicdo / Fortalece a
minha alma / e faz wvencer o wvacildio / wvai ficar sem atencdo
Perdido no saldo / rebolando até o chdo [..]”; demarca seu territorio tanto

geograficamente quanto no universo do rap: “[...] Natural do Rio de Janeiro / as dama
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primeiro / Mulherada invadindo o pais inteiro / No rap de saia, venho botando a cara/ A
onda passa, 0s mano védo e Kmila ndo para [...]”; fala da valorizacdo da mulher e diz que
quer se bem tratada: “A quem acha que mulher ndo tem valor, eu deixo um cuspe [...]
Mina preta no jogo, trago lenha e fogo / Quero que me trate com flor, e ndo a base de
soco / Nao aceito apanhar, gosto de revidar”’; também, numa atitude desafiadora, diz que
“Mina que se rebaixa merece levar chute”. Com estes ultimos versos, podemos levantar
alguns questionamentos: a locutora quer realmente mudar as outras ou quem ndo
partilha das suas ideias e se submete a maus tratos deve receber 0 mesmo tratamento?
Por qué? Pensemos para refletir a respeito e se isso ndo seria a perpetuacdo de falas
machistas ditas também por vozes femininas. Os interlocutores desse rap sao outras
mulheres (“Se vocé ndo ta ligada”) ¢ os homens (“A quem acha que mulher ndo tem
valor, eu deixo um cuspe”; aqui sdo possiveis outros locutores, as proprias mulheres
também). Pode-se dizer que a locutora mantém uma relacdo exotdpica para com seus
interlocutores e consigo mesma. Como se nota, esse rap é uma resposta a diversos
segmentos e a distintos interlocutores, sobretudo a quem ainda ndo da visibilidade ao
projeto de dizer de muitas mulheres.

Embora o rapper Valete tenha feito referéncia aos raps dos Racionais ao dizer
que as cangdes do grupo “eram fotografias rimadas”, consideramos que, no trabalho de
MV Bill, esse aspecto também pode ser observado. Sendo assim, enquanto “fotografias
rimadas”, os raps do carioca, anteriormente apresentados, retratam situacdes que
acontecem no dia a dia de muitas mulheres. Todavia, mais do que serem reproduzidas
situacbes que dialoguem com questbes encontradas na concretude da vida de muitas
mulheres, como sofrer violéncia (quer a fisica, a simbdlica ou a psicoldgica), e
conquanto se considere que falar sobre essas questbes seja uma forma de dar
visibilidade e chamar a atencdo para isso, é preciso que mais discursos de valorizacao
efetiva sejam veiculados, para além daqueles ligados ao senso comum, e haja, de fato, o
empoderamento das mulheres.

Outra questdo a se salientar, no trabalho de MV Bill, é o foco na coletividade,
como se verifica em “O bonde ndo para” que € cantado junto com a Kmila. Nesse rap,
observa-se uma mensagem positiva e de credibilidade para/com o pessoal da favela,
com uma base bem vibrante que remete a movimento (do bonde que néo para), com o
pessoal da comunidade mostrando a que veio: “Os preto da favela aqui virou linha de

frente / Acreditando, carregando no peito / Emergindo do fundao, fazendo do nosso
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jeito, preto!”. Reforca-se a coletividade, numa relacdo de alteridade, no trabalho em
conjunto: “A coletividade existe em qualquer lugar / Tem que se ligar, se conectar, pra
poder constar / Que aqui ninguém espera, todo mundo corre a vera”. Percebe-se um tom
de deboche/de ironia nos seguintes versos: “A credibilidade supera, o otario que vira
fera / Falando mal daquilo que ta dando certo / Ndo faz p* nenhuma, mas na foto qué ta
perto”. Esse foco na coletividade € reforcado pela ideia de se estar em movimento que
se relaciona a tematica da cangdo de que é preciso estar junto e em acgdo para se
conseguir algo em comum, por isso a repeticdo ao longo do rap deste verso: “ocupar
varios espagos ¢ o nosso plano de paz”. Assim, o léxico mobilizado ajuda a construir
essa ideia: “[...] O bonde passou levando poeira, atropelou quem ndo foi [...] / Com a
sagacidade de um animal veloz [...] / Vamos junto que a caminhada é longa, o bonde
ndo para [...]”. Desse modo, esses aspectos que se relacionam a forma composicional
desse rap possibilitam entender a tematica na sua totalidade.

Nos raps de MV Bill podem ser observadas algumas semelhangas com os raps
dos Racionais MC’s, tais como: uso de palavras e expressdes do campo semantico de
guerra, como em “Liberte-se” (“guerreiro”, “escudo”, “apresente”, “convocado”),
“Transformacao” (“‘combate” e outras), “Bonde ndo para” (“linha de frente” e outras),
“Corrente” (“aborta a missdo”); palavras de baixo caldo, como em “Bonde ndo para”
(“Néo faz porra nenhuma”), “Corrente” (“nenhum f* da p*”); abrevia¢do de palavras e
uso de girias e outras palavras mais ligadas a oralidade, como em “Sou eu” (t0 na
pista”), “Corrente” (“tamo tomando”); uso do discurso direto na simulagdo de um
dialogo entre um homem ¢ uma mulher em “Estilo vagabundo 2”, embora esse tipo de
discurso apareca com mais frequéncia na narrativa dos Racionais; presenca do operador
argumentativo “mas” em que se vislumbra o discurso que, de fato, é dado a ver, como
em “Causa e Efeito” (“A superagdo me emociona / mas a apatia dos irmaos me
decepciona”); falar do proprio trabalho, como em “Sou eu” e “Corrente”; referéncia,
com consequente, pertencimento ao local, quando se cita CDD (Comunidade Cidade de
Deus), em varios raps e, inclusive, no proprio nome da Kmila. Dessa forma, escolhas
linguisticas que deslizam para as estilisticas, incorporacdo de outros géneros
discursivos, dialogos com situacdes cotidianas, refutacdo e coadunacéo ao exercicio do
poder, ajudam a construir um projeto de dizer que se relaciona a bivocalidade da palavra

rap, na incorporacao e na reacentuacdo de fatos e vivéncias.
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Essas semelhancas talvez se devam ao fato de ambos, Racionais e MV Bill,
partilharem, mesmo que os primeiros em Sdo Paulo e 0 segundo no Rio de Janeiro,
praticas e vivéncias comuns, como focar no cotidiano da periferia, seus habitantes e o
que acontece com eles, nem sempre coisas boas e positivas, como pdde ser notado ao
longo das cancbGes. Uma diferenca que é observada € uma maior mencdo a
personalidades histdricas, sobretudo as da cultura negra, nos raps dos Racionais.

Assim, essas sdo as estratégias e taticas utilizadas pelos rappers a fim de
mostrarem a seus interlocutores, tanto os que estdo nas periferias quanto os que estdo
para além de seus limites, que seus raps sdo um projeto de dizer contundente e forte,
mesmo que, muitas vezes, também adiram a praticas ligadas ao consumismo, por
exemplo. Contudo, é preciso salientar que as criticas e 0s questionamentos podem ser
uma forma de resisténcia a um discurso poderoso que se perpetua e que escamoteia
outros projetos de dizer: o de que, sobretudo, pobre, negro, tem que ficar “confinado”
nos limites da periferia. Essa situacdo, entretanto, principalmente no atual contexto da
sociedade da informacéo, é praticamente impossivel de se controlar, pela disseminagédo

ndo s6 desses, mas de outros projetos de dizer, em especial, via internet.

5.1.3 Os enunciados concretos de Matéria Prima

Matéria Prima é uma coletdnea com 0s maiores sucessos do grupo Mind da
Gap, no periodo entre 1997 e 2007, além de conter raps inéditos. Como esse CD ja ndo
estd disponivel no mercado para venda, as letras de raps foram retiradas da internet,
porém, ndo estavam disponiveis em nenhum site as letras de “Estilvs Classicvs”, “N&o
Tenhas Medo” e “Se Assim For”.

Inicialmente, vamos focar nos raps que tém em comum o fato de abordarem o
proprio trabalho dos rappers no/com o rap. Em “Dar o maximo”, “Triade nuclear”,
“Dedicatoria” e “Iniciais”, 0 que foi mencionado pode ser visto.

“Dar o maximo” conta com backing vocal feminino ao longo de todo o rap,
principalmente no refrdo (“carreguei no play”); som de sintonizacdo de radio ao longo
da cancéo; batida soul music misturada ao som rap. De uma maneira geral, os locutores
falam do proprio trabalho de viver e de fazer musica/rap, sendo cantado na primeira
pessoa do plural: “Vimos o rap subir do esgoto para o topo / De alienado a escolhido a
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dedo para salvar o mercado do degredo / E ndo é segredo, temos mantido, apesar de
tudo / Uma atitude s6 nossa para tar no meio e no mundo”. Pelo que se percebe, o rap
aparece nao como mais um estilo musical, mas como aquele que é salvagdo para o
mercado, j& que passou de uma condicdo ruim, observado pelo uso de palavras como
“esgoto” e “alienado”, para uma melhor, pois foi para o “topo” e “escolhido a dedo”,
além de eles (MDG) terem caracteristicas proprias, visto que dizem “atitude s6 nossa”.
Um conversa direta com o interlocutor, aqui o “tu” (numa forma que soa mais préxima),
pode ser depreendida: “Sera esta a tal questdo existencial / J& tinhas ouvido algo assim
no cardapio / Da tua local radio”. O refrdo reforga tanto o trabalho que fazem, pois
utilizam qualificadores positivos (“magico”; “fresco”; “classico”; “fantastico”), quanto
o didlogo com o outro, que soa familiar, préximo dos locutores, porém, também
apelativo (“precisamos de ti”’): “(Carreguei no play) / J& sabes que acontece algo magico
/ O nosso estilo é sempre fresco, sempre classico / Por isso é que sentes algo fantastico /
Mas precisamos de ti para dar o maximo”. Estabelece-se, assim, uma relacdo de troca,
ndo s6 em nivel de mercado, como também pessoal, j& que 0 maximo s6 é conseguido
quando o interlocutor participa e interage com os locutores, numa relagcdo entre
producdo e recepcdo, e para que isso aconteca é preciso uma acao: “carregar no play”.

Em “Triade Nuclear”, os locutores, a “triade nuclear”, com dois MC’s e um DJ,
contam a sua historia de dificuldades e vitorias e do proprio rap portugués, nas
primeiras pessoas do singular e do plural: “Quando comegamos com problemas
deparamos / Ndo paramos, insistimos, continuamos, resistimos / Expandimos a accao,
incentivamos a reacgdo / A triade nuclear, Mind da Gap”. Por esse trecho, percebe-se
um movimento em ascendéncia pela escolha do Iéxico: ndo pararam e ndo desistiram
em meio aos problemas, pelo contréario, seguiram em frente, mostrando-se resistentes. A
base tem sons que lembram can¢des da era da Disco music, harmonizando-se letra e
mausica, passado, presente e futuro.

Como o nome sugere, este rap é uma “Dedicatoria” ao Hip Hop, estilo no qual o
rap esté inserido e o grupo Mind da Gap. Os locutores falam da representatividade e da
importancia do movimento para suas vidas: “Tudo bem no pais a beira mar plantado /
Até aparecer algo novo, nunca identificado / Hip Hop, muitos gostaram, outros nao
[...]”. Uma critica inicial é observada quando eles dizem que tudo estava tranquilo em
Portugal, o “pais a beira mar plantado”, em que, comumente, existe um saudosismo e

uma relagdo de pertencimento para com o mar devido aos “achamentos” de terras até
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entdo desconhecidas para o0s europeus, como o Brasil, até o rap desestabilizar e
provocar uma mudanca. A base conta com vozes que dizem “hum, hum” em quase toda
a cangdo, o que faz lembrar coros de igreja, relacionando-se a homenagem prestada.
Também abordam a histéria do movimento nos EUA, numa incorporagdo dessa voz
alheia para propria, com destaque para palavras do campo semantico de carros/corridas
e outras (“anfetamina” e “bolide”) que indiciam a poténcia desse movimento: “Nova
lorque, a box, Costa Este, a anfetamina / Em 73, o0 nascimento do bélide e condutor [...]
/ Os primeiros MC's, meus co-pilotos particulares / Pioneiros, as raizes destes ritmos
singulares [...]".

Em “Iniciais”, sdo ditas algumas iniciais/siglas, de uma maneira geral, ligadas a
vida profissional dos Mind da Gap e também daquilo que representam os elementos do
movimento Hip Hop, como MC, e outras siglas que fazem parte do cotidiano de quem
trabalha nesse ramo, como CD: “Primeiro som qualidade superior a CD / ou MC
cassete, 0 MC PRST / 0 "O" a seguir ao "T", Serial olha o DAT / Com este instrumental
a representar o PRT / MTS, Gaia pra fazer o grande G / Coalizao e todos o0s associados
aos MDG [...]”. Os versos finais (“[...] Mind da Gap / Mais uma vez e para sempre /
Mind da Gap / Ace, Presto e Serial / E a festa total no norte de Portugal [...]”) e trechos
do refrdo sdo cantados em segundo plano (sugerindo distancia), ou seja, em primeiro
plano esta a voz de um rapper que diz “ha ha ha”. A base tem sons que se assemelham
aos de trompete e também de trombone, misturados a outros sons como 0s que lembram
desintonizacdo. Assim, a escolha do Iéxico que se relaciona ao universo do rap e da
referéncia aos préprios rappers possibilita compreender que a tematica proposta visa a
dar visibilidade ao processo de performance de um artista ligado ao rap.

Os proximos raps destacados tém como foco o prazer, quer o sexual, em “Se isto
nos da prazer” e “Bazamos ou ficamos”, quer o ligado ao divertir-se em uma festa, em
“V.I. Penetras”.

No rap “Se isto nos da prazer”, repete-se, no inicio, “Perco tempo a divagar”.
Ouvem-se sussurros (sensuais também) ao longo desse rap, 0 que remete ao prazer/a
relacdo sexual. E repetida, muitas vezes, a expressao “tera que vos dar prazer”, o que
demonstra que 0 eu se importa com o outro, o(a) parceiro(a) numa relacdo (sexual):
“Perco tempo a divagar / Dou voz ao que estou a imaginar / Eu e tu simultaneamente /
A deixarmos voar, todo o tempo passar / Para apreciar convenientemente / Gosto de

preliminares, de trocar olhares [...]”. A repeticdo de algumas expressdes e de sons ao
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longo do rap, tais como “gosto de preliminares” e “de trocar olhares”, reforca a
intensidade e a prolongacéo do prazer, como o proprio pronome “isto” sugere, no titulo,
se tratar de uma relagdo bem proxima entre um “eu” e um “tu”. Destacamos que € sO
por meio da voz do locutor é que sdo expressas as circunstanciaas, ja que a voz feminina
sO aparece nos sussurros.

Em “Bazamos ou ficamos”, ha o relato de como um homem quer seduzir uma
mulher, por isso figura uma relagdo mais proéxima com o uso do “tu”. Mostra-a 0 que
pode oferecer (“Tens ar daquelas gajas que gostam que Ihes comprem roupa em lojas /
Com marcas caras ¢ gorjas”), ja que se diz um homem com recursos financeiros e
menciona o que pode proporcionar-lhe prazer com isso também (“O tremido no meu
carro / N&o da sentido a tua vida / Sou aquele das fotos / Dos clipes na TV / Aquele que
/| Se te portares bem / Pode ser que dé [...]”). Nisso se observa, uma manifestagdo de
violéncia psicoldgica para com a mulher, quando, entre outras coisas, diz que, para ficar
com ele, ela precisa se portar bem, que é também uma maneira de exercer
assimetricamente poder ao subjuga-la, sujeitando-a a determinados tipos de conduta.
Nota-se que é uma mulher bonita, do ponto de vista do locutor: “Perfeita, interior,
sublime / E de exterior, esbelta”. O locutor diz que foi a mulher quem comecgou a
paquera: “E bom que repares / Foste tu a comegar com os olhares”. “Bazar”, entdo,
significa sair para algum lugar para se sentirem mais a vontade e “ficar” representaria
permanecer onde estdo, s6 nos olhares, na paquera. No refrdo, ha o pedido por uma
decisdo da jovem: “Amor, como é que é / Ta tudo, 'tas a curtir / Amor, 'qué que se passa
/ Tudo bem, 'tas a sentir? / Ah, Ah / Diz 14 em que ponto é que estamos / Todos 0s meus
manos / Bazamos ou ficamos”. Assim como em “Se isto nos da prazer”, tudo que ¢é
relatado ¢ do ponto de vista do locutor, pois a mulher nao ¢ dada “voz” nem “vez” para
se expressar. A base é bem vibrante, com uma batida que lembra um pouco o ritmo da
Bossa Nova brasileira, nhuma forma mais acelerada, provavelmente por causa do
trabalho com o sintetizador, mas ndo podemos afirmar isso, uma vez que ndo tivemos
acesso a ficha técnica do CD. Ao final, ha a inser¢do de uma voz masculina que reclama
das atitudes do casal por presencid-las perto de sua casa. Isso insinua que o casal
preferiu “bazar”, o que torna mais verossimil a narrativa empreendida sobre sedugéo.

Por outro lado, em “V.I. Penetras”, 0 foco é na diversdo. Este rap conta com a
participacdo dos galegos Sofia e EI Puto Coke. H4 uma prelecdo cantada pela voz

feminina provavelmente em espanhol/galego e um trecho em inglés. Nesse rap, ha o
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relato de como ¢ “ser penetra” num clube/numa pista de danga, mostrando o lado
positivo de ser penetra. O uso da primeira pessoa do plural dd uma ideia de coletividade,
por talvez muitas pessoas, em algum momento, terem sido penetras: “Penetramos no
clube, cheios de atitude / Nem este povo rude, ndo ha nada que nos mude / N&o ha nada
que nos demova de invadir a pista / Mesmo que o nosso nome nao esteja na lista”. Uma
segunda parte é cantada em espanhol/galego por El Puto Coke. A base é bem vibrante e
se harmoniza com a mensagem passada na letra; ha vozes ao fundo, uma masculina que
parece dizer “Brou” e a feminina fazendo backing vocal; percebem-se também metais
(trompete/trombone) e outros instrumentos musicais. Esse rap € cantado também de
forma bem rapida, talvez para combinar com a mensagem e 0s ritmos que remetem a se
estar num ambiente alegre e festivo, como a se estar numa pista de danga, como €
sugerido na temética, em destaque, na cangao.

Na sequéncia, perspectivas de vida e atitudes estdo em foco em “No stresses”,
“Falsos amigos” e “Todos gordos”.

Em “No stresses”, pelo titulo, j& se depreende a proposta da cancdo: ndo ao
estresse. Nesse rap, o locutor se dirige a um interlocutor, provalmente um trabalhador,
pois menciona os costumeiros horérios de entrada e de saida de um dia de servigo: “Esta
é pa quem ta fechado das nove as dezoito /A trabalhar por alguém que nem merece
respeito”. Num primeiro momento, 0 locutor fala da rotina do trabalhador e do que este
tem que aguentar para ficar no trabalho, quase sem tempo para a familia, porém, o
locutor diz para o trabalhador ndo se deixar abater: “Nao te deixes atingir ir abaixo
sentir o fundo / Ou talvez nunca voltes desse mundo refundo”. No refrdo, o locutor, que
também se inclui, ao usar a primeira pessoa do plural, fala que apesar das dificuldades,
o trabalhador ndo deve desanimar; ndo se estressar parece uma forma de resistir as
dificuldades do cotidiano: “Nao é s6 pa ti que eu falo, é pa toda a gente / Nao stresses!
Expulsa o negativo ai de dentro! N&o é sé por mim que eu falo é por todos nds / Nao
stresses! Junta-te a nossa voz com sentimento!”. Num segundo momento, o locutor, ao
mesmo tempo em gue prega 0 ndo estresse, diz para aceitar as coisas (“E de bom karma,
portanto, da um retiro & tua alma / E com calma, aprende a aceitar o que se passa/ A tua
volta, tudo tem uma razdo de ser / Contrariar esse facto, s6 o torna mais exacto / SO
complica a tua existéncia, so te atrasa o passo”) para o trabalhador ndo ser passivo e se
libertar do que lhe faz mal (“Sai antes do espago que encerra o teu equilibrio / Liberta-te

de qualquer motivo para entrares em delirio”). Por ultimo, reforca a atitude positiva do
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trabalhador, a fim de que este ndo se aborreca e ndo fique doente, por exemplo, ja que o
trabalho pode causar estresse e, consequentemente, doengas: “Desabafa hoje deita tudo
ca para fora [...] POr as coisas noutro angulo, observar de outra perspectiva / E meio
caminho andado para uma atitude mais positiva / Que por sua vez é outro meio para
chegar a harmonia / Acredita, porque a verdade estd nos olhos de quem mira [...] /
Sabemos 0 isso é / vamos livrar-te desse peso”. Esse rap, em alguma medida, aproxima-
se do discurso de autoajuda, ja que o locutor passa formas de se evitar o estresse que
dependem, em boa parte, da propria pessoa. Como é uma situacdo que pode acontecer
com qualquer um, talvez seja por isso que haja o uso concomitante do “tu”,
demonstrando proximidade, da terceira pessoa do singular, numa forma mais afastada, e
da primeira do plural, quando o locutor também se inclui, no discurso indireto livre. Na
base, ao fundo, ao longo de quase todo o rap, ouve-se uma voz fazendo backing vocal
(dizendo uh, uh...), 0 que se harmoniza com a letra; quando o foco é mais na mensagem,
ouve-se mais a voz do rapper e menos “instrumentais”.

Em “Falsos amigos”, percebe-se que o rap € uma resposta a determinado(s)
interlocutor(es). Nesse sentido, cruzam-se vozes (a voz do locutor com a voz dos
interlocutores), no discurso indireto livre, para simular a indignagéo do locutor: “Falsos
amigos ndo preciso, dispenso a vossa inveja / Nunca hei de vos ligar puto, seja pelo que
seja / Quem fala nas minhas costas, respeita-me a cara / Para serem porcos a Sério
juntem-se logo a uma vara / Quem é meu amigo, eu reconhego e respeito”. O uso da
segunda pessoa do plural e da terceira pessoa do plural marca o distanciamento que 0
locutor tem para com interlocutores, os “falsos amigos”, denominados também de
“porcos”, em oposigdo a quem ¢é proximo, o “meu amigo”. A base tem diferentes
colagens, principalmente uma que se assemelha a um violino que se repete ao longo da
cangdo. Esse som repercute como se fosse uma alfinetada sendo dada nos ‘“falsos
amigos”, do nosso ponto de vista, corroborando com a mensagem passada aos “falsos
amigos”. No rap “Sou eu”, de MV Bill, essa resposta ao outro também ¢ destaque,
como mencionamos. Harmonizam-se, assim, letra e base como lugares de inscri¢éo e de
construcdo de sentidos.

No rap “Todos gordos”, cantado na 12 pessoa do singular e do plural, os
locutores falam do proprio trabalho além de pregarem a unido, referindo-se e saudando
bairros vizinhos (chamam de distritos vizinhos) da grande Porto, como Matosinhos e

Vila Nova de Gaia e, na esteira, seus habitantes e possiveis ouvintes: “1, 2 pra Matosas,
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3, 4 para Gaia / 5, 6 Porto inteiro, assim ninguém vaia / Ninguém, toda a gente, norte a
sul também [...]”. Percebe-se a duplicidade de sentido de “todos gordos” que remete
tanto a ficar “gordo” por se estar alimentando quanto pelo fato de representar unido,
pelo contexto global da cangéo, com o locutor incluindo-se no “todos”, ja que utiliza a
primeira pessoa do plural (na forma verbal “ficamos”): “[...] Prés gajos que partem
garrafas comigo / Me chamam amigo / protegem-me a volta das costas ao umbigo /
Viagens a Vigo, tardes no estrilho, noites no estddio [...] / Quando ha crise é pra todos /
Quando ha fome é pra todos / Quando eu como hé pra todos / Ficamos todos gordos”.
Em resumo, quando as coisas vdo bem para o locutor, os demais também usufruem. No
verso, “Prés gajos que partem garrafas comigo”, para dar mais veracidade a saudagédo
aos “gajos”, ha sons de garrafa quebrando que corroboram para que se construa esse
sentido.

O saudosismo se fez presente em varios momentos, como em “Essa gente sente”
e “Um recado para ti”, além de uma relagdo de resisténcia ndo sé aliada ao proprio
trabalho como também ao tempo, em “Senso comum”.

O tom saudosista € percebido, em “Essa gente sente”, pela predominancia de
verbos no passado, com o verbo “estar”, na primeira pessoa do singular do presente do
indicativo, caracterizando a temporalidade na qual o locutor se encontra e de onde pode
falar, tanto do passado quanto do presente, além do emprego de outras
palavras/expressdes que viabilizam a constru¢do do sentido de saudosismo (“velha
escola”; “recordacfes”; “memorias”; “memoria vivida”; “histdria sentida”; “tempo que
passou™): “[...] Eu lembro-me de tocar campainhas, debaixo de olhares desconfiados
[...]/ Velha escola, ja la vai tempo desde entdo [...] / O tempo ndo apaga sentimentos
assim, sdo recordac@es, sdo memorias [...] / Da memdria vivida de uma histéria sentida,
/ Do tempo que passou, do quanto se fechou, do quanto eu estou [...]”. Assim, pelo que
se depreende, as pessoas “sentem” de maneira distinta 0 seu passado. Mas o verbo
“sentir” ¢ usado também para mostrar que as pessoas, além de terem percepcOes
variadas, vdo perceber, “sentir o outro” (seja o outro humano ou imaterial, saudade do
passado, por exemplo), de forma diferenciada, pois sdo distintos os olhares/o sentir para
com esse outro, como sugere o refrao: “Esta gente sente de maneira diferente / Que esta
gente sente (que esta gente sente) / Esta gente sente de maneira diferente / Que esta

gente sente (que esta gente sente”. A base reforca o clima saudosista da cangéo, por ser
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suave, corroborando com a visibilidade dada a esse sentimento de saudade, com a
repeticdo, ao final, de “essa gente sente” para, talvez, se frisar esse saudosismo.

Em “Um recado para ti”, hd uma prelecdo em que é dito: “Onde quer que estejas
/ Onde quer que te encontres / Eu sei que vais sentir / Eu sei que vais ouvir / Eu sei que
vais sentir”. Essa prelecdo ja indica um possivel interlocutor, alguém que faleceu e fazia
parte da vida do locutor, por isso a proximidade com o uso do “tu”, além de se referir a
essa pessoa como amigo, inclusive pedindo desculpa a esse amigo por nao té-lo ajudado
a tempo: “[...] Tu, deixaste-nos abandonados ao remorso, & culpa de ndo te termos
puxado do fosso / desculpa [...] / No tempo em que éramos amigos inseparaveis, reis de
matosas [...]”. No refrdo, ficam evidentes a saudade e a homenagem, ao se fazer uma
musica para se recordar do amigo: “Esta musica ¢ um recado que enviamos pra ti / E
sabemos que ouves, apesar de ndo tas aqui / Fisicamente presente, mas entre nos pra
sempre / A tua alma acompanha-nos, a gente sente”. Na base, ouvem-se 0 som de aves
e, como sdo muitas, é sugerido que se estd em uma floresta, gerando um clima
zen/suave, como um mantra, harmonizando-se com a ideia de partida. Assim, aspectos
composicionais que se relacionam a construcéo da narrativa, tais como a mobilizagéo do
Iéxico que sinaliza para perda, culpa e saudade, viabilizam o entendimento do todo.

Uma resisténcia ligada a nostalgia e a um querer lutar, apesar das dificuldades, é
observada em “Senso comum”, e isso pode ser partilhado em relagdo aos modos de ser,
de estar e de pensar de muitas pessoas. Ser resistente é o embate entre o querer
permanecer (0s trés primeiros versos) e o nao ceder diante das adversidades da vida (os
trés ultimos versos) e se filiar ao senso comum: “Como € facil afastarmo-nos e dizer que
ndo / E tdo facil fugir, negar uma opinido / Positiva, ndo, é s6 voltar ao esconderijo [...] /
Tempo passa e vai passando, queimando as fantasias [...] / Aguardo, nunca hei-de baixar
a guarda e resisto / Ja tinha dito, 0 mundo é meu, por isso nao desisto [...]”. No refrdo,
reforca-se a ideia de que é preciso lutar, pois, do contrario, pode-se sucumbir,
chamando-se a atengdo do interlocutor, 0 “rapaz”, para isso: “O tempo passa e vai
passando e deixa tudo para trds / Tens que fazer pela vida ou a vida faz-te, rapaz /
Continuamos a procura da cura ou solucdo / Apesar de ser mais facil fugir, dizer que

ndo”. A base tem uma tendéncia leve que lembra o estilo de musica tipico havaiano®.

® A musica produzida nas ilhas do Havai, antigamente, tinha no ukulele, parecido com o cavaquinho, um
de seus instrumentos mais tradicionais. O ukelele sempre esteve presente nas festas locais, como 0s
Aikau, e ¢ até hoje bastante difundido (e tocado) inclusive entre a juventude. Um dos grandes nomes da
musica tradicional havaiana, que misturava o feeling tropical e o aloha spirit, era Israel Ka’ano’i
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Os versos, destacados a seguir, sdo ditos, mesclados com o refrdo, quase sem se ouvir
direito a voz do locutor, por um fio de voz, como se fosse um alter ego deste, ja que
inicia dizendo “Sei como € que é”. Isso reforca que o tempo passa e, se prestar atencao,
as coisas véo acontecendo e sugam o seu tempo de modo que vocé nem percebe que ele
estd passando (versos 6 a 9 e 12) e, consequentemente, suas acdes e reacdes (versos 2 a
5 e 10). Por fim, nos dois versos finais, o locutor indicia “jogar a tolha”, desistindo,
aderindo-se ao que aparenta ser mais forte, 0 senso comum:

Sei como é que é...

As vezes apetece baixar 0s bracos...

As vezes apetece nada fazer...

Deixar o tempo correr...

Porque é preciso forca pra lutarmos contra nds proprios...

Enquanto isso...

Os ponteiros rodam...

Aterragira...

E o tempo passa...

Os planos sdo esquecidos...

Os amigos tornam-se estranhos...

Enguanto o tempo passa...

E se calhar...

Tudo o que precisamos...
E um pouco de senso comum.

Assim, a incorporacdo de uma voz alheia, a de falar sobre o senso comum, em
um novo tom apreciativo, mostrando seus movimentos, rupturas e permanéncias, leva a
concretizacdo do projeto discursivo empreendido: mostrar a arena de luta que é a vida,
com suas palavras e contrapalavras.

Nédo fugindo a tendéncia de muitos raps de se falar sobre alguém, com os
seguintes raps assumindo um tom biografico, em P.O.L.I.T.I1.C.O.S., escrito assim letra
por letra, e em “Es como um Don”, tem-se, respectivamente, como alvo da narrativa,
politicos e um mafioso.

Em P.O.L.I.T.I.C.O.S., a critica ja é percebida desde o titulo escrito e dito letra
por letra, no rap. Essa critica é feita aos politicos e a politica: “Nao passa de mentira, a
politica [...]”. Talvez seja por isso que exista 0 som de maquina registradora e de ave de
rapina, que remetem, respectivamente, a entrada e saida de dinheiro e a agilidade na
“caga” de votos ou em relacgdo a se deixar corromper, como acontece a muitos politicos,

gerando descrédito na populacdo, tal qual é retradado no rap: “[...] E ndo vai ser com a

Kamakawiwo’ole, também conhecido como Braddha IZ. Essa informacfo estd disponivel em:
<http://parafinamag.com.br/musica/103/hawaiian-sounds.html>. Acesso em: 20 ago. 2014.
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campanha eleitoral que me convence [...]”. No refrdo, nota-se um questionamento ao
povo devido a sua apatia (0s trés versos iniciais), no entanto, existe a esperanca de que
este saia do status quo (Ultimo verso): “[...] E 0 nosso povo? / Estd sob anestesia / vive
adormecido [...] / E 0 nosso povo? / acordara um dia [...]”. Ao final, tem-se a presenca
da simulacdo do discurso de um politico, 0 que remete a um comicio, em que esse
politico faz promessas de campanha, sobretudo em relagdo a impostos e que criard
empregos entre outras promessas, sendo aplaudido; paralelamente, uma pessoa ao fundo
faz comentérios sobre o que presencia. Essa inclusdo e consequente incorporagdo de
vozes, por meio de discurso citado, tornam mais verossimil a critica empreendida tanto
aos politicos quanto ao povo. Na esteira dessa critica, a relacdo para com o0s
interlocutores é ao mesmo tempo de distanciamento e de proximidade, principalmente,
para com o “povo” (Uma terceira pessoa): o uso do pronome “nosso” junto com “povo”
faz suscitar isso, ja que tanto “nosso” quanto “povo” fazem com que o locutor, como
qualquer pessoa, esteja imerso na categoria “povo”, mas ao fazer o questionamento “E o
nosso povo?” afasta-se e faz com que néo se insira nessa categoria. E uma estratégia que
¢ a0 mesmo tempo linguistica e estilistica, pois 0 emprego dessas duas palavras,
“nosso” e “povo”, possibilita essa duplicidade de sentidos, sem ser ambigua. Demais
trechos da cancdo reforcam a decepcdo, a desilusao e o descrédito para com os politicos
e se aliam a critica realizada a eles e ao que representam: “[...] desilusdo mais quatro
anos iguais na nacao [...] / supostamente deviam servir primeiramente [...]”. Por fim, o
locutor é uma espécie de voz de consciéncia geral, visto que chama a atencdo de outras
pessoas e as faz despertar para algo, no caso as falsas promessas de muitos politicos.

No rap “Es como um Don” é relatado como uma pessoa torna-se mafiosa, com a
palavra da lingua espanhola “Don” sendo usada tanto para destacar o papel do
criminoso como para considerar a pré-destinacdo de ter nascido para exercer tal oficio:
“Es como um Don / Cresceste para ser um mafioso [...] / Nunca fugiu / seu truque era
mostrar firmeza / Assim ganhava o seu respeito com certeza [...]”. Dessa forma,
palavras como “Don”, “crescer”, “firmeza”, “ganhar”, “respeito” e outras, constroem o
todo da narrativa que é o de caracterizar e descrever o cotidiano do mafioso,
destacando-se, principalmente, os aspectos positivos desse tipo de vida. Pode-se fazer
um paralelo com “Eu sou 157” dos Racionais MC’s, embora, nesse rap, aborde-se a
rotina de um ladrdo e ndo de um mafioso, este, na hierarquia do universo do crime, é

algo maior, com mais poderes e dinheiro. A base indica ter colagens de trompete que se
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repetem, em varios trechos do rap. Em alguns momentos, da um ar sombrio ao rap,
talvez para fazer uma associacdo com as acles ruins do mafioso, muitas vezes, as
escondidas e que geram consequéncias, como “caos” ¢ “morte” (“Caos nas ruas, 0
dinheiro esta sempre a entrar [...] / Afinal de contas era s6 mais um corpo morto [...]”);
ao fundo, uma voz que indicia ser feminina fazendo backing vocal, dizendo “ié, i€”.

Ap0s as exposicdes, nota-se que, em muitos raps apresentados dos Mind da Gap,
0 emprego de pronomes € diversificado: tem-se 0 uso da segunda pessoa do singular,
quando indiciam proximidade com o interlocutor, pelo que se depreende, com a
primeira do plural, numa aderéncia, ndo s6 ao interlocutor, mas também a partilha de
situacdes, como as mencionadas em “No stresses”, bem como afastamentos, como em
“Falsos amigos”. Também se destaca o uso de “eles/vocés” e da segunda do plural,
além, é claro, da recorrente primeira pessoa do singular, uma caracteristica que é
comum a muitos rappers: de poder falar por si e pelos demais. Além disso, salienta-se a
utilizacdo de pronomes possessivos, de forma ofensiva, como em “Falsos amigos”
(“vossa inveja”) ou para indicar relativa proximidade, como em “P.0.L.{.T..C.0.S” (“E
0 nosso povo?). As escolhas pronominais possibilitam a construgdo desses sentidos de
se estar perto ou distante dos interlocutores que se relacionam, por sua vez, as tematicas
propostas.

Reforcamos a relacdo unilateral em que s6 o ponto de vista do homem é posto
em evidéncia, em “Se isto nos da prazer” e “Bazamos ou ficamos”. O que podemos
indiciar com isso é o fato de, ha muito tempo, a mulher ser vista, comumente, como
aquela que deve ser mais discreta numa relacéo afetiva ou no jogo da seducdo, cabendo
ser cortejada, com muitos homens, geralmente, olhando para o corpo da mulher como
objeto de desejo e de um “bem” a ser possuido, 0 que revela violéncia simbdlica de
género que é uma forma de se perceber o poder em exercicio no que tange a ressoar
vestigios de uma pratica patriarcalista.

Outro recurso estilistico é observado no uso de palavras e expressdes que sdo
abreviadas e/ou s6 sdo utilizadas no contexto portugués, como em ¢ o caso de “toda
gente”, equivalente ao nosso “todo mundo”, em “Nao é sO pa ti que eu falo, € pa toda a
gente”, de “N&o stresses”, com o “pa” sendo abreviagdo de “para” e “puto”, em “Falsos
amigos” (“Nunca hei de vos ligar puto”), uma forma pejorativa de se referir a esses

falsos amigos, pelo contexto. Mais uma vez, destaca-se 0 uso de abreviagdes e outras
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expressdes que estdo mais ligadas a oralidade por ser uma marca de muitos raps pela
proximidade com a dinamicidade da comunicacéo oral cotidiana.

Diferentemente dos raps dos Racionais e de MV Bill, a referéncia a bairros de
periferia® é praticamente inexistente. De alguma maneira, os MDG abordam o contexto
local, mas aquele ligado ao universo do movimento Hip Hop, principalmente da regido
da qual fazem parte, a grande Porto. E claro que é preciso levar em conta que essa é
uma outra forma de se expressar por meio de raps, ja que se inserem em outro contexto
historico e cultural que, como tal, pode ou ndo ter praticas afins com os brasileiros,
como se verifica nas criticas ndo so a politica, mas também ao povo, de um modo geral,
visto em P.O.L.I.T.I.C.O.S e que também podem ser notadas nos trabalhos dos
brasileiros.

A dialogicidade dos raps dos MDG é materializada ao se escolher recursos
linguisticos e estilisticos, como os apontados, que visam a dar visibilidade, sobretudo,
pelo que pdde se constatar, a enunciados concretos relacionados ao ser/estar no Hip Hop
com seus aspectos positivos, como reconhecimento do trabalho, mas também negativos,
como a falsidade e a inveja. Essas questfes indiciam que por meio de sua obra, no caso
os raps, os MDG, enguanto autores-pessoas, realizam seu projeto de dizer, enquanto
autores-criadores, com base em situagdes concretas do dia a dia, como as relacionadas
ao universo do Hip Hop, bem como de outras, tais como relatar o que é ser mafioso.
Esses aspectos fazem com que a construcdo da autoria esteja relacionada a uma
especificidade que se da na incorporacao e no embate de vozes, por meio, por exemplo,
do resgate histérico do Hip Hop, o que foi e o que representou para eles essa cultura,
bem como da reacentuacdo das praticas desse movimento na execu¢do do trabalho do
grupo. Assim, mais uma vez se observa que o geral dialoga com as partes e vice-versa e,
paralelamente, que forcas de coer¢cdo como de escamoteamento e/ou separacdo de
visdes sobre o ser/estar no rap podem ser refletidas e refratadas na criacdo artistica que

fazem.

% No contexto portugués, como mencionamos, os bairros mais pobres sdo denominados de “bairros de
lata/barraca” e ndo como bairros de periferia/comunidade/favela/quebrada (e outras formas) como no
Brasil. Esses bairros de lata/barraca tém baixas condi¢cBes de habitabilidade e conforto, pois muitos
surgiram em terrenos acidentados, de dificil acesso, em encostas, declives, vales, areas insalubres perto de
ribeiras ou lixeiras (CARDQOSO, PERISTA, 1994).



222

5.1.4 As vozes de Preto no branco

O éalbum Preto no branco, de 2009, é o quarto de Boss AC, no momento em que
rapper comemorava 15 anos de carreira. O CD conta com algumas participacfes, como
a da fadista Mariza, em “Alguém Me Ouviu (Mantém-Te Firme)”, cancdo que fez parte
do album UPA — Unidos Para Ajudar, um CD de artistas portugueses destinado a uma
campanha de acao social, promovida pela Associacdo Encontrar-se.

Primeiramente, vamos agrupar 0s raps nos quais se tém como foco o proprio
trabalho com o/no rap com seus aspectos positivos e negativos. Ei-los: “Bem vindos 0s
que vém em paz...”; “Ainda” e “Levanta-te (stand up)”.

O rap “Bem vindos os que vém em paz...”, COMO 0 proprio nome sugere, deseja-
se boas vindas, tanto a quem vai ouvir seu album quanto a um provavel interlocutor
desse rap, alguém que julgou o trabalho do locutor de forma negativa, ja que ele diz
“[...] Sem preconceitos, sem medo de aprender / Se queres ouvir, ouve com atencéao /
N&o me julgues com os olhos, julga-me com o coracdo / Para aprender a andar, aprendi
a cair / [...] Se a musica € alma, a minha trago-a despida”. Percebe-se que 0 uso do “tu”
para interpelar o interlocutor confere uma maior proximidade entre locutor e
interlocutor. Destaca-se também a colocacdo pronominal, com o uso da proclise e da
énclise, o que confere mais formalidade na construcdo do trecho. Essa cancdo conta
com a participagdo de TC, de Patricia Antunes e do grupo Shout (estes cantam como se
estivessem em um coral, ja que ha separacao e divisdo de vozes femininas e masculinas
e de acordo com o timbre de voz de cada um). Boss AC diz os versos iniciais, “Bem-
vindos 0s que vém em paz”, uma espécie de introducdo, para depois 0 grupo comecar a
cantar a partir de “Respeito o meu proximo para que ele me respeite a mim”. Observa-se
que se estabelece, nesse trecho, uma relacdo de reciprocidade. A base tem um aspecto
suave, harmonizando-se com a mensagem de paz transmitida na letra: “Bem-vindos 0s
que vém Paz (a minha casa é tua) / Eis a minha verdade (Eis a minha verdade) / Eu
acredito é na Paz e no Amor”. Assim, 0 que se sobressai, ha can¢do, é o fato dela buscar
ser autobiografica e indiciar o que se pode esperar do restante do album, ja que € a
primeira cangdo do CD: “Cada som neste album ¢ uma foto da minha vida”. Além desse
aspecto em que vida e arte cruzam-se, em partes do album, na eternizacdo de
circunstancias tal qual numa foto, o respeito que tem como base o ponto de vista do

locutor, € destaque. Isso € percebido visto o emprego, em varios momentos, de
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pronomes de primeira pessoa, cOmMo 0 possessivo “minha”. Como salientamos, para
gerar mais proximidade com seu interlocutor, recorre ao pronome de segunda pessoa do
singular, “tu” e variagdes, ¢ numa forma extensiva, aos demais, ‘“vocés/eles/todos”,
como se nota pelos versos iniciais: “Sejam bem-vindos”. Dessa forma, o uso de
pronomes de primeira pessoa mostra que tudo que é dado a ver tem como base o ponto
de vista do locutor (“Eis a minha verdade”) e, paralelamente, a possivel rejeicdo de
outros discursos em gque néo se partilhe de suas ideias.

Em “Ainda”, 0 que acabamos de mencionar, pode ser constatado nestes versos:
“A Ultima coisa que preciso é do teu consentimento”. Como se observa pelo emprego do
pronome “teu”, o locutor, narrando/cantando na 12 pessoa do singular, dirige-se a um
interlocutor (genérico) de forma mais proxima, desdenhando da opinido deste. Na
esteira desse comentério, acrescenta: “Desconfio de tudo / & minha volta é sé
mentira, hipocrisia, falsidade é o vosso joguinho”. Podemos, entdo, fazer um cotejo
com “Falsos amigos” dos MDG, ja que, pelo contexto dos versos, também se V€ cercado
por fingimentos. Pela forma como conduz a narrativa, pode-se dizer que € um rap
autobiografico, no qual ha o relato de sua trajetoria, desde muito novo (“Escrevo rimas
desde puto”), de obstaculos, mas também de vitdrias, dizendo também que néo liga para
a fama, pois faz o que gosta, dando a entender que ndo existe uma unido no Movimento
Hip Hop, pelo que se nota nestes versos: “Curriculo extenso, tou a parte, ndo pertenco
[...] / Eu sou mdsica e a minha musica € de paz / Se rimar é facil, rima entdo se fores
capaz [...]”. No refrao, o locutor, por meio do advérbio “ainda”, reforca a ideia de que
“ainda” esta na ativa, € um resistente, apesar das criticas, das dificuldades, uma vez que
diz que se mantém firme, tal qual pedra e cal: “Ainda / De pedra e cal, para o bem e
para o mal / Ainda / De cabeca erguida até ao final / Ainda / O mesmo de sempre
pronto a lutar / S6 paro quando quiser parar”. Assim, a partir da tematica do rap,
depreende-se que a critica a quem ndo respeitava e considerava o trabalho do locutor
como de qualidade é um dos discursos que é dado a ver, nessa cancao.

“Levanta-te” conta com uma prelecdo falada em inglés em que uma espécie de
mestre de cerimdnia apresenta caracteristicas que enaltecem o trabalho do rapper Boss
AC, anunciando-o e chamando-o para se apresentar ja que diz “Ladies and gentlemen,
stand up and salute”. Com essa prelecdo e com o que é mencionado ao longo da cangéo,

podemos fazer uma associacdo com o rap “De volta a cena”, do grupo Racionais MC'’s,
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no qual também se fala do trabalho do grupo. A base de “Levanta-te” ¢é vibrante e se
harmoniza com a mensagem para se “levantar” (Stand up). Nos seguintes versos, o
locutor faz uma pergunta (no verso 2) que ele mesmo responde, dizendo seu nome letra
por letra, 0 que remete, para aquele que esta ouvindo, de que é preciso prestar atencao
para quem ele é, o “mandachuva” (titulo também do primeiro CD, de 1998), por isso
pede para chamar mais pessoas (versos 5 e 6) e fala do prdprio trabalho (entre 0s versos
15 a 18), o que favorece sua autoestima e o fato de ndo de importar com o que dizem
sobre o seu oficio (quatro ultimos versos), como se observa nos outros dois raps até
entdo analisados; troca o nome dos lugares que devem se “levantar”, como Brasil,
Africa, Asia, Macau, as (Sete) Maravilhas, Ouro Preto, Goa, entre outros, mostrando a

extensdo de seu trabalho:

Oh

Quem é que manda aqui?

Eo0B,é00,S,S, A, C,eudigo

Oh

Vai chamar toda gente

Diz-lhes qu'isto vai aquecer

Qu'isto vai ficar quente

Lisboa, levanta-te

Norte, levanta-te

Centro, levanta-te

Sul, levanta-te

Nas ilhas, levanta-te

Portugal, levanta-te

Stand up, stand up, stand up

Se pensas que j& viste tudo entdo ainda ndo viste nada
E outro nivel, novo album, AC de volta na estrada
Novos loops, rimas, sons, beats

Flows, kits, shows, hits

Eu invento, experimento, ndo me prendo a opinides
Aprendi aos poucos a s confiar nos meus botbes
Ainda faco o que gosto e tenho muito dar

N&o estou de volta porque nem sequer cheguei a bazar [...]

Assim como nos dois raps anteriores e por meio da insergdo de um outro género
do discurso, a prelecdo (Das ruas de Lisboa, Portugal / Uma lenda nasceu / Ele faz raps
realistas e afiados / E vigorosos beats / Levou o Hip Hop para outro nivel / Senhoras e
Senhores, / levantem-se e saidam / O homem das ilhas / O maior de todos 0s tempos:
Boss AC — Tradugcdo nossa), em que sdo apresentadas caractetisticas positivas do
locutor, em “Levanta-te” também se observa a direcionalidade da narrativa: a de
enaltecimento do trabalho que realiza e, paralelamente, a de refutacdo daquilo e

daqueles que néo o apreciam.
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Outros raps, como “A boca diz o que quer” e “I don’t a give a...”, relacionam-se
aos raps que até agora foram analisados, por abordarem o contexto de inveja e de
falsidade.

Em “A boca diz o que quer”, tem-se a simulacdo, logo no inicio, daquilo que
seria alguem fazendo uma fofoca, pois este fala da vida alheia com o locutor, o que
torna mais verossimil o que se vai abordar no rap: a rejeicdo a maledicéncias. Logo,
possiveis interlocutores fofoqueiros sdo tratados de forma ofensiva, com o locutor ndo
se importando com as criticas, ja que continua fazendo o seu trabalho: “Eu oico e
ignoro, nédo ligo a intrigas / Eu vivo tranquilo nas calmas e sem brigas / Eu fago o que
faco e eu so faco cantigas / Maldizentes séo parasitas que é o tipo lombrigas / A mim sé
me f**** amigas / E quem ndo vem em paz ¢ mandado as urtigas [...] Callnias criam
revolugdes tipo Che Guevara”. Por isso, esses interlocutores sdo tratados de forma
negativa e/ou pejorativa, como “maldizentes / parasitas / lombrigas / mandado as
urtigas”, bem como a insinua¢do de um xingamento e a comparagdo entre “callnias” e
“revolucdo”, sendo citado Che Chevara, um dos lideres da Revolu¢ao Cubana, que foi
assassinado na Bolivia, em 1967. Essas e outras escolhas lexicais, aliadas a insercéo da
simulacdo de conversa cujo teor é fofoca/intriga, sdo aspectos composicionais que
possibilitam a construcdo e o entendimento da tematica proposta. Pode-se fazer um
paralelo com “Levanta-te”, do proprio Boss AC, e “Falsos amigos”, de Mind da Gap, ja
que esses raps tém tematicas relacionadas, como ja visto.

"I don't give a..." é uma espécie de desabafo. Este é percebido por meio dos
xingamentos (“Qualquer dia mando-vos a todos f*der / P*ta que pariu, arrumo as botas
e cago para vocés”) a determinados interlocutores que ndo respeitam o trabalho do
locutor. Mais uma vez ¢ possivel fazer um paralelo com “Falsos amigos”, dos Mind da
Gap. Observa-se, no refrdo, alusdo ao titulo do CD (Preto no branco) e ao fato de ndo
se importar com o que dizem: “l don't give a fuck, | don't give, | don't give a fuck / |
don't give a fuck / Eu ponho as coisas preto no branco”. Em sintese, prefere as coisas as
claras, como elas sdo, por isso usa uma conhecida expressdo (“pdo é pdo, queijo é
queijo”): “N@o me facas favores, pdo € pao, queijo € queijo”. Depreende-se uma
provavel critica ou a industria fonografica ou a masicos locais, ja que emprega o déitico
de localizagdo ‘“aqui”, pois fala em “jogo”, referindo-se com distanciamento aos
interlocutores desse jogo, o “vocés™: “E incrivel, ser musico aqui impossivel / Neste

jogo que voceés jogam / AC ja passou de nivel”. O locutor considera-se bom no que faz,
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porque pode até rimar em chinés, o que reforca a ideia contida em outros raps de que é
“mandachuva das rimas”: “Emigro para a China e comeco a rimar em chinés”. A base
tem uma levada ao estilo R&B e Soul que se harmoniza a batida rap e aos muitos
scratches, permeados por “I don't give a fuck”, ao final da cancdo. Xingamentos e
expressdes populares (“péo € pao, queijo é queijo”; colocar “as coisas preto no branco™)
sdo recursos estilisticos que viabilizam a construcdo de um discurso de facil
entendimento, reforcando-se 0 embate de forcas: o grau de insatisfacdo do locutor em
relacdo as criticas recebidas versus a autovalorizacao de seu trabalho.

Raps como “Pa nada” e "Inveja pa qué?”, cantados na lingua crioula, séo
também uma forma de marcar, identitariamente, origens e herancas africanas do rapper.

Pa Nada" tem outra heranca africana, a de ter a batida da morna®, com trechos
de "Ti Jon Poca" interpretado por lldo Lobo. De uma maneira geral, o rap conta a
historia do locutor, desde a emigracdo de seus pais de Cabo Verde, seu nascimento, sua
vida na periferia de Lisboa (ndo gostava de estudar; se envolveu com gangues;
namorada ficou gravida; gostava da rua e de ouvir rap), com seus pais trabalhando duro
para sustenta-lo; pai também virou alcoodlatra e acabou se envolvendo com outra mulher
que ficou gravida, destacando-se a mée do locutor, como uma mulher batalhadora: “B0
enxada pa nada, bd trabadja pa nada ( és dzé bo mée) / B6 enxada pa nada, bo trabadja
pa nada ( és dzé bo pai) / B enxada pa nada, b0 trabadja pa nada ( &s dzé bo mée) / Bo
enxada pa nada, b0 trabadja pa nada ( é assim que és dzé bo pai) ®. Assim, o rapper faz,
de alguma forma, uma homenagem aos cabo-verdianos, e a seus ascendentes.

"Inveja pa qué?” conta com a participacdo de Praga. Ha certo efeito que
modifica levemente a voz dos rappers, hum processo de masterizacdo. Tem uma batida
alegre e vibrante que se harmoniza com a letra em que, como o titulo sugere e ao final
do refrdo, questiona-se o porqué de haver inveja: “[...] Se inveja ta mataba / Nem ca ta

imagina undi qui no staba / Nu tem qui ter orgulho na qués que triunfa cu esforco / Pa

%A morna, um dos ritmos mais populares de Cabo Verde, passou por modificacées ao longo dos tempos,
mas “Hoje, a morna é tocada em todas as ilhas e mais frequentemente em tom maior, o que Ihe confere
uma caracteristica menos dramética e melancélica. Sua intérprete mais conhecida, que divulgou a morna
internacionalmente ¢, sem duavida, Cesaria Evora [..]”. Essa informagdo esta disponivel em:
<http://www.ponto.altervista.org/Musica/Musicabo/morna_pt.html>. Acesso em: 20 ago. 2014.

% Tradugdo livre esta na pagina oficial de Boss AC na Rede Social Facebook: “A tua enxada para nada,
trabalhaste para nada (disseram a tua mée) / A tua enxada para nada, trabalhaste para nada (disseram ao
teu pai) / A tua enxada para nada, trabalhaste para nada (disseram a tua mée) / A tua enxada para nada,
trabalhaste para nada (foi assim que disseram ao teu pai). Disponivel em:
<https://www.facebook.com/BossACoficial/posts/242305635854150>.
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moé nbs tud nos é criole / Inveja pa qué? . E possivel também fazer um paralelo com
“Falsos amigos” de Mind da Gap, tendo em vista a aproximag¢ao em relacdo a tematica
das letras.

Nessas duas cancgdes, a incorporacdo de uma lingua materna, a crioula, que
representa um povo, paralelamente, uma forma de cultura, na qual o locutor também se
insere, revela-nos, ndo a rejeicdo da lingua portuguesa e de seu povo, mas a
demonstracdo de orgulho, de pertencimento e de valorizagdo de um povo que, muitas
vezes, é preterido e discriminado em outras dimensdes geograficas e espaciais.

Os proximos raps postos em foco tém em comum o fato de fazerem reflexdes
sobre a vida e sobre o viver, seja a de valorizagdo da mesma, em “Estou vivo” (ja
analisado no capitulo 3), seja no relato por meio do qual se percebe que esta ndo teve
continuidade, em “Eu amei, eu chorei”, seja abordando questdes existenciais, em
“Alguém me (mantém-te firme)”, seja fazendo criticas a certos tipos de condutas das
pessoas, em “Break U”.

Como mencionado, "Eu Amei, eu Chorei" é feito o relato sobre um(a) filho(a)
que, provavelmente, ndo chegou a nascer pelo que € mencionado na cangédo. Esse relato,
que vai desde 0 momento da concepcao da crianca a planos futuros que o locutor fez
para o(a) filho(a), € harmonizado pela base que remete a calma, em alguns momentos, a
cantigas de ninar e, consequentemente, a tristeza: “Eu amei-te, mais do que tudo na vida
desejei-te / Passado o choque foste incondicionalmente aceite / Dei pulos de alegria, dei
gracas a Deus / Senti-me abencoado partilhei a bén¢do com os meus / Fiz planos para o
futuro, agora vou ser pai [...] / Chorei por ouvir o que ndo queria, 0 que mais temia /
A vida continua e a tua vird um dia”. O refrdo é cantado por uma voz desfigurada em
que se destaca a ideia de que, apesar de coisas ruins que possam ter acontecido, é
preciso seguir em frente: “Eu amei, eu amei. Tou aqui a tua espera / Eu chorei e chorei /
A vida continua”.

"Alguém me ouviu (Mantém-te firme)" conta com a participacdo da fadista
Mariza. Na parte cantada pelo locutor, observam-se: crise de identidade (“Quem sou eu?
Para onde vou? Donde vim?”) e, ao final, esperanca (“Vou-me aguentando, a esperanca
¢ a ultima a morrer”). A base tambeém apresenta sons caracteristicos do Fado. A cada

parte cantada pelo locutor, ao final, ouve-se: “Enquanto oico uma voz dentro de mim

* Se a inveja matasse, eu ja estava morto / Nés n&o imaginavamos onde estdvamos / Nés temos que ter
orgulho de todos aqueles que triunfam com seu esforco / Porque nés todos somos crioulos / Inveja pra
qué? A traducéo foi realizada por Hector Afonso Costa, com adaptacdes feitas por nés.
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que diz: mantém-te Firme”. Assim, o trecho cantado por Mariza € um olhar exotopico
do locutor sobre si e sua vida, que também é seu interlocutor, numa espécie de discurso
de autoajuda, mostrando dois lados: primeiro o do choro (da decepgéo, das tristezas), o
lado sombrio; depois 0 da promessa, da busca, da mudanca, o da luz. Destaque para essa
polaridade, luz e trevas, que movimentam a vida do locutor, como se verifica pelas
escolhas lexicais, tais como: “dor / angustia / ser forte / ter coragem / siléncio morto /
luz”. Desse modo, o locutor ao mesmo tempo em que chora busca forgas para sair da

condicdo em que estd (uma vida sem perspectivas, depressiva e apética):

Mariza:

Chorei

Mas néo sei se alguém me ouviu

E n&o sei se quem me viu

Sabe a dor que em mim carrego e a angustia que se esconde
Vou ser forte e vou-me erguer

E ter coragem de querer

N&o ceder, nem desistir

Eu prometo

Busquei

Nas palavras o conforto

Dancei no siléncio morto

E o escuro revelou que em mim a Luz se esconde
Vou ser forte e vou-me erguer

E ter coragem de querer

N&o ceder, nem desistir, eu prometo

Assim, essa incorporagdo de discurso de autoajuda € materializada na exotopia
que o locutor tem para com o outro dele mesmo, no duelo que mantém entre querer
mudar ou permanecer do jeito que esta.

“Break U” tem uma batida rock misturada a do rap, com a base se harmonizando
a critica pesada, tal qual a batida do rock. E cantado a trés vozes: Valete, Boss AC e
Olavo Bilac, os quais denominaremos, respectivamente, de 1° locutor, 2° locutor e 3°
locutor. O 1° locutor se assemelha a um porta-voz/mensageiro da verdade, ja que diz:
“Se tu visses 0 mundo através das palavras que eu te mostro / Tu verias a fome a
adormecer e a abater aqueles olhos [...]”; além de impetrar a responsabilidade para o
outro, ao se notar o emprego dos pronomes “tu”, nos versos anteriores, e “teu”: “O
mundo muda a cada gesto teu”. O 2° locutor, cantando com uma voz levemente
modificada, também se inclui na critica, tendo em vista 0s pronomes usados
(“eu/nds/mossa’): “Questiono esta nossa indiferenca colectiva [...] Os outros somos nés

e nos somos vocés”. Esse segundo locutor também demarca dois lados, o dos seus
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(verificado pelo uso do “nds”), e dos outros (representados por “eles” e “tarados
sexuais”): “Eles andam entre nds, parecem pessoas normais / Até batinas pretas
escondem tarados sexuais”. Dessa forma, 0 emprego de pronomes, ora para se referir a
si (na primeira pessoa do singular), ora para fazer alusdo ao outro (na segunda ou
terceira pessoa), ora para partilhar algo em comum (ao se usar a primeira pessoa do
plural), possibilita a construcdo de sentidos que se relacionam a essas pessoas do
discurso utilizadas, respectivamente: de chamar atencdo para si; colocar o foco no
possivel interlocutor; dividir, por exemplo, culpas e deveres, como se observa por estes
e outros versos citados: “T&s-me a ouvir mas sera que me escutas? / Nao questiono
pessoas eu questiono condutas [...]”. O refrdo, por sua vez, é cantado, em inglés, pelo 3°
locutor: “I'm gonna break u/ I'm gonna take u down / I'm gonna make u stay awake ‘till
u open your eyes’®”. Percebe-se que o uso da lingua inglesa ainda é frequente em muitos
raps portugueses, sobressaindo-se, nessa arena dialogica, que as duas linguas sao
utilizadas para a partilha de um objetivo: fazer questionamentos sobre certos tipos de
conduta.

Nos raps “Tu queres ¢ eu quero também”, “Es tdo bonita (ndo me apanhas)”,
“Bether this way (¢ melhor assim)”, “Rimas de saudade” e “Acabou (até te
esquecer...)”, o foco sdo relacionamentos afetivos tanto os de forma casual quanto os
mais duradouros.

Em “Tu queres e eu quero também”, ouve-se, inicialmente, um telefonema de
uma mulher que liga para o locutor, dizendo que estad s6 em casa e pergunta se ele quer
jantar e conversar com ela. A base tem colagens de ritmos indianos que lembram a
sensualidade dos movimentos do tipo de danca ligado a esses ritmos e isso ajuda a
ratificar, juntamente com 0s sussurros que se ouvem ao longo da cancdo, o tom sensual
da letra. Tudo isso aliado ao Iéxico escolhido com destaque para a ideia de movimento
pelo uso de palavras/expressoes, como “Fazendo manobras” / “Curvas” / “Sigo”, e de
focar o corpo da mulher, que é comparado a uma estrada com suas curvas ou mapa a ser
seguido: “Portas trancadas, ponho a chave na ignicao / Vou ser multado por excesso de
tesdo / Fazendo manobras que mais ninguém conhece / Curvas apertadas baralham-me o
GPS / Sigo o teu perfume como se fosses um mapa”. O rap tem a participacdo de uma

voz feminina que faz dueto com o locutor. Este fala da musa/amada e esta responde, em

7 Tradugao nossa: Eu vou quebrar vocé / Vou levar vocé para baixo / Eu vou fazer vocé ficar acordado
até abrir os seus olhos.



230

alguns momentos, inclusive no refrdo (Homem/Mulher (trocam turnos): “Eu sei 0 que €
que tu queres” / Os dois: “E eu quero também”). Assim, a incorporacdo de uma voz
alheia, a do jogo de seducdo, observada desde o telefonema inicial até a troca de turnos,
com a insercdo daquilo que simularia um dialogo entre ambos, é tornada propria, pois
corrobora para a ideia de parceria na relacdo de prazer que ja se indicia pelo titulo da
cancdo. Podemos fazer um paralelo deste rap com “Se isto nos da prazer ao outro”, de
Mind da Gap, j& que ambos tém tematicas afins, embora, nesse ultimo, haja s6 a voz
masculina.

“Es tdo bonita” tem diferentes tipos de mulheres como interlocutoras. Estas, do
ponto de vista do locutor, sdo vistas, em muitas situacdes, como objetos e interesseiras,
como se observa no refrdo, que conta com backing vocal em “és tdo bonita”, com
destaque para o discurso que é dado a ver (de ndo ser enganado), depois do uso do
operador “mas”: “Es t40 bonita, Es t4o bonita, Es tio bonita, Es tdo bonita / Mas a mim
tu ndo enganas / Es tdo bonita, Es tdo bonita, Es tdo bonita, Es tdo bonita / Mas a mim tu
ndo apanhas”. Esse rap dialoga com “Mulheres”, cangdo interpretada pelo cantor
brasileiro Martinho da Vila, assim como se observou em “Estilo cachorro”, dos
Racionais: “Ja tive tantas mulheres tipo Martinho da Vila”. Apesar de se ver rodeado de
pessoas interesseiras, 0 locutor acredita que ha mulheres que valem mais “do que apenas
um corpo”: “Uma mulher interessante € muito mais do que ... corpo”. Como ja passou
por muitas dificuldades (como ter ordens de despejo e estar na lama), ndo quer pessoas
que visem apenas ao seu dinheiro: “N&o imaginas o sacrificio que é preciso / J& vi
ordens de despejo, estive na lama bem liso / Tenho cara de mitdo, mas tenho idade para
ter juizo, percebes?”. Ao longo do rap, ha alguns duetos do locutor e sua interlocutora,
como no final, no qual esta pensa que o locutor dara um presente a ela. A base se
harmoniza com a mensagem veiculada, principalmente, nas vozes que conferem
sensualidade (principalmente as vozes femininas) & canc¢do. Diferentemente de “Tu
querer e eu quero também”, esse rap tem a voz masculina como unico ponto de vista. A
inclusdo tanto da referéncia a cancdo interpretada por Martinho da Vila quanto da
simulacdo do dialogo com uma parceira ao final do rap, como da selecdo do Iéxico, séo
recursos estilisticos que possibilitam a construgdo de alguns sentidos que podem ser
depreendidos, tais como o machismo que é dominante numa sociedade, cuja matriz

patriarcal ainda encontra seguidores.
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Como o titulo sugere, em "Better this way (Melhor assim)”, o locutor sugere a
sua interlocutora que ha um melhor caminho para se fazer as coisas, dizendo a ela se é
melhor resistir ou se entregar de vez: “[...] SO é se tiver que ser / E deixar acontecer /
Fazer se s6 quisermos fazer / Assim ninguém se vai arrepender [...]”. O refréo é cantado
por TC, em inglés: “I don't wanna loose this vibe we have / It will only happen if it's
meant to be / Some words are better left unsaid / Baby it's better this way’””. A base,
numa tendéncia soul, se harmoniza com a sensualidade proposta na letra do rap. A
indecisdo permeia a cangdo: “Se eu disser que ndo quero tou a mentir / Aquilo que eu
sinto ndo pedi para sentir / E confuso, uma mistura de sim com n&o, sim, ndo”. Como ha
uma conotacdo erética nesse rap, uma relagdo de um para com um outro (“[...] O desejo
também se ouve, ouvimos o que ninguém diz / N6s queremos nos tocar e nao falar / E
ndo pensar e / Desfrutar do momento [...]”), ¢ possivel também fazer um paralelo com
“Se isto nos da prazer”, dos Mind da Gap. O uso da primeira pessoa do plural, numa
forma de incluir a interlocutora, soa como um alter ego do locutor, ja que a direciona
para a tomada de atitude, mas o seguinte questionamento pode ser feito: Ele mesmo
quer tomar as decisdes para, provavelmente, acabar com a indecisdao de ambos ou sera
uma visdo machista? No entanto, ndo podemos confirmar nem negar tal hipotese,
porque, no rap, ha a narracdo de situacbes que podem ter como base fatos que
acontecem na vida, mas ndo ¢ a vida real, por se tratar de uma criagao artistica. E assim
uma projecao exotopica que o locutor faz em relacdo ao encontro amoroso.

“Rimas de saudade” conta com a participa¢do do cantor brasileiro Toni Garrido.
A base tem uma levada suave, 0 que se harmoniza com a letra, com a saudade sentida
pelo locutor, por isso 0 uso da primeira pessoa do singular. O locutor dirige-se a essa
pessoa amada que se percebe ndo estar mais com ele, dizendo que sente saudades dela e
que precisa da mesma junto dele, valendo-se de uma tipica expressdo portuguesa, “ao pé
de mim”: “Sinto a tua falta, preciso de ti ao pé de mim”. Essa saudade é reforcada ao
longo da cangdo, sobretudo, na recorréncia ao operador argumentativo “mas”, ao frisar
o discurso que quer dar visibilidade, o do saudosismo, da popular “dor de cotovelo™:
“Escrevo para ndo chorar, mas choro contra a vontade / Nao sdo lagrimas, choro rimas
de saudade...”. Interessante destacar o trocadilho: chora “rimas”, por isso escreve, em

vez de lagrimas. Embora pareca que nao havera retorno, ele ainda tem esperancas, como

™ Tradugdo nossa: Eu ndo quero perder essa vibragdo que temos / Baby é melhor assim / Eu néo quero
perder essa vibragao que temos / Ela so vai acontecer se estiver destinada a ser / Algumas palavras ndo
devem ser ditas / Baby é melhor assim.
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se estivesse sonhando, estabelecendo uma memdria de futuro, por meio de um sonho
exotopico, vislumbrando a ideia de que um dia possam estar juntos novamente: “Fecho
os olhos pra te ver / Correndo pra me abracar / Dessa vez é pra valer / Para hunca mais
largar [...]”.

"Acabou (até te esquecer...)” tem a participacdo de TC. Nesse rap, o locutor
conta a histéria de um romance/amor que ndo deu certo. D& a entender que foi por culpa
da mulher amada, a interlocutora, ja que recorre ao operador “mas” para dar visibilidade
a esse discurso, e o “agora” servindo para situar ndo sé a narrativa no momento atual
como também para mostrar que ndo se interessa mais por essa mulher: “Dizias que
amavas, mas ndo o mostravas / Sabias que erravas, mas nunca mudavas / Fizestes tudo
errado e agora és passado [...]”. O locutor diz que, embora sofra, vai conseguir sair
dessa situagdo, como se observa, mais uma vez, no uso do “mas”, mostrando o discurso
que, de fato, quer destacar, o da saudade e o do fim do relacionamento: “Por mais que
custe eu vou ser capaz / Juro a mim mesmo ndo voltar atras / Vou ter saudades, mas tu
ndo vais saber / Vou pensar em ti até te esquecer / Acabou, Acabou, sim, acabou /
Acabou e ndo quero mais”. A base segue a tendéncia da letra, com uma batida leve,
além de ter um efeito que desfigura levemente a voz, no refrdo, e backing vocal, ao
longo do rap, com “acabou” repetindo-se, muitas vezes, para corroborar com a ideia de
término. A mobilizacdo de léxico e de outros recursos linguisticos, como 0s
relacionados, demarcam também o antes e o depois, respectivamente: o passado que
quer esquecer (“Acabou, ndo me interessa o que falhou [...]”) e o presente, e com este o
desejo de seguir em frente (“Percebe, desejo-te tudo de bom / A dltima coisa que tenho
pra ti é este som [...]").

Como se nota, ha versatilidade temética nos raps do CD Preto no branco, com
temas que vao desde focar o proprio trabalho com o rap, como em “Ainda”, um rap que
indicia ser autobiogréafico, passando por criticas a distintos segmentos da sociedade,
como em “A boca diz o que quer”, até se abordar o prazer/relacionamento amoroso,
como em “Tu queres e eu quero também”. Assim, o olhar exotépico do locutor,
observado em alguns raps, como em “Better this way (melhor assim)”, acontece na
relacdo que o eu-locutor mantém com o seu interlocutor, com esse ndo sendo,
necessariamente, uma pessoa fisica, ja& que pode ser uma instituicdo, falar da propria

vida, ou simular uma conversa entre parceiros, numa relacdo afetiva, entre outros.
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Sobre os interlocutores, estes ora estdo mais proximos ao locutor, quando este se
dirige aos primeiros na segunda pessoa do singular, como em “Es tio bonita”, ora
quando faz referéncia de quem fala, usando a terceira pessoa do singular/plural.
Existindo uma mescla, em um mesmo rap, entre as pessoas do discurso (segunda pessoa
com a terceira do singular), como em “Bem vindos” (“Se queres ouvir, ouve com
atencdo™), o que pode caracterizar, assim como no portugués brasileiro, que esse cambio
se da por se fazer alusdo a pessoa com quem se fala, muito comum tanto na escrita mais
informal como na oralidade. Além disso, ao usar a primeira pessoa do plural, inclui a si
e outros, como em “Estou vivo” (“Damos tanta importancia”). E no caso de raps como
“Ainda” (“Desconfio de tudo, a minha volta é s6 mentira, hipocrisia, falsidade é o
V0SSO joguinho) em que 0s pronomes possessivos indicam tanto posse, na primeira
ocorréncia (“a minha volta”), quanto uma forma ofensiva, na segunda ocorréncia
(“vosso joguinho”).

Esse uso diversificado de pessoas do discurso, em um mesmo rap, talvez se deva
ao fato de o rap estar mais proximo a dinamicidade da oralidade, havendo também a
alternancia da interlocucédo (a quem se dirige, com o uso da segunda pessoa; de quem se
fala, com o uso da terceira pessoa). Por isso também que palavras/expressdes sao
abreviadas ou se juntam, como em “Eu amei, eu chorei” (“Tou aqui”) e “Levanta-te”
(“Diz-lhes qu'isto vai aquecer”), ha xingamentos, como em “I don’t give a...” (“mando-
vos a todos f*der”). Ha raps, como “Bem vindos”, que se destacam pela colocacdo
pronominal, com o uso da proclise e da énclise (“N&o me julgues com os olhos, julga-
me com o0 coracdo”), conferindo maior formalidade ao rap. Além disso,
palavras/expressdes do Iéxico do portugués europeu também se destacam como em
“Ainda” (“puto”: equivalente a menino) ¢ “Rimas de saudade” (“ao pé de mim”:
equivalente a proximo a mim). Destacamos também a mescla do portugués com o inglés
em Varios raps, desde os titulos até ter trechos cantados em inglés, como “Break U”.

Assim como nos raps dos MDG, ndo ha referéncia a bairros de periferia e de
situacOes que retratem essa localidade, j& que, nos CDs analisados, observa-se, entre
outros, o destaque para: o proprio trabalho com o rap e questdes correlatas a isso, como
fama e inveja, como em “A boca diz o que quer”, entre outras tematicas focadas;
relacionamentos amorosos fracassados e/ou s6 momentos de prazer, como em “Quero
também”, “Es tdo bonita”, “Better this way”, “Rimas de saudade” e “Acabou”. Embora

em alguns desses raps haja a incorporacdo de vozes femininas, salientamos que, assim
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como nos raps dos MDG, é por meio da visdao masculina que a mulher é destacada, quer
positivamente ou negativamente. No caso de s6 se focar no corpo, a mulher continua
sendo vista como objeto de desejo e de prazer. Raps brasileiros também ndo fogem a
essa visao da mulher, como pdde ser notado.

Desse modo, a responsividade dos raps é permeada pelo dialogismo, ou seja,
pelas palavras e contrapalavras nas quais o locutor reflete e refrata a realidade concreta
que quis destacar: fatos da vida, como o movimento Hip Hop e a préatica do trabalho
no/com o rap, dinheiro, sucesso, mulheres, entre outros. As relagdes de poder, entéo,
também sdo entremeadas por esse dialogismo, pois, como menciona Foucault (2004, p.
277), nas “[...] nas relagdes de poder, ha necessariamente possibilidade de resisténcia,
pois se ndo houvesse possibilidade de resisténcia — de resisténcia violenta, de fuga, de
subterfugios, de estratégias que invertam a situacdo —, ndo haveria de forma alguma
relagdes de poder”. E essa resisténcia também é observada nos raps, por meio das
estratégias e taticas, sobretudo linguisticas e estilisticas, utilizadas pelo locutor para
construir suas letras, que podem ser desde elaborar um texto abordando o proprio
trabalho no/com o rap, mostrando que é o “mandachuva” da sua vida, deixando
transparecer, muitas vezes, a raiva e, a0 mesmo tempo, a ironia, diante de criticas
recebidas, até falar de problemas pessoais, como a perda de um filho, que pode
acontecer a qualquer pessoa.

Assim, 0 rapper ndo é, necessariamente, uma pessoa que canta sé aquilo que
vive e presencia ao seu redor, mas pode se assemelhar a um contador de historia, pois se
percebe uma linha ténue que separa/une o que é da esfera da vida e o que é da arte,
possibilitando, dessa maneira, que haja sempre hibridacGes e intersec¢bes entre

“realidade” e “ficcao”.

5.1.5 Entre arima e a palavra nos raps brasileiros e portugueses

Neste momento, escolhemos alguns trechos de raps entre os destacados até
entdo, e os dispomos lado a lado, em tabelas para facilitar a leitura, sobretudo os que
tém tematicas afins, ja que, de acordo com Bakhtin e Volochinov (1995), o tema é
propriedade de cada enunciagdo. Assim também a significacdo focalizada pelos

estudiosos sera evidenciada nos raps, pois a mudanca desta, segundo os tedricos (p.
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135), “[...] é sempre, no final das contas, uma reavaliacdo: o deslocamento de uma
palavra determinada de um contexto apreciativo a outro”. E necessario, portanto,
abordar as duas conjuntamente, uma vez que “[...] a significagdo, elemento abstrato
igual a si mesmo, é absorvida pelo tema, e dilacerada por suas contradi¢des vivas, para
retornar enfim sob a forma de uma nova significagdo com uma estabilidade e uma
identidade igualmente provisorias” (BAKHTIN, VOLOCHINOV, 1995, p. 136).

Passaremos a designar, a partir desse momento, a voz que conduz a narrativa,
nos raps, de autor-criador, a partir dos estudos de Bakhtin (2003), j& que é por meio
desta, na partilha com o autor-pessoa, é que se podera compreender o fazer ético e
estético de raps brasileiros e portugueses e, consequentemente, a esfera de comunicacgéo
na qual se inserem essas cangoes.

Assim, nas tabelas que se seguem, podem ser encontrados como fios condutores:
i) a abordagem sobre o Hip Hop e/ou proprio trabalho no/ com o rap e seus
desdobramentos, como orgulho e inveja; ii) o prazer e a seducdo para explicitar relaces
de poder, tanto de género quanto de sexismo; iii) o universo da criminalidade para
mostrar as consequéncias positivas e negativas desse contexto, bem como a
glamourizacdo e o reforco de estereotipos; iv) o cotidiano que € uma forma de criar o
efeito de aproximacao com a rotina das pessoas. Entre 0os muitos temas abordados, esses
foram selecionados, por serem recorrentes, e que revelam, em alguma medida, que esses

temas produzem efeitos no estilo usado e na questéo autoral.

Na tabela 1, ressaltamos que os raps “Dedicatéria”, dos Mind da Gap, e
“Transformac¢do”, de MV Bill, ttm como fio condutor, ou tema do enunciado, 0
trabalho no/com o rap. Para 0s primeiros, como se perceberd, o rap é uma espécie de

homenagem, e para o segundo gera e provoca mudanga:

Mind da Gap MV Bill

Dedicatdria Transformagéo

Raps cantados/narrados, geralmente, na 12 pessoa do singular

De uma maneira geral, os autores-criadores falam do rap/Hip Hop

Dou dicas directamente da fonte p'ra se saber [...]
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Hip Hop, simplesmente, ndo € como o rock / N&o adianta

comparar-nos, ponto final, Stop [...] / Uma maneira de viver, p'ra ndo esquecer |...]

Hip Hop ¢ o meu vicio, o teu ¢ o refrigerante [...] (Dedicatoria)

Sou da terra de ninguém [...]

Veja sé o rap,

Virou o partido da cara feia [...] (Transformagao)

O autor-criador também aborda a
histéria do movimento Hip Hop nos
EUA:

Em 73, 0 nascimento do bolide e condutor
Eu guio o estilo e estilizo-o sem pudor.
Os primeiros MC's, meus co-pilotos
particulares / Pioneiros, as raizes destes
ritmos singulares.

[...]

Produtores de Breakbeats, com

sistemas de som ambulantes,
Faziam festas no Bronx, em
ambientes beligerantes.
Mais tarde vieram os MC's, animar

como GTi's [...]

O autor-criador tece algumas criticas a
certa ala do rap brasileiro (seus

interlocutores):

[...]
Veja sé o rap,
Virou o partido da cara feia
Estdo mais preocupados
Em cuidar da vida alheia,
Com grandes bones,
Pequenas ideias,
Falso reinado, coroa de rei,
Castelo de areia,

O discurso envelheceu

[..]

O refrao é uma espécie de “declaracao
de amor” ao rap (seu “interlocutor” ou

0 “heréi”):

O que eu precisava, era mesmo,
alguém assim como tu.
Eras o estilo certo, para mim,

Quero ficar contigo até ao fim.

No refréo, observa-se que o autor-

criador orgulha-se de viver do que faz:

Transformacédo quando visto meu manto
Hora do combate,
Entdo enxugue o seu pranto
Vivo o que canto,

Meu orgulho talvez cause espanto,
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Nunca tive ninguém, como tu,
mas sempre te procurei,
agora que te encontrei, que te ouvi,

quero ficar contigo até ao fim.

Balanco e levanto,
Por isso eu to de pé.
Reto e direto pra quebrar o encanto
Em cada canto,
Depende da sua fé,
= nds que ta, pra mudar por enquanto

S6 no adianto.

O autor-criador, de forma irénica, no
verso inicial, fala que tudo indicia estar

bem, em Portugal:

Tudo bem no pais a beira mar plantado
Até aparecer algo novo, nunca
identificado.

Hip Hop muitos gostaram, outros néo.
Talvez seja por ndo ser de facil

compreensao |...]

O autor-criador aborda alguns

problemas encontrados no Brasil:

[...]

Meu pais é rico, s6 divide mal sua riqueza
Muitos com pouco, poucos com mulito,
E tratam com frieza quem é de origem

favelada,
Vida abalada, dura caminhada [...]
Gente analfabeta no cendrio atual [...]

Muita adolescente sendo mae fora de hora

[...]

Tabela 1: o trabalho no / com o rap

No rap “Dedicatoria”, em especial no refrdo, observa-se o que Bakhtin aborda
sobre construgdo hibrida, sobre “dois modos de falar”, uma vez que o autor-criador
busca personificar o Hip Hop: quando fala do amor ao Hip Hop, é como se estivesse
fazendo uma declaracdo de amor a uma pessoa e nisso esta a personificacdo do rap.
Nesses “dois modos de falar”, as vozes e¢ o didlogo que o autor-criador mantém com
seus interlocutores manifestam-se (estes podem ser desde as pessoas que apreciam o
Hip Hop até quem ndo gosta, uma vez que isso é percebido ao longo da letra do rap):
numa relagdo que se constroi via alteridade. Assim, a narrativa tem como fio discursivo
a tematica sobre o universo/o préprio trabalho no/com o rap/Hip Hop. O autor-criador,
numa relagdo metafdrica, utiliza palavras do campo semantico automobilistico

relacionando-as ao Hip Hop: condutor; co-pilotos; cinto de seguranga; mecanica;
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combustivel, lubrificante, entre outras. Também ndo se pode dizer que os autores-
pessoas marcam-se”?, discursivamente, pois apenas o nome de um deles é mencionado
para introduzir o refrdo que vird na sequéncia: “A seguir ao refrdo, Ace explica-vos a
mecanica”.

O pertencimento que é observado, em “Dedicatéria”, € 0 relacionado ao Hip
Hop, com destaque para o déitico “aqui” que marca essa localizagdo aliada a essa
cultura: “Necessitas de cinto de segurancga / isto ndo ¢ musica de danga, dedicatéria p'o
Hip Hop / a historia que aqui s'avanga”.

No que tange & maneira como o autor-criador dirige-se aos interlocutores, isso é
variado, ora esse interlocutor estd mais proximo, por isso o uso do “tu” (com quem se
fala), como se observa no tratamento dado ao Hip Hop, no refrdo; ora de forma mais
distante, com o uso de “vocés” (referéncia de quem se fala): “Por favor, poupem
comentarios ignorantes / Tirem dtvidas, se ndo falar ¢ melhor pensar antes”; hd também
a alternancia entre a 2% pessoa do singular e a 2% do plural: “Se me enganei ndo reparo, o
que vos digo é sempre claro. Veloz com’um Lamborghini / Conto-te a histéria como
Fellini”. Essa forma variada como os autores-criadores referem-se a seus interlocutores,
de algum modo, relaciona-se a dinamicidade da lingua portuguesa, na oralidade, ja que
0 autor-criador dirige-se ora a apenas um interlocutor, ora a mais de um. Também se
nota a recorréncia aos pronomes possessivos (em “meu vicio” e “o teu é o refrigerante™)
que, para além da ideia de posse, marcam dois lados/duas posi¢des excludentes: o do
autor e os demais.

Assim, o processo de autoria esta relacionado a valoragdo, observadas nas
escolhas lexicais ligadas ao universo autobilistico, por exemplo, por meio das quais 0s
autores-criadores atribuem um juizo de valor ao Hip Hop, o her6i da narrativa, de que é
potente tal qual uma “maquina” (no sentido de carro), aliado ao fato de que é téo
envolvente a ponto de eles se “apaixonarem”. Nesse sentido, Hip Hop é também um
interlocutor desses autores-criadores, bem como outros que sdo genéricos, pois podem
ser quaisquer um (“muitos gostaram, outros nao”). Desse modo, nessa construcao

discursiva da autoria, percebem-se dois cronotopos, um lidado a atualidade do Hip Hop,

72 Sobre essa questdo, podemos dialogar com Foucault: “[...] that the proper name enables to point a
finger at something, and therefore to transfer unnoticeably from the area of speaking to the area of
watching (FOUCAULT, apud PARLI, 2011, p. 204). Tradugdo nossa: [...] que O
nome préprio possibilita apontar o dedo para algo e, portanto, transferir, imperceptivelmente, da area do
falante para a de quem observa.
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no qual se encontram, e o0 outro relacionado ao passado e a construcdo historica desse
movimento.

Pode-se dizer, entdo, que as relagdes de poder que séo percebidas séo aquelas
que ressoam o contexto do Hip Hop: movimento diverso e hibrido no qual os autores-
criadores, que refletem e refratam vivéncias dos autores-pessoas, focam na
representatividade e na importancia desse movimento para suas vidas, mesmo que

existam criticas, tanto aos rappers quanto ao préprio Hip Hop.

Em “Transformagdo”, de MV Bill, outras questdes também sédo verificadas para
além das apontadas na Tabela 1, como a dicotomia entre dois pontos de vista (pessoas
da elite x pessoas de baixa renda), com o déitico “ca” situando o autor-criador de qual
lado estd e pertence, e o que pode dizer como um observador privilegiado: “[...] E
comum do lado de ca / A escola abandonada / Por quem tem que trabalhar / Desiguala, a
minoria rica ndo se abala / Vive trancada, escondida num condominio / Assistindo da
area VIP um exterminio [...]”. Também se nota o relato da opresséo sofrida pelo povo:
“[...] De um povo que luta / Sem as armas adequadas / Vérias vidas foram dizimadas /
Historias apagadas / Rela¢fes de conflitos foram geradas [...]”. O autor-criador se diz
uma voz de/da mudanga: “[...] A Voz que ta no ar / A chama combativa ndo pode se
apagar / Ha muita coisa a ser mudada / Ndo quero fazer parte do bonde / Dos que s6
falam e ndo fazem nada [...] / Sem timidez, ndo me canso / Enquanto néo tiver avango”.
A apatia do povo também € alvo da critica deste: “[...] Sem se mover, cada um no seu
lugar / Perderam a capacidade de se indignar / S6 tem forca quando € nos contra nés /
Na frente do opressor baixa cabeca / E perde a voz / O mesmo opressor € / aquele que
faz as leis [...]".

A autoria estd conectada também as varias narrativas que circulam e dialogam
nessa cancao. Essas narrativas relacionam-se aos interlocutores: na dualidade entre
classes (“Desiguala, a minoria rica ndo se abala”); critica a pessoas do rap que “fogem”
do discurso critico e questionador que era comum em raps (“Estdo mais preocupados
[...] O discurso envelheceu”); 0 pessoal da comunidade que assiste a tudo e ndo faz
nada, reforcando o status quo (“Sem se mover, cada um no seu lugar”). E também um
rap hibrido, com duas linguas em dialogo: a inglesa e a portuguesa que representam,
respectivamente, dois cronotopos: o bergo do rap mundial e um dos icones do rap para

seus seguidores, Chuck D, do grupo Public Enemy; uma voz que se intitula mensageiro
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da verdade, que seria o proprio MV BIill. Isto é, este canta 0 que considera
verdadeiro/real. O uso de outros pronomes, como 0s possessivos, e formas verbais, no
imperativo, ajudam a localizar tanto o autor quanto o(s) interlocutor(es), com 0s
possessivos indiciando dois lados ndo excludentes: “Transformagéo quando visto meu
manto [...] / Entdo enxugue 0 seu pranto”.

O pertencimento ao local também ¢é reforcado, haja vista o uso do locativo “ca”,
ja que as criticas do autor, que ndo se marca discursivamente dizendo seu nome, tém
como foco melhorar o cotidiano dos seus companheiros da comunidade, uma vez que se
considera um porta-voz destes. Palavras de campos semanticos distintos (de violéncia,
de guerra e das leis) ratificam a hibridez dessa cancdo: chama combativa; leis; conflitos;
armas; exterminio; combate; luta, entre outras. Nesse sentido, as ideologias do
cotidiano, vislumbradas na opressdo, no sofrimento, na falta de servigos, por exemplo,
misturam-se as ideologias da superestrutura, ligadas a diferencas entre classes, e ambas
fazem com que as relacdes de poder se manifestem, no discurso bivocal do autor-
criador, uma vez que a resisténcia e a liberdade sdo percebidas quando ele torna
conhecido seu ponto de vista.

E possivel ainda fazer cotejos entre “Transformacdo” e outros raps de MV Bill,
como “Corrente” e “Sou eu”, em que se notam questdes afins, como a critica a
interlocutores variados, que vao do “mano” da periferia a um “inimigo” genérico, que
pode ser a elite, um invejoso, entre outros. Em geral, esses raps contam com
participacBes de outros rappers, numa relacdo dialdgica e responsiva. Assim, a
plurivocalidade desses raps estd no fato de haver distintas narrativas em diadlogo e em
embate, com a valoracdo ao local, pois é recorrente o uso de palavras como “aqui”,
“espago” e “gueto”, sendo dada a partir do olhar do autor-criador, mas que tem como
base também o ponto de vista negativo atribuido por um outro que se encontra fora e
também no local (o “inimigo”; o “um por perto”; “o cara palida”). Nesse sentido, o fato
de narrar/cantar na primeira pessoa do singular e/ou do plural pode refletir e refratar
esses didlogos que se mantém com esses outros. Desse modo, as relaces de poder
buscam estabelecer a interacdo que esses diferentes outros sustentam entre si, sejam
entre o locutor e os seus, nas ideologias do cotidiano, no dia a dia da comunidade que
também tem “inimigo”, sejam nas de nivel macrofisico, entre o autor-criador e aqueles
que representam o poder considerado hegemonico, tratando estes Gltimos, por exemplo,

“com frieza”.
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Algumas questdes apontadas nos raps de MV Bill, como o orgulho e a inveja,
principalmente em relacao ao trabalho que realiza, ja que ¢ dito que “continuo no jogo”,
“tamo tomando espago que ¢ nosso”, “vivo o que canto”, podem ser observadas, na

tabela 2, abaixo:

Corrente Sou eu Transformacao

Uso da primeira pessoa do singular e/ou plural:

[...]
Fico ligada quando
Entram na minha frente
Tamo tomando espaco que ¢ nosso |...]

(“Corrente”)

Eu vim aqui s6 pra dizer
Que continuo no jogo

[...]

(“Sou eu”)

[...]
Vivo o que canto,
Meu orgulho talvez cause espanto [...]

(“Transformacao”)

Dialogos e Criticas com/a determinados interlocutores:

[...] [...] [...]

Inimigo ri pra testar Quem tem sempre um por Vivo o0 que canto,
psicoldgico perto Meu orgulho talvez
Se liga rapa, olho gordo Torcendo para que 0 cause espanto,
ndo consegue enxerga bagulho n&o dé certo [...]

[-..] [-..] E tratam com frieza quem é
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O cara palida tem medo de
nois
Nojo de nois e treme com a

poténcia da voz [...]

Foi sinistro
Mas eu resisti
Gracas a Deus, a vocés, eu

estou aqui

de origem favelada [...]
Pois nosso povo é manso,
S6 vira bicho quando o
assunto é futebol [...]

O autor-criador fala de mudanca e do proprio trabalho:

[...]
E do nosso jeito a chapa é
preta
Transformar o gueto com o
poder de uma caneta
Papo reto nem sempre
I6gico

[...]

Eu vim aqui so pra dizer
Que continuo no jogo
Colocando mais fogo t0 na
pista de novo
Independente do espaco
que 0 meu som tem
Com honestidade vai
chegar até alguém

[...]

[...]
A Voz que td no ar
A chama combativa ndo
pode se apagar
H& muita coisa a ser
mudada
Né&o quero fazer parte do
bonde
Dos que s6 falam e ndo

fazem nada

[..]

Tabela 2: orgulho e inveja

As cancles seguintes, na tabela 3, de uma maneira geral, assim como as

encontradas nas tabelas anteriores, vao abordar a vivéncia, a experiéncia e a pratica

no/com o rap. Nos raps dos MDG, observa-se uma gradacdo: das dificuldades iniciais,

passando pelo orgulho de terem vencido, aos problemas em decorréncia da fama e a

solicitacdo de unido. No caso dos Racionais, nota-se o rap como escolha e como escola,

dai o retorno, o seguir em frente e o fato de o rap ser potente e destruidor como uma

guerra. No rap de Boss AC, verifica-se o0 orgulho ligado a autoestima afirmativa e sem

modéstia, pois se intitula “mandachuva das rimas”:
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Mind da Gap Racionais MC’s Boss AC
Dar o maximo / Negro Drama / Levanta-te
Triade Nuclear / De volta a cena /
Todos somos gordos Na fé firmao /
1 por amor 2 por dinheiro
Raps cantados/narrados na | Raps cantados/narrados na Rap

12 pessoa do singular e/ou na

12 pessoa do plural:

Dos poucos créditos, zero
lobbies, estavam incrédulos
Inimeros energmenos, mas

para esses nds erguemos

N&o os numeros que
vendemos, mas a arte pura que
fazemos

[..]

(Dar 0 maximo)

No principio dos Mind da Gap
as coisas eram diferentes
Quando aparecemos em
estudio e foi o preltdio

[...]
Prossigo pla dedicatoria, vou
contar outra historia
[...]
Somos 3 0 numero perfeito a

conta que Deus fez

12 e/ou na 3?2 pessoa do

singular:

[...] Ai, orap fez eu ser o que
sou

Ice Blue, Edy Rock e Kl Jay e
toda a familia

E toda geracdo que faz o rap

A geracdo que revolucionou

A geracédo que vai
revolucionar
Anos 90, seculo 21 [...]

(Negro Drama)

Racionais roubando a cena
Realidade é a palavra,
atitude € o meu o lema

Esquema feito a justica esta

com nois
Lei da periferia, irmé&o, ouca a
minha voz
Meu rap é linha de frente
dessa guerrilha

Faca o que puder, vier siga

cantado/narrado na
12 pessoa do

singular:

[...] Tu sabes como e,
ja conheces o
Mandachuva
[.]

So é oficial
Depois de ouvir bem
alto no carro
Os que ndo passam
nos testes rejeito
tipo cigarro

[..]
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[...] minha estreita trilha

(Triade Nuclear) (De volta a cena)

[...] Tou arepresentar as crews | Meu delito, um rap que atira

que tdo por trés ha alicerces consciéncia,
montar [...] E crime hediondo a favela de
Digam-me se sdo como eu influéncia
guardando hip hop aos manos [...]
N&o interessa donde viemos Eu t6 na fé, parceiro,
interessa onde estamos e onde prossigo
vamos [...] (Todos gordos) sem medo

(Na fé firmao)

[...] o Rap é uma guerrae eu
sou gladiador pra
jogar pra lutar [...]

(1 por amor 2 por dinheiro)

Tabela 3: o trabalho com o/ no rap: outros desdobramentos

Nos raps dos Mind da Gap, observa-se que:

i) em “Dar o0 m&ximo”, ha a presenga de um discurso que enaltece o trabalho dos
narradores personagens, bem como da velha escola do rap portugués (“[...] E tu / prova
agora com calma algum do sabor da velha escola [...] Os mais notérios, os prédigos, dos
classicos historicos [...]”); além disso, existem palavras do campo semantico do
automobilismo (“E este motor que ainda movimenta toda a cena em seu redor”); os
autores-criadores ndo se marcam discursivamente; o tempo e 0 espago no qual estdo
inseridos é o universo do rap (palcos, radios, shows, entre outros; no passado, no
presente e no futuro: “Fomos, somos e seremos sem pausa a casa de quem fez faz e fara
falta”). A maneira como se dirigem ao interlocutor, como ja mencionamos, é com
relativa proximidade, por isso o uso do “tu”, além de outras formas, como voceés

(“estavam incrédulos”).
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i) em “Triade nuclear”, também com narradores personagens que falam de sua
historia no rap de forma gradual, dos anos iniciais e seus dilemas até os anos 2000;
usam uma metafora que se relaciona a criminalidade (“suspeitos do costume”) para se
referirem a si e ao proprio trabalho (“A formula a respeito dos suspeitos do costume™) e
ser “suspeito” tem o sentido, pelo que se depreende, de fazer algo novo e bom e ndo que
gerasse desconfianga; assim como em “Dar o maximo, localizam-se no cronotopo do
universo do rap; marcam-se discursivamente, diferentemente do rap anterior, ja que se
dizem a “triade nuclear”, os Mind da Gap. Nesse caso, haveria uma coincidéncia entre
vida e arte? Embora saibamos que os autores-pessoas, os MDG, contam a sua vivéncia
com o rap, quando a tiram do mundo da vida e a transportam para 0 munto da arte, da
musica, os MDG mobilizam uma outra voz, a do autor-criador que, como tal, pode
inserir outros elementos, como a incluséo de outras narrativas que podem ter como base
fatos reais, abrindo espaco para o como ser da vida, mas que ndo € a vida, esta realizada
apenas no ato Unico e singular do sujeito. Por fim, os autores-criadores ndo se dirigem,
especificamente, a nenhum interlocutor, pois contam sua historia e, nesse sentido, o
interlocutor presumido é aquele que vai ouvir o rap.

iii) em “Todos gordos”, também se marcam discursivamente, como em “Triade
nuclear”: “Outra vez vez sente sente na tua mente na tua mente / Mind da Gap / Mind da
Gap”; localizando-se espacialmente na regido do Porto e temporalmente, no presente
(“o momento”), mas visando ao “futuro”: “Preparar o futuro, mas o0 que interessa é o
momento”; saudam 0s interlocutores a fim de conseguir a adesdo destes. Do nosso
ponto de vista, a interpelacdo aos interlocutores é para abordarem o que, de fato, querem
falar que é sobre o trabalho que fazem: “Para todos os meus gunas’ dedico-vos mais
um dos nossos hinos / Gaiolin, Porto e Matosinhos, distritos vizinhos [...] / Vocés sabem
muito bem do que eu estou a falar”. Percebe-se que 0s interlocutores sdo referidos por
varias formas (“todos”, “meus gunas”, “vos” e “voces”) e isso suscita algumas questoes:
a) uma relagdo entre iguais ¢ de relativa proximidade, por isso o registro de “Todos” e

“meus gunas”, destacando-se o possessivo “meus” que remete a isso também; b) o uso

® Entre as definicbes de “guna” apresentadas no dicionario portugués Priberam estd a seguinte:
Jovem citadino, geralmente associado as camadas sociais mais desfavorecidas, de comportamento ruidoso
por vezes desrespeitoso, ameagador ou mesmo violento, que é vaidoso mas que tem gostos considerados
vulgares (ex.: usava o boné de lado, como os gunas). Disponivel em:
<http://www.priberam.pt/dlpo/guna>. Acesso em: 20 jan. 2016. Pelo contexto, “guna” aparenta se
assemelhar a “mano”, do contexto brasileiro.
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da segunda pessoa do plural (“vos™) indicia que nao sdo de Lisboa, em cuja localidade
comumente ndo se utiliza essa pessoa do discurso, de acordo com os estudos dos
pesquisadores portugueses apresentados; ¢) o pronome “vocés” nao estd sendo usado de
forma negativa, pelo contexto, contudo, é uma forma mais distante de se dirigir aos
interlocutores.

Assim, a incorporacdo da voz alheia sobre o movimento Hip Hop é tornada
prépria quando os autores-criadores apresentam o0 seu acento apreciativo sobre o
trabalho no/com o rap, que é a teméatica comum nesses raps analisados dos MDG. Esse
€ um dos aspectos em que se nota que a construcdo da autoria é realizada, via alteridade,
na relacdo que eles mantém com os outros, sejam seus interlocutores os ouvintes ou o
préprio fazer-agir no/com o rap. Desse modo, as relacdes de poder (ser resistente e
ainda estar na ativa) que emergem, por meio desse processo autoral, ttm como base 0
cenario do rap dos Mind da Gap, uma vez que se percebe que a interacdo com seus
interlocutores baseia-se no fato de sem estes ndo haver o trabalho dos primeiros. Ou
seja, sem recepcdo e circulacdo do trabalho deles ndo haveria a producdo. No caso dos
raps analisados, poderiamos consideré-los ainda como metaraps, ja& que o foco é o
préprio trabalho com o rap. Em resumo, a especificidade da construcdo desse processo
de autoria esta na mobilizacdo de recursos linguisticos, discursivos e estilisticos
apontados para retratar uma situacdo concreta, falar do trabalho dos MDG com o rap, e

a conduzirem para a arte, no espacgo da musica.

Nos raps dos Racionais MC’s, nota-se uma mescla entre narrativas, por isso a
presenca de outros géneros discursivos em uma mesma cangao:

1) em “Negro Drama”, o tom cinematografico permeia a can¢do, aliado a um
discurso pedagogico, embora, nesse rap, haja mesclas de outros géneros do discurso,
pois ha também o relato, o testemunho e o conselho, além do discurso de autoajuda, que
constroem o todo da cancdo: que comeca do geral, relatando o paradoxo em que vive e
0 que é ser negro drama, por isso 0 uso da terceira pessoa do singular (“Negro drama /
entre o sucesso, e a lama / dinheiro, problemas / inveja, luxo, fama”), até o particular,
guando o narrador fala de si, na primeira pessoa do singular (“Negro drama / eu sei
guem trama / e quem ta comigo / o trauma que eu carrego / pra nao ser mais um preto
fudido”), e de suas vivéncias e experiéncias; havendo uma circularidade na troca entre

geral e particular ao longo da cangdo; o dialogo que mantém com os outros (o “senhor
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de engenho”, representando a elite, e o “truta”, representando a periferia) ratifica essa
circularidade; sdo utilizadas palavras do campo semantico de guerra (farda; batalha;
vitdrias; gldrias; morteiro, entre outras) e do religioso (Deus; Torre de Babel;, Mar
Vermelho; Ob4) que reforcam a polaridade entre quem representa o “‘senhor de
engenho” ¢ o “truta”; intertextualidade com o passado, como o didlogo com a época da
exploragdo do ouro (“desde o inicio / por ouro e prata / olha quem morre / entdo veja
vocé quem mata”), com o “senhor de engenho” sendo trazido para o contexto atual; com
esse “senhor de engenho” ndo sendo considerado um aliado, assim como outrora, ja que
representa a opressdo; ha a localizacéo temporal, na atualidade, e espacial (“passageiro
do Brasil / Sédo Paulo agonia / que sobrevivem / em meia zorra e covardias /
periferias,vielas e curtico”) do macro, “Brasil”, ao micro, “periferias, vielas, curtigos”.

ii) em “De volta a cena”, os autores-criadores marcam-se discursivamente, ao
contrario de “Negro Drama” (“Racionais de volta igual a febre da malaria”); também
sdo usadas palavras do campo semantico da guerra (lema, justica, guerrilha, trilha,
soldado, entre outras); sincretismo religioso: “convivendo com o divino / diabdlico /
entre os crentes, 0s espiritas, o crime € os catdlicos [...]”; inicialmente, ha uma prelecao
na qual um personagem diz que o grupo, Racionais, esta de volta a cena musical do rap,
mas depois muda-se o foco da cancdo ao ser abordado o cotidiano da favela, com a
localizacdo espacial e temporal, no presente.

i1)) em “Na fé¢ firmao”, o narrador personagem também faz mencdo aos
integrantes do grupo (“Eu sou parceiro de Ice Blue ¢ Mano Brown / KLJ vira mazinha...
E puro veneno™); também sio usadas palavras do campo semantico da guerra (franco
atirador, desertor, guerreiro, exército, entre outras) e religioso (fé, profecia; Cristo;
“Aonde eu ande trago o anjo do bem / Que ilumina meu caminho e me mostra quem €
quem”, entre outras); situa-se espacialmente e temporalmente ("Século 21 eu sei muito
bem o que eu quero [...] / Demarco meu espaco sem aco sem gangue [...] / Sou la do
Norte e eu venho pra rima [...]”); apresenta-se, dizendo o que pensa (“Eu quero resgatar
tudo aquilo que eu perdi [...]”), a0 mesmo tempo em que se dirige ao interlocutor,
utilizando verbos no imperativo (“Pense e va / raciocine ja / a profecia diz que o mundo
t4 pra acabar [...] / levante a taga e tome um trago [...]”); no refrao, solicita a atengao de
seu interlocutor e se diz inspirado em Robin Hood, como mencionado, o ladrdo que
“roubava” dos ricos para dar aos pobres: “Escuta aqui, escuta aqui, EDI inspirado na

selva de Robin Hood / A fita foi tomada se joga td envolvido / Pilantra aqui ndo cabe ¢
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sO guerreiro no abrigo [...]”. Essa personagem seria uma espécie de Robin Hood da
periferia, do século XXI? O que isso representaria? No préprio refrdo é sugerida a
resposta: “Pilantra aqui ndo cabe € s6 guerreiro no abrigo [...]".

iv) Em “1 por amor 2 por dinheiro”, ha palavras do campo semantico de guerra
(revolucdo, guerreiro, gladiador, entre outras) e religioso (Apocalipse, profeta, Deus,
pecado, entre outras); além de também se localizarem espacialmente (“Na Zona Sul”,
“Vale das Virtudes”, Jardim Rosana, Fusdo Leste Sul, entre outros) e temporalmente
(“meu cérebro balangou século XXI revolucao™); vozes de outras pessoas sdo trazidas
para corroborar com a narrativa, por isso, um dos integrantes dos Racionais, Mano
Brown, ¢ citado discursivamente, observando-se, nesse sentido, um excedente de visao
por parte de uma das personagens da narrativa (“[...] ja disse Brown um rolé pela
Fundao ¢ fundamental [...]”) e isso comprovaria que ndo se pode dizer que a vida imita
a arte e vice-versa; uma das personagens compara a periferia a selva (“1 por amor 2 por
dinheiro na selva ¢ assim”), desafia um dos interlocutores (“Quem ¢ vocé que fala o que
quer”) e a outros da conselho (“hei vocé ndo se entrega / olha a seu redor a expansédo do
terror”); personificacdo da periferia/quebrada: “hei quebrada eu vejo seus olhos tristes
tentando ver a luz”; ao final do rap, as diferentes personagens ratificam a mensagem de
existir esta dualidade na periferia entre amor e dinheiro, com um olhar exotopico sobre
si e na sua relacdo com o seu outro: “[...] vida loka ¢ s6 quem ¢, bom guerreiro de fé /
muito amor pros parceiro / liberdade e dinheiro / quem € quem [...]”

Como se V&, ha uma circularidade que oscila entre o polo da dupla
responsividade/responsabilidade, que favorece a construcdo da autoria, e de certa tensao
que permeia as relacdes de poder na esteira dessa polaridade, uma vez que os raps dos
Racionais tém alguns aspectos em comum: a) palavras do campo semantico de guerra;
b) presenca da religiosidade; c) interacdo dialégica com o outro, seja o representante da
elite, seja o “mano/truta” da periferia, com o narrador, as vezes assumindo o
protagonismo da narrativa, espalhando a sua palavra, mas querendo uma resposta desses
interlocutores; d) os autores-pessoas, 0s rappers, na maioria das cancdes, ora Sao
citados (quando um outro fala deles), ora sdo marcados discursivamente (quando dizem
0S proprios nomes nos raps, por meio dos autores-criadores), além de se situarem
espacialmente e temporalmente no contexto da periferia e do Hip Hop. Esses aspectos,
como se repetem, podem ser considerados uma marca do estilo dos Racionais, 0 que

corroboraria para se caracterizar um tipo de autoria: a coletiva que se daria na relagédo
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eu-outro. Isso ja foi indiciado em nossa dissertacdo de mestrado, quando analisamos
como emergia, discursivamente, a subjetividade em raps dos Racionais MC’s.

“Levanta-te”, de Boss AC, apresenta uma narrativa que gira em torno do
trabalho que o autor-pessoa realiza com o rap, por isSso a transposi¢ao para 0 universo
narrativo da musica desse fato, por meio do autor-criador. Além disso, o rap € hibrido,
no sentido que ha duas linguas em dialogo, as linguas portuguesa e a inglesa, esta na
prelecdo, quando o protagonista € anunciado. O outro e suas regides, as que Sao
chamadas a levantar, em Portugal e em outros lugares também, séo interpelados apenas
para reforcar uma caracteristica da personagem, a de “mandachuva” das rimas: “Tu
sabes como é / O microfone na minha méo / J& conheces o Mandachuva / assenta como
uma luva / Escrevo, corrijo / Afino o flow e as rimas / Sinto prazer a compor”.

E por meio dessa demarcacio discursiva, temporal e espacial é que se move o
processo autoral, em “Levanta-te”, e circulam as relagdes de poder, estas a0 mesmo
tempo no nivel micro e macrofisico. Neste, num nivel mais amplo, hd o embate com
alguns interlocutores: um genérico, com o autor-criador se referindo a esse interlocutor
por “vocé€”, “toda a gente” (“Vai chamar toda a gente, diz que isto vai aquecer por
ISS0”); e um outro que, provavelmente, ndo aprecia o trabalho dele (“eles podem bifar,
mas ‘tou m'a cagar / Mandachuva até ao fim ndo abandono o navio / Eles falam, eles
cospem mas o0 povo ja decidiu”). No nivel micro, observa-se a relacdo de proximidade
que procura criar para com um tipo de interlocutor, o publico consumidor de sua
masica, esperando deste uma resposta, mas ndo a de critico, pois diz que nem precisa
questionar: “E quando digo ‘levanta’ / Tu nem perguntas por qué”. Em resumo, procura
salientar que é para prestar atencdo ao bom trabalho que realiza, talvez seja por isso que
utilize a segunda pessoa do discurso a fim de criar certa proximidade com esse tipo de
interlocutor. Assim, essa alternancia de pessoas do discurso para se referir aos
interlocutores reforca as relacdes assimétricas de poder entre 0s grupos de pessoas que
tém conhecimento do trabalho do protagonista e que sdo referenciados por meio de sua
voz: entre aqueles que partem do pressuposto de que ele é “mandachuva”, logo, teriam
sua consideracdo; e entre 0s que o rejeitam, percebidos por criticarem o trabalho que
realiza e que néo teriam sua apreciacdo. Essas relagdes que se constroem, via alteridade,
apontam para o que discurso que quer dar visibilidade e que foi indiciado, na prelecéo: a
de que € uma lenda das rimas. E diante dessa caracteristica todos deveriam reverencié-

lo, sem questionamentos.
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Uma outra questdo que também é relevante na narrativa de raps é a relacionada
ao prazer (sexual). E possivel fazer um cotejo entre os raps “Better This Way (Melhor
Assim)” e “Quero também”, de Boss AC, e “Se Isto Nos D& Prazer”, de Mind da Gap,
devido a temética de seducdo abordada. Como ja constatado, € um “eu” que quer e
deseja dar prazer a uma “outra” que, em alguns momentos, corresponde as expectativas
do autor-criador que assume a funcdo de narrador-personagem. Em sintese, ambos
partilham algo em comum: o fato de quererem estar juntos. O primeiro rap, como ja
destacamos, é cantado em inglés e em portugués e nisso observam-se, por meio dessas
duas linguas, duas vozes que ndo estariam em embate, mas sim em didlogo, pois tanto o
que é mencionado em portugués quanto o que é dito em inglés remetem ao contexto do
encontro amoroso entre duas pessoas.

Nesse sentido, nos trés raps, a predominancia da 1% pessoa do singular esta
relacionada a percepgdo que o eu (narrador) tem sobre o outro. Quando 0s autores-
criadores usam a 12 pessoa do plural, em “Better this way (melhor assim)” e “Se isto n0s
da prazer”, por exemplo, ¢ para inserir a interlocutora no contexto de seducao, ja que ela
¢ a outra parte interessada. Por outro lado, neste Gltimo rap, ha a alternancia entre a 12
pessoa do plural com a 22 pessoa do singular e do plural, o que sugere uma relacdo que
um “eu” se constitui e se completa no outro e vice-versa: “Se isto nos da prazer, tera que
vos dar prazer / Terd que algo bom trazer, trara pelo som prazer [...] / Trago-te, até ao
meu lado / Até aqui bem perto / Até sentires a respiracdo a marcar o tempo [...]”. Uma
maior proximidade é notada em “Tu queres e eu quero também”, visto que o foco é s a
parceira, por isso o autor-criador dirige-se a ela na 22 pessoa do singular: “Saltos finos e
altos dao-te a altura perfeita / Gym todos os dias da-te a postura direita / Labios
carnudos com o batom bem escolhido /Apetece-me puxar esse cabelo comprido [...]”.

Serd que a forma como a mulher é vista, pelo autor-criador, é apenas como
objeto? Como a voz feminina é falada pela voz masculina, mesmo que essa mulher
também participe da cancdo, ndo podemos dizer que ela, de fato, tenha voz e vez, o que
se insinua € que apenas faz parte de um jogo cujos focos sdo a seducdo e o prazer dos
quais também é parte integrante e, por assim, peca indispensavel nesse processo. Assim,
as relacGes de poder refletem e refratam a diferenca entre géneros (0s papéis que seriam
pré-definidos, na esteira de uma heranga patriarcalista, de homens e mulheres no jogo
de seducdo) e que podem assumir um Viés sexista ao serem observados s6 0 ponto de

vista que é dito pela voz masculina.
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Abaixo, na tabela 4, apresentamos mais alguns trechos, a fim de que se possa

ficar mais facil visualizar a teméatica que gira em torno do prazer, destacando-se a

mulher e seu corpo que séo vistos, como destacamos, pelo olhar masculino:

Boss AC

Mind da Gap

Better This Way (Melhor Assim)

Se Isto Nos Da Prazer

Raps cantados/narrados na 1?2 pessoa do singular:

Se eu disser que ndo quero tou a

mentir [...]

Perco tempo a divagar

Dou voz ao que estou a imaginar [...]

Rap com conotacdo sensual: em que um

eu tenta seduzir sua interlocutora

Vamos deixar as coisas como estdo
Resistir a tentacédo
Descobrir uma nova emogao

Usar a imaginagéo [...]

Observa-se a conotacao sensual,
separando-se as diferencgas na
abordagem:

Eu e tu simultaneamente
A deixarmos voar, todo o tempo
passar
Para apreciar convenientemente [...]
Es toda ouvidos para me agradares
E com dicas subliminares

Eu correspondo correctamente

[.]

E possivel ainda fazer um paralelo com

0 rap “Tu queres e eu quero também”

Esse rap é cantado/narrado na 12 pessoa
do singular, mas percebe-se um didlogo
mais proximo da sua interlocutora, como

se verifica no refrdo, cantado pela voz
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feminina e masculina:

Eu sei 0 que é que tu queres
E eu quero também
Eu sei 0 que é que tu queres

E eu quero também, ha

O autor-criador de “Tu queres e eu
guero também” foca na sensualidade da
mulher amada/musa; o encontro

amoroso:

Vejo-te a chegar como se 0 mundo fosse
teu
A estrela mais brilhante que o mundo ja
conheceu
Vestida para matar com o andar confiante
A roupa apertada nesse corpo
deslumbrante

Tiras o casaco e exibes o decote

[...]

Tabela 4: o prazer

Os raps portugueses e brasileiros seguintes, na tabela 5, ttm como fio condutor a

seducdo, que se aproxima do que foi focado anteriormentede sobre o prazer, ja que se

nota que € uma forma de marcar territorios e fronteiras entre o que seria considerado

como pertencente ao universo feminino e masculino, numa relagdo de sedugéo.

No primeiro rap, “Bazamos ou ficamos”, a seducdo acabaria com o estresse da

interlocutora. No segundo rap, essa seducgéo realiza-se pela conquista do famoso Don

Juan, s6 que das quebradas, por isso um “Estilo cachorro”. E, na ultima cancdo, a

seducdo gera brigas e discussodes, devido ao “Estilo vagabundo” do locutor que sai com

outras mulheres, como se sugere:
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Mind da Gap

Racionais MC’s

MV Bill

Bazamos ou ficamos?

Estilo cachorro

Estilo vagabundo

Raps na 12 pessoa do singular:

Ha um diélogo:

Comigo é sé relax,
Fecha os olhos
Abre a boca,

E eu acabo com o teu stress

[...]

Conheco um cara que € da
noite, da madrugada
Que curte varias fitas,
varias baladas
Ele gosta de viver (e
viajar...)

Sem medo de morrer, sem
medo de arriscar
N&o atira no escuro, um

cara ligeiro [...]

Eu s6 quero saber o que
vocé esta esperando, com
esse teu papo furado quase
me enrolando [...]

(mulher)

Mas se 0 momento ndo é
de briga entéo o estresse
pra qué?! [Pra resolver] O
quee?! [0 que que vocé vai
querer]

De qué?!

(homem)

Uma mulher é a

interlocutora:

Perfeita, interior, sublime
E de exterior, esbelta,

Em discurso indirecto [...]

Uma das personagens
fala de um outro homem,
uma espécie de Don Juan,
que consegue sair com

varias mulheres:

[...] Esse cara é bandido,
aham, objetivo,
um bom malandro,
conquistador

tem naipe de artista, pique

Nesse rap, ha a simulacéo
de um diédlogo entre um

homem e uma mulher:

Agora é com Vocé, sou eu
ou as mamadas |[...]

(mulher)

Eu também prefiro, te
quero, te admiro [...]

(homem)

de jogador [...]
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Refrao:

Amor, como é que é,
Ta tudo, 'tas a curtir,
Amor, 'qué que se passa,
Tudo bem, 'tas a sentir?
Ah, Ah,

Diz 14 em que ponto € que
estamos,

Todos 0s meus manos,
Bazamos ou ficamos.

(Bazamos ou ficamos)

Refrao:

Mulher e dinheiro, dinheiro
e mulher, quanto mais vocé
tem muito mais vocé quer,
mesmo que isso um dia
traga problema, viver na
soliddo, ndo, nao vale a
pena
Mulher e dinheiro, dinheiro
e mulher, sem os dois eu
n&do vivo
qual dos dois vocé quer,
mesmo que isso um dia
traga problema, ir pra cama
sozinho, ndo vira esquema
[...] Au au, estilo
cachorro/Au au au au, ndo

€ machismo

Ao final do rap, ambos
dizem, de maneira

alternada:

Safado, sem briga ...
Safado, sem briga ...
Safado, sem briga ...

Safado, sem briga ...

Tabela 5: a seducéo

No rap “Bazamos ou ficamos”, 0 processo de autoria é vislumbrado no foco que

0 autor-criador, na funcdo de narrador-personagem, conduz as etapas da seducdo:

mostrando as qualidades da interlocutora, passando pelas suas, como a de dizer que é

“bom”, pois acaba com 0 estresse, e, finalmente, convidando-a para sair. No refréo, o

narrador, chama-a de “amor”, incluindo-a na conversa, quando utiliza a 1% pessoa do

plural, solicitando desta uma solugdo: bazar (sair) ou ficar, além de se referir a ela de

forma mais proxima, utilizando o “tu”. Essa suposta mocga so existe a partir do olhar e

da voz desse personagem, uma vez que sO este é quem simula toda a narrativa sobre a

atmosfera de um possivel encontro no qual ambos estariam inseridos. Ou seja, ele

mesmo cria uma situagdo na qual interage com uma interlocutora presumida, fazendo
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ressoar um provavel discurso machista no qual a voz da mulher € silenciada, pois a ela
ndo Ihe é permitido expressar a sua opinido, até mesmo a decisdo de sair ou ficar é dita
pela voz masculina, sendo assim vista como “objeto de desejo”. Desse modo, percebe-
se que sdo articuladas duas vozes e um Unico ponto de vista, através do discurso do
locutor, em que a voz alheia torna-se propria e a partir desse olhar do autor-criador é
que as relacGes de poder buscam circular questbes de género e por que ndo dizer
sexistas também: o masculino e o feminino em embate. Até mesmo ao final da cancgéo
sO se ouvem vozes masculinas, com um suposto morador local se dirigindo ao narrador,

pois vé uma cena na qual a concretizacdo do encontro pode ser depreendida:

O chefe, 6..., 6 coleg..., 6 maior!?
"Ta a "oubir"?

O magando! Num quero dessas sem-vergonhices na minha roulotte
"Tés a "oubir"?

'B4, bai-te encostar 'pa outro sitio!
Manguela do carago...

O mogo!?

Deixaaga... ai...

‘Dasse...

Deixa a chavala’® em paz, mogo!
"Tés a "oubir"?

"Oube" I4...

4

Em “Estilo cachorro”, como a propria expressao sugere, hd o indicio de que se
trata de uma espécie de Don Juan dos tempos modernos, mas assumindo o velho tom
machista e de desvalorizacdo das mulheres: “Conhece varias gatas / tipos diferentes / As
pretas, as brancas, as frias, as quentes / Loira tingida, preta sensual / india do Amazonas
até flor oriental / Tem boa fama, no meio das vadias, daquelas modelo que descansa
durante o dia, ta ligado?”. O autor-criador, por meio de um narrador que tudo sabe e Vé,
conta a histéria dessa terceira pessoa, por meio de um olhar exotopico e
cinematografico, ja que pode antecipar os fatos e projeta-los. No refrdo, observa-se o
reforco do tom machista, pois a mulher é vista como objeto, ja& que se faz a relacdo
dinheiro e mulher, com o narrador inserindo-se nessa historia, porque diz “Mulher e
dinheiro, dinheiro e mulher, sem os dois eu ndo vivo” e a imitacdo do latido de cachorro

ratifica essa perspectiva. Assim, as relacdes de poder sdo demarcadas numa hierarquia

™ A palavra pode significar (francés roulotte): viatura automével ou atrelado proprio para alojamento =
Caravana; Atrelado equipado para a .confeccdo ou venda de alimentos e bebidas (ex.: rulote de bifanas).
Disponivel em: <http://www.priberam.pt/dIpo/rulote>. Acesso em: 10 set. 2014.

7> A palavra chavala é o feminino de chavalo que significa: Diz-se de ou individuo adolescente ou jovem.
Disponivel em: <http://www.priberam.pt/dIpo/chavalo>. Acesso em: 10 set. 2014.
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entre homem e mulher ¢ uma de “igualdade” entre mulher e dinheiro: “Verme ou
sangue-bom tanto faz pra mulher / N&o importa de onde vem nem pra que / Se o que ela
quer mesmo é sensagdo de poder”. Desse modo, o foco do rap é o universo do eterno
conquistador, mas numa perspectiva reelaborada para os tempos atuais. O rap também é
hibrido, pois ha a incorporacdo de outro género discursivo, o didlogo, inserido na
narrativa, talvez para mostrar que €, supostamente, uma “vitima” do processo de
seducao:

Elas fazem de tudo, pra chamar sua atencéo

Para, taca na cara, na pretenséo

Cola de calca apertada, boca de sino

De blusa decotada perfumada e sorrindo

Me pede um isqueiro e oferece um cigarro

- Oi voceé tem fogo?

- Oh, mais é claro!

- Qual é 0 seu nome?

- Meu nome é Viviane, mas pra vocé sou Vi, ta aqui meu telefone.

- 5892... esse prefixo é 14 da Sul prazer meu nome é Paulo ai, vulgo Ice Blue.

De que lugar que vocé é?

- Moro no Vaz de Lima conhece Maraca? Ento, ali pra cima.

- Isso até rima coincidéncia na pista vai montar na minha garupa, e hasta la
vista.

Ao final, como ja sublinhado, o popular malandro menciona que é o olhar de
outrem, da mulher, que faz ele ser o que é: “Mulher finge bem, casar € negécio / Vocé
vé quem é quem, sé depois do divorcio / Vem, vem neném de amor eu ndo morro /
Vocés consagraram o estilo cachorro”. Isso ratifica que um certo “eu machista” se
constitui, via alteridade, reelaborando suas praticas em diferentes e novos contextos,
como o apresentado na cangao.

Em “Estilo vagabundo”, a narrativa assume um outro foco, ja que se materializa
na forma de dialogo entre dois personagens, um homem e uma mulher, que discutem o
relacionamento que eles mantém. Esse didlogo é permeado de raiva e busca de uma
satisfacdo por parte da mulher, uma vez que esta acusa 0 suposto companheiro de
traicdo e de sair com outras mulheres. Este assume um tom mais brando, querendo
apaziguar a situacao, por talvez se sentir culpado, por isso diz ao final, “sem briga”, em
contraposi¢do a “safado” dito pela mulher. Nota-se assim que, diferentemente de “Estilo
cachorro”, aqui aparenta ser a mulher quem detém o controle da situacéo, por ser a parte
prejudicada, na relacdo, pelas traicdes do companheiro. Essa mulher, de um lado, cobra
explicagbes do companheiro, num tom altivo e raivoso, por outro lado, deseja ser

valorizada e respeitada. Assim, verifica-se um misto de fragilidade e coragem, algo que
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costuma ser inerente a qualquer ser humano. Quando essa mulher se refere a outras
mulheres como “mamadas” e “rata velha”, por exemplo, haveria um certo machismo em
seu dizer, mas suas falas, também carregadas de emoc&o, assumiriam, de algum modo,
um tom protetivo. Assim, esse machismo que é relativo, pois é praticado por uma
mulher num momento explosivo, embora ndo estejamos com isso defendendo tal
pratica, mostra que ndo sao s6 homens que podem ter tal atitude, ja que acreditamos que
nenhuma mulher gostaria de ser chamada de “mamada” (palavra comumente atribuida a
quem bebe muito) e/ou de “rata velha” (alusdo depreciativa a alguém mais velho),
palavras que conferem um teor pejorativo e que fazem perpetuar o machismo, tanto em
vozes femininas quanto masculinas. Como 0s personagens simulam uma situacdo que
pode acontecer na realidade concreta, talvez seja por isso que o tom vocal da mulher
materialize-se, no discurso, por meio desse misto de ira e de delicadeza. Assim, o foco
da cancdo é a discussdo sobre o relacionamento que os dois mantém, para além de a
mulher chamar uma outra de uma forma ou outra. E, nesse sentido, o rap, género
discursivo, coteja com outro género, o didlogo, tornando esse rap hibrido, pois dois
géneros sdao mobilizados, pelo autor-pessoa, para dar verossimilhanca a uma
circunstancia que pode refletir e refratar um fato da realidade concreta, trazida para o

fazer estético, pelo autor-criador.

Estes raps dos Racionais e dos Mind da Gap, na tabela 6, aproximam-se no
sentido de que vao abordar tematicas relacionadas ao mundo do crime, com causas e
consequéncias. Destaca-se o reforco de alguns esteredtipos, como o de que com muito
dinheiro pode-se conseguir coisas mais facilmente, como bens, com as mulheres,
aparentemente, sendo vistas, de alguma forma, também como bens, e nisso se depreende
uma violéncia simbélica para com estas.

Em “Es como um Don”, fazer parte do mundo do crime ¢ visto como positivo, ja
que isso pode ser considerado “uma dadiva”. Nos raps dos Racionais, observa-se que
glamour, dinheiro e mulheres, por exemplo, movimentam a vida de quem vive no/do

crime:
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Mind da Gap

Racionais MC’s

Es como um Don

Crime vai e vem / Eu sou 157

Raps cantados/narrados na 12 e na 3?2 pessoa do singular:

Como tu ndo h& ninguém
Don Perrignon na carpete enquanto fazia o
frete

Negdcios ilicitos daqui até ao Tibete

Ta vendo aquele truta parado ali;
Bolando ideia com 0s mano na esquina;
E envolvido com crack, maconha e

cocaina;

[...] Tirou cadeia, cumpriu a sua cota
(Crime vai e vem)
Hoje eu sou ladrdo, artigo 157
(Eu sou 157)
Refréo: Refréo:

Es como um Don
Cresceste para ser um mafioso
Aprendeste a viver e tornaste-te perigoso
com pequenos roubos e assaltos a médo
armada
Instruiste, criaste uma organizacdo
alargada
Fazes trafico de mulheres e
estupefacientes
A algebra dita os teus calculos
insuficientes
Queres mais, sempre mais manténs o teu
poder

Tens rusgas a porta, mas ninguém se vem

O crime vai / O crime vem / A quebrada t&
normal e eu t6 também / O movimento da
dinheiro sem problema /

O consumo ta em alta como manda o
sistema /

O crime vai / O crime vem / A quebrada ta
normal e eu td também / Onde ha fogo, ha
fumaca / Onde chega a droga é inevitavel,
embaca

(Crime vai e vem)

Hoje eu sou ladrdo, artigo 157
As cachorra me amam / Os playboy se

derretem
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meter Hoje eu sou ladréo, artigo 157
A policia bola um plano / Sou herdéi dos
pivete
(Eu sou 157)

Tabela 6: 0 mundo do crime

Em “Es como um Don”, observa-se uma narrativa que tem fatos contados
seguindo certa ordem cronolégica dos acontecimentos: de pequenos roubos a assaltos a
méao armada até se conseguir criar uma organiza¢do criminosa, como se percebe no
refrdo. Talvez seja por isso que o rap tenha um tom descritivo. Assim, o autor-criador,
por meio de um narrador, mantém relativa distancia, manifestando, discretamente, juizo
de valor, ao mencionar, por exemplo, os “beneficios” que a “riqueza” traria a pessoa,
inclusive a impunidade: “Vives impune a sombra da nossa lei e justiga / Tens filhos a
estudar nos melhores colégios da Suica / Grandes carros, casas, roupa, tudo do bom e
do melhor”. Dessa forma, o autor-criador visa a destacar, entre outras questoes, relagdes
de poder que emergem, discursivamente, e que mostram o poder do mafioso adquirido
pelo crime, paralemente, o dinheiro que faria corromper a muitos (como comprar bofias,
os policiais; ter cartbes de créditos e cheques) e ter uma vida abastada, como se nota
pelos versos acima, e a fama de “durfo” com os outros, sobretudo os inimigos: “[...]
Compras bofias na alfandega pa tudo correr bem / Visa, Mastercard, cheques [...] / Era
mortal, misterioso como o Santo Graal / Inimigos seus estavam a um passo do funeral
[...]/ O crime é a fonte de todo o seu poder”. Nesse rap, 0s autores-pessoas assumem a
perspectiva de contadores de uma histéria, via autor-criador, que é construida tendo
como base uma situacdo que pode acontecer na realidade concreta, tornar-se mafioso,
talvez seja por isso que utilizem a 22 pessoa do singular ao se referir ao criminoso, para
dar mais informalidade e, de certa forma, maior proximidade com a historia contada.

No rap “Crime vai € vem”, nota-se também um tom descritivo, com uma terceira
pessoa, 0 narrador que € conduzido pelo autor-criador, contando fatos da vida de outra,
um criminoso, apontando as caracteristicas deste: “Manipula 0 mundo e articula a
verdade / Compra o siléncio, monta a milicia / Paga o sossego, compra a politica”. E
uma narrativa que tem a insercdo de outras vozes, por meio de colagens: um dialogo
inicial entre provaveis criminosos; o proprio criminoso falando da rotina (“Eu té aqui

com uma nove na méo / Cercado de droga e muita disposicao, ladrdo / Fui rotulado pela
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sua sociedade”), com este afastando-se da sociedade que o rotulou, ja que diz “sua
sociedade”; outros criminosos conversando ¢, de repente, ouvem-se tiros, vidro
quebrando e policia procurando-os; e jornalistas, ao final da cancdo, relatando e
perguntando aos policiais sobre a acdo que estdo realizando, entre outras. Todas essas
vozes fazem com que o rap seja hibrido, ja que existem outros géneros em dialogo
dentro do proprio rap, como o diario e o relato. Assim, o autor-criador visa a destacar as
relacGes de poder gque se relacionam ao poder que o0 crime tem vesus o aparato policial
contra a criminalidade. Elas séo reveladas a partir de um olhar exotopico que, a0 mesmo
tempo em que se afasta, conhece a realidade que esta sendo exposta, com a inclusdo de
opinides do narrador em relacdo ao que vé e conta, demarcando-se cronotopicamente,
num tempo e num espaco, o do hoje e o do agora, como se percebe pelos tempos verbais
no presente e pela referéncia a quem reside na favela/no gueto, como “pobre/preto”, por
exemplo: “O pobre, 0 preto, no gueto € sempre assim / O tempo ndo para/ A guerra nao
tem fim / O crime e a favela é lado a lado / E que nem dois aliado / [...] E guerra fria e
vocé ta bem no meio ai / Fogo cruzado, lado norte / Sé vagabundo, bandidagem, e a
morte / Boa sorte”.

Em “Eu sou 1577, a alternancia nos vocais indica as vozes que dialogam nesse
rap: de um lado, o “157” relata como ¢ o seu cotidiano, inclusive prometendo a mae que
ndo faria mais assaltos, por outro lado, uma outra voz faz planos e convida o primeiro, o
“aliado”, para um assalto (“Xi, Jao, falando sozinho? [...] T4 tudo no papel, da pra
arrumar uns troco / O s6, te pus na fita, porque vocé é merecedor / N&o vou te por em
fita podre, aliado / A cena ¢ essa, 0, fica ligado [...]”. Observa-se mais uma vez o tom
descritivo alternando-se com o narrativo, aliados a um dialogo, principalmente ao final,
quando simulam estar contando sobre um assalto em andamento que ndo saiu conforme
o planejado. O advérbio “hoje”, no refrao, indicia o conteudo posto, “o de ser 157 € o
que isso provocaria”, e 0 momento da narrativa, com 0s verbos no presente do
indicativo. Além disso, “o 157” demarca o territorio no qual se insere, Sdo Paulo
(“Nego, Sao Paulo ¢ selva / E eu conheco a fauna / Mas muita calma ladrao, muita
calma / Eu vejo os ganso descer ¢ as cachorra subir [...]”"). As metaforas espaciais, “S&o
Paulo/selva”, bem como a localiza¢do temporal no “hoje”, sinalizam que o cronotopo se
estabelece nessa relagdo temporal e espacial, corroborando para o carater
cinematogréafico do rap, e assim a narrativa se constitui e se completa nessa polaridade

que se fixa também na circularidade das relagdes de poder estabelecidas no paradoxo:
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ser her6i, em um contexto, o da “quebrada”, e ser “ladrao”, para outros, como para a

policia.

Os raps brasileiros e portugueses seguintes tém, na tabela 7, de alguma maneira,
em comum, o fato de abordarem situacdes que podem acontecer no cotidiano das
pessoas, como as relacionadas ao trabalho dos autores-pessoas com o rap. Isso se
desdobra em: nostalgia, em “Senso comum”; apoio para enfrentar os problemas, em “A
vida ¢ desafio”; persisténcia, em “Ainda”; problemas, solucdes, apatia e falta de

perspectivas, em “Causa e efeito”:

Mind da Gap Racionais MC’s Boss AC MV Bill

Senso comum

A vida é desafio

Ainda

Causa e efeito

Raps cantados na 12 pessoa do singular:

[...] O meu destino
guardou-me alguns
momentos de gléria
Reservados em cd's
gravados que

mudaram a histéria

[..]

[...] Lado a lado se
ganhar pra te apoiar se
perder
Falo do amor entre
homem, filho e mulher
A Unica verdade
universal que mantém a
fel..]

[...] Eis a histdria
dum MC
Subia ao palco e
era mais um preto,
agora subo e sou o
AC

[...] Por mais que
eu tenha espirito
de mudanca
vejo contradi¢bes
que me causam

desesperanca

Tabela 7: as significacdes que o cotidiano assume na voz dos autores

Na narrativa de “Senso comum”, 0 narrador personagem assume um tom
reflexivo e dual, ja que indicia ter um olhar exotopico sobre o préprio trabalho, numa
relacdo dindmica entre presente e passado e para com o0 outro, seja este o proprio oficio,
0 herdéi da narrativa, ou outros interlocutores: “Fago o que quero, ndo fazem de mim o
que desejam / Mesmo que invejem, que minem, contaminem e sejam e estejam onde for

[...]”. A narrativa ¢ permeada de paradoxos: “Famoso desconhecido, h4 26 anos perdido
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/ Naquilo que acredito ainda fazer sentido”. O personagem ndo se marca,
discursivamente, o espaco é presumido é o do contexto do Hip Hop, com o tempo sendo
a grande mola propulsora da cancéo, ja que falar de si soa como 0 mote para aquilo que
quer realmente focar: o tempo que passa para todos e com ele pode vir também ou o
reconhecimento ou 0 esquecimento, mesmo em meio a um discurso de autoconfianca,
como se nota: “Afasto a dor, atraio o calor que vibra, pertengo ao tempo em vao gasto
pela preguica [...] / Tudo é diferente agora / Que o melhor se foi embora [...] / O relégio
luta comigo como David e Golias / Tempo passa e vai passando, queimando as fantasias
[...]”. O final soa como se estivesse jogando a tolha: “Tudo o que precisamos... E um
pouco de senso comum”. As relagdes de poder permeiam o fazer ético e estético autoral,
visto que sdo vislumbradas no nivel microfisico, no cotidiano, em que se dédo relacdes
dialogicas também. Além disso, a resisténcia, que dialoga com as relacGes de poder,
pode ser observada também nos seguintes versos, embora a personagem nao assuma, de
fato, uma postura combativa, pois apenas menciona que é resistente, mas ndo avanca e
ndo tem uma atitude a partir do que fala, mesmo tendo a coragem para realizar um
projeto de dizer que ja indicia resisténcia: “Tenho descoberto que o mundo ndo ta aberto
um momento / Aguardo, nunca hei-de baixar a guarda e resisto / J& tinha dito, 0 mundo
€ meu, por isso nao desisto”.

“A vida é desafio” é uma narrativa em que existem duas histérias, com dois e
Unicos personagens principais e por meio dos quais a autoria € construida: um que da
testemunho, cantando na 12 pessoa do singular, com verbos no passado, mas que se
dirige também ao interlocutor: “Eu sempre fui sonhador [...] / E isso ai vocé ndo pode
parar / Esperar o tempo ruim vir te abracar / Acreditar que sonhar sempre é preciso / E o
gque mantém os irmdos vivos”; e um segundo que é conselheiro, por isso canta ou na 12
ou 3% pessoa do singular: “A vida ndo é o problema, € batalha, é desafio / cada obstaculo
é uma licdo eu anuncio”. Apenas quem d& testemunho, o “Afro X, é que se marca
discursivamente: “através do rap corri atras do preju / e pude realizar meu sonho / por
isso que eu Afro X nunca deixo de sonhar”. Por meio desses dois protagonistas é que se
da a relagdo entre presente, o hoje (a liberdade e como h& problemas entre as pessoas),
passado, o “inferno” (a cadeia), e futuro, os sonhos (e as perspectivas de mais
mudancas): “Conheci o paraiso e eu conheco o inferno / [...] mundo moderno, as
pessoas ndo se falam / ao contrario, se calam, se pisam, se traem, se matam”. A

presenca discursiva desses dois personagens faz com que o rap seja hibrido, j& que
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nesse cruzamento de vozes, também ha intersec¢do entre géneros, como o testemunho e
o relato, além do discurso de autoajuda. A localizacdo espacial (“Brasil”) se da via
pertencimento e distanciamento: “500 anos de Brasil e o Brasil aqui nada mudou”.
Devido a essa hibridez, o rap apresenta palavras e/ou expressdes de alguns campos
semanticos. Respectivamente, o religioso: paraiso, inferno, Jesus, Caim, Abel; o do
futebol: esporte, medalha, esquema tatico, jogador de futebol; o relacionado a doenca:
cura, enfermo, viciado, sdo, doenca; e de guerra: paz, guerra, roleta russa, engatilhar,
sentenga. Assim, as relagdes dialdgicas cruzam-se com as relacbes de poder (querer ter
algo por meios escusos/ser mau exemplo versus ser honesto/conquistar algo com
trabalho/ser bom exemplo), que ora se demarcam na voz do personagem testemunhador,
ora na voz do personagem conselheiro, nas palavras de varios campos semanticos
utilizados, bem como no tom de ligdo, de ensinamento, e, a0 mesmo tempo, de discurso

de autoajuda, que o rap assume ao final:

E o seguinte ai

Geralmente quando os
problema aparece

a gente esta desprevenido né
ndo

Errado

é vocé que perdeu o controle da
situacdo sangue bom

perdeu a capacidade de
controlar os desafio
principalmente quando a gente
foge das licdo

que a vida coloca na nossa
frente assim (ta ligado)

vOCé se acha sempre incapaz de
resolver

se acovarda mord

0 pensamento é a for¢a criadora
0 amanhd € ilusorio

porque ainda néo existe

“Ainda”, como ja observamos, apresenta uma narrativa que pode ser considerada
autobiogréafica, pois 0 autor-pessoa vai abordar a trajetoria de seu trabalho, na cancao,
via autor-criador que coincide com o protagonista. Este se marca discursivamente:
“Subia ao palco e era mais um preto, agora subo e sou 0 AC [...] / O mesmo AC de
sempre, s6 mudou o IRS”. Na&o se localiza no espaco, apenas no tempo, usando,
predominantemente, verbos no presente do indicativo: “O que digo ¢ sagrado, vivo no

século errado”. Além disso, usa frases de efeito, muitas das quais dialoga com ditos
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populares para mostrar perseverenca (“Quando as portas se fecham eu sigo em frente e
vengo”) e 0 que defende (o seu trabalho: “O amor pela camisola que visto desde oitenta
e nove”), além de ndo precisar de holofotes para chamar a atencdo para si (“E nao
preciso das luzes da ribalta”). De uma maneira geral, dialoga com vozes que
representam exclusao social e discriminacéo racial, mostrando as diferencas entre o que
era (“era mais um preto”) e o que ¢, com 0 possivel apagamento dessa segregacao, por
ser um artista de sucesso (“agora subo e sou 0 AC”). Nisso se observa o poder em
exercicio, nesse misto de rejeicdo e de incorporacao dessas vozes, mas sobressaindo-se
as respostas que esse protagonista da, apresentando-se, principalmente, como resistente
e perseverante, tendo os mesmos valores de antes da fama, como ser honesto: “Nao
devo nada a ninguém, ninguém nunca me deu nada [...] / [...] Ndo me vendo nem faco
musica a medida [...]”. Destacamos também a repeticdo do mesmo verso encontrado em
“Bem vindos os que vém em paz ...” e que refor¢a a ideia de se tratar de um rap
autobiografico: “E cada som neste album é uma foto da minha vida”. Desse modo, 0
protagonista reflete e refrata com e a partir dessas vozes, rejeitando aquilo que considera
nocivo, como opinides negativas a seu respeito (“Se ligasse ao que dizem era ver-me
num hospicio”). Do nosso ponto de vista, 0 que quer, de fato, defender pode se resumir
nisto: o de que a todas as pessoas é dado o direito de ter a autoria de suas historias de
vida. Tal qual teria acontecido com ele. Por isso a necessidade de revelar isso,
apresentando sua historia de vida nos raps que faz, servindo como licdo de vida para os
demais que, assim como ele, poderiam ndo seguir em frente. Nesse caso, uma
visibilidade maior para um fato da realidade concreta € alcancada, por meio, sobretudo,
da circulacdo em diferentes midias.

A cangdo “Causa e Efeito” é uma narrativa em que se veem relatos, fatos e
opinides, com o narrador personagem apontando causas e efeitos, as consequéncias, que
levam a desigualdade social, por exemplo, retratada no rap. Como assume o
protagonismo da narrativa, utiliza a 12 do plural, quando se inclui e os demais na
situacdo retratada: “O que sera que eles acham de nds / Que ndo sabemos falar? / Que
ndo sabemos votar?”. N&o se marca, discursivamente, mas se situa no tempo, narrando,
sobretudo no presente do indicativo, e no espaco, demarcando o lugar, a favela/o gueto:
“No desnivel entre favela e classe média / que tratam o gueto como se fosse a Africa /
numa distancia que nem chega a ser geografica”. Ha uma mescla de palavras de alguns

campos semanticos, como o ligado a violéncia, a justica e a guerra, uma vez que essas
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palavras e/ou expressdes estdo presentes num ou noutro campo semantico: morte, paz,
bandido, pena ndo é branda, justica, operagdo policial, inocente, bala perdida, punicao,
combatente, comando, s6 dever sem direito, entre outras. O narrador, a0 mesmo tempo
em que se distancia, permanece ligado ao local, & periferia, e ao habitante dessa
periferia, bem como critica esse “irmao”, conforme mencionamos. Também indica a
Visdo que um outro externo a esse ambiente tem do morador da periferia, com esse
narrador se incluindo no locus periférico, visto que usa, recorrentemente, a primeira
pessoa do plural: “Quem nasce na favela é visto como bandido [...] / Com sobrenome
comum ndo temos valor”. Essa narrativa soa como um desabafo por parte desse
narrador, mas este reclama mais do que propde, embora o fato de reclamar, dizer o que
Vé e acontece, ja o tire de um possivel lugar comum, com essa narrativa assumindo um
tom paradoxal e a0 mesmo tempo dicotdbmico, uma vez que trabalha no polo da
valoracao entre bem e mal: “N&o vejo plantacdo de coca no nosso terreno / Vai além...
Vejo plantagdes de vida / de sonhos, de morte, ferida”. Assim, a negatividade é
predominante e é esse o discurso que é dado a ver, nesse rap, e que demarca a
circularidade das relaces de poder, uma vez que estas se relacionam ao didlogo que o
narrador mantém com seus interlocutores, principalmente, aquele que considera como
responsavel pelos problemas dos irmdos da periferia e de quem cobra uma atitude:
“Pouca coisa mudou / O responsavel pela nossa tragédia ndo assimilou / Que pra mudar
€ necessario mais que um discurso / no percurso falei com gente estipida”. Desse modo,

as relacOes de poder também sdo constitutivas do processo de autoria.
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5.1.6 Aproximacoes e afastamentos em raps brasileiros e portugueses

Ap0s a anélise dos raps de Boss AC, dos Mind da Gap, dos Racionais MC’s ¢ de

MV Bill, em relacdo as especificidades da construcdo de autoria e do rap, enquanto

género do discurso, que apresenta tema, estilo e estrutura composicional, pudemos
constatar que:

i) A tematica de alguns raps brasileiros e portugueses assemelha-se, como

focar no proprio trabalho com o rap, com muitas can¢fes assumindo o

carater autobiografico, na criacdo estética, respeitando-se as diferencas

apontadas;

i) O pertencimento ao local € marcante em raps brasileiros e portugueses.
Nestes, a abordagem é mais voltada a viver do trabalho com o rap e os
frutos desse trabalho, com seus aspectos positivos e/ou negativos:
“Cada vez escrevo menos, mas acho que o fago melhor [...] / A
memoria € curta, a realidade é crua / O pai constréi a casa, os filhos
pdem-no na rua” — “Ainda”/Boss AC; “Nao tem jeito nenhum ja me
conheceres agora / Porque viste uma foto nossa no jornal hd uma
hora” — “Falsos amigos”/Mind da Gap.

No contexto brasileiro, destaca-se, além da relacdo com o Hip Hip, o
foco na periferia, com aspectos relevantes em se relatar, comumente, o
cotidiano desse lugar discursivo e cultural e de seus residentes, em que
sdo postos em evidéncia tanto o que € positivo, como a unido entre
pares, como 0 que € negativo, como a violéncia fisica, armada e
simbolica, tanto entre quem mora nesse lugar quanto de quem vem de
fora, como a policia nos casos de enfrentamento e combate ao trafico
de entorpecentes. Assim, o fazer ético na abordagem de fatos do dia a
dia é trazido para o estético, do rap, com sua batida, tipicamente, dura
que lhe ¢ caracteristica, além de ter outras, como a musicalidade das
colagens, do ritmo e da rima. Desse modo, mescla-se o ético no/com o

estético e ambos compdem o rap em sua totalidade;
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O dialogo com o interlocutor soa mais direto em raps brasileiros do que

nos portugueses. Nestes, esses interlocutores sdo referenciados, em
geral, de forma genérica, em que se destacam: 0 uso recorrente da
segunda pessoa do singular, quando os interlocutores sdo/estdo mais
proximos aos locutores; a terceira pessoa do singular e/ou plural é
utilizada quando os interlocutores sdo/estdo mais distantes dos
locutores; a segunda pessoa do plural € mais usual nos raps dos MDG.
Os fragmentos seguintes vislumbram um pouco do que acabamos de
mencionar: “Nunca hei-de vos ligar puto, seja pelo que seja” (Falsos
amigos — Mind da Gap); “E quem pensa que mudei, ndo me conhece”
(“Ainda” — Boss AC). Outros pronomes, COmo 0S possessivos (0s de
primeira, segunda e terceira pessoas) marcam as aproximacgdes e 0s
afastamentos (“Caguei para as vossas teorias [...] Esquecam o meu
nome [...]” — “I don’t give a...”/Boss AC; “dispenso a vossa inveja” —
“Falsos amigos”/Mind da Gap).

Assim, algumas dessemelhangas, no emprego desses pronomes,
aparentam ser regionais, como quase ndo ser usada a segunda pessoa
do plural nos raps de Boss AC, por estar ligado ao contexto linguistico
de Lisboa, o que, de alguma forma, vai ao encontro dos estudos de
Villalva (2003) sobre a segunda pessoa do plural, o “vés”, ser
considerada antiga e ndo ser utilizada nessa localidade; ao passo que
nos raps dos Mind da Gap ser comum isso acontecer, por estarem em
outra regido, no Porto. Esses aspectos relacionam-se também ao que
Villava (2003) discorre sobre a forma de tratamento empregada se
coadunar a relacdo assimétrica que temos para nos referirmos, ora a
nossos pares, comumente de maneira informal, ora para demarcar
formalidade (superioridade/inferioridade), quando se utiliza um
registro formal, e, por meio dessas particularidades, observa-se a
manifestacdo do poder nessa maneira assimetrica com que 0S
interlocutores valem-se para designar seu parceiro numa interacao,
como acontece em muitos raps analisados. Contudo, ndo podemos
colocar um ponto final nessa questdo, pois essas diferencas dialetais

carecem de um estudo mais aprofundado e isso ndo é foco desta tese.
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Diferentemente, nos raps brasileiros, uma maior proximidade é
sugerida com os interlocutores, criando uma pretensa atmosfera de
cordialidade e de quebra de hierarquia, embora haja aqueles que
estariam mais distantes de quem fala (“Quem tem sempre um por
perto torcendo para que o bagulho nao dé certo” (“Sou eu” — MV
Bill), com esse outro, muitas vezes, sendo especificado, isto é, sendo
nomeado, nas letras, como o ‘“mano/truta/irmdo” da periferia; a
policia; o povo brasileiro, entre outros: “lei da periferia, irméo, ouca a

minha voz (“De volta a cena” — Racionais);

Em relacdo ao espaco urbano e a periferia: o rap circula em espaco
urbano, em ambos os contextos, pelo que se apresenta na pesquisa
realizada. A periferia, e formas correlatas como favela, € mais
marcante e cantada/narrada, em raps brasileiros, como observado, ja
que é o local no qual os autores-pessoas refletem e refratam, via
autores-criadores, o contexto do qual indiciam fazer parte, como
contadores privilegiados de histdrias, mostrando aspectos positivos e
negativos dessa periferia: “[...] Tratando gente humilde de forma
arrogante [...] / Que fala com sotaque de periferia [...] / No desnivel
entre a favela e a classe média [...]” — “Causa e efeito”/MV Bill.
Depreende-se, assim, que ndo se fazer referéncia a periferia, nos raps
portugueses analisados, pode soar como uma forma de aparente
apagamento dessa regido, embora exista em qualquer cidade. Por
outro lado, o fato de ser recorrente, em raps brasileiros, como ja
destacamos, indicia pertencimento tanto ao local quanto aos que dela
fazem parte, muitas vezes, em oposi¢cdo para com aqueles que estdo

para além de seus limites;

A inter-relagéo entre recursos linguisticos, estilisticos e discursivos:

Recursos linguisticos, tais como verbos no imperativo,
pronomes possessivos, operador argumentativo ‘“mas” e
palavras de campos semanticos variados, foram mobilizados

para compor as tematicas propostas nos raps. Assim, 0
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linguistico foi utilizado para que o discursivo e o estilistico
fossem postos em evidéncia nessas cancdes. A saber:

No caso do operador argumentativo “mas”, ele serviu para
introduzir o ponto de vista defendido em determinado
momento das cancdes, ou seja, o discurso que era dado a ver,
como a “fé/esperanca” e servir como um divisor de aguas,
entre passado e presente: “Néo acredito em nada, mas desta
vez tive f€¢” (“Eu amei, eu chorei” — Boss AC); “Eu fui orgia,
ébrio, loko, mas hoje ando sobrio” (“A vida ¢é desafio” —
Racionais MC’s);

Verbos no imperativo, como a prépria indicacdo sugere,
serviram ao mesmo tempo para sinalizar uma ordem como
também um conselho, o que reforca o carater pedagdgico de
raps: “Entdo, liberte-se para a vida se liberte / Pegue o que
tiver errado e acerte [...]” (“Liberte-se” — MV Bill);

Os pronomes possessivos comumente associados a ideia de
posse, como na primeira ocorréncia, também foram utilizados
para remeter & ofensa, como no segundo caso: “Desconfio de
tudo, a minha volta ¢ s6 mentira, hipocrisia, falsidade é o
v0sso joguinho” (“Ainda” — Boss AC);

Destacam-se, em se tratando de raps brasileiros, palavras de
campo semantico bélico/de guerra, o que evidencia, de alguma
maneira, o estilo de compor dos rappers que, por sua vez,
relaciona-se ao que estd sendo posto em relevo em
determinado momento das cancdes. Nos versos a seguir, por
exemplo, nota-se o fato de se estar sempre em posicao de luta,
por isso a atribui¢do de “combatente”, com o outro, que esta
exercendo a lideranga, o “comando”, sendo visto de forma
pejorativa, como “canalha” e, dessa maneira, o “combatente”,
como forma de resisténcia, ndo se deixa levar por quem nao
tem respeito pelos demais: “[...] Combatente ndo aceita /
Comando de canalha que a n6s néo respeita” (“Causa e efeito”
— MV Bill).
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Em raps brasileiros e portugueses registra-se 0 uso de uma
modalidade da lingua portuguesa mais voltada para a oralidade, por isso
0 emprego, intencional ou ndo, de girias, palavras/expressfes que ou
sofrem junc@o ou s&o contraidas ou sdo abreviadas, como em: “[...] eles
podem bifar, mas ‘fou m'a cagar” (“Levanta-te” — Boss AC) e “[...] Eu td
aqui com uma nove na mao” (“Crime vai e vem” — Racionais). Salienta-
se que Boss AC usa “tou” e os Racionais utilizam “t6”, talvez uma
possivel diferenga entre o portugués europeu e o brasileiro, na oralidade,
mas sabemos que uma afirmativa categorica sé a partir de mais estudos
que ndo sdo foco desta tese.

Destaca-se um registro mais formal em raps portugueses em que a
colocagdo pronominal da énclise e da proclise sobressai-se. Nos raps
brasileiros e, em algumas situacdes em raps portugueses, 0 uso do
pronome em inicio de periodo é o que se evidencia: “[...] me chamam de
preto abusado [...]” (“Cidadao Refém” — MV Bill); “Digam-me se sdo
como eu guardando hip hop meus manos [...] / Me chamam amigo [...]”
(“Todos os gordos” — MDG).

Embora haja esse aspecto mais formal em algumas cancgdes, em
sua maioria, raps subvertem a norma padrdo da lingua portuguesa e iSso
indicia uma maior proximidade com as variantes linguisticas informais
faladas por determinados grupos, dentre os quais quem as pronuncia pode
ou ndo pertencer. Expressar-se por meio de determinada variante ndo é
algo que vai fecha-los e/ou isola-los, mas indica ser uma forma de
favorecer a comunicacdo e, paralelamente, se conseguir a adesdo de
pessoas que podem fazer parte de seu cotidiano, como aquelas de suas
comunidades (mesmo havendo variacdo linguistica entre pessoas de um
mesmo local), o que pode facilitar o aspecto de se falar em nome delas,
como se nota em muitos raps brasileiros. Os Racionais, em “Negro
drama”, j& destacavam o papel linguistico da variacao utilizada por eles,
e tudo o que isso representaria, como um dialeto que, como tal, tem suas
particularidades fonéticas, gramaticais e lexicais locais que também
podem se valer de aspectos sociais e culturais, como no trecho destacado,

se conseguir que um outro, provavelmente externo ao contexto da
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“quebrada”, se filie a caracteristicas assumidas (“gingar, falar
girias/dialetos”) por quem profere a palavra: “[...] Inacreditavel / mas seu
filho me imita / No meio de vocés / Ele é o mais esperto / ginga e fala
giria / giria / ndo / dialeto / Esse ndo é mais seu [...]”. No entanto, como
ja sinalizamos, ndo nos aprofundaremos em tais questdes, pois dariam
outra tese de doutorado, no ambito da Sociolinguistica, por exemplo.
Assim, essa demarcacdo linguistica também é um modo politico,
do nosso ponto de vista, de vivenciar essa lingua e como dela fazer para
se comunicar, pois o0 rap € um projeto de dizer em que a resisténcia é
marcante. Resisténcia que vai desde o uso de um registro coloquial oral,
passando pela propria subversdo a nocao tradicional de cancdo, a lutas
contra formas de dominag&o discursivizadas nas cangfes — mesmo néo se
conseguindo muitas vitérias em vérias situacdes —, em que discursos
considerados de subalterno, como o foco no cotidiano da periferia em
raps brasileiros, ndo sdo silenciados. Outrossim, talvez seja pelo fato de
propagarem discursos por meio da oralidade, tal qual faz um griot, é que
ndo existam encartes com letras de raps na maioria dos &lbuns do
seguimento, mesmo que esses discursos se eternizem por estarem

compilados num CD.

Além dos demais itens acima, outras particularidades da construcdo

discursiva da autoria podem ser destacadas:

a) Em muitos raps brasileiros e portugueses, hd a presenca discursiva
dos nomes dos rappers. Disso depreende-se para o fato de que falar o
nome nos raps confere a quem diz ser portador de um discurso de
autoridade e, como tal, é preciso prestar atencdo no que vai ser dito e
por quem. Isso também ratifica o fato de se falar em nome de/de ser
porta-voz de um projeto de dizer contundente;

b) Muito frequentemente em raps brasileiros e pouco visto nas cangcoes
portuguesas, existe o carater cinematografico que a narrativa assume,
ja que quem conta/canta as situacGes é um observador privilegiado

daquilo que tem diante de si, sobretudo quando o foco é o cotidiano
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da periferia que pode ter, como vislumbrados, acontecimentos
variados e quase a0 mesmo tempo;

c) Varias narrativas circundam a narrativa principal, sobretudo em raps
brasileiros, por isso a incorporacdo de outros géneros do discurso,
como o diario, o relato, o didlogo, entre outros, ao rap;

d) O carater pedagogico perpassa muitos raps brasileiros e portugueses,
tendo em vista o fato de querer se passar um ensinamento, as vezes,
uma licdo de moral, como se mostrar como exemplo a ser seguido, j&
que o rap é uma linguagem social do inicio ao fim que atende a uma
demanda social: focar no cotidiano com suas palavras e
contrapalavras;

e) Em muitos raps sdo refletidas e refratadas relacdes de poder que
atingem a esfera do cotidiano, tanto na sua dimensédo micro, como na
relacdo que pode ser simeétrica ou ndo entre iguais, entre
“manos/minas”, quanto macro, como 0 racismo, visto ser a palavra
uma constante arena de luta, na qual estdo as pessoas que exercem e
também, de alguma maneira, escamoteiam formas como o poder pode
ser exercido. Sublinhamos que, nuitas vezes, o que pode ser
considerado macro, como o racismo, também pode aparecer numa
dimensdo capilar, como na relagdo entre pares, pelo carater dindmico
das relacGes sociais em que se exerce quanto se é pulverizado pelas

distintas manifestac6es de poder, como praticar a segregacao racial.

Essas especificidades permitem-nos observar que o processo de construcdo de
autoria em raps brasileiros e portugueses, excetuando-se as diferencas ja apontadas,
visa, outrossim, a dar visibilidade a discursos que tém no outro o seu ponto de inicio,
mas também o de chegada. Explicando melhor: é por meio da inter-relacdo e da
interpelacdo para com esse outro que 0 eu se constitui a0 mesmo tempo em que é
constituido por esse outro. Esse outro, como p6de ser constatado, nas analises, pode ser:
1) um duplo do eu, quando este se projeta no outro, por meio de um excedente de visao,
guando se tem uma memdria de futuro, por exemplo (“Falo contigo e comigo e para
todos, os que vivem o presente com medo do futuro” — “Estou vivo”/Boss AC); ii) um

publico mais imediato, que se materializa nos fas, amigos e outros que seriam
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considerados como parceiros/aliados, ora para alertd-los, ora para chamar-lhes a
atencdo, em que se espera uma resposta, de acordo com 0 que é proposto em cada
cancao (“Fé em Deus que Ele é Justo / ei, irmdo / nunca se esquecga / na guarda /
guerreiro / levanta a cabeca / truta / onde estiver seja 14 como for / tenha fé / porque até
no lixdo / nasce flor [...]” — Vida Loka (parte 1)/Racionais MC’s); iii) um interlocutor
para quem se envia recados, na forma de criticas, questionamentos, contestacdes,
apelos, tais como o(a) parceiro(a) numa relacdo afetiva, 0s invejosos, 0 sistema
hegemonico e seus representantes (politicos, policia, elite, entre outros). Alguns desses
tipos de interlocutores podem ser vislumbrados nos seguintes fragmentos: “Falsos
amigos [...] / Interesseiros ndo me interessam / estdo condenados ao desprezo / nédo
passam de inimigos disfarcados / Falsos / invejosos / até aos 0ssos / hipdcritas [...]” —
“Falsos amigos”/Mind da Gap; “[..] Que a policia continua sendo o braco
governamental / na favela dissemina o mal [...] A servico daqueles que controlam
opinides / que roubam milhdes / donos de mansdes [...] / Rouba muito / magnata / ndo
vai para cadeia e usa terno e gravata [...]” — “Causa e efeito”/MV Bill; iv) o proprio
fazer ético e estético ligado ao rap e ao Hip Hop, muitas vezes, o herdi da narragéo,
numa acepc¢do bakhtiniana, ja que este é visto, em grande parte, como forma de vida e
de estar no mundo, como p6de ser notado em muitos raps brasileiros e portugueses; v) a
periferia e 0 seu cotidiano, cantados e narrados em raps brasileiros, enquanto lugar
discursivo e cultural, sdo destaques, sobretudo no que se referem a relacdo de
pertencimento tanto para com o local quanto para com os que |& habitam, apresentando-
se ndo s6 o0s aspectos ruins, como tiroteios e enfrentamentos com a policia em se
tratando da rotina da criminalidade, mas também a unido e a parceria entre os pares.

Dessa forma, para que essa relagdo com o outro fosse depreendida, nos raps,
foram mobilizados recursos linguisticos, estilisticos e discursivos, que tanto ressoaram
quanto refletiram e refrataram vozes de resisténcia, de apaziguamento, de amorosidade,
de denlncia a situacdes variadas, de contestacdo ao sistema hegeménico e de seus
agentes, mas também de aceitacdo e de aderéncia ao status quo. Pelos aspectos
apresentados, o processo de autoria € uma construcao discursiva em que sentidos varios,
como os apontados, permitiram-nos observar que o exercicio do poder, como assevera
Foucault (1995), reline um “qué”, um “porqué” e um “como”.

Esse foco no outro pde em evidéncia que a relacdo existente entre producao e

recepcdo € intrinseca e ndo e algo excludente, tendo a circulacdo como aliada nesse
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processo, ja que é por meio de distintas formas de disseminacdo que o trabalho dos
rappers é posto em relevo.

Por fim, destacamos que, mais do que pontos em comum ou nao, é interessante
salientar a forma como os rappers e 0s DJs brasileiros e portugueses regem a orquestra
das variadas vozes que permeiam o0s raps, dando cada um o seu acento apreciativo de
valor, reelaborando, reacentuando e interagindo, de acordo com o seu contexto historico

e cultural, com as distintas manifestacdes de poder que também séo dialdgicas.
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6 O poder do discurso em raps: consideracdes finais

Neste momento, em que damos 0 acabamento a esta pesquisa e a finalizamos,
falaremos, de forma breve, de alguns movimentos que permearam nossa chegada até
aqui.

Este percurso de cerca de quatro anos foi marcado por sentimentos, acdes e
reacOes. Podemos resumir esses anos a duas faces de uma moeda. De um lado:
angustias, frustracdes, incertezas, desencontros, decep¢des, medos diante do novo e do
desconhecido... Mas houve o outro lado e este € bem melhor, pois nele estdo: alegrias,
sorrisos, didlogos, partilhas, encontros, idas e vindas, a travessia e a chegada.

Chegada que representa ndo o fim do caminho, mas o0 come¢o para uma nova e
diferente etapa de vida.

Vida em que 0 novo e 0 mesmo se encontram naquilo que é permanente aliado
ao que esta por vir.

Enquanto esse novo amanhecer ainda se delineia, apresentaremos as conclusdes
as quais chegamos e as sintetizamos abaixo, tendo como base 0s objetivos propostos
para esta pesquisa.

Assim, em relacdo ao nosso objetivo geral (analisar raps, vinculados ao grupo
Racionais MC’s e ao rapper MV Bill, a fim de examinar como o poder operava na
instancia de producdo, especificamente na construcdo de autoria, comparando-0s com
producdes portuguesas do grupo Mind da Gap e do rapper Boss AC), que se desdobrou
nos objetivos especificos que, por sua vez, culminaram nos capitulos desta tese,
pudemos observar, por meio da analise/pesquisa realizada, que a construcdo discursiva
da autoria estéa relacionada a(ao):

) Estilo do rap que apresenta aspectos literomusicais e que possui como
peculiaridades: a) apoiar-se numa base, de batida, geralmente, dura e
crua, que tem particularidades de acordo com a proposta assumida por
cada rapper (ter colagens que tornam mais verossimil a tematica da
cangdo, como vidros estilhagando, sirenes, sons de carros e de tiros, entre
outros, com estas sendo mais comuns em raps brasileiros); b) fazer parte
de um contexto mais amplo, o0 do movimento Hip Hop com sua polifonia
de vozes que vai do questionamento ao divertimento e que, por sua vez,
vai ressoar no tipo de trabalho feito por cada MC; ter passado por

reelaboracdo e por reacentuacdo, conforme sublinhado, nos contextos
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historicos, culturais e sociais nos quais os rappers, focos deste trabalho,
estdo inseridos e com 0s quais interagem; c) ser uma mausica de protesto,
assumindo, por meio das vozes apresentadas, sobretudo em terras
brasileiras, uma postura de denlncia a projetos de subjetivacdo, tais
como a adesdo ao consumismo, embora em alguns raps, como em “Eu
compro”, dos Racionais, 0 ter e 0 possuir representam ndo a ascensdo a
uma outra classe social, mas o fato de a independéncia econémica
possibilitar liberdade de expressdo politica e artistica, tal qual destacou
Shusterman (1998), o que, paralelamente, pode permitir a adesdo aos
projetos de dizer vinculados a determinado rapper; d) ser mesclado e
incorporar outros géneros discursivos, tais como o didlogo, muito comum
tanto nos brasileiros quanto nos portugueses, embora nos raps brasileiros
outros géneros sejam também frequentes, entre outros destacados, o
relato, o testemunho, o diario; €) possuir um carater cinematografico,
observado, principalmente, nas cancdes brasileiras; f) execer um cunho
de ensinamento, ja que visa a por em relevo narrativas de vida em que se
apre(e)nde algo a partir do que é exposto, como ser um (bom ou mau)
exemplo a seguir; g) ter o outro, nas distintas formas assumidas por esse
outro, como fonte e alvo de critica (positiva ou negativa) e, na esteira,
representar relagdes de companheirismo, inimizade, desprezo,

afetivividade, romance, inveja, consumo, entre outras.

Estilo que singulariza o trabalho em grupo ou individualmente. A saber:

No caso do grupo Racionais MC’s, formado por trés rappers e um DJ, e
do rapper MV Bill, que comumente canta com sua irma, Kmila CDD,
embora representem dois locais do rap nacional, respectivamente, Sao
Paulo e Rio de Janeiro, notam-se aspectos que se assemelham em relacédo
a: a) focar no trabalho com o/no rap e tudo aquilo que isso significa e
significou para eles, como ser uma escola, as vitorias e as glorias
conseguidas, mas também aspectos negativos, como representado em
“Negro drama”, dos Racionais, € “Sou eu”, de MV Bill; b) marcar o
pertencimento tanto ligado ao contexto do Hip Hop quanto do local, da

periferia e de seus habitantes, principalmente as “quebradas” de SP ¢ as
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comunidades do RJ, em especial, nessa localidade, a Comunidade Cidade
de Deus, a CDD; c) questionar ao mesmo tempo em que aderem a
herancas coloniais, como o patriarcalismo e o racismo, que sao formas de
se perceber o poder em exercicio em didlogo e em embate com as vozes
assumidas por eles nas cancgdes; d) utilizar a variante da lingua
portuguesa informal e que se aproxima da oralidade, numa forma politica
de fazer uso dessa lingua, ja que pode representar resisténcia e servir
como demarcagdo de territdrio e, na esteira, mostrar de que lado se esté:
0 das classes populares; e) intercalar géneros discursivos variados ao rap
e que corroboram para um maior entendimento daquilo que estd sendo
cantado/narrado, como simular o cotidiano de comunidade, por meio de
conversas, relatos, testemunhos, entre outras situacoes; f) empoderar-se
ao se construir, por meio do rap, uma identidade, via alteridade, que
revela 0 que é ser negro na atual sociedade em que ainda sdo
predominantes discursos racistas e excludentes, com o rap, na esteira da
afirmacdo de Nascimento (2013), transformando, assim, pardos em
negros.

Por seu lado, os portugueses, Mind da Gap e Boss AC, apresentam
algumas aproximacdes tanto entre si quanto em relacdo ao trabalho dos
brasileiros, conquanto existam os afastamentos: a) o foco no trabalho dos
portugueses com o/no rap é para mostrar, principalmente, os bons
profissionais que sdo e que atraem tanto coisas boas, como fama, quanto
ruins, como a inveja, como em “Dar o maximo”, dos MDG, ¢ “Levanta-
te”, de AC; b) o pertencimento vislumbrado ¢ apenas em relagdao ao
universo do Hip Hop, ndo havendo referéncia a questdes rotineiras da
periferia, como nos raps brasileiros; ¢) o patriarcalismo pode ser
observado nos raps, por exemplo, em que a mulher é vista como objeto a
ser possuido; no caso de raps de Boss AC, 0 racismo estad sempre a ser
discutido e combatido, como em “Ainda”, e ndo ¢ contemplado nos raps
dos MDG; d) a mescla entre a modalidade formal e informal da lingua
portuguesa, as vezes, num mesmo rap, € comum, como em “Bem vindos
os que vém em paz...”, de Boss AC; e) a quase ndo observancia de outros

géneros discursivos sendo incorporados ao rap também €& marcante,
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destacando-se, geralmente, apenas o didlogo, como forma de simular, por
exemplo, a parceria em uma relacdo afetiva, tal qual acontece em “Tu
queres e eu quero também”, de AC; f) a construcdo de identidades, assim
como assevera Hall (2004), é fragmentada e fraturada, pois no caso de
AC hé resquicios de uma outra identidade, a africana, que é incorporada
e misturada a portuguesa; o mesmo ndo pode ser verificado nos MDG, ja
que ndo ha a relacdo com a cultura africana, como se percebe pelas

tematicas de seus raps.

Relacéo entre ética e estética:

A interconexdo entre ética, ligada ao mundo da vida, e estética,
relacionada ao contexto do fazer artistico, pode ser depreendida no
didlogo existente entre o autor-pessoa, o ser encarnado, e o autor-criador,
elemento estético da obra, em muitos raps analisados, no capitulo
anterior.

Desse modo, para que vida e arte se encontrassem, de alguma forma, na
arena dos raps, foram mobilizados recursos linguisticos, discursivos e
estilisticos e por meio dos quais se pode observar: i) as formas de
dialogicidade dessas cangdes; ii) a incorporacdo da voz alheia por meio
de(da): a) discurso direto, discurso indireto e discurso indireto livre; b)
personagens em seus dialogos com outros personagens na narragao; c)
géneros intercalados; d) partilha de ideias de “fundadores de
discursividade™; e) palavra bivocal; iii) a construcdo de sentidos através
de escolhas lexicais e estilisticas; iv) o uso de linguagem mais proxima
da oralidade, ndo obstante também estivesse presente uma variante mais
formal em alguns raps portugueses; v) o emprego de pronomes de
primeira, segunda e terceira pessoas do discurso, principalmente o0s
pessoais do caso reto, 0s possessivos e 0s do caso obliquo, serviu para
identificar e, consequentemente, demarcar posi¢cées em relacdo a(ao): a)
guem era detentor da fala, em determinado momento; b) revezamento do
turno de fala; ¢c) com quem se estava falando; d) de quem se falava; vi) os
aspectos composicionais que permitiam a construcdo de sentidos através

do tema abordado; vii) as distintas formas de exercicio de poder, em
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didlogo e em confronto com as esferas micro e macrofisicas de
manifestacdo de poder, visto que questdes como racismo e violéncia de
género puderem ser percebidas tanto na relacdo entre pares quanto entre
segmentos sociais diferentes.

Dessa forma, todos esses aspectos destacados permitiram a producéo de
raps variados, tanto os de cunho biografico (falar de alguém ou algo)
quanto os autobiogréaficos (cujo foco era no trabalho realizado com o/no
rap, além de se falar de si em relacdo a esse universo do Hip Hop e de
como isso possibilitou uma mudanga de vida).

Assim, o rapper se fez autor de diferentes maneiras, ao apresentar
distintas posi¢bes enunciativas, assumindo, em muitas situacdes
retratadas nos raps, entre outros, um tom: professoral, ao tornar o rap
uma forma de ensinamento; de oprimido, mas também de opressor, ao
expor relacdes antagbnicas, como as observadas entre estratos sociais
distintos, como as entre pares; de porta-voz, ao abordar o cotidiano e
poder falar em nome de alguém:; de critico, ao refletir e refratar com e a
partir de manifestacbes do exercicio de poder, como as que sdo
verificadas em herancas coloniais, como no patriarcalismo; denunciativo,
ao indicar os responsaveis pelos problemas encontrados, por exemplo, na
periferia. Para tal, o rapper apresentou, argumentou, divulgou e
problematizou vivéncias, criticando-as e denunciando-as, muitas vezes,
mas também aderindo, em alguns momentos, ao status quo. E nessa
arena entre a arte e a vida € que se da a constituicdo da autoria nos raps

analisados.

Como pode ser notado, essas sdo as especificidades que viabilizam a construcao
de autoria em raps brasileiros e portugueses, com as aproximacdes e as diferencas
apontadas.

Do lado brasileiro, podemos dizer que € um tipo de autoria que visa a ser um
retrato de uma determinada realidade concreta, a das classes populares, por isso 0
destaque a questbes ligadas ao contexto dessas classes, ao cotidiano periférico, com
foco na relacdo, que pode ser circular e/ou binaria, entre opressor (que pode ser
representado pelo traficante, pela policia, pelo sistema hegeménico, pelo consumo, pela
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divisdo de classes, como também pelo préprio morador local, entre outros) e oprimido
(representado pelo trabalhador assalariado, pelas maes que perdem seus filhos para a
criminalidade, pela adolescente grévida, por aquele que ndo tem acesso a Servigos
publicos de qualidade, como saude e educacao, pelas mulheres que ainda sofrem com a
violéncia fisica e moral, pelos que continuam sendo alvo de preconceito e segregacdo
étnica, entre outros). Nos raps, entdo, sdo apresentadas, discutidas e questionadas as
causas e as consequéncias da divisdo entre quem exerce poder e quem é submetido a
ele, embora essa relagdo ndo seja estanque, como bem destacou Foucault (1995), ja que
pode haver o revezamento entre uns e outros na rede de manifestagdo de poder. Assim,
0 poder do discurso dos raps brasileiros analisados esta em ser potente como uma
guerra, ser cortante como uma navalha, inesperado e assustador como um tiroteio.

Do lado portugués, percebe-se uma autoria mais individualista, mais pontual,
conquanto ndo se considere isso como negativo, uma vez que se visa a focar no trabalho
que se realiza com o/no rap e, paralelamente, no empoderamento tanto do que o0s
rappers lusitanos fazem quanto da cultura Hip Hop, e tudo o que ela representou e
representa para eles e por ainda estarem em atividade, mesmo em meio as dificuldades
encontradas, pois se sabe que essa cultura ainda é desconsiderada por muitos, ndo sendo
apreciada por alguns segmentos da sociedade que, em algumas situacdes, ndo respeita,
independentemente de se gostar ou ndo, e ndo valora a cultura do outro. Dessa forma, 0s
raps portugueses analisados, de um modo geral, apontam para dar visibilidade aos
discursos que, como mencionado, empoderam o préprio fazer ético e estético do rap.

Esses dois tipos de autoria permitem-nos compreender que a autoria €
constitutiva da identidade rapper, logo, ser comum a abordagem de questdes
relacionadas ao contexto do Hip Hop, como cultura presente no locus urbano,
principalmente, na periferia, com o rapper cantando/contando, geralmente, aquilo que
presencia no dia a dia, assumindo, dessa maneira, a responsibilidade de seu ato
responsivo e responsavel ao se pronunciar nos raps.

Diante do exposto, alguns questionamentos ainda poderiam ser suscitados, como
0 que se apresenta: Sera que o rap quer realmente transgredir ou apenas quer ocupar um
lugar fixo/estabilizado em meio aos muitos discursos que circulam contra as formas de
poder dominante? Para responder a essa questdo € provavel que precisassemos fazer
uma outra pesquisa, todavia, faremos algumas indagacdes apontando para o futuro e o

que ele reserva: realizar um projeto de dizer ja indicia um ato de resisténcia, mesmo
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que, em muitas ocasifes, haja a aderéncia e a incorporacdo de praticas do poder
dominante, como reproduzir herancas coloniais. Contudo, partilhamos desta ideia de
Soares (2015, p. 29), quando afirma que “A arma social de luta mais poderosa ¢ o
dominio da linguagem. E através dela que as classes dominantes dominam [...]”, para
acrescentar que precisamos alargar um pouco mais 0 que seria esse dominio da
linguagem, ja que ao usar a voz e o rap, o0 MC também, de alguma forma, esta
exercendo influéncia e dominio por meio da linguagem rap. E, na esteira, mostrando
ndo somente para 0s seus, mas para outros tipos de publico, que é na arena entre a arte e
a vida é que discursos contra o poder hegemonico ndo séo calados e nem silenciados em
meio a heterogeneidade de vozes que circulam na sociedade com suas palavras e
contrapalavras, dai o carater politizado e de ensinamento que muitos raps ainda
assumem, na atualidade.

Por fim, resta-nos dizer que valeu a pena cada vivéncia, com suas escutas,
visdes, aromas, gestos, gostos e apreciacdes diversas, pois, na arena de luta na qual nos
encontramos, palavras foram acrescentadas, partilhadas, empoderadas e passadas de
alheias a préprias.

Assim, mais do que ouvir vozes, foi preciso escuta-las, dialogando com elas, a
fim de regé-las, refletindo-as e refratando-as, num movimento de inter-acdo que foi
constante, e que na voz do eu/outra/nossa tornou-se evento Unico e que ndo tende a

repeticdo. Foi a isso a que esta pesquisa se propos.
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Apéndice

UNIVERSID E COIMBRA
FACULDADE DE LETRAS

Questionario inserido no projeto “Palavras e Contrapalavras: entre a periferia € o
centro nos raps do Brasil e de Portugal” vinculado a tese “Discursividade, Poder e
Autoria em raps”, da doutoranda Tatiana Aparecida Moreira (UFSCar/SP/Brasil),
bolsista FAPESP, supervisionado, na Universidade de Coimbra (FLUC), pela profa.
Dra. Isabel Cunha:

1) Qual € o grau de importancia do rap na sua vida? O que ele representa para vocé?

2) Que fatos ou pessoas/artistas mais influenciaram o seu interesse pelo rap? Comente
sobre seus primeiros contatos com o rap.

3) O seu trabalho se vincula ao movimento Hip Hop? Ou é apenas um trabalho com o
rap? Explique a respeito.

4) Fales um pouco da histdria no Hip Hop em Portugal.

5) Principal foco de seus raps? Um rapper sé pode cantar aquilo que vive? Comente a
respeito.

6) Quais sdo as influéncias musicais, filosoficas e/ou ideoldgicas em sua vida?

7) Fale um pouco da Old e da New School do rap portugués, se podemos usar esses
termos. Ou se é mais facil falar em 12 Geracdo, 22 Geracdo, 3% Geracdo etc.

8) Como o rap é divulgado nos Media em Portugal?

9) Perspectivas para o rap em Portugal.

10) Conheces o Hip Hop e os rappers brasileiros? Comente a respeito.
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