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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo compreender as potenciais relacdes entre a
telenovela “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) e os embates e discussdes sobre Acbes
Afirmativas que ocorreram na midia brasileira no ano de 2012, impulsionados pelo
julgamento pelo Supremo Tribunal Federal (STF) acerca da inconstitucionalidade do
sistema de cotas raciais, aplicado pela Universidade de Brasilia (Unb) e alvo de uma
acdo movida pelo Partido Democratas (DEM). Desta forma, a pesquisa buscou
compreender em que medida a novela e seu discurso poderiam estar relacionados e
reverberando as vozes desse debate, uma vez que a mesma teve como eixo narrativo o
periodo pds-aboli¢do da escravidao e os conflitos acerca da insercdo da populacéo negra
na sociedade de classes do inicio do século XX; periodo muito rememorado no debate
midiatico para ressaltar o prejuizo historico e a marginalizag&o sistemética do negro no
Brasil. Assim, partimos da hipdtese de que tanto na vida como na arte foram produzidos
discursos sobre o racismo e as desigualdades raciais da sociedade brasileira. Como
alicerce teorico para a constituicdo de tal compreensdo, nos ancoramos nos estudos do
Circulo de Mikhail Bakhtin (BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2009; BAKHTIN, 2010;
BAKHTIN, 2011; VOLOCHINOV, 2013; BAKHTIN, 2014;), estabelecendo um
dialogo com a perspectiva dos Estudos Culturais sobre a midia (MARTIN-BARBERO,
1997; KELLNER, 2001; STAM, 2010; HALL, 2010; NEWCOMB, 2010), o que nos
deu condi¢des de pensar a comunicacdo de massa em seu carater dialégico e como um
terreno conflituoso constituido tanto por valores hegemonicos como por valores
dissidentes. Isto posto, tomamos o cotejo de textos como um caminho metodoldgico
(BAKHTIN, 2011), no intuito de compreender os enunciados produzidos em “Lado a
Lado” (Rede Globo, 2012) em relacdo aos dizeres midiaticos da discussdo sobre cotas
raciais de 2012, tendo em vista a responsividade da telenovela como enunciado e
considerando-a como uma obra de arte que se emprenha de sentidos em sua relacdo com
a dimenséo extra-verbal mais ampla (VOLOCHINOV, 2013). Deste modo, buscamos a
reconstituicdo dos fios ideoldgicos do discurso sobre a inclusdo racial na telenovela,
com o objetivo de compreender em como estes podem se constituir em consenso ou
transgressao em relagdo aos embates da vida.

Palavras-chaves: Telenovela; Midia e comunicacdo de massa; Discurso; Racismo e
Desigualdade Racial;



ABSTRACT

This paper aimed to understand the potential relationships between the telenovela "Side
by Side" (Rede Globo, 2012) and the clashes and discussions about Affirmative Actions
that occurred in the Brazilian media in the year 2012, driven by the judgment of the
Supreme Federal Court (STF) on the unconstitutionality of the system of racial quotas,
applied by the University of Brasilia (Unb) and the target of a lawsuit filed by the
Democratic Party (DEM). In this way, the research sought to understand to what extent
the novel and its discourse could be related and reverberating the voices of this debate,
since it had as its narrative axis the post-abolition period of slavery and the conflicts
about the insertion of the black population In the class society of the early twentieth
century; period well remembered in the media debate to highlight the historical
prejudice and the systematic marginalization of black people in Brazil. Thus, we start
from the hypothesis that in both life and art discourses were produced about racism and
the racial inequalities of Brazilian society. As a theoretical foundation for the
constitution of such understanding, we anchor ourselves in the studies of the Circle of
Mikhail Bakhtin (BAKHTIN, 2009; BAKHTIN, 2010; BAKHTIN, 2011;
VOLOCHINOV, 2013; BAKHTIN, 2014), establishing a dialogue with The perspective
of Cultural Studies on the media (MARTIN-BARBERO, 1997; KELLNER, STAM,
2010; HALL, 2010; NEWCOMB, 2010), which gave us conditions to think mass
communication in its dialogical character and as a terrain Confronted by both
hegemonic values and dissenting values. In order to understand the statements produced
in "Side by Side" (Rede Globo, 2012) in relation to the mediatic statements of the
discussion on racial quotas in 2012, we have taken the text as a methodological path
(BAKHTIN, 2011), in order to understand the statements produced in "Lado a Lado"
(Rede Globo, 2012) in relation to the mediatic statements of the discussion on racial
quotas in 2012, considering the responsiveness of the telenovela as a statement and
considering it as a work of art that takes on meaning in its relation with the broader
extra-verbal dimension (VOLOCHINOV, 2013). In this way, we seek the reconstitution
of the ideological threads of the discourse on racial inclusion in the telenovela, in order
to understand how these can constitute a consensus or transgression in relation to the
conflicts of life.

Keywords: Telenovela; Media and mass communication; Speech; Racism and Racial
Inequality;
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Primeiras palavras: da questao de pesquisa e do lugar em que falo

Podemos dizer que a relacdo entre a vida e a arte sempre foi objeto das inquietacfes
humanas. Afinal, sempre se questionou: a vida imita a arte ou a arte imita a vida? E tomando
este primeiro questionamento como norte que o presente trabalho teve como objetivo
examinar as potenciais relacdes entre a telenovela “Lado a Lado”, produzida e exibida pela
Rede Globo de Televiséo entre os anos de 2012 e 2013, e o debate sobre Acbes Afirmativas e
cotas raciais ocorrido no Brasil no ano de 2012,

Desse modo, pretendi compreender os discursos presentes na referida telenovela, que
teve como principal eixo narrativo para sua histéria o inicio do século XX (com primeira fase
ambientada no ano de 1903), contexto de recente abolicdo da escraviddo no Brasil; cotejando-
0s com as discussGes e embates que ocorriam na midia brasileira em 2012, impulsionadas
pelo julgamento realizado pelo Supremo Tribunal de Justica (STF) acerca de uma suposta
inconstitucionalidade das politicas de A¢bes Afirmativas, o que culminaria na emergéncia de
dizeres sobre o prejuizo historico e marginalizaco sistematica da populacéo negra, bem como
sobre as desigualdades raciais existentes entre negros e brancos.

Assim, lancei méo da telenovela brasileira, género durante muitos anos negligenciado
em estudos e trabalhos académicos, para compreender o cenario social e politico do debate
sobre a inconstitucionalidade das iniciativas de reserva de vagas em universidades publicas
brasileiras segundo critérios sociais e raciais, exercida até entdo de maneira descentralizada e
por meio de programas e conselhos internos em algumas instituicGes federais e estaduais, o
que culminaria, ainda em 2012, na aprovacdo da Lei N° 12.711, que prevé a obrigatoriedade
da reserva de vagas para estudantes indigenas, pretos e pardos! em estabelecimentos federais
de ensino superior e técnico, com cumprimento a partir de 2013, ap6s a decisdo unanime do
STF pela constitucionalidade das politicas de A¢bes Afirmativas.

Levando em conta este cenario e me colocando na escuta da arte para compreender
esse pedaco da vida e do mundo, me ancorei nos estudos de Mikhail Bakhtin (1895-1975) e
seu Circulo, filésofo da linguagem e teodrico da cultura, mobilizando, sobretudo, suas
reflexGes acerca da relagdo entre a ética e a estética e elementos como o carater dialogico e

ativo-responsivo do discurso e da interagdo verbal, perspectivas que podemos dizer que

! Segundo a classificagdo por cor da pele, a partir de autodeclaracio, adotada pelo Instituto Brasileiro de
Geografia Estatistica (IBGE). Assim, a palavra “negro” refere-se a uma identidade politica proposta no &mbito
da luta antirracista, compreendendo a populagdo afrodescendente, isto €, sujeitos com a cor da pele preta ou
parda.
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percorrem todas as obras do grupo; porém, chamo atengdo para as que foram fundamentais
para a compreensdo que busquei construir (BAKHTIN, 2010; VOLOCHINOV, 2013;
BAKHTIN, 2014; BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2009; BAKHTIN, 2011).

Tomando cuidado com determinadas conexdes e desconexdes, também busquei erguer
uma ponte entre os estudos bakhtinianos e os estudos culturais em comunica¢do e midia
(MARTIN-BARBERO, 1997; KELLNER, 2001; STAM, 2010; HALL, 2010; NEWCOMB,
2010), a fim de travar um contato, ou melhor, um dialogo, que enriquecesse a compreensao,
pensando que os mesmos nos fornecem importantes reflexdes ao pensarem a propria
comunicacdo de massa como um processo ativo. Neste aspecto, ressalto o principal ponto de
convergéncia e 0s avangos do proprio pensamento bakhtiniano, se pensarmos na ideia de uma
audiéncia e compreensao ativa e criadora, e nas relacfes entre as instancias do oficial e ndo-
oficial, na questdo da hegemonia e das resisténcias.

Desta maneira, alargando meu arcabougo tedrico e tomando a arte para compreender a
vida, considero a telenovela enquanto produto de uma industria cultural, principal mercadoria
de exportacdo e carro chefe da producdo de um conglomerado empresarial multimidia de
entretenimento; assim, tive o intuito de apreender os valores e discursos que estdo ali em jogo,
que podem vir a ser fixados, reiterados e/ou ressignificados. A telenovela “Lado a Lado”, uma
vez mobilizando o contexto do Brasil pos abolicdo da escravidao e a problematica da inclusdo
do negro na sociedade, de que maneira apresenta esse cenario que tanto foi rememorado e
mencionado no debate de inconstitucionalidade das cotas raciais? A obra apresenta rupturas e
resisténcias em seu discurso?

Quais as relacdes entre a vida e a arte neste caso especifico? Em que pontos ambas se
tocam ou em que medida ambas estdo relacionadas? A telenovela “Lado a Lado” responde ao
gue esta em jogo na vida? Neste aspecto, vale ressaltar aqui a importancia do estudo realizado
por Aradjo (2000), sobretudo sobre as telenovelas que retrataram o regime escravocrata e de
luta abolicionista, que me permitiu pensar 0 género em suas representacdes do que foi a
escraviddo no Brasil e o protagonismo negro neste tipo de narrativa, contribuindo também
para a identificacdo das mudancas ocorridas desde entfo. E importante destacar aqui também
a pertinéncia da nocdo de género do discurso (BAKHTIN, 2011) e da discussdo sobre a
relacdo entre a infraestrutura e a superestrutura presente em Bakhtin [Volochinov] (2009),
reflexdes que me possibilitaram pensar no percurso historico da propria telenovela, que

responde a um conjunto de regras especificas e a um funcionamento proprio do género,
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evitando estabelecer uma relagdo mecanicista ou de causalidade entre a esfera da vida e a da
arte.

Isto posto, posso dizer que busquei compreender se na telenovela ecoam vozes que nos
remetam ao debate de AcOes Afirmativas, no tocante a desigualdade racial brasileira,
pensando em como operam o mesmo e o diferente, o discurso hegemonico e a resisténcia,
sempre tendo em nosso horizonte a nogédo de enunciado como esfera ja impregnada pelas
possibilidades comunicativas do dialogismo (STAM, 2010).

Com esse estudo acredito poder contribuir para os estudos sobre midia e comunicacéo,
levando em conta o complexo cenério atual de proliferacdo de novas tecnologias no contexto
de uso das redes sociais, e das chamadas “midias ninjas” e alternativas, bem como as midias
independentes ligadas a entidades e coletivos de movimentos sociais, que a cada dia mais
abrigam o ativismo e militdncia de diversos grupos sociais que por meio de suas
reinvindicagdes provocam “rachaduras” nas producdes culturais da midia brasileira
tradicional; o que torna impossivel ndo pensarmos em um interlocutor ativo e criador, e a
comunicacdo de massa em seu carater dialogico. 1sso sem contar que a prépria telenovela
brasileira se estabelece no pais como uma obra aberta por exceléncia, com sentidos e valores
extrapolados para além da tela da televisdo, impulsionando discussdes, debates e polémicas
nacionais (LOPES, 2003), demonstrando sua potencialidade enquanto objeto de estudo para
se compreender a vida e as relagdes sociais.

E pertinente ressaltar a contribuicdo para os estudos linguisticos no ambito do
pensamento de Mikhail Bakhtin e seu Circulo, cujas reflexdes nos permitem o alargamento do
préprio fazer cientifico, geralmente encarado em uma chave positivista, possibilitando uma
compreensdo da vida e a perseguicdo a relacdo de alteridade, a relagdo Eu-Outro,
materializada nos signos e palavras e que estd relacionada a pluralidade de vozes;
corroborando para uma melhor compreensdo do proprio debate racial brasileiro, que tanto
abriga suas especificidades e funcionamento discursivo proprios de nossa historia e passado,
uma vez que o imaginario social brasileiro é fortemente constituido pelo mito da democracia
racial, dentro do qual se acredita em uma convivéncia harménica entre negros e brancos, cujo
o discurso de negacdo da existéncia de racismo é uma constante, sobretudo reiterado pela
grande midia brasileira.

Por esse motivo, entre 0s muitos caminhos e interesses académicos que eu poderia

aqui elencar e que me levaram ao objeto de pesquisa que escolhi aqui compreender, acredito
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que o fundamental seja minha trajetdria na universidade e o tortuoso caminho de me
reconhecer engquanto negra neste espago, bem como em outras esferas da minha vida.

Filha de mée branca e pai negro, a minha autodeclaracdo ou pertencimento étnico-
racial sempre foi uma questdo nebulosa e até entdo nunca refletida. As minhas
experimentagdes do “racismo cordial”, aquele mais sofisticado, sutil e simbolico, dos
pequenos gestos do cotidiano, dos olhares, das expressfes da lingua, das relagdes raciais no
meu bairro de periferia de Ribeirdo Preto - que por sua vez possuia uma cor e uma classe bem
definidas, uma vez que raca e classe no Brasil sdo clivagens intrinsecas e filtros reprodutores
de desigualdades nas oportunidades de acesso por si s6 - e da minha criagcdo, em sua maior
parte dentro de minha familia materna branca e de descendéncia italiana, eram sentidas, mas
nunca nomeadas como tais por mim. Racismo cordial como o enunciado pela personagem
Isabel em “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012), em uma cena que conta a Laura, sua melhor
amiga sobre a discriminacdo que ela e “seu povo”, palavra sempre utilizada pela protagonista
para se referir a sua familia e amigos, sofrem por serem negros: “O olhar que ela me deu [...]
qguando eu lembro me vém tantos outros olhares na cabeca [...] olhares que eu recebi, que meu
pai, tia Jurema, todos nds, a vida inteira [...] e tanta gente, Laura” (REDE GLOBO, 2012)2.

Essas situag0es somadas ao ensino e ambiente escolar propagaram em mim, bem
como na maioria, sendo em toda a populacdo afrodescendente brasileira, a associacdo de
narrativas tristes, sempre ligadas ao sofrimento do processo de escravizacgdo, até como Unica
parte da historia contada e valorada assim pelos “vencedores”, e elementos éticos e estéticos
pejorativos, materializados na palavra e no signo, a serem relacionados a histéria do negro na
formacdo do pais, um resultado de praticas racistas naturalizadas e com sentidos construidos
historicamente decorrentes de quase quatro séculos de escravizacdo. Quase toda pessoa negra
no Brasil, sendo todas, sofre com amostras de um racismo velado, porque é naturalizado no
campo das representaces simbdlicas da negritude, quando ndo de casos mais explicitos,
como o caso das injdrias raciais®, e do exterminio sistematico da juventude negra e pobre pela
violéncia policial.

Ainda sdo comuns no vocabulario brasileiro expressdes linguisticas como “servigo de
preto”, “inveja branca”, “cabelo ruim”, “cabelo duro”, “cabelo bombril” em referéncia ao
cabelo crespo, ou ainda “da cor do pecado”, “ndo sou tuas negas”, entre tantas outras, bem

como a sutilezas de representacbes simbolicas como a imagem da “mulata”, como por

2 Cena exibida em 26/11/2012 e disponivel em< https://globoplay.globo.com/v/2262334/ > Acesso em novembro
de 2016.
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exemplo a figura da Globeleza* difundida pela Rede Globo na época do carnaval, padrdes
morais e éticos relacionados a figura do negro ainda visto e significado como “preguigoso”, 0
“malandro” sob suspeita e mais propenso a criminalidade e ao trabalho bracal, ou ainda em
areas como o esporte e esfera artistica; o corpo da mulher negra hiperssexualizado ou ainda
para o trabalho doméstico, lugar reforcado pelas produgdes culturais no imaginario social, 0
padrdo de beleza eurocéntrico e branco, e a consequente rejeicdo da estética negra,
“demonizagdo” de religiGes de matriz africana, uma vez a sociedade brasileira moderna
constituida por um ideal de branqueamento, fortemente difundido no inicio do século XX,
ideologia que durante os primeiros anos da Republica brasileira gozou de um estatuto de
oficialidade, em que a miscigenacdo era vista como caminho para apagar as manchas da
escraviddo a partir de um melhoramento da raca, fazendo emergir designacdes como
“moreno/a”, “mulato” que funcionam como eufemismos e atenuacfes das origens negras,
visto que o signo “negro” adquire sentidos negativos, sendo usuais enunciados como “vocé ¢
uma negra bonita, pois tem tragos finos”, “vocé nem parece negro”, entre outras colocacgoes
consideradas socialmente como elogios.

Sobre este aspecto, é possivel tomarmos o que nos diz Bakhtin [Volochinov] (2009)

acerca da dialética interna do signo:

Nas condigfes habituais da vida social, esta contradi¢cdo oculta em todo
signo ideol6gico ndo se mostra a descoberta porque, na ideologia dominante
estabelecida, o signo ideoldgico é sempre um pouco reacionario e tenta, por
assim dizer, estabilizar o estagio anterior da corrente dialética da evolugao
social e valorizar a verdade de ontem como sendo vélida hoje em dia
(BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2009, p. 48).

Em vista disso, € possivel pensarmos que nas relagfes entre grupos sociais como
negros e brancos, compreendendo uma tentativa de “monologizac¢ao” dos signos ideolégicos
pelo grupo dominante, relacdo na qual o branco ocupa um espaco de poder, produzindo um

silenciamento e apagamento das vozes sociais dissidentes. Apesar das relacdes raciais no

4 “Globeleza” é o nome dado a cobertura jornalistica do carnaval brasileiro realizado pela Rede Globo de
Televisdo no Brasil. A palavra também se tornou um signo, ao se referir a imagem de uma mulher negra nua que
aparece nas vinhetas da cobertura dangcando samba desde 1991, fazendo parte do imaginario social brasileiro ao
representar a imagem da mulher negra como “mulata do carnaval”. Durante a finalizagdo deste trabalho, com
veiculacdo das propagandas do carnaval ja iniciadas em janeiro, 2017 j& ficou marcado com uma mudanca
realizada na propaganda. A bailarina negra Erica Moura aparece vestindo trajes tipicos dancando além do samba,
axé, maracatu e frevo, ao lado de outros dancarinos, representando a diversidade das tradigdes de carnaval do
pais. Disponivel em < https://www.facebook.com/pg/RedeGlobo/videos/ > Acesso em janeiro de 2017.

16


https://www.facebook.com/pg/RedeGlobo/videos/

Brasil se mostrarem complexas e com um funcionamento discursivo especifico, e hoje em dia
0 racismo persistir por meio de uma produgdo sofisticada e sutil de sentidos constituidos
historicamente, é evidente que falar de racismo e da existéncia de desigualdades entre negros
e brancos ja é por si s6 mobilizar um assunto em disputa, um verdadeiro tabu em nossa
sociedade, cujo o processo de miscigenacgdo serve de respaldo ideoldgico para o silenciamento
das vozes do grupo social discriminado pelo grupo no poder. Esse movimento de apagamento
dessas vozes é fortemente promovido pela grande midia brasileira, no caso do debate sobre
cotas raciais, como veremos mais adiante.

A universidade, por sua vez, em toda potencialidade de acepcdo desta palavra, muito
embora acredito que ainda tenhamos muitos passos pela frente para o alcance de uma maior
diversidade neste espaco, tendo em vista o percentual da populacdo negra (pretos e pardos) no
pais, entre outras minorias politicas, foi um lugar propicio para minha insercdo no debate
racial brasileiro, ainda mais se levarmos em conta o fato da propria UFSCar estar entre as
instituicdes de ensino superior pioneiras na implantacdo de politicas de Acdes Afirmativas.
Como beneficiaria dessas proprias politicas em meu ingresso na graduacédo, apoiei-me durante
minha trajetoria naqueles com a mesma vivéncia e mesma historia que as minhas.

Assim, percebo a relacdo de alteridade, a relagdo Eu-Outro, como constitutiva de
minha identidade negra, sobretudo em espacos como a universidade publica que até entdo nao
tinham sido feitos para a populagdo negra e pobre brasileira. Assim, destaco a minha posigédo
de constante resisténcia nesse espaco, e de driblar a constante sensacdo de sempre estar a
alguns “passos” atras daqueles que sempre tiveram 0 ensino superior como algo ja dado e para
0 qual foram preparados a vida inteira. Tentar encontrar essa forca para ndo desistir e,
sobretudo, tentar compreender o que significava estar ocupando aquela vaga na universidade,
me levaram ao movimento social negro, por meio da militdncia em coletivos da UFSCar,
como o Coletivo Nacional de Juventude pela lgualdade Racial (CONAIJIR) e o Café das
Pretas. Participando desses grupos, pude acompanhar as discussdes na conjuntura politica do
ano de 2012, no cenario do debate de Ac¢des Afirmativas e sanc¢do da Lei de Cotas N° 12.711.

N&o poderia deixar de mencionar aqui a minha participagdo no curso de extensédo
“Cinema negro, fotografia e politicas de representagdo”, ministrado pela Profa. Dra. Janaina
Damasceno Gomes em 2014, no &mbito das Atividades Curriculares de Integracdo Ensino,
Pesquisa e Extensdo (ACIEPEs / UFSCar). No referido curso pude refletir sobre as praticas de
representacdo do negro em meios audiovisuais como o cinema, a publicidade, televisdo e

fotografias autorais e institucionais. Ainda em ocasido das discussdes realizadas na ACIEPE,
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tive contato com o documentario “A negacao do Brasil” (2000) realizado por Joel Zito Araljo
e fruto de seu estudo sobre o percurso da representatividade negra nas telenovelas e
dramaturgia brasileiras, que constitui a publicacdo “A Negacdo do Brasil: 0 negro na
telenovela brasileira” (ARAUJO, 2000).

Assim, posso considerar o trabalho de Aradjo (2000) e meus interesses pessoais, como
uma pessoa “noveleira”, consumidora de telenovelas desde as brasileiras as mexicanas, como
fatores instigadores para a escolha do género discursivo como objeto de pesquisa, sobretudo,
dentro da questdo da representatividade negra nas midias e produc¢des culturais, pauta muito
cara as discussdes do movimento social negro na luta antirracista.

Destaco também o importante papel da disciplina “Linguagem, Cultura ¢ Midia”,
realizada em 2014 e ministrada pela minha coorientadora, a Profa. Dra. Rosangela Ferreira de
Carvalho Borges, cujas discussdes foram fundamentais para idealizacdo do presente trabalho.
Neste espaco, tive a oportunidade de contato com uma abordagem interdisciplinar da
comunicagdo midiatica, pensada em seu principio dialogico, a partir dos estudos bakhtinianos,
e sob um mapeamento das perspectivas dos estudos das teorias da comunicacdo, com
destaque as discussdes sobre processos de mediacédo e de construcdo de identidades.

Portanto, para além de descrever o percurso pelo qual cheguei ao objeto de pesquisa
que procurei compreender neste trabalho, gostaria de evidenciar aqui o lugar do qual falo,
sobretudo, minha posicdo ndo s6 enquanto pesquisadora, mas também como militante e
estudante negra beneficiaria das politicas de A¢des Afirmativas. Posicdo essa que me faz um
sujeito também atuante, vivenciando esse objeto de um lugar Unico e singular, uma vez que
esta intimamente relacionado e atado as minhas vivéncias e ao meu existir-evento no mundo
(BAKHTIN, 2010).

Assim, acredito também ser importante descrever o olhar que adoto no presente
trabalho de pesquisa, levando em conta os embates e desafios do fazer cientifico dentro das
Ciéncias Humanas e da Linguistica, e da prépria visao do que pode ser considerado cientifico,
também como uma maneira de justificar e defender uma posi¢do dialégica enquanto
pesquisadora.

Portanto, tomando as reflexdes presentes em Bakhtin (2011), podemos pensar 0 campo
dos estudos em ciéncias humanas como “as ciéncias do espirito” (BAKHTIN, 2011), tendo
em vista que seu objeto € a interacdo entre dois espiritos, dois sujeitos, podemos dizer: o que

estuda e 0 que é estudado, o cognoscente e o cognoscivel, respectivamente. Assim, o autor
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confronta essa perspectiva com o que seria 0 objeto e a sua relagdo com o pesquisador dentro

do campo das ciéncias exatas e naturais:

As ciéncias exatas sdo uma forma monoldgica do saber: o intelecto
contempla uma coisa e emite enunciado sobre ela. Ai s6 hd um sujeito: o
cognoscente (contemplador) e falante (enunciador). A ele s6 se contrapde a
coisa muda. Qualquer objeto do saber (incluindo o homem) pode ser
percebido e conhecido como coisa. Mas o0 sujeito como tal ndo pode ser
percebido e estudado como coisa porque, como sujeito e permanecendo
sujeito, ndo pode tornar-se mudo; consequentemente, 0 conhecimento que se
tem dele s6 pode ser dialégico (BAKHTIN, 2011, p. 400).

Dessa maneira, o autor defende que o conhecimento construido sobre o homem, tido
enquanto sujeito, sé pode ser dialégico, uma vez que 0 mesmo é um ser que fala e enuncia.
Neste sentido, as ciéncias exatas e naturais seriam monoldgicas, praticadas a partir de um
mondlogo, isso porque, dentro desses campos, se procede a uma “coisificagdo” do sujeito, o
sujeito é olhado como coisa muda e o pesquisador emite 0s enunciados sobre 0 mesmo,
buscando uma observagdo que gere afirmacGes Unicas, e com potencial de serem replicaveis;
um modo de fazer ciéncia, podemos dizer, que ainda resguarda uma maior legitimidade,
constituindo-se como palavra verdadeira, autorizada, neutra, imparcial e impessoal, e Unica
explicacdo da vida.

E interessante notar, de acordo com a discussdo empreendida por Bakhtin (2011), que
0 proprio mundo e a realidade das coisas, 0s elementos que podemos considerar propriamente
como “coisas”, isto €, objetos inorganicos e inanimados, bem como acontecimentos e
fendmenos fisicos também sdo atraidos para a vida, podendo ser compreendidos em seu
carater dialdgico, a partir do instante em que temos duas consciéncias miradas para 0s
mesmaos, sujeitos que as contemplam e produzem discursos e sentidos acerca desses objetos e
acontecimentos. Em outras palavras, todas as coisas do mundo possuem um “potencial de
sentidos”, sempre podem ser introduzidas no contexto de palavras, signos e sentidos: “Coisas
prenhes de palavras” (BAKHTIN, 2011, p. 402, grifos do autor). Uma vez dialogizado, o
mundo material é valorado, ideologizado, discursivizado, passa a significar e a ser objeto de
interacdes verbais, torna-se como um Qutro para mim.

Assim, sobre o real, temos vozes e é com essas vozes que temos contato, e é por meio
delas que compreendemos a realidade. A realidade é apreendida por meio do discurso, pela
linguagem, na mediacdo que a lingua exerce entre 0 Eu e o mundo. Trabalhar com essa
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perspectiva permite compreender que a prépria realidade como instancia povoada por signos e
sentidos, e que ndo existe independentemente do sujeito contemplador e pesquisador, significa
porque se situa na inter-relacdao entre duas consciéncias, na relacdo entre sujeitos (Eu-Outro).
Como adverte Bakhtin (2011), essa ordem dos sentidos e de valora¢des ndo é capaz de mudar
os elementos materiais do mundo, mas se configura como algo que vai além, podendo
interferir nos significados e sentidos de acontecimentos, isso se pensarmos nos objetos de uma
ciéncia exata ou natural, por exemplo.

Como destaca Amorim (2001), ao abordar a perspectiva bakhtiniana na pesquisa em

ciéncias humanas:

N&o ha objeto cientifico que ndo seja discursivo, isto é, mediatizado pelo
texto. Em qualquer dominio, o objeto de pesquisa é objeto falante e, neste
sentido, ndo pode ser mudo. Nas ciéncias humanas, o objeto é ndo somente
falado e atravessado pelo texto, mas ele é texto. Texto a explicar e a
interpretar, ele é objeto falante (AMORIM, 2001, p. 187, grifos da autora).

Isto posto, podemos dizer que o pesquisador em ciéncias humanas trabalha com o
Outro, isto é, com outros sujeitos socialmente organizados e produtores de textos, enunciados
e discursos. Diante disto, o sujeito a ser estudado e apreendido discursivamente e
textualmente ndo pode ser captado em toda a complexidade da sua vida, que se encontra em
constante movimento, ndo podendo ser explicada e fixada por uma verdade universal e
replicavel, uma vez que o préprio sujeito como um ser expressivo e falante “¢ inesgotavel em
seu sentido e significado” (BAKHTIN, 2011, p. 395).

Neste sentido, é interessante destacar aqui a delimitacdo proposta por Bakhtin em

“Para uma filosofia do ato responsavel” (2010) sobre a verdade pravda e a verdade istina®:

E um triste equivoco, heranga do racionalismo, imaginar que a verdade
[pravda] s6 pode ser a verdade universal [istina] feita de momentos gerais, e
que, por consequéncia, a verdade [pravda] de uma situacdo consiste
exatamente no que esta tem de reprodutivel e constante, acreditando, além
disso, que o que ¢ universal e idéntico (logicamente idéntico) é verdadeiro
por principio, enquanto a verdade individual é artistica e irresponsavel, isto
é, isola uma dada individualidade (BAKHTIN, 2010, p. 92)

5 No russo, podemos dizer que ambas as palavras “pravda” e “istina” se referem ao conceito de “verdade”, com
uma diferenciacdo de que a primeira diz respeito a uma verdade universal, consolidada por meio do
estabelecimento de leis universais; ja a segunda esta relacionada a nogdes como “validade” e “justica”.

20



Aqui, bem como ao longo de todo o ensaio, Bakhtin (2010) nos apresenta e demonstra
os desdobramentos e implicagOes de se compreender um objeto por meio de uma verdade
istina, isto é, tendo como norte a existéncia de uma verdade universal, constituida de
acontecimentos e eventos gerais e repetiveis, dentro de um modelo abstrato e teorico de leis

universais e conceitos. Como bem sintetiza Geraldi (2012):

A verdade-istina é aquela que se obtém por sucessivas abstracdes; sdo
verdades construidas no interior de uma teoria em que se constri um
modelo abstrato de explicacdo de um objeto. A verdade-pravda é aquela do
mundo da vida, relativa ao acontecimento em si e as percepcBes que dele
fazem os sujeitos envolvidos. N&o resulta da abstracdo que exclui
singularidades, mas ao contrario da adigdo continuada de elementos de tal
modo que a verdade-pravda pode ser uma num momento, e outra noutro
momento posterior em que se acrescentam novos elementos para formular
um juizo de valor (aqui, de valor de verdade) (GERALDI, 2012, p. 25).

E importante salientar que Bakhtin (2010) n3o descarta a potencialidade de explicacéo
de um objeto por uma verdade istina, porém tece uma critica as correntes de pensamento que
a concebem como UGnica explicagdo valida. E importante compreender também que ao longo
de “Para uma filosofia do ato responsavel”, a reflexdo de Bakhtin (2010) corrobora para a
defesa de uma ndo separacao entre os campos da vida, da ciéncia e da arte. Isso porque somos
seres humanos unos e todas essas instancias, vida, ciéncia, arte, etc., se unem dentro de nds,
ndo h4 uma separacdo. Na vida ndo h4 um recobrimento ou isolamento desses &mbitos, a
ciéncia € apenas uma das respostas e explicacdes para 0 mundo.

Desse modo, tomando a verdade pravda como a verdade de cada relacdo Unica e
assim, diferente em cada momento, uma vez que é constituida pelas diferentes percepcdes dos
sujeitos acerca de um acontecimento, podemos pensar na relacdo de responsividade que
estabeleco com o mundo enquanto pesquisadora, no ato de compreensdo de um objeto, isto €,
0 ato responsivo, a atitude responsiva do sujeito perante 0 mundo: uma vez que ndo podemos
estar fora da vida, temos um ndo-alibi, devemos responder por meio de um processo de
compreensdo que se mostre ativo, responsavel. Cada evento ou acontecimento na vida é unico
e singular, e 0 Eu, uma vez sujeito singular e Gnico, ocupa também um lugar Unico e singular
no mundo e possui um determinado horizonte, logo, vivencia e compreende o dado de
maneira Unica: “Compreender um objeto significa compreender meu dever em relagdo a ele (a

orientagdo que preciso assumir em relacdo a ele), compreendé-lo em relacdo a mim na
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singularidade do existir-evento: o que pressupde a minha participacdo responsavel, e ndo a
minha abstra¢ao” (BAKHTIN, 2010, p. 66).

A experienciacdo que faco do meu dado se torna unica e ndo se iguala a nenhuma
vivenciada por qualquer outro sujeito, pois também estabeleco perante ele um tom emotivo-
volitivo, isto &, atribuo a ele valores e sentidos, ndo sendo possivel explicar essa relagdo

somente por indices e categorias abstratas:

Tudo isso com que tenho a ver, me é dado em certo tom emotivo-volitivo, ja
qgue tudo que me é dado como momento do evento, do qual eu sou
participante. Se eu penso num objeto, estabeleco com ele uma relacdo que
tem o carater de um evento em processo. Na sua correlagcdo comigo o objeto
é inseparavel da sua funcdo no evento. Mas esta funcéo do objeto na unidade
do evento real que nos abarca é o seu valor real, afirmado, o seu tom
emotivo-volitivo (BAKHTIN, 2011, p. 86).

Diante disto, podemos dizer que a relacdo entre pesquisador e objeto se da em carater
de um evento em processo, no qual o sujeito pesquisador se torna participante, e a funcéo do
objeto esta intimamente relacionada ao tom emotivo-volitivo, a valoragdo. Em outras palavras
e como ja mencionado: as coisas do mundo ndo existem independentemente de mim, fora dos
sentidos e valores que atribuo as mesmas.

E importante frisar que adotar a verdade pravda ndo nos faz caminhar a um
subjetivismo relativista ou para eventuais explicagdes psicoldgicas que possam estar presentes
na contemplacdo do pesquisador. Como Bakhtin (2011) argumenta, trata-se de um fato de
sentido, isto é, trata-se de se proceder a uma “personificacdo” do objeto, de perseguir a
relacdo de alteridade (Eu-Outro) ali presente, de povoa-lo com vozes outras que o constituem:
“Todavia, a personalizacdo ndo €, de maneira nenhuma, uma subjetivacdo. O limite aqui ndo é
0 eu, porém o eu em relacdo de reciprocidade com outros individuos, isto é, eu e 0 outro, eu e
tu” (BAKHTIN, 2011, p. 407, grifos do autor).

Diante do que posso refletir até aqui, ndo podemos falar do alcance de uma preciséo,
exatiddo ou da demonstracdo de uma relagdo de identidade (a = a) em termos cientificos
dentro das ciéncias humanas, isso porque, tendo em vista a potencial infinitude de sentidos
que podem ser produzidos pelos sujeitos e apreendidos por meio da linguagem e do discurso,
“[...] aqui so6 se pode descobrir as possibilidades e a realizagdo de uma delas. O repetivel e 0

ndo repetivel” (BAKHTIN, 2011, p. 375). No entanto, pode-se buscar uma compreensdo
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profunda do objeto, fazendo emergir as vozes outras que o habitam e reconstituindo a cadeia
infinita de enunciados que a ele estdo relacionados. Dessa forma, segundo Bakhtin (2011):

N&o pode haver um sentido Unico (um). Por isso ndo pode haver o primeiro
nem o Ultimo sentido, ele esta sempre situado entre os sentidos, € um elo na
cadeia dos sentidos, a Unica que pode existir realmente em sua totalidade. Na
vida historica essa cadeia cresce infinitamente e por isso cada elo seu isolado

Sse renova mais e mais, como que torna a nascer (BAKHTIN, 2011, p. 382).

Levando em conta que os sentidos de um texto ndo estdo prontos nem acabados, ou
seja, ndo sdo os primeiros ou ultimos, mas em vez disso, fazem parte de uma complexa e
infinita rede de possibilidades, resguardando toda a sua historicidade, a compreensao
profunda do mesmo e de seu discurso pode se dar no seu cotejo deste com outros textos.
Sobre este aspecto, € interessante notar que o proprio processo de interpretacdo e de leitura de
um texto j& envolve um correlacionamento e estabelecimento de relagdes entre textos, isso
porque, “cada palavra (cada signo) do texto leva além dos seus limites” (BAKHTIN, 2011, p.
400).

Tomando essa pista metodologica do cotejo encontrada em Bakhtin (2011), podemos
compreender 0 processo de compreensdo aqui como ativo e criador, pois da sequéncia a
criacdo do autor, vai além, atualizando os sentidos de um texto e dando-lhe novos contextos,
uma vez que passa a ser pensado a partir de um contexto novo (o meu atual). Ainda sobre a

compreensdo, Bakhtin (2011) nos diz:

E impossivel uma compreensdo sem avaliagdo. N&o se pode separar
compreensdo e avaliagdo: elas sdo simultaneas e constituem um ato Unico
integral. O sujeito da compreensao enfoca a obra com sua visdo de mundo ja
formada, de seu ponto de vista, de suas posi¢cdes. Em certa medida, essas
posicdes determinam a sua avaliagdo, mas neste caso elas mesmas néo
continuam imutaveis: sujeitam-se a acdo da obra que sempre traz algo novo”
(BAKHTIN, 2011, p. 378).

E importante pontuar que compreensdo e avaliagdo em Bakhtin (2011) tomam o
mesmo significado, referindo-se a uma procura por sentido, interpretacdo, um alargamento e
aprofundamento. Aqui, a compreensdo pode ser tida como o proprio ato responsivo e
valorativo, de atribuicdo de juizos de valor e, podemos dizer, como um gesto metodologico

préprio para a pesquisa. Neste sentido, é possivel ainda diferenciarmos a compreensdo da
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ideia de explicacdo, isto porque, a compreensdo enquanto processo ativo, ndo seria uma
simples passagem da linguagem do Outro para minha propria, antes trata-se do Eu se colocar
como participante da cadeia comunicativa.

Desse modo, podemos perceber que a nogdo de compreensdo nao pode ser dissociada
da avaliagdo pelo sujeito, pois a atualizacdo dos sentidos do texto também ocorre sob
influéncia da visdo e das posicdes desse sujeito. Portanto, utilizar o cotejo de textos como
opcao metodoldgica de compreensdo de um objeto significa lancar o texto ao didlogo vivo,

mais do que isso, € lan¢a-lo novamente a rede de comunicacao viva:

O texto s6 tem vida contatando com outro texto (contexto). S6 no ponto
desse contato de textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e
prospectivamente, iniciando dado texto no dialogo. Salientamos que esse
contato é um contato dialégico entre textos (enunciados) e ndo um contato
mecanico de ‘oposi¢do’, s6 possivel no ambito de um texto (mas nao do
texto e dos contextos) entre os elementos abstratos (0s signos no interior do
texto) e necessario apenas na primeira etapa da interpretacdo (da
interpretacdo do significado e ndo do sentido). Por trds desse contato esta o
contato entre individuos e ndo entre coisas (no limite) (BAKHTIN, 2011, p.
401).

Como compreende Bakhtin (2011), cotejar aqui ndo é opor textos e seus elementos
abstratos e intratextuais, estabelecendo um contato mecénico e técnico entre eles; em vez
disso, trata-se de um encontro dial6gico, pois em seus horizontes e por detras dos mesmos se
colocam em contato sujeitos, suas realidades extratextuais, posi¢oes ideoldgicas e projetos de
dizer. Ainda a respeito do cotejo, Geraldi (2012) chama a atencdo para a possibilidade de
reconstrucdo da rede de enunciados, aos quais o texto principal pode responder, concordar,

polemizar, se contrapor:

Dar contextos a um texto é coteja-lo com outros textos, recuperando
parcialmente a cadeia infinita de enunciados a que o texto responde, a que se
contrapde, com quem concorda, com quem polemiza, que vozes estao ai sem
que se explicitem porque houve esquecimento da origem (GERALDI, 2012,
p. 33).

Tendo em vista 0 objetivo de dar contextos ao texto principal, podemos considerar o
cotejo como uma maneira de captar e compreender 0s proprios acontecimentos e situaces
concretas que engatilham os enunciados, levando em conta que os sentidos do discurso nos
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levam além das fronteiras do verbal, remetendo sempre a uma realidade extralinguistica,
significando como significa somente porque esta vinculado e atado a vida (VOLOCHINOV,
2013). E na vida que temos a interagdo entre sujeitos, ponto de partida para se proceder a um
estudo bakhtiniano, o encontro entre 0 eu e 0 outro, um espaco de lutas ideologicas, embates,
relacbes conflituosas e de contradi¢cdo, terreno constituido pela pluralidade de vozes e de
posicdes. Ter o cotejo como gesto para clarear a propria vida implica pensar o texto como um
lugar de interacdo, espaco de alteridade, uma vez que sempre é produzido pelo Eu para o
Outro.

Adotar uma perspectiva dialégica como cientista e pesquisadora implica ndo ser
indiferente ao Outro, a singularidade do meu objeto e as vozes que o constituem; mais do que
isso, envolve integrar o mundo da vida ao do fazer cientifico, espaco sempre tdo asseptico e
de relagdes mecanicistas. Logo, hd de se considerar como tbnica o préprio didlogo, os
embates e as lutas como constituidos sempre por dois eixos de sentidos, dois polos, duas
consciéncias, olhando para o0 mundo como multiplicidade e como constituido pela agéo
humana responsavel.

Considerando essa “lente” bakhtiniana e como primeiro passo para a realizacdo do
cotejo entre as materialidades verbais da vida e da arte, lancei mdo da nogdo de “reposta”,
compreendendo os enunciados produzidos no ambito de “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012)
como potenciais respostas aos acontecimentos na vida, buscando a relagéo entre enunciacgéo e
a realidade extra-verbal do discurso. Assim, o debate sobre Acbes Afirmativas se mostrou
como um “gancho” para o recenseamento dos discursos sobre racismo e desigualdades raciais,
tematica que também pudemos compreender nos discursos produzidos na telenovela.

Deste modo, tive acesso aos 154 capitulos da telenovela “Lado a Lado” (Rede Globo,
2012) disponibilizados pela Rede Globo de Televisdo na plataforma digital Globo Play®, na
qual recentemente a emissora vem disponibilizando diariamente as producdes de sua
programacdo diaria, bem como alguns produtos transmitidos nos anos mais recentes.

Assistindo aos capitulos da telenovela, selecionei os enunciados, presentes na forma de cenas,

& Com langamento em 2015, a Globo Play como plataforma digital da acesso aos contetidos produzidos pela
emissora em seus diversos segmentos como telenovelas, programas humoristicos e de variedades, telejornais,
minisséries, etc. Os usuarios podem se tornar assinantes da plataforma, a partir do valor de R$ 12,90, o que
permite ter acesso aos contelidos na integra, isto €, sem ser dividido em trechos e intercalado por propagandas.
Disponivel em< https://globoplay.globo.com/ > Acesso em marco de 2017. E possivel também ter acesso ao
conteGido das producdes televisivas da Rede Globo por meio da plataforma “GShow”, em que cada telenovela,
por exemplo, possui um dominio digital, com informag6es sobre a trama, elenco, figurino, curiosidades, trechos
dos capitulos, etc., no caso da presente pesquisa, foi utilizada em um primeiro momento a plataforma “GShow” e
posteriormente a plataforma Globo Play, dada a qualidade do material no que diz respeito ao audio e video.
Disponivel em < http://gshow.globo.com/novelas/lado-a-lado/ > Acesso em marco de 2017.
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que fossem mais representativos de uma producdo discursiva sobre racismo e desigualdade
racial.

Ja na esfera da vida, o recenseamento dos textos midiaticos sobre o debate de cotas
raciais, optei por estabelecer como recorte temporal o intervalo entre o dia primeiro de janeiro
de 2012 e o dia 8 de margo de 2013, o inicio do ano de 2012 pelo evento do julgamento no
STF ja estar sendo discursivizado, previsto na agenda politica do pais; e a data de 08 de margo
de 2013, por se tratar da transmissdo do ultimo capitulo de “Lado a Lado” (Rede Globo,
2012). Assim, identificando neste cenario politico e midiatico a producéo de discursos sobre o
racismo e as desigualdades raciais, 0s textos sobre o debate de acGes afirmativas foram
coletados a partir do mecanismo de busca digital do “Google”, com o recorte temporal
supracitado e a partir do seguinte conjunto de palavras-chaves: “agdo afirmativa” + “racismo”
e “cotas raciais” + “racismo”.

Por conseguinte, o presente trabalho se encontra organizado nos seguintes capitulos e
seus respectivos temas, expandidos a partir de subse¢des: o capitulo 1 abarca as reflexdes
sobre a midia e a comunicacdo de massa, se ancorando na perspectiva dialégica da midia e da
comunicacdo, entendendo a compreensdo por parte das audiéncias como um processo ativo,
permeado tanto por forcas hegeménicas como de resisténcia. Assim, o capitulo também
abarca reflexdes acerca das relagfes entre a instancia midiatica e a reproducdo e sustentacdo
de estruturas racistas, sobretudo, ao levar em conta a negacao do racismo operada pela grande

midia brasileira no contexto do debate de Ac¢des Afirmativas;

O capitulo 2 busca compreender a relagdo entre vida e arte como constituinte do
género telenovela brasileira, tendo em conta sua matriz cultural como o melodrama teatral, e
sua permeabilidade a atualidade desde sua génese, compreendendo esse funcionamento em
“Lado a Lado” (Rede Globo, 2012), e investigando suas relacbes com o presente e com 0
debate racial brasileiro.

Por fim, o capitulo 3 versa sobre o contexto social e politico do ano de 2012 e suas
mudangas sociais, sobretudo no que se refere a aprovacdo das politicas de Ac¢des Afirmativas,
e a proeminente agenda politica do pais no que se refere a desigualdade racial, levando em
conta as lutas histéricas do movimento negro, procurando compreender em medida as

transformac0es da vida podem contextualizar a arte.
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Capitulo I: Midia e racismo

“Até o mais devoto crente e praticante do apartheid ndo pode, em ultima analise, separar-Se
da ressoante resposta negra a supremacia branca”

(Robert Stam)

“[...] Quando a policia e os jornais falam que a capoeira é bandidagem é porque é coisa de
preto”

(Zé Maria, “Lado a Lado”, Rede Globo, 2012)

Inicialmente, podemos considerar os estudos da comunicacao, assim como a propria
no¢do de comunicagdo, como um campo marcado pela interdisciplinaridade, dada a propria
complexidade deste objeto — podendo ser material e imaterial, temporal e atemporal, e
envolvendo fatores bioldgicos e sociais, naturais e culturais — assim, suas investigacdes foram
constituidas por diferentes ciéncias e perspectivas, bem como por diversos modelos
comunicativos. Assim, nas paginas que se seguem, busquei compreender as relacdes entre 0s
meios de comunicagdo de massa e o racismo no Brasil, partindo do fato de que as primeiras
ideias sobre a comunicacao foram utilizadas no gerenciamento do espaco publico respaldadas
na forte difusdo do racismo cientifico do inicio do século XX e, tomando o contexto
brasileiro, compreendendo a grande midia como (re)produtora de clivagens e de difusdo do

mito da democracia racial, sobretudo na negacéo da existéncia de desigualdades raciais.

1.1. Comunicacdo de massa e as lutas pelos sentidos

E importante ressaltar que a comunicacio sempre foi objeto de investigacdes e estudos,
um interesse do homem desde a Antiguidade; porém, é a partir do estabelecimento do regime
capitalista moderno no seculo XIX, com a invencdo dos sistemas técnicos basicos,
corroborando com as necessidades do livre comércio, que surgem estudos com o objetivo de
compreender a realidade influenciada pelos meios de comunicacdo, com nog¢des fundadoras
de uma visdo de comunicacao, sobretudo a ideia de comunicagdo como fator de integracao
das sociedades humanas (MATTERLART, 1999; TEMER, 2005).
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Podemos destacar nesse periodo a invencdo da prensa mecanica, do telégrafo e da
fotografia, acarretando em um aumento da tiragem de livros, consolidando-se como um
produto cultural a ser consumido em maior escala, e uma maior circulacdo de informacoes.
Além disso, com o estabelecimento de fabricas de maior porte, e emergéncia de uma
sociedade industrializada, iniciada com a Revolugdo Industrial na Europa ainda em fins do
século XVIII, temos o surgimento da problematica da sociedade de massa, fomentando
criticas as condi¢cdes do homem em meio ao massivo, as multidées e aglomeragdes urbanas.
Nesse aspecto, € preciso ressaltar o crescimento das cidades e os processos de urbanizacéo,
aliado ao grande fluxo populacional do campo para a cidade, tido enquanto um processo de
massificacdo, sendo a comunicacdo vista como um meio de gestdo da massa, das multiddes
nas cidades, frente aos sentimentos de inseguranca e temor a uma desintegracdo social a partir
de revoltas populares, uma vez que a multiddo passa a ser vista como um perigo a ordem, pois
é concebida como impulsiva e volavel (MATTERLART, 1999; TEMER, 2005).

Em meio a essas transformacfes, temos o desenvolvimento e proposicdo de uma
sociologia positivista por meio dos trabalhos de Spencer, e posteriormente na figura de
Augusto Comte. Esta ciéncia positiva das sociedades humanas tratava-se de um estudo
cientifico dos fenbmenos e fatos sociais, perspectiva que posteriormente influenciaria 0s
estudos de Emile Durkheim. Este Gltimo se debrucaréa sobre a questdo da ordem, postulando
que a divisdo social do trabalho, antes mesmo de efeitos econdémicos, acarreta efeitos morais,
sendo o bom funcionamento da sociedade procedente do cumprimento das funcoes
socialmente desejadas pelos diferentes setores da sociedade. No contexto desse pensamento, a
comunicacdo passa a ser considerada enquanto um elemento de organizacdo dos espacos
econbmicos, sendo utilizada para estruturar o trabalho coletivo nas fabricas. As pesquisas
dentro dessa perspectiva sdo marcadas pelo empirismo, objetivismo e determinismo. Neste
aspecto, é estabelecida uma continuidade e equivaléncia entre sociedade e organismo humano,
entre a ordem social e a ordem bioldgica, tendo a comunicacao a funcao de distribuir e regular

informacoes, potencializando a qualidade do funcionamento do corpo social (TEMER, 2005).

Esse modelo de “biologizacdo” do social se torna senso comum ainda no fim do século
XIX e passa a caracterizar os sistemas de comunica¢do como agentes do desenvolvimento,
progresso e civilizagdo. Essa ideia de sociedade enquanto organismo social, um continuum do
organismo natural que obedece leis fisiologicas de desenvolvimento progressivo €
consolidada por meio das ideias darwinistas de evolucdo, e em meio a sociedade industrial de

massa, acarreta na emergéncia de ciéncias de mensuragcdo humana para o controle da massa.
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Esses estudos passam a produzir nomenclaturas e classificagdes para identificagdo de sujeitos
e seus perfis e suas tendéncias a criminalidade, que serdo utilizadas por juizes, policiais e
médicos para normatizacdo da massa, a partir de politicas de higiene publica, projetos de
reurbanizacdo e reorganizacdo do espaco publico, sobretudo tendo por base ideais
fundamentados nos principios da eugenia’. Nesse ambito de investigacdo destacam-se estudos
como a antropometria de Bertillon, biometria e eugenia de Galton, e a antropologia criminal
de Lombroso; bem como os trabalhos de Gustave Le Bon que teoriza sobre a psicologia das
massas, e tem o fator racial como elemento principal para hierarquizar civilizacdes e povos
tidos como inferiores (MATTERLART, 1999).

Segundo Muniz Sodré (1999), Darwin, Gobineau, Spencer e Le Bon se destacam como
vozes fundadoras do racismo no século XX, e essa perspectiva marcada sobretudo por uma
ideologia de modernizacdo e do progresso ganha adeptos entre os intelectuais brasileiros,
contribuindo para a consolidacdo da ideologia do embranquecimento e da eugenia. Assim, no
contexto brasileiro, essa influéncia se reverte em um pacto simbdlico de rejeicdo aos tracos
ndo-brancos, alimentando teorias de superioridade racial e um desejo de apagar as origens

africanas do povo brasileiro, marcando a mudanca do racismo de dominacgédo, com a aboli¢do

" A eugenia enquanto palavra e area de estudos foi proposta em 1883 pelo pesquisador Francis Galton (1822-
1911) e se referia as investigacdes acerca dos agentes de controle social que poderiam melhorar ou empobrecer
as qualidades raciais das futuras geragdes humanas. Galton era primo de Charles Darwin e é influenciado pela
teoria evolucionista da sele¢do natural no mundo animal, a partir da publicacdo da obra “A origem das espécies”
de autoria de Darwin em 1859, e que é posteriormente transposta para 0s pensamentos sobre a sociedade, no
ambito da corrente do darwinismo social, desenvolvida por Spencer. Assim, a eugenia se debrucava sobre o
aperfeicoamento e empobrecimento da espécie humana, a partir da identificagdo de caracteristicas consideradas
degradantes ou impuras, sendo essa doutrina refletida em leis de imigracao restritivas, praticas de eutanasia e
esterilizacdo de alguns grupos sociais, leis de autorizagdo e regulacéo para casamentos entre casais considerados
saudaveis, etc. Essa doutrina ganha adeptos sobretudo em paises como a Alemanha e os Estados Unidos no
inicio do século XX, com a emergéncia e criacdo de sociedades eugénicas compostas pela elite intelectual
nacional.

8 E importante compreender a nog&o de racismo, bem como a ideia de raca, como conceitos modernos, com
origem no inicio do século XX. Assim, no periodo anterior de colonizacdo europeia, podemos entender que a
dominagdo do homem europeu sobre outros grupos étnicos se da através das diferencas de credo religioso e
baseada no criacionismo, na relagdo entre o Eu e o Outro significado como diferente, o europeu e as outras etnias
colonizadas. Portanto, o racialismo e o racismo, isto é, a ideia de divisdo dos seres humanos entre ragas
superiores e inferiores, surge enquanto um conceito biolégico institucionalizado a partir do século XX, a partir
do discurso legitimado das ciéncias naturais e bioldgicas. No mundo contemporaneo, sobretudo em decorréncia
dos horrores produzidos pelo nazismo alemdo no periodo de exterminio e genocidio étnico a partir do
Holocausto no contexto da Segunda Guerra Mundial, trata-se de um consenso entre estudiosos a abolicdo da
nogdo de raca enquanto fato biolégico, sendo considerada a existéncia de ragas, somente em referéncia a
existéncia de uma raga humana. No entanto, a no¢do de racga e de racismo pode ser entendida como construgdes
sociais, como nos diz Hall (1997a; 1997b), um signo vazio que por ndo possuir elementos ou atributos essenciais
pode ser contextualmente significada, sendo o racismo um tipo de discurso. Assim, hd de se considerar,
sobretudo no Brasil, que a relacdo entre negros e brancos ¢ construida sob os sentidos ligados a no¢ao de “raga”,
sendo significada a partir de caracteristicas fenotipicas no d&mbito do racismo cientifico, considerando que os
efeitos produzidos por esse discurso como constituintes de relagdes ainda hoje racializadas, reproduzidas por
diversas instituicGes sociais.
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da escraviddo, para um racismo de exclusdo, um discurso doutrindrio que se reflete na
medicina, antropologia e a educacdo, e que desemboca no incentivo da imigragdo europeia
como nova mao-de-obra para a industrializacdo e inclusdo na sociedade de classes brasileiras,
e defesa da miscigenacdo como melhoria da raca e atenuacdo da distancia entre a pele clara e
a pele escura (SODRE, 1999).

Com os processos de expansdo da urbanizagdo ainda em curso, e a consolidacdo do
capitalismo industrial e da sociedade de consumo, 0 que real¢ca ainda mais a necessidade de
uso dos meios de comunicacdo de modo mais eficiente em funcdo da necessidade de maior
circulacdo de informagdes, transporte de bens de consumo e produtos industrializados, além
da disputa por consumidores; empresas e governos destinam investimentos para a pesquisa de
formas mais eficientes de comunicar suas ideias como, por exemplo, os Estados Unidos que,
apos a crise de 1929, incluem a comunicacdo em seu projeto de retomada econdmica,
reconhecendo a &rea como um elemento importante no desenvolvimento de planos racionais e
progresso social (TEMER, 2005).

Com a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), cresce ainda mais a importancia dos
meios de comunicacdo, uma vez que 0S mesmos passam a ser utilizados em uma dimensao
politica, se mostrando como importantes veiculos propulsores de sentimentos de sustentacdo
econdmica e de ideais nacionalistas, como em meio ao nazismo o fez o governo alemé&o por
meio de suas propagandas em defesa da supremacia da raca ariana, baseadas nos
conhecimentos produzidos a partir do racismo cientifico e dos ideais da eugenia, tendo os
veiculos de comunicacdo como o cinema, livros, teatro, musica e radio um papel central na
emergéncia de uma consciéncia racial e identidade nacional.

Nesse contexto, surgem o0s que séo considerados como primeiros esfor¢os de proposi¢ao
de um modelo de estudo critico sistematizado e organizado sobre os meios de comunicacéo de
massa e acerca da Industria Cultural®, realizados por um grupo de intelectuais marxistas, no
ambito do que se denominou como Escola de Frankfurt, compondo estudos dentro de um

paradigma critico radical. Empreendendo estudos dos meios de comunicacdo como uma

® Termo proposto por Adorno e Horkheimer (1947), que diz respeito a um sistema de producio em larga escala
de bens culturais e da arte. Nesse sentido, cinema, radio, revistas constituem uma industria, na qual a arte é
transformada em mercadoria, aliada aos interesses do capitalismo. Essa indUstria cultural possui uma
padronizacdo de seus produtos, criando necessidades em seus consumidores, tentando encobrir a realidade,
banalizar e esvaziar a arte, que pode perder seu carater revolucionario e critico, e transferir os valores das classes
dominantes para as classes dominadas. Pela légica do entretenimento e da diversdo, a industria cultural tenta
impedir uma reflexdo critica por parte do seu consumidor, fazendo-o suportar o trabalho nas fabricas e esquecer
por algumas horas a exploragéo, oferecendo-lhe produtos que ndo tém nenhuma relacdo ou ligagdo cultural com
a sua vida cotidiana.
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critica ao capitalismo, esses autores podem ser enquadrados dentro da tradicdo da esquerda
alemd, com suas bases na dialética hegeliana, com a nocdo de contradicdo como motor da
historia, e suas reflexdes sobre a cultura desenvolvidas no bojo da filosofia classica; com o
intuito de romper com as explica¢Oes simplistas da tradicdo empirista, muito embora a critica
nessa corrente esteja ligada a um fator economicista, conjugando os pensamentos de Marx e
Freud, com perspectivas dentro da filosofia da cultura, ética e psicologia (TEMER, 2005).

E importante salientar que a questdo central para essa tradicdo de estudos trata-se da
nocdo de alienacdo, considerando-se a producao dos meios de comunicacdo de massa como
alienante, uma vez que o trabalhador ndo tem ligacdo cultural com esses produtos. Ha de se
considerar que permeia nessas reflexdes a ideia de uma transmissdo de valores culturais e
ideologicos de uma classe social dominante para uma classe dominada pela industria cultural,
0 que impede, dadas as condi¢Bes contraditorias necessarias para tal, como a ja mencionada
crise que ocorria nos paises ocidentais e democraticos nas décadas de 1920 e 1930, a

revolucéo socialista:

Os tedricos criticos analisavam todas as producdes culturais de massa no
contexto da producdo industrial, em que os produtos da inddstria cultural
apresentavam as mesmas caracteristicas dos outros produtos fabricados em
massa: transformagdo em mercadoria, padronizacdo e massificacdo. Os
produtos das industrias culturais tinham a funcdo especifica, porém, de
legitimar ideologicamente as sociedades capitalistas existentes e de integrar
os individuos nos quadros da cultura de massa e da sociedade (KELLNER,
2001, p. 44).

Para Adorno e Horkheimer (1947) a difusdo desses valores pela inddstria cultural

determina os mercados consumidores:

Quanto mais firmes se tornam as posi¢cGes da inddstria cultural, mais
sumariamente ela pode proceder com as necessidades dos consumidores,
produzindo-as, dirigindo-as, disciplinando-as e, inclusive suspendendo a
diversdo: nenhuma barreira se ergue contra o progresso cultural (ADORNO,
HORKHEIMER, 1947, pg. 135).

Desse modo, nessa corrente os valores se impdem ao interlocutor, que se apresenta de
forma passiva, ndo participando do processo de producdo ou negociando esses valores,
apresentando uma visdo unilateral dessa industria, como produtora de conteddo e

mercadorias, e também de identidades e consumidores. Embora dialogue com a experiéncia
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do nazismo na Alemanha, esse pensamento ultrapassa a Europa, exercendo influéncia nas
Américas, e tendo como principais autores Theodor Adorno, Max Horkheimer e Walter
Benjamin®®.

Nas decadas de 1960 e 1970, a nocdo de receptor como produtor do sentido da
mensagem comega a ter mais espaco, sobretudo na Inglaterra, na qual se vé a emergéncia de
um paradigma culturoldgico, cujas bases tedricas se aproximam daquelas mobilizadas pelos
autores do paradigma critico, porém ancorado em pensadores considerados neo-marxistas
como Althusser, Bordieu, Bakhtin, Sartre, Goldman, Gramsci, etc. Partindo da questdo do
desenvolvimento do capitalismo, e levando em conta que a produgdo industrial de bens
culturais tem um efeito pernicioso sobre as formas culturais tradicionais, seja a cultura da
elite, seja a cultura popular, essa linha de pensamento concebe a cultura enquanto um sistema
de comunicacdo, sendo a propria comunicacdo um espaco no qual a cultura se desenvolve.
Assim, a comunicagdo aqui € vista como uma instancia complexa, na qual a midia funciona
como aparelho de difuséo de ideologias, reproduzindo a ordem social dominante. Desse
modo, nessa perspectiva, busca-se compreender em que medida a cultura de massa intervém
sob a estrutura e vida social dos individuos (TEMER, 2005).

Assim, os denominados Estudos Culturais britanicos surgem no contexto dos anos
1960 como um modelo multidisciplinar de estudos criticos acerca da cultura, concebendo-a
como um elemento socio-histérico, no interior de uma teoria da producdo e reproducéo social,
sendo as formas artisticas e culturais os principais espacos de reproducdo das opressdes
sociais ou da emergéncia de resisténcias, contestacdes e luta contra a dominacdo em clivagens
como raca/etnia, género, classe e nacionalidade (KELLNER, 2001). Por esse motivo, é
importante pensarmos no contexto socio-historico de emergéncia da disciplina, momento em
gue a teoria marxista se mostra insuficiente, tendo seu modelo de classes esgotado em vista do
fortalecimento de diferentes movimentos sociais identitarios. A esse respeito, podemos citar
rapidamente: a proliferacdo dos meios de comunicacdo de massa como a televiséo, surgindo a
possibilidade da imagem em movimento em cada residéncia; movimentos sociais de raca,

género e sexualidade, movimentos de contracultura e revolugdes culturais; independéncia de

10 Como adverte Martin-Barbero (2009), é importante situar o pensamento de Walter Benjamin na esteira da
Escola de Frankfurt, porém se faz necessario mencionar seus avancos no que diz respeito a pensar a propria
recepcao e a experiéncia das massas. Nesse sentido, Benjamin nos traz reflexdes sobre o surgimento de uma
nova sensibilidade das massas, um novo tipo de percepc¢do, no contexto das novas técnicas, como o cinema e a
fotografia, que podem conjugar atividade critica e prazer, uma vez que perante o recolhimento da burguesia, em
seu interior e em formas de arte ditas superiores, a cidade se torna um espaco de encontro dos oprimidos.
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coldnias no continente africano e surgimento dos estudos pds-coloniais; todos esses fatores
acarretando em um descentramento da identidade do sujeito, demonstrando uma insuficiéncia

do modelo marxista de classes sociais:

Em outras palavras, o foco dos estudos culturais britanico em qualquer
momento foi mediado pelas lutas da conjuntura politica da época, e seu
principal trabalho foi entdo concebido na forma de intervencgdes politicas.
Seus estudos de ideologia, dominacéo e de resisténcia, e politica cultural
orientaram os estudos culturais para a analise das produgdes, praticas e
institui¢Bes culturais dentro das redes existentes de poder, mostrando como a
cultura oferecia a0 mesmo tempo forcas de dominacdo e recursos para a
resisténcia e a luta. Esse foco politico intensificou a énfase nos efeitos da
cultura e no uso que o publico fazia das producdes culturais, o que
possibilitou estudar de maneira extremamente produtiva o publico e a
recepcdo, assuntos que haviam sido negligenciados na maioria das
abordagens textuais a cultura (KELLNER, 2001, p. 55).

Além disso, a despeito de abordagens anteriores, como a realizada pelos intelectuais
da Escola de Frankfurt, os Estudos Culturais rompem com classificagédo entre cultura superior
e inferior, se debrucando sobre formas culturais como televisdo, cinema, musica popular.
Nesse ponto, é valido lembrar aqui da posicdo da Escola de Frankfurt de categorizacdo da
producdo cultural em cultura inferior e superior, compreendendo a cultura superior como um
potencial espaco de possiveis subversdes e contestacdes artisticas, uma vez que a mesma era
voltada para outro puablico, a classe dominante. Neste aspecto, esse modelo de analise se

mostrou insuficiente, uma vez que segundo Kellner (2001):

[...] precisamos pensar na possibilidade de se detectarem momentos criticos
e subversivos nas producdes da industria cultural assim como nos classicos
canonizados da cultura superior modernista que a Escola de Frankfurt
parecia privilegiar como lugar de contestacdo e emancipagdo artistica.
Ademais, é preciso fazer a distin¢do entre a codificacdo e a descodificacdo
das producdes da midia, reconhecendo que um publico ativo frequentemente
produz seus préprios significados e usos para os produtos da industria
cultural (KELLNER, 2001, p. 45).

Levando em conta essa mudanga de paradigma, impulsionada pelos acontecimentos ja
mencionados e pela emergéncia de novos paradigmas e perspectivas - e um adendo meu: nao

é exagero pensar, pelo objetivo cada vez maior de legitimagdo de certos modelos sociais pela
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midia e pela industria cultural de conseguir mais adeptos aos seus valores e ideologias, fato
que demonstra que talvez seja prudente pensar também de onde advém a diferenca, a
resisténcia, e certas contestacGes, lembrando que nem sempre o que pode parecer resisténcia
de fato - Ferin (2006) sintetiza:

[...] esta investigac&o vai incidir no que as audiéncias, ou melhor, no que
cada um dos receptores faz com os contetdos veiculados pelos media. Esta
nova orientacdo, ou paradigma, cria a ideia de audiéncias ativas, capazes de
autonomia e de escolhas, ndo s6 dos contetudos disponibilizados, mas
também dos usos e apropriacdes quotidianas desses conteludos e produtos,
contrapondo-se, assim, a ideia de audiéncias passivas, sujeitas a tirania dos
media todo-poderosos. Para 0s autores que integram esta corrente de
estudos, os media, e sobretudo a televisdo, ndo sédo a causa da cultura, mas
sdo um texto onde estdo presentes e emergem indicadores de cultura(s) e
histéria(s) anteriores (FERIN, 2006, p. 9, grifos da autora).

Portanto, levando em conta o atual contexto de proliferacdo, expanséo e difusdo das
novas tecnologias da midia e da informatica, salvo que estas também instauram seus proprios
sistemas de controle e de regulacdo da informacdo (KELLNER, 2001), torna-se impossivel
ndo pensar a comunicagdo de massa em seu carater dialogico. Em vista disso e considerando
0s préprios meios de comunicacdo de massa uma arena de lutas, na qual estdo em embate
diferentes valores, discursos e grupos sociais, € pertinente observar essa relacdo por meio de
um olhar bakhtiniano, estabelecendo uma ponte com o que pensaram alguns estudiosos da
cultura.

Como salienta Hoggart (1973), é preciso considerar a existéncia de distingdes no
interior de uma mesma classe, como no caso do proprio proletariado: “E licito procedermos a
generalizacBGes no que se refere as atitudes caracteristicas do proletariado, o que nao implica
que todos os individuos dessas classes pensem ou procedam dessa maneira em relacdo ao
trabalho, ao casamento ou a religido” (HOGGART, 1973, p. 27). Neste sentido, torna-se
necessario e proveitoso em certa medida, desvencilhar-nos de uma visdo pessimista que
concebe os meios de comunicagdo de massa como os algozes da manipulagdo, meros
transmissores dos valores das classes dominantes para as classes dominadas, como em uma

via de mao Unica. Como propde Douglas Kellner (2001),

Portanto, enquanto a cultura da midia em grande parte promove 0s interesses

das classes que possuem e controlam os grandes conglomerados dos meios
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de comunicagdo, seus produtos também participam dos conflitos sociais
entre grupos concorrentes e veiculam posicdes conflitantes, promovendo as
vezes forcas de resisténcia e progresso. Consequentemente, a cultura
veiculada pela midia ndo pode ser simplesmente rejeitada como um
instrumento banal da ideologia dominante, mas deve ser interpretada e
contextualizada de modos diferentes dentro da matriz dos discursos e forcas
sociais concorrentes que a constituem [...] (KELLNER, 2001, p. 27).

Neste ponto podemos tomar a nogdo de ideologia e de signo ideoldgico em Bakhtin
[Volochinov] (2009), que se destaca de uma abordagem marxista primeira que considere a
ideologia enquanto um “véu” que encobre a realidade. De acordo com Ponzio (2016), a ideia
de ideologia nos estudos bakhtinianos esta relacionada a praxis do sujeito, a uma tomada de
posicdo, logo, se refere a um ponto de vista valorativo. Os acontecimentos da vida, 0s
fendmenos fisicos e 0s objetos naturais tornam-se signos quando recebem um valor, se
tornando objeto da producdo de discursos, na interagdo entre sujeitos e compondo o sistema
de valor de um certo grupo e horizonte social. Assim, o signo como tal é sempre ideologico e
0s interesses de um grupo social ganham expressdo por meio da ideologia, por meio da
valoragdo presente no signo. Por este motivo, devemos considerar ndo so a existéncia de uma
ideologia dominante, oficial e hegemonica, representante dos interesses de uma classe que se
encontra no poder, bem como ideologias hdo-hegemdnicas que constituem o signo ideoldgico,
uma vez que o mesmo € plurivalente, e em seu ambito se contrastam indices de valores
contraditérios. Bakhtin [Volochinov] (2009) destaca que dentro de uma mesma comunidade
os diferentes grupos sociais fazem uso da mesma lingua, de um mesmo cddigo de
comunicacéo, assim, no signo se desenvolvem valores sociais diferentes, sendo 0 mesmo uma
arena de lutas entre grupos sociais diferentes. A atribuicdo de um valor ja é constituida em
uma relacdo de alteridade, na relacdo com os outros valores e sentidos, logo a valoracédo
presente no signo ideoldgico, ainda que em ocasido de um silenciamento e abafamento de
vozes outras e ndo-hegemaonicas, ja& compreende outros valores em disputa, pois expressa uma
tomada de posicéo pelos sujeitos.

As diferentes ideologias em disputa no interior do signo enquanto diferentes visdes de
mundo e diferentes modos de interpretacdo da realidade ndo sdo uma simples expressédo da
realidade concreta e da vida, bem como distorcem e refratam essa relagcdo. O signo ideoldgico
como elemento constituido tanto pela oficialidade das vozes dominantes, logo pelos sentidos
de um grupo dominante, que o fazem pertencer a um sistema ideolégico institucionalizado,

também se encontra em circulagdo nas interagdes verbais cotidianas e, nessa relacdo com a
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vida podem decorrer rachaduras e as mudancas do sentido. Dai que Bakhtin [Volochinov]
(2009) percebe o material verbal como objeto para melhor visualizarmos as mudancas e
deslocamentos ideologicos que ainda ndo tomaram formas nos sistemas ideologicos mais
desenvolvidos e oficiais, que ainda ndo tomaram a instancia da superestrutura.

Tomando a perspectiva bakhtiniana de superestrutura e ainda sobre a nocdo de
ideologia, as duas ideias também estéo relacionadas a todo um conjunto de sistemas socio-
ideolodgicos institucionalizados e compostos por tipos relativamente estaveis de signos, isto é,
uma superestrutura constituida social e historicamente como a arte, o direito, a religido, a
ciéncia, a educacdo, a moral, a midia, a cultura, etc. A realidade concreta em que se ddo os
intercdmbios e interacOes verbais, por sua vez, trata-se da infraestrutura, na qual os signos
ideoldgicos sdo constituidos em relacdo com a superestrutura. O material verbal e o0 signo se
localiza nesse entremeio, na relacdo dialdgica entre a infra e a superestrutura, sendo seus
valores e sentidos constituidos a partir dessa vinculagao.

Os sistemas ideoldgicos que compBem a superestrutura compreendem a ideologia
oficial, e uma vez em relagdo com a infraestrutura, se consolidam a partir das ideologias do
cotidiano. Assim, a ideologia do cotidiano diz respeito a psicologia do corpo social, isto €, aos
discursos produzidos no dia-a-dia, que podem coincidir ou ndo com os valores da ideologia
oficial. A ideologia do cotidiano da o tom da ideologia oficial, pois 0s produtos ideoldgicos
institucionalizados estdo em constante relagdo com a vida, inclusive, se mantém vivos em
seus sentidos nas valoracdes das trocas cotidianas, dentro das avaliacbes e compreensdes
feitas pelos sujeitos, sendo contextualizados pelo cotidiano, uma vez que sua producdo se
encontra atada com uma dada época e nos limites de um horizonte social. O material verbal,
portanto, serve como suporte material para a ideologia oficial, bem como para a ideologia do
cotidiano, nos diferentes tipos de intercdmbio entre os sujeitos, constituido tanto pelas vozes
dominantes, quanto pelos valores dissidentes, uma arena de luta na qual podem ser
encontrados os sentidos que ainda ndo tomaram a esfera da superestrutura.

Para pensarmos nessa relacdo, podemos considerar o signo e palavra “negro”, bem
como a negritude, como exemplo. Como ja mencionado, a histéria contada pelo grupo
dominante, na figura primeira do colonizador, transformada em narrativas oficiais e
institucionalizadas, refletidas no sistema educacional, no sistema juridico, nos padrdes
estéticos adotados pela industria cultural e pela midia relegou a essa identidade, bem como a
cultura africana, e no contexto brasileiro a cultura afro-brasileira, sentidos e valores negativos,

sobretudo nos paises multirraciais que sofreram a colonizagdo europeia. Por esse motivo, foi e
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continua sendo uma das principais pautas dos movimentos sociais negros a ressignificacao
dessa identidade, sendo o que mais se destaca com essa proposta o movimento “Black Power”
com emergéncia nos Estados Unidos, nos anos de 1970, como motes como 0 enunciado

“Black is beautiful”!,

Tomando o contexto brasileiro, é preciso considerar que com a assinatura da Lei
Aurea em 1888 que estabelecia o fim formal da escravidio, e ainda com a difusdo do racismo
cientifico no inicio do século XX, que pregava a superioridade dos brancos sob 0s negros, o
negro ainda continuou sendo desumanizado e considerado menos evoluido. E uma vez saindo
das senzalas para as ruas, sem a oportunidade de trabalho devido ao projeto de substituicdo da
mé&o de obra escrava pela mdo de obra assalariada, formada em sua maioria por imigrantes
europeus, 0 negro no Brasil passa a ser significado como “pregui¢oso”, “vadio”, e até mesmo
como “criminoso”, uma vez que era temida sua revolta pela elite nacional, sendo que desse
periodo advém expressdoes como “servigo de preto”, “pretisse”, “amanhd ¢é dia de branco”,
entre outras. Com o processo de marginalizacdo de sua cultura a partir da criminalizacdo da
capoeira e de cultos das religibes de matriz africana, e com as dificuldades de conseguir um
emprego formal, essa exclusdo sistematica do negro se reflete em fatores que vdo desde a
perseguicdo policial até em enunciados de classificados de empregos, comuns ainda nos anos
de 90, que requisitavam candidatos com uma “boa aparéncia”. Além da falta de instrucdo e
educacdo formal, teriam que competir com os imigrantes que recebiam incentivos do Estado
para a sua vinda e fixacdo no Brasil, sendo incluidos na sociedade por meio de contratos de
trabalho, como uma medida que corrobora com as politicas de embranquecimento da
populacdo e modernizacdo do pais, que tem a Europa enquanto um modelo a ser seguido de
modernidade. Neste sentido, é valido lembrar que a propria aboli¢cdo formal da escravidao,
posterior a proibicdo do trafico de escravos a partir da Lei Eusébio Queir6z (1850), e a Lei do
Ventre Livre (1871) que tornava livre os filhos de mulheres escravas, s6 acontece como
reflexo desse ideal da modernidade. Portanto, a luta pela liberdade é construida ainda dentro
do regime escravocrata, se refletindo tanto nas fugas das senzalas e resisténcia contra castigos,

bem como na formacao e articulagcdo dos quilombos.

Por este motivo, é preciso pensar o0 proprio movimento negro no Brasil de maneira

ampla e como um conjunto heterogéneo de entidades e pautas, que se unem em certa medida

11 De traducdo livre como “Negro ¢ lindo”. Podemos considerar o movimento Black Power como uma das
ramificacdes do movimento de direitos civis empreendido pelos negros norte-americanos a partir dos anos 60,
que tinha como principais pautas o fim de leis de segregacédo racial e reconhecimento de direitos fundamentais
€omo o voto.
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em reinvindicacdes de medidas para a promog¢do da igualdade racial, na forma de politicas
compensatdrias como as cotas raciais, e politicas de valorizacdo da populacdo e da cultura
afro-brasileira. Assim, podemos considerar o negro em movimento e em luta ja desde a sua
resisténcia e insubmissdo contra o regime escravocrata, em um primeiro momento no intuito
de luta pela liberdade e pelo status de ser humano, nesse caso, contra o valor de ndo-humano
conferido & populagdo africana escravizada, vista enquanto mercadoria. Em continuidade, a
luta negra se fez em tempos pds abolicdo por meio de revoltas pela melhoria de suas
condicdes de vida em acontecimentos como a Revolta da Chibata, considerada como uma
revolta negra contra as condi¢fes de trabalho que envolviam o pagamento de salarios e
castigos fisicos contra os marinheiros negros, tendo como manifestantes em sua maior parte
0s sujeitos afrodescendentes, manifestagdo abordada em “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012);
até a emergéncia da imprensa negra, sobretudo nos grandes centros como as cidades de S&o
Paulo e do Rio de Janeiro, e 0s primeiros movimentos organizados e mais institucionalizados
no inicio nos anos 30, como a Frente Negra Brasileira se destacando devido ao nimero de

membros e expansao no Brasil.

Pensando nessas tentativas de criacdo de narrativas outras e sentidos concorrentes
como discursos de resisténcia negra e também como antecedentes historicos para o atual
contexto das redes sociais como o Facebook, Twitter, YouTube e 0s ja mais antigos blogues,
ou ainda para a emergéncia de midias alternativas, ou no &mbito da luta negra antirracista, as
midias negras, algumas como desdobramentos de coletivos e ongs ja existentes ou como
espacos colaborativos entre militantes e sujeitos negros como o Portal Géledes, Blogueiras
Negras, Correio Nago, etc. que podemos considerar como descendentes da imprensa negra, as
reinvindicacbes da populacdo negra ganha outros espacos, assim como novos tipos de
dindmicas e regularizagdes. Isto posto, podemos perceber o qudo relevante é pensar nos
diferentes usos e consumos das produgdes culturais, assim como os diferentes tipos de
producdo e os diversos desdobramentos que as mesmas acarretam na sociedade e vice-versa,
principalmente se levarmos em conta que as redes sociais coordenadas pelos seus usuarios
estdo em constante dialogo com os meios de comunicacdo de massa, digamos mais oficiais ou
tradicionais. A alternancia entre os produtores e consumidores se faz de maneira mais
simultanea, muito embora, a partir de um olhar bakhtiniano, possamos considerar a
compreensdo e consumo das producdes culturais por si S6 como processos ativos por parte do

interlocutor, desde a leitura de uma obra literaria até o ato de assistir a uma telenovela.
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Neste seguimento, tomando essa nogdo de audiéncia ativa e a plurivaléncia do signo
ideoldgico, e levando em conta que todas as relagdes sociais em todas as esferas da atividade
humana se dao por meio do uso da lingua(gem), temos em Bakhtin (2011) que essa utilizacao
se efetua por meio de enunciados, na modalidade oral ou escrita, concretos e Unicos,
provenientes dos integrantes da atividade verbal. Dessa forma, “[...] cada campo de utilizag&o
da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos
géneros do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 262, grifos do autor). O autor ressalta a vasta
heterogeneidade dos géneros do discurso, chamando a atencdo para uma diferenciacdo
existente entre géneros primarios e géneros secundarios. O primeiro tipo corresponde aos
géneros do cotidiano, simples, da situacdo de comunicacdo imediata. J& o segundo tipo diz
respeito aos géneros mais complexos, que se ddo em contextos mais formais, com cddigos
relativamente mais complexos ou “evoluidos”. Alguns géneros primarios sdo incorporados
por determinados géneros secundarios como, por exemplo, a telenovela que possui em seu
interior diferentes géneros primarios como a conversa, o bilhete, a carta, etc., caracteristica
que Bakhtin (2011) compreendia no interior do romance. Neste ponto de vista, 0 estudo
cultural propbe uma analise que ndo fique reféem dos limites de um texto, mas que procure
saber como 0 mesmo faz parte de sistemas de produgéo textual, “e de que modo varios textos
fazem parte de sistemas de géneros ou tipos de producdo e tém uma construcdo intertextual”
(KELLNER, 2001, p. 42).

Pensando essa proposta e a ideia de intertextualidade com Bakhtin [Volochinov]
(2009), primeiramente podemos conceber a nocao de dialogo em um sentido amplo, como um
motor para todos os tipos de comunicacdo verbal. Nesse caso, qualquer que seja o tipo de
comunicagdo produzida no interior de uma dada comunidade, a mesma parte do Eu para o
Outro. A palavra serve de ponte e mediacdo na relacdes entre sujeitos, logo, desde a conversa
cotidiana, até a obra literaria, bem como as producdes culturais que conhecemos como o
cinema, as telenovelas, as pecas publicitarias, as noticias de jornais, a revista em quadrinhos, e
até mesmo os trabalhos cientificos, as leis e documentos oficiais, enfim, todos os tipos de
comunicagdo verbal partem de um sujeito a outro sujeito, um dos motivos pelo qual a
estrutura da enunciacdo € sempre socioldgica, uma vez que a mesma se molda de acordo com
a nossa relagdo com o interlocutor (VOLOCHINOV, 2013). Portanto, um dialogo sempre
compreende pelo menos dois participantes, um dos principios pelos quais também sob um

determinado signo ideoldgico ou palavra se confrontam valores diferentes.
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Seguindo por essa constatacdo, temos condi¢do para nos atentarmos para o carater
dialégico da enunciacdo. Bakhtin (2011) compreende o enunciado como “real unidade da

comunicacdo discursiva” e ressalta o fato de que os mesmos comportam em si

[...] ecos e ressonéncias de outros enunciados com 0s quais esta ligado pela
identidade da esfera de comunicacdo discursiva. Cada enunciado deve ser
visto antes de tudo como uma resposta aos enunciados precedentes de um
determinado campo (aqui concebemos a palavra “resposta” no sentido mais
amplo): ela os rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os
como conhecidos, de certo modo 0s leva em conta” (BAKHTIN, 2011, p.
297, grifos do autor).

Desta forma, todo enunciado, seja um género do discurso complexo ou simples, se
relaciona com outros enunciados produzidos antes dele, se relacionando com vozes outras,
com outros projetos de dizer, advindos de outros sujeitos e suas diferentes posi¢oes
ideologicas e lugares sociais, marcadas ou ndo linguisticamente, apresentando diferentes
graus dessa heterogeneidade constitutiva do “processo complexo e amplamente ativo da
comunicacdo discursiva” (BAKHTIN, 2011, p. 271). Partindo dessa caracteristica dialégica
do enunciado, Bakhtin (2011) nos chamara atencdo para o carater ativo-responsivo do mesmo,

em relacdo a compreensdo por parte do interlocutor:

Neste caso, 0 ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linguistico)
do discurso, ocupa simultaneamente em relagdo a ele uma ativa posicéo
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc.; essa posi¢do responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audigdo e compreensdo desde o seu
inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante. Toda
compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante (BAKHTIN, 2011, p. 271).

Deste modo, o filésofo entende a compreensdo como um processo ativo, no qual o
ouvinte (também falante) age, trabalha sobre o que lhe é ofertado. Nesta continuidade, o autor
critica o que chama de “ficcdo”, o esquema comunicativo linear e insuficiente proposto por
algumas teorias linguisticas no século XIX: locutor-mensagem-receptor. Assim, podemos ter

a compreensdo no mesmo sentido de avaliacdo e valoracdo, isso porque, compreender
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também € atribuir valores, e a partir dai ressignificar e criar novos sentidos, indo além dos

limites de um texto.

Portanto, o enunciado uma vez fazendo parte de uma complexa rede ou cadeia de
comunicagdo, ndo sera possivel determinar a sua origem e nem fim, na medida em que
continua reverberando e gerando respostas futuras, até mesmo de efeito retardado: “Os
géneros da complexa comunicacdo cultural, na maioria dos casos, foram concebidos
precisamente para essa compreensdo ativamente responsiva de efeito retardado” (BAKHTIN,
2011, p. 272). Robert Stam (2010) defende a pertinéncia dos conceitos bakhtinianos para se

pensar as politicas culturais dos meios de comunicacdo de massa. Segundo o autor:

Dentro de uma abordagem bakhtiniana, a midia de massa pode ser
conceituada como uma “rede complexa de signos ideologicos™ situada no
interior de ambientes multiplos — o ambiente gerador dos meios de
comunicacdo, o ambiente gerador ideolégico mais amplo, e 0o ambiente
gerador socioecondémico — cada um com as proprias especificidades (STAM,
2010, p. 333).

Dessa forma, o autor demonstra como € preciso pensar a midia como uma rede
complexa, constituida por diferentes instancias, demonstrando mais uma vez a insuficiéncia
de pensar uma relacdo direta entre locutor e receptor. Ainda em Stam (2010), o autor se
debrugara na analise da televisdo e da sua programagao: “Uma abordagem bakhtiniana veria a
programacao de televisdo como uma ‘enunciagdo situada’. Por defini¢cdo, como ‘enunciacdo’,
ela esta impregnada com as possibilidades comunicativas do dialogismo, mas como situada,
ela é contingente, histérica, permeada tanto pela hegemonia quanto pela resisténcia” (STAM,
2010, p. 334). Assim, as vozes dominantes também se constituem pela relagdo que estabelece
com as vozes marginais, aqueles silenciados e abafados pelos grupos dominantes, uma vez
que o valor é sempre de carater interindividual, pois se estabelece na relacdo de alteridade
entre os diferentes grupos sociais de uma comunidade.

Tomando essa perspectiva, podemos pensar a comunicacdo de modo dialdgico,
enquanto um espaco permeado por conflitos, por disputas ideoldgicas entre grupos sociais e

sujeitos, intencdes, marcado por uma dada época e espago:

Nada disso deveria ser considerado para ignorar a tentativa, por parte dos
grupos dominantes de, consciente ou inconscientemente, impor um sentido,
restringir a pratica e a interpretacdo, enquadrar os termos do processo de

comunicacdo e seu conteudo, ou de manipular o acesso & capacidade
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interpretativa. A tentativa é constante. Mas presumir, a partir desse
reconhecimento, que a tentativa é sempre bem sucedida seria perder o
essencial da critica de Volochinov [Bakhtin]. A linguagem (a comunicacéo)
é, a0 mesmo tempo, material e social. Portanto, € mutavel. Produtores e
usudrios, escritores e leitores, transmissores e receptores podem fazer
diversas coisas com a comunicacdo que ndo tinham sido pretendidas, ou
planejadas ou, na verdade, desejadas (NEWCOMB, 2010, p. 367).

Por este angulo, é sensato lembrar da constante tentativa de dominagdo e
monologizacdo e homogeneizagdo das vozes na comunicacdo de massa pelos grupos
dominantes. No entanto, vale lembrar que todos 0s grupos sociais de uma dada comunidade
fazem uso da mesma lingua, e que portanto, a palavra é, ao mesmo tempo, prépria e alheia do
sujeito, podendo reverberar e gerar respostas diversas, uma vez que a mesma ja lhe pertence,
cai no mundo e se molha em outras aguas (BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2009). Nesta
sequéncia e retomando a proposta dos Estudos Culturais, podemos pensar que a palavra ou 0s

textos da midia remetem sempre aos conflitos sociais, aqueles que estdo fora do texto:

[...] as situacBes locais, nacionais e globais dos nossos dias sdo articuladas
entre si por meio dos textos da midia; esta, em si mesma, é uma arena de
lutas que os grupos rivais tentam usar com o fim de promover seus proprios
programas e ideologias, e ela mesma reproduz discursos politicos
conflitantes, muitas vezes de maneira contraditéria. Ndo exatamente o
noticiério e a informagdo, mas sim o entretenimento e a ficcdo articulam
conflitos, temores, esperancas e sonhos de individuos e grupos que
enfrentam um mundo turbulento e incerto (KELLNER, 2001, p. 32).

Relacionando-se com este pressuposto, Volochinov (2013) chama atencéo para o fato
de que a palavra ou a enunciagdo estabelece uma relagdo com a situacdo extraverbal que a
encadeia quando se emprenha de valores e apreciagdes, necessitando da vida para fazer
sentido: “Surge da situagdo extraverbal da vida e conserva com ela o vinculo mais estreito. E
mais, a vida completa diretamente a palavra, que ndo pode ser separada da vida sem que perca
seu sentido” (VOLOCHINOV 2013, p. 77). Logo, essas apreciagdes e valores dizem respeito
ao acontecimento da vida, sendo a estética inseparavel da ética, uma vez que a palavra ndo
pode ser tomada isoladamente, pois “ndo pode ser verdadeira, nem falsa, nem atrevida, nem
timida” (VOLOCHINOV, 2013, p. 77).
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O enunciado € marcado pela situacdo imediata que o engatilha, bem como também é
determinado pelo horizonte social de uma dada época. Esse horizonte social determinada a
criacdo ideologica, é 0 horizonte contemporaneo da obra literaria, dos trabalhos cientificos, do
direito, etc.; pois todo signo ideoldgico trata-se de um produto e resultado da historia humana,
da luta de classes, dos embates entre diferentes grupos sociais, ndo sé reflete, como também
refrata todos 0s acontecimentos sociais da vida que estdo associados a ele. Assim como a vida
se encontra em constante movimento e mudanca, o signo ideologico também ¢é
contextualizado por essas mudangas. Cada época da sociedade também institui seus objetos e
acontecimentos sociais que se tornam signos ideoldgicos, determinados objetos naturais e

acontecimentos sociais que adentram aos sistema sdcio-ideoldgicos da superestrutura.

Assim, podemos dizer que tais reflexdes nos da condicdo de compreender a
comunicacdo de massa e a midia a partir de um ponto de vista dialégico, como um terreno
conflituoso constituido tanto por vozes dos grupos dominantes quanto por sentidos resistentes.
Neste ponto, € possivel compreender as lutas pelo sentido que sdo travadas no interior da
resisténcia negra, exercida desde os tempos da escraviddo no Brasil, e que embora existam
constantes tentativas de monologizacdo dessas vozes pelos grupos dominantes, esses
silenciamentos se constituem a partir do apagamento desses discursos dissidentes, sendo que a
palavra dominante sobre o racismo e as desigualdades raciais que adentra a esfera da
comunicacdo midiatica s6 pode ser contextualizada e ganhar sentido a partir da relacdo que

estabelecem com as lutas travadas na vida.

1.2 A grande midia brasileira e a negacéo das desigualdades raciais

Segundo Alakija (2012), o fluxo de informacdo no contexto do mundo globalizado a
partir dos anos 1990 € um dos fatores responsaveis pela instauracdo de uma relacdo de poder
entre o norte e o sul no que se refere a distribuicdo e difusdo de noticias, sendo os meios de
comunicacdo de massa e a inddstria cultural ferramentas importantes para a criagdo de
determinadas representacGes dos paises subdesenvolvidos, atrasando o processo de construcao
de identidades das nacdes colonizadas e racializadas.

Com a revolucdo tecnologica iniciada nos anos 1990, a informacdo passa a ser
difundida pelas redes, e a delimitacdo das fronteiras entre os estados nagdes passa a ser
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significada de forma diferente, o que acarreta em modificacbes nas culturas agora
globalizadas. Esses deslocamentos tem como antecedente historico o universo da
comunicacdo de massa das décadas de 70 e 80, em especial na dinamica entre a producéo e
reproducédo das informacdes, sendo que neste periodo, 80% da informacao internacional que
circulava no mundo era difundida por agéncias de noticias de paises como Franga, Estados
Unidos e Inglaterra, nagdes que detinham poder mundial nos niveis econdmico e bélico
(ALAKNA, 2012).

De acordo com Hall (2002), ap6s os anos 1990 também temos a ocorréncia de um
deslocamento da Europa como modelo de cultura, assim, a identidade cultural na pés-
modernidade deve ser entendida como composta por um hibridismo, tendo um
descentramento de sua unidade. Para explicar este descentramento, o autor toma como
exemplo os sentidos que a identidade cultural toma em contextos da diaspora, entre 0S povos
imigrantes que longe de seu pais de origem passam a ressignificar e reconstruir sua identidade

étnica.

No seguimento das constatacbes de Hall (2002), ndo podemos conceber a identidade
negra na chave de um essencialismo, uma vez que é preciso considerar que os povos africanos
escravizados sofrem com o processo de esvaziamento cultural, havendo o desmantelamento
das diferentes etnias, fato pelo qual a cultura negra na diaspora se configura antes como um
resgate e producdo de novos sentidos para essa historia, como empreendida pela cultura negra
em manifestacdes como hip hop e a valorizagdo de signos como o turbante, por exemplo.
Além disso, com base nos estudos de Antonio Gramsci sobre a hegemonia, Hall (2002)
concebe que as relacdes racializadas podem ser pensadas ndo apenas como procedentes do
poder do Estado, em um movimento vertical, mas por outras instancias como a familia, a
Igreja e as religides, organizacfes comunitérias e organizacionais, a escola, o curriculo
escolar, entre outros espagos de producao e sustenta¢do do racismo (HALL, 2002).

Além disso, no atual contexto de globalizacdo das culturas e fetichizacdo das minorias
étnicas e seus costumes, pode-se pensar na verticalidade da identidade que é imposta e
difundida pela ideologia do multiculturalismo. Nesse sentido, € importante pensar de que
modo o Outro também é localizado e definido em termos étnicos e culturais, e que falar de
raca e da questdo racial comumente é pensado como falar do diferente, do Outro diferente do
Eu, sendo o homem branco e europeu tido enquanto o ser humano universal, comum e
normal, criando nessa relacdo a figura dos outros ndo-humanos, os negros, barbaros,
incivilizados e primitivos (SODRE, 1999).
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Pensando a midia brasileira como um potencial espaco de (re)producdo da estrutura
racista, temos em Muniz Sodré (1999) o fato de que a mesma se desenvolve no Brasil como
um bem patrimonial, ligada as elites oligarquicas remanescentes das elites coloniais que aqui
chegaram da metropole, sendo controlada por uma classe média em sua maioria branca.
Assim, a grande midia brasileira e tradicional se desenvolve a partir de interesses privados e
determinada pelos interesses dessa classe social.

No movimento de construcdo da identidade racial brasileira no inicio do século XX, a
identidade nacional é consolidada pelo mito da mesticagem, como rejeicdo aos signos
associados a negritude, marcando o inicio do processo de marginalizacdo do negro brasileiro.
Portanto, a passagem do racismo de dominacdo para o de exclusdo é fortemente marcado pelo
mito da democracia racial, em que se concebe a populacgéo brasileira enquanto uma mistura de
diferentes etnias e que portanto, ndo poderia ser racista, uma vez que todos somos
descendentes dos povos africanos. A esse respeito, podemos destacar a difuséo pelo governo,
sobretudo na época da ditadura militar brasileira desse discurso, que corrobora com uma
imagem de pais sem problemas. Neste ponto, podemos retomar a ideia da monologizacao
operada no discurso dominante, levando em conta as tentativas de apagamento das tensdes
raciais. Pensando neste apagamento podemos nos deparar com algumas construgdes
discursivas, alguns “mitos”, que se servem de enunciados como “somos todos iguais”, que
além de ser usado como uma deslegitimacdo de discussfes sobre racismo, inferindo que nao
h& necessidade de se abordar o assunto, ainda opera uma homogeneizacdo da populacédo
brasileira, negando a existéncia da diversidade e os problemas enfrentados pelas minorias
politicas, uma vez que cada grupo social diferente € significado e tratado de acordo com suas

posicdes sociais, 0 que implica na marginalizacdo destas populagdes.

No Brasil, comumente costuma-se considerar a grande midia tradicional enquanto um
quarto poder, haja visto sua impregnancia no tratamento de pautas de alcance nacional,
sobretudo devido ao fato dos meios de comunicacdo de massa como o radio, a televisao e 0s
jornais impressos se concentrarem nas maos de uma pequena elite ideoldgica, defensora de
valores neoliberais.

Neste aspecto, é sabido e admitido pelo préprio grupo empresarial, que as
Organizagbes Globo'? — atualmente um conglomerado multimidia formado por diferentes

veiculos e empresas de comunicagdo de massa como o Sistema Globo de Radio, Editora

12 Editorial em que o jornal “O Globo” admite o apoio dado ao golpe militar de 1964, denominando essa alianca
como um erro, disponivel em < http://oglobo.globo.com/brasil/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-
9771604 > Acesso em fevereiro de 2017.
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Globo, Som Livre, Globo Filmes, a Rede Globo de Televisdo, entre outras marcas de
producdo de contetdo informativo e de entretenimento alocadas tanto na Internet, como nos
canais de televisao fechados, com difusdo para alem do territorio nacional — apoiou o governo
militar brasileiro, se beneficiando dos planos de difusdo das redes televisivas de alcance
nacional, operados pela ditadura, fazendo com que a Rede Globo de Televisdo se tornasse a
segunda maior rede comercial de televisdo do mundo, com alcance em 98,56% do territério
nacional.

Além das Organizagdes Globo, pertencente a familia Marinho, ha ainda outras cinco
familias que detém poder sobre a maioria dos meios e veiculos de comunicagdo de massa no
Brasil. Com a concentracdo do poderio midiatico nas maos de uma pequena elite ideoldgica, €
crescente o movimento a favor da redemocratizacdo e descentralizacdo de concessdes
midiaticas no Brasil, uma vez que o Estado ainda detém o poder de aprovar concessdes
publicas de réadio e televisdo. N&o por coincidéncia, esse movimento é fortemente
descreditado pelos grandes veiculos da comunicacgdo brasileira e por vezes é significado como
uma tentativa de coercdo e uma ameaca a liberdade de expresséo.

Servindo aos interesses de uma elite branca e em sua maioria se aliando a valores de
direita e neoliberais, bem como apoiando partidos e medidas politicas em consonancia com
seus interesses, a grande midia brasileira, no que tange as desigualdades raciais, quando néo
da reproducédo simbdlica do racismo — em seus enquadramentos nos quais a populacdo negra
significa aparece em uma rela¢do naturalizada com a “criminalidade” ou na reproducdo de
padrdes estéticos brancos e eurocéntricos — se posiciona contrariamente a adocao de politicas
que visem o combate as desigualdades raciais, como a proposta de cotas para 0 ensino
superior, por exemplo.

Como aponta Muniz Sodré (1999), uma das formas que o racismo midiatico assume é
a negacdo da existéncia do racismo na sociedade. Neste sentido, podemos compreender esse
apagamento da questdo racial nos textos midiaticos que versam sobre a politica de Acdes

Afirmativas:
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Figura 1: Capa da revista Veja, edi¢do de junho de 2007
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EMEOS IDENTICOS, ALEX E ALAN

Fonte: Acervo digital da revista Veja, disponivel em
<https://acervo.veja.abril.com.br/index.html#/edition/32472?page=1&se
ction=1> Acesso em margo de 2017.

Na edicdo de junho de 2007, a revista Veja por meio do enunciado destacado “Raga
nao existe”, rejeita e critica o sistema de cotas com base no discurso cientifico que aboliu a
nogdo de “raga”. Essa edicdo da revista é veiculada no contexto do inicio dos debates sobre
Acdes Afirmativas no Brasil, e se referia, como demonstra a matéria de capa, ao sistema de
cotas raciais implementado pela Universidade de Brasilia (Unb), em que no ingresso no
ensino superior, dois irmé@os gémeos foram considerados de cores diferentes, um como negro
e outro como branco. Esse caso, inclusive, é o que motiva a interposi¢do da ADF, pelo Partido
Democrata (DEM), que seria julgada em 2012 pelo STF, que decidiria pela
constitucionalidade da politicas de A¢des Afirmativas exercidas no Brasil.

Neste aspecto, podemos dizer que a homogeneizacdo dos sujeitos por meio de uma
ideia de igualdade, que ndo se mostra valida nas relacbes sociais cotidianas, adentra 0s
discursos contrarios as cotas raciais, que se valem dessa nocdo para silenciar as vozes que
defendem ainda serem racializadas as relagdes entre negros e brancos no Brasil, operando
uma monologizacao do debate.

Outro elemento discursivo presente nos discursos contrarios as cotas raciais trata-se de

colocar a pauta do racismo como um problema “importado” dos Estados Unidos,
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compreendendo o pais norte-americano como verdadeiramente racista, dada as proporc¢des do
racismo institucionalizado por meio das leis segregacionistas, como enunciado no excerto
seguinte retirado do editorial publicado pelo jornal “Folha de Sdo Paulo” sobre 0 julgamento

do STF acerca da constitucionalidade das cotas:

(1) Tratamento desigual para reparar injusticas deveria contemplar apenas critérios
sociais objetivos - ndo a cor da pele, obsessdo importada (Folha de Séo Paulo,

Editorial “Cotas raciais, um erro”, de 27 de Abril de 2012, grifos meus).™

A palavra “obsessdo” também pode ser compreendida como uma valoragdo que €
atribuida ao fator de cor da pele, destacando-se que ndo trata-se de um critério objetivo para a
implementacdo do sistema de cotas, sendo a discussao deste fator como determinante para o

acesso ao ensino superior vista como um exagero.

A valoracdo e distorcdes sobre o debate das desigualdades raciais no ambito do debate
de AcBes Afirmativas também podem ser compreendidas por meio de signos como “lamurias”
e “queixas”, demonstrando a tentativa de deslegitimacdo e minimizacdo das vozes do

movimento negro:

(2) Uma vez garantidos os direitos iguais, o exemplo fala mais alto que lamdrias e
coacdo. Os direitos sdo iguais (Folha de S&o Paulo, “O racismo como
desculpa”, coluna de Joel Pinheiro da Fonseca de 21 de margo de 2012, grifos

meus)*,

Ainda no excerto acima (2), retirado do texto “O racismo como desculpa”, publicado
na coluna de Joel Pinheiro da Fonseca na Folha de Sdo Paulo de marco de 2012, o autor
coloca as discussdes sobre racismo como uma ‘“coagdo”, uma vez que parte do argumento que
0 movimento negro monopoliza a discussdo desta pauta. E importante salientar que o autor
ndo nega a existéncia do racismo ao longo do texto, porém defende que o preconceito racial
ndo deve ser explicacdo para todas as desigualdades, como a escassa presenca de alunos
negros nas universidades. Outro enunciado presente no mesmo texto trata-se de “os direitos
sdo iguais”, que se relaciona de certa maneira com o mote “somos todos iguais”, partindo da

ideia de igualdade para rejeigcéo da necessidade do sistema de cotas.

13 Texto disponivel em < http://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/39477-cotas-raciais-um-erro.shtml > Acesso
em fevereiro de 2017.

14 Texto disponivel em < http://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/32461-0-racismo-como-desculpa.shtml. >
Acesso em fevereiro de 2017.
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A valoragdo dada as demandas da luta pelas cotas raciais, significadas enquanto
“queixas” também esta presente na seguinte noticia sobre o julgamento no STF, veiculada
pelo portal da Revista Exame, que faz parte do conjunto de revistas produzidas pelo

conglomerado de midia Grupo Abril, que também é responsavel pela publicacdo revista Veja:

(3) O Supremo Tribunal Federal aprovou por unanimidade a polémica adocdo de
cotas raciais nas universidades, uma decisdo aplaudida por milhdes de negros
e mestigos que se queixam de ndo terem as mesmas oportunidades daqueles
que sdo considerados brancos, 124 anos depois do fim da escravidao (Portal
“Exame.com”, “Cotas em universidades ndo alimentam racismo, decidem

juizes”, noticia veiculada em 10 de agosto de 2012, grifos meus)®.

Ainda no excerto acima (3) e partir de seus enquadramentos a questao, a decisao pela
constitucionalidade das cotas pelo STF é colocada como uma conquista interessada, pois é
colocada como uma deciséo aplaudida pelos negros e mesti¢os, e ndo como uma conquista
que afeta toda a sociedade. Assim, a desigualdade racial ainda é vista como um problema dos
negros, isto é, questdo levantada por esse grupo social, e é ainda é destacado pelo portal o fato
de que essa parcela da populagdo “se queixa” mesmo depois de passados 124 anos do fim da

escravidao.

O discurso contrario as cotas raciais e, por consequéncia, de nega¢do do racismo,
comumente retoma a desigualdade entre as classes sociais brasileiras como respaldo para a
recusa de politicas de compensacgdo que se baseiem somente em critérios raciais, defendendo
a existéncia de sujeitos brancos pobres, que também sofrem com as dificuldades de acesso as
universidades. No caso do enunciado abaixo (4), excerto retirado de um editorial do jornal “O
Globo”, ainda temos a retomada dos dizeres sobre a divida histérica, fazendo uma referéncia a
um dos argumentos dos movimentos sociais negros. Além dessas relacGes, o autor ainda
utiliza do discurso comumente difundido na nossa sociedade de que os escravos africanos
escravizavam a eles proprios, o que também se relaciona com os dizeres de que 0s proprios

negros criam o racismo:

(4) Infelizmente, vingou a tese da “divida histérica”, quando, na realidade, os
negros mandados para o Brasil foram tornados escravos por outros negros
durante guerras tribais na Africa. Os derrotados eram presos e vendidos. Em
alguns casos, eram vendidos no Brasil também para outros negros. A grande

divida histdrica brasileira é com o pobre, de qualquer cor (O Globo, Editorial

15 Texto disponivel em < http://fexame.abril.com.br/brasil/a-adocao-das-cotas-em-universidades-e-vitoria-para-
negros/ > Acesso em fevereiro de 2017.

49


http://exame.abril.com.br/brasil/a-adocao-das-cotas-em-universidades-e-vitoria-para-negros/
http://exame.abril.com.br/brasil/a-adocao-das-cotas-em-universidades-e-vitoria-para-negros/

“Cotas raciais: um apartheid contra o branco de baixa renda”, publicado em 14
de janeiro de 2013),

Em outro trecho do editorial (4), 0 mito da mesticagem é retomado como ancoragem
para a deslegitimacdo das cotas raciais, em defesa do problema socioecondmico como fator

legitimo para a adog&o de cotas, sendo que o fator racial criaria uma segregacdo no pais:

(4) Agora, num pais assentado numa sociedade miscigenada, cria-se um
apartheid contra o branco de baixa renda (O Globo, Editorial “Cotas raciais: um
apartheid contra o branco de baixa renda”, publicado em 14 de janeiro de

2013)Y".

Analisando os discursos difundidos pelos veiculos mencionados acima, podemos dizer
que muito embora os textos apresentem posi¢oes contrarias a politica de cotas raciais, em uma
negacdo do racismo operada por meio de uma deslegitimacdo da importancia do fator racial e
pertencimento étnico dos sujeitos, esse terreno ndo € homogéneo, pois é constituido pelas
vozes dissidentes, significando-se em relagdo aos valores da resisténcia negra, encontrando-

se em constante relacdo com as vozes dissidentes, retomando seus argumentos e discursos.

O mito da democracia racial como um discurso que perpassa as posi¢cdes contrarias as
cotas raciais, e que também se baseia em um valor de igualdade, polemiza com as vozes que
defendem a existéncia de diferengas entre negros e brancos, sendo o discurso da meritocracia
também uma constante nestas posicdes na defesa de que negros e brancos tem as mesmas
condicdes intelectuais de ingresso ao ensino superior, colocando na chave do esforco a

resolucéo do problema, bem como na reforma dos ensinos fundamental e médio.

Portanto, podemos dizer que a midia é contextualizada pelas lutas sociais que sao
travadas na vida. Assim, na relacdo entre a infra e a superestrutura, a producdo midiatica que
toma a forma dos discursos jornalisticos analisados sdo enunciados engatilhados pelas
situacOes extra-verbais com as quais estabelece relagéo, tendo seus sentidos completados por
essa relacdo, se mostrando como um espago complexo, constituido tanto pela ideologia oficial
como pela ideologia do cotidiano (BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2009).

Nesta continuidade, no préximo capitulo, busquei construir uma compreensao acerca

do género telenovela, no sentido de pensar a constituicdo do género em sua relagdo com a

16 Texto disponivel em < http://noblat.oglobo.globo.com/editoriais/noticia/2013/01/cotas-raciais-um-apartheid-
contra-branco-de-baixa-renda-editorial-482222.html > Acesso em fevereiro de 2017.
17 |dem nota 16.
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vida e com os embates do espa¢o publico, buscando interpretar em que medida a telenovela
“Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) trava relacbes com os debates sobre as desigualdades

raciais no Brasil.
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Capitulo Il — Vida e arte na telenovela

“Como nas pragas de mercado, no melodrama esta tudo
misturado, as estruturas sociais com as do sentimento,
muito do que somos — machistas, fatalistas, supersticiosos
— e do que sonhamos ser, o roubo da identidade, a
nostalgia e a raiva”

(Jesus Martin-Barbero)

Podemos considerar a telenovela como o carro chefe da producéo da industria cultural
audiovisual brasileira, consolidando-se como maior produto de exportacdo, sendo evidente o
seu reconhecimento popular, lucratividade e impacto na sociedade contemporanea.

A telenovela, como conhecemos hoje, se estabelece na América Latina entre as
décadas de 60 e 70, porém para pensarmos em Seu percurso, e consolidacdo de seu formato
enquanto género, ha de se considerar a histdria e o surgimento do melodrama teatral. Com
origem no século XVIII no contexto da Revolucdo Francesa, 0 melodrama surge enguanto
género teatral misto, instaurando uma estética e um certo modo de narrar que permeia

determinadas narrativas e as artes dramaticas até os dias atuais.

2.1 Da estética: vida e arte na constituicdo da telenovela brasileira

Com sua génese ainda no fim do século XVII, pode-se considerar o melodrama®®
como fruto dos espetaculos encenados ao ar livre nas feiras populares na Franca e Inglaterra,
com os temas das narrativas vindos da literatura oral, sobretudo, dos contos de terror e
mistério. Com a proibicdo desses teatros populares pelo governo ainda no fim do século XVII,
com o objetivo de regular e impedir o alvorogo, tumultos e agitagdes nas ruas, passam a ser
permitidas somente encenacfes que ndo fizessem uso de dialogos, nem falados ou cantados,
em uma tentativa de resguardar a verdadeira arte do teatro, para que a mesma nao fosse
corrompida pelas classes populares (MARTIN-BARBERO, 2009).

O teatro oficial, exclusivo para as classes altas e a aristocracia, e predominantemente

baseado nos grandes classicos literarios, no qual a dramaticidade se sustentava na retorica

18 A palavra é criada na Italia, no século XVII, no &mbito da dpera italiana e referia-se um estilo de drama cuja
encenacdo era toda cantada (SILVA, 2013).
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verbal, passa a se contrapor ao teatro das ruas, cujos espetaculos agora sem direito a didlogos
se utilizavam da mimica, entre outras estratégicas cénicas, demonstrando um certo tipo de
cumplicidade com o publico — uso de cartazes com falas escritas, letras de can¢bes conhecidas
para 0 espectador cantar, etc. — e originando uma dramaticidade e encenacdo particular
(MARTIN-BARBERO, 2009). E interessante notar, como chama atengio Martin-Barbero
(2009), que as trupes do teatro popular, além de atores, também apresentavam em sua
composicdo acrobatas, saltimbancos, adivinhadores, etc., demonstrando a relevancia da
linguagem nédo-verbal dentro do género.

No bojo da Revolugdo, um periodo de intensas transformagfes na Franca, em que 0
publico do teatro oficial passa a ser composto pelas classes populares, a partir de um decreto
em 1806 que passou a autorizar a encenacdo de alguns espetaculos populares (MARTIN-
BARBERO, 2009), o melodrama se estabelece como um sucesso nas salas de teatro e como
um espaco privilegiado de difusdo dos ideais da nova ordem social e da Revolugdo: “As
tematicas do melodrama refletiam os ideais de °‘liberdade, igualdade e fraternidade’,
assumindo desse modo, um papel quase institucional da Revolugdo” (SILVA, 2013, p. 1).
Como espelho e reflexo da consciéncia coletiva e moralidade da Revolucdo, o melodrama
permite que as emogOes da massa popular sejam representadas e encenadas, suas paixoes
politicas e historias vividas no periodo, 0s carceres, injusticas, conspiracfes que acometem
inocentes vitimas, herais, e justiceiros, com traidores e agressores que sofrem seus castigos no
desfecho (MARTIN-BARBERO, 2009).

Tido como género teatral bastardo pela critica e levando a tdnica das mudancas sociais

para o grande puablico:

O género se caracteriza em torno do bem e do mal, do oral, do excesso
estético, dos juizos morais, dos jogos sentimentais, da intensificacdo das
virtudes e vicios das personagens, sejam elas vilds ou herdis. Ressalta
determinadas caracteristicas, uma vez que a finalidade desta estética é a
comocdo das audiéncias, através do verossimil, corroborando, desse modo,
sua qualidade moral e sentimentalista. Sua especificidade é a utilizagdo de
musica e acdo melodramatica, ou seja, os dialogos falados. Tais
caracteristicas, sobretudo a oralidade, tornam o melodrama facilmente
compreensivel, independentemente da referéncia cultural e literaria do
espectador, pertencente a quaisquer classes sociais, ou ainda, seja ele, culto,
analfabeto ou semi-alfabetizado (SILVA, 2013, p. 2).
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Desse modo, a estética melodramética se caracteriza pela mobilizagéo de sentimentos
e emocgdes, por uma oOtica do exagero e do excesso, além da mensagem moralizante,
propagando a moral burguesa e seus valores emergentes na época, ressaltando virtudes
humanas por meio de personagens mais familiares e mais proximas da vida cotidiana do
publico — em contraposi¢do com as personagens das tragédias gregas do teatro tradicional de
outrora, por exemplo (PORTO E SILVA, 2005) — estabelecendo seu primeiro vinculo com a
vida privada e doméstica, abordando conflitos familiares, caindo no gosto popular, se
contrapondo as caracteristicas da educacdo burguesa que visava a contencdo de sentimentos e
emocdes, que deviam ser reservados ao espaco doméstico (MARTIN-BARBERO, 2009).
Neste aspecto, é importante denotar a relagdo que o melodrama estabelece com a religido, se
consolidando como um substituto da compreensdo religiosa sobre a vida, reconciliando
virtudes civis, familiares, e fortalecendo instituicdes sociais, morais e religiosas (SILVA,
2013).

Outro fator a se destacar € o modo de narrar melodramatico, se caracterizando pela
predominancia do gestual e utilizacdo de didlogos falados, no qual o visual ganha mais
importancia na composicdo do drama, especialmente os tipos morais da sociedade que séo
traduzidos e transpostos na corporeidade das personagens, em seus tracos fisicos e gestuais
sobrecarregados, se tornando um género de facil compreensdo por parte do publico: “Os
criticos de teatro permanecem escandalizados: as palavras importam menos que 0s jogos de
mecanica e de Gtica. Uma economia da linguagem verbal se pde a servigo de um espetaculo
visual e sonoro onde primam a pantomima e a danca, e onde os efeitos sonoros sdo
estudadamente fabricados” (MARTfN-BARBERO, 2009, p. 166, grifo do autor). Além disso,
na busca por uma verossimilhanga e com o intuito de provocar emocgfes na plateia, se
estabelece uma dindmica entre atores e publico, cujas reagdes funcionam como sinais para

eventuais improvisos. Porto e Silva (2005) destaca os efeitos especiais:

[...] se afasta da rigidez e parcimbnia do teatro classico, apoiado
fundamentalmente nas potencialidades do texto, e se volta para a acédo
(situacdes) continua repleta de reviravoltas, o talento dos atores e a
encenagdo enriquecida pelos efeitos especiais (incéndios, tempestades,
erupcbes vulcénicas e até inundagOes, etc.), tornados possiveis pelas
invencBes da época engenhosamente absorvidas pelos cendgrafos e
maquinistas (PORTO E SILVA, 2005, p. 53).
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Ainda sobre a estrutura narrativa e teméatica melodramatica, podemos destacar
férmulas como a seguinte: amor, infelicidade, vinganga, perseguices, intriga, triunfo da
virtude, castigos, virtudes recompensadas, mal punido e restabelecimento da boa ordem
social. Ainda neste seguimento, é importante ressaltar mais uma vez a estética do excesso, na
qual o carater das personagens do drama é sempre exagerado, entre virtudes e defeitos,
expressos em um constante duelo entre o bem e o mal, e predominéncia teméatica com dois
nucleos: restauracdo da justica e busca pela realizacdo amorosa (PORTO E SILVA, 2005).

Na esteira do melodrama teatral, 0 romance-folhetim alcanca sucesso na Franca no
inicio do século XIX, e pode ser considerado seu equivalente na literatura, uma vez que
incorpora diversos elementos do melodrama como enredo, personagens, linguagem,
ambientacdo, conflito entre o bem e o mal, etc.: “A narrativa envolve amores tornados
impossiveis, intrigas, conspiracdes, mistérios, segredos, criangas trocadas, filhos perdidos,
juramentos, venenos, passagens secretas, fugas espetaculares, noites tempestuosas cortadas
por relampagos e trovdes” (PORTO E SILVA, 2005, p. 49).

O folhetim era organizado por capitulos e veiculado nos jornais durante semanas
(posteriormente em um sistema de fasciculos, além do jornal), com ganchos, quebras de
capitulos em caréater de suspense que buscavam prender a atencdo do leitor. Em alguns casos
apresentava a descricdo das cenas por meio de rubricas, demonstrando a relagcéo deste com o
melodrama teatral. Neste aspecto, é interessante notar que alguns escritores do teatro
transitam pelo género folhetim ampliando suas pecas melodramaticas para o formato do
género, bem como alguns romances-folhetim também era transpostos para o formato de
espetaculo (PORTO E SILVA, 2005). Assim como no melodrama teatral, também podemos
destacar no género romance-folhetim a dindmica que se estabelece entre o publico e o autor
da historia, entre sua producédo e seu consumo, sendo sua producdo influenciada pela resposta
do leitor.

No Brasil, a emergéncia e desenvolvimento do folhetim se d4 ao mesmo tempo de sua
consolidagdo na Franga, e tem como referéncia a publicagdao de “Capitao Paulo” em 1838, de
Alexandre Dumas, no Jornal do Comércio do Rio de Janeiro. E preciso pontuar que o
folhetim ndo chega a ter um reconhecimento e um carater popular no pais, uma vez que a
escrita e leitura na época era um habito reservado as elites, sendo a maior parte da populagéo
analfabeta (SILVA, 2013).
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Instalando-se no espago entre o folhetim e a radionovela, temos nos Estados Unidos
com sucesso a partir dos anos 30, o género das soap-operas?®, que contribuiria posteriormente
com a consolidacdo do melodrama radiofénico na América Latina. A soap-opera norte-
americana € veiculada no periodo matinal, de almogo ou vespertino, com audiéncia
predominantemente do sexo feminino, possuindo um nucleo narrativo principal e uma historia
norteadora que pode se desenvolver e evoluir infinitamente, podendo ficar mais de 20 anos no
ar; fatores que a distanciam do género telenovela, que se assemelha mais ao folhetim, uma vez
que sua histéria sempre caminha para um desfecho, para um final, além do fato de ser
reservado ao horario nobre, sobretudo no Brasil (SILVA, 2013).

Muito embora existam determinadas diferencas entre os formatos, a soap-opera norte-
americana contribui significativamente para o desenvolvimento e emergéncia da radionovela,
primeiramente em Cuba, sendo o lugar de referéncia para essa ramificacdo do melodrama, e

posteriormente em todo o continente americano:

Ao contrério do folhetim que chegou em um contexto pouco favoravel, a
radionovela chega no Brasil gozando do processo de desenvolvimento
iniciado com a Revolucdo de 1930. Nos anos 40, o radio ja era considerado
no Brasil um meio de acesso massivo, 0 que favoreceu a radionovela se
tornar um produto da cultura popular, manteve-se assim até 1950 (SILVA,
2013, p. 8).

Sobre a consolidacdo do radio como meio de comunicagdo de massa a partir da década
de 30 e a relacdo entre Estado e comunicacdo, o radio até entdo tecnologia reservada a elites,
tem seu fortalecimento no governo Vargas como espaco de divulgacdo de planos
governamentais, propagandas, comunicados oficiais e programas radiofénicos como “Hora do
Brasil” (1935), sendo um grande propulsor dos ideais nacionalistas e forma de represséo e
controle de informagoes.

Podemos considerar essa trajetoria que descrevemos, do melodrama teatral até a
radionovela, como principal percurso e com 0s pontos mais marcantes para o estabelecimento
e caracterizacdo do género telenovela como o conhecemos hoje, porém, gostaria de tomar

aqui também o que sugere Porto e Silva (2005). De acordo com o autor, embora em alguns

19 Expressdo do inglés que pode ser traduzida como “dpera de sabdo”, devido aos patrocinadores do género
serem predominantemente da industria de produtos de limpeza, sobretudo de sabdo e sabonete, uma vez que seu
publico consumidor era composto em sua maioria por mulheres e pelas classes mais pobres, dado o horario de
veiculagdo e o produto a ser anunciado. O vocabulo “6pera” pode ser relacionado ao fato de ser considerado um
tipo de entretenimento barato e sem valor artistico, voltado para “donas de casa”, em compara¢do com
espetaculos de 6pera melodramaticos, uma associagdo presente na cultura popular norte-americana.

56



formatos a descendéncia seja mais evidente, como no caso do romance-folhetim e do
melodrama teatral, pode-se considerar a telenovela como produto de diversos outros
antecessores: “Na sua formagdo, portanto, estariam presentes entre outros: o melodrama
teatral, o romance europeu do século XIX; o romance em folhetim, por jornal, também do
século XIX; o romance em folhetim, por entregas (fasciculo); a fita-em-série norte-americana;
a radionovela; as historias em quadrinhos e a fotonovela” (PORTO E SILVA, 2005, p. 46).
Desse modo, a estrutura melodramatica, ou ainda, esse modo de narrar e encenar do
melodrama permeia diversas outras produc@es culturais e artisticas, sendo as pecas teatrais,
tendo sido apropriada e assimilada por outros sistemas técnicos posteriormente, como uma

férmula que se repete e se ritualiza, a0 mesmo tempo em que é reelaborado:

A estrutura do melodrama até os dias de hoje evidencia sua
permanéncia nos meios de comunicacdo de massa e mesmo depois
de séculos tem sido aplicada a varias narrativas e diversas formas
artisticas, a exemplo da literatura classica, crénica, romances
policiais e sentimentalistas, folhetim, teatro popular, tango, cinema,
jornalismo e documentério, talk shows, telenovela e, perpassando

desse modo inumeras manifestagdes culturais (SILVA, 2013, p. 4).

Portanto, podemos pensar 0 melodrama na esteira e no sentido que lhe atribui Martin-
Barbero (2009), enquanto uma matriz cultural, ou ainda como um certo sensorium, uma
consciéncia coletiva perpassada pela memdria e pelo imaginario coletivo, sobretudo se
pensarmos em sua transposi¢do para as produgdes na cultura de massa na América Latina.

Assim, o0 melodrama emerge como primeira imagem do popular, da massa, cujo 0 jogo
das significacdes esta constituido pelo drama do reconhecimento: “Do filho pelo pai ou da
mée pelo filho, o que move o enredo é sempre o desconhecimento de uma identidade e a luta
contra injusticas, as aparéncias, contra tudo o que se oculta e se disfarca: uma luta por se fazer
reconhecer” (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 306).

Dessa maneira, 0 melodrama tem como infraestrutura primordial as relagdes
familiares, cujo todo drama e origem do sofrimento se mostra na ocultacdo das fidelidades
primordiais, tanto em elementos como filhos perdidos ou desaparecidos, como trai¢fes e
injusticas, por exemplo. O desfecho da trama caminha do desconhecimento para um
reconhecimento, ou ainda um conhecimento e decifracdo da identidade, mobilizando a

sociabilidade primordial do parentesco, da familia, nos constituindo como sujeitos
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individuais, politicos e sociais, se relacionando com a sensagdo de reconhecimento do popular
no massivo. Do cotidiano familiar e da sociabilidade nos movimentos dos bairros, da
vizinhanca e das relacGes locais de amizade, remetendo as culturas populares em seu modo de
narrar, mobilizando vivéncias e experiéncias, e 0 imaginario coletivo, o0 melodrama latino-
americano se consagra alimentando o reconhecimento do povo na cultura de massa, tendo a
estética do exagero, uma simbologia de vitoria contra a contencéo, a economia das emogdes e

a represséo.

J& a televisdio como meio de comunicacdo de massa com alcance nacional se
estabelece no Brasil em meados da década de 60, compondo os planos do governo militar
vigente para uma integracdo do territorio nacional e instalacio de uma rede nacional,
investindo em termos de infraestrutura com micro-ondas e satélites (LOPES, 2002),
denotando a intima relacdo entre a producdo de bens culturais e o Estado, como distribuidor e
regulador dessa producdo, sobretudo no cenario politico e social de repressdo e censura apds o

golpe militar de 1964:

E a partir desse cenario politico, econdmico e cultural que a televisio foi e
continua sendo decisiva na constituicdo do espaco publico brasileiro. O
acesso da grande maioria da populacdo a outras formas culturais continua
sendo muito limitado e resume-se, principalmente, a televisdo, desse modo é
inegavel seu potencial mobilizador, educativo e cultural. A televisdo
convoca as pessoas de modo muito singular, como nenhum outro meio faz.
Com largo alcance cultural ela se tornou o espago estratégico de
representacdo e de conexao entre os cidaddos, de seu pertencer a uma
comunidade (SILVA, 2013, p. 7).

Dessa maneira, pode-se considerar a televisdo, ainda nos dias atuais, como principal
elo social brasileiro, acessada tanto pelas classes populares quanto pelas elites, principal
espaco, vitrine, e parametro de representacao e reconhecimento dos sujeitos na composicdo de
suas identidades, em clivagens como classe social, género e sexualidade, raca e etnia, faixa
etaria, etc., uma ponte entre o publico e 0 acesso a outras formas culturais para a grande
maioria de sua audiéncia, funcionando como um referencial de mundo, consolidando rituais e
fixando pautas, logo, possui um grande potencial educativo, e sobretudo, porque impulsiona
um sentimento de pertencimento a um grupo ou comunidade.

Podemos dizer que tais aspectos se devem ao fato de que a televisdo, de um modo

geral, possui a capacidade de penetracdo intensa na sociedade por meio de sua contribuicao
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para um determinado “repertorio comum” que se estabelece como a base de representagdes de
uma nacdo idealizada ou comunidade nacional imaginada a qual este meio de comunicagao
consolida, reproduz e também atualiza, logo, longe de veicular significados consensuais,
podemos dizer que a relacdo entre a televisdo e sua audiéncia se faz sob uma luta constante
pelos sentidos (LOPES, 2001; LOPES 2002).

A televisdo brasileira tem a telenovela como seu principal produto, em um modelo de
producdo em massa, que desde o0 seu nascimento acolhe cénones ou elementos ja
estabilizados, bem como se diferencia em suas determinadas especificidades que o género
ganha por aqui, sobretudo, no uso de uma tecnologia de ponta, e um desejo de cada vez mais
ser interessante e chamar a atengdo de sua audiéncia (SILVA, 2013).

A primeira telenovela brasileira, “Sua vida me pertence”, foi veiculada pela TV Tupi
em 1951, primeira emissora de televisdo do pais e quarta na América do Sul, fundada por
Assis Chateaubriand em 1950. As primeiras telenovelas brasileiras eram encenadas ao vivo no
teatro, apresentando uma estrutura de dramaturgia radiofénica, com um elenco artistico e
técnico que vinha do radio e das antecessoras radionovelas. Com capitulos semanais®® e
enredos adaptados de radionovelas e originados das producGes de paises como Argentina,
Cuba e México, apresentavam uma predominancia da estética melodramatica, com poucas
personagens, entre principais e secundarias, e desenvolvimento superficial de suas
caracteristicas psicoldgicas (MARQUES, LOPES, LISBOA FILHO, 2011).

Neste aspecto, € possivel pensar os elementos basicos do melodrama como fios
condutores da telenovela e alicerce para sua narrativa, vigorando como estrutura tanto no

passado, na introducdo do género no pais, como nos dias atuais:

Passemos isso para a telenovela: o entrecho amoroso do tronco central aos
paralelos, personagens boas e mas, grotescas e/ou cémicas, prosaicas ou nao,
as peripécias a se desdobrarem continuamente cheias de acasos, revelacoes e
surpresas, a forca e a exuberancia da paix&o, a felicidade comprometida pelo
Mal que a destroi e a vence em sucessivos lances até que ela se afirme
definitivamente no final feliz, na vitéria do Bem contra as forcas negativas, e
teremos o descendente do espectador de Pixérécourt?! e dos bons tempos do
melodrama diante da tela de um televisor (PORTO E SILVA, 2005, p. 53).

20 A telenovela diéria é introduzida no Brasil pela TV Excelsior em 1963, tomando o modelo da telenovela
argentina (MARQUES, LOPES, LISBOA FILHO, 2011).
21 René-Charles Guilbert de Pixérécourt (1773-1844), famoso autor francés de melodramas teatrais.
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Apesar da complexidade de sua estrutura narrativa e producdo, rede de tramas
paralelas, personagens secundérias, exploracdo de cendrios, ambientacGes, figurinos, efeitos
especiais, a telenovela atualmente ainda resguarda elementos melodramaticos nevralgicos e
significacbes fundamentais, sobretudo, a histéria de amor e o romance como tronco da
narrativa e o conflito entre 0 bem e o mal, além, é claro, da mensagem moralizante e a
alternancia entre momentos dramaticos e comicos; além das apontadas por Porto e Silva
(2005), tomo também os elementos denotados por Lopes (2002), ainda levando em conta 0s

elementos do melodrama ainda vigorantes:

A trama das novelas sdo em geral movidas por oposicGes entre homens e
mulheres; entre geragOes; entre classes sociais; entre localidades rurais e
urbanas, "arcaicas" e "modernas", representadas como tendéncias intrinsecas
e simultdneas da contemporaneidade brasileira. Outros recursos dramaticos
tipicos como identidades falsas, trocas de filhos, pais desconhecidos,
herangas repentinas, ascensdo social via casamento estdo presentes de
maneira recorrente e convivem bem com referéncias a tematicas e
repertérios nacionais e atuais na época em que véo ao ar (LOPES, 2002, p.
10).

Desse modo, pode-se dizer que a telenovela brasileira consegue conjugar em seu
interior elementos melodramaticos ja consagrados e de lugar-comum com tematicas nacionais
do cotidiano dentro do seu tempo de veiculacdo na televisdo, tendo o melodrama como matriz
cultural principal. E por seu modo de estruturar e representar o cotidiano nacional e por seu
constante dialogo vivo com o0s acontecimentos e tendéncias do presente, além de uma
constante evolugdo de seu aparato tecnoldgico e audiovisual, impulsionada por um regime de
verossimilhanga e “naturaliza¢do” de suas historias para atrair cada vez mais seu publico, que
a telenovela no pais se consolida como produto genuinamente brasileiro (MOTTER, 2001), se
destacando das demais producdes no exterior, sobretudo na América Latina, o que permite
gue hoje seja encarada como elemento central e objeto de credibilidade nos debates sobre
cultura brasileira e identidade nacional (LOPES, 2002).

Podemos dizer que esse movimento que parte cada vez mais de uma ficcionalidade
para uma “cotidianizacio” (MARQUES, LOPES, LISBOA FILHO, 2011), se inicia nos fins
dos anos 60 e inicio dos 70, quando a telenovela se desenvencilha do carater mais
melodramatico, uma vez que seguia até entdo o estilo latino-americano de “dramalhdes” mais
“fantasiosos” e distantes da realidade brasileira (personagens com nomes estrangeiros,
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didlogos formais, ambientagcdo em lugares longinquos do territdrio brasileiro) (SILVA, 2013;
LOPES, 2002), mudando suas teméticas para enredos mais realistas do cotidiano brasileiro:
“Deste modo, inicia um processo de aculturacdo na telenovela brasileira, pois oS temas
abordados estdo imersos na propria sociedade. Inicia-se a exposi¢do da diversidade cultural
compreendida pelo proprio pais” (MARQUES, LOPES, LISBOA FILHO, 2011, p. 7).
Torna-se marco desse novo paradigma de “abrasileiramento” do género a telenovela
“Beto Rockfeller” (TV Tupi, 1968) que trazia em seu enredo uma ambientagdo NO UNIVerso
contemporaneo das grandes cidades brasileiras, espacos de representacdo da modernidade no
pais, linguagem coloquial e humor, introduzindo girias e expressGes cotidianas, certa
ambiguidade no carater das personagens, com um protagonista “anti-her6i”, referéncias
compartilhadas pelo publico brasileiro, com representacdo de um puablico jovem recém-
chegado as grandes metropoles do pais, remetendo a acontecimentos da vida e noticias da
época; em um contexto de grande fluxo populacional do campo para as cidades,
industrializagdo e desenvolvimento do mercado de consumo, sendo considerada a primeira

telenovela a fazer merchandising, ainda que de maneira ndo-oficial:

Tendo crescido em consonancia com outros processos estruturais de
mudanga ocorridos no periodo - a intensa migracdo do campo para as
cidades (ja em 1970, a populacdo urbana superou a do campo), a
industrializacéo e a proletarizagéo do trabalho no campo, o desenvolvimento
de um amplo mercado de consumo (se bem que vastamente concentrado nas
classes médias e altas), a televisdo, principalmente por meio das novelas,
capta, expressa e alimenta as angUstias e ambivaléncias que caracterizaram
essas mudancas, constituindo-se em veiculo privilegiado do imaginario
nacional, capaz de propiciar a expressdo de dramas privados em termos

publicos e dramas publicos em termos privados (LOPES, 2002, p. 4).

Determinados padrfes e receitas sdo adotadas a partir dai, sendo convencionado que
cada producdo deveria apresentar “novidades”, se calcando sempre em uma representagdo de
contemporaneidade e em consonancia com o tempo de sua veiculacdo, sendo demonstrado em
termos da moda, uso das tecnologias, consumo de produtos e remetendo aos acontecimentos

da vida.
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Sem nunca perder de vista a sua base, sua raiz cultural melodramatica, e portanto,
ainda ter como base a narrativa da familia e da vida privada, paradoxalmente, a telenovela se
fortalece como um potencial forum de debates no espago publico, representando no ambito
domeéstico desdobramentos de questdes publicas e trazendo para a superficie do espaco
publico, probleméticas da vida privada. Se no periodo entre as décadas de 70 e 80, temos na
telenovela brasileira a representacao social da classe média de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro,
a partir de 1990, em decorréncia do processo de redemocratiza¢do do pais, concorréncia na
programacdo e com outros veiculos como a TV a cabo, o video, novas tecnologias da internet,
reinvindica¢es de movimentos sociais, globalizacdo, etc., se fazem necessarios novos tipos
de representacdo (LOPES, 2002).

Pensando no préprio ano de 2012, o periodo é reconhecido especialmente pela
emergéncia dessas mudancas nas representacdes operadas na telenovela brasileira. Como
exemplo desses deslocamentos, podemos tomar o sucesso de telenovelas como “Avenida
Brasil” (Rede Globo, 2012) “Cheias de Charme” (Rede Globo, 2012), sendo que a primeira
insere seu nucleo de personagens principais no suburbio carioca e a segunda tem como
protagonistas trés empregadas domésticas. Representando as camadas populares, agora nao
mais em papéis secundarios ou como personagens componentes de um nucleo comico, as
duas telenovelas se destacaram no que se considerou como representacdo das novas classes,
trazendo seus padrdes de consumo, linguagem e trajetoria de ascensio social®.

Ainda para compreendermos o ano de 2012 e essas novas representacfes na
telenovela, é preciso retomar os debates sobre a emergéncia de uma nova classe média
brasileira. Embora se trate de um assunto em disputa e gerador de discordancias entre
especialistas, a expressdo “nova classe média” se referia a parcela da populagdo que ascendeu
economicamente, a partir da reducdo de brasileiros considerados pobres em termos de renda, a
partir de meados dos anos 2010, no ambito do governo de centro-esquerda do presidente Luis

Inécio Lula da Silva e do governo da presidente Dilma Rousseff a partir de suas politicas de

22 De acordo com Lopes (2002), seria pertinente considerar a telenovela como conhecemos hoje, uma vez
observado atentamente o seu percurso, como um género hibrido, no qual o melodrama se funde com
determinados subgéneros como a comédia, 0 drama, o realismo fantastico, suspense, podendo ser atribuido o seu
sucesso a esse principio de hibridizagdo, ao regime de verossimilhanga e temas polémicos. Sobre esta questdo,
vale retomar o estudo de Porto e Silva (2005), que menciona como o melodrama teatral na Franca e Inglaterra
evolui para uma divisdo em: melodrama doméstico, romantico e sobrenatural. Essas subdivisées do género ainda
podem ser vistas no romance-folhetim: “Explora-se ainda a atracdo pelo fantastico, pelo nebuloso, pelo exdtico,
marcantes influéncias do romance gético” (PORTO E SILVA, 2005, p. 49).

23 Sobre o que se denominou como representacdo das “novas classes” na telenovela brasileira, especialmente no
ano de 2012, chamo atencdo aqui para a dissertagdo de mestrado “Aspectos da midiatizagdo do consumo e do
sentido de classe social na telenovela: a representagdo da ‘nova classe C’”, (2014) de Rosana Mauro
(ECAJUSP), disponivel em < www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27153/tde-28012015.../RosanaMauro.pdf >
Acesso em margo de 2017.
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redistribuicdo de renda e de incentivo ao crédito, e do aumento do salario minimo. Neste
aspecto, essa parte da populacédo é classificada por especialistas como nova classe média, por
se distinguir da classe média mais tradicional em seus valores ideoldgicos. Neste sentido,
muito se destacou sobre seus padrdes de consumo, bem como o fato de ser a maioria da
populagdo a consumir a programacdo da televisdo como entretenimento (52%), segundo
pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (IBOPE)?* em
2010%.
Nesse caminho, muito se falou sobre obras como “Cheias de Charme” (Rede Globo,
2012) e “Avenida Brasil” (Rede Globo, 2012), sobretudo no que se refere a uma nova
representacdo da nova classe média em ascensdo, representando esse grupo social em sua
mobilidade, gostos e costumes, em contraposicdo com as narrativas televisivas centradas em
nucleos com personagens pertencentes a classe média alta do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Neste seguimento, podemos pensar em uma constante dinamicidade e relacdo
dialdgica que se trava entre a realidade e a telenovela, relagdo na qual a vida d& sentidos a
ficcdo e a ficcdo da sentidos aos acontecimentos da vida. Desse modo, podemos dizer que a
telenovela responde de alguma maneira a questdes que estdo se dando no tecido social em seu
momento de veiculagdo. Essa projecdo de questdes e pautas destacadas da vida, no entanto,
pode e deve ser encarada em carater de selecdo de tematicas: “A novela da visibilidade a
certos assuntos, comportamentos, produtos e ndo a outros; ela define uma certa pauta que
regula as interse¢des entre a vida publica e a vida privada” (LOPES, 2002, p. 3). As teméticas
pautadas pela telenovela, e a propria obra como um todo, usufruem de grande credibilidade e
legitimidade no que diz respeito a um certo imaginario de nagéo brasileira, e sdo tidas como o
préprio reflexo do cotidiano e da realidade nacional, e uma vez pautando questdes que ja
podem estar circulando no espaco publico e em outros meios de comunicacdo de massa, passa
a ter seu valor de verdade perante a sociedade ainda mais potencializado:
Questdes como a reforma agraria, o coronelismo (o poder das oligarquias
locais), a especulagdo imobiliaria, as companhias multinacionais, a
corrupcao politica, o racismo, as minorias, entre outras, sao alguns exemplos
dessa vocacdo das novelas de incorporar temas do ambito pablico em suas

narrativas teoricamente voltadas para o universo privado. Mas tematicas

24 Empresa de pesquisas de mercado, produz informacdes e dados estatisticos sobre a midia, opinido publica,
intencdo de voto, consumo de produtos e servigos, marcas, comportamento, etc.

% Dado divulgado pela matéria veiculada na versio online do jornal “O Globo”, disponivel em
<http://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/a-tv-se-rende-nova-classe-media-4934814 > Acesso em janeiro
de 2017.
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como essas has novelas sdo inseparaveis das tematicas do romance, da
familia, do amor, do casamento, da separacdo. E a ldgica das relacbes
pessoais, familiares que preside a narrativa dos problemas sociais (LOPES,
2002, p. 13).

Assim, a vida pode dar o tom a narrativa da telenovela, a0 mesmo tempo que a obra
pode estimular a emergéncia de questdes e assuntos a serem discutidos na vida, sendo uma
instancia importante de influéncia em debates publicos sobre questdes politicas e sociais,

polémicas nacionais, por exemplo:

Utilizando uma estrutura narrativa personalizada e pouco definida em termos
ideoldgicos ou politicos para tratar de assuntos relativos ao espaco publico,
as novelas levantaram e talvez tenham mesmo ajudado a dar o tom dos
debates publicos. Tornaram-se dois exemplos historicos a associa¢do da
novela Vale Tudo (1988) a eleicdo de Fernando Collor de Melo que calcou a
sua imagem eleitoral como ‘o cagador de marajas’, isto é, de banimento da
corrupcdo econdmica e politica do pais, bem como a influéncia da minissérie
Anos Rebeldes (1992) no processo de impeachment desse mesmo
presidente, trés anos depois (LOPES, 2002, p. 5).

Além do mais, podemos identificar especificamente um segmento de telenovelas,
sobretudo a partir da década de 1990 que se destaca como periodo da producdo de narrativas
gue buscam cada vez mais uma verossimilhanca com a realidade brasileira; que sao
reconhecidas justamente por realizar o que se denomina por acdo socioeducativa, como
enunciado no proprio site da Rede Globo de Televisdo, por exemplo®. Essas telenovelas
costumam promover debates sobre diferentes problemas sociais e ja sdao identificadas como
tal a partir da imagem consolidada de seus autores, sendo que o perfil dos autores brasileiros
de telenovelas ja consagrados geralmente determina que tipo de narrativa sera produzido;
neste seguimento, o préprio nome do autor determina os sentidos envolvidos na producdo da
obra, em exemplos como 0s proprios anuncios na televisdo (LOPES, 2002). Destacam-se
neste tipo de telenovela os autores Manoel Carlos e Gloria Perez, sendo a relacdo entre vida e

arte levada até as ultimas consequéncias como no caso de produgdes como “Paginas da Vida”

% A partir do portal Meméria Globo, a Rede Globo realiza uma catalogagéo de todas suas telenovelas a partir do
critério temporal e por ordem alfabética, trazendo secdes de informagdes sobre as tramas como “produgdo”,
“ficha técnica”, “galeria de personagens”, “a¢des socioeducativas”, etc.: Disponivel em
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas.htm > Acesso em janeiro de 2017.
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(Manoel Carlos, Rede Globo, 2006), “Viver a vida” (Manoel Carlos, Rede Globo, 2009) e
“Salve Jorge” (Gloria Perez, Rede Globo, 2012), por exemplo, que traziam depoimentos reais
de sujeitos que passaram pelas situacfes vivenciadas pelas personagens da telenovela.

Assim, algumas questdes pautadas pelas telenovelas podem passar a compor a agenda
de outros meios de comunicagdo de massa no pais, estimulando reportagens, dendncias,
debates sobre politicas publicas, leis, etc. Como alguns desses exemplos, podemos também
considerar a telenovela “Salve Jorge” (Rede Globo, 2012) que, ao tratar do trafico de pessoas,
tal assunto passou a ser discutido nos principais telejornais da emissora, ou ainda “Lagos de
Familia” (Rede Globo, 2000) que, ao abordar a leucemia, impulsiona um aumento
significativo de doadores de medula 6ssea, sangue e 6rgdos, como registrado pelo Instituto
Nacional do Cancer, semanas ap0s o capitulo final da producéo, entre outros casos. Podemos
citar ainda questdes como a clonagem humana, uso de substancias quimicas, alcoolismo,
transtornos alimentares, prostituicdo, violéncia urbana, sequestro de recém-nascidos e
criancas, inseminacdo artificial e uso de barrigas de aluguel para concepgéo, preconceitos e
discriminacdes raciais, de género, sexualidade, etc., entre outras pautas sociais sendo
debatidas a partir da relacdo entre vida e arte.

Ainda que as discussdes empreendidas sobre questdes sociais na telenovela se deem
sob o pano de fundo das narrativas acerca da familia, isso ndo diminui sua credibilidade, pelo
contrario, por se estabelecer enquanto principal espaco de identificacdo e representacdo
popular, 0 modo com que trata de certos assuntos se relaciona sempre com experiéncias
vividas pelos sujeitos (LOPES, 2002). Nesse ponto, € interessante retomar o que pontua
Hoggart (1972) sobre o tempo familiar, lembrando que a familia se estabelece como unidade
basica da televisdo no contexto da América Latina: “‘[...] 0s acontecimentos s6 sdo percebidos
quando afetam a vida do grupo familiar’. Uma guerra, assim, é percebida como a ‘a época em
que meu tio morreu’, e a capital, como ‘o lugar onde mora minha cunhada’ (HOGGART,
1972. p. 70).

Podemos dizer que tais tragos da telenovela brasileira nos permitem considera-la como
uma obra aberta e dialdgica, como género que se modifica segundo as reacBes de seu
interlocutor, um traco que ja pode ser vislumbrado desde o melodrama teatral, considerando
essa cumplicidade com seu publico. Neste aspecto, podemos lembrar que a telenovela, desde
antes de sua produgdo, tem sempre em seu horizonte um feedback de sua audiéncia e

interlocutor, por meio do acesso a monitoramentos de tendéncias, pesquisas de mercado e de
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opinido, indices de audiéncia?’, como por exemplo as pesquisas do IBOPE, tendo em vista
sempre 0s desdobramentos mercadoldgicos, e o0 objetivo de ser um género cada vez mais
interessante para o telespectador. As instancias de producdo, exibicdo e recep¢do da
telenovela acontecem quase em carater de simultaneidade: a obra ficcional é escrita, gravada e
produzida, e assistida ao mesmo tempo (SILVA, 2013). O publico se sente como participante
da telenovela, rejeitando contetdos, demandando mudancas, como pode ser observado
qguando tramas e historias sdo mudadas a partir de reinvindicacbes do telespectador,
movimentos sociais e minorias politicas, sindicatos e grupos profissionais:
Grupos profissionais, minorias, setores da sociedade, instituicdes, etc., tém
sua atencdo requisitada para avaliarem como estdo sendo construidos —
enquanto caracterizacdo do grupo ou de individuos que o representam — e
COMO 0S assuntos atinentes ao seu universo estdo sendo tratados. A uma
representacdo considerada inadequada ou distorcida, a reacdo tem que ser
pronta e rapida. Neste caso, eles respondem, tomam partido, cobram
corregdes ou se pbem contra, quando ndo se instauram grandes polémicas
(MOTTER, 2001, p. 77).

Para pensarmos nessa relacdo dialdgica entre os produtos da inddstria cultural e da
comunicacdo de massa e as reinvindicag¢fes de grupos minoritarios, no ambito da producdo de
narrativas para a televisdo, temos o caso da telenovela “Patria Minha” (Rede Globo, 1994) em
gue a ong Geledés se posiciona contra uma cena em gque uma personagem negra sofre racismo
e ndo reage, fazendo com que o autor da novela, bem como a emissora, emitisse uma nota nos
capitulos posteriores e modificasse a reacdo da personagem ao preconceito que sofreu, ndo
demonstrando uma certa subserviéncia, como rememorado por Aradjo (2000).

Este aspecto demonstra como a telenovela ainda é um importante espaco de
representacdo e identificagdo para os sujeitos, e se pensarmos hoje em dia em canais para
essas reinvindicagdes, podemos compreender as tecnologias da Internet e as redes sociais
como potenciais espacos para essas demandas e de analise dessas representacfes. Neste
sentido, podemos compreender a existéncia de uma verdadeira rede de comunicacdo, de
circulacdo de sentidos que impulsionam discussdes e algumas polémicas nacionais, atingindo
até quem ndo é consumidor direto de uma dada telenovela, como bem aponta Lopes (2001):

“A novela ¢ tdo vista quanto falada e seus significados sdo o produto tanto da narrativa

27 A Rede Globo, por exemplo, possui um departamento de pesquisa proprio, além de outros canais de
comunicagdo de contato com o telespectador, que podem monitorar sua opinido, como o Servico de Atendimento
ao Consumidor (SAC/Rede Globo), redes sociais da emissora.
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audiovisual produzida pela televisdo, quanto da interminavel narrativa oral produzida pelas
pessoas” (LOPES, 2001, p. 30).

Dessa maneira, pode-se identificar uma complexa rede e trama pelas quais os sentidos
presentes na telenovela se diluem e se espalham na vida: Conversa-se sobre as telenovelas,
com a familia, no bairro, no trabalho, nas redes sociais, etc. Os meios de comunicagcdo como
revistas especializadas ou ndo, colunas nos jornais, guias de capitulos, programas de televisao,
radio produzem textos sobre a telenovela, reportagens e entrevistas com seus atores, autores,
sobre suas temaéticas, programas de humor produzem satiras, parodias sobre as suas histdrias.
Produtos sdo consumidos a partir da telenovela, como a trilha sonora, roupas, a moda lancada
pelas personagens, objetos usados em cena, produtos com as propagandas feitas pelos atores,
etc. Os autores entram em contato com o seu publico, na rua, pelas redes sociais, etc. As girias
e linguagens das personagens se tornam nomes de estabelecimentos comerciais, criangas sao
registradas com nomes das personagens, se tornam sinébnimos de condutas sociais, etc. Uma
vez que pode ser objeto de mobilizagbes de movimentos sociais ou outros grupos, pela
questdo das representacfes, as proprias reinvindicacdes e analises desses grupos circulam
produzindo sentidos no espaco publico.

Como sugere Motter (2001), as telenovelas ndo sdo muito bem definidas em termos
ideoldgicos, no entanto, é sintomatico seu tom em favor de um discurso progressista, que se
aproxima de uma defesa da diversidade, como também pontua Lopes (2001). Portanto,
segundo Lopes (2001), comumente a narrativa se encaminha para uma aceitacdo das
diferencas ao retratar novos arranjos familiares, independéncia feminina, romance na terceira
idade, preconceitos e discriminac@es, etc., essa carateristica talvez em razdo de sempre se
encaminhar para um final feliz.

Sobre a questdo ideoldgica, antes de tudo € importante retomarmos a questdo da midia
brasileira, em particular o caso da Rede Globo e de suas reconhecidas contradi¢bes
ideoldgicas. Assim, podemos falar de uma separacdo entre vida e arte que podemos
compreender a partir das significacdes presentes nas produgdes da emissora. O Grupo Globo,
enguanto conglomerado composto por diferentes empresas e veiculos comunicativos, sempre
se aliou a uma posicao ideoldgica calcada em valores de direita e neoliberais, sobretudo em
suas coberturas jornalisticas e editoriais; criticando governos de esquerda e se contrapondo a
iniciativas de redistribuicdo de renda e de politicas de mobilidade social, se aliando
ideologicamente com os interesses dos partidos politicos reacionarios. Neste aspecto,

podemos pensar que o discurso jornalistico é socialmente construido e legitimado com um
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valor de verdade e de real, como um reflexo imparcial direto dos acontecimentos da vida, mas
que assim mesmo expressa em suas valoragdes a posicédo de classe de seus locutores.

No entanto, a propria emissora se consolida no Brasil com a producéo de telenovelas a
partir de narrativas e de obras literarias escritas por autores e roteiristas abertamente com
posicionamentos de esquerda em favor da diversidade, para citar alguns exemplos, temos
nomes como Jorge Amado e Dias Gomes. Podemos pensar essa “contradi¢do” na esteira de
uma separacdo operada entre vida e arte. Assim, a vida é tida enquanto um lugar descolado da
arte, uma esfera dos assuntos sérios, enquanto a arte se torna um lugar para as divagacoes e
imaginacdo, no caso da Rede Globo uma oposicédo entre seu jornalismo e suas telenovelas
(BAKHTIN, 2011). Neste aspecto, a vida é significada como esfera para se falar sério, o
espaco da verdade e do real, do compromisso da relacdo com o acontecimento, uma posi¢do
defendida no fazer jornalistico. Enquanto a estética, que pode ser descompromissada, isso é
claro, colocada como tal; pode ser significada como espago dos nossos sonhos, lugar em que
nos libertamos, imaginamos mundos, historias e personagens.

No entanto, a telenovela, bem como todos os tipos de comunicacdo verbal e
intercdmbio social, s6 ganha sentido em sua relacdo com a vida. Esse género também possui
suas valoragdes, é constituida pela apreciacdo do autor, diretor, é um ato responsavel, esta
localizada no espaco e tempo, e na histéria. Ainda sobre esta relacdo, podemos considerar o
jornalismo como um “braco” e ramificagdo dos sentidos da telenovela como também
constituintes das relacdes entre a vida e arte, imprimindo um certo modo de ver o mundo,
donde a emissora exprime seus posicionamentos sobre determinadas pautas, legitimando
certas visoes e ndo outras.

Sobretudo nos ultimos anos, o fato de que diferenca e a diversidade adentram a cultura
da midia, a partir de novas representacdes dos grupos sociais marginalizados, é perceptivel,
sobretudo nas telenovelas de 2012, o que inclui a produgdo de “Lado a Lado” (Rede Globo,
2012), porém, essas mudancas devem ser encaradas de maneira mais complexa do que uma
simples transposi¢do das reinvindicages da vida para a esfera da arte. Primeiramente,
podemos considerar o fato de que a TV aberta tem tido sua audiéncia diminuida, ainda no
inicio dos anos 2000, em especial a Rede Globo de Televisdo, que passa a ter seu publico
cativo das telenovelas disputado a partir do investimento no segmento por emissoras como a
Rede Record e o Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT). E importante considerar também a
existéncia da concorréncia com as novas tecnologias da Internet e com plataformas produtoras

de contetidos de entretenimento e de informacdo como o YouTube, Facebook, Twitter, e mais
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recentemente a expanséo e popularizagdo da Netflix no Brasil. Essa concorréncia ja € iniciada
em fins do anos 90 e comeco dos anos 2000 a partir do consumo de canais da televiséo a
cabo, do video cassete e de aparelhos de DVD, juntamente com a difus@o de cdpias ilegais de
producdes culturais como filmes, musicas, e difusdo de informac&o pela Internet, ainda que o
acesso & Web ndo seja algo universal no Brasil. Portanto, é importante lembrarmos que todas
essas iniciativas, uma vez inseridas em um sistema capitalista, estdo visando nada mais que o
lucro, sendo que a Rede Globo de Televisao opera significativas mudancas em sua grade de
programacdo a partir de uma identificacdo de seus publicos alvos de acordo com a faixa
etaria. A emissora, bem como o segmento de jornais impressos mais tradicionais da grande
midia brasileira, entre outros veiculos comunicativos, realiza 0 movimento de migragdo de
seus conteddos para as plataformas digitais da Internet; assim, olhando para esse movimento
nas telenovelas, é possivel ver tramas que estabelecem um dialogo com o publico que acessa
as midias sociais digitais, planejando conteddo online como desdobramentos de suas
narrativas e trazendo para dentro da telenovela as vozes e comentarios feitos pelo espectador
gue se encontra na rede, em sites como GShow e mais recentemente a plataforma Globo Play.

Assim sendo, tendo em conta essa relacdo entre vida e arte que pode ser compreendida
nas telenovelas, sobretudo, na constituicdo da telenovela brasileira, é possivel encarar a obra
“Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) como um potencial espaco constituido pelas questbes

sociais proeminentes no ano de 2012.

2.2 A telenovela “Lado a Lado”, as relacbes com o passado, presente e

futuro do Brasil

A telenovela “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) foi produzida e transmitida pela Rede
Globo de Televisdo no periodo entre setembro de 2012 e mar¢o de 2013. Foi veiculada dentro
da programagdo como novela das seis?®, logo, exibida as 18h25 de segunda a sabado, e teve

28 Com sua alavancada como lider de audiéncia no pais, especialmente na producédo de telenovelas, a Rede
Globo, a partir da identificacdo de seus publicos-alvo, institui, a partir da década de 70, uma grade de
programacdo fixa para as telenovelas; alguns horéarios ja eram utilizados por outras emissoras, porém a emissora
fixa a trinca e o prime time padrdo e pardmetro, o horario nobre do jantar com a sequéncia “novela-jornal-
novela”. Assim, sdo trés os horarios principais: Novela das seis (18h): histérias mais leves, romanticas,
principalmente tramas de época; Novela das sete (19h): enredos cdmicos; Novela das oito (21h): enredos densos
com propostas mais inovadoras e sofisticadas, se encaixam aqui as tramas que estdo mais préximas de um
regime de verossimilhanga, a maioria pautando temas cotidianos e polémicos, questdes sociais, exercendo muitas
vezes fungBes socioeducativas com maior forga. Desde 2011, a Rede Globo também vem produzindo o que vem
sendo considerada como ‘“novela das onze”, exibida apds as 22h; se assemelhando muito ao formato das
minisséries, com poucos capitulos, de época ou atuais, porém com uma roupagem mais préxima a estética
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como contexto para sua historia a cidade do Rio de Janeiro, no inicio do século XX (com a
primeira fase ambientada no ano de 1903 e a segunda no ano de 1910). Escrita por Claudia
Lage e Jodo Ximenes Braga, a trama tinha como pano de fundo o periodo de recente aboligcdo
da escraviddo e os primeiros anos da republica, pela Lei Aurea em 1888 e a Proclamagcéo da
Republica em 1889, retratando as transformacgfes sociais e politicas na capital do Brasil na
época, e alguns fatos histéricos importantes da histéria do pais.

E importante pontuar que o contexto descrito ndo funciona apenas como pano de
fundo para a historia, 0s acontecimentos retratados da histéria do Brasil influem diretamente
na vida das personagens. Desse modo, a narrativa se centrava na histdria de duas amigas,

ambas de classes sociais distintas: Isabel e Laura.

Isabel é empregada doméstica e filha de um ex-escravo. Trabalha desde os 14 anos na
casa de uma rica senhora francesa da elite, Madame Besangon, com quem aprende a ler,
escrever e a falar francés, sendo uma exce¢ao no seu grupo social. Mora com o pai Afonso em
um cortico da cidade, escravo liberto e que desempenha o oficio de barbeiro, ajudando-o no
sustento da casa. E romantica e honesta, e sonha com um futuro melhor e em se casar com seu
grande amor, seu noivo Zé Maria. Zé Maria trabalha com Afonso na barbearia, e também é
filho de escravos libertos e capoeirista, sofrendo com perseguicdes da policia, uma vez que a
capoeira no periodo € considerada crime pelo Codigo Penal. Com muita consciéncia de seus
direitos e de sua historia, Zé Maria possui 0 espirito revolucionario e incorruptivel, falando

com coragem contra as injusticas cometidas aos negros e pobres na historia.

Ja Laura é filha de ex-bardes do café e ex-senhores de escravos, uma familia que se vé
em crise financeira em decorréncia do fim do Império e da escravatura. E obrigada pela mae,
Constancia, ex-baronesa ressentida e saudosa dos tempos da monarquia e da escravidao, a se
casar sem amor com Edgar, filho do senador e rico industrial Bonifacio, como uma maneira
de a familia recuperar seu poder politico e econdmico no novo regime de governo. Pensando a
frente de seu tempo, e sempre em conflito com a mae, Laura busca a independéncia e nédo
aceita o lugar dado a mulher na sociedade, sonhando em continuar seus estudos e trabalhar

fora como professora.

cinematografica e as séries americanas nos frames da camera, temperatura das cores, narrativa, etc.; com maior
liberdade para melhor explorar assuntos considerados mais polémicos socialmente, e que logo podem ser melhor
explorados, por causa do horario, com uma representacdo mais explicita, como prostituicdo, relacionamentos
homoafetivos, cenas de nudez, etc. Recentemente no horario das onze, tivemos o que foi considerada como
primeira cena de sexo entre um casal de homossexuais da telenovela brasileira, em “Liberdade, Liberdade”, por
exemplo < http://odia.ig.com.br/diversao/televisao/2016-07-13/primeira-cena-de-sexo-gay-em-uma-novela-
bomba-na-audiencia-e-nas-redes.html > Acesso em julho de 2016.
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Isabel e Laura se conhecem no dia de seus casamentos, que seriam realizados na
mesma igreja, se tornando amigas enquanto esperam por seus noivos. Isabel ndo consegue se
casar com Zé Maria, uma vez que 0 mesmo ndo consegue chegar a igreja, pois € preso
defendendo por meio da luta da capoeira o cortico no qual moravam, que viria a ser derrubado
e desapropriado, juntamente com outras habitacGes da populagdo mais pobre, no processo de
modernizagéo e urbanizagdo do Rio de Janeiro. Em contrapartida, Laura casa-se com Edgar a
contragosto, por quem acaba se apaixonando com o passar do tempo durante a vida de
casados, uma vez que o rapaz compartilha de seus ideias feministas. Edgar se formou em
Direito, morando muitos anos em Portugal, trabalha com o pai, o senador Bonifacio na
indUstria da familia, se colocando contra as injusticas sociais cometidas pelo governo para
com a populacdo mais pobre, compartilhando das mesmas ideias progressistas de Laura.
Isabel pensa que Zé Maria a abandonou no altar e, desiludida, acaba se envolvendo com
Albertinho, irmdo de Laura, sedutor e que ndo quer compromissos, de quem acaba gravida.
Ao descobrirem sobre sua gravidez, Isabel é expulsa de casa pelo pai, muito conservador, e
mesmo resolvendo o mal-entendido com Zé Maria, também é abandonada pelo mesmo, uma

vez que o Ultimo ndo aceita que tenha se envolvido com outro homem.

Assim, a telenovela tem como narrativa principal os conflitos e desencontros amorosos
enfrentados pelos dois casais protagonistas (Isabel e Zé Maria; Laura e Edgar), ambos se
posicionando de alguma forma a frente de seu tempo, retratando suas lutas pela independéncia
feminina, contra 0 machismo, o racismo, exclusdo social dos negros e mais pobres, e na

defesa das manifestagdes culturais afro-brasileiras.

Como um primeiro gesto de compreensado e retomando o que refletimos até aqui sobre
a matriz cultural da telenovela, podemos encontrar em “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012)
alguns dos elementos basicos do melodrama: a histéria de amor como tronco da narrativa, no
caso dos casais protagonistas, e um desfecho que se encaminha para a realizacdo amorosa,
resolucdo dos desencontros; as relagBes familiares como base para a histéria, os conflitos,
além dos desdobramentos dos fatos historicos que se ddo no ambito e pela Otica dessas
relacOes, tanto dentro das familias ricas como das pobres. Além desses, podemos destacar
ainda a oposi¢do que se estabelece entre bem e mal, entre vildes e herois, vicios e virtudes (a
ex-baronesa racista e retrograda, Constancia; governantes e autoridades corruptas, como o
senador Bonifacio; a vizinha de Isabel, Berenice, sentindo inveja da protagonista e tentando a
todo custo separa-la de Zé Maria, por quem é apaixonada; Canigo, capoeirista mau carater,

gue usa a capoeira para cometer crimes, cooperando para sua ma fama e se tornando inimigo
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de Zé Maria; Catarina, ex-interesse amoroso de Edgar, tentando separa-lo de Laura; Fernando,
irmdo invejoso, preconceituoso e mau carater de Edgar), demonstrando um enredo cheio de
perseguicOes, intrigas, armadilhas, reviravoltas e vingancas, bem como uma mensagem
moralizante. Ainda sobre a estrutura melodramatica, temos o drama do reconhecimento no
caso do filho de Isabel. A ex-baronesa Constancia no intuito de esconder da sociedade o neto
negro, fruto do envolvimento de Isabel com Albertinho, arma um plano e forja a morte da
crianca com a ajuda de Berenice, doando o bebé. A crianca é criada por Zenaide, irma de
Berenice e cresce sem saber quem sao os verdadeiros pais, historia descoberta por Isabel no
desenrolar da novela. Podemos observar também uma alterndncia entre momentos
sentimentais e de emocao (entre os casais, Isabel e seu pai), acdo (cenas de luta da capoeira,
revoltas populares), e comédia (o alivio comico da novela fica por conta do nucleo de
personagens do Teatro Alheira, uma companhia de teatro da cidade, servindo também para

mostrar como as mulheres atrizes e artistas eram encaradas socialmente).

Outro conflito constante colocado em “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) é a oposicao
geracional, entre personagens com ideias mais progressistas, a maioria jovens, e personagens
mais retrogrados, adeptos dos velhos costumes, saudosistas da velha ordem e organizacdo
social de outrora (Monarquia, escravidao, submissdo da mulher, etc.), se contrapondo aos
entusiastas do novo século e das mudancgas sociais. Dai que o “novo século” e “novos
tempos” sd3o sempre retomados em enunciados e expressdes como: “¢ o novo século”; “ja
estamos no século XX”; “novo mundo”; “[...] filhos que iam saber que os avos foram
escravos [...] mas que a gente ia criar um mundo melhor pra eles [...] um mundo onde ia falar
de escraviddo apenas como licdo para que nunca mais se repetisse”; “os tempos estdo

mudando”.

Além dos elementos melodramaticos, “Lado a Lado”(Rede Globo, 2012) d& muito
destaque aos fatos historicos mais importantes da época que retrata, que contam com a
participacdo de suas personagens: instalacdo recente da Republica, demonstrando as novas
relacdes entre povo e Estado no novo regime; as revoltas populares como a Revolta da Vacina
e a Revolta da Chibata; o “Bota-Abaixo” na cidade do Rio de Janeiro do inicio do século
XIX, processo de derrubada de corticos, habitagdes de muitas familias pobres (a maioria
formada por ex-escravos, filhos de escravos, soldados, imigrantes) tidas como foco de
doencas devido a falta de saneamento basico, como parte da urbanizagdo e modernizacéo, que
contava ainda com a construgcdo de avenidas, prédios com arquitetura europeia, chegada da

energia elétrica nas ruas, expansao de linhas de bonde que visavam aproximar a cidade de
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Paris, movimento que se chamou de Belle Epoque (1871-1914); a Belle Epoque ainda foi
retratada nos costumes da elite, em termos de moda, estabelecimentos comerciais, consumo
de produtos europeus, o tipo de danca e musica legitimadas socialmente, os padrbes de
civilidade e sociabilidade, além das praticas higienistas que visavam a limpeza da cidade e o
ideal de branqueamento com o enaltecimento da imigracdo europeia que se iniciava; a
formagéo das primeiras favelas e periferias do Rio de Janeiro a partir da populacdo negra e
pobre expulsa dos corticos do centro da cidade, como o Morro da Providéncia, no qual a
familia e amigos de Isabel vao morar apés o “Bota-Abaixo”; proibicdo e criminalizacdo da
capoeira e 0s cultos ao candomblé, religido de matriz africana; estigmatizacdo e surgimento
do samba e do carnaval de rua, manifestages culturais associadas aos negros; a chegada do
futebol no Brasil e o racismo, e a criacdo dos primeiros times de futebol carioca como o
Botafogo e Fluminense; invengdes como a fotografia, o cinematografo, primeiros automdveis

circulando na cidade.

A Rede Globo de Televisdo é reconhecida nacional e internacionalmente pela
qualidade de suas novelas, detendo o maior aparato técnico e tecnoldgico para a criacdo de
suas producbes no que se refere ao uso de efeitos especiais e camera cinematogréficas,
demonstrando uma riqueza de detalhes e rigor estético no que diz respeito a ambientacfes de
suas ficgbes de época, 0 que pode ser observado em “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012), na
qual, por exemplo, em tomadas externas sdo usadas fotos reais do Rio de Janeiro no inicio do

século XX.
Sobre esse tipo de ficcdo de época, podemos tomar Lopes (2014):

A reconstrucdo histérica do passado pela ficcdo televisiva tem sido feita
basicamente de dois modos. De um modo direto, tematiza personagens ou
fatos da histéria, dando origem as chamadas ficgBes histéricas; e de um
modo indireto, através de tramas que sdo ambientadas no passado, nao
originadas necessariamente por algum fato realmente acontecido, chamadas
de ficcBes de época (LOPES, 2014, p. 12).

Desse modo, podemos considerar que ao mesmo tempo em que “Lado a Lado” (Rede
Globo, 2012) constréi uma ficgdo de época, a obra também retoma fatos historicos especificos
e veridicos, logo, os acontecimentos reais sdo vistos dentro do ambito das vidas de

personagens ficcionais.
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E interessante notar que a novela, ao recuperar os fatos historicos e representar a
historia do pais, ressignifica esses acontecimentos, mobilizando uma memoria coletiva e
retomando alguns mitos, sobretudo, sobre a construcdo e formacdo da cultura brasileira.
Apesar de ressignificar alguns acontecimentos de nossa histéria, também reafirma algumas
representagdes e uma certa identidade brasileira ou ainda um modo de ser do brasileiro,
estabelecendo alguns paralelos com o tempo presente:

A ficcgdo televisiva, em especial, é criadora de um repertério compartilhado e
um lugar onde a memoria pode ser exercitada, como um lugar onde
representacdes e imaginarios sobre o modo de vida de uma época sao
depositados, podendo depois ser reapropriados. Ela é, portanto, a0 mesmo
tempo, memoria, arquivo e identidade, um locus complexo de construgéo e
reconstrucdo identitarias, lugar onde assoma a capacidade da narrativa
ficcional televisiva de conectar dimensfes temporais de presente, passado e
futuro, de (re)criar a memoria coletiva dentro da nagdo (LOPES, 2014, p.
15).

Esse jogo entre passado e presente pode ser compreendido em algumas “projecdes”
que a obra faz do Brasil de hoje, mobilizando uma certa brasilidade e identidade nacional,

bem como alguns costumes e vicios:

i) Corrupgéo
Fernando: Eu sou filho de um corrupto.
Umberto: E isso la é vergonha nesse pais? (Rede Globo, Lado a Lado,
2012)2.

il) Brasil como “pais do futebol”

Fernando: [...] quem sabe no futuro o Brasil ndo se torne o pais do football?
(REDE GLOBO, Lado a Lado, 2012)*.

iii) Samba como patrimdnio cultural brasileiro

Constancia: [...] o tal do samba, imagine Celinha se essa batucada de
africanos, de macumbeiros, algum dia vai ter qualquer importancia para o
Brasil? (Rede Globo, Lado a Lado, 2012)3.

29 Cena exibida em 09/10/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2180702/ > Acesso em margo
de 2017.

30 Cena exibida em 20/09/2012 e disponivel em < http://globoplay.globo.com/v/2149376/ > Acesso em margo de
2017.
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iv) Ineficiéncia de servicos publicos

Bonifacio: [..] se eu ndo soubesse que esse pais é desorganizado [...] (Rede
Globo, Lado a Lado, 2012)%,

A retomada desses signos que caracterizam simbolicamente a identidade brasileira
aproxima a telenovela do tempo presente, em que esses discursos circulam e reverberam
sentidos, muito embora possamos dizer que a0 mesmo tempo que retoma esses dizeres,
ressignifica 0s mesmos, isso porque 0s contextualiza como constituinte do pensamento da
sociedade brasileira do inicio do século XX.

Ainda sobre a relagdo de “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) com 0 presente e sua
potencialidade de mobilizar questdes atuais, podemos destacar a cena em que a protagonista
Laura, apos se divorciar de Edgar, por descobrir que 0 mesmo teve uma filha em Portugal, e
carregar o estigma social de “mulher divorciada”, sofre uma tentativa de abuso sexual do
senador Laranjeiras. A cena recebeu criticas positivas do movimento feminista em 20132,

sobretudo acerca do posicionamento da personagem:

Laura: [...] eu ndo acredito, o marido dessa senhora que me atacou, me
agrediu e eu tenho que sair acuada como se tivesse cometido um crime? [...]
pois eu prefiro ficar sozinha do que viver assim [...] a minha dignidade ndo
depende de ter um homem ao meu lado, ndo depende de entrar ou ndo em
lugares como esse, ndo depende do julgamento nem da aprovagdo de vocés
[...] (Rede Globo, Lado a Lado, 2013)*.

Outro fator que pode demonstrar a relacdo da novela com o presente é a trilha sonora
contemporanea utilizada, com musicas atuais, um modelo atipico em tramas de época,
incluindo sambas atuais € um rap nacional, remetendo ao movimento hip hop como

resisténcia da periferia, executados principalmente na ambientagcdo dos espagos periféricos,

31 Cena exibida em 10/12/2012 e disponivel em < http://globoplay.globo.com/v/2132133/ > Acesso em margo de
2017.

32 Cena exibida em 06/10/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2175897/ >Acesso em marco de
2017.

33 Artigo sobre a cena no blog “Blogueiras feministas” < http://blogueirasfeministas.com/2013/01/estupro-em-
lado-a-lado-aula-de-feminismo-e-boa-dramaturgia/ > Acesso em agosto de 2016.

34 Cena exibida em 12/01/2013 e disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/2342313/ (Acesso em janeiro de
2017).
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como o Morro da Providéncia e também elementos como didlogos coloquiais
contemporaneos, sendo criticada inclusive sobre esta questéo, especificamente em torno do
uso da palavra “divorcio”, ou expressdes utilizadas pela personagem Neusinha como
“Adoro!”.

De fato, “Lado a Lado” se coloca como a histéria dos avancos do presente, dos
direitos adquiridos nos dias atuais, discurso presente nos anlncios®® da telenovela na
televisao, que recupera imagens historicas tanto veridicas como ficticias de movimentos como
o movimento “caras pintadas” de impeachment do presidente Fernando Collor, movimento
hippie e de contracultura dos Estados Unidos, movimento de direitos civis dos negros nos
Estados Unidos, a independéncia da mulher feminina e inser¢do das mulheres no mercado de

trabalho, etc.:

% Anuncio feito na televisdo disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=u0SkDwpHRKkI > Acesso em
agosto de 2016.
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Figura 2: Anuncio televisivo de “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012)

.
LIBERDADE
RABALHAR PARA SE EXPRESSAR

Fonte: Montagem elaborada pela autora a partir das
cenas do anuncio, disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=u0SkDwpHRKI>
Acesso em margo de 2017

Escolhida pelo Emmy Internacional como “Melhor novela de 2013”, “Lado a Lado”
também foi premiada pelo Centro de Articulacdo de Populagbes Marginalizadas (CEAP) no
mesmo ano, na sétima edicdo do Prémio Camélia da Liberdade, vencendo na categoria
“Veiculo de Comunicagdo”, por retratar as condi¢des da populacdo negra apos a abolicdo da
escravidio, trazendo reflexdes sobre o tempo presente e a situacio atual do negro no Brasil. E
importante ressaltar que a telenovela traz também um primeiro casal protagonista negro,
Camila Pitanga e Lazaro Ramos (Isabel e Zé Maria). Outro fator que devemos destacar sobre
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a novela e o protagonismo negro no género é o fato de que a obra foi a que mais apresentou
personagens ndo-brancos (31%) em sua trama central nos tltimos 20 anos®.

Neste seguimento, € importante pensar na representacdo dos negros na trama, assim
como os problemas enfrentados por essa populacédo, sobretudo no que se refere ao prejuizo

historico e ao racismo estrutural, pensando na época da historia:

a) Orgulho e consciéncia negra;
Isabel: Muitos dizem que eu sou até clarinha demais [...] mas eu sou uma
mulher negra (Rede Globo, Lado a Lado, 2012)% .

b) Engajamento, negros como sujeitos ativos de sua historia, protagonizando
manifestacdes, revoltas populares na luta por direitos, como a participacao de Zé

Maria na Revolta da Chibata;

Zé Maria: Agora eu quero lembrar uma coisa pro senhor, a escraviddo ja
acabou ha 22 anos no Brasil, agora tem gente que ndo entendeu isso ainda,
né? [...] Que disciplina é essa? Que s é aplicada aos marujos negros? [...]
Que o meu corpo fique marcado pra eu mostrar pros filhos que eu ainda vou
ter, assim como meu pai me mostrou as surras que ele levou na época em
que era escravo [...] j& sdo 400 anos de agoite no meu povo, capitdo e o
senhor pode ter certeza, isso vai acabar, os meus filhos ndo vao ser acoitados
como o pai e 0 avd, ndo. Eles vdo viver num mundo diferente desse que
voceés criaram, desse mundo de intolerancia, de violéncia e de um 6dio sem
explicacdo (Rede Globo, Lado a Lado, 2012)%,

c) Sabem de sua histéria, de suas contribuicdes para o pais e para a cultura brasileira;
Isabel: [...] diferente de vocés dois que ainda estdo vivendo do lucro que
tiveram com o sangue do meu povo, eu trabalho pra viver (Rede Globo,
Lado a Lado, 2012)*.

% Dado retirado da pesquisa "A raca e 0 género nas novelas nos Gltimos 20 anos", realizada pelo Grupo de
Estudos Multidisciplinares da Acéo Afirmativa (GEMMA): Disponivel em
<http://gemaa.iesp.uerj.br/infografico/infografico3/ > Acesso em margo de 2017.

37 Cena exibida em 12/09/2012 e disponivel em < http://globoplay.globo.com/v/2136060/ > Acesso em marco de
2017.

3 Cena exibida em 08/11/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2232228/ > Acesso em margo
de 2017.

39 Cena exibida em 24/09/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2155216/ > Acesso em margo
de 2017.
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d) Se posicionam contra o racismo que vivem;

Zé Maria: Elias, Olavo [...] eu sei o0 que foi que vocés passaram ontem, isso
ai tem nome, sobrenome e data de nascimento: racismo, preconceito. Na
época da escravidao, os meus avds, os seus bisavos foram trazidos para o
Brasil a forca. A gente lutou muito até conquistar a nossa liberdade, mas
ainda falta muito até a gente conseguir respeito [...] Infelizmente vocés vao
ouvir muita coisa assim na vida. Agora, nunca abaixem sua cabeca (Rede
Globo, Lado a Lado, 2013)*,

e) Resisténcia no cultivo de suas manifestacdes culturais estigmatizadas;
Isabel: Eu vou pra Paris ensinar samba! Jeannete, vocé ndo tem [...] vocé nao
tem ideia do que significa. As pessoas daqui dizem que o samba é um
sacolejo indecente de gente negra, imagina? A nossa musica na Europa, um
pouco do Brasil na Europa, do meu pais, feito pelo suor do povo negro como
meu pai ... a masica do nosso povo, gente! (Rede Globo, Lado a Lado,
2012)*,

Tia Jurema: Candomblé é a minha religido, ndo tem nada a ver com feiticaria
[...] o candomblé ¢ a heranga que a minha gente trouxe da Africa que n&o
pode ser renegada e que ninguém tem direito de condenar (Rede Globo,
Lado a Lado, 2013)*.

Tia Jurema [sobre a capoeira]: Vocé era muito nova, nao lembra do tempo
da escravidao direito, nosso povo tinha que arrumar um jeito de se defender
e é por isso mesmo que é bonito, é um orgulho nosso [...] (Rede Globo, Lado
a Lado, 2012)*.

40 Cena exibida em 11/01/2013 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2340739/ > Acesso em margo

fljleéézﬁzj.exibida em 06/11/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2228284/ > Acesso em margo

?Zeégr%a? éxibida em 23/01/2013 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2363334/ > Acesso em margo

%ecj%g .exibida em 25/09/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2157097/ > Acesso em margo
e 2017.
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f) Discurso sobre a marginalizacao sistematica;
Afonso: Uma vida inteira dedicada ao trabalho [...] e de repente a gente é
jogado no lixo como mendigo (Rede Globo, Lado a Lado, 2012)*.

Afonso: [...] a gente achava gue ndo tinha mais feitor e dono de escravo, mas
eles tdo tudo ai disfarcado de autoridade (Rede Globo, Lado a Lado, 2012)%.

Zé Maria: Quando a policia e 0 os jornais falam que a capoeira € coisa de
bandido, é porque € coisa de preto, mas essa foi a Gnica maneira que 0 nosso
povo encontrou na época da escraviddo pra poder se defender da violéncia
dos capitdes do mato [...] a escraviddo ja acabou, mas ainda falta muito pra
gente conquistar respeito, uma vida digna (Rede Globo, Lado a Lado,
2012)%,

Tia Jurema [sobre a capoeira]: SO proibiram porque querem nossO Povo
sempre por baixo (Rede Globo, Lado a Lado, 2012)*'.

Podemos considerar essas representacdes e discursos vindos de personagens negras
como avancos e produto de deslocamentos, o que nos convém retomar o estudo de Araujo
(2000), sobretudo, as reflexdes sobre a representacdo dos negros nas telenovelas que tinham
como contexto a luta abolicionista da escravid&o.

De acordo com Araujo (2000), o surgimento de telenovelas com contexto no periodo
abolicionista se da na década de 70, no entanto, ¢ a partir de “Escrava Isaura” (Rede Globo,
1977) que a luta abolicionista passa a ser representada em adaptacdes para a televisdo de
romances do século XIX. Araujo (2000) atribui tal emergéncia e sucesso de tramas sobre o
periodo abolicionista, bem como adaptacGes de classicos da literatura brasileira, como uma
maneira de ndo tentativa da criacdo de rachaduras, lancando méo dessas narrativas, como sem
relacdo com o presente cenario politico de ditadura militar, de modo que este tipo de

telenovela ndo pudesse ir contra os interesses do governo na época. Levando em conta a

4 Cena exibida em 11/09/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2134077/ > Acesso em margo

fé?r%lexibida em 12/10/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2186783/ > Acesso em margo

?Beégg .exibida em 22/09/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2152767/ > Acesso em margo

§7ecj§r}a7.exibida em 25/09/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2157097/ > Acesso em marco
e 2017.
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relacdo entre a Rede Globo e o governo militar, muito embora a emissora defenda que
também sofreu com as censuras da época, tal afirmacéo é bastante plausivel.

Antes de “Escrava Isaura”, os escravos negros somente compunham 0 cenario das
obras como figurantes, ou sendo sempre representados como servos doceis ou como alivio
cémico, seguindo a tradicdo de criacdo de personagens empregadas negras engragadas, pratica
comum nas novelas da década de 70, com uma timida presenca de alguma personagem
resistente com o regime escravocrata, ainda em se tratando de adaptacGes de grandes
classicos, muitas vezes essas dissidéncias vinham de alteragdes feitas pelo autor da novela.

Com o sucesso de “Escrava Isaura”, adaptacao do livro de Bernardo Guimaraes, autor
abertamente abolicionista, as novelas que retratavam esse periodo passaram a condenar
explicitamente o regime escravocrata, sendo seu lugar comum na programacdo o horéario das
seis, ficando com o passar do tempo, cada vez mais frequente a insercdo de personagens
negras com importancia para o enredo das histdrias.

Vale lembrar que a escrava Isaura foi a escrava de maior sucesso na televisdo, sendo
até hoje umas das novelas brasileiras mais vendidas e exportadas para o mundo. A
personagem era branca desde o romance, sendo que a telenovela so destacou ainda mais suas

caracteristicas:

O adaptador ressaltou em Isaura as caracteristicas ja presentes no romance:
ela era fina, segundo os padrBes brancos, amante da musica classica, tocava
piano, aprendera linguas estrangeiras, cozinhava pratos franceses, dissertava
sobre eles e ensinava 0s escravos a se comportar com fineza na casa-grande.
Era também uma cristd fervorosa, diferente do seu anjo da guarda, Januéria,
praticante de uma religido negra — a Unica referéncia a cultura negra
brasileira e as suas formas de resisténcia que a novela apresenta, mesmo
assim muito rapidamente. Até mesmo o discurso da personagem, na defesa
do fim da escraviddo, era feito com o mesmo tom humanitério e levemente
distanciado, usado por qualquer abolicionista euro-descendente no século
XIX, mesmo depois da vinganga do vildo, que a tirou do conforto da casa-

grande e a enviou para o trabalho duro no canavial (ARAUJO, 2000, p. 204).

Em “Escrava Isaura”, as personagens negras figuravam como “anjos da guarda” e
confidentes da protagonista, ou como antagonistas. A novela apresentava dois nicleos de
personagens brancas, no entanto, nenhum de negras. Os escravos negros demonstravam
servidao e docilidade, sendo Rosa, a vild, escrava ressentida e que tinha inveja dos privilégios

da protagonista, a Unica personagem negra com algum orgulho racial. Ainda na trama, a
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libertacdo dos escravos no fim da novela é representada como um ato de bondade das
personagens brancas (ARAUJO, 2000).

A partir de 1978, as telenovelas passam a representar os negros com um papel mais
ativo na luta por sua libertacdo, apresentando a luta abolicionista como eixo central da
narrativa, como em “Sinhazinha F16” (Rede Globo, 1978), porém ainda representando 0S
grandes lideres abolicionistas como brancos e a amizade inter-racial como fim da
discriminacdo, com uma confraternizacdo entre ex-escravos e senhores abolicionistas em seu
desfecho.

Em “Sinha Moga” (Rede Globo, 1986), ja temos a tentativa de uma perspectiva
equilibrada, em que negros e brancos estdo engajados na luta contra a escraviddo,
representando algumas fugas, rebelides e resisténcia dos escravos. No desfecho da novela, os
escravos sdo libertos com a Lei Aurea, porém é mostrado o contraste entre os recém-libertos e
os imigrantes italianos, destacando a alegria e esperanca dos primeiros, € 0s segundos
rumando para as cidades sem perspectiva.

A novela “Pacto de Sangue” (Rede Globo, 1989) marca as comemoragdes de cem anos
de abolicdo da escraviddo e apresenta 0 maior elenco negro das novelas da década de 70 e 80,
com dois ndcleos centrais na narrativa formados por personagens negras. Na trama, temos a
presenca de um quilombo chefiado pela babalorixa Mée Quitinha, bem como o orgulho racial
e a fidelidade as raizes e descendéncia africanas séo ressaltados, muito embora a narrativa de
amor ainda tenha como protagonistas um casal branco.

N&o necessariamente relacionados ao contexto da escraviddo e da luta abolicionista, é
necessario destacar alguns elementos que se tornam marcos para a representatividade negra
nas telenovelas. Podemos destacar: a primeira familia negra na Rede Globo*® em “A proxima
vitima” (Rede Globo, 1995), a primeira protagonista negra de uma telenovela brasileira em
“Xica da Silva” (Rede Manchete, 1996), posteriormente as primeiras protagonistas negras da
Rede Globo em “Da cor do pecado” (Rede Globo, 2004) — ainda que refor¢ando alguns signos
pejorativos associados a negritude no Brasil —, “Viver a vida” (Rede Globo, 2009), “Cama de
Gato” (Rede Globo, 2009), bem como a presenga de personagens negras com grande
importancia no desenvolvimento das historias como em “Cobras e Lagartos” (Rede Globo,
2006), “Geragao Brasil” (Rede Globo, 2014), “Cheias de Charme” (Rede Globo, 2014) ; e
minisséries como “Suburbia” (Rede Globo, 2012), “Cidade dos Homens” (Rede Globo, 2002-
2005), “Mister Brau” (2015-).

4 A primeira familia negra em telenovelas é representada por “Vidas em Conflito” (TV Excelsior, 1969).
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De maneira geral, a pesquisa realizada em Aradjo (2000), com as primeiras
telenovelas brasileiras nos anos 60 até o final dos anos 90, nos demonstra que muito embora
haja tido avancos quanto a representatividade negra nas telenovelas, ainda houve a
persisténcia de alguns estereétipos, sendo que essas producbes ainda ndo fazem jus a
composic¢do étnica do Brasil, operando em uma negacao dessa diversidade.

Em relagdo aos problemas do racismo e das desigualdades raciais na sociedade
brasileira nas telenovelas, de acordo com Aradjo (2000), até os anos 90 temos o isolamento do
racismo como uma carateristica das personagens mas, como um ato individual, e como um
problema social a ser enfrentado somente pela populacdo afro-descente. Neste aspecto,
destacam-se tramas que representam a ambiguidade do racismo cordial e sutil, como “Anjo
Mau” (Rede Globo, 1997) e “Por Amor” (Rede Globo, 1997), sendo que essa mudanga pode
ser considerada como um desdobramento do avanco ocorrido nas novelas abolicionistas da
década de 90.

Levando em conta este historico no tratamento ao racismo nas telenovelas descrito por
Araudjo (2000), podemos compreender o didlogo entre as personagens Laura e Edgar em
“Lado a Lado” (Rede Globo, 2012):

Laura: Nao, eu ndo quero esquecer [...] eu ndo quero esquecer, Edgar! Os
meus pais participaram disso, 0s meus avos, 0s seus [...] a mao que segurava
0 chicote ou gque mandava bater era dos nossos antepassados, do Nnosso

sangue, a gente tem tudo a ver com isso.
Edgar: Temos, temos sim (Rede Globo, Lado a Lado, 2012)*.

Deste modo, levando em conta enunciado pela personagem Laura, 0 racismo e as
desigualdades raciais em “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) s&o enquadrados e significados
como um problema tanto do grupo social branco, como do grupo social dos negros, sendo
ressaltados o papel e lugar da geracéo atual na relagdo com o passado escravocrata, sobretudo,
os descendentes dos antigos senhores de escravos; isso pode ser compreendido pelos trechos
como “a gente tem tudo a ver com isso”, por meio do pronome inclusivo “a gente”, trata-se de
um dizer que ndo deixa de estar em relacdo com os sentidos reverberados também no tempo

presente, no ano de 2012.

49 Cena exibida em 28/11/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2262379/ > Acesso em janeiro
de 2017.
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Ainda sobre o enfoque que as telenovelas ddo ao racismo e a desigualdade racial
brasileira, dois casos séo dignos de nota, uma vez que se relacionam com a contradicdo de
valores presente no signo ideoldgico (BAKHTIN [VOLOCHINOV], 2009). A primeira cena
abaixo (Figura 3) foi transmitida na telenovela “Duas Caras” (Rede Globo, 2007) e traz a
personagem negra Gislaine (Juliana Alves) lendo o livro “Nao somos racistas” (2009) do
cientista social e jornalista Ali Kamel, diretor do jornalismo de Rede Globo, e de

posicionamentos contrarios a politica de cotas raciais.

Figura 3: Cena da telenovela “Duas Caras” (Rede Globo, 2007)

Fonte: Disponivel em < http://www.diariodocentrodomundo.com.br/wp-
content/uploads/2014/11/image256.jpg> Acesso em marc¢o de 2017

A obra “Nédo somos racistas” (Kamel, 2009), publicada em sua primeira edi¢do em
2006, ndo é considerada um trabalho cientifico, muito embora, o autor se valha de autores e
trabalhos sobre as relacGes raciais brasileiras, muitos dos quais com estudos que corroboram a
sua posicédo, sendo negada a existéncia do racismo no Brasil, com base no enaltecimento do
processo de miscigenacdo; valorando a demanda pelas cotas como uma reprodutora de
opressoes e segmentacgéo: “De repente, nos que éramos orgulhosos da nossa miscigenagao, do
nosso gradiente tdo variado de cores, fomos reduzidos a uma nagéo de brancos e negros. Pior:
uma nacao de brancos e negros onde os brancos oprimem o0s negros. Outro susto: aquele pais
nao era o meu” (KAMEL, 2009, p. 18).

Diante disso e considerando que a telenovela “Duas Caras” (Rede Globo, 2007) é

transmitida no inicio do periodo do debate sobre a legitimidade de adocdo das cotas raciais -
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sendo que, ja naquele ano algumas instituicbes estaduais de ensino superior ja haviam
implementado um sistema de ingresso baseado em critérios raciais, como também sociais —
podemos compreender a personagem negra Gislaine como um signo que carrega as posicoes
ideologicas da emissora sobre as politicas de acdes afirmativas, até como uma tentativa de
maior legitimagdo de seu discurso, ao tentar ser representativo da parcela negra que se
posiciona contréria a politica.

Posteriormente e transmitida no dia da consciéncia negra, a saber em 20 de novembro
de 2009, temos a cena em que Helena, personagem negra vivida por Tais Araujo na novela
“Viver a Vida” (Rede Globo, 2009), recebe um tapa da personagem Tereza, enquanto se
coloca de joelhos diante dela (Figura 4). E importante lembrar que dentre a galeria de
“Helenas”, como protagonistas classicas das novelas do autor Manoel Carlos, representadas
como mulheres independentes e pertencentes a classe média alta carioca, Tais Araljo se
destaca como a primeira personagem negra do segmento, estreando no horario nobre,

reservado as obras de Manoel Carlos.

Figura 4: Cena da telenovela “Viver a vida” (Rede Globo, 2009)

Fonte: Disponivel em
<http://www.correio24horas.com.br/fileadmin/user upload/tt news/pics/%7B143A62FE-886B-44D5-
8C7C-F5D5018F0121%7D foto.jpg > Acesso em marco de 2017

Tomando os dois casos, que foram objeto de criticas tecidas pelo movimento social
negro brasileiro, podemos compreender a relacdo de contradicdo no interior do signo
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ideoldgico, bem como o fato apontado por Araujo (2000) da persisténcia de algumas
estigmatizacGes na representacdo do negro nas telenovelas, sendo que somente a presenca de
personagens negras no papel de protagonistas, como no caso de Helena, ndo significa que
possam ser refletidos valores de cunho racista, nesse caso uma submisséo do negro ao branco,
demonstrada na composi¢ao da cena em “Viver a Vida” (Rede Globo, 2009). Assim, podemos
dizer que tais deslocamentos, isto é, personagens negras em tramas televisivas, como
protagonistas no caso da atriz Tais Araujo muitas vezes ndo representa grandes avangos no
que tange a uma representatividade negra, isso porque a resisténcia pode significar e
reverberar velhos sentidos, simbolizando hierarquias, bem como estere6tipos.

Assim, considerando o percurso do género telenovela, bem como os trajetos e percurso
historico de seus enquadramentos sobre a questao racial e as desigualdades raciais brasileiras,
podemos dizer que 0 género, desde sua génese, a0 mesmo tempo em que apresenta uma certa
“permeabilidade a atualidade” (MARTIN-BARBERO, 2009), refrata e distorce a dimensio
extra-verbal com a qual se encontra em relagdo. Isso porque é preciso ter em conta que as
questdes da vida ndo sdo transpostas simplesmente para a arte em uma relacdo de causalidade,
muito pelo contrario, em se tratando de uma obra de época, a relacdo entre a vida e a
telenovela “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) ¢ distorcida pelo simulacro da matriz
melodramatica, ao mesmo tempo em que a ética é ideologizada tornando-se signo, se
emprenhando de valores.

Assim, lancando méao das reflexdes bakhtinianas sobre a relacdo entre ética e estética,
inicialmente as consideracBes de Bakhtin [Volochinov] (2009), podemos dizer que pensar a
relacdo entre infraestrutura e ideologia, arte e vida, por extensdo, por uma relacdo direta se
mostra extremamente limitado. Isso porque temos que considerar as diferencas qualitativas
entre uma instancia e outra, bem como a complexa rede de relagdes que produzem sentidos,
bem como as distor¢cBes dos acontecimentos da vida discursivizando-se na passagem da
infraestrutura para a superestrutura. Isto posto, podemos dizer que o modo como “Lado a
Lado” (Rede Globo, 2012) diz, ou seja, a relacdo que trava com o tempo presente, com ano de
2012, mesmo em sua condicdo de uma obra de época, e 0s seus avangos no tocante a
representar as personagens negras em uma certa complexidade de caracteristicas humanas
(com vicios e virtudes), lhe é conferido por esse longo percurso historico de transformacdes

no ambito do género e da sua relacdo com a vida.
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Capitulo 111 — As agdes afirmativas no Brasil

“Toda vez que a gente avanga, eles nos pedem calma
Cotas é 50 o comeco, eles nos devem até a alma”

(“Se vocé ainda nao notou”, musica de Lazaro Eré e Rone Dum Dum).

Dando seguimento, neste capitulo trabalharei com a nocéo de resposta, tomando 0s
discursos sobre racismo e desigualdade racial presentes na telenovela “Lado a Lado” (Rede
Globo, 2012) a partir da questdo: “a que respondem estes enunciados?”, compreendendo-o0s
em relacdo aos discursos produzidos no ambito do debate sobre A¢des Afirmativas no ano de
2012, no intuito de estabelecer seus potenciais fios ideoldgicos e de sentido com a vida. Isto
posto, considerarei a telenovela como um tipo de comunicagdo e enunciado, sendo assim, a
mesma ndo pode ser desvinculada da vida, necessitando desta esfera para fazer sentido, uma
vez que remete sempre a uma dada realidade extraverbal que lhe engatilha, refletindo assim
também os valores ideoldgicos de uma dada classe e sendo determinada pelo horizonte social
de uma dada época (VOLOCHINOV, 2013).

Para compreendermos essa complexa relacdo entre vida e arte, Bakhtin [Volochinov]
(2009) nos propde um caminho: o estudo do material verbal, ou seja, o estudo da palavra,
levando em consideracdo seu carater dialdgico. Assim, de acordo com o autor, a palavra,
estando presente em todos os tipos de interacdo verbal humana e servindo de suporte material
a todas as relacGes sociais em todos os dominios, € constituida de ideologia e representa todas
as mudancas sociais que ocorrem, podendo servir até aquelas transformacdes que ainda nao

foram expressas em criacdes ideoldgicas complexas e acabadas.

3.1 A luta contra o racismo e as Ac¢des Afirmativas no Brasil

Podemos compreender como AcOes Afirmativas medidas focais, de carater
compensatdrio, que possuem como principal objetivo corrigir desigualdades e permitir o
acesso de grupos sociais e minorias historicamente discriminadas a educacéo, trabalho, saude,

bens materiais, bem como sua inser¢do em redes de protecdo social e/ou reconhecimento e
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valorizacdo social e cultural. Assim, o termo “acdo afirmativa™® pode circular socialmente
apresentando uma variedade de sentidos e sob varias formas, podendo assumir diferentes

recortes e clivagens sociais, abarcando questfes raciais e €tnicas, de género, mobilidade, etc.:

Entre as medidas que podemos classificar como ac¢des afirmativas, podemos
mencionar: incremento da contratacdo e promocdo de membros de grupos
discriminados no emprego e na educacgdo por via de metas, cotas, bénus ou
fundos de estimulo; bolsas de estudo; empréstimos e preferéncia em
contratos publicos; determinagdo de metas ou cotas minimas de participagdo
na midia, na politica e outros &mbitos; reparacées financeiras; distribuicdo de
terras e habitacdo; medidas de protecdo a estilos de vida ameacados; e

politicas de valorizacdo identitarias (GEMAA®).

Desta maneira, tais medidas podem envolver uma promocéo de igualdade material ou
de acesso a direitos basicos de cidadania, podendo partir da iniciativa de empresas privadas ou
do poder publico, centralizadas ou descentralizadas, voluntarias ou a partir de uma
determinagéo judicial.

A ideia de agdo afirmativa, bem como a origem do termo, nos remonta aos Estados
Unidos na década de 60, no contexto do movimento por direitos civis, no ambito das
reinvindicacbes democraticas pelo movimento negro norte-americano, que lutava pela
expansdo da igualdade e das oportunidades. Naquele contexto, 0 movimento negro norte-
americano exige do governo o fim das leis segregacionistas do sistema Jim Crow, que
separavam negros e brancos, e a garantia de direitos fundamentais como o voto. Esse
movimento se concentra principalmente no periodo entre 1954 e 1980, com diversas
manifestacGes populares, campanhas e protestos, tendo como principais figuras Martin Luther
King, a Associagdo Nacional Para o Progresso de Pessoas de Cor (em inglés NAACP), o
movimento Black Power e o partido politico Panteras Negras. No entanto, paises da Europa
Ocidental, Malasia, India, Australia, Canada, Nigéria, Argentina, Cuba, entre outros, também
possuem experiéncias com este tipo de politica, em cada contexto a partir de uma clivagem

diferente, baseada nas necessidades de cada territorio e sociedade.

%0 Segundo Munanga (2001), podemos nos deparar com diferentes nomenclaturas, como “equal opportunity
policies”, “agdo positiva”, “discriminacao positiva” ou “politicas compensatdrias”.

51 Grupo de Estudos Multidisciplinares da Acdo Afirmativa — GEMAA. (2011) “A¢des afirmativas”. Disponivel
em < http://gemaa.iesp.uerj.br/index.php?option=com_k2&view=item&layout=item&id=1&Itemid=217 >

Acesso em margo de 2017.
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Assim, a nocdo de Acdo Afirmativa é bem ampla, se referindo a dmbitos como
mercado de trabalho, sistema educacional, contratacdo e promocdo de funcionérios,
representacdo midiatica, sendo que seu formato mais difundido e adotado, o sistema de cotas,
estabelece que um determinado percentual deve ser ocupado em dado espaco por um
segmento populacional especifico. Tomando as a¢des afirmativas no contexto brasileiro, com
a redemocratizagéo do Brasil, a partir do fim formal do regime militar e a reorganizagéo dos
movimentos sociais, as minorias politicas passam a exigir do poder publico a ado¢do de
medidas especificas para combater desigualdade, sejam de género, raciais ou étnicas
(MOEHLECKE, 2002).

Segundo Moehlecke (2002), o primeiro registro do que podemos considerar como
proposta de acdo afirmativa data de 1968 e parte de um grupo de Técnicos do Ministério e do
Tribunal Superior do Trabalho que se manifestam a favor da criacdo de uma lei que obrigasse
as empresas privadas a manter uma percentagem minima de “empregados de cor”’; no entanto,
tal lei ndo chega a ser elaborada.

A proxima inciativa viria nos anos 80, quando o entdo deputado federal Abdias
Nascimento formula um projeto de lei, propondo uma acdo compensatoria, porém, tal projeto

ndo é aprovado pelo Congresso Nacional:

Entre as ac¢Oes figuram: reserva de 20% de vagas para mulheres negras e
20% para homens negros na sele¢éo de candidatos ao servigo publico; bolsas
de estudos; incentivos as empresas do setor privado para a eliminacdo da
pratica da discriminacéo racial; incorporacdo da imagem positiva da familia
afro-brasileira ao sistema de ensino e a literatura didatica e paradidatica, bem
como introdugdo da historia das civilizagbes africanas e do africano no
Brasil (MOEHLECKE, 2002, p. 204).

Acerca da questdo racial, os anos 80 sdo fortemente marcados pela mobilizacdo do
movimento social negro em denunciar 0 mito da democracia racial, pressionando o Estado
para que este assuma a existéncia de desigualdades entre negros e brancos. Nesse sentido, em
1984, o governo decreta a Serra da Barriga, territorio do antigo Quilombo dos Palmares, como
patrimonio historico; e em 1988, em ocasido de mobilizacbes e manifestacdes do Centenario
da Abolicdo, cria a Fundagdo Cultural Palmares, vinculada ao Ministério da Cultura, com o
objetivo de servir de apoio a ascensdo social da populagdo negra. Neste mesmo ano, temos a

promulgacdo da Nova Constitui¢cdo, na qual o texto do documento traz alguns deliberacoes
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com o principio de acGes afirmativas, como a protecdo do mercado de trabalho da mulher e a
reserva percentual de cargos e empregos publicos para deficientes fisicos.

Em 1995, temos o que seria uma primeira politica de cotas a ser adotada por todo
territério nacional, por meio da legislacéo eleitoral: fica estabelecida uma cota minima de
30% de mulheres para candidaturas de todos os partidos politicos. Uma ideia que advém de
experiéncias em 1991 no Partido dos Trabalhadores (PT) e na Central Unica dos
Trabalhadores (CUT) em 1993, consequéncia das reivindica¢fes do movimento feminista.

No ambito do movimento negro, a marcha Zumbi contra o Racismo pela Cidadania e a
Vida, realizada em 1995, representa um marco, no que se refere a uma maior aproximacgéo
entre 0 governo e o movimento social. O documento entregue ao governo pelo movimento
negro, denominado “Programa de Superagdo do Racismo e da Desigualdade Racial”, continha
propostas de politicas publicas para a populacéo negra.

A partir do recebimento de tal documento, em 20 de novembro de 1995, o entéo
presidente da Republica, Fernando Henrique Cardoso, institui, por meio de decreto, o Grupo
de Trabalho Interministerial (GTI) para desenvolver e pensar politicas de promocao e
valorizacdo da populacdo negra. O grupo realiza dois seminarios e tira 46 propostas de acdes
afirmativas em ambitos como educacdo, salde, trabalho, comunicacdo, sendo algumas
implementadas, porém com recursos limitados e abrangéncia e impactos restritos.

Como defende Santos (2007), a criagdo desse Grupo de Trabalho é de suma
importancia, pois possibilita a discussdo sobre a desigualdade racial no Brasil, promovendo a
discussao e inclusdo da questdo racial na agenda politica nacional. Em 1996, é realizado o
Seminéario Internacional “Multiculturalismo e racismo: o papel da Ag¢do Afirmativa nos
estados democraticos contemporaneos”, que conta com a participacdo do entdo presidente da
Republica, Fernando Henrigue Cardoso, organizado pela Secretaria de Direitos da Cidadania
do Ministério da Justica, e com o objetivo de debater o racismo no Brasil e a formulagéo de
politicas publicas de combate a discriminacdo e a desigualdade racial, como as acdes
afirmativas (SANTOS, 2007).

Durante o governo FHC, podemos destacar algumas politicas que foram elaboradas
pelo Ministério das Relagdes Exteriores (MRE), no ano de 2002, como a cria¢do do Programa
Bolsa-Prémio de Vocacdo para Diplomacia, que institui bolsas-auxilio para preparacdo de
candidatos negros para 0 concurso de admissdo a carreira de diplomacia. Temos também o
Programa Diversidade na Universidade, criado no mesmo governo, € que visava conceder

bolsas de estudos a estudantes de baixa renda e/ou afrodescendentes matriculados em cursos
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pré-vestibulares populares, muito embora, tenha sido efetivado somente no governo do
presidente Lula.

Alguns tratados internacionais também foram utilizados pelos movimentos sociais
como forma de pressdao ao governo, como € o caso da Convencdo n.111, da Organizacao
Internacional do Trabalho, que se refere a discriminacdo nos @mbitos do trabalho e da
profisséo, ratificada pelo decreto n. 62.150 em 1968, em que o Brasil se compromete em
formular politicas de promocdo de igualdade de oportunidades e tratamento no mercado de
trabalho. Diante deste descumprimento, em 1992, a CUT, juntamente com o Centro de
Estudos das Relacfes de Trabalho e Desigualdade (CEERT), envia uma dendncia a
Organizacao Internacional do Trabalho (OIT), denunciando o poder publico brasileiro. Em
decorréncia desse fato, em 1995, é criado o Grupo de Trabalho para Eliminacdo da
Discriminacdo no Emprego e Ocupacao, vinculado ao Ministério do Trabalho, com o objetivo
de pensar a¢des de combate a discriminagdo no emprego e na ocupacao.

Em 1996, é lancado o Programa Nacional de Direitos Humanos pela recém-criada
Secretaria de Direitos Humanos, que estabelece como um dos seus objetivos desenvolver
politicas de acesso dos negros a cursos profissionalizantes e a universidade, e pensar politicas
compensatorias que promovam social e economicamente a populagdo negra.

No mesmo ano, temos a realizacdo do Seminario “Ag¢des afirmativas: estratégias
antidiscriminatorias?”’, promovido pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), e
também o seminario “Multiculturalismo e racismo: o papel da acdo afirmativa nos estados
democréaticos contemporaneos”, organizado pelo Ministério da Justiga.

De acordo com Moehleck (2002), no ambito do Poder Legislativo, algumas propostas
de lei que continham agdes afirmativas séo apresentadas: em 1993, uma proposta de Emenda
Constitucional pelo deputado federal Florestan Fernandes (PT/SP); em 1995, projetos de lei
pela senadora Benedita da Silva (PT/RJ); e, no mesmo ano, € encaminhado o projeto de Lei n.
1.239 pelo deputado federal Paulo Paim (PT/RS); ja em 1998, o deputado federal Luiz
Alberto (PT/BA) propde os projetos de lei n. 4.567 e 4.568; e, em 1999, temos o projeto de lei
n. 298, do senador Antero Paes de Barros (PSDB/MT).

Até o final dos anos 1990, nenhum projeto de lei tinha sido aprovado ou
implementado. Somente a partir de 2001, é que séo aprovadas politicas de A¢des Afirmativas
por decisdo do poder publico, como no Ministério do Desenvolvimento Agrario, no qual foi

criada uma portaria que determinava uma cota de 20% para negros na estrutura institucional
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do Ministério e do Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agréria (INCRA). Segundo

Moehleck (2002), outros ministérios também adotaram ac¢des afirmativas nesse periodo:

Ministério da Justica, em 2001, portaria de contratacdo, até o fim de 2002, de
20% de negros, 20% de mulheres e 5% de portadores de deficiéncias fisicas
para os cargos de assessoramento do Ministério. O mesmo principio sera
aplicado as empresas de prestacdo de servicos para o Orgdo federal. O
Ministério de Relagbes Exteriores decidiu que, a partir de 2002, serdo
concedidas vinte bolsas de estudo federais a afrodescendentes que se
preparam para o concurso de admisséo ao Instituto Rio Branco, encarregado
da formacéo do corpo diplomatico brasileiro. Medidas semelhantes também
sdo encontradas em outras instancias (MOEHLECKE, 2002, p. 208).

A inclusédo da questdo racial brasileira na agenda politica nacional se consolida apés a
“I1l Conferéncia Mundial Contra o Racismo, Discriminacdo Racial, Xenofobia e Intolerancia
Correlata” realizada em 2001, de 30 de agosto a 7 de setembro, na cidade de Durban, na
Africa do Sul, sendo que a partir dai a pauta passa a figurar nas propostas dos candidatos a
presidéncia da republica (SANTQOS, 2007).

Para o ingresso no Ensino Superior, a primeira lei com esse perfil é aprovada no Rio
de Janeiro, como lei estadual, a partir de 2003, e reservava 50% de vagas dos cursos de
graduacdo das universidades do estado para os alunos de escola publica, e aliada com outra
medida estadual determinava que 40% de tais vagas deveriam ser destinados para alunos
negros e pardos. A aprovacdo de tais leis estaduais abre procedéncia para as instituicdes como
a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e Universidade Estadual do Norte
Fluminense Darcy Ribeiro em 2001 implementarem acOes afirmativas para estudantes negros,
por meio do sistema de cotas.

A Universidade de Brasilia (Unb) é a primeira instituicdo federal de Ensino Superior a
adotar o sistema de cotas para estudantes negros e indigenas, uma acéo aprovada em 2003 e
com inicio em 2004; a partir dai, h& um crescimento significativo das politicas de acdes
afirmativas para grupos raciais e sociais, por meio da autonomia de inciativas dos conselhos
universitarios, como resultado da articulacdo de professores e alunos ligados ao movimento
negro presentes nas universidades.

Em 21 de margo de 2003, o presidente Luiz Inécio Lula da Silva cria a Secretaria
Especial de Politicas de Promogéo da Igualdade Racial (SEPPIR); assim, o governo brasileiro,

sobretudo na figura do presidente Lula, reconhece oficialmente a existéncia de desigualdades
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e discriminagdes raciais no Brasil, rompendo com o discurso oficial de que o pais é uma
democracia racial (SANTOS, 2007). O presidente Lula ainda propde junto ao Congresso
Nacional o projeto de lei n. 3.627, que instituia um sistema Especial de Reserva de Vagas para
estudantes de escolas publicas (negros e indigenas) nas instituicdes publicas federais de
educacao superior, porém, a proposta ndo teve sucesso em sua aprovacdo no Congresso.

Além das politicas publicas citadas acima com base na articulagdo de critérios raciais e
sociais, € possivel pensarmos ainda no impacto e efeitos advindos de politicas econémicas
como o Bolsa Familia, o Programa Universidade Para Todos (Prouni), a criacdo e expansado
de universidades por meio de medidas como o Plano de Reestruturacdo e Expansdo das
Universidades Federais (REUNI), ocasionando em certa medida uma mobilidade econdmica

da populacdo mais pobre, logo, da grande parcela da populagdo negra do Brasil.

Tomando a luta por cotas raciais empreendida pela militancia negra, podemos dizer,
de acordo com Santos (2014), que os movimentos sociais negros brasileiros, ja na primeira
metade da década de 1940, se colocavam na luta por medidas compensatérias, tendo a
educacdo como pauta central, antes mesmo da ideia de acdo afirmativa surgir no contexto dos
Estados Unidos. Nesse contexto, no ambito dessas reinvindicagfes, temos a producdo de
documentos como 0 “Manifesto as Forgas Politicas da nagdo brasileira” ¢ o “Manifesto a
Nagao Brasileira”: 0 primeiro, lan¢ado pela “Convengédo Politica do Negro” (1945), realizada
no Rio de Janeiro; e 0 segundo, na “Convengdo Nacional do Negro Brasileiro”, realizada em
Sao Paulo (1945) e no Rio de Janeiro (1946), um desdobramento da Convencao Politica do
Negro, organizada por militantes do Teatro Experimental do Negro e da Unido Negra

Brasileira.

Propondo que a questédo racial brasileira deveria constar nos programas politicos dos
partidos, bem como a defesa de politicas afirmativas compensatérias para a participacdo de
negros no processo eleitoral por meio de um sistema de cotas, em 1950, o Teatro
Experimental do Negro organiza o 1° Congresso do Negro Brasileiro, requerendo como uma
das propostas um sistema de cotas e de reserva de vagas para candidatos negros nos partidos
brasileiros.

Assim, podemos conceber o movimento social negro brasileiro como um conjunto
heterogéneo de entidades, tendo em suas demandas alguns pontos de intersec¢do como a luta
pela igualdade racial, que tem como um dos caminhos a conquista pela educagéo formal e de
politicas educacionais aliadas com a diversidade étnico-racial. Desta forma, ap6s a abolicao

da escraviddo e no &mbito dos primeiros movimentos sociais negros organizados do inicio do
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século XX, a reivindicacdo por educacdo formal se torna uma das pautas principais da
populagéo negra.

Isso sem contar as manifestacdes pela melhoria de vida e contra o racismo, como a
Revolta da Chibata, que pode ser considerada com uma das primeiras manifestacdes publicas
de um movimento social negro organizado e emergente, uma vez liderada por marinheiros
negros da Armada Brasileira.

Ainda no periodo recente de pds-abolicdo, temos a emergéncia das associacdes negras,
como clubes sociais e de futebol, bailes, concentradas em sua maioria nos grandes centros do
pais, como Rio de Janeiro e S&o Paulo, criadas com o objetivo de integragdo dos afro-
brasileiros e de promover a cultura afro-brasileira, bem como espacgos de lazer e recreacéo
alternativos, devido ao preconceito sofrido em outros espacos do tipo. A partir dessas
organizagbes e associacdes, temos o fortalecimento da imprensa negra, decorrente,
principalmente, dos jornais informativos dessas entidades, divulgando suas atividades e, a
partir de 1920, tratando de pautas politicas como a questdo racial, com enfoque na situacdo do
negro na sociedade brasileira, destacando a necessidade da educacgdo formal e incentivando a
alfabetizacdo como meio de superacgdo das dificuldades.

Sobre a demanda por educacdo formal, tem destaque a Frente Negra Brasileira,
surgida em 1931 e chegando a ter 60 mil membros associados em 1936, quando se torna um
partido politico, se configurando como uma das mais significativas instituicdes de luta dos
negros, com notdrias conquistas como a admissao de negros na Guarda Civil. A Frente tinha a
educacdo como um valor e oferecia cursos de alfabetizacdo e vocacionais para adultos,
criando até um colégio elementar com curso primario - num primeiro momento com
funcionamento extra-oficial e depois, a partir de 1934, sendo reconhecido formalmente pelo
Estado de Sdo Paulo que nomeou professores para a escola — aceitando ndo s6 alunos

afrodescendentes, como também descendentes de japoneses e alunos brancos pobres.

3.2 Das transformagcdes na vida as transformacdes na arte

Partindo deste contexto socioecondmico, isto é, levando em conta o histérico das
mudangas sociais ocasionadas na base material, podemos tomar agora com maior cuidado o
material verbal, os discursos presentes em “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) sobre o
racismo e as desigualdades raciais no Brasil, compreendendo em que medida 0s mesmos se

relacionam com os dizeres na vida a respeito desses mesmos problemas.
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Deste modo, podemos conceber que as mudangas ocorridas no seio da infraestrutura
determinam a producdo de discursos sobre as desigualdades raciais no interior da
superestrutura.

As mudancas na esfera das leis e do discurso do poder publico nos permitem
compreender a existéncia de uma relacdo dialdgica entre a ideologia oficial e a ideologia do
cotidiano. No ambito da ideologia do cotidiano, os discursos produzidos pelo movimento
negro e seus militantes comecam a adentrar a esfera da ideologia oficial e, na luta pelas
significacbes, passam a ressignificar a historia negra no Brasil, exigindo medidas para o

combate das desigualdades raciais.

A presenca e emergéncia de um governo de posicionamento politico de centro-
esquerda, que se coloca como mais proximo e voltado as reinvindicacdes dos movimentos
sociais, corrobora para que alguns avangos ocorram como a promulgagdo do Estatuto da
Desigualdade Racial e a criagdo da Secretaria Especial de Promoc¢do de Politicas pela
Igualdade Racial (SEPPIR), bem como politicas como o Prouni e a san¢do e promulgacao da
Lei 10.639/2003%, que influem na inclusdo e promogc&o da populagio negra e pobre.

O que estou entendendo como debate de Acgdes Afirmativas de 2012 trata-se
especificamente da acdo movida em setembro de 2009, pelo Partido Democratas (DEM), que
ajuizou no Supremo Tribunal Federal (STF) a Arguicdo de Descumprimento de Preceito
Fundamental (ADF) n. 186, questionando judicialmente a politica de A¢des Afirmativas para
estudantes negros que foi implementada pela Universidade de Brasilia, por meio de um
sistema de cotas. E valido lembrar que o DEM foi formado por membros do antigo Partido da
Frente Liberal (PFL) e que possuia ideologias consideradas de direita, sendo fundado em
1985, apds o fim formal da ditadura militar no Brasil. Assim, o PFL que era uma dissidéncia
ao antigo Partido Democratico Social (PDS) que apoiou a ditadura militar, sucessor da
Alianca Renovadora Nacional (ARENA), muda seu nome para Partido Democratas em 2007.
O Julgamento da ADF ocorreu nos dias 25 e 26 de abril de 2012, e a ADF, movida pelo
DEM, é considerada improcedente pelos juizes do STF (com votagdo unénime dos dez
juizes).

No tocante a materialidade linguistica e a producdo dos discursos, e partindo do
contexto social da aprovacdo das politicas de Ac¢des Afirmativas no Brasil em 2012,

catapultando significativas mudancas nas relagfes sociais da infraestrutura, nesta segéo

52 A Lei n° 10.639/2003 versa sobre a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura africana e afro-brasileira e
indigena, nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, publicos e privados do Brasil.
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busquei construir uma compreensdo dos discursos sobre racismo e desigualdade racial em
“Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) em relagdo com os dizeres sobre racismo no ambito da
discussdo sobre a constitucionalidade e legitimidade da adocdo das cotas raciais para a

populacéo negra brasileira.

Podemos dizer que o terreno discursivo partilhado entre a telenovela e o debate trata
da retomada da histdria da escraviddo no Brasil e de seus desdobramentos na atualidade,
sendo esse tempo atual tanto o ano de 2012, como o ano de 1910, ambientado pela trama.
Nesse sentido, a escraviddo no Brasil é rememorada no que concerne ao fato da antiga ordem
social ainda ser vigorante na atual, sobretudo na hierarquizacéo entre brancos e negros, como
enunciado pela personagem Afonso, pai de Isabel e ex-escravo liberto pela assinatura da Leli

Aurea;

(1) Afonso: [...] a gente achava que n&o tinha mais feitor e dono de
escravo, mas eles téo tudo ai disfar¢ado de autoridade (Rede Globo, Lado a
Lado, 2012, grifos meus)®.

A oposicdo entre grupos sociais é marcada pela personagem a partir de signos como
“feitor” e “dono de escravo”, posi¢des sociais do periodo escravocrata brasileiro e, que
segundo Afonso, ainda sdo persistentes tais hierarquizagdes, uma vez que as autoridades,
como policiais, governantes, ainda exercem o poder coacdo sob a populacdo negra e
marginalizada. A recuperacdo de tais signos do passado escravocrata também é realizada pelo
jornalista e cientista social Matheus Pichonelli no texto “Reagdes as cotas subestimam o
racismo”, publicado na versdo digital da revista Carta Capital, em abril de 2012, como
podemos depreender a partir do seguinte trecho: (2) “Pois a Casa Grande segue inacessivel.
E, para reconhecer a Casa Grande, basta um passeio pelos lugares frequentados apenas por
uma elite historica” (Portal da revista Carta Capital, coluna de Matheus Pichonelli de 27 de
abril de 2012, grifos meus)®.

O signo “Casa Grande” uma vez retomado do contexto escravocrata, também ¢
ressignificado uma vez que ¢ contextualizado no ano de 2012 pelo jornalista, e a “Casa
Grande” passa a ser valorada enquanto os diversos espacos negados e inacessiveis ao grupo
social negro e ocupado por uma elite, como um resquicio historico da separacdo entre espacos

como a senzala e casa grande dos senhores de escravos.

53 Cena exibida em 12/10/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2186783/ > Acesso em margo
de 2017.

% Texto disponivel em < https://www.cartacapital.com.br/politica/reacoes-as-cotas-subestimam-o-racismo >
Acesso em fevereiro de 2017.
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Os enunciados apresentados pela telenovela também se relacionam com os discursos
do debate, no que se refere ao fato de a aboligéo da escraviddo ser valorada como fato ainda
muito recente tanto no contexto do ano de 2012, como na conjuntura historica do ano de
1910, em que é retratada “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012). Essa relagdo pode ser
compreendida no texto de Lucas Bacelette, em publicacdo no portal Geledés, sobre as cotas

raciais:

(3) E isso por uma questdo muito complexa de desvantagem histdrico-
social, que tem suas origens 14 na escraviddo (ainda muito recente no
nosso pais) (Portal Geledés, artigo “Por que ser a favor das cotas raciais no
Brasil” de 05 de junho de 2013, grifos meus)®®.

O advérbio “la” no excerto acima (3), como expressdo déitica retoma o passado,
contextualizando a desvantagem historico-social do povo negro. Portanto, a abolicdo da
escraviddo enunciada e significada como um acontecimento recente ainda embasa a rela¢do entre vida
e arte a partir de enunciados que versam sobre a necessidade de mudancas sociais para o alcance da
igualdade entre negros e brancos; como podemos compreender a partir dos dizeres das personagem Zé

Maria, nas quais é possivel identificar o padrdo enunciativo “ainda falta muito™:

(4) Zé Maria: A gente lutou muito até conquistar a nossa liberdade, mas
ainda falta muito até a gente conseguir respeito [...] (Rede Globo, Lado a
Lado, 2012, grifos meus)®.

(5) Zé Maria: [...] a escravidao ja acabou, mas ainda falta muito pra
gente conquistar respeito, uma vida digna (Rede Globo, Lado a Lado, 2012,

grifos meus)®’.

O padrdo enunciativo apresenta como componente o verbo “falta”, no tempo presente,
e seguido do advérbio “muito”, podemos compreender que Z¢é Maria se refere a necessidade
de mudangas sociais e a conquista de direitos como respeito e o fim do preconceito; isto €, a

conquista da liberdade aqui néo significa o fim do racismo. Esse sentido também pode ser

% Texto disponivel em < http://www.geledes.org.br/por-que-ser-a-favor-das-cotas-raciais-no-brasil-por-lucas-
bacelette/#gs. TAWYHmc.> Acesso em fevereiro de 2017. E importante pontual que o texto (3) “Por que ser a
favor das cotas raciais no Brasil”, publicado no portal Geledés ultrapassa em trés meses o escopo temporal para o
recenseamento dos dados dessa pesquisa, no entanto, julguei o material como representativo do tipo de discurso
que corroboraria com a nossa compreensao.

% Cena exibida em 11/01/2013 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2340739/ > Acesso em margo
de 2017.

57 Cena exibida em 22/09/2012 e disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/2152767/ > Acesso em marco de
2017.
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depreendido novamente pela expressdo “muito tempo” que aparece na fala da personagem
Isabel, ao se referir aos desdobramentos da escravidao no Brasil:

(6) Isabel: E eu quero muito crescer [...] o Brasil ainda vai demorar
muito tempo pra apagar as manchas da escraviddo, eu sei que aqui eu

ndo tenho muita chance (Rede Globo, Lado a Lado, 2012, grifos meus)®®.

Ainda sobre o dizer de Isabel (6), temos o signo “manchas da escravidido” que valoram
negativamente o futuro do Brasil, a ser marcado pela falta de oportunidade para os

afrodescendentes como a personagem.

Pensando nas cenas da telenovela dentro do contexto do género como um todo,
podemos compreender o uso de um tom didatico, sendo que dentro da matriz cultural do
melodrama a oralidade se coloca como um componente muito importante. Assim, a histéria é
narrada, ainda que por meio das personagens, sendo que as contextualizagdes histéricas e a
enunciacdo dos problemas enfrentados pela populagdo negra assume um tom de didatismo,
por meio de asseveracOes por parte dos sujeitos que se posicionam contra o racismo. Um dos
exemplos dessa contextualizacdo histérica pode ser apreendida a partir de falas como da
personagem Edgar, que destaca o papel do governo para com a mudanca da realidade,
sobretudo na obrigacdo de promover a educacgdo formal da populagéo negra:

(7) Edgar: A Laura tem razdo, foram jogados da senzala pra ruas, o

governo nao deixou outra alternativa pra essas pessoas sendo a miséria”.

Bonifécio: Sdo analfabetos, Edgar. Ndo possuem qualificacdo pra nenhum

emprego digno, compreende? O que que 0 governo poderia fazer?

Isabel e Edgar [ao mesmo tempo]: Qualifica-los (Rede Globo, Lado a Lado,
2012, grifos meus)®.

O papel do Estado para com o combate as desigualdades também é destacado nos
textos sobre o debate de Ac¢bes Afirmativas, como nos excertos abaixo, retirados do texto do
portal da Carta Capital (2) e no do Portal Geledés (3):

58 Cena exibida em 05/11/2012 e disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/2226273/ > Acesso em margo de
2017.
59 Cena exibida em 15/09/2012 e disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/2141611/ > Acesso em marco de
2017.
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(2) Mas é dever do Estado criar regras para garantir acesso a lugares
publicos, como a universidade (Portal da revista Carta Capital, coluna de
Matheus Pichonelli de 27 de abril de 2012)%.

(3) Em suma: negro ndo era gente. Além disso, a "Lei Aurea" apenas

retirou o negro da condicéo de "objeto™ e 0 pbs na sociedade totalmente

cru™, sem estudo e nem preparo, portanto ndo havia condicdes de eles
competirem com 0s imigrantes europeus e depois japoneses que
desembarcavam aos milhares nos portos brasileiros (Portal Geledés, artigo
“Por que ser a favor das cotas raciais no Brasil” de 05 de junho de 2013,

grifos meus)®.

Ambos os trechos destacados acima, ressaltam a negligéncia do poder publico para
com os negros libertos, denotando a falta de formacdo para a sua inser¢cdo no mercado de
trabalho. Portanto, seria do Estado o dever de garantir 0 acesso dessa populacdo a
determinados espagos, sendo a educacdo, em ambos 0s trechos, um elemento importante para
essa inclusdo. Esse papel da educacdo também se faz presente no didlogo e nas posicoes
politicas defendidas pelas personagens Laura e Edgar em seu dialogo com o senador

Bonifacio.

Podemos também compreender o trecho “foram jogados da senzala para as ruas” como
uma parafrase do trecho “a Lei Aurea apenas retirou o negro da condi¢do de objeto e o p0s na
sociedade totalmente cru”, denotando a passagem do racismo de dominag@o para o racismo de

marginalizacdo e excluséo.

O estabelecimento de paralelos entre o recente passado escravocrata € 0 tempo
presente também € enunciado por meio das reflexdes sobre o lugar que 0s negros ocupam na

sociedade, sobretudo a partir do processo de estigmatizacao:

(8) Laura: E incrivel, a escraviddo acabou ha vinte e dois anos e as
pessoas ainda olham pros negros da mesma forma, como se nunca fossem

bem vindos em lugar em nenhum.
Edgar: SO pra servir.

Laura: Como se estivessem sempre sob suspeita.

80Texto disponivel em < https://www.cartacapital.com.br/politica/reacoes-as-cotas-subestimam-o-racismo >
Acesso em fevereiro de 2017.

61 Texto disponivel em < http://www.geledes.org.br/por-que-ser-a-favor-das-cotas-raciais-no-brasil-por-lucas-
bacelette/#gs. TFWYHmc.> Acesso em fevereiro de 2017.
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Edgar: Como se fossem uma eterna ameaga (Rede Globo, Lado a Lado,
2012, grifos meus)®2.

O preconceito sofrido pelo grupo social negro é descrito pelas personagens Laura e
Edgar como resquicios do regime da escraviddo, perdurando o olhar de estigmatizacdo que
determinam sua posicdo de subalternidade na sociedade. Assim, segundo a fala da
personagem 0s negros ainda ndo conseguem acessar certos espagos, Sendo em encargos e
ocupacdes subalternas, como o trabalho de limpeza, por exemplo, bem como ainda sdo

associados a criminalidade.

Essa relacdo também pode ser compreendida nos textos midiaticos que retomam esses
preconceitos, ao tratarem da necessidade das cotas raciais, uma vez que 0s negros ainda sdo
maioria em posi¢cdes subalternas, referentes ao trabalho bracgal, e ainda sdo vistos como

potenciais criminosos:

(2) No Pais da miscigenacdo, € parte da paisagem ver herdeiros da
escraviddo servindo ou pedindo para engraxar o0s sapatos. Quando
acontece o contrario, sdo logo considerados “suspeitos” (Portal da revista
Carta Capital, coluna de Matheus Pichonelli de 27 de abril de 2012)%,

(3) [...] num processo de estigmatizacdo social fortissimo (ande numa rua
deserta a noite e dé de cara com um branco ou com um negro; nao, sua
reacdo ndo é a mesma, nem a minha) (Portal Geledés, artigo “Por que ser a

favor das cotas raciais no Brasil” de 05 de junho de 2013, grifos meus)®.

Nos trechos acima é possivel nos depararmos ainda com o signo “pais da
miscigenagdo”, por meio do qual ecoam as vozes que defendem a miscigenacdo como um
elemento para a negagdo do racismo e das desigualdades. A expressao “herdeiros da
escravidao” presente no excerto (2) atribui sentidos aos sujeitos afrodescendentes, uma vez
que as dificuldades enfrentadas por esse grupo social € historicamente constituida. A situacédo
descrita pelo excerto (3) também nos é simbolicamente e socialmente reconhecida, uma vez

que remonta a situacgdes cotidianas de racismo sofridas por jovens negros.

62 Cena exibida em 28/11/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2262379/ > Acesso em janeiro
de 2017.

8 Texto disponivel em < https://www.cartacapital.com.br/politica/reacoes-as-cotas-subestimam-o-racismo >
Acesso em fevereiro de 2017.

64 Texto disponivel em < http://www.geledes.org.br/por-que-ser-a-favor-das-cotas-raciais-no-brasil-por-lucas-
bacelette/#gs. TFWYHmc.> Acesso em fevereiro de 2017.
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E importante destacar que a afirmacdo da existéncia do racismo e de desigualdades
raciais na sociedade brasileira, ¢ feita a partir do uso da propria palavra “racismo”, ndo sendo
atenuada por signos como ‘“‘preconceito”, muito embora por vezes esse ultimo tenha
emergéncia nas falas das personagens, porém, pode-se perceber um encadeamento do sentido
em parafrase (“racismo, preconceito”). As falas abaixo das personagens Edgar e Zé Maria nos

permite compreender este avanco na telenovela:

(9) Edgar: Engole esse racismo nojento, pai! (Rede Globo, Lado a Lado,

2012, grifos meus)®.

(10) Zé Maria: Elias, Olavo [...] eu sei o que foi que vocés passaram
ontem, isso ai tem nome, sobrenome e data de nascimento: racismo,

preconceito” (Rede Globo, Lado a Lado, 2013, grifos meus)®.

Outro elemento que corrobora com as producdes do sentido e que ganha destaque no
conjunto das relagBes dialdgicas entre o debate de acdes afirmativas em 2012 e a telenovela
trata dos signos como “marcas da escravidao” e “cicatrizes”, se referindo aos problemas
latentes herdados da tradi¢do escravocrata brasileira de quase quatro séculos de dominacao e
violéncia:

(11) Tia Jurema: A revolta dos marinheiros foi um passo muito importante

pra gente se livrar das marcas da escravidao, Zé [...] (Rede Globo, Lado a
Lado, 2012, grifos meus) °’.

(12) Laura: Mas eles que sofreram a violéncia. Edgar, a Isabel me falou
gue contava as cicatrizes nas costas do pai quando era pequena [..] a

Madre ndo pensa nisso, ndo, ndo s6 a Madre, ninguém?

Edgar: S6 ndo esquece, Laura, quem tem a cicatriz no corpo, como o0 seu
Afonso, o Zé Maria ... (Rede Globo, Lado a Lado, 2012, grifos meus)®.

Aqui é valido refletir sobre a potencial relacdo polissémica, que ambas as expressoes
tomam tanto sentidos préprios, como sentidos figurados, se referindo tanto a cicatrizes

deixadas nos corpos dos ex-escravos pela violéncia escravagista, como pelo estigma social e

85 Cena exibida em 22/10/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2202613/ > Acesso em margo

gﬁeégr};exibida em 11/01/2013 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2340739/ > Acesso em margo

g7eCze?nlzzéxibida em 19/11/2012 e disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/2250192/ > Acesso em marco de

isoégna exibida em 28/11/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2262379/ > Acesso em janeiro
e 2017.
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simbdlico que carrega a negritude. O signo “cicatriz” também produz ecos na fala do juiz

Luiz Fux, em ocasido do julgamento do STF em 2012:

(13) A opressao racial da sociedade escravista brasileira deixou cicatrizes
gue se refletem na diferenciacdo de afrodescendentes. A injustica do
sistema € absolutamente intoleravel (...) Viva a nagdo afrodescendente!”,
argumentou o juiz Luiz Fux” (Portal “Exame.com”, “Cotas em
universidades ndo alimentam racismo, decidem juizes”, noticia veiculada

em 10 de agosto de 2012, grifos meus )®°.

Outro elemento discursivo significativo e recorrente trata das referéncias ao tempo
futuro, uma retomada presente tanto na telenovela e como no debate de Ac¢bes Afirmativas,
sendo neste dltimo, o tempo futuro se faz presente nas afirmacdes de que as cotas raciais

devem ser encaradas como medidas provisorias, ndo sendo necessarias no futuro:

(14) Tia Jurema: um dia isso vai fazer toda diferenca, o orgulho que vocé e
seus companheiros deram pro Elias e pra toda essa garotada feito ele, de
que ndo precisa abaixar a cabega porque é negro, precisa lutar [...] faz mais
diferenca do que o que o governo tem feito até agora [...] vai fazer
diferenca pro filho do Elias, pro neto dele [...] (Rede Globo, Lado a Lado,
2012, grifos meus)’®”

(15) Zé Maria: j& s@o 400 anos de agoite no meu povo, capitdo e o senhor
pode ter certeza, isso vai acabar [...] (Rede Globo, Lado a Lado, 2012,

grifos meus)™”

Neste aspecto, podemos pensar esse tempo futuro como signo que comporta sentidos
que podem estar relacionados tanto ao ano de 2012, na perspectiva da narrativa ambientada

em 1910, quanto em uma prospectiva de um futuro ainda mais distante de 2012.

Tendo em conta este cotejo que realizei entre os enunciados de Lado a Lado e o
debates sobre Agdes Afirmativas em 2012, podemos dizer que a obra televisiva opera uma
interseccdo entre diferentes ordens sociais, travando um contato entre dois tempos e duas

épocas. Neste sentido, ao estabelecer a relagdo entre esses dois contextos, recupera, a0 mesmo

® Texto disponivel em < http://exame.abril.com.br/brasil/a-adocao-das-cotas-em-universidades-e-vitoria-para-
negros/ > Acesso em fevereiro de 2017.

70 Cena exibida em 19/11/2012 e disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/2250192/ > Acesso em margo de
2017.

1 Cena exibida em 08/11/2012 e disponivel em < https://globoplay.globo.com/v/2232228/ > Acesso em margo
de 2017.
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tempo que ressingnifica signos como o racismo e a desigualdade racial, uma vez que opera o
contato entre passado e presente, sendo o passado ressignificado pelas lutas do presente, e

neste contexto, e o presente contextualizado pelo passado escravocrata.

A releitura e avaliacdo dessa histdria se faz com base nos valores hoje socialmente
vigentes, no contexto de uma sociedade em que a questdo racial toma as esferas do poder
publica, catapultando leis e politicas que promoveram e ainda promovem mudancas nas

relacBes sociais, sendo que o signo ideoldgico carrega esses deslocamentos.

A metodologia e 0 gesto do cotejo entre 0s enunciados nos permitem compreendé-los
em relacdo, partindo do pressuposto que a telenovela é contextualizada pelo ano de 2012, e
seu sentido se completa quando também se € posta em relacdo a essa dimensao além de seus
limites. O cotejo assim, nos permite ir além, estabelecer os paralelos entre as producdes
verbais, e entender o modo como telenovela diz, buscando estabelecer essas pontes, completar

seus sentidos.

Neste sentido, podemos dizer que a telenovela em seu discurso se aproxima da
complexidade da questdo racial brasileira, ao significar a conquista da liberdade, a libertacao
dos escravos e fim da escraviddo, ndo como uma solucdo ao problema do racismo, mas apenas
como um comeco da luta negra por respeito. Aqui, podemos compreender que a libertagdo

ndo significou um fim do racismo e das desigualdades.
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5. Considerac0es Finais

Retomando brevemente as questdes de pesquisa que nortearam a compreensdo que
busquei construir, posso dizer que as mesmas se concentraram na investigagéo das potenciais
relacdes entre a telenovela “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) e o debate sobre agdes
afirmativas no ano de 2012, partindo da hipGtese de que em ambas as esferas temos a
producdo de discursos sobre o racismo e as desigualdades raciais presentes na sociedade
brasileira. Desta forma, posso dizer que o debate sobre a¢des afirmativas se mostrou antes
como um “gancho” para o recenseamento de discursos sobre o racismo na midia brasileira.

Neste seguimento e com o objetivo de construcdo de um olhar dialégico de pesquisa
para buscar identificar essa possivel relacdo entre vida e arte, e tomando a metodologia
bakhtiniana do cotejo de textos, lancei méos de alguns pensares bakhtinianos como pontos de
partida para o trabalho, tendo sido centrais as nogdes como o carater dialdgico do enunciado e
a plurivaléncia do signo ideoldgico (BAKHTIN, 2009; VOLOCHINOV, 2013). Neste
sentido, a reflexBes realizadas me permitiram pensar a relacdo entre a vida e a arte de modo
complexo, levando em conta as instancias intermediarias e os reflexos e distor¢cdes dos
valores ideol6gicos de classe envolvidos em sua relagdo com a vida.

O didlogo realizado entre os pensamentos bakhtinianos e alguns tedricos da
comunicacdo de massa dentro da perspectiva dos Estudos Culturais permite pensar a
comunicacdo de massa e as producdes da industria cultural como arenas de luta entre sentidos
e posicdes ideoldgicas dos grupos sociais de uma sociedade. Assim, posso dizer que no que
concerne ao debate sobre racismo, a posi¢cdo da grande midia tradicional controlada por uma
pequena elite branca € de rejeicdo e negacdo da existéncia do racismo e das desigualdades,
recalcada da construcao de uma identidade cultural e racial brasileira constituida pelo discurso
do mito da democracia racial (HALL, 2002; SODRE, 1999), bem como esta voltada para
interesses de classe neoliberais da classe média. No entanto, essa tentativa de monologizagédo
das vozes sobre o preconceito enquanto tomada de posi¢do de um grupo social ja compreende
0 apagamento e silenciamento das vozes negras que denunciam o racismo velado, refratando
esses discursos ao minimizar esses problemas denunciados.

Partindo para o estudo da telenovela enquanto género, e especificamente buscando
identificar as relacdes que “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) estabelece com o tempo
presente de 2012, em se tratando de uma trama de época, compreendi a matriz cultural do

melodrama como principal estrutura sob a qual se consolida 0 modelo da telenovela brasileira
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(MARTIN-BARBERO, 2009), muito embora as obras televisivas brasileiras sigam formulas
propriamente estabelecidas pela relacdo que travam com o cotidiano nacional. Deste modo,
posso considerar 0 género e sua estrutura como terreno proficuo para as inovacgdes presentes
na telenovela.

Sobre essas inovagfes, a consideragdo do percurso historico da representacdo do
ativismo negro, bem como a relacdo de personagens com o racismo e as desigualdades raciais
na telenovela, contextualizacdo realizada a partir da pesquisa de Aradjo (2000), nos permitiu
aproximar a telenovela “Lado a Lado” (Rede Globo, 2012) de sua potencial relacdo com as
mudancas histdricas no que concerne a questao racial brasileira.

Portanto, se mostrou de suma importancia considerar esse longo percurso histérico de
transformacéo do género no tratamento da diversidade racial brasileira, bem como as questdes
de mercado envolvidas na busca por audiéncia e obtencdo de lucro, haja visto que a Rede de
Globo de Televisdo é uma empresa inserida em um contexto capitalista de grande difusdo de
ideais neoliberais.

Nesta continuidade, é preciso compreender a telenovela dentro de uma situacdo extra-
verbal bem mais ampla, na esteira das mudancas sociais ocorridas na sociedade brasileira até
0 ano de 2012, nas quais emergem no contexto de luta pelos sentidos, as reinvindicagdes por
novas narrativas e representatividades por parte de grupos minoritarios.

Deste modo, as discussdes sobre o racismo e as desigualdades raciais, que toma conta
da agenda politica do Brasil no contexto do debate sobre as cotas raciais de 2012, se faz a
partir das lutas historicas do movimento negro desde o pés-abolicdo, que vem tentando exigir
do Estado o compromisso com o combate a discriminag&o.

Tais reflexfes sobre a relagdo entre a vida e arte, entre a infraestrutura e a
superestrutura, nos ddo condicdo para refletir sobre a constituicdo da ideologia oficial, como
significada a partir dos valores de um grupo dominante, mas que nao pode ser separada da
vida e das trocas verbais do cotidiano, que produzem a partir de um longo periodo histérico de
lutas as rachaduras nos significados hegeménicos.

Neste aspecto, € interessante notar que a palavra e o signo uma vez localizados no
entremeio entre a vida e arte se emprenha de distintos valores pertencentes aos diferentes
grupos sociais de nossa sociedade; isso pode ser compreendido na relagdes entre negros e
brancos, nos embates ideologicos das lutas pelos sentidos atribuidos a negritude e a histéria

do negro brasileiro.

105



Neste seguimento, proponho pensarmos a relacdo entre a vida e arte, com base na
presente pesquisa realizada, como em uma rela¢do de espiral, em um movimento tanto de
aproximacdo como também de afastamento. Portanto, a telenovela se aproxima do debate de
cotas se pensarmos no tratamento que da a questéo racial brasileira, sobretudo, na afirmacéo
da existéncia do racismo que a mesma opera e suas pontes com o tempo presente; do mesmo
modo, pode se afastar se levarmos em conta a dimensao extra-verbal mais ampla do ano de
2012, a partir de elementos como a questdo socioeconémica da representacdo das novas
classes e as questdes de mercado envolvidas nas producgdes de telenovela pela emissora Rede
Globo, e até mesmo o fato de que as pautas sociais sdo transpostas em Lado a Lado a partir de
um simulacro de uma novela de época, evidenciando que a passagem entre vida e arte ndo é
direta. Assim, nesse movimento espiralado, a arte reflete e refrata a vida, consensua com as

estruturas sociais a0 mesmo tempo em que as transgride.

Entre as hegemonias do silenciamento das vozes negras operado pela grande midia, o
que inclui as Organizacdes Globo, e 0s consensos produzidos nas esferas dos mitos sobre a
identidade racial brasileira, a telenovela “Lado a Lado” estabelece uma relagdo singular e
Unica com as questdes em pautas no contexto sociopolitico de sua producdo, se relacionando
com uma visdo da sociedade brasileira contemporanea tanto ao ano de 1910 quanto ao ano de

2012, no sentido do entrecruzamento entre novas e velhas ordens sociais.

Abrindo possibilidades para trabalhos futuros, uma vez que a presente dissertacdo nao
pretendeu esgotar as possibilidades do enquadramento dos dados de pesquisa, acredito que a
reflexdo realizada demonstrou um caminho proficuo para um futuro aprofundamento no
estudo dos signos ideoldgicos, e nas passagens das ideologias do cotidiano para a esfera da
ideologia oficial; sobretudo, no atual contexto das crescentes mudangas sociais catapultadas
pelo empoderamento de grupos minoritarios, no interior das novas regularizacbes dos
veiculos comunicativos da Internet, bem como a cooptacdo das pautas dos movimentos

sociais pelo sistema capitalista.

106



Referéncias bibliograficas

ADORNO, T. W. HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos.
Antbnio de Almeida (Trad.). Rio de Janeiro: Zahar, 1947.

AMORIM, M. O pesquisador e seu outro: Bakhtin nas ciéncias humanas. Sdo Paulo: Musa
Editora, 2004.

ARAUJO, J. Z. A negacio do Brasil: 0 negro na telenovela brasileira. Sdo Paulo: Editora
SENAC Séo Paulo, 2000.

BAKHTIN, M. Para uma filosofia do ato responsavel. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores,
2010.

. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 62 ed., 2011.

. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. S&o Paulo: Hucitec,

7%ed., 2014.

CEVASCO, M. E. Para que estudos de cultura? In: Estudos Culturais: uma abordagem
pratica. Sdo Paulo: Editora SENAC Séo Paulo, 2011.

FERIN, I. A televisdo das mulheres: ensaios sobre a recepcdo. In: A televisdo das mulheres:

ensaios sobre recepcdo. Portugal: Books on Demand, 2006.

GERALDI, J. W. Heterocientificidade nos estudos linguisticos. In: Grupo de Estudos dos
Géneros do Discurso. Palavras e Contrapalavras: enfrentando questdes da metodologia
bakhtiniana. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2012, p. 19-39.

HALL, S. A redescoberta da ideologia: o retorno do recalcado nos estudos midiaticos. In:
RIBEIRO, A. P. G.,, SACRAMENTO, |. Mikhail Bakhtin: Linguagem, Cultura e Midia. S&o
Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2010.

. Da diaspora: identidades e mediagfes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2003.

. “Race, a Floating Signifier”. Media Education Foundation. Transcricdo de
palestra. 1997a. Disponivel em
<http://www.mediaed.org/cgibin/commerce.cgi?preadd=action&key=407 > Acesso em marco
de 2017.

107



. “The Spectacle of the ‘Other’”. In: (org.) Representation: Cultural
Representations and Signifying Practices. London: Sage/Open University, 1997b.

HOGGART, R. As utilizagdes da cultura: Aspectos da vida da classe trabalhadora, com
especiais referéncias a publicacfes e divertimentos. Colecdo Questdes, Editorial Presenca.
Lisboa, Portugal. 1973.

KAMEL, A. N&o somos racistas: uma reacdo aos que querem nos transformar numa nagéo
bicolor. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009.

KELLNER, D. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica entre 0 moderno e

0 p6s-moderno. Bauru, SP: EDUSC, traducdo de Ivone Castilho Benedetti, 2001.

PORTO E SILVA, F. L. Melodrama, folhetim e telenovela: anota¢bes para um estudo
comparativo. In: FACOM, n° 15, 2° semestre de 2005, p. 46-54.

MARQUES, D. P., LOPES, I. G., LISBOA FILHO, F. F. Percursos e caracteristicas da
telenovela brasileira. Trabalho apresentado no GT Historia da Midia Audiovisual, integrante
do VIII Encontro Nacional de Histéria da Midia, 2011. Disponivel em <

http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/80-encontro-2011

1/artigos/Percursos%20e%20caracteristicas%20da%20telenovela%20brasileira.pdf/at downlo

ad/file > Acesso em marco de 2017.

MARTIN-BARBERO, J. Dos meios as mediagdes: comunicagio, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2009, 62 ed.

MATTERLART, A. MATTERLART, M. A historia das teorias da comunicacdo. Edicdes
Loyola. Sdo Paulo, 1999. 162 ed.

MAURO, R. Aspectos da midiatizacdo do consumo e do sentido de classe social na
telenovela: a representagdo da ‘“nova classe C”. Dissertagio de mestrado. Escola de
Comunicagbes e Artes. Universidade de S&o Paulo, 2014. Disponivel em
<www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27153/tde-28012015.../RosanaMauro.pdf > Acesso

em marco de 2017.

MOEHLECKE, S. Acgéo afirmativa: historia e debates no Brasil. In: Cadernos de Pesquisa, n.
117, novembro/2002, p. 197-217.

MOTTER, M. L. A telenovela: documento histérico e lugar de memoria. In: Revista USP,

Séo Paulo, n° 48, 2001, p. 74-87.
108


http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/8o-encontro-2011%201/artigos/Percursos%20e%20caracteristicas%20da%20telenovela%20brasileira.pdf/at_download/file
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/8o-encontro-2011%201/artigos/Percursos%20e%20caracteristicas%20da%20telenovela%20brasileira.pdf/at_download/file
http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/8o-encontro-2011%201/artigos/Percursos%20e%20caracteristicas%20da%20telenovela%20brasileira.pdf/at_download/file

MUNANGA, K. Politicas de acdo afirmativa em beneficio da Populagdo negra no brasil: um
ponto de vista em defesa de cotas. In: Sociedade e Cultura, v. 4, n. 2, jul./dez. 2001, p. 31-43.

NEWCOMB, H. Sobre aspectos dialdgicos da comunicacdo de massa. In: RIBEIRO, A. P. G.,
SACRAMENTO, I. Mikhail Bakhtin: Linguagem, Cultura e Midia. So Carlos: Pedro & Jo&o
Editores, 2010, p. 359-387.

LOPES, M. 1. V. Narrativas televisivas e identidade nacional: o caso da telenovela brasileira.
Trabalho apresentado no NP14 — Nucleo de Pesquisa Ficcdo Seriada, XXV Congresso Anual
em Ciéncia da  Comunicagéo, Salvador, 2002. Disponivel em <
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2002/Congresso2002_Anais/2002_NP14LOPES
.pdf > Acesso em marco de 2017.

. Telenovela Brasileira: Uma narrativa sobre a nacdo. In: Comunicacdo &
Educacdo. Sao Paulo, (26): 17 a 34, jan./abr. 2003.

. Memodria e identidade na telenovela brasileira. Trabalho apresentado no

XXII Encontro Anual da Associacdo Nacional dos Programas de Pds-Graduacdo em
Comunicacdo, Universidade Federal do Para, 2014. Disponivel em <
http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT12_ESTUDOS DE_TELEVISAO/template
xxiiicompos_2278-1 2246.pdf > Acesso em margo de 2017.

PONZIO, A. A revolucdo bakhtiniana: O pensamento de Bakhtin e a ideologia
contemporanea. Editora Contexto. S&o Paulo, 2016. 22 ed.

SANTOS, S. A. Movimentos Negros, educacdo e acles afirmativas. Tese de Doutorado.
Universidade de Brasilia. Brasilia, 2007. Disponivel em
<http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/1973/1/Tese%20Sales%20versao%20final%203.pd
f> Acesso em marco de 2017.

. AcOes Afirmativas nos Governos FHC e Lula: um Balango. In: Tomo:
Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Sociologia Universidade Federal de Sergipe. n. 24
jan./jun, 2014.

SILVA, L. Melodrama e telenovela: dimensfes histérica de um género/formato. Minas
Gerais: Encontro Nacional de Histéria da Midia UFOP, Trabalho apresentado no GT de
Historia da Midia Audiovisual e Visual, 2013. Disponivel em

<http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/90-encontro-2013/artigos/qt-historia-da-

109


http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT12_ESTUDOS_DE_TELEVISAO/templatexxiiicompos_2278-1_2246.pdf
http://compos.org.br/encontro2014/anais/Docs/GT12_ESTUDOS_DE_TELEVISAO/templatexxiiicompos_2278-1_2246.pdf
http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/1973/1/Tese%20Sales%20versao%20final%203.pdf
http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/1973/1/Tese%20Sales%20versao%20final%203.pdf

midia-audiovisual-e-visual/melodrama-e-telenovela-dimensoes-historica-de-um-genero-

formato > Acesso em margo de 2017.

SODRE, M. Claros e Escuros: Identidade, povo e midia no Brasil. Editora VVozes. Rio de
Janeiro, 1999.

STAM, R. Bakhtin e a critica Midiética. In: RIBEIRO, A. P. G., SACRAMENTO, I. Mikhail
Bakhtin: Linguagem, Cultura e Midia. S&o Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2010, pg. 331-357.

TEMER, A. C. R. P. As bases socioldgicas nos estudos das teorias da comunicacéo.
Comunicacéo: Veredas. Revista do Programa de Pds-graduacdo em Comunicacao. Sdo Paulo:
Ed. Unimar, 2005. V.4, n.4, 2005, p. 271-295.

VOLOCHINOV [BAKHTIN, M.]. Marxismo e Filosofia da Linguagem. S&o Paulo: Editora
Hucitec, 132 ed., 2009.

VOLOCHINOV, V. N. A palavra na vida e a palavra na poesia: introducio ao problema da
poética socioldgica. In: VOLOCHINOV, V.N. A construgdo da enunciacio e outros ensaios.
Séo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2013, p. 71-100.

Outras fontes consultadas

MEMORIA GLOBO. Disponivel em < http://memoriaglobo.globo.com/> Acesso em margo
de 2017.

GLOBO PLAY. Disponivel em < https://globoplay.globo.com/ > Acesso em margo de 2017.

GSHOW. Disponivel em < http://gshow.globo.com/ > Acesso em margo de 2017.

A NEGACAO DO BRASIL. Dire¢do: Joel Zito Araujo, 1h e 32 min, 2000. Disponivel em <
https://vimeo.com/190642004 > Acesso em marco de 2017.

LADO A LADO. Rede Globo de Televisdo. Autores: Jodo Ximenes Braga e Claudia Lage.

Diregdo: Dennis Carvalho e Vinicius Coimbra. 154 capitulos, 50 minutos, 2012.

GRUPO DE ESTUDOS MULTIDISCIPLINARES DA ACAO AFIRMATIVA (GEMAA).

Disponivel em < http://gemaa.iesp.uerj.br/> Acesso em marco de 2017.

110


http://memoriaglobo.globo.com/
https://globoplay.globo.com/
http://gemaa.iesp.uerj.br/

