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DE SERRAO, Claudia Maria. O processo de constituicdo do livro Dois Irm&os: uma analise da
paratopia criadora de Milton Hatoum. Dissertacdo (Mestrado). Centro de Educacéo e Ciéncias
Humanas. Universidade Federal de S&o Carlos, Séo Carlos, 2017.

RESUMO

A partir de uma abordagem derivada da Anélise do Discurso de linha francesa e a luz do quadro
tedrico-metodoldgico proposto por Dominique Maingueneau em seus trabalhos voltados a
investigacao do discurso literério, esta dissertacdo analisa o processo de constituicdo do livro
Dois Irmaos, do autor Milton Hatoum, a fim de descrever e interpretar os modos pelos quais a
gestdo da figura do autor soa sentidos na circulacao, distribuicdo e recepcao do produto literario.
De acordo com nosso arcabouco tedrico, podemos afirmar que, configurando-se como um
discurso constituinte, o literario é presidido por um regime de funcionamento que mobiliza
redes discursivas especificas, determinantes dos valores atribuidos as diferentes obras. Ainda
com base nesta abordagem, podemos apreender tais processos discursivos a partir do conceito
de paratopia criadora, que aponta para a compreensao de que o valor de um livro ndo emerge
de uma contingéncia, mas antes das comunidades em que circula. Assim, a escolha por Dois
Irm&os se deu ndo apenas pelo fato desta obra ser considerada uma das mais significativas da
producdo literéria brasileira contemporanea, mas por uma série de indicios que a tornam um
objeto proficuo para pesquisa: i. trata-se do livro mais vendido de Milton Hatoum, autor cuja
identidade autoral € marcada como representativa nos chamados estudos regionalistas; ii.
guando da proposicdo desta pesquisa, a obra ja havia sido adaptada em uma histéria em
quadrinhos e informacgBes comecavam a circular sobre uma adaptacdo em minissérie, cuja
estreia ocorreu durante a execucdo deste trabalho; iii. ha um nimero consideravel de criticas e
resenhas a respeito de sua producgdo, bem como entrevistas com o préprio autor; iv. o autor é
reconhecido por narrar de modo incisivo sobre a cidade de Manaus, fato constantemente
retomado na constituicdo de imaginarios acerca de seus trabalhos Tais indicios nos
possibilitaram avancar analises dos modos pelos quais o autor opera as regulacdes e os valores
conjugados tanto as textualidades de sua obra quanto a sua prépria figura de autor.

Palavras-chave: Analise do Discurso Literario; Paratopia Criadora; Dois Irmdos; Milton
Hatoum.



DE SERRAO, Claudia Maria. El processo de constituicion del libro Dos Hermanos: un analisis
de la paratopia creadora de Milton Hatoum. Disertacion (Maestria). Universidade Federal de
Séo Carlos, Sao Carlos, 2017.

RESUMEN

A partir del enfoque derivado del Analisis del Discurso de linea francesa y del cuadro tedrico-
metodologico propuesto por Dominique Maingueneau en sus trabajos sobre la investigacion del
discurso literario, esta disertacion analiza el proceso de constitucion del libro Dos Hermanos,
del autor Milton Hatoum, con el propdsito de describir e interpretar los modos por los cuales la
gestion de la figura del autor se inscribe en los procesos de circulaciéon, distribucion y recepcion
del producto literario. De acuerdo con nuestro andamiaje tedrico, podemos afirmar que
configurandose como un discurso constituyente, el literario preside a través de un régimen de
funcionamiento que moviliza redes discursivas especificas que determinan valores atribuidos a
las diferentes obras. Consecuentemente, podemos entender tales procesos discursivos a partir
del concepto de paratopia creadora, que sefiala a la comprension por la cual el valor de un libro
no emerge de una contingencia, sino ante la comunidad en que circula. La seleccion del libro
Dos Hermanos no se ha dado Unicamente porque la obra es considerada una de las mas
significativas de la produccion literaria brasilefia contemporanea, también por una serie de
indicios que la convierten en un objeto provechoso para la investigacion: i. se trata del libro
mas vendido de Milton Hatoum, autor cuya identidad autoral se sefiala como representativa en
los llamados estudios regionalistas; ii. la obra ha sido adaptada al medio audiovisual a través de
la creacion de una “miniserie”, cuyo estreno se ha producido durante la ejecucion de este
trabajo; iii. hay un nimero considerable de criticas y resefias con respecto de su produccion asi
como entrevistas con el propio autor; iv. el autor es reconocido por narrar de modo incisivo el
acontecer de la ciudad de Manaus, un factor constantemente retomado en la constitucion de los
imaginarios acerca de su trabajo. Con esos indicios, avanzamos un analisis de los modos por
los cuales el autor opera las regularidades y los valores conjugados tanto a las textualidades de
su obra cuanto a la propia figura de autor.

Palabras-clave: Analisis del Discurso Literario; Paratopia Creadora; Dos Hermanos; Milton
Hatoum.
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APRESENTACAO

Este trabalho é marcado por pelo menos trés grandes momentos: a realizacdo de uma
iniciacdo cientifica ainda na condicdo de graduanda em Letras; a apresentacao e aceitacao de
um pré-projeto de mestrado; e a elaboracdo desta dissertacdo, cuja qualificacdo se mostrou um

ponto crucial para o atual estado da pesquisa.

No primeiro momento, eu sugeria a analise dos estereotipos sobre a regido amazénica
em narrativas e propagandas, buscando nos estudos de sociologia e dos meios de comunicagéo
0s imaginarios que permeiam 0s sujeitos em relacdo a regido Norte do Brasil. A pesquisa se
concentrava no estudo de identidades e desconstrucao de esteredtipos, focando a caracterizagédo
de personagens femininas no romance Dois Irmédos de Milton Hatoum e realizando uma
comparacdo dessas caracterizacbes com as imagens construidas em outros materiais, como

matérias jornalisticas.

Com o fim da pesquisa, novos apontamentos intensificavam a necessidade da
investigagcdo dos imaginarios e das representacfes da Amazonia. Aliada ao interesse pelos
modos como essas tematicas apareciam em entrevistas e resenhas sobre autores locais, tal
necessidade nos levou a considerar o que, na época, se delineava como um “esbogo de
hipotese”: poderiam as entrevistas, resenhas e outros materiais que falam sobre livros sustentar
o desenvolvimento de certos imaginarios e, assim, interferir na propria circulagdo de um

romance?

Na busca por centros de estudos em que poderia desenvolver essa hipotese, vi no
Programa de P6s-Graduacdo em Estudos de Literatura da Universidade Federal de Sdo Carlos
(PPGLIit/UFSCar) a possibilidade de um mestrado na entdo denominada linha de Literatura e

Outras Linguagens, assim definida:

Esta linha de pesquisa propde o estudo das manifestagdes literarias, a partir de
diferentes perspectivas tedrico-criticas voltadas as relagdes entre a literatura e
outras linguagens, compreendidas nas suas dimensdes artistica, editorial,
digital e derivacdes, considerando-se as formalizagOes materiais, 0s meios de
circulagéo e atores envolvidos.!

1 PPGLIT. Areas de concentragéo e linhas de pesquisa, [201-?]. Disponivel em: <http://www.ppglit.ufscar.br/o-
programa/areas-de-concetracao-e-linhas-de-pesquisa>. Acesso em: dez. 2016.
12



http://www.ppglit.ufscar.br/o-programa/areas-de-concetracao-e-linhas-de-pesquisa
http://www.ppglit.ufscar.br/o-programa/areas-de-concetracao-e-linhas-de-pesquisa

Com a aprovagéo do projeto, era 0 momento de encontrar a professora apontada como
a possivel orientadora do projeto. A partir desse feliz encontro, viriam ndo apenas as incontaveis
conversas gque constituem a maior parte destes escritos, como também uma verdadeira abertura
de portas para os estudos do discurso ou, mais especificamente, para uma abordagem discursiva
de linha francesa que dialoga com os estudos da materialidade do literario, campo em
desenvolvimento e com producdo que julgo preciosa para a compreensdo do que hoje tange os

estudos das especificidades literarias.

Assim se iniciou efetivamente a pesquisa: com o encontro de distintas frentes de
pensamento, que apesar de suas diferencas, apontavam em direcéo ao estudo das materialidades
textuais, das praticas de gestdo da autoria, dos movimentos envolvidos na constituicdo dos
objetos-livros, dos mercados e das institui¢fes discursivas. Durante o primeiro ano, discutimos
e pensamos sobre essas questdes, refinando nossas bases e objetivos por meio das disciplinas
que frequentadvamos, de nossas leituras tedricas, dos encontros em grupos e das participaces

em congressos, foruns etc.

A escolha pelo estudo do livro Dois Irmaos se deu ndo apenas pelo fato de eu ja ter
trabalhado com este romance anteriormente nem sequer pelo estatuto atribuido obra como uma
das mais importantes da literatura brasileira contemporanea, mas antes por uma serie de indicios
que tornavam este objeto proficuo para a pesquisa de nossos topicos de interesse: trata-se do
livro mais vendido de Milton Hatoum, autor cuja “identidade autoral” ¢ marcada como
representativa nos chamados estudos regionalistas; a obra ja havia sido adaptada em uma
Histéria em Quadrinhos e informagcfes comecavam a circular sobre uma adaptacdo em
minissérie, cuja estreia ocorreu durante este trabalho; havia um nimero consideravel de criticas
e resenhas a seu respeito; além disso, o autor era considerado por narrar de modo incisivo sobre
a cidade de Manaus, assim se relacionando com nosso desejo de estudar a constituicdo de
imaginarios.

A partir desses indicios, tragamos como objetivos compreender as condi¢fes de
constituicdo do romance e a construcdo de valores a ele atribuidos, com foco especifico em sua
condicdo de objeto-livro, isto é, sua condicdo de material constituido em praticas de mediagao
editorial, relacionado a certas instituicGes e que, a0 mesmo tempo, mobiliza uma determinada
escrita e modos de dizer. Fomos, entdo, construindo o arcabouco tedrico de nosso projeto,
avancando dai a ideia de que existem funcionamentos que soam sentidos na circulagéo e valores

de uma dada obra.
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Este horizonte de questionamentos nos levava a pensar, por exemplo, que se certos
autores literarios se sentem marginalizados por estar fora de uma comunidade discursiva como
0 mercado editorial, isto se d& por sua insercdo em uma dada ordem discursiva que lhes soa
esse efeito de sentido; se autores fora do mercado editorial sentem que ndo tém leitores e
congressos afirmam a debilidade da leitura, isso se concretiza, segundo entendemos, porque
ndo se observa o funcionamento dos dispositivos comunicacionais: quando Sirio Possenti
(2009) destaca a quantidade de trabalhos sobre leitores e livros num congresso da ALB, enfatiza
da mesma forma que ainda séo poucos os estudos acerca dos dispositivos como enervadores do

processo criativo literario, carente de analises.

Desse modo, encontramos na abordagem discursiva de linha francesa com base nos
textos de Dominique Maingueneau uma possibilidade de olhar o literario a partir de uma
perspectiva diferenciada, a da organizacdo de praticas e aparelhos discursivos em que 0S
sujeitos literarios se encontram. Esta perspectiva nos insere em uma espécie de “zona cinza”
ainda pouco explorada: se nos estudos de literatura uma perspectiva discursiva deste calibre
ainda ndo possui um espaco demarcado, também na Andlise do Discurso de linha francesa o
literdrio é tomado como uma espécie de objeto de pesquisa extraordinario, ainda incomum

frente a corpora ligados aos discursos politico, cientifico, jornalistico e religioso.

Proposta a partir dos anos 1980 pelo tedrico francés, esta abordagem especifica é
desenvolvida a partir das seguintes obras: Eléments de linguistique pour le texte littéraire
(publicado original em 1986 e lancado no Brasil em 1996 sob o titulo Elementos de linguistica
para textos literario); Pragmatique pour le discours littéraire (1990, traduzido no Brasil em
1997 como Pragmatica para o discurso literério); Le contexte de [l'ceuvre littéraire :
Enonciation, écrivain, société (1993, traduzido no Brasil em 1995 como O contexto da obra
literaria); Exercices de linguistique pour le texte littéraire (1997, sem traducdo); Le Discours
littéraire: paratopie et scene d'énonciation (2004, traduzido em 2006 por Discurso Literario);
Contre Saint Proust, ou la fin de la Littérature (2006, ensaio sem traducdo); e, mais
recentemente, Manuel de linguistique pour les textes littéraires (2010, também sem traducéo).

Cada um dos textos acima discorria e aprofundava problematicas ligadas a uma
perspectiva discursiva sobre o literario, sendo o livro Discurso Literario considerado uma de
suas mais importantes contribuicdes nesse sentido. Nele, Maingueneau elabora relagGes entre
0s conceitos amplos de enunciagéo, gestdo de autoria e formas de circulacdo, propondo que a
consideracgdo desses elementos apontaria para uma aproximacdo daquilo que, na tradicdo dos

estudos literarios, havia antes sido considerado o lado “interno” da obra, na imanéncia de seu
14



texto, ¢ seu lado “externo”, constituido por materiais “extraliterarios”, como resenhas,
prefacios, capas de livro etc. Podemos considerar, ainda, que uma das principais contribuicdes
de sua abordagem é oferecer elementos para o entendimento dos modos pelos quais 0s textos
circulam no mundo e se relacionam com 0s sujeitos que os produzem e consomem nas variadas

comunidades.

Partindo do pressuposto de que o discurso literario pode ser considerado um discurso
constituinte, tipo de discurso que se coloca como legitimo per se, sem se preocupar em
delimitar-se de modo mais especifico e sem recorrer a outros discursos para se justificar, o
tedrico propde o estudo da autoria como uma pratica de gestdo em que se envolvem trés
instancias: instancia pessoa, relacionada a consideragdo de que aquele escreve se movimenta
pelo mundo e estabelece relagcdes fora de sua escrita — €, portanto, um sujeito de carne e 0sso,
ainda que considerado a partir de aspectos enunciativos e historicos; instancia escritor, que diz
respeito ao reconhecimento das condi¢Ges de autor pelas quais o sujeito deve responder
enquanto responsavel por determinado texto; e a instancia inscritor, instancia que trata das
formas de inscri¢Ges do literario em termos de mobilizacdo da linguagem. Sdo essas as trés

instancias implicadas em toda atividade criadora.

Essa imbricacdo das instancias se relaciona, ainda, com o que Maingueneau denomina
formas de figuracdo e regulacdo da identidade autoral, que, formuladas pelos regimes
elocutivos e delocutivos, constroem os tropismos da paratopia criadora. Além disso,
Maingueneau conclui que em toda atividade criadora estad implicito o funcionamento de trés
embreagens paratopicas, as quais chamara de cenografia, codigo linguageiro e ethos do autor,

constituido pelas cenas enunciativas.

A fim de desenvolvermos a discussdo acerca desses conceitos e empreendermos a
analise efetiva do livro Dois Irmdos de Milton Hatoum, dividimos esta dissertacdo em trés
capitulos, ao longo dos quais procuramos integrar e, eventualmente, confrontar nosso
arcabouco tedrico e os dados levantados. Esta organizacéo especifica nos foi sugerida quando
da qualificacdo do trabalho, de modo que a partir de entdo o desenvolvemos como uma transi¢do
de constatagdes mais amplas sobre as condic¢des de producdo do livro e a teoria proposta por
Maingueneau para culminar num olhar mais atento as partes que compdem nosso corpus, cujo

processo de levantamento detalharemos mais adiante.

No capitulo 1, n6s nos dedicamos a apresentar indicios e acontecimentos relativos a

publicacdo do livro, tracando uma passagem do momento de pré-publicacdo a um momento
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posterior a ela, ndo somente elencando fatores socioculturais importantes para a compreensao
de sua emergéncia, como também apresentando certas caracteristicas de pensamentos
intelectuais e da producdo literaria brasileira contemporaneos a obra de Hatoum, a fim de

melhor entendermos sua configuracdo e seu posicionamento nessa ordem indicidria.

O capitulo 2 faz um aprofundamento tedrico nos estudos do discurso, de modo que num
primeiro momento discorreremos sobre o que significa adotar uma abordagem discursiva para
a analise do literario e dos fendmenos ligados a autoria para enfim culminarmos na definicao
do conceito tedrico-metodoldgico de paratopia criadora, tal qual proposto por Dominique
Maingueneau. Neste mesmo capitulo, introduzimos progressivamente algumas andlises, de
modo que a mobilizacdo da teoria esteja sempre aliada ao cumprimento dos objetivos

estabelecidos anteriormente.

Ja no capitulo 3, desenvolveremos nossas analises de modo mais incisivo, focando
inicialmente elementos relativos a constitui¢do linguistico-enunciativa da narrativa do romance
e posteriormente nos detendo sobre o conjunto de objetos que falam sobre a obra, como
resenhas, entrevistas, comentarios de leitores do romance numa plataforma online e trechos da

participacdo do autor em feiras literarias.

Este corpus? de analise foi levantado seguindo dois diferentes critérios: as resenhas e as
entrevistas foram retiradas do préprio site de Hatoum, assim permitindo um olhar duplo sobre
seu material — interessa ndo apenas aquilo dito nas resenhas e entrevistas, mas também o fato
de serem resenhas e entrevistas que o proprio autor incorpora em sua gestdo de autoria. Os
outros elementos a compor o conjunto, ao contrario, sdo elementos que nao se encontram
propriamente no site do autor, assim também possibilitando um olhar para aquilo que ele ndo

mantém tdo préximo de seu trabalho.

Por fim, em nossas conclusbes, buscamos tracar algumas consideracdes sobre as
analises realizadas nos capitulos anteriores, apontando para indicios mais gerais do
funcionamento do discurso literario, assim buscando contribuir para eventuais trabalhos que

num futuro se voltem a questdes proximas daquelas que elencamos.

2 Para a lista de elementos que compdem o corpus, cf. Referéncias do Corpus e Anexos.
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CAPITULO 1

A publicacéo de Dois Irmaos — processos e indicios

Neste capitulo, consideramos os movimentos® da producéo literaria de ficgio no Brasil
realizados a partir da década de 1980 e certas epistemes desse mesmo periodo como indicios
do posicionamento que o livro Dois Irméos e seu autor ocupam em relagdo a outros materiais
em circulacdo durante o mesmo periodo, para, nos proximos capitulos, apresentar
caracteristicas mais especificas da producéo de seu valor e nos determos em analises de dados
de maneira mais minuciosa. Para efeitos deste capitulo, interessa-nos compreender a projecdo
da imagem atrelada a Milton Hatoum entre os anos de 1989, quando langa seu primeiro livro,
e 2016, ano em que ja € considerado um autor consagrado e suas obras gozam de adaptacdes

para outras materialidades.

Devemos afirmar que ao tomarmos a publicacéo “do livro”, ndo estamos o considerando
apenas em sua dimensdo de romance ou texto narrativo, mas em sua dimenséo de objeto-livro
materializado no mundo e em circulacao pelos espacos: um livro depositado em uma biblioteca;
vendido em uma livraria; passivel de ser catalogado e empilhado com outros livros; um objeto
editado; indicado a um prémio e que passa pelas maos de um jari com crivos especificos; um
objeto que pode servir decoragdo numa cozinha ou num consultério; um objeto que pode ser
queimado ou sofrer erosdes*; um livro que existe apenas em outra forma quando ainda sendo

escrito.

% A escolha deste termo se deu pelo que Ana Elisa Ribeiro (2016, p. 108) discorre ao tratar das relagdes entre as
culturas impressa e digital no &mbito da cultura escrita. Para a autora, a palavra movimento da uma nog¢&o de néo-
progressdo (negando dicotomias como avango/recuo, frente/trds, vantagem/desvantagem, maior/menor,
evolucdo/involucdo, etc.) e, portanto, traz a no¢do de “coisa viva” e respirante. Para ela, transicdo e mudanca
podem carregar a ideia de algo que passa de um estagio a outro, ocasionando um sentido de substitui¢do e de
teleologia.

4 Questdes relativas ao carater de objeto dos livros sdo fortemente visiveis diante de acontecimentos como a
circulagdo da noticia de que anunciava que a editora Cosac Naif queimaria seus livros na virada de 2016 para 2017.
Em uma entrevista dada ao site Publishnew, o diretor financeiro da editora, Dione Oliveira, confirmou que os
livros que sobrassem na virada do ano de 2016 seriam transformados em residuos. Diz o jornal: “A noticia acabou
tornando-se tdpico de assunto entre internautas, no entanto, 0 mesmo afirmou que o picoteamento dos livros se
daria devido a manutencéo dos livros, visto que a editora, recém-fechada, ndo teria mais como custear. Outra
questdo posta em discussdo seria por que nao doa-los a bibliotecas, contudo tal fato ndo poderia ocorrer devido
aos transtornos contabeis que acarretariam a editora”. Disponivel em:
<http://www.publishnews.com.br/materias/2016/09/22/cosac-vai-picotar-0s-seus-estoques>. Acesso em: dez.
2016.
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Embora nossa abordagem possa assumir um viés descritivo ou periodizante, tal viés se
justifica pela necessidade de delinearmos uma espécie de base-comum para que possamos
compreender as condicdes dos espacos em que Dois Irmaos circula. Também nos permitira
recorrer a pensadores que ja se debrucaram sobre os indicios que buscamos analisar. Por isso,
recorreremos a Silviano Santiago (2004) para abordar 0s possiveis entrelagamentos entre o
processo de democratizacdo do Brasil e certa producdo literaria emergente nos anos de 1979 e
1982. Sem pretendermos ser exaustivos, trabalharemos ainda as consideragdes de Karl
Schgllhammer (2011) sobre as producdes de ficcdo neste espaco de tempo, levando em
consideracdo a producdo daqueles que, em determinados circulos dos estudos literérios,
convencionou-se chamar de autores da “Geragao 90” ¢ da “Geragdo Zero Zero”, em relagao

direta com os livros publicados por Nelson de Oliveira®.

1.1 Antes da publicagdo de Dois Irmé&os: a emergéncia de
Relato de um Certo Oriente

Antecedendo pontos cruciais para o entendimento das producGes econdémicas e sociais
que se seguiram no final do século XX, os anos de 1979 a 1981 sdo marcados por uma transicao
de saida de uma ditadura militar que havia fechado as politicas econémicas e censurado
culturalmente os protestos contra o regime (SANTIAGO, 2004, p. 134-155). Estas
transformacbes marcam o0s acontecimentos situados como processo de democratizacéo
brasileira, processo modificador dos sujeitos desse periodo em varias esferas sociais. Dos
fatores pontuados pelo critico, trés sdo colocados em relevo: a mudanca politica do Brasil, as

crises econdmicas e 0 pensamento social nas universidades.

A luta das esquerdas contra a ditadura militar deixa de ser uma questdo hegemdnica no
cenario cultural e artistico brasileiro, abrindo espacos para novos problemas e reflexdes
inspiradas pela democratizagcdo. Nesse periodo, surge o Partido dos Trabalhadores (PT), que se
coloca como um partido que busca outra perspectiva na politica de esquerda. Formado por

sindicalistas - principalmente da regido do ABC, no estado de S&o Paulo -, intelectuais, artistas,

® Salientamos que a escolha por determinados tedricos para o estabelecimento do que se poderia entender como
um breve levantamento dos indicios da producéo literaria do Brasil ndo deve ser considerada exaustiva ou mesmo
tratada como o Unico modo de tracar tal levantamento; certamente, ao elencar determinadas caracteristicas para
descrever a producdo de um periodo, que € uma conjuntura histdrica - e mesmo ao considerar determinada extenséo
temporal como algo que podemos chamar “periodo histérico” -, eventualmente suspenderemos o estatuto polémico
dessas definicGes e escolhas, o que fazemos de modo consciente para podermos lidar com as polémicas de nosso
préprio objeto.
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funcionarios publicos, camponeses e trabalhadores rurais, o PT organiza e publica um manifesto
em 1980, defendendo melhorias de salario e de atendimento basico®. Também ocorrem as
Diretas Ja, movimento social que reivindica uma elei¢do presidencial com voto direto, visto
que, desde a assinatura do Ato Institucional Numero Um (Al-1) pela junta militar em 1964,

apenas havia eleicGes indiretas, sem participagio da populagdo’.

No ambito econébmico, o Brasil passa por uma crise econémica, devido ao
endividamento externo. A alta inflagdo fez com que a criacdo do Plano Cruzado fosse utilizada
para combater 0s juros e, para tanto, algumas decisfes foram tomadas, como o congelamento
de precos e bens de servigos, congelamento da taxa de cdmbio, reforma monetéria (passa-se de
cruzeiro a cruzado), salarios. No entanto, essas mudancas acabaram provocando um

agravamento do quadro econdmico, sendo modificadas em 1994 com o Plano Real®.

Santiago (2004) também afirma que nas universidades brasileiras, tanto as humanidades
quanto as exatas e bioldgicas, passam por transformagdes em seus campos de estudos, atingidas
principalmente pelas mudangas de entendimento sobre a ciéncia, ocasionadas em grande parte
pelos estudos acerca do pds-modernismo® e dos estudos culturais'®. As pesquisas antes
direcionadas aos estudos sociais comegam a caminhar aos estudos antropolégicos das culturas,
etnias e problematicas culturais. No que se refere a producao literaria, Santiago (2004, p.135)
aponta que personagens publicos comecam a relatar o processo duro sofrido na ditadura, e
predominam nesse periodo os textos com escritas memorialisticas e biograficas. O autor cita,
por exemplo, o distanciamento dos textos de teor politizado dos anos anteriores, e uma

aproximacdo de um modo de narrar que revela dores, anglstias e certa esperanca com a

& Disponivel em: <http://www.pt.org.br/biblioteca/institucional/>. Acesso em: dez. 2017.

" Em 1983, o deputado Dante de Oliveira apresenta a proposta de uma emenda constitucional que fixava a eleicdo
presidencial para o ano de 1984. Com o apoio do seu partido, 0o PMDB, e depois do PT, se provoca uma campanha
em favor das diretas; milhares de pessoas vao as ruas e participam efetivamente na campanha. Apesar da pressdo
do governo militar, a emenda foi aprovada para o ano de 1989, o que ndo impediu que a elei¢do indireta consagrasse
o candidato Tancredo Neves. Contudo, cuja morte antes da posse resultou na posse de José Sarney, que preside o
periodo de democratizagdo, marcado pela instauracdo de uma Constituicdo em 1988. Em 1989, vinte e dois
candidatos participam da eleicdo presidencial, elegendo-se ao final Fernando Collor, que renunciou ao cargo em
1993. Disponivel em: <http://memoriasdaditadura.org.br/>. Acesso em: dez. 2016.

& De acordo com a medida proviséria, nimero 434, o Plano Real foi instituido para servir exclusivamente como
unidade monetéaria. O objetivo do programa era controlar a hiperinflagdo que assolava o Brasil. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/mpv/1990-1995/434.htm>. Acesso em: dez. 2016.

® O conceito de pés-moderno nos estudos da literatura continua um dos campos mais fortes de estudos nas
universidades brasileiras, apesar de seu confronto com os estudos culturais e outras linhas de pesquisas. Os textos
de tedricos como Fredric Jameson e Theodor Adorno sdo textos-base do pensamento sobre aspectos das culturas
em muitos trabalhos, ainda que o segundo pensador ndo se debruce especificamente sobre tal conceito.

10 Para uma discusséo sobre a ruptura e os confrontos entre as teorias em ambito brasileiro, cf. SOUZA, Eneida.
A Teoria em Crise. In: . Critica Cult. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2002, p. 63-74.
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democracia, pondo em destaque a busca por uma identidade, visto que os anos da ditadura
haviam criado uma identidade nacional que se afastava da realidade.

Da mesma forma, Schgllhammer (2011, p.29) afirma esse retorno aos temas tradicionais
da fundacdo de nacdo, de uma identidade cultural e da historia brasileira; no entanto, ele
descreve outros eventos para além desse “retorno”, como o avango dos estudos sobre o “pds-
moderno”, a conjuntura do mercado editorial brasileiro, a profissionalizacio! do escritor e as
primeiras tendéncias de uma hibridacdo nos géneros literarios no sentido das mesclas dos
géneros de ficcdo e ndo-ficcdo e da interacdo entre a literatura e outros meios, como 0s visuais,

isto €, a fotografia, 0 cinema, o video e a producdo de midia em geral:

A principal dimensdo hibrida, na prosa da década de 80, é resultado da
interacdo entre literatura e outros meios de comunicacdo, principalmente
meios visuais, como fotografia, cinema, publicidade, video e a produgdo da
midia em geral. Conforme observa Flora Sussekind, no ensaio “Fic¢do 80:
dobradigas&vitrines”, de 1986 (in Sussekind, 1993), a fic¢do da década de
1980 se converte numa espécie de multimidia, ou eventual metamidia, na qual
a espetacularizacdo da sociedade midiatica contemporanea no Brasil encontra
sua expressao e questionamento (2011, p. 31).

Nessa hibridacdo de géneros e sentidos provocados pelos meios de comunicacao é que
Relato de um certo oriente (1989), primeiro livro de Milton Hatoum, comeca a ser distribuido
e posto em circulagdo pela estreante editora Companhia das Letras'?. Em entrevista (2016)
cedida a nos pelo autor, ele afirma que os manuscritos de Relato de um certo oriente ndo haviam
sido enviados a editora num primeiro momento e que suas relagcdes interpessoais tiveram um

importante papel o desenrolar dos fatos:

Eu terminei Relato datilografando. Escrevi a méo primeiro, depois datilografei
e o terminei (acho) em 1987. Tempos depois, eu recebi um telefonema de um
editor, era uma editora cientifica com uma linha editorial em literatura; e o
editor perguntou se eu tinha algo, pois a Nélida Pifion tinha falado para ele
gue eu escrevia. Eu tinha mandado meus contos para Nélida nos anos 1970

11 A questdo da profissionalizagéo do escritor é discutivel em varios planos. Apesar de Schgllhammer fazer tais
afirmacd@es a partir dos estudos da literatura, os estudos voltados a investigagdo do mercado editorial revelam que
0s autores ja se inseriam em praticas de mercado (em termos de trocas com funcionamento proprio) antes do século
XX. Cf., por exemplo: MOLLIER, Jean-Yves. O dinheiro e as letras: historia do capitalismo editorial. Sdo Paulo:
Edusp, 2010; CASANOVA, Pascale. RepUblica Mundial das Letras. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2002.

12 Embora pudéssemos tratar apenas dos modos pelos quais a obra de Milton Hatoum se inscreve ou ndo em
determinada “escola” ou “movimento” literarios, buscando autores como Luiz Costa Lima ou Schellhammer para
descrever as principais caracteristicas de sua narrativa frente a esse periodo (trabalharemos essas questdes mais
adiante), preferimos também focar seu aparecimento por essa editora. O fato de essa editora ser criada nesse
periodo aponta para muitos significados em relagdo a producdo literaria, seja pelos sentidos de
distribuicdo/circulagdo ou pelas formas e os valores que modificaram a relagéo dos leitores brasileiros com o objeto
livro.
20



guando morava em S&o Paulo e ela se lembrou desses contos e falou com ele.
Bom, ele me ligou perguntando se tinha algum manuscrito, eu falei que sim,
ele se interessou, mandei pra ele, mas ndo me deu mais resposta. (HATOUM,
2016)
Tempos depois de enviar seus manuscritos a essa primeira editora, o autor participou
das convocatorias da Fundagdo Vitae'®, sendo entdo um dos autores a receber uma bolsa: foi
nesse intervalo de tempo que conheceu o editor da Companhia das Letras, que curioso

ganhadores da bolsa Vitae, resolveu pedir-lhe os manuscritos:

[...] foi dai que o editor da Companhia das Letras, o Luiz Schwarcz, como
bom editor, queria saber quem tinha sido contemplado pela bolsa Vitae, ai
perguntou se eu tinha algo e falei que tinha um manuscrito que estava numa
editora do Rio de Janeiro, mas que nao havia dado nenhuma resposta, a ele me
disse que tinha interesse. Ai liguei para editora, e o editor ja tinha saido, e o
livro estava no prelo, ai disse para cancelar com a editora. A Maria Emilia
Bender, que saiu agora da Companhia das Letras, fez um parecer muito bom
sobre 0 manuscrito e resolveram publicar, ndo em 1988, porgue a editora era
muito pequena, mas em 1989, e foi assim que comecou. Ganhei o0 Prémio
Jabuti e foi traduzido para outras linguas. (HATOUM, 2016)

Para Korakakis (2006, p.5), a Companhia das Letras tornou-se um ponto central nos
estudos sobre editoras brasileiras ndo apenas pelos seus altos nimeros de vendas e lucros, mas
ainda por apresentar projetos graficos tidos como de alta qualidade e coesdo, tornando-se
referéncia no sistema editorial brasileiro. Fundada pelo editor Luiz Schwarcz em 1984, seu
projeto editorial focava em leitores adultos e numa linha de livros ficcionais e de ciéncias
humanas.

S&o comumente citados como exemplos da qualidade da editora o uso de tipografias
discretas em suas capas, 0 uso de uma impressao fosca em papel pélen e um cuidado com os
respiros de leitura, que visam oferecer conforto a seus leitores. E uma das primeiras casas de
edicdo brasileiras a assumir como foco esse aspecto material, usando o projeto grafico como
um ponto estratégico de suas producdes, aliado a uma logistica de marketing, exposicao e

distribuicdo de amplo alcance:

Essa presenca macica da Companhia das Letras nas paginas da Veja ou em
qualquer espaco da grande imprensa ou de publicacBes menores dedicadas a
lancamentos editoriais estava apenas comecando, e em grande estilo. A partir

13 A Fundac&o Vitae foi uma associacéo civil sem fins lucrativos que atuou entre 1985 a 2005 com o foco de
financiar programas, projetos, bolsas de trabalho e de pesquisa na &rea de Cultura e Artes. Em paralelo, existiam
a Fundacién Antorchas na Argentina e Fundacion Andes no Chile. As fundagdes foram criadas a principio pela
Fundacdo Lampadia, criado em 1985 com sede no Principiado de Liechtenstein. Devido a intensa ligacdo entre
0s grupos com América do Sul foram criadas outras trés. (ALMEIDA & HERENCIA, 2012).
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dai os langamentos da Companhia das Letras intermitentemente apareciam
com destagque onde quer que se falasse de livros. Essa utilizacdo intensa da
publicidade gratuita, pelo envio a imprensa dos livros antes de chegarem as
livrarias e de releases detalhados escritos por profissionais habilitados,
tornou-se mais um diferencial da editora. (KORAKARIS, 2006, p. 52)

Um ano apds a publicagdo de Relato de Certo Oriente, torna-se um marco em sua
historia a vitoria do Prémio Jabuti de Melhor Romance, selando de modo definitivo uma
parceria entre o0 autor e sua editora, naquele momento ainda uma editora que buscava
crescimento e formava seu catalogo. Essa confluéncia de fatores — uma editora com foco em
narrativas e técnicas diferenciadas para o tratamento da editoracdo de textos, pautada em
tecnologias a pleno desenvolvimento, a constituicdo de certas teméticas na producdo literaria
brasileira e as mudancas ocorridas nos estudos das Humanidades — parecem apontar para
indicios de uma posicéo central da publicacdo de Hatoum naguele momento, e decisivo para
que compreendamos a constituicdo de Dois Irmaos: a partir do primeiro prémio, Hatoum j& ndo
sera mais lido como autor estreante, mas como responsavel por uma narrativa retomada numa
série de circuitos intelectuais, marco em um prémio oficial e na histéria de uma editora que se

desenvolvera plenamente nos anos 1990.

1.2 Anos 90: Repercussdes do Relato e a transi¢éo para o segundo livro

No inicio dos anos 1990, o Brasil continuava a passar por uma grave crise econémica e
problemas sociais: as dendncias de corrup¢do contra o presidente eleito Collor de Mello
levaram milhares de pessoas as ruas em favor do impeachment do presidente; o Plano Collor,
gue de comego tivera boa aceitacao, acentuou a recessdo econémica e, em 1994, foi iniciado o
Plano Real na presidéncia de Itamar Franco, com objetivo de estabiliza¢do econdmica frente a
alta inflacdo. O plano foi continuado pelo presidente eleito em 1998, Fernando Henrique

Cardoso, que havia participado de sua elaboracéo.

No que diz respeito a tecnologia informacional, o mercado havia se expandido e crescido
entre o publico doméstico e empresarial. O celular comegou a ser usado cada vez mais
intensamente; sendo Motorola PT — 550 um dos primeiros modelos no Brasil: diferentemente
dos telefones tradicionais, ele continha uma agenda integrada e a capacidade de identificar

chamadas®. Foi nesse mesmo periodo que o videogame passou a se difundir de modo mais

14 Nesse periodo foi lancado também o palmtop (Personal Digital Assistant), um computador reduzido que
continha uma agenda e um sistema ligado aos computadores pessoais.
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intenso. As empresas Nintendo e Sega, com seus respectivos consoles de 16 bits SNES e
MegaDrive, langaram paralelamente seus jogos e permaneceram populares por muito tempo,
em geral sendo substituidos em popularidade no pais apenas no final da década, com o
lancamento do Playstation, pela Sony Computer Entertainment. Seria com o PlayStation que
se estabeleceriam mais fortemente jogos com narrativas intricadas e historias com roteiros

complexos, consolidando-se titulos como Final Fantasy VII e Final Fantasy VII, da SquareSoft.

O computador, que ja havia ocupado seu espacgo nos anos 80, tornando-se um marco
referencial devido a sua utilizacdo em industrias automotivas e biotecnoldgicas, ganhou outros
ares com a adesdo massiva ao Windows 95 que langou um sistema que transformaria os usos
dos computadores domésticos: as ferramentas de “Menu Iniciar” ¢ as “Barras de Tarefas”
mudaram o modo de acesso aos programas gque passaram a ser mais facil e amigavel aos leigos;
ja o sistema Apple, que havia lancado em 1984 o primeiro computador de interface grafica
acessivel (com o sistema Macintosh), lanca em 1998 o computador iMac, com a famosa

campanha “Think different”.

Todas essas transformacdes pautam-se e intensificam em praticas ligadas aos chamados
“hipertextos”, cuja concepcao trouxe, segundo Pellegrini (2001), ndo apenas a possibilidade da
leitura em diversos tipos de suporte que ndo o papel, mas a modificacdo dos processos de
leituras e de escrita, cujas técnicas passam a fortalecer o dialogo com aquelas utilizadas no
tratamento das artes visuais: a aproxima¢ao de uma “linguagem cinematografica”, da prosa
curta, do miniconto, flashes e stills fotograficos como norteadores de uma escrita do instante,

aspectos que Cortazar ja apontava em Valise do Crondpio®®.

Simultaneamente, destacam-se certas nuancas nos estudos das Humanidades, de modo
geral, e na literatura, de modo especifico: Schgllhammer (2011, p. 35-36) afirma ndo haver
marcas de uma nova “escola literaria” ou tendéncia literaria que unifiqgue um grupo, como foi
0 Modernismo; ao contrario, apresentam-se marcas de heterogeneidades e a desagregacédo de
varios grupos, que podem ser analisados a partir das conjunturas delineadas nesse periodo: as
relacGes entre autores e outros atores do mercado editorial brasileiro, os textos hibridos, os

hipertextos, os bestsellers.

Para nortear uma linha de pensamento acerca das ficcGes produzidas nesse periodo,
Schgllhammer (2011, p.36) recorre aos livros de Nelson de Oliveira (2001, 2003) sobre a

Geracdo 90 para tracar certas caracteristicas que a antologia aponta sobre essa geracdo: Nelson

15 Cf. CORTAZAR, Julio. Valise do Cronépio — Alguns aspectos do conto. S&o Paulo: Perspectiva, 1974.
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de Oliveira propde que as caracteristicas da producgdo desse periodo de fic¢do estdo a “mudanca
tecnologica” e a “materializag@o do literario” em suportes multiplos, 0s textos comegcam a ser
digitados e a relacao disso com a leitura e as formas de inscri¢cdo também transforma os espacos
em que 0s sujeitos vivem. Se antes, com o livro impresso, era possivel “anotar nas margens ou
nos vazios da pagina” (Canclini, 2008, p. 59), j& com os dispositivos digitais, a leitura passa
para a tela, e com ela surgem as reticéncias de um leitura que aos poucos se insere no ambito

da internet.

Schgllhammer acrescenta ainda a essa reflex&o o fato de que uma série de elementos
atribuidos a producdo das décadas anteriores aparece nesse periodo como uma espécie de
continuidade dos géneros literarios produzidos nos anos 70, dentre os quais o regionalismo:

O foco sobre a realidade urbana foi um dos tragos que a “Geragdao 90”
preservou da ficcdo da década de 1970. Entretanto, nunca foi abandonado por
completo o cenario regional, que subsiste até hoje na literatura brasileira desde
0 século XIX, e que continua sendo um dos alicerces da opgdo pelo
regionalismo. (2011, p.78)

Conforme o critico, vérias das obras publicadas na década de 90 trazem relagcdo com os
trabalhos de Guimaraes Rosa e Graciliano Ramos, provocando assim as multiplas maneiras de
construir textos de teor dito regionalista - Luiz Ruffato € um dos autores citados como exemplo
desse outro regionalismo. Em relacdo aos livros de Hatoum, ele faz consideracfes sobre o
primeiro romance publicado, afirmando que o conjunto de fatores que garantiram seu sucesso

se desdobraria também nos trabalhos seguintes:

Sem entrar na discussdo das qualidades narrativas, 0 romance conciliou um
leque de temas e interesses que garantiram seu sucesso e que se desdobraram
nos romances seguintes, Dois Irm&os, Cinzas do Norte e Orfaos do Eldorado,
de 2008. Todos os romances foram muito premiados, os trés primeiros
receberam o Prémio Jabuti de Melhor Livro de Ficcéo, e com eles, Hatoum
sem davida consolidou uma vertente na narrativa brasileira antes timidamente
representada. Uma explicacéo para a popularidade da literatura de Hatoum
encontra-se na convergéncia entre certo regionalismo sem exageros
folcldricos e o interesse culturalista na diversidade brasileira que, nas Gltimas
décadas, substituiu a tematica nacional. (SCHOLLHAMMER, 2011, p.87)

Marca-se ainda neste grande leque engendrado no sucesso das obras de Hatoum
publicadas pela Companhia das Letras o papel da ampliacdo de interesses pelos estudos

culturais, postos em cena nos anos 1980 e que a partir de entdo seriam impulsionados pela
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Associacdo Brasileira de Literatura Comparada (Abralic)'®, trazendo questionamentos

predominantes da academia norte-americana:

O reconhecimento de Milton Hatoum também se explica pela coincidéncia
com o interesse que a critica académica especializada comecou a ter na
abordagem dos estudos culturais, vertente de estudos que emplacou no Brasil
no fim da década de 1980, muito impulsionada pela fundacéo da Associacao
Brasileira de Literatura Comparada (Abralic) e pela orientacdo predominante
em direcdo ao mundo académico americano, que se consolidou na década de
1980. (2011, p. 89)

Nesse contexto, enfatizou-se uma discussdo em torno de questdes histdricas e
historiograficas nos experimentos das ditas ficcdes histdricas, em detrimento de uma analise
mais estrutural ou estilistica de cunho europeu. Concomitante a estes estudos, renovavam-se
também os estudos sobre a tematica da “identidade” em perspectivas nacionais, multiculturais,
étnicas e de género, questdes analisadas ndo apenas como sintomas de contetdo das obras, mas
numa tentativa de estabelecer um continuo entre aspectos sociais, linguisticos e literarios.

Nesse sentido, poderiamos dizer que o trabalho de Milton Hatoum se posiciona
justamente em direcdo ao crescente interesse por géneros narrativos mais tradicionais, como o
romance memorialista e historicol’, em contraste com a sensacao de exaurimento dos trabalhos
de carater mais experimental e fortemente marcados por uma natureza tida como técnica e
formal. No entanto, é importante salientar o papel assumido pela supracitada antologia de
Nelson de Oliveira como ponto referencial na constituicdo de um agrupamento de escritores
como representativos de uma época, uma vez que outros escritores estdo ausentes dessa lista,
como o préprio Hatoum.

Podemos tomar essas classificacfes e constituicdes de antologias como indicios dos

lugares que constituirdo os imaginarios €, como veremos nos proximos capitulos, os espacos

16 A Associacdo Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC) foi criada em 1985 a partir de uma deciséo
tomada durante o XI Congresso da Associagdo Internacional de Literatura Comparada, realizado em Paris. Sendo
uma associacdo civil de carater cultural, sem fins lucrativos, que congrega professores universitarios,
pesquisadores e estudiosos de Literatura Comparada em &mbito nacional, tem como objetivos fundamentais
fomentar os estudos comparatistas nos cursos de graduacao e pos-graduacdo em Letras por meio da promogéo de
seminarios, simposios e cursos destinados ao publico académico. Seu primeiro encontro foi em 1986, em Porto
Alegre foi realizado o | Seminario Latino-americano de Literatura Comparada da ABRALIC, com a participagdo
de comparatistas europeus e latino-americanos. Em 1988, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob a
presidéncia de Tania Franco Carvalhal, houve o | Congresso, que teve como tema Intertextualidade e
Interdisciplinaridade. Disponivel em: <http://www.abralic.org.br/institucional/historia/>. Acesso em: nov. 2016.

" Todos estes fatores se coadunam com as mudancas epistemolégicas apontadas por Schgllhammer, de modo que
a evidéncia de Hatoum na Literatura se da pela confluéncia dos modos de retomada de sua obra e pelo forte
interesse dos Estudos Culturais e de identidade por obras de contexto dito “regionalista”. O livro Dois Irm&os ndo
foi publicado propriamente nos anos 90, mas na virada do século, e sua publicacdo em 2000 j& era aguardada pela
critica especializada, cuja expectativa refrate-se nos textos elaborados para revistas, jornais, sites, etc., que criam
dados imaginarios sobre o livro (entdo) em lancamento.

25


http://www.abralic.org.br/institucional/historia/

associados que recobrem Dois Irm&os, uma vez que seu autor sera tido como afastado de certo
movimento relacionado aos estilos “hibridos” associados a chamada Geragdo 90 para ser
aproximado das tematicas ditas “regionalistas”. Nessa mesma chave, as discussdes sobre
“literatura marginal” compdem o horizonte em que Dois Irméaos sera recebido, uma vez que o
autor sera também considerado como integrante do corpo de uma grande editora, de distribuicdo

ampla, ja consolidada, assim situando-se em alguma espécie de “centralidade”.

1.3 De um milénio a outro: a publicacéo e a circulacéo de Dois Irmaos

Cerca de dez anos separam a publicacdo do primeiro romance de Milton Hatoum e Dois
Irméos, lancado em 2000. De acordo com Hatoum, a producdo final desse livro se deu nos
ultimos anos da década, a partir do momento em gue o autor abandonaria sua carreira académica
em meados de 1998 para entdo dar continuidade ao romance, entdo ja esbocado. O anincio
dessa deciséo — de abandono da carreira académica para tornar-se escritor - nos mostra a relagéo
em que 0 autor gere sua obra, também indiciando certa imagem de autor — ndo se trata do
professor que publica algo na condicao de professor, mas do escritor que deixa de ser professor

para seguir uma carreira literéria e que, portanto, ndo poderia falhar.

Em entrevista (HATOUM, 2016), o autor comenta sobre o fato de inicialmente ter
escrito seu romance a mao, para apenas depois digitd-lo em computador, revelando ritos de
criacdo que novamente divergem daqueles de uma série de outros autores (lembremos do
subtitulo de Nelson de Oliveira, “manuscritos de computador’). Em sua tese, Maria da Luz
Pinheiro de Cristo (2005)*8, adota o viés da critica genética para discorrer sobre os manuscritos
de Dois Irméos, que continham informacgdes sobre personagens, organizagdo dos espacos a
serem explorados na narrativa, principais questionamentos da obra, anotacdes sobre estilos e

meios desenvolvimento da narrativa:

Figura 1 — Manuscritos do livro Dois Irméos de Milton Hatoum

18 A autora nos disponibilizou a tese para nossos estudos. A pesquisa de Maria da Luz Pinheiro de Cristo (2005)
analisa a construcdo dos narradores de Relato de um certo oriente e Dois Irmdos de Milton Hatoum a partir da
analise  dos  manuscritos dos  dois  romances. O  trabalho  estd  disponivel  em:
<https://drive.google.com/file/d/0BwZVL TieUH8bdVIHeUFrNmU4QzQ/view?usp=sharing>. Acesso em: mai.
2016.
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Fonte: Cristo (2005)

Conforme detalharemos no capitulo 3, trata-se de uma obra tomada como definidora do
lugar de fala de Hatoum e que, ao se encadear a seu primeiro romance, estabelece um projeto
literario que sera constantemente retomado nas publicacdes posteriores. E, também, a
consolidacdo de um autor cujo sucesso ndo seria da ordem do autor de uma obra s@, mas cujo
éxito estaria em toda obra — consolidacdo certamente alavancada com a conquista de seu

segundo Jabuti.

De uma perspectiva editorial, a obra seguia sendo editada pela Companhia das Letras,
nesse momento uma editora bastante consolidada e com trés selos de publicagdes (Companhia
das Letras, Cia. das Letras e Companhias das Letrinhas). Posteriormente, a editora estabeleceria
outros quatro selos, sendo o Companhia de Bolso particularmente relacionado as publicacdes

de Hatoum, que também passam a ter edi¢Ges nesse formato.

No que diz respeito a producdo literaria brasileira na virada de 1999 para 2000, Ribeiro
(2016) afirma que tal periodo foi fértil no que tange ao uso das tecnologias de informacéo e
comunicagdo, em muitos aspectos facilitadoras dos procedimentos técnicos ligados a editoracdo
e a constituicdo de redes de contato de escritores e editores. Com o desenrolar dos anos 2000 e
2010, os dispositivos digitais passam a ser usados por muitos autores tanto para produzir seus
proprios materiais e edita-los, sem necessariamente precisar de uma editora, criando seu proprio
marketing e publicidade, quanto para manter relacbes com editoras via e-mails e outras

plataformas.
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A possibilidade dos e-books e de sites disponibilizarem livros em Portable Document
Format (.pdf) incorporou ao leitor uma outra relacdo visual e tatil com o texto, principalmente
com os textos literarios'®; a relagdo entre leitores em plataformas com o Skoob, por exemplo,
mostra as resenhas e comentarios entre leitores ndo especializados que pontuam colocando
estrelas nos livros de que mais gostam e textos que registram sua recepcao dos livros lidos. Isso
nos mostra que a mediacao dos livros, por estes leitores, ndo se da apenas em ambiente escolar,
bibliotecas e livrarias, mas na convergéncia de espacos virtuais. Nessa plataforma, livros podem
ser trocados entre usuarios, leitores podem emprestar livros e compra-los também; ndo ha
grupos especificos, apenas leitores que se encontram e discutem os mais variados temas. As
plataformas chamadas crowdfunding?® hoje, por exemplo, s30 outros meios que autores buscam
para publicar seus materiais sem necessariamente manter uma relagdo formal com uma editora.
Com isso, a mudanca do papel para as formas digitais modificou a distribuicdo e a circulacao

do literério.

Numa esfera social mais ampla, esses efeitos digitais marcariam movimentos sociais
como os protestos de junho no Brasil em 2013?! e posteriormente outras manifestacdes. Um
dos aspectos marcados nessa onda de protestos gerados dos conflitos politicos é o ativismo nas
redes sociais que mostra o atual estagio da sociedade em redes digitais®? e o poder delas nas
trocas entre sujeitos. Teoricos como Lévy (2005) e Canclini (2008) irdo discorrer sobre 0s

19 Essa questdo pode ser ampliada com o texto “Contribui¢des para uma reflexdo sobre a Literatura em contexto
digital”, de Rejane Cristina Rocha (2016, p.163), que argumenta que as primeiras reagdes surgidas com a utiliza¢éo
desse tipo de suporte causaram variadas argumentacdes e discussdes sobre o tema; ela cita o livro Ndo contem com
o fim do livro (2010), em que Umberto Eco e Jean Claude-Carriére discutem o futuro do livro. Segundo Rocha,
esse tipo de reacdo surge porque 0s meios técnicos foram sempre pouco estudados na area dos estudos da literatura
e, no momento em que eles deslizam para outros suportes que ndo o cddice, provocam certa agitacao.

20 Conforme a pesquisa “Retratos do financiamento coletivo no Brasil” feita pela plataforma de financiamento
Catarse em 2014, a ideia de financiamento coletivo ja se encontra em todo territério brasileiro, sendo a regido
Sudeste com mais participacdo, 63% da populacdo de 42% do Brasil, e a mais baixa, Regido Norte com 1% da
populacdo de 8% do Brasil. No quesito das areas profissionais que participam no financiamento, Comunicagdo &
Jornalismo, Administracdo & Negécios, Web & Tecnologia encabegam, com 10%; a &rea de Letras sequer aparece
na lista. No entanto, os produtos que sdo mais apoiados fomentam projetos artisticos e culturais de forma
independente com 52%. O cruzamento de dados mostra que Educacdo, Cinema & Video, MUsica, Meio Ambiente
e Literatura sdo os que encabecam as primeiras colunas. Disponivel em: <http://pesquisa.catarse.me/>. Acesso em:
out. 2016.

21 Os protestos de 2013 ficaram conhecidos como os “Manifestos de Junho” ou “Jornadas de Junho”. Sua causa se
deu inicialmente pelo aumento da tarifa de dnibus em algumas capitais; foi considerado uns dos maiores protestos
desde o movimento pelo impeachment do presidente Fernando Collor de Melo em 1992. Alguns documentarios
foram realizados como 20 Centavos, de dire¢do de Tiago Tambelli e Junho — 0 més que abalou o Brasil, de dire¢do
de Jodo Wainer.

22 Conforme ROCHA & SANTOS (2013, p. 381), 94 milhdes de brasileiros foram impactados pelo ativismo digital
nos protestos ocorridos entre 19 e 21 de julho. A analise dos autores parte do mapa digital feito pelo Grupo
Maquina PR com uso da ferramenta Brandviewer.
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aspectos desta cibercultura e elaborar conceitos como interacdo, comunidades, férum e
sociedades digitais, buscando trabalhar em diferentes vieses ligados a cultura digital e os efeitos

que estas acabam gerando nas comunidades.

E nesse complexo de eventos que Milton Hatoum passara a ter um site, em que sera
compilado um conjunto de materiais a respeito de sua obra — sendo que a pagina Web é cuidada
por terceiros (HATOUM, 2016), e que Dois Irmaos seré traduzido para outras linguas e para
outras materialidades, como a peca teatral de mesmo nome, adaptada por Jucca Rodrigues e

com direcdo de Roberto Lage, encenada em 2008:

Figura 2 — Peca teatral adaptada do romance Dois Irmdos de Milton Hatoum em 2008.

Fonte: Blog Jardel Teixeira®.

Jaem 2015, foi publicada uma histéria em quadrinhos de autoria dos irméos Fabio Moon
e Gabriel Bra, também pela Companhia das Letras. Na HQ, as formas de inscri¢do saltaram
para os detalhes visuais, dos tragados feitos pelos conhecidos irmaos e trouxeram “siléncios nas

imagens”, publicamente apreciadas por Hatoum:

23 BLOG JARDEL TEIXEIRA. Dois Irméos reestreia no Teatro Imprensa com Vivianne Pasmanter, 2009.
Disponivel em: <http://jardelteixeira.blogspot.com.br/2009/01/dois-irmos-reestria-no-teatro-imprensa.html>.
Acesso em: dez. 2016.
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Figura 2 — Digitalizac8o do livro em quadrinhos Dois Irmé&os
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Fonte: digitalizac&o feita pela autora, 2016.

Também em 2015, teve inicio a producdo televisiva sobre o livro realizada pela Rede
Globo de Televisdo, ganhando vida pelo Projeto Quadrante?*de Luiz Fernando Carvalho, que
inclui titulos como Dom Casmurro de Machado de Assis, Dancar Tango em Porto Alegre de

Sérgio Faraco e A Pedra do Reino de Ariano Suassuna:

Figura 3 — Halim (Ant6nio Calloni) espera no barco por Zana (Juliana Paes)
que traz Omar, seu filho preferido, nos bracos.

Fonte: Reginarito®

24 O Projeto Quadrante foi criado depois de Hoje é dia de Maria. Idealizado por Luiz Fernando de Carvalho e
produzido pela Rede Globo, tinha como proposta mostrar a diversidade cultural do pais a partir da adaptacao de
obras literarias nacionais filmadas na regido onde se passa a histéria da trama, as obras escolhidas eram A Pedro
do Reino de Ariano Suassuna, Dom Casmurro, de Machado de Assis, Dois Irmé&os, de Milton Hatoum, Dancar
Tango, de Sérgio Faraco. Depois da producéo de Capitu, o projeto foi interrompido; apenas em 2016 é retomado
com a producéo de Dois Irm&os, mas agora com o nome “Assista a este livro”.

25 Disponivel em: <http://www.reginarito.com.br/2017/01/08/cenas-ineditas-da-minisserie-dois-irmaos/>. Acesso
em: jan. 2017.
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Todos estes projetos podem ser considerados como pertencentes a constituicdo do livro
Dois Irméos, uma vez que ndo somente influem nos modos de recepgdo da obra como
eventualmente podem encadear alteracdes em seus numeros de venda, aumento do namero de
resenhas e entrevistas com o autor, e um processo de canonizagdo ou afastamento do autor de
determinadas comunidades. Sua posi¢do é, portanto, marcada ndo apenas pelas caracteristicas,
eventos e demais produgdes ocorridas em um periodo, mas também pelos papéis que
desempenham outros sujeitos, materiais e relacdes que compdem a gestdo autoral de Hatoum,
central para a compreensdo da producdo de valor do livro e topico principal de interesse nos

proximos capitulos.
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CAPITULO 2

Teoria e método para andlise do literario
a luz dos estudos do discurso

Ao colocarmos em relevo o papel dos sujeitos, dos materiais e das relagcdes que estes
estabelecem entre si para a compreensdo dos fendémenos literdrios ligados a autoria,
necessariamente partimos de um posicionamento tedrico e apontamos para a possibilidade de
métodos para analise que recubram essas categorias. Assim, neste capitulo, explicitamos nossas
filiacOes tedricas e discorremos sobre as implicagdes de adotar uma abordagem discursiva para

a analise do literéario.

Para isso, focamos inicialmente a distingdo entre Estudos do Discurso e a Analise do
Discurso para, entdo, concentrarmos nossa atencdo sobre esta Ultima e desenvolvermos os
conceitos de discurso literario, discurso constituinte e paratopia criadora, aliando exposicdes
tedricas a analises breves, que nos permitem constituir uma base solida para os procedimentos

de maior félego que empreenderemos no proximo capitulo.

2.1 Os Estudos do Discurso e a Analise do Discurso

Podemos afirmar, de acordo com Maingueneau (2015, p. 44-45), que as pesquisas no
campo do discurso ndo se restringem a uma Unica fonte ou disciplina, de modo que muitas
correntes que antes pareciam distintas e longinquas entre si partilham hoje o mesmo espaco de
pesquisa: para o autor, areas como a Histdria, a Psicologia e a Antropologia tornaram-se
produtores fundamentais de conhecimento sobre os fendmenos discursivos, inicialmente
tomados em sua maioria pela Linguistica e por filésofos da linguagem. Ainda segundo
Maingueneau, a ampliacdo dos objetos constituintes dos corpora dos estudiosos do discurso
permitiu outros lugares de emergéncia dos trabalhos, como os estudos de objetos
intersemioticos, crescentes entre estudiosos do discurso. Por esses fatores, propde uma
distingéo entre aquilo que chama de modo amplo como Estudos do Discurso e a disciplina de

Anadlise do Discurso (AD), de modo mais especifico (2015, p. 45).

Assim, ao se referir aos Estudos do Discurso, refere-se a diversas abordagens que
apontam para a abertura dos estudos de tematica discursiva em escala internacional a partir da

década de 1980 e para disciplinas e correntes como a semiotica, a analise da conversagdo e a
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pragmatica, dentre outras; por outro lado, falar de AD é se referir as abordagens levadas a cabo
a partir do campo instituido por pensadores como Pécheux, Maldidier, Henry, Gadet e Foucault,
sendo consideradas marcos para a teoria as publicacdes Analise Automatica do Discurso e
Arqueologia do Saber - a primeira escrita por Pécheux e a segunda, por Foucault, ambas de
1969.

Para o primeiro conjunto de abordagens — pragmatica, analise da conversacdo e
semidtica francesa -, 0 termo “discurso” € utilizado para se referir aos objetos de suas
respectivas analises. De modo geral, tanto a pragmatica quanto a analise da conversacéo
aproximam o conceito de discurso ao conceito de “produgdo de enunciados”, de modo que, para
aprimeira, interessa a analise das condi¢des de uso da lingua em diferentes contextos (coeréncia
pragmatica), enquanto, para a segunda, sdo relevantes as regras de encadeamento dos turnos de
fala e a observacdo da producdo linguistica em contextos interacionais entre dois ou mais

falantes.

Para a semidtica de linha francesa, derivada dos trabalhos de Greimas, o discurso deve
ser compreendido num processo de significacdo gestado por um percurso gerativo do sentido
composto por trés niveis interdependentes (fundamental, narrativo e discursivo) que se
encontram dispostos numa continua relacdo entre um plano de conteddo e um plano de

expressao.

Jaem relacdo a Anéalise do Discurso, podemos afirmar que sua episteme esta relacionada
aos acontecimentos ocorridos no cenario francés a partir de 1960, e mais intensamente a partir
de maio de 1968, marcados por momentos inflamados de manifestacdes politicas e culturais.
No contexto académico, ndo eram menos inflamadas as discussdes tedrico-metodoldgicas
acerca do estruturalismo, seus limites e desdobramentos; algumas dessas discussoes,
fundamentais para a emergéncia dos estudos discursivos, foram publicadas pela renomada
revista francesa Langages, cuja edi¢cdo de nimero 13 marca um momento decisivo para a
consolidacdo do termo “analise do discurso”, titulo de um artigo proposto por Sumpf e Dubois

e da traducdo francesa de um artigo de Z. S. Harris, de 1952:

O responsavel por este numero de Langages € o linguista Jean Dubois (hascido
em 1920). Para ele, desenvolver a analise do discurso é uma forma de ampliar
os trabalhos de linguistica para as relacdes entre lingua e sociedade, de renovar
de alguma maneira os métodos de filologia. (MAINGUENEAU, 2015, p.18)
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Podemos ver pelo menos duas acepgdes de discurso fundamentais no trabalho de Harris
e que contribuiram para a empreitada anunciada por Jean Dubois, que seria também
desenvolvida — com uma série de especificidades — pelo supracitado grupo de estudiosos de que
faziam parte Michel, Denise Maldidier, Paul Henry e Frangois Gadet: discurso €, para Harris,
o0 dado linguistico que ultrapassa os limites da sentenca e 0 conjunto ndo arbitrario de sentengas
— marca de um texto. E com base nestes fundamentos que Dubois propde que uma aproximagio

entre lingua e sociedade pode ser vista a partir de analises Iéxico-estatisticas.

Conforme Santos (2013, p.215), ao publicar Analise Automatica do Discurso, Michel
Pécheux propunha mecanismos informéticos para a compreensao do discurso - entendido numa
base de materialismo historico, psicanalise e linguistica - tendo como base os estudos de
Althusser, Lacan e Saussure. O autor visava articular estes trés elementos e deslocar o0 campo
das ciéncias sociais ¢ das “analises de conteudos”, articulando em sua teoria uma relacao
estreita entre lingua, materialismo histérico e subjetivacdo. Esta visada geral seria
continuamente revisada e alterada ao longo dos anos, com diferentes vertentes da Analise do

Discurso focando diferentes aspectos da relacéo entre essas trés bases tedricas.

Para Fischer, teriamos uma proposic¢do distinta na Arqueologia do Saber de Foucault,
em que este apontaria para uma viséo discursiva ndo pautada em procedimentos linguisticos ou
no materialismo historico; para ele, o discurso se configuraria entdo como um ponto de

emergéncia da propria constituicdo das realidades, dos objetos e dos sujeitos:

Numa perspectiva bem distinta, encontramos no fil6sofo a afirmacgao de que
haveria objetos que se formam somente no interior de certo discurso, que sdo
delineados por ele, segundo regras histéricas muito especificas (...). Ou seja,
ndo se trata de tomar, digamos, um conjunto de materiais (documentos
impressos, imagens, depoimentos gravados etc.) sobre um problema
identificado no presente (o racismo em livros didaticos de lingua portuguesa,
por exemplo) e apenas fazer um levantamento de exemplificagGes de imagens
e vocabularios, com objetivo de demonstrar escolhas supostamente racistas
dos organizadores das obras, num periodo previamente estabelecido. Essa €,
vale dizer, uma opcao legitima de trabalho, ja que o estudo do léxico e da
semantica em jogo certamente dara conta de varios elementos de significacao,
oferecidos aos sujeitos falantes de uma dada época, sobre o problema em foco.
Mas a andlise enunciativa de Foucault pretende mais — ou algo bem diferente
disso: pretende chegar a complexidade das praticas discursivas e ndo
discursivas no interior das quais se forma um dado objeto — no caso, o racismo
engendrado nas instituicbes educacionais brasileiras, num certo tempo.
(FISCHER, 2013, p.129).
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De acordo com Eni Orlandi (2000), assumir uma teoria do discurso distanciaria o
estudioso dos pressupostos da teoria da comunicacao desenvolvida ao longo do inicio do século
XX, gque, numa rasa sintese, propunha o esquema elementar do sentido da mensagem pelas
estruturas de separacdo, sequéncias, codigos e decodificacdo. Assim, para uma abordagem
discursiva, a mensagem néo seria apenas uma transmisséo de informac6es, mas uma produgéo
de sentidos provocadas pela relagdo da lingua com o sujeito e a historia, entrecruzando estes

caminhos do funcionamento de linguagem:

Desse modo, diremos que néo se trata de transmissdo de informacdo apenas,
pois, no funcionamento da linguagem que se pfe em relacdo sujeitos e
sentidos afetados pela lingua e pela histéria, temos um complexo processo de
constituicdo desses sujeitos e producdo de sentidos e ndo meramente uma
transmissdo de mensagem. (...) Por outro lado, tampouco assentamos esse
esquema na ideia de comunicacdo. A linguagem serve para comunicar e para
ndo comunicar. As relacbes de linguagem sdo relagbes de sujeitos e de
sentidos e seus efeitos s&o multiplos e variados. Dai a definigdo de discurso:
o discurso é efeito de sentido entre locutores. (p.21)

Para pensarmos o conceito de Histéria, devemos salientar uma marcada divergéncia
entre Pécheux e Foucault: para Pécheux, a Histdria deveria ser compreendida na esteira do
materialismo histérico de derivacdo marxista e althusseriana, pensando inicialmente a
construcdo do discurso a partir de suas condi¢bes de producdo (ORLANDI, 2000); ja para
Foucault (2012), o mesmo conceito extrapolaria 0s aspectos socioecondmicos derivados de um
viés marxista e se constituiriaem camadas de temporalidades diversas, justapostas e encadeadas
que ndo seguem uma linearidade, tendo uma complexidade de acontecimentos que regem
ideias, memorias e poderes em determinada comunidade discursiva; logo, o discurso deve
sempre ser historicidade, levando em conta de onde surgiu, como surgiu, o porqué de surgir,

compreendendo a emergéncia dos discursos em termos de sua raridade.

No que tange ao sujeito, que podemos pensar aqui como sendo o caso do lugar de autor,
podemos afirmar que ele se insere no que chamamos de dindmicas de interdiscurso, nogédo
proposta por Pécheux (2009). Assim, o sujeito-autor se situa em diversos dialogos que se
inervam e que produzem relagdes que vao se materializar na sua obra —no caso, podemos pensar
no livro em circulagdo —; ademais, 0s imaginarios surgem nessas dinamicas e da mesma forma
se materializam/textualizam na condicdo de enunciar o literério; a materializacdo, entdo, se
mostra pelos modos de funcionamento da lingua que se movimenta pelos aspectos textuais, ou

seja, pelo uso de uma dada variedade, de um sintagma, de uma palavra.
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Levando em consideracgdo que o autor produz conforme as marcas da historicidade e os
didlogos que nele se entrecruzam e que se indiciam em sua escrita, podemos pensar no qué
concerne o0 material literario com base numa discussdo sobre a configuracdo de sua atividade

criadora, que €, no limite, uma atividade enunciativa encravada na conjuntura histérica.

2.2 Discurso literario

A compreensdo do ato criador como uma atividade enunciativa e historica opde-se, de
saida, a dicotomia texto/contexto, uma vez que tal dicotomia poderia implicar numa preferéncia
do analista pelos elementos internos aos textos ou por sua exterioridade. Para Maingueneau
(2014, cf. capitulo Para além da filologia), é justamente essa divisdo que se coloca na base dos
estudos da literatura, representados em seu préprio trabalho pela filologia e pelas abordagens
marxistas (como representativas de abordagens que poderiamos chamar externalistas), bem
como pela teoria estruturalista e pela Nova Critica (abordagens internalistas).

Ainda de acordo com o autor, estes dois elementos dicotdmicos se revestiriam de
maneiras diferentes de acordo com cada uma dessas abordagens, de modo que em determinadas
vertentes externalistas o contexto poderia se revestir como reflexo de uma expressdo maxima
de uma memoria nacional (como no caso da Historia Literaria), de um modo de ser e pensar de
uma sociedade (caso da Filologia), dos efeitos ideoldgicos e das lutas de classe (abordagens
marxistas em geral) etc. Por outro lado, ainda que as abordagens internalistas abandonassem a
no¢do ampla das obras como reflexo do vivido, voltando-se para a imanéncia textual, elas ainda
sustentariam certa base romantica na medida em que excluiam de suas analises as relacfes entre
as textualidades e o mundo em que circulam?,

Entre os anos 1960 e 1990, outras abordagens de destaque sdo desenvolvidas, dentre as
quais os estudos culturais, os estudos bakhtinianos, os estudos da estética da recepcdo e a
sociocritica, que mantém como semelhanca entre si o fato de se oporem a determinados
principios estruturalistas, em geral aqueles referentes a ideia ampla de imanéncia do texto.

Conforme citamos anteriormente, € também a partir desse periodo que se desenvolvem o0s

26 Por essa razdo, o autor argumenta que estudar a literatura e estudar o literario implicam duas noces distintas.
Para ele, enquanto a literatura sdo as normalizacdes e disciplinas criadas no interior do campo literario, o literario
informa as condi¢Bes que o fazem se materializar, de ser produzido e posto em circulacdo entre as diversas
comunidades discursivas. Se nos limitamos a pensar que o literario € um dado material linguistico, com certas
normas e determinado suporte, acabaremos deixando de fora questionamentos sobre as condi¢fes de sua
materializacdo, deixando de analisar as praticas discursivas que motivam a constituicdo de um dado material
literario.
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estudos da Anélise do Discurso, embora seja somente a partir da década de 1990 que o literério
passe a ser investigado mais constantemente pelos tedricos da area (MAINGUENEAU, 2014,
p. 46), inicialmente mantendo certas similaridades com a Sociologia do Campo Literario, que
buscava compreender o processo literario pelos contratos sociais estabelecidos, marcados em
instituicbes como os mercado do livro, a populacéo de escritores, consumidores etc. No entanto,
esse tipo de abordagem ndo problematizava o que o teérico Bordieu proporia tempos depois:
atuam sobre todo contrato as estratégias de legitimacao dos agentes, que seguem regras proprias
no interior do campo literario, que segue regras proprias.

A sociologia proposta por Bordieu se assentava entre o trabalho com a imanéncia dos
textos e suas exterioridades, entre o formalismo e sociologismo, com o esforgo de afastar-se de
conceitos psicologizantes que fossem vinculados a uma centralizacdo do autor com fonte do
literdrio. Para Bordieu, era preciso estabelecer relacdes entre os espacos das obras, que eram

concebidas por determinadas posi¢gdes em um campo de produgéo:

E associado ao campo um “habitat”, um sistema de disposicdes incorporadas
que faz com que se integrem mais ou menos suas regras implicitas. Os
posicionamentos dos atores sdo determinados ai por essas disposicdes e pelos
possiveis que o campo libera em funcdo da relacdo de forcas num momento
dado. Os produtores do campo literario, a0 mesmo tempo agentes e pacientes,
estdo em uma luta permanente para adquirir a maior autoridade, o que 0s
obriga por esse motivo a definir estratégias sempre renovadas.
(MAINGUENEAU, 2014, p. 47)

No entanto, a despeito das similaridades e dos interesses em comum sustentados pelos
estudos de Bordieu e pela Analise do Discurso literario, podemos deferir uma diferenca
fundamental entre ambos: se os estudos de base bordieuneana focaram-se sobre a compreenséao
das representacOes coletivas que se tém dos escritores, das instancias de sua legitimacéo, das
regulacdes das condicBes de producdo e das praticas sociais, uma abordagem discursiva volta-
se a compreensdo desses e outros fendmenos a partir das atividades enunciativas dos textos,

seus processos de retomada e suas marcas inscricionais.

Esse foco enunciativo se faz proeminente, por exemplo, na concepcéo do conceito de
instituicdo discursiva, a partir do qual Maingueneau (2014) assume certos pressupostos da
teoria de Bordieu para estendé-los as manifestacdes do cddigo linguageiro, dos géneros do
discurso, dos rituais enunciativos, das encenacgdes, de modo que por instituicdo entende-se

simultaneamente
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- (...) os quadros de diversas ordens que conferem sentido a enunciagdo
singular: estrutura do campo, o estatuto do escritor, 0s géneros de texto...;

- 0 movimento mediante o qual o discurso se institui, ao instaurar
progressivamente um certo mundo em seu enunciado e, a0 mesmo tempo,
legitimar a cena de enunciacdo e 0 posicionamento no campo que tornam
possivel esse enunciado. (p. 54)

E a partir da conjuncéo dessas duas acep¢des que Maingueneau denominara o discurso
literario como um discurso constituinte, balizador das praticas enunciativas de uma coletividade

e definidor do funcionamento das atividades que constituem o valor literéario.

2.3 Discurso constituinte

Como discurso constituinte, o discurso literario partilha ao menos trés caracteristicas
com os discursos filosofico, cientifico e religioso, de modo que todos estes podem ser agrupados
segundo uma fungdo — a de “fundar e ndo ser fundado por outro discurso” —, um recorte de
situacBes comunicacionais — isto é, “ha lugares e géneros vinculados a esses discursos
constituintes” —, e ainda certo numero de invariantes enunciativas (Maingueneau, 2014, p. 61).
A cada uma dessas caracteristicas podemos relacionar certas palavras de forca: enquanto sua
funcdo pode ser relacionada & constituicdo dos discursos constituintes como discursos de
origem, simultaneamente vistos como discursos-primeiros e que se propdem como tal, seus
recortes de situagcbes comunicacionais evocam certos topos em constante movimento e

negociacdo, e suas invariantes enunciativas evocam memorias e autoridades:

Os discursos constituintes tém ao seu cargo o que se poderia denominar o
archeion de uma coletividade. Esse termo grego, étimo do termo latino
archivum apresenta uma interessante polissemia para nossa perspectiva:
ligado ao arché, “fonte”, “principio”, e, a partir disso, “mandamento”,
“poder”, o archeion ¢ a sede da autoridade, um palacio, por exemplo, um corpo
de magistrados, mas igualmente os arquivos publicos. Ele associa, dessa
maneira, intimamente o trabalho de fundacdo no e pelo discurso, a
determinacgdo de um lugar vinculado com um corpo de locutores sagrados e
uma elaboracéo de memodria. (p. 68)

Podemos observar algumas dessas marcas em um trecho de entrevista de Haroldo
Ceravolo Sereza (cf. listada ANEXOS D) com o escritor Milton Hatoum ao jornal O Estado de
S. Paulo, em que se pbe em relevo ndo somente aspectos de autoridade — ainda que o
entrevistador paute a discusséo, cabe ali ao autor dar a palavra final sobre como determinado
fendmeno ou tematica se relaciona a sua obra —, mas também a interacdo e o entrecruzamento

entre os diversos interdiscursos. Neste trecho, percebemos que o entrevistador, ao se dirigir ao
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escritor, se utiliza da posicdo critica literaria sobre o termo “regionalista” para fazer uma
pergunta sobre o livro que acabara de ser langado, convocando memdrias j& criadas sobre a obra
e que a ele ndo caberia deslegitimar, mas antes repassar e confirmar ou descartar diante do

autor:

Estado — VVocé néo gosta de ser chamado de escritor regionalista. Acha
gue as cores locais ndo podem se sobrepor ao que esta sendo contado.
Como Vé essa questdo em Dois Irm&os?

Milton Hatoum - S6 o leitor pode dizer se € um romance regionalista ou néo.
O regionalismo est4d preso ao pitoresco, a cor local, ao determinismo
geografico. Acho que a literatura fala do particular para invocar o universal.
No primeiro relato, tentei evitar, talvez com um temor exagerado, muitas
referéncias ao Amazonas. Mas, eu acho que para falar Amazbnia, ndo é
necessario usar paginas para descrever a natureza. Posso falar da Amazonas,
dando ao leitor um drama humano, porque os dramas humanos nao tém patria.
Agora, minha pétria pequena € Manaus. (HATOUM, O Estado de S. Paulo,
2000, grifo nosso)

Ao ser questionado sobre os modos pelos quais sua obra o relacionaria a uma
determinada questdo (no caso, o regionalismo), Hatoum assume duas posi¢des: por um lado,
concede ao seu leitor a “palavra final” para dizer se sua obra é regionalista ou ndo; por outro,
no entanto, assume a posicdao de autor de uma instituicdo literaria e se utiliza dela para
consolidar seu proprio posicionamento, expresso na maxima “a literatura fala do particular para
invocar o universal”. Ha, nesse jogo de posicionamentos de discursos, a presenca ndo apenas
do autor e do jornalista, mas de outros sujeitos com que estes dialogam (no caso, os leitores de
Hatoum — ou os da entrevista, ndo necessariamente 0s mesmos). Desse modo, se mostra que 0
discurso constituinte parte de duas dimens@es indissociaveis: a constituicdo como agdo que
estabelece 0 processo em que o discurso se instaura, regrando suas proprias emergéncias no
interdiscurso (o jornalista que pergunta ao escritor sobre o fato de ele ser chamado de “escritor
regionalista) e os modos de organizacdo, de coesdo discursiva, no sentido que estruturam os
elementos que compdem uma totalidade textual (a relacdo dos fatos literarios para elaboracao

de uma memoria, um interdiscurso).

Estas reflexdes mantém contato intimo com o funcionamento das comunidades
discursivas envolvidas na emergéncia, na circulagéo e no consumo dos discursos constituintes,
distintas entre comunidades produtoras do discurso e comunidades gestoras do discurso
(MAINGUENEAU, 2014, p. 69), de modo que o discurso ndo mobiliza apenas o autor da
atividade criadora, mas também uma variedade de papeis sociodiscursivos encarregados de

gerir 0s enunciados, como as criticas literarias de jornal, os professores, as livrarias e as
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bibliotecérias. Decorre dai também que a formagdo das comunidades discursivas so exista na e
pela enunciagéo de textos, que varia tanto em funcéo do tipo de discurso constituinte como em
funcdo de cada posicionamento, entendido como ndo apenas “um conjunto de textos, um
corpus, mas a imbricacdo de um modo de organizacdo social e um modo de existéncia dos

textos” (p. 69)

Assim, a partir dessas consideragdes tedricas, podemos imaginar um leitor que nunca
tenha ouvido falar sobre Dois Irm&os ou sobre seu autor e que, ao ler a narrativa, fica tdo
encantado que decide escrever uma resenha em um site de leitores contando sobre a narrativa.
A partir de um viés discursivo, poderiamos tomar para analise ndo somente a relacéo entre leitor
e livro, mas uma série de outros tracos e indicios, tais como: onde esse leitor comprou o livro
(em uma livraria, na rua, no sebo); por quais motivos ele comprou o livro (o livro era mais
barato entre outros, estava em promocdo, estava entre os mais lidos em uma revista
especializada); qual o interesse do leitor por esse determinado género; como se configura tal
género em outras obras; qual foi o imaginario produzido pela cena enunciativa do livro
(evocacdo de imagens ligadas ao exotismo, ao estrangeirismo, a uma identidade nacional etc.);
se houve uma leitura de aceitacdo ou rejeicao; a repercussao do livro na forma de adaptacoes
para outras midias; como essa experiéncia do leitor tem relacdo com as institui¢des discursivas
do literario; qual o nivel de autorizacdo da leitura desse autor frente as comunidades de leitores
etc.

Todos esses aspectos atuariam como indicios dos sentidos produzidos pelos discursos
constituintes, legitimados pelo modo como a cena enunciativa se imbrica com a atividade

criadora, definida por Maingueneau como composta por pelo menos trés investimentos:

- 0 investimento de uma cenografia faz do discurso o lugar de uma
representacdo de sua propria enunciacao;

- 0 investimento de um cddigo de linguagem, ao operar sobre a diversidade
irredutivel de zonas e registros de linguas que permite produzir um efeito
prescritivo que resulta da conformidade entre o exercicio da linguagem que o
texto implica e o universo de sentido que ele se manifesta;

- 0 investimento de um ethos da ao discurso uma voz que ativa o imaginario
estereotipico de um corpo enunciante socialmente avaliado. (p. 71)

Esses investimentos se configuram como embreantes paratdpicos, na medida em que
cravam nos enunciados os complexos pertencimentos do ato enunciativo e se inserem nos varios
posicionamentos em que a obra do autor se encontra. S&o, portanto, 0s investimentos

responsaveis pela evocacdo de um efeito de origem no discurso, por inervar um corpo as
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textualidades enunciadas e por atualizar memorias intersubjetivas. Encontram-se, portanto, no

centro tedrico dos procedimentos analiticos que Maingueneau denomina paratopia criadora.

2.4 A paratopia criadora

No capitulo anterior, afirmamos que estudar o processo de constituicdo de um livro
envolveria a analise de pelo menos trés fatores fundamentais - seus modos de emergéncia,
circulagdo e consumo. Conjugada a definicdo do literario como discurso constituinte, essa
afirmacéo indicia a insuficiéncia da analise dos contratos estabelecidos entre autor, obra e livro
ao mesmo tempo em que revela a necessidade da apreensdo dos modos de materializacdo e

formalizacdo dos enunciados literarios.

Também a partir dessa definicdo, afirmamos que o discurso literario possui suas proprias
formas de legitimacdo e marcas de seu processo de gestdo. Assim, todo sujeito considerado
“autor” define-se em relacdo a comportamentos associados a essa condi¢do, ao mesmo tempo
produto e sustentacdo das redes de aparelhos, dos campos e dos arquivos — dos espacos,
portanto. Essa espécie de equilibrio instavel entre a acdo de pertencer a um espago € ab mesmo
tempo produzi-lo nos direcionam a um “quase-lugar”, um lugar impossivel, para-topia,
espacialidade poroso e sem defini¢do Gltima, mas que estad sempre “ao lado”, correndo “por

fora” de uma dada linha — que, no entanto, esta dada:

A obrando é uma representagdo, uma organizagdo de “contetidos” que permita
exprimir de maneira mais ou menos obliqua, dores e jubilos, ideologias ou
mentalidades, em suma, qualquer instancia ja existente, da mesma maneira
como ndo é um universo paralelo ou autdbnomo. A paratopia do escritor, na
qualidade de condicdo da enunciacdo, também é seu produto; € por meio da
paratopia que a obra pode vir a existéncia, mas € também essa paratopia que
a obra deve construir em seu proprio desenvolvimento. Na qualidade de
enunciacdo profundamente ameacada, a literatura ndo pode dissociar seus
contetdos da legitimacdo do gesto que os propde; a obra sé pode configurar
um mundo se este for dilacerado pela remissdo ao espaco que torna possivel
sua prépria enunciacdo. (MAINGUENEAU, 2014, p. 119)

Assim, a partir desta perspectiva, nega-se ndo somente o carater das obras como
“reflexo” de algo que lhe é externo, como também se nega a possibilidade de ignorar os
movimentos que a enunciacdo imprime em seus enunciados, de modo a atentar para o
pertencimento de toda obra aos trés planos do espaco literario: a rede de aparelhos, o campo e
0 arquivo (p. 91).

41



O primeiro plano citado, a rede de aparelhos, pode ser parafraseado como o
agrupamento de fatores institucionais que possibilitam a constitui¢do de escritores como figuras
publicas por meio de mediadores (editores, livrarias...), intérpretes ou avaliadores (criticos,
professores...) e canons (que podem assumir a forma de manuais, antologias etc.).

O campo é o plano de confrontos entre posicionamentos estéticos que intervém de
maneira especifica sobre linguas, géneros discursivas e situa¢cbes comunicacionais, como uma
espécie de estrutura que assume uma dinamica de harmonia instavel.

O arquivo, por fim, € definido por Maingueneau como o plano em que “se combinam
intertexto e lendas” (p. 91), sendo, portanto, 0 plano em que as memdrias e 0s imaginarios nao
cessam de serem retrabalhados e atualizados, indiciando a “memoria interna” da literatura.

A partir desses diferentes planos, podemos definir os processos de subjetivacdo como
um nd borromeano formado por trés instancias — pessoa, escritor e inscritor — em que se
sobrepdem continuamente um sujeito dotado de um estado civil — um corpo em movimento no
mundo — e um sujeito enunciador que assume determinada cena de fala. Essas instancias
encontram-se inextricavelmente conectadas e estabelecem caminhos metodologicos para a

analise do funcionamento de autoria:
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Figura 4 — N6 borromeano das trés instancias da paratopia criadora

Fonte: Salgado (2016)

Cada uma dessas instancias possui suas proprias caracteristicas, de modo que a instancia
pessoa diz respeito a tracos como o oficio do autor, seu local de nascimento, suas origens
familiares etc., tragcos que indiciam sua condi¢cdo de sujeito no mundo e que podem ser
retomados por diferentes textualidades. A nocao de tracos é importante, uma vez que ndo se
trata de encarar os fatos biograficos de dado autor como determinista de sua obra, mas antes
como participantes dos processos de figuracao e regulacéo do autor diante das comunidades em
que seus textos circulam.

Tal instancia fica particularmente evidente em entrevistas, biografias, reportagens de
revistas e jornais, certos manuais com “curiosidades do mundo literario” etc. Nesses textos, a
“personalidade” ressaltada do autor torna-se ponto de referéncia em suas préprias obras, chave
de leitura, instituindo em seus interlocutores um referencial de representacdo. Também a vida
pessoal recai como caracterizadora nos modos de circulagdo. De modo geral, temos, no plano
das paratopias, lugares e comunidades paratépicos frequentadas e constituintes das trocas
estabelecidas pelo autor e as comunidades de que participa: grupos literarios, movimentos de
escrita, relagcdes pessoais, familiares, habitos etc.

Podemos pensar, por exemplo, na importancia dos tragos de pessoa de um autor como
Milton Hatoum em sua gestdo autoral, ao falar sobre a produgéo da versdo em quadrinhos de
Dois Irmaos, realizada por Fabio Mon e Gabriel Ba. Na entrevista que realizamos com o autor
(HATOUM, 2016), ele destaca a importancia de ambos terem ido a cidade de Manaus e de

terem tomado contato direto com o album familiar do autor:

CM - E como vocé lida com seus textos em outros suportes?
Recentemente tivemos 0 HQ de Dois Irméaos, o filme Orfaos do Eldorado
e mais adiante Dois Irméos com direcéo de Luiz Fernando Carvalho.
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MH — Eu acho que mais do que uma adaptacdo, é uma tradugdo mesmo. Os
meninos sao geniais, 0s gémeos sdo de um talento. Mas eles levaram quatro
anos para fazer. Eles foram a Manaus, andaram pelos lugares de Dois Irmé&os,
e a gente conversou algumas vezes, mostrei meu album de familia. E muito
dificil ter que escrever e ao mesmo tempo desenhar. Ha siléncios importantes,
as primeiras seis, sete paginas ndo tém palavras, tém imagens, tém momentos
de siléncio que sdo importantes. E o grafismo e o desenho que informam o
leitor. Juntar palavra e imagem também leva & questdo da proxima pagina.
Como vocé vai controlar essa sequéncia. Sao alguns problemas. Eles ja tinham
um Prémio nos Estados Unidos, e agora com Dois Irméos foram indicados
para prémio de adaptacdo. Foi 0 maior sucesso nos Estados Unidos, Franca;
vai sair na Turquia, saiu na Italia [...]. (entrevista concedida a autora, 2016,
grifo nosso).

Neste fragmento, os indicios permitem afirmar que os tracos familiares descritos por
Hatoum s@o tomados como essenciais a propria producao da obra e servem como explicacéo
do produto realizado: o fato de Mon e Ba consultarem o autor e terem contato com sua
intimidade aparece como um impulso aos modos pelos quais a adaptacao foi realizada, a ponto
de esta tomar as propriedades de uma adaptagdo — a historia em quadrinhos é legitimada pela
aproximacao que seus autores tiveram ndo somente com a obra de Hatoum, mas também com
sua intimidade partilhada.

Ja ainstancia escritor tem relacdo com a figura publica, seus grupos de leitores, a relacdo
que entretém com editoras, seu aparecimento em palestras, eventos, festas e feiras, veiculos
midiatico, circuitos alternativos etc., ou seja, com a gestdo da condicdo de autor. Esta instancia
envolve a mediacdo da figura do autor em diversos espacos e instituicdes: a editora que
materializa o objeto, os manuais de literatura, livros e sites que trazem biografias e imagens, 0s
eventos e feiras (em confluéncia com editoras) que chamam autores para participarem de
palestras, conferéncias, mesas de abertura etc. Espacos e instituicdes que, de modo geral,
consolidam a prépria figura pablica do autor e que o0 colocam como o sujeito que responde por
uma obra. O papel das editoras — ou, de modos diferenciados, dos coletivos responsaveis pela
publicacdo de textos — € essencial na construcdo da figura do autor e no planejamento da
divulgacdo e distribuicio do livro?’, seja em grande escala, com alcance nacional ou

internacional, seja em pequenos nichos, com circulagéo restrita.

21 Nos Estados Unidos e em Londres, existe ja ha bastante tempo o papel do “agente” cujas atribui¢des, conforme
Thompson (2013), diferem muito das atribuigdes do editor, visto que sua funcéo € ir atras de escritores/poetas para
agenciar e seguir seu trabalho, fazendo, ao final, os trabalhos cooperativos entre a editora e o autor. Sdo quase
como advogados que administram a vida do autor. No Brasil, esse agenciamento sistematico é recente e tema de
reflexdo de relevo, por exemplo, no XII Férum de Editoracdo da USP (2016).
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Entrelagcam-se a esses fatores de producdo e distribuicdo econdmica dos produtos
literarios os fatores simbolicos a eles correspondentes: publicar por uma ou outra editora é
também um aspecto de gestdo autoral daquele que responde por determinada obra - publicar
um livro ndo se resume, entdo, a esperar pela venda do livro, mas também participar dos
contratos estabelecidos entre os sujeitos da producdo. Assim, ao falar sobre sua participagéo em
feiras literarias, Milton Hatoum assume o lugar simbdlico de um autor que responde por
determinadas obras, lugar que o permite falar ndo apenas de sua propria atuacéo, mas ainda da

atual conjuntura da leitura no Brasil:

CM - E quando vocé participa de eventos, feiras, vocé sente ali certa
representatividade com o publico? Como vocé sente sair do seu cantinho
de escrita para participar desses momentos?

MH — Eu tenho ido cada vez menos a feiras de livros e festivais. Primeiro
porque ando cansado; depois, quando vou, quero falar de literatura, ndo quero
falar da miséria brasileira, do momento politico, embora isso seja importante.
Em feiras de livros ou festivais de literatura acho importante falar de literatura.
E claro que algum comentério pode passar pela politica, quadro politico, e ai
é inevitavel falar da minha experiéncia. Mas de modo geral, falar da
importancia da literatura, da formacéo do leitor, que se faz importante no
Brasil onde ha poucos leitores, quer dizer bons leitores, poucos em relagdo a
populacgéo brasileira. Contudo, tenho recusado muitos convites no exterior.
Estou privilegiando meu quarto (risos). Quando eu era mais jovem eu ia mais
nos lugares, mas hoje prefiro ficar em casa lendo. (entrevista concedida a
autora, 2016, grifo nosso).

Por outro lado, a instancia inscritor refere-se a constru¢édo da obra tanto em sua producéo
—a escrita propriamente e os modos de inscri¢cdo de materiais adotados — quanto aos rituais que
0s precedem e 0s que os presidem, sendo afetada também pelas outras instancias, que a
atravessam e a configuram. Conforme Maingueneau, essa instancia tem relacdo com as formas
como a obra sera enunciada, isto é, as cenas de enunciacdo de uma obra: para ele, as cenas de
enunciagdo consideram o processo “do interior” e ndo do “exterior”, apontando assim que um
texto € na “verdade o rastro de um discurso em que a fala ¢ encenada” (2014, p. 250). Por esse
motivo, elas sdo formuladas em termos das circunstancias de enunciacdo: “quais sdo os
participantes, o lugar e 0 momento necessario para realizar esse género? quais o0s circuitos pelos
quais ele passa? que normas presidem ao seu consumo? E assim por diante” (2014, p.251).

A instancia inscritor, portanto, mantém forte relagdo com o modo como a cenografia é
elaborada enquanto um dos investimentos paratopicos que descrevemos previamente. Assim,
se tomamos uma narrativa, atentamos para seus diferentes modos de se constituir: narrada a
partir de uma personagem especifica, em localiza¢bes que podem variar de ilhas solitarias a
fantasticos centros urbanos, contando histérias de um passado longinquo ou um tempo ainda
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por vir, enfim. Todo enunciado é, portanto, revestido de uma série de elementos que, a0 mesmo

tempo em que sdo legitimados pelo ato enunciativo, o legitimam:

A nogdo de “cenografia” adiciona ao carater teatral de “cena” a dimensao da
grafia. Essa “-grafia” ndo remete a uma oposi¢do empirica entre suporte oral
e suporte grafico, mas a um processo fundador, a inscri¢do legitimadora de
um texto, em sua dupla relagdo com a memdria de uma enunciagdo que se
situa na filiacdo de outras enunciagfes e que reivindica um certo tipo de
emprego. A grafia é aqui tanto quadro como processo; logo, a cenografia esta
tanto a montante como a jusante da obra: é a cena de fala que o discurso
pressupde para poder ser um enunciado e que em troca ele precisa validar
através de sua propria enunciacdo. A situacdo no interior da qual a obra é
enunciada ndo é um quadro preestabelecido e fixo; ela esta tanto a montante
como a jusante da obra porque deve ser validada pelo proprio em enunciado
gue permite manifestar. Aquilo que o texto diz pressupde uma cena de fala
determinada que ela precisa validar mediante sua propria enunciacao. (p. 252
— 253).

Em Dois Irmaos, esses processos de validacdo da narrativa podem ser potencialmente
observados no capitulo 2, em que o porto Manaus Harbour é inserido como topos narrativo a
que se conjugam pessoas oriundas de diferentes lugares e oficios: “O pai conversava em
portugués com os clientes do restaurante: mascates, comandantes de embarcacdo, regatdes,
trabalhadores do Manaus Harbour.” (HATOUM, 2006, p. 36). Por sua parte, o restaurante
Biblos torna-se o ponto de encontro dessas pessoas, a maioria estrangeiros, que viviam perto da
praca Nossa Senhora dos Remédios e nos quarteirées proximos dela: “foi um ponto de encontro
de imigrantes libaneses, sirios e judeus marroquinos [...] Falavam portugués misturado com
arabe, francés e espanhol” (HATOUM, 2006, p.36).

Desse ponto, podemos entender que, a0 se mencionarem estrangeiros e o0 restaurante
Biblos, ha a validacdo de uma espacialidade que sera explorada por todo romance, a principio
caracterizada pelo encontro dessas pessoas tdo distintas. O Manaus Harbour torna-se um ponto
de validacdo cenografica, pois mostra esses encontros e desencontros que circundam a
enunciagdo do porto e que seré de importancia crucial ndo apenas para a construcao da narrativa,
mas para a consolidacdo da identidade autoral de Milton Hatoum — a temética dos espagos
narrativos é, conforme veremos no préximo capitulo, ponto recorrente das retomadas feitas

sobre Dois Irmaos em resenhas e entrevistas.

A constituicdo cenografica ndo estd, certamente, desvinculada dos demais embreantes
paratopicos, de modo que os elementos mobilizados no mundo instaurado pelo autor s6 se
configuram a partir de variantes linguisticas especificas, ndo menos estratégicas ou

condicionadores da gestao de autoria:
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A embreagem linguistica, como se sabe, inscreve no enunciado sua relacao
com a situacdo de enunciacdo. Ela mobiliza elementos (os embreantes
[embrayeurs]) que participam ao mesmo tempo da lingua e do mundo,
elementos que, embora continuam signos linguisticos, adquirem seu valor por
meio do evento enunciativo que os produz. Naquilo que poderiamos denomina
embreagem paratopica, estamos diante de elementos de variadas ordens que
participam simultaneamente do mundo representado pela obra e da situacdo
paratOpica através da qual se institui o autor que constréi esse mundo.
(MAINGUENEAU, 2014, p. 121)

Na narrativa de Dois Irmaos, logo vemos a importancia da confluéncia entre topografia
(espacialidade cenografica) e embreagem linguistica, marcada pelo uso de variantes
comumente associadas aos dizeres da regido amazonica por parte das personagens do romance.
Quanto ao investimento ético —i.e., relativo ao ethos —, podemos afirmar que este se faz presente
nos processos de corporificacdo (de dar corpo) das personagens a partir de seus ritos e condutas.
Assim, ao lermos sobre a personagem Domingas, Ihe damos corpo a partir de suas falas,
costumes e gestos, relacionando-os a sua constru¢do como india e cabocla, de modo que todos
os elementos descritos — cenografia, codigo de linguagem e constituicdo ética — atuam a um sé

tempo:

Sentada na proa, o rosto ao sol, parecia livre e dizia para mim: “Olha as
batuiras e as jacands”, apontado esses passaros que triscavam a agua escura
ou chapinhavam sobre folhas de matupéa; apontava as ciganas aninhadas nos
galhos tortuosos dos aturids e 0s jacamins, com uma gritaria estranha,
cortando em bando o céu grandioso, pesado de nuvens. Minha mae nédo se
esquecera desses passaros: reconhecia 0s sons e 0s Nomes, € mirava e ansiosa,
0 vasto horizonte rio acima, relembrando o lugar onde nascera, perto do
povoado de Sdo Jodo, na margem do Jurubaxi, braco do Negro, muito longe
dali. “O meu lugar”, lembrou Domingas. (HATOUM, 2006, p.54-55)

Neste excerto, podemos perceber que as personagens sao indissociaveis do espaco em
que circulam, bem como das falas e das acdes que produzem nesses espagos. Ressaltamos aqui
o fato de que, sob este viés discursivo, a lingua mobilizada pela instancia inscritor em dada
textualidade ndo mantém necessariamente uma relacdo determinista com a lingua materna do
sujeito autor, de modo que o fato de determinada variante ser utilizada em detrimento de outra

ndo pode ser explicado unicamente em termos de origem geografica do autor:

A contestacdo do preconceito segundo o qual o escritor, por sua obra, pertence
plenamente a sua lingua materna requer que tomemos distancia das
representacdes impostas pela estética romantica, preocupada em afirmar o
pertencimento organico das obras a uma lingua. Em vez de viver sua lingua
em termos imediatos, o escritor teria o destino de reapropriar dela mediante o
trabalho criador. N&o obstante, em muitas configuracbes da literatura, o
escritor ndo fabrica seu estilo a partir de sua lingua, mas antes impde a si,
quando deseja produzir literatura, uma lingua e cédigos coletivos apropriados

47



a géneros de texto determinados, nesse caso ha usos especificos da lingua
(uma “lingua literdria”), ou mesmo uma lingua que ndo a de uso, que sdo
reservados a literatura. (MAINGUENEAU, 2014, p.181 — 183)

Na mobilizacdo da lingua, portanto, se relacionam duas dimensfes: por um lado,
pressupdem-se as instancias e situacdes mais amplas de producao do discurso, que possibilitam
e regem sua emergéncia; por outro, estdo inscritas numa dimensao mais imediata do dizer, numa
cenografia que apresenta determinados modos de enunciar que, a0 mesmo tempo, se apresentam
como o Unico modo possivel de enunciacdo. Estdo implicadas ai as proprias maneiras como o
autor constrai sua narrativa, as personagens que constitui, seus modos de narrar, seu enredo etc.
Dependendo do campo literario e da posicao que, nele, o autor ocupa, 0 autor pode negociar
por meio da interlingua um cddigo linguageiro que lhe é proprio na hora de construir seu
material literario: “por definicdo, o uso da lingua que a obra implica se apresenta como a
maneira pela qual se tem de enunciar, por ser esta a Unica maneira compativel com o universo

que ela instaura”. (p.182)

Estas formas enunciativas do material literario serdo tomadas para a propria figuracao
de autor, visto que estas caracteristicas enunciadas definirdo a situacao paratopica do autor, bem
como serdo por ela definidas. 1sso nos conduz a discussdo sobre espaco associado e espaco
candnico, presididos por um regime delocutivo e um regime elocutivo do discurso. Ao colocar

em evidéncia esses dois espacos, podemos observar as dinadmicas das instancias paratdpicas:

[...] a literatura mescla dois regimes: um regime que poderia dizer delocutivo,
em que o autor se oculta diante dos mundos que instaura, e um regime
elocutivo no qual “o inscritor”, o “escritor” e a “pessoa”, conjuntamente
mobilizados, deslizam uns nos outros. Longe de ser independentes, esses dois
regimes, o delocutivo e o elocutivo, alimentam-se um do outro segundo
modalidades que variam a depender das conjunturas historicas e dos
posicionamentos dos diferentes autores. (2014, p.139)

Ambos regimes nao atuam de modo independente, agindo e reagindo um sobre o outro,
na esteira da semantica de “equilibrio instdvel” que atravessa o funcionamento do literario. Seus
funcionamentos, no entanto, ndo sdo exatamente equivalentes: enquanto o regime delocutivo é
recoberto predominantemente pelo espag¢o candnico, em que se realgam as caracteristicas
estéticas e estruturais das producfes em que se ddo a ver os mundos ficcionais criados pelo
autor, o regime elocutivo é recoberto por um espaco associado, composto pelo conjunto de

textualidades em que as instancias pessoa, escritor e inscritor deslizam incessantemente uma
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sobre a outra — dedicatdrias, prefacios, comentarios, manifestos, debates, cartas, entrevistas etc.
(MUSSALIM & RODRIGUES, 2014, p. 25).

Assim, se utilizamos o titulo “Dois Irmdos” como termo de pesquisa em um motor de
buscas na internet, encontraremos séries de noticias e reportagens sobre exotismo, identidade,
regionalismo etc.; a partir da leitura destes materiais, podemos verificar como essas tematicas
sdo apreendidas da obra, de que modo se fala sobre ela, qual é seu enredo principal, quais séo
suas personagens, como se pdem em relevo determinadas passagens, quais sao as caracteristicas
gue mais se sobressaem segundo uma dada comunidade de recepcéo, que figuracdo de narrador
se apresenta etc. Essas especificidades nos mostram a conexdao intrinseca entre espago associado
e espaco candnico ao mesmo tempo em que reafirmam a dominancia do espaco canonico sobre
0 espaco associado, também salientando o papel dos rituais de criagdo em que configuram os

embreantes da enunciacgéo:

[O espago candnico] é oespaco saliente —porque o regime delocutivoé
necessariamente dominante. O espaco candnico repousa sobre a
ritualizacdo, uma vez que a incisdo que o funda é um ritual: a poesia
lirica, por exemplo, liga-se a uma convencéao poética forte, que define
as formas do dizer, e aumadensa intertextualidade. (MUSSALIM &
RODRIGUES, 2014, p.24)

Tais desdobramentos do ato inscricional sdo parte constitutiva do livro; dai entendermos
gue o espago candnico ndo se configura sendo houver o espaco a ele associado, responsavel por
regular essas informacdes e criar uma identidade autoral, uma figura de autor. Na entrevista
concedida a Galindez & Cristo (2007), no momento em que Milton Hatoum diz que ele se sente
como um escritor do século XIX devido aos seus modos de narrar, reiterado por criticas feitas

a sua obra, vemos o confronto entre a atividade criadora e o processo de gestao das obras:

Como se situa no cenario literario?

M.H: Sou um escritor do século X1X, ainda sou um narrador. Essa, por sinal,
parece ser uma critica feita ao meu trabalho. Um pesquisador do Rio de
Janeiro que escreveu sobre meu trabalho se pergunta se eu ndo seria o Ultimo
modernista. E uma questéo relacionada ao narrador, que me liga ao século
XIX. Nunca quis derrubar Osman Lins. Talvez seja o “penultimo
afrancesado”. (entrevista concedida a Galindez & Cristo, Revista
Manuscritos, 2007, grifo nosso)

Na resposta do autor, podemos ver que 0 espaco candnico sugere uma dada ritualizacao,
encarnada num dado tipo de narrador. Esse mesmo corpo narrador ligaria sua producdo ao
século XIX, caracteristica que seria ressaltada por criticas ao trabalho de Hatoum e que sao por

ele retomadas e aceitas, a ponto do proprio autor se denominar “penultimo afrancesado”.
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Importa, portanto, ndo apenas o fato de que essas caracteristicas Ihe sejam atribuidos por certo
critico, mas talvez ainda mais o fato do autor incorporar em sua propria regulacdo essas

construcoes.

Maingueneau (2014, p.109 -110) propde que essas diferentes relacdes que podem ser
estabelecidas entre as instancias do nd borromeano nos permitem pensar a paratopia em seus
diversos tipos, que podem coexistir: teriamos, desse modo, paratopias espaciais (como no caso
de um autor cuja figura é marcada pelo isolamento), temporais (como no caso em que Hatoum
se coloca e é colocado como um “autor do século XIX”), linguisticas (como quando o autor é
conhecido por usar muitos neologismos, por exemplo), familiares (como um autor pertencente
a uma familia considerada “bizarra”), sexual (como no caso de condi¢cdes de relacionamento
tidas como minoritarias, excluidas, subjugadas etc), além de outras manifestacdes paratopicas
relacionadas a exclusdo por etnias, doencas, deficiéncia, ou ainda exclusdo de cunho moral e
de marginalidade tolerada, como no caso de criminosos, prostitutas, trabalhadores clandestinos
etc.

No acaso acima analisado, temos a0 mesmo tempo certo relevo sobre a instancia
inscritor, efetivado por uma evocacdo a memdaria da tradicdo literaria, e as outras instancias que
deslizam uma sobre a outras: se realga uma paratopia temporal na medida em que a pessoa se
associa a forma de inscrever suas obras em um tempo, e temos a instancia escritor no modo

como se forma a figura publica desse autor, com base nas adjetivacGes atribuidas a seus escritos.

O espaco associado, entdo, entra nesse jogo de producdo de valor como conjunto de
materiais que acompanham o livro do autor: dedicatdrias, comentarios, ensaios, entrevistas etc.
que explicitam as condi¢Bes enunciativas de uma producdo, e neles h& presenca das trés
instancias constitutivas do lugar de autor, que revelam o modo como a obra foi constituida. Em
outro trecho dessa mesma entrevista, podemos identificar que 0os manuscritos ndo sdo apenas
um material para analise da constituicao do livro, mas também um elemento que gera um espaco
associado na medida em que sdo levados a certo puablico e gerem informacgdes sobre os

processos de criacdo autor, tornando-se, assim, legitimadores do ato enunciativo:

Seus manuscritos mostram comentarios feitos por varios leitores. Como
sdo trabalhadas essas leituras?

M.H.: O Relato teve mais leituras. O Jodo Alexandre [Barbosa], o Davi
Arrigucci Jr., o Raduan [Nassar]... Com o tempo vai ficando mais dificil. As
pessoas tém pouco tempo. Quando 0s reparos sdo reiterados nas leituras,
mudo. Eu me desvisto de toda autoridade, até da autoria. A versdo final é
compartilhada e tem muitos acréscimos, supressdes, mudangas. Tenho dois
editores e gosto muito de trabalhar assim, pois o olhar do outro é fundamental.
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Minha esposa também |& os manuscritos. Tenho livros ndo publicados
esperando esse processo, que julgo muito importante e que esta
desaparecendo. O trabalho é solitario até certo ponto. O interessante é que
surge outro manuscrito. (entrevista concedida a Galindez&Cristo, Revista
Manuscritos, 2007, grifo nosso)

Esta relacdo mutua entre a constituicdo do espaco candnico e a constituicdo do espaco
associado pressupde, ainda, a distincdo entre 0s processos de figuracdo e de regulacdo da
autoria. Conforme Mussalim & Rodrigues (2014, p.25), certos géneros do espacgo associado,
como o relato de viagem, o diério intimo e as cartas de autores consagrados parecem privilegiar
uma dimenséo figurativa do criador, dando a ver seu posicionamento no mundo, ao passo em
que géneros paratextuais e metatextuais como as dedicatorias, os prefacios e os manifestos
privilegiam a uma dimensdo regulatoria, ou seja, retomam, calibram e formam chaves de

leituras para a Opus autoral.

Assim, tracadas as instancias da paratopia criadora, Maingueneau (2014, p. 109)
sublinha que toda manifestacdo paratdpica envolve maior emergéncia de uma ou outra instancia
do né borromeana. No gréfico abaixo, Salgado (2016) ilustra a paratopia criadora de um autor
cuja gestdo de autoria estaria mais fortemente marcada por tropismo familiares e de identidade,
de modo que a exposic¢do de sua vida intima se colocaria mais em evidéncia do que sua carreira
como escritor e as formas como inscreve seus textos. Este serie o gréfico, por exemplo, dos
autores cujas carreiras seriam marcadas por serem filhos de alguém famoso, casados com

alguém de grande destaque, ou por serem, eles proprios, celebrities:

Figura 5 — N6 borromeano de um autor cuja instancia pessoa se destaca das demais

Fonte: Salgado (2016)

No caso da constituicdo do livro Dois Irmaos, as entrevistas e resenhas nos mostram
que o autor sempre é referido pela sua instancia pessoa, isto €, pelo local de nascimento, o fato

de ter mantido uma carreira académica, a relacdo da formagdo familiar com os livros; no
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entanto, essas informacgdes sdo sempre atreladas as formas de inscricdo do texto de Milton
Hatoum, de modo que, caso organizassemos um grafico de sua gestdo de autoria, veriamos uma
tentativa de equilibrio entre todas as instancias, com as proeminéncias variando em cada item
do espaco associado.

Ainda, nas propostas formuladas em Discurso Literario, o tedrico francés afirma que
ndo podemos afastar a constituicao dessas figuras de autoria da propria materialidade dos textos
em circulacdo no mundo. Isso equivale a afirmar de que ndo basta considerarmos aquilo que
um texto diz, mas ainda 0os modos pelos quais o texto diz o que diz, em que comunidades
circulam, com quais propriedades (digital, impressa, impressa em papel X, impressa em papel
Y) etc. O conceito de médium, ndo abarca, portanto, somente o fato de que o literério esta
inscrito em determinado “suporte” — 0 que, a principio, ja afastaria a teoria discursiva de estudos
voltados a interpretacdo do texto como algo imaterial —, mas ainda o fato de que os recortes das

situacOes de comunicacéo integram o sentido e o valor de uma dada produgéo:

Estudar o “pensamento”, dessa perspectiva, traduz-se como considerar “o
conjunto material tecnicamente determinado, dos suportes, relacdes e meios
de transporte que lhe asseguram, em cada época, sua existéncia social”. Trata-
se, portanto, de “devolver ao ato do discurso seus materiais”, de “voltar a
introduzir o suporte por sua a impressdo, assim como a rede por sob a
mensagem € como 0 corpo constituido por sob o corpo textual”, de modo a
“instalar a heteronimia no cerne dos acontecimentos discursivos”.
(MAINGUENEAU, 2014, p. 213, com citagbes de DEBRAY, Cours de
médiologie générale, Paris, Gallimard, 1991)

Conforme o autor, abordar os midiuns por esse viés nos leva a compreender que todo
género do discurso implica um dado dispositivo material de comunicacdo, revelando que é
“inegavel que as mediagdes materiais ndo vem acrescentar-se a0 texto como circunstancias
contingentes, mas em vez disso intervém na propria constituicdo da sua ‘“mensagem’” (2014,
p.213). Um caso prototipico dessa interferéncia no caso dos livros € sua organizacao em formato
de codice, de saida dispondo as paginas em certa linearidade; podemos destacar, ainda, a fungédo
que as capas exercem nessa materialidade, ocupando a posicao de chaves de leitura do texto.

No caso de Dois Irm&os, sua capa na versdo brasileira se distingue de outras capas em
circulacdo pelo mundo. Enquanto na versao brasileira temos a capa de Angela Venosa sobre a
foto do porto do Mercado Municipal Adolpho Lisboa, tirada em Manaus em 1900, na versao
estadunidense publicada com o titulo The Brothers em 2002 pela editora Farrar, Straus and
Giroux temos o trabalho do designer Abby Kagan com a imagem de duas pessoas cujos corpos

sdo preenchidos, respectivamente, pela imagem de um rio, e pela imagem de uma floresta:
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Figura 6 — A esquerda, capa da edicéo brasileira de Dois Irm&os, projetada por Angela Venosa; a direita,
capa da versdo estadunidense, projetada por Abby Kagan.

THE

| BROTHERS !

Milton Hatoum

Dois irmaos

Fonte: site do autor Milton Hatoum?®

A relacdo entre as duas capas distintas nos indicia que os processos de materializagéo
podem modificar a experiéncia do leitor, que cria expectativas sobre o que seré lido. Poderiamos
ainda comparar estas versées com o livro de bolso de Dois Irmaos, também publicado pela
Companhia das Letras, em 2006. O tamanho, a tipografia e a capa se transformam no livro de
bolso: a capa ja ndo tem a fotografia e, sim, um desenho, que pelas cores e figuras remetem ao

cenario da floresta, mas também remetem as outras publica¢fes em formato de bolso da editora:

Figura 7 — Capa da edicdo de bolso de Dois Irmaos,
publicado pelo selo companhia de bolso

MIETON

Fonte: site do autor Milton Hatoum (cf. nota de rodapé [29]).

28 Disponivel em: <http://www.miltonhatoum.com.br/>. Acesso em: out. 2016.
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Figura 8 — Capas de outras publica¢des do selo companhia de bolso

By /
KAF KAVERiSsIG
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Fonte: Site da Companhia das letras 2°

No entanto, para que possamos investigar os modos pelas quais essas possiveis
alteracdes de chave de leitura sdo concretizadas e mesmo como elas se relacionam com 0s
procedimentos de embreagem paratopica, devemos recorrer a uma analise mais minuciosa do
conjunto de textos que compdem 0 espaco candnico e o espaco associado, assim progredindo
do terreno das hipoteses para asser¢des melhor fundamentadas nos indicios abertos tanto pelas
inscricbes de Milton Hatoum quanto pelas retomadas, memorias e comunidades a que essas

inscrigdes necessariamente se inervam.

29 Disponivel em: <http://www.companhiadasletras.com.br/>. Acesso em: jan. 2017.
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CAPITULO 3
Dois Irméos e a constituicdo paratdpica
de Milton Hatoum

No capitulo anterior, vimos que a producdo literaria pode ser compreendida a partir de
dois regimes: o regime elocutivo, marcado pelo deslizamento das trés instancias da paratopia
criadora, e o regime delocutivo, em que o autor “se esconde por tras dos mundos ficcionais que
cria” (cf. p. 53). Podemos considerar que a constituicdo de um livro implica um processo de
atravessamento e sustentacdo de ambos os regimes: tal atravessamento manifesta-se nédo
somente nas ritualizacfes envolvidas no processo de criacdo de um autor, mas ainda nas
coercgdes e nos efeitos causados pela condigdo de autor, isto é, nos modos pelos quais outros
falam sobre ele, como falam sobre ele, por que falam sobre ele e em que situacdes essas falas

se manifestam.

A fim de delinearmos em detalhes os modos pelos quais a paratopia criadora de Milton
Hatoum se configura, analisaremos neste capitulo textualidades referentes ao espago canbnico
atribuido ao autor, representado aqui pelo proprio romance e analisado em termos de sua
cenografia e aspectos de interlingua, bem como textualidades advindas de seu espaco
associado, composto aqui por um conjunto de resenhas, entrevistas, comentarios na plataforma
Skoob e participaces do autor em feiras literarias. Esse conjunto de itens recobre, portanto,
tanto textualidades que envolvem diretamente falas do proprio autor (as entrevistas e as feiras
literarias) quanto textualidades em que ha apenas falas de terceiros sobre seu trabalho (resenhas
e comentarios no Skoob), ainda que esses itens se atravessem continuamente, ora as resenhas

assumindo falas do autor, ora o autor incorporando elementos presentes nas resenhas.

3.1 A cenografia do romance

Ao pensarmos o livro a partir de uma abordagem discursiva, ndo podemos pensa-lo
apenas pela maneira como ele se expde ao mundo em termos materiais, mas também as
maneiras pelas quais a lingua mobilizada em seu interior afeta sua prépria forma — em outras
palavras, como sua cenografia se relaciona com sua enunciagdo. Importa, nesse sentido, se esta
inscrito no livro um ensaio, um romance ou uma colecdo de poemas, bem como as maneiras
pelas quais cada um desses géneros se enuncia, quais sdo de fato os enunciados e como esses
enunciados legitimam a forma do livro.
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Analisemos, entéo, algumas cenas enunciativas do romance Dois Irmé&os para tomarmos
ponto de direcdo de uma das analises sobre a instancia inscritora de Hatoum com base inicial
nas nocdes de cronografia e topografia, dois termos respeitantes aos modos pelos quais 0s
tempos e 0s espacos sdo constituidos na materialidade textual do romance: de maneira sucinta,
podemos afirmar que Dois Irm&os narra a historia de uma familia de origem libanesa que vive
em Manaus e que, por causa das brigas constantes de dois irmaos gémeos, ndo consegue ter a
paz instaurada em sua casa. Assim, o romance nao foca apenas a relagdo entre os irmaos, mas
também os modos pelos quais esse conflito afeta as pessoas proximas a eles e se relaciona com

0s espacos habitados pela familia.

A origem da familia libanesa comeca com a relacdo de Halim e Zana, que se conhecem
no restaurante chamado Biblos, propriedade do pai da moca, Galib. Os dois acabam se
apaixonando e ddo inicio a um amor caloroso e intenso que eventualmente os leva a casar-se.
Halim, extremamente apaixonado pela esposa, constitui a familia de trés filhos que tanto queria
Zana. Os dois abrem um comércio na rua dos Abarés, localizado entre o porto e a igreja, e
vivem com a 6rfa Domingas, gque se torna a empregada da familia e vive nos fundos da casa.
Dois anos depois do casamento, eles ddo vida aos gémeos Omar e Yaqub, e também a filha
Rénia. O nascimento dos gémeos e da filha causa em Halim certo estranhamento e reclusdo em
relacdo ao amor dele com Zana, que passa a ter uma relacdo muito proxima com os filhos. Com
0 passar do tempo, Halim percebe que Zana demonstra mais aproximacgédo com seu filho Omar,

com o pressuposto de que ele nascera doente e por isso era mais fragil que os outros.

Para Halim, a obsessdo de cuidados de Zana com Omar acabaria provocando uma briga
entre 0s irméos, visto que a matriarca tinha preferéncia pelo cagula, enquanto Yaqub era
cuidado por Domingas. Apesar de tudo, os irmdos eram proximos e estavam sempre juntos
brincando; contudo, certo dia, os dois acabam conhecendo Livia, sentindo-se ambos atraidos
por ela: menina aloirada, sobrinha de seus vizinhos Estelita e Aberlado. Um dia, ao assistir
filmes na casa de Livia, Omar sente ciimes da aproximacao e do beijo entre ela e Yaqub; num
acesso de furia e ciumes, Omar machuca seu irmdo com uma garrafa estilhagada e corta-lhe o
rosto, causando a cicatriz que os diferencia dali em diante. Sofrendo, entdo, insultos no colégio
pela cicatriz e com o0 medo de Halim da violéncia dentro de casa, Yaqub é mandado ao Libano.
Cinco anos depois, Yaqub retorna e sua relagdo com o irméo apenas piora, em muito devido a

forte conexdo de Zana com Omar, e pelas magoas do filho com o restante da familia.

A situacgdo na casa se tornaria cada vez pior, causada tanto pelo silenciamento de Yaqub

quanto pelo desequilibrio das atitudes de Omar. Tempos depois, Yaqub decide ir a Sdo Paulo
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para estudar, atitude que espanta sua mée e que acaba o afastando de sua familia, enquanto
Omar continua se divertindo pelas noites, trazendo transtornos a seu pai Halim pelo seu

consumo excessivo de alcool.

Todos estes conflitos sdo contados pelo personagem-narrador Nael, apresentado apenas
depois de boa parte do desenrolar da narrativa. Filho de Domingas, ele vive nos fundos da casa
da familia junto com a sua mé&e e conta as histdrias a partir de algumas de suas memorias e das
memorias das outras personagens. A partir das lembrancas, ele busca uma maneira de descobrir
guem poderia ser seu pai, tornando tal angustia também foco da narrativa. Sem saber realmente
se poderia ser um membro daquela familia que via pelos fundos da casa, Nael vai nutrindo um

laco com Halim, o portador do maior nimero de informacdes da familia.

Nael, entdo, apresenta-se como aquele que redige a histdria do que poderia ser perdido
pelas proprias memorias. Ele vai contando em tempo néo linear, tanto a histéria da familia em
ruina quanto da cidade que transforma seus espacos e cotidiano com 0 avanco da
industrializagdo nos anos 60 no Brasil. Um dos aspectos sobre o qual poderiamos voltar 0 nosso
olhar é a construcdo da topografia, basicamente a transformacdo do espaco do centro de
Manaus, visto gue 0 mesmo se relaciona com outros espacos frequentes no romance: o sobrado;

a Cidade Flutuante; o porto Manaus Habor; os conjuntos populacionais.

Desse modo, ao descrever o centro de Manaus no ano de 1914, o romance faz referéncia
a pessoas vindas de varios lugares que se encontram e cruzam suas origens. O restaurante
Biblos, do pai de Zana, localizado perto do Porto de Manaus, serd um dos principais topos a

abrigar o encontro dessas pessoas:

Por volta de 1914, Galib inaugurou o restaurante Biblos no térreo da casa. O
almoco era servido as onzes, comida simples, mas com sabor raro. [...] Desde
a inauguragéo, o Biblos foi um ponto de encontro de imigrantes libaneses,
sirios e judeus marroquinos que moravam na praca Nossa Senhora dos
Remédios e nos quarteirGes que a rodeavam. Falavam portugués misturado
com arabe, francés, espanhol e dessa algaravia surgiam histérias que se
cruzavam, vidas em transito, um vaivém de vozes que contavam um pouco de
tudo. (HATOUM, 2006, p.36)

Podemos ver que Biblos, mais que um restaurante, é o lugar onde se encontram todos
0s imigrantes que ali chegavam e que é enunciado para mostrar a relacdo que esses imigrantes

tém com o Porto de Manaus, local proximo da praca Nossa Senhora dos Remédios®°. Ali entdo

30 Segundo Pereira (2016, p. 112), “Entre os anos de 1914 e 1980, Manaus passou por transformacdes sociais e
urbanas, sofrendo, conforme Cantanhede (2014), um processo de estagnacdo econémica a partir de 1920, processo
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apresenta-se uma cenografia de quem é de fora, que vem de longe e conta suas historias; € o
estrangeiro ali que se mostra, e 0 restaurante € onde se concretiza a possibilidade desses

encontros e desencontros.

Com o casamento de Zana e Halim e a morte de Galib ap0s a ida ao Libano, o restaurante
passa ser 0 sobrado da familia, onde viverdao os gémeos, Rania, Domingas e Nael. O restaurante
deixa entdo de ser ponto de encontro de estrangeiros para ser a casa onde ocorrera os principais
conflitos familiares: esse centro que passa a ser enunciado se distingue do anterior, e mostra um
desenvolvimento das formas de vida dos bairros, daqueles que vivem perto do rio. Quando
Yaqub retorna a cidade de Manaus depois de passar cinco anos no Libano, a reacdo do

personagem a ver um pedaco da sua infancia demonstra a relacéo afetuosa com esse lugar:

No caminho do aeroporto para casa, Yaqub reconheceu um pedago da infancia
vivida em Manaus, se emocionou com a viséo dos barcos coloridos, atracados
as margens dos igarapés por onde ele, o irmédo e o pai haviam navegado numa
carona coberta de palha. Yaqub olhou para o pai e apenas balbucionou sons
embaralhados. (HATOUM, 20086, p.13)

Nesse periodo, Manaus é outra. Conta-se sobre os barcos coloridos, atracados na beira
do igarape, dos bailes nas casas de familia e dos desfiles na avenida Eduardo Ribeiro. Era 1949
e certa euforia se toma pelo possivel crescimento do pais: “Yaqub e o Brasil inteiro pareciam
ter um futuro promissor” (HATOUM, 2006, p. 33). Esse futuro promissor de Yaqub e de todo
o0 Brasil nos leva ao avango das industrias que sao referenciadas pela inauguracao da cidade de

Brasilia:

[...] Halim nunca quis ter mais que 0 necessario para comer, e comer bem. Nao
se azucrinava com as goteiras nem com 0s morcegos, que aninhados no forro,
sob as telhas quebradas, faziam voos rasantes nas muitas noites sem luz.
Noites de blecaute no norte, enquanto a nova capital do pais estava sendo
inaugurada. A euforia, que vinha de um Brasil to distante, chegava a Manaus
como um sopro amornado. E o futuro, ou a ideia de um futuro promissor,
dissolvia-se no mormago amazonico. Estdvamos longe da era industrial e mais
longe ainda do nosso passado grandioso [...]. (HATOUM, 2006, p.96)

Esta euforia pela nova capital chega dissolvida a Manaus e se confronta com a harmonia

da familia libanesa:

reparado somente pela criagdo da Zona Franca de Manaus (ZFM) pelo Decreto-Lei 288/1967”. Essas
transformagdes no espago também foram motivadas pela vinda de estrangeiros, nordestinos e de pessoas da propria
regido, que vinham em busca de condi¢des melhores de vida, e alguns autores ressaltam que esse processo comegou
antes mesmo do Ciclo da Borracha (1879 - 1912).
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A euforia, que vinha de um Brasil tdo distante, chegava a Manaus como um
sopro amornado. E o futuro, ou a ideia de um futuro promissor, dissolvia-se
no mormago amazonico. Estdvamos longe da era industrial e mais longe ainda
do nosso passado grandioso. Zana, que na juventude aproveitara os resquicios
desse passado, agora se irritava com a geladeira a querosene, com o fogareiro,
com o jipe mais velho de Manaus, que circulava aos sacolejos e fumegava.
(HATOUM, 2006, p.96)

A Cidade Flutuante, que antes ficava na orla da cidade de Manaus, acaba sendo

destruida pelas transformacdes:

[...] os moradores xingavam os demolidores, ndo queriam morar longe do
pequeno porto, longe do rio. Halim balangava a cabeca, revoltado, vendo todas
aquelas casinhas serem derrubada. Erguia a bengala e soltava uns palavrdes e
gritava “Por que estdo fazendo isso? Nao vamos deixar, ndo vamos”, mas 0s
policiais impediam a entrada do bairro. Ele ficou engasgado, e comegou a
chorar quando viu as tabernas e o seu bar predileto, A sereia do Rio, serem
desmantelados a golpes de machado [...]. Tudo se desfez num sé dia, o bairro
todo desapareceu. Os troncos ficaram flutuando, até serem engolidos pela
noite. (HATOUM, 2006, p.159)

A construcdo dos conjuntos populacionais se relaciona com a venda da casa e com a

morte de Zana:

Eu acabara de dar minha primeira aula no liceu onde havia estudado e vim a
pé para cd, sob a chuva, observando as valetas que dragavam o lixo, os
leprosos amontoados, encolhidos debaixo dos oitizeiros. Olhava com
assombro e tristeza a cidade que se mutilava e crescia a0 mesmo tempo,
afastada do porto e do rio, irreconciliavel com o seu passado (HATOUM,
2006, p. 197).

A transformacdo do espaco acompanha as memorias contadas, que nao sao lineares,
mas acompanham dadas conjunturas pelos modos de enunciacdo da narrativa. Assim, a
descricdo nao se encontra apenas na organizacao do espago, mas também nos modos pelos quais
esses espacos interferem nos personagens e se inervam a construcdo dessa narrativa. Dentre
essas interferéncias, temos as variantes linguisticas que aparecem ao decorrer do texto,

encontradas tanto nas relagdes entre os familiares quanto na relagdo com outros personagens.

3.2 Especificidades da interlingua

Com a analise anterior, sublinhamos que as personagens de Dois Irm&os falam de um
lugar particular, afirmando que essas espacialidades se apresentam aos leitores também no
modo de fala das personagens. E importante salientar que essa relagdo espago-modo de fala é
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construida fundamentalmente pela instancia inscritor do autor, no trabalho de inscrigdo do
texto, de modo que a principio ndo haveria nenhuma necessidade ou obrigacéo especifica para
gue as personagens se expressassem no romance como se expressam. No caso, poderiamos
considerar que, ao atribuir algumas palavras e expressdes tidas como tipicas da variedade do
portugués brasileiro falado na regido amazo6nica as personagens do romance, as marcas
inscricionais consolidariam um efeito de pertencimento das personagens aquele espaco, isto €,
a memorias desse espaco que constituem o topos da narrativa.

No caso de Nael, o narrador, podemos notar a utilizagio dessa variedade® juntamente a
presenca da lingua arabe, ao apresentar a familia de personagens ao leitor. Observamos isto
logo no comego do romance, capitulo em que aparecem alguns termos como “viu o filho
levantar-se, aperreado, arriar a calca e mijar de frente para a parede do bar” (HATOUM, 2006,
p.13); “chega! Agora vamos descer, o Yaqub ndo parou de provocar, so faltou por as tripas para
fora” (p. 13); “detestava os ralhos de Zana quando fugiam nas manhés de chuva torrencial e 0
Cacula, s6 de calgdo, enlameado, se atirava no igarapé perto do presidio” (p.14); “eles viam as
méos e a silhueta dos detentos, e ele ouvia 0 irmdo xingar e vaiar, sem saber quem eram 0S
insultados: se os detentos ou 0s curumins que ajudavam as maes [...]” (p.14).

Esses termos, de acordo com Freire (2011), podem ser considerados como palavras do
dialeto amazonense. De acordo com ele, o primeiro termo acima destacado indica algo como
apressado, muito nervoso, sem saber o que fazer diante de uma situacéo dificil; o segundo, um
verbo que teria semanticamente o valor de vomitar; arriar aparece como relacionado a
descansar algo pesado na terra, dando especial forca, no texto, ao ato da personagem de abaixar
as calgas; ralho, como substantivo masculino, é esculhambag&o, serm&o ou briga de alguém
que tem autoridade; e curumim, como substantivo masculino, refere menino ou garoto.

Palavras como estas, entdo, delineiam um imaginario do romance e, principalmente, o
modo como vai se desenhando a cenografia, isto €, a textualizacdo de discursos sobre Manaus,
sobre quem & vive, sobre a vida destes que acompanhamos nesta narrativa. Conforme
descrevemos no capitulo anterior ao explorarmos brevemente o ethos da personagem
Domingas, 0s personagens tém a conexdo com a regido amazonica e isso aparece tanto no modo

de fala como em suas posturas, trejeitos, em sua cultura, enfim. Em uma passagem,

31 Para falarmos em tracos de um dialeto da regido, tomamos por base as ponderagdes de Souza (2011), segundo
as quais ndo conseguimos ter uma acepcao da lingua na regido de forma precisa, visto que a lingua é volatil, pode-
se delimitar algumas marcas no dialeto, como a presenca nordestina e indigena nessa composic¢do. Podemos falar,
assim, que esses tragos aparecem na narrativa.
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representativa de uma série de outras do romance, aparecem, por exemplo, as referéncias a

peixe seco e farinha — comidas tipicas dos habitos alimentares da regido:

As mios agitadas de Domingas tiravam roupa da mala, tentavam encontrar
um lugar para o peixe seco e a farinha. Zana vigiava essa arrumagao
complicada, ia interferir quando a campainha tocou com insisténcia e Omar
se adiantou, correu para a porta da entrada e todos ouviram palavras
atropeladas. (HATOUM, 2006, p. 34)

A cena acima descrita parece particularmente emblematica por ndo apenas inserir 0s
elementos referidos a alimentacdo, mas ainda por colocé-los em uma situacdo cotidiana que
chega a parecer banal e que, justamente por essa banalidade, enfatiza o carater de recorréncia
dos elementos: o peixe e a farinha sdo tdo comuns quanto as proprias roupas da familia.

Além do dialeto da regido amazénica, a lingua arabe faz parte do cddigo linguageiro do
romance, ainda que em menor propor¢do. Em algumas passagens, ha termos ou frases que
remetem a essa lingua, relacionando a formacao familiar dos personagens e da vinda de pessoas
de outros lugares para viver na regido amazoénica (tanto do Brasil como de outros paises). 1sso
é marcado sobretudo em relagdo a familia de Zana, com seu pai Galib, e do préprio Halim, com
Seus respectivos restaurante e mercearia, onde se encontram pessoas provindas de outras
regides.

Os termos mobilizados nessa lingua sdo marcados pelo uso do italico na narrativa:
“Coitado! Ya haram ash-shum!”, lamentou Zana. ‘““Meu filho foi maltratado naquela aldeia’”
(2006, p.19). Em outro trecho, o termo majnum, “louco”, ¢é utilizado em uma fala de Halim ao
se referir as atitudes de Omar: “isso mesmo, majnum, um maluco mesmo” (2006, p.91); além
disso, o termo baba, “pai”, é utilizado em algumas passagens em que Yaqub ou Omar dialogam
diretamente com Halim: “Apreensivo, ele se aproximou do mogo, os dois se entreolharam e ele,
o filho, perguntou: ‘Baba?’” (2006, p.11.).

Estas marcas, ainda que esporadicas ao longo do texto, sdo particularmente importantes
para a marcacgéo das relacOes familiares entre as personagens, uma vez que sao utilizadas em
dialogos entre membros da familia, muitas vezes em passagens de carater mais intenso. Sdo
também marcas do deslocamento constante desse nucleo familiar que, apesar de habitar uma
regido ha anos, mantém suas peculiaridades e inscrevem tais peculiaridades mesmo em seus
modos de dizer.

O fato de essas expressfes serem grafadas em itdlico marca materialmente esse
deslocamento, bem como o confronto de uma variante linguistica com que dadas comunidades
nédo tém contato. Como prevé a formulacao tedrica apresentada anteriormente, a propria lingua
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em que se enuncia a obra é a maneira que a obra permite enunciar, e o cédigo linguageiro
mobilizado instaura certo universo da narrativa. 1sso pde um problema interessante de recepcéo
da obra, se considerarmos, por exemplo, os problemas de traducdo desse texto e, como vimos,
todo o tratamento editorial, dos italicos a capa, desse livro. Como, nesses termos, se realiza a
traducdo das variantes amazonicas ou das palavras em lingua arabe sem fazer reverberarem
sentidos nos outros termos empregados na narrativa?

E emblemético disso um caso que o proprio Milton Hatoum relata numa entrevista com
Gebaly (2010) quando o livro foi traduzido ao inglés, numa passagem que se referia a cena da

personagem Domingas observando Yaqub e Livia num momento de amor:

No Dois irmdos ha uma cena em que Domingas, a empregada, segue um dos
irmdos (Yaqub) e a namorada dele (Livia) até o quintal da casa. Eles vao se
despedir porque Yaqub vai viajar para Sao Paulo. Domingas se aproxima, fica
meio amoitada, meio escondida vendo os dois ali, namorando, e ela fica com
sede daquela agua. A traducdo dizia que Domingas queria tomar um copo de
agua. Entdo eu observei que a sede daquela &gua era a sede de desejo, uma
sede erdtica, sexual. (HATOUM, 2010).

Conforme o autor, Domingas tinha sede daquilo que se passava naquela cena: o tradutor
registrara que ela tinha vontade de tomar &gua e ndo fizera a referéncia ao apelo instintual tdo
caracteristico da personagem. A propria inscri¢do linguistica é, em boa medida, intraduzivel:
funciona efetivamente no cdédigo linguageiro que mobiliza — talvez isso se possa chamar de

original.

3.3 As resenhas literarias

Vamos considerar agora como as formas de inscri¢do se associam a circulagdo e como
isso regula os sentidos atribuidos ao livro. Trata-se de ver que 0s enunciados de um texto podem
ser tomados como parte de uma identidade autoral, ou seja, o trabalho de inscri¢cdo sugere
formas de regulagdo que recaem sobre formas de figuracdo. Este ponto de vista € que orientou
a abordagem das condicdes de producédo da obra no primeiro capitulo, e, nos dados adiante, ira
nos auxiliar a descrever os varios deslocamentos constitutivos de um livro — e, entdo, de uma
obra e da autoria que Ihe da sustentacdo e, a0 mesmo tempo, nela se sustenta.

Quando Milton Hatoum ganhou o seu primeiro Prémio Jabuti de melhor romance, a
Revista d’ publicou uma entrevista com o autor estreante. Uma das se¢Oes da matéria trazia um
pequeno quadro com um texto intitulado “O Renascimento da Literatura Brasileira” (cf.

ANEXQOS D), que sugeria, assim, a relacdo que a obra premiada do autor tinha com o despertar
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das letras brasileiras. O pequeno texto marcava, entdo, a espera por uma nova/outra producao
literaria que surgia com a chegada do computador nos grandes centros educacionais, nas
empresas em alguns lares e com as transformagdes sociais que comegavam a ecoar nos anos

1990 com o Plano Cruzado:

A premiagdo de “Relato de um certo oriente” coincide com um periodo em
que é possivel se diagnosticar um novo interesse despertado pelas letras
brasileiras. Este sintoma € detectado mais claramente, por exemplo, numa
recente e forte ebulicdo da poesia, revelando um nimero grande de autores
que na média mostram bastante consisténcia lirica — o que ja ndo é pouco para
um pais de muitos versejadores mas de escassos versos de qualidade. (...) Na
prosa — nos romances e nos contatos — é possivel também se vislumbrar as
pontas de um novo momento que n&do so se abre para os autores como Hatoum,
Ana Miranda, Diogo Mainardi e Jodo Adolfo Hansen, editados pela
Companhia das Letras, como consolida nomes como Raduan Nassar e Zulmira
Ribeiro Tavares. (ERCILIA, 1990; cf. ANEXOS D, grifos nossos).

A partir disso, podemos fazer alguns apontamentos sobre o funcionamento da autoria.
Primeiro, a propria nogdo de que “é possivel se diagnosticar um novo interesse despertado pelas
letras brasileiras” nos remete a algo considerado “novo”, algo que vira a ser. A produgdo de
Hatoum encontra-se neste “novo despertar”, ou melhor dito, nesta lista de autores, juntamente
com Raduan Nassar e Zulmira Ribeiro Tavares, autores que entdo se consolidavam na literatura
brasileira. Isto nos faz refletir que a passagem de Milton Hatoum de um patamar de “estreia” a
um patamar especificado pelo renascimento de todo um campo desenha novas peculiaridades
a sua instancia escritor, que supdem maior circulacdo em listas e manuais literarios, maior
participacdo em espacos publicos de fala, ampliacdo de seu publico leitor etc.

Ainda, no texto de qual se destaca o fragmento citado, podemos ver essa clara referéncia
de categorizacdo em que 0 autor é disposto; ali, a instancia escritor elabora o pertencimento a
determinado grupo, relacionando-se a uma instancia inscritor que aparece quando Hatoum €
prontamente identificado como prosaista e ndo como poeta, ou seja, ele escreve em determinado
género literario e se inscreve no campo literario conforme essa cena genérica.

Em outras resenhas coletadas (cf. ANEXOS C), vemos esse fenbmeno se manifestar a
partir da associagéo do autor com o topos do romance. No caderno “Jornal ¢ Resenhas”, do
jornal Folha de S. Paulo, a resenha com o titulo “A cidade flutuante: novo romance revela o
amadurecimento do autor”, de Leyla-Perrone Moisés (cf. ANEXOS C), traz alguns pontos

relativos a isso:
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Esse romance tem muitas qualidades. A mais sedutora talvez seja, como no
anterior e mais do que naquele, a ambienta¢do: Manaus, o clima, as cores e
principalmente os odores (‘“um cheiro que morreu nos tajas da minha moita”).
Assim como a vegetacdo equatorial, na qual as plantas estdo permanentemente
morrendo e florescendo, numa mistura de podriddo e verdor, a cidade de
Milton Hatoum é uma ruina pululante de vitalidade. O cheiro da floresta ali se
mistura com o cheiro de lodo. A cidade Flutuante, bairro de palafitas cuja
destruicdo é narrada no fim do romance, poderia ser uma metafora dessa
cidade suspensa ha memoria do romancista, cidade cujas misérias ele desejaria
esquecer, e de cujos encantos ele se mantém cativo. (PERRONE-MOISES,
2000, cf. ANEXOS C, grifos nossos)

Nos primeiros trechos grifados, se enfatiza o topos do romance: “Manaus, o clima, as
cores e principalmente os odores (“um cheiro que morreu nos tajas da minha moita”).” O texto,
entdo, vai trazendo caracteristicas que constituiriam a cenografia do romance, sendo uma delas
a memoria pessoal do romancista manauara, deslizando-se, assim, a instancia inscritor sobre a
pessoa.

O interessante dessa resenha € que sublinha o proprio modo de construcdo dessas
qualidades citadas pela tedrica como o modo de a cenografia funcionar como uma embreagem.
No caso, quando se diz “poderia ser uma metafora dessa cidade suspensa na memdria do
romancista, cidade cujas misérias ele desejaria esquecer, e de cujos encantos ele se mantém
cativo”, temos em relevo a memoria do romancista inervada na pessoa do autor e ndo do
narrador, que € quem conta a histéria. Ambos, no entanto, estdo altamente imbricados, pois é
somente a partir do trabalho inscricional cravado na estratégia narrativa que a possibilidade do
romance ser uma metafora pode emergir.

Poderiamos, nesse caso, tomar o par narrador/autor como uma espécie de paralelismo,
em que 0s possiveis entrecruzamentos entre um e outro nao sdo 6bvios: o narrador € posto como
uma espécie de figuracdo inscricional do autor, para o qual aponta sem, todavia, se confundir
com ele. Neste mesmo material analisado, encontramos uma passagem que discorre sobre a
espera pelo segundo romance do autor, considerado mais maduro que seu trabalho anterior, pois
Hatoum ¢ agora “dotado de dominio pleno de sua tematica e de seus meios”. Esse dominio de
tematicas e meios poderia ser explicado pelos préprios modos com que o autor possibilita o
paralelismo acima descrito, de forma que seu proprio modo de mobilizar a linguagem no
romance poderia ser considerada uma regulacao de sua Opus. Nesse caso, a instancia escritora
seré destacada juntamente com a inscritora, que aparece no que ¢é referido como o “estilo” desse
autor.

Em uma resenha intitulada “O territério da identidade”, escrita por Susana Scramim e

publicada na revista Cult (cf. ANEXOS C), levantam-se pontos interessantes sobre o trabalho
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inscricional do autor e sua relagdo com a espacialidade por ele explorada. Num primeiro
momento, Scramim destaca a pertinéncia da orelha de Relato de um certo oriente ser feita pelo
critico literario David Arruguci Jr., para entdo salientar o modo como Hatoum se tornou uma
promessa da literatura brasileira e se deter sobre as peculiaridades da linguagem e do topos

construido no romance, elementos que lhe parecem latentes em ambos livros do autor:

Quando seu romance Relato de um certo Oriente, de Milton Hatoum, entéo
um jovem romancista do Amazonas, recebeu sua primeira edicdo (1989),
Davi Arrigucci Jr., com mais coragem que Wilde, uma vez que ndo usou a
capa protetora do anonimato, publicou juntamente ao livro de Hatoum um
comentario elogioso a respeito do romance do novo autor. O texto de
Arrigucci acenava para mais uma promessa, atestava uma nota promissoria.
Caberia ao tempo, ou melhor, as obras posteriores do autor, resgatar a
nota e concretizar a promessa. (SCRAMIM, 2000, cf. ANEXOS C, grifos
NOSs0S)

A linguagem de Dois Irmaos est4 mais préxima da Amazonia. Isso porgque
o narrador € um “curumim”, filho de uma india e de uma descendente arabe,
que opera sua formacdo num territério marcado pela multiplicidade. Sendo
assim, a linguagem transita por termos que migraram para a lingua portuguesa
pelo contato com a cultura arabe, com o tupi e com outras linguas.
(SCRAMIM, 2000, ANEXOS C, grifos nossos)

Ao relatar isso, a resenha mostra tracos de como se concebe o texto: por exemplo, 0
prefacio assinado por um proeminente critico literario € um traco do escritor que possivelmente
afetaria a recep¢do que o material terd, uma vez que os prefacios sao “portas de entrada” dos
livros, expressdes de um espaco associado. Ao retomar o prefacio do primeiro livro do autor, a
resenhista suscita a forga com que esse tipo de texto pode interferir na gestdo de sua autoria: “o
texto de Arrigucci acenava para mais uma promessa, atestava uma nota promissoria. Caberia
ao tempo, ou melhor, as obras posteriores do autor, resgatar a nota e concretizar a promessa’.
Nesse trecho podemos ver os deslizes das instancias criadoras do escritor que acabara de lancar
um livro com prefacio de um critico literario que resenha sobre o material inscrito, retomado
para reafirmar o sucesso do trabalho autoral.

O codigo de linguagem do autor é também tematica da resenha, que exalta a linguagem
nos territérios multiplos da narrativa. Como afirma Scramim, a obra transita por termos que
migraram das linguas portuguesa, arabe, tupi e outras que vao formando a relacdo do codigo
linguageiro do romance com o livro como um todo mais amplo. Esse tipo de posicionamento
vai ao encontro do que o resenhista Fischer (cf. ANEXOS C) escreveu para o Especial de Folha
de S. Paulo que compara o romance Dois Irmaos com as obras de Oswald de Andrade para
retomar a nogdo de linguagem como retrato do povo brasileiro: “fala do povo brasileiro como

sendo composto por habitantes naturais (os indios), imigrados, traficados e turistas”.
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Com isso, os resenhistas colocam em relevo a relagdo de identidades presentes no
romance, focando no personagem-narrador Nael para afirmar que “o que doi mesmo € a historia
da familia e a dura da vida do mestico da filha india, que narra a histdria para entender seu lugar
no mundo”. Esse modo de narrar em diferentes manifestagdes linguisticas ¢ a propria identidade
difusa de Nael, filho desse lugar que retiine — mas ndo necessariamente abriga — todos os parias.
Desse modo, a inscri¢do linguistica fomenta valores ao livro de Hatoum, muitas vezes
considerado em um livro com tematica identitaria.

Tambem discorre sobre a Manaus de Hatoum o critico literario Luiz Costa Lima (cf.
ANEXQOS C), na resenha “A ilha flutuante”, publicada no jornal Folha de S. Paulo, em que
afirma que a cidade ndo ¢ “um simples cendrio para uma ficcdo”, mas um local cujos
personagens correspondem as proprias mudancas de uma sociedade. Logo, 0 topos ndo é apenas
um “pano de fundo” da narrativa, mas um dos embreantes paratopicos que, em relagdo aos
aspectos do codigo linguageiro, vao ser referidos ao aspecto inscritor de Hatoum como ocorre
na resenha de Artur Nestroviski (cf. ANEXOS C) no Especial Folha de S. Paulo, com titulo

“Uma outra historia”, na qual ressalta a “obsessdo” do romancista pelo Amazonas:

E 0 mundo dos imigrantes libaneses, chegados a Manaus no inicio do século.
Vivem la e na memoria; e a memoria dessas memorias, a ruina gradual desses
dois mundos é uma rica obsessdo do romancista, vendo e pensando a provincia
a distancia (...).” (s.d, grifos nossos)

Essa marca obsessiva é também retomada numa serie de outras textualidades que
compdem o espaco associado do autor, como as entrevistas por ele concedidas. Como veremos
a seguir, muitas das caracteristicas levantadas nas resenhas acima, como a confluéncia entre os
dramas familiares e a decadéncia da cidade em Dois Irmdos, bem como a importancia de
Manaus na obra do autor, sdo constantemente tomadas nas falas do proprio Hatoum, ora para
concordar com elas e expandi-las, ora para nega-las e negociar interpretacdes de sua propria
obra.

3.4 As entrevistas com Milton Hatoum

Ao contrario das resenhas, as entrevistas atuam como cenas genéricas marcadas pelo
fato de que elas possibilitam — exigem — que se dé a ver os modos de dizer, de agir e de ser do
autor. Sao, portanto, textualidades em que pulsa a embreagem paratopica propiciada pelo ethos
autoral. No caso das entrevistas que analisamos, tal pulsagéo pode ser especialmente observada

pelo fato da maioria dos entrevistadores explorar a relagdo de Hatoum com Manaus, seja no
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ambito de seus romances, seja em termos mais abrangentes. Em um trecho da entrevista
concedida a Heloisa Helena Lupinacci em jun. de 2003, publicada na Folha de S&o Paulo (cf.
listadas nos ANEXOS D), podemos perceber como as instancias deslizam nessa cena genérica

e como uma figuracdo se estabelece:

Folha: Por que Manaus é tao presente no livro Dois Irmaos?

Hatoum: No meu primeiro romance [Relato de um certo oriente], o espago da
cidade ndo aparece muito. O relato é uma viagem interior, com lances de uma
memoria inventada. Quando escrevi “Dois Irmaos” estava possuido pela
cidade. Foi inevitavel, porque passei quinze anos la. Ai juntei os dramas de
uma familia com o “progresso decadente” da Manaus Moderna. A gente
escreve sobre algo que nos toca profundamente. Eu tinha uma divida afetiva
e moral com a minha cidade, e eu tentei quita-la escrevendo um romance. E
pouco, mas é tudo o que pude fazer, com muita paixao, dor e alegria. (grifos
N0ssos)

No caso, temos a pergunta referente a cidade de Manaus enquanto topos do romance,
ndo necessariamente equivalente a capital do territério amazonense tal qual se configura fora
da obra. No entanto, ao responder que escrevera os dramas da familia inspirado pelo “progresso
decadente” da cidade e por sua proximidade com aquela espacialidade, o autor concilia seu
trabalho de inscritor que produz uma cenografia a seus tropismos de identidade — h4, portanto,
atitudes de gestéo das instancias pessoa e escritor, a partir da evocacao de uma vivéncia pessoal
e uma relacdo afetiva e moral com a cidade natal.

Para além destes tropismos de identidade, outros tropismos se interligam a essa
figuracdo de autoria, como o tropismo familiar. Numa entrevista concedida ao Jornal Valor, o
entrevistador Antonio Gongalvez pergunta ao autor como ele concilia a historia pessoal com a
historia regional; como resposta, Hatoum diz, gerindo sua dimensao publica na situacdo de

entrevistado:

Hatoum: Eu parto da familia. O nucleo familiar é importante porque faz
parte de uma historia local. A partir da historia dessa familia que se passa
no porto de Manaus, eu tento aprofundar dramas que se pretendem universais.
A literatura fala do particular. A literatura sobre generalidades ndo aprofunda
muita coisa. Entdo, a minha vivéncia na familia arabe-amazonica de “Dois
Irmé&os” foi importantissima. Ndo s6 a minha familia, mas a dos vizinhos,
dos caboclos, dos empregados, dos pescadores. Eu saia muito para pescar em
Manaus com meu av, que era um grande contador de histérias. Entdo, meu
primeiro livro foi o “ouvido”. (2000, cf. ANEXQOS D, grifos nossos).

Em sua resposta, podemos ver como o escritor se conjuga a pessoa. O autor ressalta que

seu romance fala do universal no particular, sem considerar que 0s aspectos regionais possam

67



ser o fio condutor da sua obra, visto que convoca suas vivéncias e as das pessoas de seu nlcleo
familiar e de proximidade. Essa recusa de seu livro como regional ressalta o proprio modo de
funcionamento de sua autoria, em que o autor busca se afastar desse tropismo de identidade que
Ihe é imputado, negociando certa regulacdo de autoria.

Em outras entrevistas coletadas, é também sublinhada a formacdo profissional de
Hatoum como arquiteto, fator que podemos marcar como interferéncia em sua gestdo de autoria.
Em algumas entrevistas, como aquela concedida a Mariana Ferraz (cf. ANEXOS D), essa
formacgdo profissional acaba sendo enfatizada como relacionavel ao desenvolvimento das

personagens e da narrativa:

Que caracteristicas voceé ressaltaria dessa arquitetura [de Manaus]?
Primeiro, acho que a combinacéo inteligente da alvenaria, do tijolo de argila,
com a madeira. A solugdo que o Severiano encontrou para a circulagdo do ar;
a protecdo solar também ¢é inteligente; os beirais; as placas de protecéo solar;
a implantacdo dos edificios em uma area arborizada... Eu acho que ha ali um
desenho inteligente e sensivel que responde aos imperativos do clima e isso é
importante. Além disso, tem um lado visual e estético que é bem interessante
a meu ver. Se vocé comparar isso aos projetos de habitacdo popular, vai ver
como esses arquitetos ou desenhistas ou engenheiros conseguem projetar de
uma maneira burra e cruel. Porque a arquitetura, quando é burra e mal feita, é
também cruel, porque age diretamente na vida das pessoas. Ndo é como uma
pintura, que se vocé ndo gostar, passa adiante ou ndo olha mais; ou como um
livro, que se vocé ndo gostar, fecha e isso néo te faz mal. A arquitetura ndo. O
atributo da arquitetura ndo é apenas a visdo, é a prépria vida, vocé habita o
espaco projetado, dorme 1a, come 14, conversa, convive, se relaciona nesse
espaco. Entdo, esses projetos de habitacdo popular sdo, para mim, uma espécie
de tara arquitetdnica. Diria quase que sdo projetos fascistas, sem que esse
arquiteto saiba, eu ndo sei se ele sabe. (s.d, grifos nossos).

E vocé comentou que um pouco dessa sua revolta vocé coloca nos livros?
Meus livros, sobretudo Dois irméos e Cinzas do Norte, narram essa destrui¢éo
de Manaus. S&do romances amargos, como todo romance. O romance nao é
uma receita de bem-viver, isso é autoajuda. No Dois irmdos, Manaus é quase
uma personagem. VVocé pode imaginar que haja até implicacdes ideologicas.
N&o que o romance contenha uma mensagem explicita, porque eu também
acho isso muito fragil — romance dendncia, arte denuncia, eu ndo acredito em
nada disso. Acho que a arte ndo responde a nada, ela faz perguntas, insinua
coisas, te convida a refletir sobre teu tempo, sobre vocé mesmo. Mas o Cinzas
do Norte, que é um romance mais ambicioso, ndo fala apenas de Manaus, tem
um pano de fundo histérico da ditadura, tem a relagdo com o Rio de Janeiro,
com a Europa, tem essa ansia do personagem. E uma espécie de despedida
também de uma cidade, de um mundo, que ndo existe mais. (s.d, grifos nossos).

Segundo esses fragmentos, a formacéo de arquiteto interviria na propria forma do autor
inscrever seu romance e 0 mundo nele criado, direcionando sua gestao autoral a certo tropismo

de profissdo. Quando Marina Ferraz pergunta o que ele acha da construcdo arquiteténica da
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cidade, ele fala como pessoa e ndo mais como um escritor, embora a situacdo de entrevista
ponha em relevo a gestdo de sua figura publica; depois disso, pergunta a ele como isso se mostra
nos seus romances (evidenciando o pressuposto de que se mostra); vemos entdo as trés
instancias da paratopia criadora se deslizando uma sobre a outra: hd proeminéncia da instancia
pessoa quando ele se posiciona sobre 0 romance ndo ser uma arte-dendincia ou romance-
denuncia; da instancia escritor quando ele diz como os romances sdo estruturalmente e coloca
Manaus como personagem no romance Dois Irm&o e Cidade Ilhada; e a instancia inscritor, no
modo como mobiliza a cidade nesses romances. As trés instancias entdo se movimentam e isso
nos ajuda a perceber como um livro se constitui em comunidades especificas — para a
entrevistadora, por exemplo, 0 romance ndo é propriamente regionalista, mas se assenta em
aspectos espaciais.

Em outros materiais, também vemos que a memoria discursiva literaria intervém na
recep¢do do livro. Compara-se 0 romance a outras obras como Esau e Jacé de Machado de
Assis, e as influéncias de Flaubert:

Quando o mito biblico de Esal e Jac6 passou a preocupa-lo e por que vocé
decidiu escrever esse romance? (SEREZA, 2000, O Estado de S&o Paulo, cf.
ANEXO D).

Vocé estudou literatura hispano-americana, faz referéncia a Flaubert e a outros
classicos, vem de uma familia libanesa... esta pluralidade foi decisiva para
encontrar sua voz como escritor. (TRIGO, 2001, O Globo, cf. ANEXO D).

Conforme Maingueneau, se o literario € um tipo de discurso em funcionamento, sua
constituicao se realiza pelos arquivos que a ele se ligam. No caso, a memaria discursiva®? do
literario esta relacionada ao modo como esta engendrado em determinadas estruturas,
referéncias e filiagdes. No caso acima, temos a referéncia a obras de Machados de Assis, a toda
uma tradicdo do romance, e a Flaubert, que é icdnico do paradigmatico século XIX francés,
para tratar da obra de Hatoum. Essas referéncias sao evocadas ndo somente pela aproximacao
tematica, mas pelo fato de serem tomadas como grandes marcos aos quais se supéem que

Hatoum seja filiado.

32 Conforme Charaudeau & Maingueneau (2004, p. 325), amemoria é dominada pela meméria de outros discursos,
visto que ela ndo é uma questao psicoldgica, mas um elemento inseparavel do modo de existéncia de cada formacao
discursiva, que tem uma maneira de geri-la. Desse modo, qualquer género do discurso mantém uma relagdo com
a memoria. Nos discursos constituintes, por exemplo, a meméria tem uma colocagdo privilegiada, visto que séo
destinados a suscitar falas que os retomem, transformem ou falem deles.
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Essas comparacOes, que talvez pudessem soar como um afrontamento a um autor,
adquirem um estatuto legitimador da propria obra de Hatoum que, apesar de falar de onde
falam os grandes, é bem recebido pelo publico e pela critica, recebe prémios e é convidado a
falar publicamente em grandes eventos. De fato, conforme veremos a seguir, por vezes o autor
é convidado justamente a falar sobre esses outros escritores, e ndo sobre sua propria obra, efeito

duplo dessa comparacéo em que é posto.

3.5 As feiras literarias e o ethos do autor

Além dos livros, das criticas e entrevistas, podemos também considerar que a
participagdo de autores em prémios, feiras literarias e palestras faz parte da instituicdo
discursiva do literario, visto que sua selecdo e curadoria partem de normas e de certa
comunidade que escolhe e convida determinados autores, monta editais e programacdes por
critérios pré-estabelecidos e elabora, assim, marcos na histéria de seus participantes, marcos
que eventualmente poderdo ser retomados em entrevistas com 0S autores ou mesmo em
prefécios e quartas-capas.

No Brasil, em numeros gerais, podemos considerar que uma das feiras mais
frequentadas é a FLIP (Festa Literaria Internacional de Paraty): em 2016, foram vendidos 12,2
mil ingressos e estima-se que outras 23 mil pessoas acompanharam os debates do evento pelos
teldes externos instalados pela organizacio®. Nesse sentido, podemos considerar que a
participacdo de um autor em alguma das atividades consideradas “centrais” do evento possui
efeitos que recaem tanto sobre o convidado quanto sobre a FLIP: ao passo em que 0s autores
podem ter mais visibilidade ao ter seu nome e suas faladas divulgadas a um publico amplo,
também a feira pode se beneficiar ao elencar autores ja com certa consagracao.

Em duas de suas edicdes, a feira contou com a participacdo de Milton Hatoum em sua
programacéo: em 2009, ano em que a FLIP homenageou Manuel Bandeira, o autor participou
da Mesa 10 na companhia de Chico Buarque de Holanda (também publicado pela editora
Companhia das Letras) e do mediador Samuel Titan Jr., que destacava paralelos entre as obras
dos dois autores: segundo ele, haveria, tanto em Hatoum quanto em Buarque de Holanda, ndo

somente o fato de serem dois ex-arquitetos, mas também o fato de inscreverem em suas obras

3 Disponivel em: <http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2016-07/cresce-numero-de-pessoas-que-
acompanham-flip-de-graca-pelo-telao-em-paraty>. Acesso em: dez. 2016.
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diversas sugestdes de ordem histdrica, politica e erética — de modo que poderiamos afirmar que
ambos autores sdo comparados tanto em um nivel pessoal quanto em um nivel inscricional®,

Ja sua segunda participacdo, em 2013%, foi marcada pela homenagem do evento a
Graciliano Ramos. Nessa ocasido, Hatoum foi responsavel pela conferéncia de abertura do
evento, denominada “Aspereza do Mundo e Concisdo da Linguagem”, em que destacou
aspectos do contexto politico e cultural que circunscreviam a obra de Graciliano Ramos, bem
como estabeleceu relagdes entre o “pessimismo” deste com o de autores como Flaubert,
Doistoévski e Tolstdi. Tais marcas — a exploracdo na escrita de tematicas que circunscrevem
determinado povo e regido, e 0 pessimismo — por vezes sdo atribuidas ao proprio Hatoum,
conforme pudemos observar nos trechos de entrevistas que trouxemos anteriormente. Em uma
noticia veiculada pelo site de Paraty, as conexdes estabelecidas Hatoum, Ramos e outros autores
sdo explicitadas: “Graciliano influenciou dezenas de escritores brasileiros, como o proprio
Milton, Erico Verissimo e Guimaries Rosa”.%

Se retomamos o jogo das instancias formadoras do né paratdpico, vemos nesses dados
os modos pelos quais pessoa, inscritor e escritor se fazem presentes nas participacdes de
Hatoum nos eventos e nas retomadas que os textos elaboram sobre esses mesmos eventos: a
figura publica do autor ora convoca tragos “biograficos” para também falar de sua obra (como
no caso supracitado da FLIP 2009), ora tragos de sua escrita que explicariam seu modo de olhar
para a vida (como na comparagéo entre Hatoum, Graciliano Ramos e seu modo de falar sobre
a “aspereza do mundo”).

Poderiamos ainda relacionar este ultimo aspecto — dos modos pelos quais Hatoum
inscreve sua obra e as retomadas que se fazem dessas mesmas obras — com as constituigdes
cenogréficas de seu espaco candnico, conforme discorremos anteriormente. Dessa recorréncia,
podemos extrair algumas informacdes sobre a constituicdo de um ethos de autor que é
novamente incorporado como da ordem do “ex6tico” e do “regional”, mas também da ordem
da “identidade” e da “memoria”, o que o aproximaria de determinados autores — COMO
Graciliano Ramos, sobre o qual é convidado a falar.

No entanto, é necessario destacar que, ao passo em que a participacdo de um autor nesses
eventos pode ser vista como um ato consagrador por determinadas comunidades, pode também

ser vista como digna de criticas ou reprovacgéo por outras. O histérico da FLIP € marcado, por

3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=RNK9RAZZ1 Q>. Acesso em: dez. 2015.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=d4aB2H3ciqY>. Acesso em: dez. 2015.

% Disponivel em: <http://www.paraty.com.br/flip/noticias_flip.asp?id=3723>. Acesso em: dez. 2015.
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exemplo, por protestos de artistas independentes: em 2011, o Jornal do Brasil divulgou em seu
portal uma reportagem em que o poeta mineiro Roberto di Cassia chegou a chamar o evento de
“festival de divulgacio das grandes editoras e da literatura de elite do Brasil em Paraty”®’.

De la para ca, as pequenas editoras e os artistas auto-publicados passaram a ser
gradativamente incorporados a programacdo dos eventos, ainda sob rubricas como
“alternativos” e “independentes”. Parte disso pode ser observado, por exemplo, na divulgagao
da chamada SACA — Feira de Publicacfes Independentes, que em 2016 teve realizada a sua
segunda edicdo. Em sua divulgacao, podemos encontrar as seguintes palavras, que passam de
um tom de protesto a certo tom de celebragdo: “A Saca marca um ano do inicio das atividades
culturais da Madame Duranga, nosso espaco de encontros e eventos alternativos no Centro
Historico de Paraty. E tempo de comemorar!”®,

Verificamos, com isso, que a figuracdo de autor de Milton Hatoum deve ser
compreendida nessa complexidade de eventos e se estabelece numa trama cuja constituicdo ndo
é estavel, mas dindmica e marcada tanto pelas confluéncias quanto pelos conflitos ligados a um
evento como a FLIP, que ndo poderia, nesse sentido, ser considerada neutra e avulsa, pois esta
condicionada e também condiciona outros funcionamentos. Novamente, nao sao previsiveis ou
totalmente controlaveis as formas pelas quais todos esses fenbmenos podem recair sobre a
recepcdo e a constituicdo dos sentidos de suas obras, sendo necessario o levantamento de
textualidades em que as participacfes do autor em eventos sejam retomadas, para assim tracar

seus indicios sobre a paratopia criadora.

3.6 O caso Skoob

Em outubro de 2015, realizamos uma pesquisa com base na rede social Skoob*® que

visava observar leitores de Dois Irmaos, buscando analisar como se formava nessa comunidade

37 Disponivel em: <http://www.jb.com.br/flip-2011/noticias/2011/07/09/para-escritores-independentes-festa-
literaria-nao-passa-de-um-evento-comercial/>. Acesso em: 20 dez. 2016.

38 Disponivel em: <https://pt-br.fievent.com/e/saca-feira-de-publicacoes-independentes-2/3362409>. Acesso em:
dez. 2016.

39 O Skoob é uma rede social segmentada que deriva do férum de discussdes O Livreiro — de que participou
Hatoum -, e é considerada a maior comunidade de leitores do Brasil. Essa rede social foi criada pelo desenvolvedor
Lindenberg Moreira com o objetivo de ser um ponto de encontro entre leitores e novos escritores. Em menos de
trés meses, dez mil usuérios se cadastraram no portal e hoje ele funciona como uma espécie de estante virtual que
informa os livros que cada leitor leu e aqueles que deseja ler. Além dessas fungdes, é possivel compartilhar
opinies, trocar livros, participar de sorteios e ter outras cortesias. A rede social estava em pleno funcionamento
quando da altima revisdo deste trabalho, em abril de 2017.
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a leitura e a interpretacdo da obra, e observar a dindmica que uma rede social como o Skoob
propde & interacdo desse grupo de leitores. A escolha pela rede social se deu pelo fato desta
possibilitar que as pessoas tenham acesso a varios textos e informagdes que configuram o seu
modo de ler e dizer e, portanto, nos mostra a maneira como 0 espaco associado acaba
interferindo nesses modos de leitura que sdo, eles também, producgdo de espago associado que
a outros materiais se articulard, afetando-se reciprocamente.

A rede social oferece a possibilidade de ler resenhas sobre obras, fazer comentarios e
avaliar os livros atribuindo uma quantidade de estrelas (de 1 a 5), um conjunto de informacGes
que permitiriam contabilizar a popularidade de um livro, bem como criar comunidades a seu
redor, de modo que as comunidades leitores tém acesso a outras pessoas que gostaram da obra,
gue o comentaram etc, ultrapassando as barreiras estritas de compreensao e interpretacdo do
literdrio. Na plataforma, Dois Irmdos aparece registrado quatro vezes, com 0s seguintes
parametros de qualificacéo:

Figura 9 — Screenshot das quatro entradas para o livro Dois Irmads na plataforma Skoob,

com suas respectivas estrelas atribuidas por usuarios

Fonte: Skoob?

Apesar de o livro ter quatro entradas diferentes, isto ¢, ter quatro “perfis” na plataforma,
isso ndo impediu a tarefa de delimitar os comentarios mais lidos e que levavam mais marcacdes,
de modo que selecionamos 0s comentarios que primeiro aparecerem nesse conjunto. Para
preservar a identidade dos membros, nos referiremos a eles por D1, D2, D3, D4, D5 e D6. A
tabela foi dividida em usuarios, comentarios e nimero de estrelas que indicam o nivel de

satisfacdo do leitor; ademais, se respeitou a escrita dos sujeitos:

40 Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/lista/>. Acesso em: ago. 2015.
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Tabela 1 — Dados do Skoob.

COMENTARIOS

NUMERO DE
ESTRELAS/SATISFACAO

D1

Engracado, apesar de eu ndo ter muitas resalvas a fazer
a este livro - a historia é interessante, a narrativa é bem
construida, os personagens sdo relativamente densos -
fiquei com a sensacdo de g faltou algo. Me pareceu
algo "bem feitinho", mas nada além disso. Talvez
tenha sido eu q ndo consegui me envolver
profundamente com a histéria, mas néo consigo dizer
g fiquei saciado com a leitura. A impressdo g da é q
algo poderia ter sido mais bem desenvolvido pra q
fosse mais tocante... realmente néo sei o g houve, mas
o fato é q acho um exagero o romance ter sido eleito o
melhor dos Gltimos 15 anos por criticos literarios.

D2

Foi um dos melhores livros que ja li! o livro em si é
muito gostoso de ler, vc viaja pra Amazonia junto com
a histdria, aprende sobre a cultura de 14 e ndo vé a hora
de saber o final. Eu fiquei completamente entretida, o
li em dois dias e tenho vontade de ler novamente. Foi
muito bem escrito e é fascinante, vale a pena! (:

D3

Tao envolvidos ficamos com a intimidade dessa
familia que por pouco ndo nos desviamos de outra
temética importante abordada por Hatoum: a condigéo
do imigrante, essa perda da patria e da identidade,
capaz de trazer a tona mais uma dualidade entre os
gémeos: Omar é muito apegado a sua casa, a0 passo
que Yaqub se sente deslocado, como estrangeiro na
prépria cidade natal. O narrador criado, a margem, por
sua méde india é outro tipo de desterrado: sem casa e
sem pai — eis sua busca e o motivo que o leva a
recuperar a historia da familia.

D4

Dois Irmaos é um livro ambientado em Manaus, 0 que
de certa forma coopera muito para a forte presenca de
regionalismos. O que me incomodou um pouco,
porque eu, moro de S8o Paulo, ndo tenho como saber
o significado de muitas palavras, ndo faz parte da
minha cultura... mas mesmo assim, ndo é algo que
chegue a diminuir a qualidade da obra. Mais do que
recomendo.

Tenho a honra de ter uma cépia de DOIS IRMAOS
autografada pelo préprio Milton Hatoum, que foi até a
universidade onde eu estudava dar uma palestra para
0s estudantes de Letras que o estudavam na disciplina
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D5 | Literatura Amazbnica na ocasido. Uma pessoa
simples, simpética, que fala bem e de forma clara o
tempo todo. O livro é como ele, a histéria dos gémeos 5
Yaqub e Omar fascina, encanta e nos faz sofrer e
chorar junto com eles. Muito bom! Altamente
recomendavel

Me surpreendi ao ler esse livro apOs ouvir tantas
criticas positivas sobre o autor manauara. Achei o
enredo fraco e o estilo do escritor bem normalzinho. A
D6 | nistéria, que gira em torno de dois irmdos gémeos que
se odeiam, se passa quase que por inteira sem haver o 2
encontro entre eles, 0 que da impressédo de que alguma
coisa falta. Além disso, a eterna preferéncia e
subordinacdo da familia as vontades do filho
vagabundo irritam. N&o recomendo.

Fonte: Skoob 4

Nesta analise, 0 objetivo era chegar ao entendimento de como a obra era recebida por
essa comunidade de leitores. O primeiro passo, entdo, foi pensar se esses leitores vinham das
leituras anteriores de Relato de um certo Oriente, por indicaces de terceiros ou por outros
motivos. Assim, percebemos que alguns dos comentarios tinham comao referéncia certa posi¢cdo
da critica - estavam presentes aspectos que iam desde uma expectativa em relacdo ao livro a

uma satisfacdo com a quebra dessa expectativa pautada no que as criticas haviam dito:

Tabela 2 — Comparagdo entre os comentarios do Skoob.

D1 D5 D6

(...) acho um exagero o romance ter | Tenho a honra de ter uma cépia | Me surpreendi ao ler esse livro
sido eleito o melhor dos Gltimos 15 | de DOIS IRMAQOS autografada | apés ouvir tantas  criticas
anos por criticos literarios. pelo proprio Milton Hatoum, que | positivas sobre 0 autor manauara
foi até a universidade onde eu | (...)

estudava dar uma palestra para
os estudantes de Letras que o
estudavam na disciplina
Literatura ~ Amazbnica  na
ocasido. (...)

Os comentarios D1e D6 nos mostram de que modos as resenhas e criticas intervém na
recepcdo do leitor, gerando certo valor em relagdo ao livro; ao ler as criticas, o leitor acaba

incorporando certas opinides em relacdo ao livro, que podem se refletir em suas sensacdes de

41 Os comentarios foram retirados da pagina do Skoob referente ao livro Dois Irmdos de Milton Hatoum.
Disponivel em: <http://www.skoob.com.br/livro/resenhas/283/mais-gostaram/>. Acesso em 20 de julho de 2015.
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rejeicdo ou de satisfagdo com o livro. Ja em D5, temos 0s espacos e 0s lugares que interferem
na leitura do leitor, comprovando que, dependendo do contexto, quando um autor participa de
eventos ou feiras, o leitor se fia numa expectativa em relacao as obras do autor. Ademais, essa
recepcao/experiéncia levou esse grupo de leitores a ter uma dada conexao e forte expectativa

em relacdo a construgdo narrativa/cenografica do romance:

Tabela 3 — Segunda parte de comparacgéo entre os comentarios do Skoob.

D1

D2

D3

Engracado, apesar de eu ndo ter
muitas resalvas a fazer a este livro - a
histéria é interessante, a narrativa
bem construida, os personagens sdo
relativamente densos - fiquei com a
sensacdo de q faltou algo. Me
pareceu algo "bem feitinho", mas
nada além disso

Foi um dos melhores livros que ja
li! o livro em si é muito gostoso
de ler, vc viaja pra Amaz6nia
junto com a histdria, aprende
sobre a cultura de 14 e ndo vé a
hora de saber o final

Tdo envolvidos ficamos com a
intimidade dessa familia que por
pouco ndo nos desviamos de
outra  tematica importante
abordada por Hatoum: a condicéo
do imigrante, essa perda da patria
e da identidade, capaz de trazer a

tona mais uma dualidade entre os
gémeos

Em D1 ha uma critica em relacdo a forma pela qual a cenografia foi sendo construida,
destacando pontos positivos quanto a estrutura e a densidade dos personagens — no entanto, a
obra foi considerada “bem feitinha”, provavelmente ligada a alta expectativa que o leitor teve
em relacdo a obra. JA em D2 e D3, temos referéncias aos modos como a cenografia leva o leitor
a Amazonia e as condicdes do imigrante, de modo que o trabalho inscricional do autor desperta
para uma verossimilhanca que os levam a certa representacéo da regido amazonica — ha a nocao
ampla de que o espaco retrato pelo autor coincide com o espaco fora da obra®?.

Ao analisar uma plataforma como esta e pensar de que maneira ela também intervém na
constituicdo do livro, entendemos de que forma essa comunidade formada por leitores ditos
“ndo especializados” na esfera da internet constr6éi valores para o livro: os valores sdo

constituidos sempre intersubjetivamente, na relagdo com outros interesses, sujeitos e

42 Essas discussGes aproximam-se do que Hans Jauss (1994) propde com a Estética da Recepcdo, retomada por
Maingueneau como uma teoria que sustenta caracteristicas semelhantes as da Analise do Discurso, propondo, no
entanto, andlises cujo foco é a recepcdo das obras e deixando de lado questdes relativas as condi¢Bes de
constituicdo de um livro, incluindo as formas de mediacdo que viabilizam a recepcéo e a efetiva interagéo entre
leitor e livro. A divergéncia dos estudos da AD com os de Jauss residiria, assim, no fato de o tltimo ter considerado
apenas leitores especializados (criticos), enquanto, para uma abordagem discursiva, as obras nao sdo referenciadas
apenas pelas leituras prévias ou conjunto de leituras, mas por interferéncias reciprocas da cena de enunciacdo em
que um livro emerge.
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textualidades — seja uma resenha, seja por um interesse despertado pela capa, seja pelo fato de
o leitor j& ter uma predisposicéao a ler romances etc.

A questdo da lingua também se apresenta como constitutiva da figura de autoria de
Milton Hatoum para essa comunidade, podendo causar estranhamentos ou aproximacoes entre
leitor e autor: D4, por exemplo, apresenta um distanciamento das variedades linguisticas
mobilizadas no livro por ser de Sdo Paulo. Interessa também o fato de ele citar que a presenca
de “regionalismos” na obra se justifica pela ambientacdo em Manaus e, principalmente, o fato
de ele afirmar que isso “nao chega a diminuir a qualidade da obra”, de modo que se vé ai uma
relacdo intima entre a variedade linguistica e a possibilidade de ela diminuir a qualidade geral
do trabalho — fato que possivelmente nem sequer seria mencionado caso a variedade utilizada
na obra fosse a mesma do leitor.

Todos esses fatores apontam para a reafirmacdo do espaco associado como fenbmeno
constitutivo dos sentidos e dos valores atribuidos a um livro, estando no centro da criacdo de
imaginarios sobre a obra e seu autor. Nesse sentido, a paratopia criadora de Milton Hatoum
aparece frequentemente atravessada ndo apenas por uma série de outras obras as quais seu
trabalho é associado, pelo julgamento de criticos especializados e pelas caracteristicas
atribuidas a obra a partir da vivéncia de seu autor, mas ainda pela cidade a que sempre é
relacionado — uma Manaus que, a0 mesmo tempo em que € construida pela méo inscritora de

Hatoum, também constrdi suas mitologias de criagéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, explanamos os modos pelos quais a constituicdo, a circulagdo

e adistribuicdo de um livro relacionam-se a gestdo de uma autoria e a producéo de valores sobre

uma obra, elegendo como objeto de analise dados que compdem o espago canbnico e 0 espaco

associado de Dois Irmdos, de Milton Hatoum, buscando nesse caso especifico os indicios de

um funcionamento mais amplo do discurso literario e da paratopia criadora.

Tendo exposto, nos primeiros capitulos, algumas das problematicas que atravessam

nossa base tedrica e as implicacfes de eleger o corpus que elegemos, detivemos grande parte

de nosso esfor¢o nos exercicios analiticos que empreendemos, a partir dos quais levantamos

consideracOes que apontam para um conjunto de afirmagdes:

Ainda que possamos observar as delimitagdes entre as textualidades que
compdem o espaco candnico e o0 espacgo associado de Milton Hatoum, bem como
entre as textualidades do espaco associado que apresentavam unicamente a voz
de um terceiro (as resenhas e os comentarios no Skoob) e as textualidades a que
se conjugavam a voz do proprio autor (as entrevistas e as feiras literarias),
observamos o0 atravessamento constante entre os dizeres, de modo que as falas
de terceiros sobre o autor e as falas do autor sobre si deslizam umas sobre as
outras, evidenciando um processo de negociacdo constante de sua figura autoral

e acentuando o carater intersubjetivo de sua atividade criadora;

Pudemos sublinhar, na esteira desse processo de negociacdo, a constituicdo de
certa mitologia do autor em um paralelismo entre sua instancia pessoa e suas
instancias escritor e inscritor: assim, sdo correntemente marcadas as relagdes
entre a Manaus criada em sua obra e a Manaus em que o autor teria vivido, fato
que acaba por atribuir a sua obra rubricas como “memorialista” e “identitario” —
por vezes reforcadas por Hatoum, mas também a rubrica “regionalista”, que o

autor tenta recusar em sua gestdo do espaco associado;

Também pudemos delinear certa transi¢cdo de uma figura de autor estreante para
uma figura de autor consagrado e legitimado por diferentes comunidades, ainda

que tal consagracao possa ser retomada para expressar decepc¢oes e insatisfacoes
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com seu trabalho, como no caso de certas analises vistas na plataforma Skoob.
Essa transicdo autor estreante > autor consagrado € marcada por sua associagao
auma série de tradicGes e arquivos, atuando sobre ela um efeito de sentido duplo:
ao mesmo tempo em que o autor é eleito ao patamar de determinado cénone,
passa a ser convocado a falar sobre esse canone, a atuar como pertencente a ele,

a manter seu trabalho inscricional no nivel que tal canone exige etc.

Tais consideracdes nos levam a realcar, aqui, a afirmacéo de que o entendimento do ato
criador como um processo coletivo ndo se configura somente como um fruto da tendéncia cada
vez mais pulsante de observar o humano em suas diversas manifestagdes coletivas, mas antes
se mostra como uma necessidade de carater episttmico para os Estudos do Literario. Sem
duvidas, certa faceta dessa necessidade se mostra ja na criacdo de disciplinas e mesmo
programas de pds-graduacdo voltados ao estudo de rubricas como "literério, linguagens e
meios”, “suportes de inscricao e meios de circulagao do literario”, “materialidades do literario”
etc., mas também na constatacao de que ao nos determos em analises dos processos que tecem
as redes literarias podemos compreender a emergéncia do literario como fenbmeno néo-
contingente, materializado, gerido e partilhado por uma série de sujeitos que ndo somente

autores e editores.

N&o se trata, portanto, de anunciar um abandono ou uma substituicdo de outras
abordagens tedrico-metodoldgicas por aquela que adotamos; trata-se, primordialmente, de
afirmar que seus objetos de analise ndo se confundem, de modo que olhar para o literario a
partir de uma perspectiva discursiva implica a imposicdo de diferentes questionamentos,

diferentes procedimentos analiticos e diferentes posturas diante dos dados coletados.

Tampouco se trata de esgotarmos o conjunto de afirmacdes que tracamos acima, como
se pudéssemos resumir todo o funcionamento de um fenbmeno complexo como a criacao e sua
partilha em alguns paragrafos, de modo que, se pudéssemos eleger um Unico destino a este
trabalho, certamente escolheriamos contribuir de modo efetivo para a abertura de outros
trabalhos dedicados a compreensdo da autoria como uma atividade de trocas, estratégias e

trabalhos. Olharem, enfim, para a multiddo que ha em cada pagina de um livro.
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http://www.miltonhatoum.com.br/wp-content/uploads/2010/06/entrevista.MUSA_.pdf
http://www.miltonhatoum.com.br/wp-content/uploads/2010/06/entrevista.MUSA_.pdf
http://lattes.cnpq.br/7077226875372610
http://www.revistas.usp.br/crioula/issue/view/4426
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/o-evangelho-de-hatoum-por-antonio-gonalves-filho-valor-28-de-julho-de-2000
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/o-evangelho-de-hatoum-por-antonio-gonalves-filho-valor-28-de-julho-de-2000
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/noticias-entrevistas/escritor-manauara-leva-o-rio-dentro-de-si-entrevista
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/noticias-entrevistas/escritor-manauara-leva-o-rio-dentro-de-si-entrevista
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/milton-hatoum-canta-manaus-para-ser-universal-por-haroldo-ceravolo-sereza-caderno-2-o-estado-de-sao-paulo-27-de-maio-de-2000
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/milton-hatoum-canta-manaus-para-ser-universal-por-haroldo-ceravolo-sereza-caderno-2-o-estado-de-sao-paulo-27-de-maio-de-2000
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/milton-hatoum-canta-manaus-para-ser-universal-por-haroldo-ceravolo-sereza-caderno-2-o-estado-de-sao-paulo-27-de-maio-de-2000
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI96765-15220,00.html
https://drive.google.com/drive/folders/0BwZVLTieUH8bSlFoc0NXaVktTEE
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/caim-e-abel-por-jose-castello-revista-isto-e-19-de-julho-de-2000
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/caim-e-abel-por-jose-castello-revista-isto-e-19-de-julho-de-2000
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/criticas-artigos/a-ilha-flutuante-por-luiz-costa-lima-caderno-mais-folha-de-s-paulo-24-de-setembro-de-2000
http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/criticas-artigos/a-ilha-flutuante-por-luiz-costa-lima-caderno-mais-folha-de-s-paulo-24-de-setembro-de-2000

FISCHER, Luis Augusto. Um narrador, e o retrato do povo brasileiro. Disponivel em:
<http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/um-narrador-dois-irmaos-e-o-retrato-do-povo-
brasileiro-por-luis-augusto-fisher>. Acesso em: abr. 2016.

NESTROVSKI, Arthur. Uma outra historia. Disponivel em:
<http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/criticas-artigos/uma-outra-historia-por-arthur-
nestrovski-caderno-mais-folha-de-s-paulo-11-de-junho-de-2000>. Acesso em: abr.2016.

MOISES-PERRONE, Leyla. A Cidade Flutuante. Disponivel em:
<http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/criticas-artigos/a-cidade-flutuante-leyla-
perrone-moises> Acesso em: abr. 2016.

SCRAMIM, Susana. @) territorio da identidade. Disponivel em:
<http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/criticas-artigos/o-territorio-da-identidade-por-
susana-scramin-revista-cult-julho-de-2002> Acesso em: abr. 2016.

STYCER, Mauricio. Odio entre Irmaos. Disponivel em:
<http://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/odio-entre-irmaos-por-mauricio-stycer-
revista-epoca-12-de-junho-2000>. Acesso em: abr. 2016

c) Sites

MILTON HATOUM. Disponivel em: <http://www.miltonhatoum.com.br/>. Acesso em: fev.
2015

SKOOB. Disponivel em: <https://www.skoob.com.br/>. Acesso em: jun. 2015.
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APENDICE
Transcricdo da entrevista feita pela autora com Milton Hatoum

O acesso para a primeira versdo da entrevista feita pela autora com Milton Hatoum para o site
LivreOpinido é feito apenas pelo Google Drive, de forma restrita. Para solicitar o link e 0 acesso

ao documento, entre em contato com a autora pelo e-mail: claudiamariaserrao@gmail.com.

A versdo final editada para o site pode ser acessada diretamente pelo link:
<https://livreopiniao.com/2017/02/07/milton-hatoum-fala-sobre-0-processo-de-constituicao-
do-livro-dois-irmaos-e-suas-relacoes-editoriais/>.
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ANEXOS

a) ANEXO A - Site do autor

A.1 Screenshot do site do autor Milton Hatoum

Pesquise... n

Inicio
» Biografia
» Do autor

Romances (7)
Contos(4)

Cromicas (11)
Poesias (1)
Ensaios/Criticas (19)
Traduges 5)
Infantojuvenil (4)

» Sobre o autor
Noticias/ Entrevistas (36)
Livros/ Teses (8)

Crticas/ Artigos (33)

» Agenda

» Contatos/Contacts

» Other languages
B Enelishizs)

- ——

TN ™
TOUM

guss("php lanzuaze attributes(); ?

Récit
d'un centain Orient

Mikion Hotoam
'\'l‘m’ru
i un certo Oriente
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https://drive.google.com/drive/folders/0BwZVLTieUH8bNzItS0k0RXZJdFU?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bcjE1M1VQQ0hSTUE/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bcjE1M1VQQ0hSTUE/view?usp=sharing

b) ANEXOS B — Alguns screenshots dos e-mails trocados com a Companhia das
Letras

B.1 Screenshot 1

£ Responder [C2 Respondera Todos (& Encaminhar

Para 'Claudiyeererene
0 Vocé respondeu esta mensagem em 19/03/2016 02:57.
Para: secretaria@companhiadasletras.com br

Assunto: Milton Hatoum

Prezados,

Estou realizando uma pesquisa sobre ritos editoriass e mediagio editorial na Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar), coordenado pela
doutora Luciana Salazar Salgado, e o corpus da minha pesquisa é o estudo da constituigdo do livro Dois Jrmdos. Por 1330, preciso de alguns dados
em relagdo a tiragem. vendas, manuscritos e outros dados; além disso, gostaria de entrevistar o autor Milton Hatoum. Como posso poderia
proceder?

Agradego se puderem me ajudar, pois € de grande importincia para a pesquisa dos estudos da materialidade literaria no Brasil
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https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bUUNCbUtfWS1ybm8/view?usp=sharing

B.2 Screenshot 2

Voce respondeu =57 mensagem em 13/03/2010 D25/,

Enviado el: sequnda-feira, 14 de marco de 2016 14:45

Para: dlaudiaserrao@yahoo.com.br
Asunto: RES: Assunto: RES: Milton Hatoum

Claudia, boa noticia!
Ele disse que aguarda seu contato através do email: Milton Hatoum - mhatoum@uol.com.br

Vocé precisa de dados especificos de cada regido? Receio que ndo podemos passar...
Mas os dados de distribuico/tiragem geral acho que podemos @

Um beijo

DAS LETRAS
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https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bdjF3TW4yTlozWVk/view?usp=sharing

B.3 Screenshot 3

Assunto: RES; Milton Hatoum Pessoas

0la, estou bem e vocé?

Os dados técnicos sdo sobre tiragem, venda e a distribuigdo do livro Dois Irmaos nas regides e livrarias do Brasil.
Ah que bom, espero que dé certo. )

Caso, precise posso enviar o resumo do projeto.

Grata,

Atenciosamente,
Claudia Maria de S. Pereira

Enviado do Yahoo Mail no Android

Qallal 2 MENSJ0EM QLIS
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https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bQ2dZaWF1WjlnZXM/view?usp=sharing

B.4 Screenshot 4

© Respondia a ette mensaje el 19/03/2016 0%:57.
De:
Para: Claudia oz S. Pereira’

e

Asunto: RES: Assunto: RES: Milton Hatoum

Enviado el: sex 18/03/2016 17:37

0i, Claudia!
N#o precisa vir até aqui ndo, vou te passar agora os nimercs aproximados que consegui, 147
Todos sdo de exemplzres vendidos:

Edigdo normal - 62.000
e-book-1.100
Edigo de Bolso - 95.000

com.br/d|

Edig3o quadrinhos — 2.000 (N3o sei se vocé conhece esse, di uma olhadinha aqui http://www.

Um beijo,

?codigo=65032)

Tl [ ¥ &1
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https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bMFY2Ymt4dXU5R1E/view?usp=sharing

¢) ANEXOS C - Resenhas

C.1 “O Renascimento da Literatura Brasileira”, por Maria Ercilia
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https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bSDlVbFplSWdyR28/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bSDlVbFplSWdyR28/view?usp=sharing

C.2“4 cidade flutuante”, por Leyla-Perrone-Moisés
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https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bQTZCZm1HU1NsUFU/view?usp=sharing

C.3 “4 ilha flutuante”, por Luiz Costa Lima

+brasilso1d.C

FOLHA DES.PAULO -

om apenas dois romances publi-
cados (“Relato e um Certo
Oriente”, 1991, e “Dois Irmios”,
2000, ambos pela Companhia
das Letras), Milton Hatoum ¢ um dos
maiores ficcionistas denosso final de mi-
o, E as diferengas internas na consti-
tuicio dos dois romances sugerem que
outros caminhos se armant. Se a fecun-

Nesse horizonte, 2 familia significa o

Luiz Costa Lima

Dai a excepcionalidade do romance de

Ailhaﬂutuan_te

comerciante estabelecido, Zana, a mu-

domingo, 22 e setembro de 2000 FOLIADESPAULD

que concentra as coordenadas do mun-
do sem raizes. Sua figura condensa os

que, por a Iher pela qual
cas,ainda admite alguma continuidadee  doutro objeto. “Dois Irmios” estd mais  Zana, did

0 agente estrutural, embora involunté-  préximo o romance caribenho de Gar-  vinda dos flhos. Mais especificamente,
tio, de exterminio, Entre s famlia eseu  cia Mérquez, ¢ “Relato”, de wn certo deum dosgémeos.

contorro, nio hd gradagdes: a fumdia ¢ Faulkner do que, em qualguer grau, e Pare Halim e Zana, & vids secia uma

cireandada por miserdveis, peixeiros,
4 frutas, donos deb

Oswald de Andrade ou da parédia de

Ma

lenta ¢ gostosa lasevia,se, por exigéncia

dela, 0s filhos ndo tivessem de vir. A casa

serd formada pela india domesticada,

aceita como se fosse da familia (a ficgdo
i desds

talidade, estupra a india servigal; tem &
mae para si ¢ toma desamparado o ecos
paterno; incapaz do minimo controle,
seu afecoexplosivo o joge desdea bail

na prateads, passando pela outra armante
com que foge, até a acoragio do frustza-

‘moradores de barcos semi idos e amargi-

dagio da meméria € wn (rago COMUM  encalbados. Ne 5 P
dois gragio os famili ids d aq 'm as amoldar, a

be para uma Manaus que, nos dois 10+ recer sqoextremamente amigiveis. estrtura da sociedade.pds-umirists.
mances, se estende do comegodosécwlo  Quando um membro da famdia desa-  Terras formades por estratos humanos,

a0s anos imediatamente posteriores a0
golpe de 64, a maneira de realizi-los ¢
sensivelmente distinta; 20 passo que, em
“Relato”, a narativa se emaranha por-
que & narracora apenas saira da clinica
para distirbios mentais e a leitura preci-
sa estar atenta para desentranhar os fios
IR

parece por fuga ou suicidio, tod a co-
i ili ‘busca. Ur

soterrados, anummes, sobre o5 quais,

século passado), por Zana, & drabe-ma-
Hali b delos,

de
tintivo, mo se mpcdc da covardi: dz

interessado em wma boa conversa do

os atuais peixeiros, durante 2 Segunda
Guerra Mundial, enconrera e salvara
um piloto norte-americano cujo avido
caita na forestz. Ganhara uma medalha,
foto 1o jornal & um alejdo que o impede:

por uns

capitel.
L il hd

estabilizados. Mas que, telvez mesmo
por isso, atreem desiocados ou fugitivos
detodo o musdo. Que vém para se jun-
far como 0 lemio do “Relalo”, Jaestes

o narrador pertence @ um estrato subter-
rineo e enterrado: € filho de uma india
domesticada e estuprada por descen-
dente de imigrantes libaneses; nada o
embaralha sendo as préprias voltas da vi-

mais préximo da morte de que sempre.
estivera perto. Mis tampouco o agripa-
f

did ), teste-
munhas de uma agonia surda que nio
ameaca nads, nem ninguém: a miséria

Uma das casas vizinhas daquela em que
se concenira & narrativa, gue vive dos
daborra-

cha, no fim da nermativa ¢ escorragada

Pois 0
Amazonas ¢, dentro dele, Manaus, ndo ¢
simples cendrio para uma ficgdo: Ha-
toum consegueo queseconfiguraemes-
critores do S e do

Nailha flutuan-
te, 0 tempo tem enorme pressa de colher
ejogarfora.

b Ji como em “Re-

chamado Terceiro Mundo: & narrativa
desseespaso socioculmn.L Sem ser cau-

late”, 0 enredo supde uma familia de dra-
bes imigrantes, que Testabelece em Ma-
ida de Tinis ou do Lf-

comas narrativas eulopéla enorte-ame-

bzno. quandonio s ampim Mas nlo s
eral. Ample-sea

rica: espagopara

Concentro, pois, 2 singularidade da
ambiénda em poucas frases: estamos

das timaras, das esséncias, do carneiro
assado, <omummmse os odores ¢ 0s
Em comum, eles ex-

diante de idade raizes, forma-
da porestraos que se issipam e desapa-
recem quase sem vestigios. Ambiéncia
em que 0 tempo ndo forma histéria oua
hiscria ndo contém densidade, pois
mudanca desconhece estabilidade. Seu
primciro esirato ¢ o indigena. Represen-
ta-0 Domingas, a mie do narrador, ar-
rancada da comuridade indigena pelas
religiosas que a domesticam para que
sirva is familias de Manaus. Domingas,a
“cansada, derrotada, entregue.ao feitico
da familia”, a ser estuprada pelo mais
loucodos gémeos.

plodern nume sensualidade que seria li-
vee se o dependesse também da misé-
ia que multiplica os prostibulos. E, as-
sim como o cheiro de detritos, de excre-
‘mentos, de lama e dgua estagnada se
‘mistura a0s cheiros finos, assim também
0 corpo quese contorce em passos de
danga estd préxdmo dos gestos dirigidos
pelamiséria.

Em suma, errasia 0 leitor que visse na
ambiéncia dos dois romances de Ha-
toum o mero lugar onde uma histéria
humana se desenrola. O continente &
aqui parte do conteiido ¢ tudo ¢ forma.

Enraizamento No caso de “Dois Ir-
mAos”, acentua-se menos a presenca de
uma familia de drabes cristios do que
seu processo de cnraizamento. £ Hatim,
o vendedor de porta em porta, que se
embrisga para vencer a Limides ¢ con-

filha. Eatre os homens, Yakub ¢ Omar, 0
Cagula, sdo antipodas que se detestar
desde criangas. Seus trajetos apenas au-
mentam suas divergéncias. Yakub, sétio
€ decidido, € o homem ca razfo. Nio se
espere contudo faciidade mani

Variantesdomito Seu antipodz, o
rapaz sério, que escapa de Manaus para
se tormar um calculista de éxito, também
integra o mito: Yakub volta @ Manaus
para elaborar o projeto de hote! plancja-
do por mais navo imigrate, que termi
na por se apossar da casa dos pais. Halim

Se0 Cagula éo estroina, o império do de-
s¢jo que ndo entende adiamento, Yakub
var-se-d 0 engenheiro calculista pela
rica de a0 Palo, que, no afi de
se vingar do mo, epressard 2 destrui-
gaoda famili
Pois 0s gémeos 10 0 apenas 0pos-
tos, mas 0postos que s complementam.
Yale,ainsirumentaidade daraztocal

ce, a mie, louca, Yakub simplesmente
morte, Rinia, a irmd, sobrevive estézil,
como estéreis haviam sido 0s irmdos, n2
nova Manaus, o Cagula ¢ estracalhado
‘pelas balas da policia. O narrador cum-
pre seu recado. Nao se entenda que es-
creve 0 documento da memérial Pensd-
1o seria dar prova de ndo haver entenci-

dos a filha do

quistar pelos ga:

quese dissi
edesaparecem
quase sem vestigios

pam
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mortos da terra sem: raizes. Yalub, en-
etanto, € amda aqude que asugunn
da.

do nada. O mito do “noivo cativo” é avi-
Py s Thos de famili

haviam destruido, como parte de ursa
estrutura quedesconheciam.

para que o mm de Domingas, a brutali-
zada, se torne o narrador do que, semele,

que diminuiria nossa caréncia de ficgio
de qualidace. “Dois Irmios” pertence a

nemsequer

Tudo que

O mito qu
cunda configura um romance que supte

até agora se cscreve foram apenas ra-
‘mais. Desde que nascer os gémeos, me-
Thor, desde que existe Omr, Halim tem
um concorrente invencivel. O cmua ¢

dequalidade do Primeiro Mundo. Acasa
que se destroi conta’de uma sociedade
absolutamente sem amarras intermas,
em que repontam poucas ilhas, quese fa-
AR 3

pela mic,cm situaghcs cada vea i e
ticas, Em sua ssbedoria de amante des-
prezado, Halim sabe que o filho arrua-
eiro ¢ um covarde & quem & mie sta-

“Dois [rmios” é 4 solda da forma alcan-
gada. Forma que se nutre de um nicko
mitico enquanto se metamorfoseia em
romance. O romance de um mundo flu-

gara. HRZusL tuante, assediady mmpdarmocﬂw

romance. 0 Cagula é 2 padora

mie”, Aquele que, pd.\ ajuda dela, pode

tudo, uma mulher ps Unweriduse G G ¢ o o Ji ¢ &
A figura o™ " tem a forga

pregnante de um mito. Seu destino faz
Tembrar Dioniso destrogado. Um mito

“Vids & Wienmsis” 1E0. 34) & “Mimesis - De-nﬁnn
Pensamenta’ (Civilitacio Brasieua), et
Eerove manismente o ecta B 501 4



https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bVVFMNDQ0MDY4dkU/view?usp=sharing

C.4 “O territorio da identidade”, por Susana Scramim

lividiis TEjento | O

territorio
i da
identidade

O

uma

ar Wilde, em 1 (quc Se mantey SEus Contos
senha andnima de As

as, livro de
eats. Nesse texto, Wilde, em

s Ii

paragio dos

s distintas. Ha

tempo nio §
um vohume que  dois livros em duas
R dois

resistir & : ! Algumas dela

g tio latent
guagem. Outras

1 autor”

Q 0 romance Re
, de Milton H:

ista do Amazonas,
0 (1989), Davi

futuro para
superficie

um, o

ua primeira que articulam

g mais coragem que Wilde, nilias

uma vez quie nd0 USOU A capa pr

do anonimato, publicou juntamente

livro de Hatoum um coment

clogi ito do romance do novo

Arrigucci acenava para trbilhio de vozes enges

atestava uma nota A familia da matriarca do
Caberia

elh »steriores do autor,

promisséria b tempo, ou lie, optava pelo ¢

om Dorner, o turista/re
e concretizar 3 promessa.  alemilo com sua curiosa entreg
ca recone territério amazonico, A

u no primeiro
Milton Hatoum a qualidade

acontecia entre imigrantes ¢ estrangeiros,

Susana Scramim

Em Dois irmaos, o escritor
amazonense Milton
Hatoum retoma temas
presentes em Relato de
um certo Oriente, seu
primeiro romance, como a
imigragao ¢ seu sentido de
perda, a busca das origens
familiares e de uma
identidade cultural difusa
no turbilhdo de vozes e
linguas que atracam no
porto de Manaus

asa de Emilie. O tema

dvel sentido d

ntre o0s dois livr
aparigdo da matriarca do Re
mento da morte de Zana, matriarc
Dais Irw

Em meio de todas s outrs

ades de leitura, a im
nce de Milton Hatoum e o sentimentc

de perda ¢ intensificado. Os problemas

onf
limites da casa
em Dois irm

s que estio do lado de

o territdrio

ndiu

os empregados, os mestigos do

Amazonas, engendram dramas no
interior da casa. Nos dois livros ha duas
das dor No Rela

drama vivido
mie do nar
desenvolve.
Além disso, poderia destacar-se

 histdria dos gémeos, os quais en
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Dois RmAos

Muiton Hatoum
Companhia das Letras
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) enfrentamento do eu com seu duplo,

bem como encenam o drama da incon-

ficional preferéncia da mie por um de

seus ilhos. O destagque podera s recanr

sobre Halim ¢ sua melancolia: espaso de

Zany qque se sente 1 ‘
ilhos. Cont

lingas. . um burburinho de linguas no
» do Manaus Harbour, o porto que
anda do Amazonas pars 2 sua

O narrador perambula nas cultura

usca de uma identidads

do pui. Toda nogio d

st fundamentada na ién

so, de uma estabibdade, ¢

VETSITIENTE H0 (e Sew nome afesta, ni

descansa aos domingos, A heranga que o

filho recebe 1 de ser um bastardo

em movimento. O narrador escreve sua
ada como
pr

ificada. A fila
dopai. I

Iistiiria, mas essa nao ¢ k

penas uma escritura

liciente; € impropr

€ambigua ¢ intermitente.

sabe quem esté narrando a

histéria no comego d

livro; por isso

se s falsa impressio de que o narrador estd

centrado e de que possui a ciéncia dos f

No entanto, volta ¢ meia cle emer
O na
xa e pece iedade, tingindk

suas dividas ¢

i
setss & de outros com tons mass amenas. Ma

i se engane o k

nta-se [or

dissimuligio. Ele se quea da sua ¢

de érfio, desejando-a. O fexto que

o de

se. E, um dese

m suficiente comy

o narar fl, a0s potics
& construida por Zana. O

nartador foi esamulada na base do relan

“faxicos” O dom ¢ 0 veneno na mesma

priors em Dis

mechdz. K uma tarefa dada pel

quie 0 eximia de qualquer culpa, qualg

ulgamento moral. No

]
essa tarela 30 era encarada coma um
trabelho, eraantes um prazer, mérbido
pri
Nio hi identificages ofe

naos. Ha, sim, va

¢ midicam uma busca, um

» resultado ¢ o ritmo do texto. Zana,

squela que ensing o narrador 1 nurrar; pede

ansiosa a0 menino que [b te 08
“fuxicos”; no entanta, os detalhes ndo
podem fi iddos, por 1ss0 a narragio

precisa responder ans anseios,  curio-

sidade do ouvinte/leitar, mas deve ser

arrad sem pressa. 0, menino,

mas ss¢ ritmo

lavras de Zana,

historia: uma

consegue por termo

) s fosse uma utopia

forma de

filta de saidas

her

ndo assim uma espé

e 1 y qual a Bgura do |
produte e un persotiagem suple

mentar.

culTEl


https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bTjlrM0phaGR5dDg/view?usp=sharing

CULTURA

LIVROS m« ROMANCE

Odio entre irmaos

Depois de 11 anos em siléncio, Milton Hatoum volta
com um forte relato sobre imigrantes em Manaus

ilton Hatoum causou espan-

to ao estrear na literatura, em

1989, com Relato de um Cer-
to Oriente. Além de elogios de alto a bai-
x0, o livro recebeu o Prémio Jabuti de
melhor romance do ano e logo ganhou
tradugoes em inglés, franceés,
alemao e italiano. Hatoum
passou entao 11 anos sem
publicar — e a quem lhe co-
brava um novo trabalho re-
comendava a releitura do
livro de estréia. Mas o escri-
tor nao atravessou a déecada
de 90 de bracos cruzados. O
recem-lancado Dois Irmaos
nao é o segundo, mas o quar-

o controle de qualidade do
escritor as retire de la.

Dois Irmaos foi escrito e -
reescrito ao longo dos ul-
timos trés anos. A versao
que chega as maos do leitor € a oita-
va que saiu do computador de Hatoum.
“Nao acredito em inspiracao. Acho que
€ so trabalho"”, diz. Como em Relalo de
um Certo Oriente, o pano de fundo da
trama € a cidade natal do escritor,
Manaus, e envolve como personagens

Letras
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to.hvxio que escreveu. <[)uas = TiTuto
criagoes anteriores, Cartas Dois Irmaos
Fem:nlnas e Um Rio entre = AUTOR
Dois Mundos, foram parar

na gaveta e aguardam que = EDITORA

Milton Hatoum
Companhia das

PRECO E PAGINAS
R$ 24/266

C.5 “Odio entre irmdos”, por Mauricio Stycer

principais um grupo de imigrantes li-
baneses. Os gémeos Yaqub e Omar,
opostos em tudo, disputam a preferen-
cia e o amor de dois personagens fan-
tasticos: Zana, a mae protetora e pers-
picaz, e Halim, o pai, um comerciante
libanés mais interessado em
namorar a esposa que em
vender secos e molhados. Ao
redor, circulam a irma mais
nova dos gémeos, Rania,
inexplicavelmente celiba-
taria, a india Domingas, um
misto de escrava, ama, ami-
ga e conselheira dos patroes,
e o filho dela, o narrador da
historia, fruto de uma relacao
ocorrida entre a casa-grande
e a senzala.

Com habilidade, Hatoum
conduz o leitor pelos aposen
tos do sobrado da familia e
pelas ruas de Manaus. Mais
uma vez, consegue vencer o
desafio de tratar de um tema
regional sem ser regionalis-
ta. De falar sobre imigrantes,
mas nao exclusivamente para imigran-
tes. Como Esat e Jaco, de Machado de
Assis, que Hatoum releu varias vezes
para escrever seu romance, Dois Irmaos
trata de temas universais, como o dese-
jo, o ciume e a inveja. Uma vez inicia-
da, a leitura dificilmente sera interrom-
pida. E a quem, ao final,
ficar ansioso por um novo
livro, Hatoum promete nao
demorar mais 11 anos. Ele
esta preparando uma co-
letanea com contos publi-
cados em jornais e uma no-
vela da qual Euclydes da
Cunha € o protagonista. Os
leitores agradecem. -

MAURICIO STYCER

EXIGENTE “E uma pena
acabar um romance”,
diz Milton Hatoum



https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bVC1RUS1qQjR0V1k/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bVC1RUS1qQjR0V1k/view?usp=sharing

C.6 “Uma outra historia”, por Arthur Nestrovski

\—'

Uma outra histdria

~ista Milton |

O romant
isirmaaos ,aodramatizar
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familia de imigrantes

h sqamﬁ)mdoque/o:mbmm.ﬁr-

libaneses naMana

Hatoum consegue escapar do exotisme, em

omdistanciamento a saga deuma

us do inicio do seéculo

o livro quer narrar, nas entrelinhas que seja, uma outra
histéria brasileira, que se cruza com as tragédias da fa-
milia. Sao rufnas de outra ordem, que também deixam

Arthur N ski
especial para a Folha amsdnoaevoubnlimmmummim
Oanm:mmwdupuhvmadoqnoouvxdodesde
passado ndo estd nunca definiti con- logo: hantas. O Gu, 0 tucu-
cluido...”. Essa frase, extraida de um mré,amuuawmdmme&metnme‘is\m
de Conrad, pode ser lida em esses trépicos uma inesquecivel, onde
md:mldw:m!-htmm:‘AM 0oy ¢ P"““ ¢ esquecido

tura que mais me interessa fala sobre a reconstrugio de
ruinas” (1). As inconclusdes do passado e a reconstru-
¢do do desfeito eram temas de seu livro de estréia, “Re-
lato de um Certo Oriente” (1989). E ressoam agora, co-
mo harmonias de fundo, para as rapsédias de “Dois Ir-
maos”, seu muito esperado novo romance, que confir-

denovo.noatumudaﬁmio.
uanpo‘ﬁulgu&naemnurhmnﬂde.dnmonoé-
tico”, mmomn‘dor Testemunha e coudnvlnm

no fio desse caos. Convicgao nio € otimismo;
mas a implicita do menino Nael nesse
escritor de élan, ndo deixa de ser um gesto positivo, em
meio a tantas perdas e derrocadas. “Ninguém se liberta
$6 com palavras”; mas a histéria do outro saly

dop ndoé (pel
mm&edotexm)nunhumﬂdenmoénmncn
mlﬂ(ommosdnwo.ﬁumenmmrnlgu&nupude

ma o nome do autor entre 0s mais imp da sua

Um certo Oriente no Amazonas € 0 cendrio por exce-
Iéncia da imaginagio de Hatoum, num como noutro
romance. E 0 mundo dos imigrantes libaneses, chega-
dos a Manaus no inicio do século. Vivem l4 e na memé-

ia em experiéncia, pelas vias da me-
mériaedapalavra.

Mas a memoria guarda distingdes: escapa sempre a0
exotismo, assim como faz o que pode para escapar ao
regionalismo. Hatoum ¢ leitor de Osman Lins e Pedro
NQOxumnunceconnnusmdoumﬁvmnm-

tin;en éria dessas 6ri eamfmv*' escolha, nd lidad
i d ‘llm.ﬂl“ b
vmdoepaulndoapxwﬁmidnﬂnm.}me Sol, calorechuva Que osoleocaloreachuvaeo

mais histéri

nessa
n@ﬁmilhr Umlpmamempdeplnﬁmmu

¢ para

uh.mmchdodadenplmliﬂu.'bmtevede

mm‘omammmmm
ibém, a cidade da infincia: Biblos,

te (“livro”, em grego) para uma personagem tdo carre-

gada de fantasmas da literatura.

do conhecido A

cheiro das metiforas se colem ao sol e calor e chuva e
cheiro da cidade dd a medida do controle do autor, que
se mexe sempre com naturalidade, até no que tem de
munmﬂ:nLAwioseduzpnmumdepon.dnmn-
cia, com suas repeti¢d i Oadoulr-

st

fora da escrita, vai ficar para outro livro, ou para nossa
imaginagio.
nuuhlp-n!uh Aqui e ali, alguns deslizes de

como “melopéi

justifica. Ou serd que sim?
“O passado nao estd nunca definitivamente conclui-
do”, Conrad, “ele continua agindo em nés

minscomewnuson.roomo legori de
iscies que sB0 tanto universei Il
pecificamente nacionais.
Omar ( i igramitico de “amor”) é
que “quer sentir emogao em cada instante da

dap:loawh.Onundo.pequmoanadnme.mﬂni-
tamente apaixonado pela mulher. A rivalidade terrivel
entre os dois irmdos. O amor no limite do incesto entre
daenimﬂ.Aandnmdu.mdaﬁmnn,wvm
do numa fr I-definida entre sujei eaf:to.
Seu filho, fruto b
mdoﬁvmsumplwﬂmsmsumdoa
m&lutuléadnnmaehbon—
hecido, nos deta-

do di

vida”, pmapouwxedtmdonmbonecodepnixba
blema da falta de propésito. Yaqub é

dedor, o imigrante que di cer-
to em Séo Paulo, fazendo negécios, ligado aos militares
em plena década de 60. O 6dio entre os dois reencena

hm:'umemauumodo,-w&

Yaqni.pm-cemo,nioéoﬁnimduan-
dente de libaneses formado na Escola

S 2=s

Politécnica da USP, com vinculos com a

mmbm Doisrmios
Paixdes e sentimentalidades, amores e 272pags., R$24,.00 dmdm:eﬁu:doneﬁuummoom
6dios, ensil e revelagdes, fibu- G < = O episédio da prisio do
las, lembran denagdes fi dasLetras (r.Bandeira Paulista, pmfeuordeﬁnnchhvnl,dedmdcr
i devidameiadiizia 702, conjunto72, CEP04532- de “Os Cegos”, de Baudelaire, e suposto

&p&a&smmmu

002, SP, tel. 0/xx/11/866-0801).

ex-comunista, ¢ mais um indicio de que
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o Lo iaaw N
com a sua p . Esse p

da uuvendldl éhomapdomepfgnfede

mummmmmmm-smﬁm'dem;m

Smhvmtﬂmmmumhomanlunp.hvm.l&-
riva, de costas para tudo. Triste Manaus, triste familia,
triste Brasil. “Ninguém se liberta s6 com palavras”, mas
a vivéncia vira experiéncia na prosa do escritor; e a sa-
bedoria de um livro é ganho o bastante, quem sabe, pa-
ratanta perda.

Nota k
1."Literatura e Meméria”, “Notas sobre um Relato de um Certo
Oriente”, PUC/SP, 1996, edicao fora do comércio.

Arthur Nestrovskl ¢ professor titular de literatura na Pontificia Uni-
versidade Catdlica (PUC-SP) e autor de “Ironias da Modernidade” (Ati-
<ca), entre outros.


https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bcjVNcS1id2k4Z1U/view?usp=sharing

C.7 “Caim e Abel”, por José Castello

LAMPEDUSA: fiel ao seu tempo

Fim das joias
O gattopardo retrata a
decadéncia da nobreza

iuseppe Tomasi de Lampedusa
(1896-1957) passou toda uma vida
se preparando para escrever um
tinico livro, O gattopardo (Record, 300
pdgs., R$ 34). Depois de planeji-lo du-
rante 25 anos, s6 comegou a trabalhar
nele em 1954, aos 58 anos. Nos dlti-
mos 30 meses restantes de vida, o ita-
liano Lampedusa ndo se afastou mais
da atividade literdria e, ao morrer, co-
megava a esbocar um segundo roman-
ce, I gattini ciechi, além de planejar
pelo menos dois novos capitulos, ndo
concluidos, para O gattopardo.
Publicado s6 depois da morte de
Lampedusa, durante muitos anos o ro-
mance foi objeto de longa polémica, ja
que essa primeira edi¢do apresentava
graves divergéncias com 0 manuscrito
original. Existem, na verdade, trés ver-
soes de O gattopardo, a respeito das
quais os especialistas nunca se enten-
deram muito bem. O mistério literdrio
combina com a vida de Lampedusa.
Adaptado para o cinema por Luchino
Visconti, em 1963, com o nome de O
leopardo, desde entdo o livro se consa-
grou como um dos mais populares da
literatura italiana no século XX.
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LIVROS

A presente tradu-
¢do brasileira, assina-
da por Marina Cola-
santi, estd a altura des-
se prestigio. Entre ou-
tros aspectos, a escri-
tora aponta a polémica
politica gerada pelo ro-
mance de Lampedusa,
jd que a esquerda o viu
como um exemplar de
‘ literatura decadente, enquanto os con-
servadores o consideraram uma obra-
prima. Sinal dos tempos radicalizados
em que apareceu. Lampedusa foi um
intelectual sdbio que, apesar da vida
nobre, jamais se furtou a respeitar as
mudangas de seu tempo. No romance,
isso se expressa, em particular, quan-
do Don Fabrizio tenta enfrentar os no-
vos ventos, casando seu sobrinho Tan-
credi (inspirado em Gioacchino, filho
adotivo de Lampedusa) com a filha
do rico burgués Calogero. O gattopar-
| do é um retrato primoroso da deca-
déncia da aristocracia na Itdlia, de seu
esforgo para conservar a dignidade
mesmo quando o fim se aproxima.
Josg CasteLLo

Caim e Abel
Milton Hatoum narra
rivalidade entre irmaos

espera de 11 anos, um longo e

inexplicdvel siléncio, valeu a

pena. Autor até aqui de um Gni-
co e celebrado romance — Relato de
um certo oriente, de 1989 —, o escritor
amazonense Milton Hatoum, 48 anos
quebra o jejum imposto a seus leitore:
com um livro ainda mais radical. Dois
irmdos (Companhia das Letras, 266
pdgs., R$ 24) tem novamente como
tema a saga de uma familia de origem
libanesa radicada na Amazonia, desde
o desabrochar cheio de fé até a mar-
cha inexordvel para a queda. Outra vez,
s6 que ainda com mais agudeza, Ha-
toum escreve para vasculhar o cora-
¢do intempestivo do homem.
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Irmdos gémeos, Yaqub, o timido e
sensato, e Omar, o incestuoso e sedu-
tor, desde o inicio disputam a simpa-
tia do leitor. Ora se aprecia a delica-
deza do primeiro — que logo se revela
pura brutalidade —, ora se prefere o
modo veemente com que O outro se-
duz e conduz ao mais torpe rastejar.
A luta entre os irméos €, na verdade,
s6 uma rachadura superficial. O pai e a
mae, perdidos entre esses filhos indo-
mdveis, tornam-se cada vez mais sozi-
nhos. Tudo estd partido.

Também uma fenda profunda pare-
ce separar do resto da familia o narra-
dor do livro, Nael, filho ilegitimo de
uma aventura de um dos gémeos com
a resignada Domingas. E ainda aos pe-
dagos, com sentimentos ora serenos, ora
dsperos, que o leitor vai tragando seu
préprio retrato dos dois irmdos. Num
mundo em que todos os bons sentimen-
tos, exacerbados ou encobertos, se ni-
velam na mesma agonia, 0 que perma-
nece é s6 uma voragem, um debater-
| se. Em consequéncia, Dois irmdos €
um livro de certa —
inquietag¢do e al-
gum mal-estar. Mas
¢ um desses raros
romances cuja lei-
tura, pelo que con-
tém de desassos-
| sego, transforma

aquele que o 1&.
J.C.

HATOUM: 11 anos de siléncio

ISTOFE/1607-19/7/2000
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C.8“Um narrador, dois irmdos e o retrato do povo brasileiro”, por Luis Augusto
Fischer
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Um narrador, do
do povo brasileiro

alo, segunda-feira. 23 de ¢

irmaos e o retrato

LUIS AU USTO FISCHER
ESPECIAL PARA A FOLHA

Numa de suas tiradas sintéticas e agudas. Oswald de
Andrade fala do povo brasileiro como sendo composto por
habitantes naturais (os indios). imigrados. traficados e
turistas. Esta no "Manifesto Antropofago". de 1928. A piada
esta em dimensionar ironicamente nossa condi¢fio: o que nio
& nativo, por sinal, pouco do que havia originalmente, veio
de fora. Tocado pelo chicote. como os escravos africanos.
tocado pela fome. como os imigrantes pobres. ou ainda
tocado pela curiosidade de ver como funciona isso aqui e
talvez ganhar algum. como as elites migratorias de ontem e
de hoje.

6bvio. mas precisou alguém perceber o detalhe que nos faz
sentir o que o critico Roberto Schwarz chamou de "torcicolo
cultural”: essa o que s desconfortaveis
quanto a identidade. Tirando os poucos indios. todo mundo é
ou pode se sentir como pertencente a outra parte do mundo.
Invertendo a luneta, da pra ver que isso compde o jeito de ser
do Brasil, que de mistura em mistura deu em nossas
maravilhas e baixezas. para o bem e para o mal. E nos
conhyu.mos pouco. Como ¢ que sdo os japoneses e

aqui acli dos? E os africanos de variada

procedéncia? E os italianos. alemaes, poloneses e todo
mundo que veio parar aqui e virou brasileiro?
Uma parte dessa historia esta no romance "Dois Irmios”, de
Milton Hatoum, O centro do enredo: familia de libaneses
imigrados. com filhos nascidos aqui. Pai. mie. dois filhos
gémeos e uma filha. Vivem do comércio. atividade ancestral
dos povos do Oriente Médio. Foram dar com os costados em
Manaus -pensa bem: calor. chuva, rio por toda a parte, a
floresta infinita ali do lado. E tomam uma india como
domeéstica. E a india tem um filho. ¢ pai € um dos
gémeos.
A histéria transcorre entre 1910, quando Halim e Zana. os
pais. se conhecem, e o presente. Ao fundo do enredo desfila
a histéria obscura do sul da regido amazoénica. Historia que
arranca do fim do ciclo da borracha. passa pela Segunda
Guerra e alcanga o periodo da Zona Franca. Mas o que doi
mesmo ¢ a histéria da fami e a dureza da vida do mesti¢o
filho da india. que narra a historia para entender seu lugar

hittp:/Avww 1 folha uol com br/fsp/folhatee/fm 2310200015 htm 12
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d) ANEXOS D - Entrevistas com Milton Hatoum

D.1 “O evangelho de Hatoum ", por Antonio Gongalvez Filho
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considerar essa proximidade como identificagdo
com a literatura de Vittorini, Pratolini e Pavese?
Hatoum: Adoro os trés. E curioso vocé ter
citado Pavese, porque acho “La Luna e i Falo”
um dos grand da li uni-
versal. la até usar como epigrafe de “Dois Ir-
mados” um verso do Pavese, “A memoéria se faz
carne”. Esses escritores sdo fundamentais pa-
ra o meu mundo, que € o mundo, vamos di-
zer, de uma certa provincia, em que vocé sen-
tealium el lirico imp Pavese é

mae de “Rocco e Seus Irmaos”, por exemplo.
Valor: ...que, alids, tinha roteiro de Pratolini.

A p da
mae de “Rocco” € profundamente amazo-
nense, como pode ser nordestina, mediterra-
nea ou drabe. Esse € o fascinio da literatura. O
sujeito se reconhece no outro. Eu, como lei-
tor, me heco no dodeF lini, de
Vittorini e Pavese.

Valor: Ha uma certa atitude de criar uma no-

va i em seus livros, algo como o que

um grande poeta, nio apenas por ter escrito
um belo livro de poesia, “Lavorare Stanca”.
Nio se pode esquecer também a presenca da

a ne lista itali A

no ci

Lucio Fontana fez na pintura ao rasgar sua pri-
meira tela, na medida em que Manaus deixa de
ser cendrio para ser um espago que € objeto de re-
flexdo em “Relato de um Certo Oriente” e “Dois

A memodria é viva
quando trai, quando
jadissipou os fatos
do passado, sendo
importante quando
criaum espaco de
hesitacao, de davida

28,29

D.2 “Manaus, a personagem”, por Luciana Trigo
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D.3 “Escritor manauara leva o rio dentro de si”, por Helena Heloisa Lupinacci

100



26/05/2016 Folha de S.Paulo - Escritor manauara leva o rio dentro de si - 09/06/2003

T1On

FOLMA DE S.PAULO | (NDICE GERAL

Melhore a sua prote

antivirus com o Panda

Sho Paulo, segundafsin, 09 de junho de 2003 FOLHADES.Pauro TULXISINO

1 - | Proxi T | indi
BIORRITMO RIBEIRINHO

Milton Hatoum, autor do livro ""Dois Irm&os"',
privilegiou Manaus na narrativa para ""quitar divida"'

Escritor manauara leva o rio dentro
de si

HELOISA HELENA LUPINACCI
DA REPORTAGEM LOCAL

"Calmo como uma mangueira'". Assim o escritor Milton
Hatoum é descrito por quem o conhece. Tado calmo que ficou
11 anos sem publicar um livro, intervalo entre o langamento
de "Relato de um Certo Oriente" (1989) e "Dois Irmaos"
(2000), escrito e reescrito sete vezes.

Filho de libaneses, nasceu em 1952 em Manaus. Aos 16
anos, foi para Brasilia, de la, para Sao Paulo. Aqui, se
formou arquiteto em 1977. Foi para Espanha e para a Franga.
Voltou para Manaus e quinze anos depois, em 1999, para Sao
Paulo, de onde fala sobre a vida manauara para a Folha.

Folha - O que acontece com um manauara que vem a Sao
Paulo?

Milton Hatourm - Entra sem pressa na selva paulistana e
aprende a gostar dela. Mas, de vez em quando, sonha com a
imensidao e os remansos do rio Negro. Uma singularidade
de Manaus é ser uma metropole no meio da floresta e a
margem desse belo afluente do Amazonas. Em Sao Paulo eu
sinto falta do horizonte, da vegetagiao... As vezes fico
imaginando aquele rio... O diabo ¢ que, para onde vou, levo
esse rio dentro de mim. Quando vou a certos lugares de Sdo
Paulo, tenho a sensacio de estar em bairros de Manaus. No
meu imaginario, as cidades brasileiras se misturam o tempo
todo.

Folha - Como o rio dita a vida lda?

Hatourm - Euclides da Cunha notou que na Ama=zdnia "o rio
¢é a estrada para toda a terra". O velho Manaus Harbour liga
Manaus a regio amazonica. O rio possibilita uma intensa
relagdio cultural e econdmica entre a cidade e o interior.

Além disso, moradores e comerciantes navegam nos igarapés

http:/Avww 1 folha.uol.com br/fsp/turism o/fix 0906200316, htm

101



26/05/2016

Folha de S.Paulo - Escritor manauara leva o rio dentro de si - 09/06/2003

que cortam a cidade. A paisagem urbana ¢ anfibia. Mas
desde a implantagé@o da zona franca [1967], a cidade cresceu
sem planejamento, e os igarapés estdo poluidos.

Folha - Que lugares devem ser visitado em Manaus?
Hatoum - Gosto muito do mercado municipal Adolpho
Lisboa, do porto da Escadaria e do centro antigo, a area em
redor da praga Pedro 2° até a ilha de Sao Vicente. A sede do
Inpa [Instituto Nacional de Pesquisas Amazodnicas],
projetada por Severiano Porto, ¢ uma aula de arquitetura e
deveria ser modelo para a habitagdo popular. Além do teatro
Amazonas, da Ponta Negra e dos lugares mais visitados, vale
a pena pegar uma catraia no porto da Escadaria e navegar
pelo igarapé do Educandos. Se der tempo, um passeio pelo
arquipélago das Anavilhanas é o maximo. Sugiro também
subir o rio Negro até Barcelos, a primeira capital da
Provincia. Ou entdo um passeio pelo rio Urubu e pelo lago
Tupira, perto de Silves. Isso sem falar de Manacapuru e seus
lagos. E uma viagem sem fim.

Folha - Certa vez, vocé disse ""Vejo conflito em tudo [em
Manaus]". Um visitante atento percebe isso?

Hatoum - Ele logo percebe que a populagdo e a cidade
herdaram muita coisa das culturas indigena e européia.
Manaus € o nome de uma tribo que foi dizimada. A zona
franca € irreversivel. A periferia € uma favela gigantesca, o
desmatamento foi brutal. A ironia mais tragica € que em
muitos bairros pobres falta agua, numa cidade banhada pelo
maior rio do mundo. Em 1976, um prefeito-coronel destruiu
a praga Nove de Novembro, um logradouro histérico, pois a
noticia da Independéncia s6 chegou a Manaus no dia 9 de
novembro. Destruiu pragas e monumentos, cortou arvores
centenarias, fez o diabo em nome do "progresso". O atual
prefeito encheu a cidade de palmeiras, s6 que de palmeiras
importadas! Ha centenas de palmaceas amazoénicas... Nao €
de enlouquecer?

Folha - Por que Manaus é tido presente no livro ""Dois
Irmdos"?

Hatoum - No meu primeiro romance [Relato de um Certo
Oriente], o espago da cidade ndo aparece muito. O relato é
uma viagem interior, com lances de uma memoaria inventada.
Quando escrevi "Dois Irm&os", estava possuido pela cidade.
Foi inevitavel, porque passei quinze anos la. Ai juntei os
dramas de uma familia com o "progresso decadente" da
Manaus moderna. A gente escreve sobre algo que nos toca
profundamente. Eu tinha uma divida afetiva e moral com a
minha cidade, e eu tentei quita-la escrevendo um romance. E
pouco, mas ¢ tudo o que pude fazer, com muita paixdo, dor e
também alegria.

Texto Anterior: Tr rangeir: linei

http:/Avww 1 .folha.uol.com br/fsp/turism o/ix0906200316.htm
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D.4 “Natureza Cilada”, por Mariana Ferraz

Que caracteristicas vocé ressaltaria dessa arquitetura?

Primeiro, acho que a combinacgéao inteligente da alvenaria, do tijolo de argila, com a madeira. A
solugao que o Severiano encontrou para a circulagao do ar; a protegdo solar também é inteli-
gente; os beirais; as placas de protecao solar; a implantacao dos edificios em uma area arbori-
zada... Eu acho que ha ali um desenho inteligente e sensivel que responde aos imperativos do
clima e isso € importante. Além disso, tem um lado visual e estético que & bem interessante a
meu ver. Se vocé comparar isso aos projetos de habitagdo popular, vai ver como esses arquite-
tos ou desenhistas ou engenheiros conseguem projetar de uma maneira burra e cruel. Porque a
arquitetura, quando é burra e mal feita, € também cruel, porque age diretamente na vida das
pessoas. Ndo € como uma pintura, que se vocé ndo gostar, passa adiante ou ndao olha mais; ou
como um livro, que se vocé ndo gostar, fecha e isso ndo te faz mal. A arquitetura ndo. O atribu-
to da arquitetura ndo é apenas a visdo, é a prépria vida, vocé habita o espago projetado, dorme
14, come |4, conversa, convive, se relaciona nesse espacgo. Entdo, esses projetos de habitagido
popular sdo, para mim, uma espécie de tara arquiteténica. Diria quase que sdo projetos fascis-
tas, sem que esse arquiteto saiba, eu ndo sei se ele sabe.

E vocé comentou que um pouco dessa sua revolta vocé coloca nos livros.

Meus livros, sobretudo Dois irmaos e Cinzas do Norte, narram essa destruicdo de Manaus. Sao
romances amargos, como todo romance. O romance ndo € uma receita de bem-viver, isso é
autoajuda. No Dois irmaos, Manaus é quase uma personagem. Vocé pode imaginar que haja
até implicagdes ideologicas. Nao que o romance contenha uma mensagem explicita, porque eu
também acho isso muito fragil — romance dendncia, arte denuncia, eu ndo acredito em nada
disso. Acho que a arte ndo responde a nada, ela faz perguntas, insinua coisas, te convida a
refletir sobre teu tempo, sobre vocé mesmo. Mas o Cinzas do Norte, que € um romance mais
ambicioso, nédo fala apenas de Manaus, tem um pano de fundo histérico da ditadura, tem a rela-
¢do com o Rio de Janeiro, com a Europa, tem essa ansia do personagem. E uma espécie de
despedida também de uma cidade, de um mundo, que nao existe mais.

Como € seu processo de construir um livro?

Eu geralmente s6 comeco a escrever quando tenho a estrutura mais ou menos armada na mi-
nha cabeca. Preciso estruturar os conflitos, saber, mais ou menos, quem sdo os personagens e
qual a relacao entre eles, saber como se da a passagem do tempo. Porque o romance fala so-
bre a passagem do tempo, o romance € uma narrativa sobre o tempo. A partir dai entdo eu co-
meco a escrever. Geralmente escrevo a primeira pagina, o comeco e o fim. Preciso saber como
comega e como termina. Porque o grande problema, o mistério, € essa ponte, € como se da
esse arco que vai da primeira pagina a ultima. O romance é a arte da paciéncia, como a pesqui-
sa. Na pesquisa vocé nao pode ter pressa. As pesquisas duram anos, porque dependem da
observacao, do empirico, dos testes, de coisas comprovadas ou nao. Vocé esta fazendo uma
pesquisa com o objetivo X e no fim alcanga o objetivo Z. Ndo &€ muito diferente na literatura. Vo-
cé comeca a escrever um romance € no meio do caminho a coisa vai mudando, sai do seu con-
trole, personagens secundarios se tornam importantes, protagonistas se tornam secundarios,
os conflitos assumem outras proporgcdes. Acho que tudo isso & imprevisivel como a vida. O te-
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Vocé freqlientemente menciona que nao reconhece mais Manaus. O que mudou? Foi a
estrutura fisica apenas ou algo mais sutil?

Manaus, nos tltimos 30 ou 40 anos, talvez tenha sido a cidade menos preservada e mais des-
truida do Brasil. Isso por varias razdes: pela falta de planejamento; pela ignorancia dos adminis-
tradores; pela falta de visdo dos administradores — visdo urbana, histérica; falta de sensibilidade
cultural e também uma falta de amor pela cidade. Esse é um dos lados que gerou essa transfor-
macéo negativa. Outras coisas sé@o a especulacédo imobilidria, que é totalmente selvagem, e a
falta de critérios para construir, implantar zonas comerciais, residenciais. A cidade tem que ser
pensada, refletida, ndo pode ser jogada, ndo pode crescer de forma aleatdria. O que eu acho &
que a intervencgdo urbana e arquiteténica [em Manaus] € muito burra. Optaram pela verticaliza-
cdo de uma cidade em que venta pouco, onde ha espago para uma expansdo horizontal, onde
uma arquitetura horizontal € mais propicia ao clima. Quer dizer, optou-se por uma espécie de
cépia, de “macaquiacéo”, de Sao Paulo, que por sua vez é uma cépia muito precaria de Miami,
vamos dizer assim. E do Rio de Janeiro também. O Rio ainda tem uma coisa dos anos 50 e 60
que é interessante, que tem a ver com a escala urbana, com a paisagem, com 0S MOoITos e
montanhas, com o relevo e com o mar. No caso de Manaus, vocé pode notar que os edificios
nédo sdo avarandados, ndo tém protegao solar, ndo sdo pensados em fungédo do clima. Eu ndo
falo nem da opgéo estética, que € horrorosa na maioria das vezes. Poucos arquitetos entende-
ram essa cidade, um deles foi Severiano Porto [1930-]. Por isso, o rosto da cidade se tornou um
pouco monstruoso, as pragas estdo sufocadas, ndo ha mais uma relagéo orgéanica entre a natu-
reza e o urbano, algo que havia na minha infancia e juventude. Foram criados pouquissimos
novos parques — o parque do Bilhar, o Jefferson Peres, mas é muito pouco para uma cidade
que ndo é arborizada, que ndo tem calgadas. O transporte urbano é o pior do Brasil, talvez um
dos piores da América do Sul. A habitacdo popular é uma espécie de canil, e isso eu falo nos
meus romances, no Cinzas do Norte. A implantacdo de conjuntos habitacionais é totalmente
irracional, arranca-se a floresta e € como se as pessoas ndo necessitassem de sombra. Entéo,
€ de uma burrice, de uma ignorancia, estarrecedora. Isso tudo me entristece. Ndo sei se me
entristece, acho que me revolta, mais do que me entristece.

Como o manauara pensa a cidade?

Acho que o manauara ndo tem nem condi¢des de pensar. O povo, do jeito que vive, dessa for-
ma bruta que vive, ndo tem condi¢des de refletir sobre a cidade. Ele sabe que sofre, que mora
no inferno — a maior parte da populagdo mora em um inferno, porque a periferia de Manaus é
um retrato do que ha de mais terrivel. Ha4 muito sofrimento, vocé passa horas dentro de um 6ni-
bus morrendo de calor, os igarapés estdo poluidos, quando chove ha enchente, quando nédo
chove o calor é brutal. Acho que esse livro do Gautherot mostra que a arquitetura da palafita
era uma arquitetura sabia. A arquitetura do Inpa [Instituto Nacional de Pesquisas da Amazénia]
€ sabia, o projeto arquiteténico dos edificios faz parte de uma reflexdo sobre a regido.
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D.5 “Milton Hatoum: ‘Ha bons leitores no Brasil’”, por Danilo Venticinque
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MH@E@'Etoum: “Ha bons leitores no Brasil”

G+ | 0 hare 4 2 usta A2 personas les gusta esto. Sé el primero de tus amigos.
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Avesso aos 1
debales entre leilores

escritor decidiu usar a inlernel para popularizar a discusséo lileraria e mediar
DANILO VENTICINQUE

0O apelo das redes sociais é tao grande que atinge até quem nao gosta de computador. Aos 57 anos, o premiado escritor
Milton Hatoum confessa que sempre preferiu escrever a mao — e ndo consegue ficar 10 minutos a frente de uma tela sem
sentir dor de cabega. Mesmo assim, decidiu aceitar o convite para participar do site O Livreiro e mediar um férum de
discussées literarias. “Eu imprimo os comentérios dos leitores e elaboro minha resposta a mao”, diz. Em entrevista a
EPOCA, Hatoum fala sobre sua relacdo com os leitores e suas experiéncias na internet.

EPOCA — o que te fez decidir usara i para se ap dos ?
Milton Hatoum — Eu converso muito com os leitores em palestras, pelo Brasil inteiro, e acho interessante manter esse
contato. Eu vou a muitos lugares, mas ndo posso ir a todos. A ideia agora é chegar a leitores de cidades onde a
discussdo literaria ndo chega: quando o site ficar mais conhecido, leitores de todas as regides vao querer participar.
Nunca tive um contato tdo grande com os leitores como estou tendo agora.

EPOCA — Qual é o papel do mediador em um debate literario?
Hatoum — Vocé discute em profundidade a estrutura do romance, a
linguagem, o tema. A ideia é mediar e participar. No é nada académico, e
nem quero pontificar nada: a essa altura da minha vida, duvido muito de
mim mesmo. Ndo quero formar leitores, ndo tenho essa pretensdo, mas tento

p a di 30 de que passam ao largo. E sair da leitura de
superficie para uma leitura mais api , mais i porque o
melhor leitor é aquele que duvida.

EPOCA — o que mais te surpreendeu nas discussées com os
leitores até agora?

Hatoum — Vi que ha muito preconceito: a gente diz que brasileiro ndo gosta
de ler, mas ha bons leitores no Brasil. As discussGes sdo interessantes, ha
comentarios pertinentes sobre temas como a estrutura do romance, o tempo
da narrativa. Eles tém um olhar agucado, tém repertério. Muitos leram os
textos mais de uma vez. E eles tém a intui¢do do leitor, que é importante
para uma discussdo literdria. A literatura ndo vive apenas da critica
especializada, do scholar. Essa impressao que a leitura provoca é tao
importante quanto a leitura académica, ou até mais importante. Se o leitor

APRENDIZADO tem alguma coisa a falar sobre o livro, é porque o livro despertou interesse.
Para Hatoum, as discusses literarias Eu, por exemplo, ndo tenho nada a dizer sobre A cabana. Mas se vocé me
podem ajudar a formar novos escritores perguntar sobre livros do Kafka ou do Stendhal, eles despertam meu

interesse. Eu troco essas impressdes com os leitores e ao mesmo tempo
conduzo a discussao usando minha experiéncia de escritor.

EPOCA — Essa troca de impressdes ajuda a formar escritores?

Hatoum — Isso é interessante. Pelos comentérios que chegam, eu tenho certeza que alguns dos participantes escrevem,
Eu acho que a discussdo ajuda: para escrever é preciso saber ler. O bom escritor é antes de tudo um bom leitor. Discutir
um bom livro é um 6timo comego. Nao acredito muito em oficina literdria, mas a discussdo literdria certamente ajuda.
Principalmente porque n&o ha receita para fazer um bom livro, para o bem ou para o mal.

EPOCA — Como é feita a escolha dos livros que sio discutidos?

Hatoum — Eu sugiro trés livros e, entre eles, os leitores escolhem um. Eu procuro ndo sugerir livros muitos extensos:
n@o da para pedir para todos lerem Guerra e paz. Se eu achar interessante discutirmos Tolstoi, vou indicar um romance
mais breve. Fora isso, a Unica exigéncia que eu fiz foi ndao com b || de baixa i O clube do livro
tem que ser o clube do bom livro, porque o bom livro atrai bons leitores. Ha a possibilidade de desenterrar e tirar do
esquecimento bons livros que sdo pouco lembrados, que nunca tiveram destaque. A idéia é seduzir leitores de livros
muito mediocres, de autoajuda, de A cabana, e trazer para a minha cabana (risos).

EPOCA — A participagio dos lei é grande?

Hatoum — Ninguém espera multiddes quando se fala em literatura. Como disse um poeta espanhol, “a literatura é a arte
da imensa minoria”. Mas a procura estd aumentando, o interesse é crescente. A imensa minoria esta aderindo (risos). E
tenho percebido que ha pessoas diferentes todos os dias. Agora, com a discussdo sobre contos, o movimento deve
aumentar, pelo fato de os textos serem mais curtos e estarem disponiveis no site. Acho os contos maravilhosos. Vamos
falar do narrador, dos temas e do livro a que o conto pertence.

EPOCA — Para quem estava acostumado as palestras, foi dificil se adaptar a internet?
Hatoum — Eu nunca usei a internet com essa finalidade social, sé para publicar artigos. E mesmo agora continuo nao
usando muito. Eu imprimo os comentarios dos leitores, elaboro minha resposta a mdo, passo para o computador e envio

http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0, EMI96765-15220,00.htm|
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https://drive.google.com/file/d/0BwZVLTieUH8bMEVHT2tkMEVMZWs/view?usp=sharing

09/02/2016 Mente Aberta - NOTICIAS - Milton Hatoum: *Ha bons leiteres no Brasil®

para o site. Eu fago tudo @ méo na minha vida, por um mativo simples: eu sofro de uma fotofobia crénica. Ndo consigo
passar mais de dez minutos na frente de uma tela, me incomoda m >SAIBA

. S MAIS
Saiba mais EPOCA — Vocé esta escrevendo algum livro no momento?
" — - Hatoum — Estou escrevendo varias coisas ao mesmo tempo. Varios contos,
»No reino da “twitteratura P . . . e HE
relatos. Nem sei direito aonde vai dar tudo isso, mas o fato é que ndo da para

escrever uma coisa sG. A minha cabeca fervilha tanto que se eu comegar s6
o - uma coisa, ndo sei quando vou terminar. Sempre fui a0 mesmo tempo muito
»Site ajuda autores na publicagéo de cadtico e a0 mesmo tempo muito metddico. Antes de terminar os Orfdos de
seus livros Eldorado eu j4 tinha comecado outra narrativa e pelo menos quatro contos,
quatro relatos, Vou alternando, porque a cada dia é um texto que chama.

»0s livros que falam

EPOCA — Qual deles esta mais adiantado?
Hatoum — Vou publicar uma selecdo de crnicas no ano que vem, para o selo Companhia de Bolso, da Companhia das

Letras. Algumas delas jé foram publicadas no Brasil, outras no exterior. Algumas sdo inéditas. Ainda estou selecionando,
organizando, mas isso € o que tenho de mais concreto

EPOCA — Como é mostrar o seu lado leitor para quem sé conhecia o Milton Hatoum escritor?

Hatoum — Eu gosto de dizer que a leitura é mais civilizada que a escrita. A escrita ¢ mais perturbada. Quem escreve
enfrenta problemas, questdes, um trabalho mental e ao mesmo tempo fisico, H& escritores que cultuam o sofrimento na
escrita. Eu ndo acredito nisso, sendo sofreria de 6 a 8 haras por dia. Mas se eu tivesse de escolher entre parar de ler e
parar de escrever, eu sinceramente preferiria parar de escrever. Até porque ji escrevi demais. Cinco livros nesta vida é

muito.
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