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“Diga a si mesmo que a literatura é um dos
mais tristes caminhos que levam a tudo.”

ANDRE BRETON, Manifesto do Surrealismo.



RESUMO

A presente pesquisa analisa, por meio de um exame do pensamento surrealista em seu Viés
filoséfico e méagico-esotérico, a presenca da magia, do esoterismo e da transcendéncia em
Arcano 17, de André Breton, escrito em 1944. Para tanto, este estudo parte das principais
ideias e da evolugdo do movimento francés através dos anos, exposta por autores como
Maurice Nadeau (2008), Marguerite Bonnet (1988), Jacqueline Chénieux-Gendron (1992) e
Octavio Paz (2012) para examinar a presenca do Hermetismo, da Alquimia e da Cabala, as
trés principais influéncias do Surrealismo no que se refere a tradigdo esotérica, ressaltadas por
criticos como Octavio Paz (2012), Maria Lucia Dal Farra (2008), Claudio Willer (2008) e
Michel Carrouges (1950). Embora menos influente, a importancia do idealismo absoluto de
Georg Wilhelm Friedrich Hegel também sera analisada a partir dos estudos de Anna Balakian
(1986) e Marguerite Bonnet (1992). Por fim, este trabalho também se valerd da analise
simbdlica dos elementos do texto, fundamentada na obra de Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (2015).

PALAVRAS-CHAVE: Surrealismo. Magia. Esoterismo. Transcendéncia. Breton. Arcano
17.



ABSTRACT

The present study analyses, through an exam of the surrealist thought and its magic, esoteric
and philosophic bias, the presence of magic, esotericism and transcendence in André Breton’s
Arcanum 17, wrote in 1944. To this regard, this study is based on the main ideas and
evolution of the French movement throughout the years, exposed by authors such as Maurice
Nadeau (2008), Marguerite Bonnet (1988), Jacqueline Chénieux-Gendron (1992) and Octavio
Paz (2001) to examine the presence of the Hermeticism, Alchemy and Kabbalah, the three
main influences of Surrealism regarding the esoteric tradition, highlighted by critics such as
Octavio Paz (2001), Maria Lucia Dal Farra (2008), Claudio Willer (2008) e Michel Carrouges
(1950). However it is less influential, the importance of Georg Wilhelm Friedrich Hegel’s
absolute idealism will also be analyzed based on Anna Balakian’s (1986) and Marguerite
Bonnet’s (1992) studies. Finally, this study also draws on the symbolic analysis of the

elements of the text, grounded on Jean Chevalier’s and Alain Gheerbrant’s (2014) work.

KEYWORDS: Surrealism. Magic. Esotericism. Transcendence. Breton. Arcanum 17.
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INTRODUCAO

“Os labios da Sabedoria estao fechados; exceto aos ouvidos do Entendimento”, ¢ por
meio deste célebre aforismo hermético que a tradicdo esotérica consegue evidenciar um de
seus maiores principios: o de que o seu conhecimento s6 se tornaria compreensivel aqueles
que estivessem preparados para recebé-lo. Em outras palavras, de acordo com esta tradigéo,
somente os individuos suficientemente instruidos — os chamados “iniciados” —, conseguiriam
extrair o verdadeiro sentido de seus ensinamentos.

N&o por acaso, pode-se dizer que fenbmeno semelhante ao que é sugerido por este
aforismo ocorre na leitura da obra Arcano 17 (1944), do escritor francés e lider do
Surrealismo, André Breton (1896-1966). De maneira analoga aquilo que prega o aforismo
hermético, o sentido do romance de Breton s6 se torna transparente aos olhos do leitor
mediante uma iniciagdo aos estudos da magia e do esoterismo — temética que perpassa e
confere unidade a toda obra. Arcano 17 apresenta uma profusdo de simbolos da tradicdo
esotérica — a comecar pelo seu titulo —, e um discurso notadamente fundamentado em
concepcdes oriundas da crenca magica e esotérica, desta forma, uma andlise que pretenda
esgotar os sentidos suscitados por esta narrativa poética deve, necessariamente, passar por um
estudo a respeito destes assuntos.

Entretanto, é importante ressaltar que a presenca da magia e do esoterismo na obra de
Breton ndo se limita ao romance Arcano 17. Em realidade, a relacdo do surrealista com estes
assuntos € anterior a presenca desta tematica em sua producdo literaria, ela remonta as
préprias crencas do Surrealismo e ao papel de Breton como principal tedrico do movimento
franceés.

Neste sentido, a presente pesquisa se propde, num primeiro momento, a analisar qual €
0 papel desempenhado pela magia e pelo esoterismo no pensamento surrealista, para em
seguida analisar a narrativa poética Arcano 17, investigando o que representa e de que
maneira se encontra expressa a presenca da magia, da tradicdo esotérica e da transcendéncia
nesta importante obra do Surrealismo.

Considerando isto, a pesquisa sera dividida em trés partes. A primeira delas sera
dedicada a exposicdo das relacdes entre o escritor André Breton e o Surrealismo, com o
intuito de apresentar o pensamento surrealista, com suas principais teorias e procedimentos,
evidenciando, além disto, a evolucdo do Surrealismo manifestada a partir da trajetoria literaria

de Breton.
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A segunda parte, por sua vez, serd dedicada a andlise da presenca da magia e do
esoterismo no pensamento surrealista, partindo de uma breve analise a respeito das relacdes
entre o Surrealismo e a filosofia — focalizando nas contribui¢cGes do pensamento de Hegel —,
com o intuito de possibilitar uma visdo mais aprofundada do que representa a magia e o
esoterismo para 0 movimento franceés.

Jé& a terceira parte desta pesquisa serd dedicada a analise da narrativa poética Arcano
17, conforme foi mencionado anteriormente, verificando o que representa e de que maneira se
encontra expressa a presenca da magia, do esoterismo e da transcendéncia nesta obra. Desta
forma, para um entendimento completo destas questdes, a analise seré realizada aliando o
estudo dos aspectos formais e estruturais da obra — com base em alguns dos principais
fundamentos da teoria literaria e da teoria da narrativa —, ao seu estudo interpretativo, que
examinara, a partir da perspectiva exposta no segundo capitulo, o discurso do romance: 0s
significados que ele suscita, os temas que ele aborda, o sentido de seus simbolos, etc.

Por fim, é importante ressaltar que esta pesquisa se justifica por ser o primeiro estudo
realizado no Brasil sobre o Arcano 17, contribuindo, ao mesmo tempo, para o0 enriquecimento
da fortuna critica do autor e do movimento. Ademais, este estudo também colaborara

proporcionando uma visao mais completa do préprio pensamento surrealista.
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1. ANDRE BRETON E O SURREALISMO

A primeira parte desta pesquisa serd dedicada a exposicao das relacfes entre 0 escritor
André Breton e o Surrealismo. Para tanto, serd tracado um percurso em que Serdo
concatenadas, igualmente, as historias do autor e do movimento. Com isto, pretende-se
apresentar 0 pensamento surrealista, com suas principais teorias e procedimentos,
evidenciando, além disto, a evolugdo do Surrealismo manifestada a partir da trajetdria literaria
de Breton.

Para a realizacdo desta etapa, contudo, torna-se imprescindivel esclarecer o modo
como o Surrealismo sera entendido na presente pesquisa, tendo em vista que ha um
desacordo, por parte da critica literaria e artistica, em relacdo a abordagem mais adequada no
estudo do movimento. A origem deste desacordo estd no fato de que o Surrealismo foi um
movimento sincrético, tanto no pensamento que o fundamenta, quanto nas acgdes
empreendidas pelos seus integrantes; dificultando, desta forma, a assimilacdo de sua natureza.
A vista disto, nestas consideracdes preliminares serdo analisadas as definicdes mais usuais de
Surrealismo, de maneira a elucidar as principais divergéncias que as encerram, apresentando,

assim, aquela na qual esta pesquisa se apoiara para o seu desenvolvimento.

1.1.  Consideragdes iniciais sobre o Surrealismo

O Surrealismo foi um movimento de origem francesa, conhecido mundialmente por
suas manifestacbes no ambito das artes. Tal reconhecimento ndo é imotivado, considerando
que o Surrealismo contemplou as mais diversas areas de expressdo artistica, como, por
exemplo, a literatura, o teatro, as artes plasticas, o cinema, a fotografia e a musica. Contribui,
igualmente, para a corroboracéo desta condicdo, o fato de que o grupo francés foi engendrado
e desenvolvido por artistas, além de ter sido concebido na Europa do inicio do século XX —
periodo marcado pela irrupcao das vanguardas.

A vista disto, o Surrealismo é definido, ent&o, por grande parte da critica especializada
em artes, como um movimento artistico de vanguarda. Esta definicdo, no entanto, se revela
um recorte simplista, pois ndo abrange a riqueza do que foi o pensamento erigido pelo grupo
surrealista, considerado por Michael Lowy como “[...] o mais surpreendente e fascinante
exemplo de uma corrente romantica no século XX (2008, p. 840), e, para quem o movimento
“[...] ndo ¢, nunca foi e nunca sera uma escola literdria ou um grupo de artistas, mas

propriamente um movimento de revolta do espirito e uma tentativa eminentemente subversiva
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de re-encantamento do mundo” (LOWY, 2002, p. 9, grifo do autor). Postura semelhante
demonstra também o autor Claudio Willer, que afirma:

O surrealismo costuma ser catalogado como vanguarda. No entanto, resiste a essa
classificacdo. Sob a dtica surrealista, as demais vanguardas teriam apresentado e
discutido questBes formais, do campo da estética, ligadas apenas a expressdo
artistica e literaria. J& o surrealismo estaria voltado para a vida, 0 homem em sua
totalidade e a transformagdo do mundo. A producdo artistica e literaria foi 0 modo
de expressar e realizar esse impeto transformador (2008, p. 282).

Para consolidar esta ideia, ele argumenta que o Surrealismo, ao contrario da maioria
dos movimentos de vanguarda — como o Futurismo, o Cubismo e o Dadaismo —, sobreviveu
ao periodo dito vanguardista, que compreenderia 0s anos anteriores, ou imediatamente
posteriores a Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Isto se deve ao fato de que as vanguardas
artisticas, em razdo do radicalismo e do extremismo estético que estdo no cerne de sua
concepcao, se manifestaram como movimentos fugazes, ndo raro, de félego curto — o
Dadaismo, por exemplo, durou apenas cinco anos, de 1916 até 1921.

Para Willer (2008), o Surrealismo, diversamente a esta tendéncia, foi um movimento
que apresentou continuidade, mantendo suas atividades de 1919 — ano de criacdo da revista
Littérature — até 1969, com a autodissolucdo do grupo. Willer, ainda vai além, expondo que o
Surrealismo existiria “[...] em certa medida, até hoje, por haver, em diversas partes do mundo,
no Brasil inclusive, autores, manifestagdes, grupos e publicacfes que se apresentam como
surrealistas” (2008, p. 282).

As afirmacGes de Willer a este respeito sdo pertinentes, pois tratam o Surrealismo para
além das definicdes simplistas de certos manuais, no entanto, a este respeito, torna-se
necessario, ainda, tecer algumas consideragdes sobre o conceito de vanguarda, a fim de
elucidar alguns pontos de convergéncia existentes entre 0 movimento francés e as vanguardas,
movimentos da Modernidade do inicio do século XX marcados pelo radicalismo.

O termo vanguarda refere-se a uma “[...] posi¢do avangada, autoconsciente em
politica, literatura, arte, religido, etc.” (CALINESCU, 1999, p. 93). De origem militar, o
termo, em sua primeira acepg¢ao, designa aquilo que se entende como “a parte frontal de um
exército”. Metaforizado e deslocado de seu uso comum, este termo passou, no ambito das
artes, a significar “[...] a arte esteticamente a frente do seu tempo” (COMPAGNON, 2010, p.
41).

A vanguarda tem sua origem essencialmente atrelada a ideia de Modernidade, da

maneira como ela ¢ entendida a partir do século XIX, isto ¢, quando as categorias do “novo” e
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do “futuro” passam a ser adotadas como valores, inclusive estéticos, em concomitincia com
“[...] um radical criticismo do passado” (CALINESCU, 1999, p. 91). Segundo a perspectiva
de Calinescu, a vanguarda nada mais seria do que uma “metafora afetada” da Modernidade.
Assim, os grupos de vanguarda criticavam a falta de liberdade nos ambientes
artisticos, questionavam a arte como instituicdo, bem como o proprio estatuto da arte na

sociedade burguesa da época. Além disto, intencionavam:

[...] derrubar todas as obrigatérias tradicdes formais da arte e gozar a liberdade
hilariante de explorar horizontes de criatividade completamente novos,
previamente proibidos. Porque eles acreditavam que revolucionar a arte era o
mesmo que revolucionar a vida. Assim, os representantes da vanguarda artistica
viraram-se conscientemente contra as expectativas estilisticas do publico geral [...]
(CALINESCU, 1999, p. 104).

Tais caracteristicas, apontadas por Calinescu, podem, de fato, ser encontradas no
movimento surrealista que, igualmente a maioria dos grupos de vanguarda, apresentava uma
atitude radical perante a categoria do novo, acreditava estar a frente do seu tempo e pretendia,
cada vez mais, “explorar os horizontes de criatividade completamente novos, previamente
proibidos”. Desta forma, embora tenha sido um movimento cujos objetivos demonstravam
estar além do aspecto estético, o Surrealismo também nédo deixou de exibir alguns tracos das
vanguardas, influéncia do espirito da época (Zeitgeist), e do contato com 0s outros grupos —
em especial, com o Dadaismo.

Levando em conta esta perspectiva de desmistificacdo de alguns conceitos que
permeiam o Surrealismo, tornam-se, entdo, mais solidas as afirmacdes de Michael Lowy e de
Claudio Willer, em relacao ao que seria, de fato, o0 movimento francés. Para tanto, é possivel,
ainda, recorrer as palavras de Octavio Paz, que assim o definiu: “O surrealismo ndo ¢ uma
poesia, mas uma poética e, mais que isso, e mais decisivamente, uma visdo de mundo” (2012,
p. 179).

Portanto, o Surrealismo se revela, ao mesmo tempo, como ‘“tentativa de re-
encantamento do mundo”, “revolta de espirito”, “visdo de mundo”, em resumo, como uma
crenga e como uma nova forma de conduzir a vida. Diante disto, justifica-se, com mais
clareza, a dificuldade em classifica-lo e, até mesmo, em entendé-lo: foi um movimento que
agiu por meio da arte, e que acreditou, acima de tudo, que no mergulho dentro da

subjetividade e da inconsciéncia, estaria a solugdo para uma vida mais harmonica e livre.
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1.2.  André Breton e a formac&o do Surrealismo

André Breton foi um dos mais importantes escritores franceses do século XX e um dos
maiores expoentes do movimento surrealista. Considerado como o lider do grupo, o autor
constituiu papel fundamental na fundagéo e no desenvolvimento do Surrealismo, tendo se
dedicado as atividades do movimento até o fim de sua vida.

Proveniente de uma familia modesta, Breton nasceu no ano de 1896, em uma pequena
aldeia chamada Tinchebray, localizada em Orne, regido da Baixa-Normandia. Criado em um
ambiente de austeridade, marcado pelo autoritarismo materno, seus pais eram o funcionario
de comeércio Louis Breton e a costureira Marguerite Le Gougues.

Os primeiros contatos de Breton com a literatura remontam a época em que estudou no
colégio Chaptal, em Paris, de 1907 a 1913. Antes disto, quando crianca, de 1902 a 1906, o
escritor havia estudado em uma instituicdo dirigida por religiosos em Pantin, cidade
localizada no subdrbio de Paris, para onde seus pais haviam se mudado no ano de 1900.

Em ambas as instituicGes, Breton obteve destaque por ser um bom aluno,
principalmente nas disciplinas de humanidades. No entanto, foi no colégio Chaptal que o lider
do Surrealismo comegou a evidenciar o gosto pela poesia, bem como a demonstrar suas
habilidades poéticas. Isto se deu na companhia daquele que foi um de seus melhores amigos,
o também escritor e médico, Théodore Fraenkel.

Na companhia de Fraenkel, Breton escreveu 0s seus primeiros versos. Além disto, os
amigos descobriram por intermédio do professor Albert Keim, alguns dos escritores que
viriam a influencia-los de maneira decisiva: os simbolistas Baudelaire, Huysmans e Mallarme,
autores conhecidos por terem desempenhado papel fundamental no rol de inspiracoes
surrealistas.

Apds a conclusdo de seus estudos no colégio Chaptal, a fase que compreendeu do final
de 1913 até 1919 foi determinante para a formacdo de Breton enquanto escritor e criador do
Surrealismo. A este respeito, dois eventos podem ser destacados: seu ingresso na faculdade de
medicina e a Primeira Guerra Mundial.

Em relacdo ao primeiro evento, Breton escolhe a medicina a fim de satisfazer o desejo
de seus pais, iniciando o curso na companhia de Theéodore Fraenkel. Esta circunstancia, no
entanto, ndo impediu com que os dois amigos continuassem a se dedicar ao interesse que
possuiam em comum, isto é, a poesia. Datam deste periodo, inclusive, 0s primeiros poemas

publicados por Breton em revistas.
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Além disto, por volta desta mesma época, Breton comecaria a se corresponder com
Paul Valéry, escritor por quem possuia grande admiracdo. Tal contato se destacou,
igualmente, como sendo fundamental na vida do surrealista, pois significava o inicio de uma
convivéncia com uma série de escritores que estimulariam a sua carreira literaria.

Com a irrupcdo da Primeira Guerra Mundial na Europa, em agosto de 1914, Breton foi
chamado, em fevereiro de 1915, para prestar servi¢os ao exército. Permaneceu de marco a
junho deste mesmo ano, servindo ao exeército de artilharia em Pontivy, sendo transferido,
posteriormente, a cidade de Nantes, para atuar como enfermeiro militar. Nesta época, suas
maiores leituras eram os escritores Arthur Rimbaud e Alfred Jarry. Grande influéncia também
exerceria o escritor Guillaume Apollinaire, com quem Breton iniciaria correspondéncia no
final de 1915.

Ja no comeco de 1916, ainda em Nantes, Breton conhece uma das figuras mais
emblematicas dentre suas inspiragdes, o jovem Jacques Vaché. Ferido durante a guerra, Vaché
foi levado ao hospital onde Breton trabalhava, sendo este o primeiro contato entre os dois.
Logo apés este encontro, Breton se mostraria encantado pelo espirito de insubordinagédo

transmitido pelo jovem, como salienta Sarane Alexandrian:

Vaché o impressiona pela maneira de ndo dar importancia a nada. Seu desprezo
pela arte, pela literatura (Alfred Jarry é o Gnico autor que o agrada) tem algo de
desconcertante. Ao sair do hospital, ele é contratado para trabalhar como estivador
no porto; a noite, ele frequenta os antros, os bares, multiplicando as mistificagdes.
Quando Breton o reconhece, as vezes faz que ndo o reconhece, e continua seu
caminho. Ele jamais prestava ajuda, rompia bruscamente qualquer confianca. Ele
debocha de Breton, que nomeia de “proeta” [combinagdo dos termos “pocte”
(poeta) e “prophéte” (profeta], ¢ ndo obedece sendo a guerra, e as declaracdes
patridticas que eram feitas por todos os lados, frente a esta guerra, Vaché manifesta
uma posicao de indiferenga total; julgando vulgar o desertar, representar o objetor
de consciéncia, ele pratica a desercdo no interior de si mesmo® (1971, p. 14, grifo
do autor, traducéo nossa).

Em maio do mesmo ano, Vaché é enviado ao front na qualidade de intérprete,
mantendo o contato com Breton por meio de cartas que continuariam a exercer fascinio sobre
o0 surrealista, até mesmo apds sua morte, em 1919. Outro fato importante é que, ainda em

1916, Breton passaria a trabalhar como assistente de um médico chamado Dr. Raoul Leroy,

!« Vaché I’étonne par sa maniére de n’attacher de I’importance a rien. Son mépris de Iart, de la littérature
(Alfred Jarry est le seul auteur qui trouve grace a ses yeux) a qualque chose de déconcertant. Au sortir de
I’hopital, il se fait embaucher comme débardeur dans le port ; le soir, il fréquente les bouges, les bars, multipliant
les mystifications. Quand Breton le reconnait, il fait parfois semblant de ne pas le reconnaitre, et continue son
chemin. 1l ne tendait jamais la main, coupait court & toute confidence. Il se moque de Breton qu’il nomme le «
pohéte », et n’obéit qu’a de guerre, et que les déclaratons patriotiques fusent de tous c6tés, vis-a-vis de cette
guerre, Vaché manifeste un parti pris d’indifférance totale ; trouvant vulgaire de déserter, de jouer 1’objecteur de
conscience, il pratique la désertion a I’intérieur de soi-méme » (Original).
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no centro neuropsiquiatrico de Saint-Dizier. Leroy se destacava por ter sido assistente do
famoso médico e cientista Jean-Martin Charcot, sendo este periodo importante para a
formac&o de Breton no que diz respeito a psicanalise. E nesta época que o escritor passa a ter

contato com as ideias de Charcot e, também, de Sigmund Freud. Segundo Marguerite Bonnet:

E a partir desse periodo de Saint-Dizier e desse contato direto com a loucura que se
fixa a ambivaléncia de sua atitude diante dela: recusa de ver nela apenas um déficit
mental, respeito por seu poder de criacdo, recuo diante das degradacBes que ela
origina’ (1988, p. XXXIV, tradugio nossa).

Em 1917, Breton é enviado ao hospital Val-de-Grace, em Paris, para realizar um
curso de medicina auxiliar, 0 que permitiu que o autor convivesse mais assiduamente com
Valéry, Apollinaire, além de conhecer o escritor Pierre Reverdy, cuja teoria sobre a imagem
poética se mostraria essencial para os surrealistas. Este ano é ainda relevante, pois,
finalmente, ocorre o encontro que origina 0 movimento surrealista: Breton conhece 0s
escritores Philippe Soupault e Louis Aragon. O primeiro por intermédio de Apollinaire, o
segundo, por sua vez, no Val-De-Gréce, ja que Aragon também era estudante de medicina.

Tal encontro resultou num intenso periodo de descobertas e de experiéncias literarias
entre os trés jovens. Breton, extasiado desde o inicio da guerra com a obra de Rimbaud,
descobre, entdo, Os Cantos de Maldoror, por meio de Aragon. A descoberta deste livro, de
autoria de Isidore Ducasse — 0 Conde de Lautréamont — exerceria uma influéncia capital no
espirito de revolta do grupo surrealista, além de contribuir em sua teoria da imagem poética,
juntamente com as ideias de Reverdy.

O periodo em questdo durou mais ou menos de 1917, época em que Breton, Aragon e
Soupault se conheceram, até meados de 1919. Marguerite Bonnet ressalta os multiplos

projetos de Breton em 1918, contando sempre com a presenca de Aragon e Soupault:

[...] ele suscita multiplos projetos: artigos, livro sobre certos pintores
contemporaneos com Aragon e Soupault, libreto, peca de teatro, e ele escreve
muitas cartas [...] Conduz discussdes apoiadas por Valéry, Paulhan, Reverdy sobre
0s problemas poéticos, notavelmente a respeito do lirismo; por trds de todos esses
debates, se a firma a vontade de apanhar aquilo que constitui a sensibilidade e a
beleza modernas, “a ideia moderna da vida™ (1988, p. XXXVII, tradugio nossa).

2« Cesta partir de cette période de Saint-Dizier et de ce contact direct avec la folie que se fixe I’ambivalence de
son attitude devant elle: refus d’y voir seulement un déficit mental, respect pour son pouvoir de création, recul
devant les dégradations qu’elle entraine » (Original).

% «[...] il remue de multiples projets: articles, livre sur certains peintres contemporains avec Aragon et Soupault,
livret d'opéra, piéce de théatre, et il écrit beaucoup de lettres [...] Il méne des discussions soutenues avec Valéry,
Paulhan, Reverdy sur les problémes poétiques, notamment a propos du lyrisme; derriere tous ces débats,
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Fica evidente, assim, a efervescéncia do periodo que antecede a formacdo do grupo
surrealista, que teria seu marco inicial na criacdo da revista Littérature, em marco de 1919,

pelos trés jovens amigos. Segundo Claudio Willer:

[...] esta datacdo é sugerida por Sarane Alexandrian em André Breton, par lui
méme: iniciando o surrealismo em 1924, ano de publicacdo do primeiro Manifesto,
teriamos que considerar pré-surrealistas obras de Breton como Clair de Terre e Les
pas perdus, o Aragon de Feu de joie, o Eluard de Poésies etc. (2008, p. 282).

O nome da revista foi uma sugestdo de Valéry, porém, como antifrase. A palavra
aludiria ao Gltimo verso da Arte Poética do escritor Paul Verlaine: “E o resto ¢ literatura”. A
vista disto, é possivel notar que a proposta de Littérature ndo era celebrar, tampouco realizar
uma literatura considerada canénica, funcionando antes, como um espaco para a exploracao

das possibilidades da escrita:

O espirito dessa publicacdo, que apareceu em 1919, abria-se para a literatura
moderna e desprezava o que Rimbaud chamara de “velharias poéticas”. Além dos
diretores, colaboraram nos primeiros nimeros Valéry, André Gide, Pierre Reverdy,
Blaise Cendrars, Jean Paulhan, Max Jacob, Léon-Paul Fargue, Jean Girandoux e
Drieu La Rochelle. Alguns textos de Rimbaud e Lautréamont foram publicados, e
também as “Lettres de Guerre”, correspondéncia de Vaché para Breton

(REBOUGCAS, 1986, p. 6).

Desta forma, ainda que no periodo inicial da revista Littérature, o Surrealismo ndo se
apresentasse como um movimento articulado, a publicacdo — que perduraria até o ano de 1924
—, contribuiu justamente para que esta estruturacdo fosse possivel, pois manteve ao seu redor
autores que se identificavam com a proposta de renovacdo e experimentacdo da literatura,
além de ter sido o primeiro veiculo no qual foram difundidas as ideias de natureza surrealista,
que comecavam a surgir desde 1919, com a escritura da obra intitulada Les Champs
Magnétiques.

Escrita por Breton e Soupault em conjunto, Les Champs Magnétiques compreende as
primeiras producdes de escrita automatica, realizadas a partir das experiéncias dos autores
durante os meses de maio e junho de 1919. Parte desta producdo foi publicada inicialmente na
revista Littérature, no periodo de outubro a dezembro de 1919. No ano seguinte, 0s textos

seriam, entdo, reunidos em um volume dedicado a memédria de Jacques Vaché:

s'affirme la volonté de saisir ce qui constitue la sensibilité et la beauté modernes, « 1’idée moderne de la vie »
(Original).
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Essas prosas haviam sido escritas em seis semanas, durante 0 més de maio e a
primeira semana de junho de 1919, em estado de exaltacdo intensa. Nascidas
(afirma o primeiro testemunho escrito de Breton, em 1922) da descoberta do poder
produtivo das frases que surgem no espirito com a aproximagdo do sono, e da
atencdo votada por Breton, desde 1916, ao método das associacBes livres
recomendado pelos tratados de psiquiatria, elas foram escritas em sessGes de
trabalho coletivo por André Breton e Philippe Soupault, que seguravam
alternadamente a pena, em capitulos sucessivos que “outra razdo ndo tinha(m) para
terminar que ndo fosse o fim do dia em que fora(m) iniciado(s)” (Manifeste du
surréalisme, 1924), mas que foram redigidos numa velocidade previamente
determinada. Também o tema foi as vezes fixado a priori. O artificio (assunto,
velocidade, duracdo) preside pois a redacdo dessas obras que — sem contradicdo —
pretendem ao mesmo tempo restituir & inspiracdo o0s poderes perdidos
(CHENIEUX-GENDRON, 1992, p. 37).

Breton tece algumas consideracGes sobre este periodo de descoberta da escrita
automatica, em um texto intitulado Entrée des médiuns, publicado na obra Les pas perdus, de
1924. Além disto, o periodo de escritura de Les Champs Magnétiques também é evocado no
Manifesto do Surrealismo, de 1924, quando Breton relembra os principais momentos e
influéncias que antecederam a escrita da obra, mencionando-a, inclusive, como “a primeira
obra puramente surrealista” (BRETON, 2001, p. 52).

Assim, tendo em vista a importancia da obra Les Champs Magnétiques, para a
formacéo do grupo surrealista, torna-se importante prestar alguns esclarecimentos sobre o que
seria, de fato, a escrita automatica. Este procedimento surrealista, nada mais é do que a escrita
em estado de semissono que, segundo os surrealistas, com base nos trabalhos freudianos, seria
a manifestacdo de um pensamento livre das amarras da sociedade. No entanto, serdo feitas

explica¢bes pormenorizadas sobre 0 assunto mais adiante.
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1.2.1. O Surrealismo nascente e o contato com o Dada

Conforme ja apontado no inicio desta explanacdo, embora o Surrealismo ndo seja
somente um movimento de vanguarda, ele possui algumas das caracteristicas essenciais que
permeiam este conceito. A este respeito, é possivel destacar como um dos fatores
determinantes, o contato que 0 movimento manteve com o Dadaismo, no ano de 1920.

Segundo Maurice Nadeau (2008), Breton vé pela primeira vez alguns numeros da
revista Dada 111, em 1917, na casa de Apollinaire. No entanto, é somente em 1919 que o autor
toma a iniciativa de escrever para Tristan Tzara, principiando, assim, uma correspondéncia
entre os dois escritores, que perduraria até o final daquele mesmo ano.

Sabe-se, por Jacqueline Chénieux-Gendron (1992), que o Manifeste Dada, de 1918,
escrito por Tzara, muito havia impressionado o grupo de amigos da revista Littérature. Assim,
em janeiro de 1920, Tristan Tzara desembarca em Paris, a convite da revista, para realizar
duas séries de manifestacfes dadaistas. Seria o inicio de uma forte influéncia Dada no seio de

um Surrealismo ainda nascente:

Com frequéncia, o dadaismo é considerado um precursor do surrealismo. Na
verdade, a situacdo é descrita com maior precisdo por Breton: tais movimentos
foram “como duas ondas quebrando uma na outra” (Breton, Entretiens). O
dadaismo foi anterior ao surrealismo, e este sobreviveu ao primeiro, mas durante
algum tempo ambos coexistiram num fluxo continuo de troca de estimulos e
energias (BRADLEY, 2001, p. 12).

O Dadaismo foi um movimento que se originou em Zurique, na Suica, resultado do
encontro de uma série de artistas exilados e refugiados no pais, em razdo da Primeira Guerra
Mundial. Sua “fundac¢do” ocorreu na noite do dia 8 de fevereiro de 1916, no Cabaret Voltaire,
pelos artistas Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans Arp, Marcel Janco e Richard Huelsenbeck. Para

esclarecer este contexto, é possivel recorrer ao depoimento de Huelsenbeck:

O dada foi fundado em Zurique, na primavera de 1916 por Hugo Ball, Tristan
Tzara, Hans Arp, Marcel Janco e Richard Huelsenbeck, no Cabaret Voltaire, um
pequeno bar onde Hugo Ball e sua amiga Emmy Hennings haviam criado um
pequeno espetaculo de variedades, do qual todos nds participavamos.

Tinhamos deixado nossos paises por causa da guerra. Ball e eu vinhamos da
Alemanha. Tzara e Janco da Roménia, Hans Arp, da Franca. Estdvamos de acordo
em que a guerra havia sido provocada pelos varios governos pelas razbes mais
autocraticas, sordidas e materialistas. NOs, os alemaes, conheciamos o livro
Jaccuse, e mesmo sem ele pouca confianca teriamos na decéncia do Kaiser alemé&o
e seus generais. Ball recusara-se a servir por motivos de consciéncia e eu tinha
escapado por um fio da perseguicdo dos beleguins da policia, que, visando 0s
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chamados objetivos patriéticos, amontoavam homens nas trincheiras no Norte da
Franca. [...] O grupo do Cabaret Voltaire era formado por artistas, no sentido de
gue eram extremamente sensiveis as possibilidades artisticas recém-descobertas
(HUELSENBECK apud LIMA, 2008, p. 111-112).

O nome do Dada foi escolhido ao acaso, numa consulta a um dicionario que se
encontrava no Cabaret Voltaire. Desta forma, os jovens artistas, revoltados pelo absurdo da
guerra e pelos valores que a sustentavam, comegaram a se estruturar — sempre em torno do

Cabaret Voltaire — em um movimento de negacdo absoluta:

[...] a irrupcdo do dada, do gesto e da atitude dada afirma-se com um basta
categorico, fazendo tabula rasa de todos os valores “nacionais” e/ou “patrioticos”.
Negacdo absoluta da validade dos ditos valores (incluso artisticos) de uma
sociedade e uma cultura que promoveram esta Primeira Guerra, dada é também
questionamento radical do desmanche de espirito operado pelo imenso, pelo
irremediavel desastre bélico e suas injuncdes de interesses econémicos (LIMA,
2008, p. 112).

Tendo em vista esta perspectiva, torna-se possivel, entdo, retomar 0 momento em que
se iniciaram as relagbes entre o Dad4 e o Surrealismo: no ano de 1920, com a chegada de
Tzara. Estas relacbes se mostraram decisivas para a formacdo do movimento francés, que
herdaria do Dada o radicalismo e o espirito de insubordinacdo. A este respeito, afirma
Nadeau: “Sem o dada, o surrealismo teria existido, sem duvida, mas teria sido muito
diferente” (2008, p. 25). Isto porque, segundo o autor, Tzara chegaria a Franca
desempenhando “[...] o papel de catalisador das tendéncias revolucionarias que animavam o
grupo Littérature e aqueles a quem influenciava” (NADEAU, 2008, p. 30).

No entanto, o periodo de conjuncdo de ideias entre o Dada e o grupo da revista
Littérature seria breve e marcado por alguns desentendimentos. Entre eles, se destacam o
julgamento do escritor Maurice Barrés, organizado por Breton em 1921 e, também, o
“Congresso Internacional para a Determinagdo das Diretrizes e a Defesa do Espirito
Moderno”, realizado em 1922.

No que diz respeito ao primeiro episodio, Breton considerava importante que 0s
ataques do movimento Dada se dirigissem nédo apenas a arte tradicional, mas também aos seus
lideres, aqueles que, para o escritor, seriam os traidores “da causa do espirito € do homem™
(NADEAU, 2008, p. 33). Desta forma, Breton organizou, no dia 13 de maio de 1921, uma
manifestacdo que exibiria o processo e o julgamento de Maurice Barres, escritor que

simbolizava os valores burgueses, o nacionalismo e o conformismo. A manifestacdo, todavia,
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foi sabotada por Tzara, demonstrando o niilismo e a tendéncia autodestrutiva do movimento
Dadé:

N&o tenho a menor confianca na justica, mesmo se essa justica for feita por dada. O
senhor ha de concordar comigo, sr. presidente, que nds ndo passamos de merda e

que, portanto, pequenas diferengas como ‘grande merda’ ou ‘pequena merda’ ndo
tém a menor importancia (TZARA apud BRADLEY, 2001, p. 19).

O segundo episodio, por sua vez, se refere a auséncia de Tzara, no congresso
organizado por Breton, em margo de 1922 que, conforme o proprio nome ja evidenciava,
tinha como objetivo estabelecer quais seriam as novas tendéncias da arte moderna. Tzara ndo
compareceu, sob a alegacdo de que o Dada ndo teria nada a ver com a arte moderna, ou
mesmo com qualquer tipo de arte.

Assim, Breton, tendo contribuido com algumas realiza¢des dadaistas, passou a sentir
um esgotamento diante do niilismo manifesto pelo grupo de Tzara. Para ele, era preciso um
“[...] movimento com bases mais duraveis do que a negacdo pela negacdao” (REBOUCAS,
1986, p. 10), da mesma forma como considerava “[...] importante canalizar o espirito de
rebeldia dadaista numa corrente mais construtiva e consequente” (REBOUCAS, 1986, p. 10).

Deste modo, a partir da necessidade de constru¢cdo de um novo movimento, Breton
rompe com o Dada durante o ano de 1922 e, juntamente com 0 grupo da revista Littérature
volta a dedicar sua atencdo a escrita automatica. Tal atitude resultaria num intenso periodo de
pesquisas sobre o inconsciente, os ‘“estados segundos” e a escrita automatica, e,

consequentemente no Surrealismo engquanto movimento estruturado.

1.2.2. O Manifesto do Surrealismo (1924)

Assim, é a partir do periodo de fomentacdo e de pesquisa das ideias surrealistas,
chamado por Nadeau (2008) de “época dos sonos”, que o0 movimento tem sua fundagdo oficial
em outubro de 1924, com a publicacdo do Manifesto do Surrealismo por André Breton e,
também, com a inauguracdo do Escritorio de Pesquisas Surrealistas, localizado na Rue de
Grenelle, n° 15. Além disto, em dezembro do mesmo ano, o grupo lanca também uma nova
revista, intitulada La Révolution Surréaliste, que afirmava em sua capa a necessidade de
“elaborar uma nova declaragdo de direitos do homem”.

Os movimentos de vanguarda artistica europeia se utilizaram, com frequéncia, dos

chamados “manifestos”, para declararem, no tom dogmatico que lhes ¢ caracteristico, as
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concepgdes segundo as quais guiariam seus projetos. Desta forma, €, entdo, no Manifesto do
Surrealismo que o0 modo de pensar idealizado pelo grupo Breton vem a publico, apresentando,
com clareza, as crencas, 0s objetivos e os valores do movimento, bem como as suas
influéncias, as suas rupturas e 0 seu método. Ademais, tal fato ajuda a tornar ainda mais
notoria a j& mencionada influéncia exercida pelos movimentos de vanguarda no movimento
surrealista.

A origem do termo “surrealismo” remonta a Apollinaire. Este termo ¢ utilizado pela
primeira vez em 1917, numa carta do escritor enviada ao dadaista Paul Dermée, com o intuito
de descrever o balé Parade, de Jean Cocteau: “Apollinaire escreveu que a verdade artistica
resultante da combinacgdo dos elementos do espetéculo era uma verdade além da realidade —
“um tipo de super-realismo” (BRADLEY, 2001, p. 6). Ainda no mesmo ano, o escritor
retomaria o termo em sua pega As mamas de Tirésias, que possuia como subtitulo “Um drama
surrealista”. Conforme comenta Gilberto de Mendonga Teles: “Apollinaire havia usado
inicialmente a palavra ‘supernaturaliste’, mas, advertido de que a mesma ja havia sido
empregada por Baudelaire e Nerval e que Saint-Pol Roux havia falado em ‘idéoréalisme’,
escolheu entdo ‘surréaliste’ (1976, p. 167).

A vista disto, Breton e Soupault escolnem o nome Surrealismo em homenagem a
Apollinaire que, conforme ja foi demonstrado, exerceu um importante papel na formacéo do
grupo. Breton, contudo, esclarece no Manifesto do Surrealismo que o termo, no sentido
particular como é entendido pelo seu movimento, nao teria obtido éxito antes deles.

O Manifesto do Surrealismo se apresenta como um elogio a imaginacdo e ao
inconsciente, alicer¢ado em uma critica sobre “a vida real”. Esta ¢ a ideia central que guia o
documento, sendo, também, nocédo capital para a compreensdo do pensamento surrealista em
sua totalidade. Breton inicia sua teorizacdo argumentando a respeito da mediocridade que
permeia a realidade material, isto €, condenando a vida “considerada” real, na qual impera,
tdo-somente, 0 pensamento pragmatico e mercantil da sociedade moderna. Para Breton, este
tipo de pensamento n&o contribui, sendo para o obscurecimento da autonomia humana de
poder escolher uma vida diferente daquela que lhe é imposta. Tal ideia pode ser observada,

com clareza, no seguinte excerto:

Tao forte é a crenca na vida, no que a vida tem de mais precario, vale dizer, na vida
real, que, no fim de contas, essa crenca se perde. O homem, esse sonhador
definitivo, cada dia mais descontente com o seu destino, passa penosamente em
revista os objetos que foi levado a utilizar, objetos que lhe vieram ter & mé&os por
obra de sua indoléncia ou de seu esforgo, quase sempre de seu esforgo, visto que
ele consentiu em trabalhar ou, quando menos, ndo lhe repugnou tentar a sorte
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(aquilo que ele chama de sorte!) Seu quinhdo atual é uma grande modéstia [...]
Ainda que mais tarde ele tente remediar esse estado de coisas, por sentir que, pouco
a pouco, vieram faltar-lhe todas as raz6es de viver, uma vez que se tornou incapaz
de estar & altura de uma situagdo excepcional como 0 amor, magros serdo 0s
resultados desse esforco. E a causa disto € que, ja agora, ele pertence de corpo e
alma a uma imperiosa necessidade pratica, que ndo permite ser esquecida
(BRETON, 2001, p. 15-16).

Breton da continuidade ao seu argumento relacionando dois temas essenciais para o
Surrealismo: a imaginacdo e a liberdade de espirito. Segundo o autor, a vida entregue ao
pragmatismo da sociedade moderna gera, inevitavelmente, um sentimento de insatisfacdo e de
vazio. No entanto, para o surrealista, o que se afigura como mais alarmante neste panorama, é
que dele decorre o0 aprisionamento da imaginagdo. De acordo com Breton, o homem que vive
“sob o reinado da Logica”, se torna incapaz de imaginar. Tal incapacidade, por sua vez, se
torna conveniente para o fortalecimento de uma classe dominante e opressora, pois, para 0s
surrealistas, € na imaginacdo que reside o verdadeiro poder de acdo sobre o mundo. Neste
sentido, possuir o espirito livre para imaginar, de acordo com o Surrealismo, ndo significa

nada menos do que a propria liberdade:

A palavra liberdade é a Unica que ainda me exalta. Considero-a apta a sustentar,
indefinidamente, o velho fanatismo humano. Ela responde, sem ddvida alguma a
minha Gnica aspiracdo legitima. No meio de todas as desgracas que herdamos,
cumpre reconhecer que nos foi deixada a maior liberdade de espirito. Cabe a nds
ndo fazer mau uso dela. Reduzir a imaginacao a condicdo de escrava, ainda quando
disso dependesse 0 que é grosseiramente chamado de felicidade, seria atraicoar o
supremo imperativo de justica que se encontra no intimo de cada um. Somente a
imaginacdo é capaz de mostrar-me aquilo que pode ser e isto sé ja € razdo bastante
para que se levante um pouco a terrivel interdi¢do; e é também razéo bastante para
gue eu me abandone a ela sem medo de enganar-me (como se fosse possivel
enganarmo-nos ainda mais) (BRETON, 2001, p. 17, grifo do autor).

Tendo em vista isto, Breton denomina esta tendéncia que acometeu a civilizagdo
ocidental moderna, de “atitude realista” que, segundo ele, se inspiraria de Santo Tomas de
Aquino a Anatole France e, também, no positivismo. O escritor, contudo, toma o cuidado de
diferencié-la da “atitude materialista”, que considera menos nociva do que a primeira.

Segundo Breton, a atitude realista “[...] ¢ fruto da mediocridade, do 6dio e de
presuncéo rasteira” (2001, p. 19). O autor ainda atribui a ela a profusdo dos “romances de
observacdo” da época, ressaltando o seu fortalecimento por meio dos jornais e evidenciando
que, tal atitude, apenas colocava a perder os esfor¢os da ciéncia e da arte em dissipar essa

conveniente iluséo de realidade. Apesar disto, Breton demonstra acreditar em uma mudanca
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de paradigma. E neste momento que o autor recorre as descobertas de Freud, apontando-as

como um caminho promissor para o reestabelecimento da imaginacdo na vida humana:

Vivemos, ainda sob o reinado da Logica: este é, naturalmente, 0 ponto aonde eu
queria chegar. Mas, hoje em dia, os métodos da Logica s6 servem para resolver
problemas de interesse secundario. [...] Socolor de civilizacdo, a pretexto de
progresso, chegou-se a banir do espirito tudo que, com razdo ou sem ela, pode ser
tachado de supersticdo ou de quimera; a proscrever qualquer modo de busca da
verdade que néo se conforme ao uso geral. Foi, ao que parece, por obra do maior
acaso que recentemente se exp0s a luz uma parte do universo mental — de longe a
mais importante, segundo entendo — pela qual ja afetivamos desinteresse. Cumpre
sermos gratos as descobertas de Freud. Baseada nelas delineia-se, enfim, uma
corrente de opinido gracas a qual o explorador humano podera ir mais longe em
suas investigacBes, uma vez que estara autorizado a ndo levar em conta tdo-
somente as realidades sumarias. E possivel que a imaginacdo esteja prestes a
recobrar seus direitos (BRETON, 2001, p. 23).

Breton tece, entédo, consideragdes a respeito dos estudos de Freud. Sobre este aspecto,
€ necessario se atentar que a obra A interpretacdo dos sonhos, de 1900, foi o primeiro estudo

a valorizar o sonho como o fenémeno da vida psiquica normal que permite que 0s processos

inconscientes sejam revelados. Em relagéo a isso, o escritor destaca:

Foi com inteira razdo que Freud fez dos sonhos objeto de seu estudo critico. Com
efeito, é inadmissivel que parte tdo consideravel da atividade psiquica (ja que, pelo
menos do nascimento do homem até a morte, 0 pensamento ndo apresenta qualquer
solucdo de continuidade, a somatéria dos momentos que sonhamos, do ponto de
vista temporal, ainda que ndo consideremos sendo 0s sonhos em estado puro, que
ocorrem durante o sono, ndo é inferior a somatéria dos momentos de realidade, ou,
mais precisamente, dos momentos de vigilia) tenha, até aqui, atraido tdo pouca
atencdo (BRETON, 2001, p. 24).

Com isto, 0 autor consegue 0 aporte tedrico necessario para dissertar a respeito da
influéncia freudiana nas experiéncias do fenbmeno batizado como automatismo psiquico.
Fendmeno que levou, no ano de 1919, a escritura da obra Les Champs Magnétiques, em
colaboracdo com Soupault. Este assunto, no entanto, serd tratado com mais pormenores a
seguir. Assim, valendo-se, ironicamente, do formato de verbete, o escritor francés define,

finalmente, o que seria o Surrealismo:

SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico em estado puro mediante o qual se
propBe exprimir, verbalmente, por escrito ou por qualquer outro meio, 0
funcionamento do pensamento. Ditado do pensamento, suspenso qualquer controle
exercido pela raz&o, alheio a qualquer preocupagéo estética ou moral.

ENCICLOPEDIA, Filosofia. O surrealismo baseia-se na crenca na realidade
superior de certas formas de associacao até aqui negligenciadas, na onipoténcia do
sonho, no jogo desinteressado do pensamento. Ele tende a arruinar definitivamente
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todos o0s outros mecanismos psiquicos e a substitui-los na resolu¢éo dos principais
problemas da existéncia (BRETON, 2001, p. 40).

E importante notar que, neste fragmento, Breton define o termo em duas acepcdes. Na
primeira delas, o autor descreve um procedimento, ou seja, a existéncia do Surrealismo se
cumpre por meio do “automatismo psiquico em estado puro” — é a base, por exemplo, do
conceito de “escrita automatica”, técnica artistica mais conhecida do Surrealismo na literatura.
A segunda acepcéo, por sua vez, esta relacionada a filosofia, isto é, as crencas que alicercam o
chamado pensamento surrealista.

Assim, numa interpretacdo singular da teoria do inconsciente, o Surrealismo retoma a
conhecida tematica romantica e simbolista do sonho e do imaginério, utilizando-a, desta vez,
com o objetivo de resolver os “principais problemas da existéncia”. O movimento francés
buscava na exploracdo do id, o resgate das forcas que possibilitariam uma nova forma de
existéncia ¢ uma nova realidade: “Eu creio que, no futuro, sera possivel reduzir esses dois
estados aparentemente tdo contraditdrios, que sdo o sonho e a realidade, a uma espécie de
realidade absoluta, de sobre-realidade, se € licito chaméa-la assim” (BRETON, 2001, p. 28,
grifo do autor).

Considerando isto, torna-se mais claro o porqué de o Surrealismo ser conceituado
como um movimento de revolta de espirito e o porqué de o seu periddico se intitular La
Révolution Surréaliste. Os surrealistas almejavam revolucionar a vida, por meio de um
mergulho no inconsciente, restaurando, desta forma, a imaginacdo enfraquecida pelo

racionalismo da sociedade capitalista burguesa:

Se vivemos, como tdo bem demonstrou Max Weber, em um mundo que se tornou
uma verdadeira gaiola de ago — ou seja, uma estrutura reificada e alienada que
encerra os individuos nas “leis do sistema” como em uma prisdo —, 0 surrealismo €
0 martelo encantado que nos permite romper com as grades para ter acesso a
liberdade. Se a civilizagdo burguesa é por exceléncia, segundo 0 mesmo sociologo
alemado, o universo da Rechnenhaftigkeit, o espirito do calculo racional — a medida
quantitativa de perdas e lucros —, o surrealismo é o punhal agugado que permite
cortar os fios dessa teia de aranha aritmética (LOWY, 2002, p. 10, grifo do autor).
Desta forma, Breton encerra 0 Manifesto do Surrealismo enumerando os autores que
seriam surrealistas de alguma maneira, ou seja, que influenciaram o Surrealismo tendo
aspectos convergentes aos do grupo, o que se verifica para 0 movimento como a construcao
de uma genealogia. Comega nomeando os surrealistas absolutos, que seriam 0s proprios
criadores do movimento: Aragon, Soupault, Péret, Vitrac, Desnos, Eluard, entre outros e

relata que poderiam ser considerados 0s Unicos, sem engano, Se ndo fosse o caso apaixonante,
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como diz, de Lautréamont. Depois, menciona o nome de todos 0s autores que considera que

sejam surrealistas “em” algo:

Swift é surrealista na maldade.

Sade é surrealista no sadismo.

Chateaubriand é surrealista no exotismo.

Constant é surrealista em politica.

Hugo € surrealista quando n&o é tolo.

Desbordes-Valmore é surrealista no amor.

Bertrand é surrealista no passado.

Rabbe ¢é surrealista na morte.

Poe é surrealista na aventura.

Baudelaire é surrealista na moral.

Rimbaud é surrealista em seu modo de vida e em outras coisas.
Mallarmé é surrealista na confidéncia.

Jarry é surrealista no absinto.

Nouveau é surrealista no beijo.

Saint-Pol-Roux é surrealista no simbolo.

Fargue € surrealista na atmosfera.

Vaché é surrealista em mim.

Reverdy é surrealista em casa.

Saint-John Perse é surrealista a distancia.

Roussel € surrealista na anedota (BRETON, 2001, p. 41-42).

Neste sentido, Breton ressalta os tracos surrealistas existentes antes do seu grupo e
que, de certa forma, ajudaram no seu desenvolvimento, porém, com um tom de superioridade
do movimento surrealista em relacdo aos seus predecessores. Segundo Breton, os artistas de
outrora ainda ndo tinham “ouvido a voz surrealista”, de modo que, eles — 0s surrealistas —

talvez servissem a uma causa mais nobre.

1.2.3. O Automatismo psiquico

De acordo com o que foi mostrado na explanacéo a respeito do manifesto de 1924,
Breton define o Surrealismo em duas acepgdes diferentes: como um procedimento e como
uma crenca. Ao procedimento da-se o nome de automatismo psiquico, que designa qualquer
atividade realizada sem o controle da razdo. Ou seja, € a fala, a escrita, o desenho, ou qualquer
tipo de atividade realizada num estado em que o individuo esteja suspenso do controle da
razao consciente e, portanto, alheio as preocupacdes de ordem estética ou moral. Os métodos
utilizados pelos surrealistas para a pratica do automatismo psiquico eram diversos, no que diz
respeito a literatura, por exemplo, se destacam a escrita realizada em estado de semissono, a
transcricdo de sessdes de sono hipnotico, a descricdo de narrativas de sonhos e, também, os

jogos de associacéo livre.
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Sabe-se que o automatismo psiquico foi explorado pela primeira vez por Breton no
ano de 1919, dando origem a obra Les Champs Magnétiques, escrita em colaboragdo com
Soupault. Assim, para um maior entendimento do assunto, é possivel recorrer, ainda, ao
Manifesto do Surrealismo, no qual o autor relata com detalhes as condi¢bes que
possibilitaram a génese deste procedimento.

Breton inicia sua narragdo destacando a influéncia exercida pela teoria da imagem
poética de Pierre Reverdy, no periodo anterior a escritura de Les Champs Magnétiques. A
teoria em questdo, publicada pelo poeta francés na revista Nord-Sud, em 1917, apresenta a

seguinte concepc¢ao:

A imagem € uma criagcdo pura do espirito. Ela ndo pode nascer de uma
comparagdo, mas da aproximagao de duas realidades mais ou menos afastadas.
Quanto mais as relaces das duas realidades aproximadas forem longinquas e
justas, mais a imagem sera forte (REVERDY apud BRETON, 2001, p. 35, grifo do
autor).

Segundo o surrealista, as palavras de Reverdy ndo foram assimiladas por ele de
imediato. Conforme expressa no manifesto, o esclarecimento total desta poética, que
considerava “poderosamente reveladora”, ocorreu apenas quando passou a interpreta-la a luz
da experiéncia do automatismo psiquico, em virtude do episédio em que fora acometido por
uma frase aflorada de seu inconsciente.

Breton conta que a frase, algo como “H4 um homem cortado em dois pela janela”
(BRETON, 2001, p. 36), o impressionou pela qualidade e forca de sua imagem. Sendo assim,
0 escritor, que ja era familiarizado com as ideias e com os métodos de exame de Freud, desde
a época de estudante de medicina, decidiu aplica-los em si mesmo, a fim de obter 0 mesmo
resultado esperado dos pacientes, isto €, frases nas quais pode ser percebida a acdo do
inconsciente, livres, portanto, de quaisquer tipos de julgamentos. E a partir deste episodio que
Breton e Soupault decidem realizar o procedimento em conjunto, originando os textos
automaticos de Les Champs Magnétiques.

Da mesma forma, foi devido a este contexto que o autor conseguiu finalmente
esclarecer o sentido da imagem poética proposta por Reverdy, tendo em vista que a
aproximacéo de duas realidades mais ou menos afastadas, nada mais seria do que o produto
da atividade automatica. Freud (2010), em A Interpretacdo dos Sonhos, apresenta 0 processo
de elaboragcdo onirica, por meio dos mecanismos conhecidos como deslocamento e
condensacdo. Estes mecanismos sdo 0s responsaveis pela imagem onirica tal como ela é

apresentada em seu conteudo manifesto, isto €, no sonho propriamente dito, é a partir deles
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que o chamado contetdo latente do inconsciente, com suas inimeras cadeias associativas, é
fundido num s6 elemento, aquele que sera mostrado no sonho. Considerando isto, Breton, que
no principio havia tentado empregar a poética de Reverdy sem o exercicio do automatismo
psiquico, passou, entdo, a julgar impossivel que duas realidades afastadas pudessem ser

aproximadas pela mente consciente:

Ora, 0 homem ndo pode, segundo entendo, efetuar a aproximacdo de duas
realidades tdo distantes. O principio da associacdo de ideias, tal como se nos
apresenta, a isto se opde. A alternativa seria retornarmos a uma arte eliptica, que
Reverdy condena tanto quanto eu. Cumpre, pois, admitir que os dois termos da
imagem ndo sdo deduzidos um do outro pela mente tendo em vista a centelha a
produzir: eles sdo produtos simultdneos da atividade que chamo de surrealista,
limitando-se a razdo a constatar e apreciar o fenébmeno luminoso (BRETON, 2001,
p. 53).

A vista disto, pode-se perceber como o autor destaca o valor das imagens construidas
pela atividade surrealista em detrimento das outras, julgando como mais fortes aquelas que
apresentassem o maior grau de arbitrariedade entre seus termos. Assim, devido a esta
capacidade de producdo de imagens cujo lirismo e originalidade impressionaram o mundo das
artes, o automatismo psiquico ficou conhecido como procedimento estético. No entanto,
torna-se necessario mais uma vez esclarecer que, embora ele tenha sido utilizado como
método de expressdo artistica, o Surrealismo ndo via nisto a sua finalidade Gltima.

Conforme ja foi salientado, o Surrealismo foi um movimento que buscava uma nova
maneira de se conduzir a vida, além da construcdo de uma nova realidade, sendo assim,
guando Breton define no primeiro manifesto o que seria o Surrealismo em seu sentido
filosofico, o autor se refere ao automatismo psiquico como a forma de associacdo capaz de
atuar na resolucdo dos principais problemas da existéncia.

Diante disto, numa perspectiva que recebeu influéncias do idealismo na filosofia,
aliada, também, a uma concep¢do magica do mundo, Breton depositou suas esperangas na
mente humana que, segundo ele, guardaria inimeros poderes capazes de transformar a
realidade. Com base nas sofisticadas respostas que a mente é capaz de emitir de forma
inconsciente, o autor acreditava ser possivel resgatar a imaginacao, reconstituindo os poderes
mentais atrofiados pela supremacia do pensamento racional imposto pelas sociedades

modernas:

Queiramos ou ndo, temos aqui com que satisfazer a varias exigéncias da mente.
Todas estas imagens parecem dar testemunho de que a mente estd amadurecida
para outras coisas, além dos prazeres benignos a que, em geral, se entrega. E este o
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Unico modo de que dispde para usar vantajosamente da quantidade ideal de
acontecimentos que carrega (BRETON, 2001, p. 55-56).

Neste sentido, pode-se dizer que é por meio do automatismo como forma de
libertacdo, que o carater social do projeto surrealista adquire mais forca. Segundo Maurice
Blanchot (1997), no automatismo psiquico repousaria a possibilidade de uma relacdo imediata
com a existéncia verdadeira e, mais do que isto, uma possibilidade de fusdo entre o sujeito e a
linguagem. Nele, ndo ha separacdo entre o sujeito e aquilo que ele diz. Ele é a palavra que
profere, ele é a imagem que constréi. Apoiado nesta ideia, Blanchot conclui que, no
Surrealismo, a linguagem deixa de ser instrumento para se tornar sujeito, o que consistiria em
uma verdadeira reivindicagdo social, ja que na sociedade capitalista burguesa ha muito tempo
0 homem ndo é mais sujeito, mas sim objeto.

A reificacdo do homem esté diretamente ligada a impossibilidade de ser agente de sua
vida, de ser guiado pela sua linguagem, uma vez que é guiado pela linguagem e pelo discurso
que lhe impuseram. A este respeito, Marcel Raymond ¢é categdrico: “Uma linguagem
estereotipada, na qual toda intervencdo da liberdade é estreitamente condicionada, impde-nos
a visdo de um mundo estereotipado, endurecido, fossilizado, tdo pouco vivo quanto o0s
conceitos que pretendessem explicad-lo” (1997, p. 253). Em sua consciéncia, o homem
acredita ser aquilo que a sociedade na qual esta inserido lhe fez acreditar que era e, assim
sendo, acaba por difundir também um discurso impregnado de falsas aparéncias. Tendo em
vista esta perspectiva, 0 automatismo psiquico devolveria a liberdade do homem e sua posicao
de sujeito: na libertacdo da linguagem estaria a sua propria libertagéo.

Outro aspecto importante a ser notado em relacdo ao automatismo psiquico diz
respeito ao carater magico que os surrealistas atribuiam a ele. O Surrealismo acreditava que as
construcdes elaboradas pela mente inconsciente funcionariam como uma espécie de
revelagdo, via de contato entre o homem e o maravilhoso. Ndo & toa, no Manifesto do
Surrealismo, Breton denomina a se¢do na qual ensina os métodos de realizacdo da escrita
automatica como “Segredos da arte magica surrealista”.

Em suma, o automatismo psiquico possuiu um papel fundamental no movimento
surrealista, pois, a0 mesmo tempo em gque rompeu com as aparéncias de uma sociedade que se
institui como racional e imutavel, também abriu as portas para uma nova percepcao da mente
humana e do mundo. Consequentemente, é possivel dizer ainda que seu idealismo ndo era
vazio, visto que houve a proposi¢cdo de uma pratica por meio da qual seria possivel a

construcdo de uma nova existéncia.
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1.3.  Posigéo politica do Surrealismo

Na crenca de que qualquer mudanca pretendida com relagdo ao mundo material —
representado pela sociedade — dependeria antes de uma mudanga no que diz respeito a
subjetividade, o pensamento surrealista se alinha com as correntes filoséficas denominadas
idealistas que, em breves termos, partem do principio de que é a subjetividade que da sentido
a matéria. Ou seja, a mente, 0 espirito, 0 subjetivo seriam anteriores e preponderantes em
relacdo a matéria, ao concreto. Nesta perspectiva, tais correntes se opdem aquelas chamadas
materialistas, como, por exemplo, o materialismo histérico de Marx e Engels.

Desta forma, pode-se dizer que o Surrealismo manteve uma atitude estritamente
idealista até meados de 1925, quando dois eventos alterariam de maneira decisiva seus rumos
teoricos. O primeiro deles dizia respeito a participacdo da Franca no conflito conhecido como
a Guerra do Rife, atual Marrocos, no qual jovens franceses estavam sendo enviados para a
morte, em um combate tido como injusto contra um povo colonizado. O segundo evento, por
sua vez, concerniria a leitura realizada por André Breton da obra Lenin, de Leon Trotsky, que
teria influenciado o surrealista em relacdo a importancia da praxis revolucionaria na
transformacéo das sociedades. De acordo com Nadeau (2008), este contexto foi essencial para
que o Surrealismo aderisse ao materialismo histérico, compreendendo a necessidade de
transformacéo das condicdes sociais para a construcdo de uma nova realidade.

Cumpre ressaltar que o Surrealismo declarava sua adesdo ao materialismo historico,
com a ressalva de que este engajamento se restringiria as questdes de ordem politica e social,
a atitude surrealista, pautada no idealismo, permaneceria sendo a tonica do movimento,
considerada como a principal via de transformagc&o do individuo e da existéncia. A vista disto,
o Surrealismo foi chamado por Chénieux-Gendron (1992) de “maquina de integrar”, em razio
da sua facilidade em integrar as mais diversas correntes de pensamento, mesmo quando estas
pertenciam a tendéncias diametralmente opostas, como é o caso do idealismo e do
materialismo historico.

Contudo, o engajamento parcial e a integracdo de duas correntes de pensamento
mutuamente excludentes ndo foram recebidos de forma passiva pelos integrantes do
Surrealismo, gerando algumas dificuldades no seio do movimento, que a partir disto passaria
por um importante periodo de autorreflexdo. Pode-se destacar como o episodio determinante
na instauragdo desta crise o caso do socidlogo e escritor Pierre Naville, na época integrante do

grupo surrealista.
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Naville é conhecido pela sua participacdo como redator no peridédico La Révolution
Surréaliste, ao lado de Benjamin Péret. O autor, tendo colaborado ativamente com o
Surrealismo até o ano de 1925, optou por se distanciar do movimento para aderir ao
comunismo. Na concepcdo do escritor, o Surrealismo ndo demonstrava ter um verdadeiro
compromisso na transformacéo das sociedades, sendo necessario que o grupo fizesse mais do
que apenas apregoar seu engajamento politico. Alicer¢ado nesta ideia, Naville redigiu, ent&o,
um livreto intitulado La Révolution et les Intellectuels, de 1926, no qual questionava a
relevancia do papel desempenhado pelos surrealistas no contexto revolucionario. Salientando
a aporia decorrente da tentativa de integracdo de duas correntes de pensamento
essencialmente antindmicas, o escritor apontava os dois caminhos que o Surrealismo poderia

tomar na resolucdo deste impasse tedrico e pratico:

1°. ou persistir numa atitude negativa de ordem anarquica, atitude falsa a priori
porque ndo justifica a idéia de revolucdo que defende, atitude submetida a uma
recusa de comprometer sua prépria existéncia e o carater sagrado do individuo
numa luta que levaria a acéo disciplinada da luta de classes;

2°. ou tomar resolutamente o caminho revolucionario, a Unica via revolucionaria, a
via marxista. Equivale entdo a perceber que a forga espiritual, substancia que é o
todo e a parte do individuo, estd intimamente ligada a uma realidade social que ela
pressupde efetivamente (NAVILLE apud NADEAU, 2008, p. 91).

Com isto, Naville tornava evidente que, no seu entender, o0 movimento francés deveria
optar pelo segundo caminho, aderindo totalmente a via revolucionaria, fato que possuiria
como consequéncia direta a propria rendncia do Surrealismo, uma vez que este ponto de vista
subentende a atividade revolucionaria como preponderante a surrealista.

De acordo com Léwy (2001), os apontamentos de Naville foram de certa forma bem
recebidos pelos surrealistas, que lhe concederam “uma mogao geral de confianca”. Breton, em
resposta a Naville, publica no mesmo ano um artigo intitulado Légitime Défense, no qual “[...]
reitera sua adesdo, de principio, entusiasta, ao programa comunista” (NADEAU, 2008, p. 92).
Segundo o lider do grupo, embora todos os surrealistas desejassem que o poder fosse
transferido das maos da burguesia para as do proletariado, enquanto isso ndo ocorresse, eles
consideravam necessario dar prosseguimento as experiéncias da vida interior, sem quaisquer
tipos de controles externos, mesmo que marxistas.

Conforme assinala Nadeau (2008), a argumentacdo utilizada por Breton em Légitime
Défense representou um verdadeiro recuo em relacdo ao pretenso engajamento politico e
social por parte do Surrealismo. No entanto, a posi¢cdo de neutralidade assumida pelo grupo

em 1926 ndo perduraria por muito tempo, no ano seguinte os surrealistas voltariam atras em
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suas declaracdes, decidindo, enfim, pela adesdo ao Partido Comunista Francés. Cabe salientar,
que a adesdo dos surrealistas possuia um valor meramente formal, funcionando antes como
uma afirmacdo de que o Surrealismo se mostrava a favor da causa comunista, do que o
abandono do grupo em prol da revolucio, como aspirava Naville. A vista disto, é importante
destacar a coletanea de textos intitulada Au Grand Jour, de 1927, que reuniu todo o diélogo
estabelecido entre os surrealistas e o Partido Comunista Francés.

Os anos subsequentes, 1928 e 1929, foram marcados, respectivamente, por um intenso
periodo de realizagbes e por uma nova crise. Em 1928, além da publicacdo de obras
importantes, tais como Nadja e Le Surréalisme et la Peinture, de Breton e Traité du Style, de
Aragon, o Surrealismo realizou inUmeras exposic¢@es, se consagrando como um movimento
cujas obras eram lidas, vistas e que serviam, inclusive, como influéncia para os artistas mais
jovens.

Em relacdo ao ano de 1929, pode-se dizer que esta crise possuiu suas raizes
fundamentalmente atreladas as exclusdes de Philippe Soupault e Antonin Artaud do grupo
surrealista, em setembro de 1926. Breton alegava um desinteresse da parte dos dois artistas
nos assuntos referentes as causas politicas e sociais e, também, uma grande valoracdo a
atividade literéaria que, para os surrealistas significava apenas um meio de expressdo, ndo uma
carreira cuja finalidade consistiria em conquistar fama e riqueza. Tendo em vista este
contexto, Breton sentia a necessidade de debater quais eram as reais inten¢des que moviam 0S
artistas ao aderirem ao Surrealismo, 0 que resultou na famosa reunido da Rue du Chateau,
cujo objetivo inicial era a realizagdo de um “exame critico do destino dado a Leon Trotsky”,
por ocasido de seu afastamento e exilio pelo governo de Stalin, mas que, ao final, se tornaria
uma grande discussdo sobre a moral dos participantes do movimento. Este fato, aliado a
necessidade de esclarecimento das novas diretrizes que guiariam o grupo, fizeram com que
Breton redigisse o Segundo Manifesto do Surrealismo, publicado em 1930. No entanto, este
assunto sera tratado com pormenores mais adiante.

No ano de 1930 dois acontecimentos importantes podem ser destacados: a viagem de
Aragon a Russia e a cria¢do de um novo periodico intitulado Le Surréalisme au Service de la
Révolution. No que diz respeito ao primeiro acontecimento, apds ter realizado a viagem a
Radssia, Aragon se mostrou impressionado com o0 comunismo, optando por abdicar do
movimento surrealista para se dedicar integralmente a causa comunista. Segundo Nadeau
(2008), Aragon deu individualmente o passo que sempre separou os surrealistas da acéo
politica e do marxismo. J& no que se refere a criagdo do novo periddico, a mudanca de titulo

de La Revolution Surréaliste para Le Surréalisme au Service de la Révolution foi importante
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para manifestar a seriedade do apoio oferecido pelo Surrealismo em prol da causa
revolucionéria e o reconhecimento de que a revolugdo naquele instante seria antes de carater
politico e social do que surrealista.

Todavia, a ruptura de Aragon com o Surrealismo viria para desestabilizar as relacfes
de apoio estabelecidas entre 0 movimento e o Partido Comunista Francés. Os surrealistas, que
sempre resguardaram o seu direito a critica, ndo depositavam absoluta confianca em certos
membros, tampouco em certas praticas realizadas pelos comunistas, o que resultou na
expulsio de Breton, Eluard e Crevel pelo partido, em 1933. O episddio que teria
desencadeado a expulsdo dos surrealistas se refere a acusagdo de que eles seriam solidarios a
um artigo publicado no periddico Le Surréalisme au Service de la Révolution, por Ferdinand
Alquié, no qual o autor denunciava a exaltacdo de valores conformistas por parte da U.R.S.S.
em alguns filmes. Os surrealistas, de fato, eram solidarios a visdo de Alquié, pois
abominavam o conformismo e eram contrarios a quaisquer tentativas de doutrinacéo.

A partir disto, o Surrealismo dé inicio, entdo, a um fértil periodo de autonomia politica
fundamentado no materialismo historico. Livres do dominio da Il1? Internacional, o0s
surrealistas continuariam a se expressar politicamente até a autodissolucdo do grupo, em
1969, obedecendo sempre a seguinte tonica: “Transformar o mundo” e “mudar a vida”.
Segundo Breton (2001), para os surrealistas, essas duas palavras de ordem, respectivamente
de Marx e Rimbaud, ndo eram mais do que uma s0.

No que se refere a este periodo, alguns episddios importantes a respeito da
movimentacdo politica surrealista podem ser destacados, como, por exemplo, a luta contra o
fascismo e o rompimento com o stalinismo, em 1935; a participacdo de Breton em congressos
e conferéncias internacionais; além do célebre encontro entre Breton e Trotsky no México, em
1938, culminando no manifesto Por uma Arte Revolucionaria Independente e na criacdo da
Federacdo Internacional da Arte Revolucionaria Independente (FIARI), com seu periddico
Clé. E necessario sublinhar, entretanto, que esta autonomia foi conquistada apenas em virtude
deste contato com o materialismo historico e com o Partido Comunista, que se revelaram
essenciais no processo de amadurecimento e de desenvolvimento de consciéncia politica e
social do Surrealismo.

Neste sentido, para finalizar, tornam-se oportunas as reflexdes de Lowy (2001) a
respeito do tipo de marxismo desenvolvido por Breton e pelos surrealistas. Segundo o autor, 0
marxismo de Breton diferiria daquele exercido pelo Comintern, podendo ser definido como
um “materialismo gético”, ou ainda, como um “materialismo romantico”. Para Lowy, este

tipo de materialismo consistiria em uma interpretacdo da teoria marxista inspirada por autores
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como Rimbaud, Lautréamont e pelo roman noir inglés de Lewis e Maturin, que engendraria,
por sua vez, “[...] um materialismo historico sensivel ao maravilhoso, ao momento negro da
revolta, a iluminacdo que dilacera, como um raio, o céu da agao revolucionaria” (2001, p. 32).

Em outras palavras:

Refiro-me com isso a uma forma de pensamento que é fascinada por certas formas
culturais do passado pré-capitalista, e que rejeita a racionalidade fria e abstrata da
civilizacdo industrial moderna — mas que transforma esta nostalgia em forca na luta
pela transformag&o revolucionaria do presente (LOWY, 2001, p. 32).

Desta forma, quando Lowy define o Surrealismo como uma “[...] tentativa
eminentemente subversiva de re-encantamento do mundo” (2001, p. 9, grifo do autor), o autor
se refere justamente aquilo que entende como sendo o materialismo romantico do
Surrealismo, uma concepgao que Se encontrava presente no movimento mesmo antes de sua
adesdo ao materialismo historico propriamente dito, em 1925.

E um materialismo que estd no cerne do movimento desde a sua concepgdo, que
tomava forca cada vez que os surrealistas se rebelavam contra a quantificacao, a alienacéo e a
mercantilizacdo das relagdes sociais, bem como contra o desencantamento do mundo e o

aprisionamento da imaginacéo.

1.3.1. O Segundo Manifesto do Surrealismo (1930)

Conforme o que foi apresentado na explanacdo a respeito da posi¢do politica do
Surrealismo, a publicacdo do Segundo Manifesto do Surrealismo em 1930 esta atrelada a crise
pela qual o movimento havia passado no ano de 1929. Breton, sendo acusado de
intransigéncia por alguns integrantes e ex-integrantes surrealistas, sentiu a necessidade de
esclarecer definitivamente as querelas que abalavam o grupo desde 1925, reafirmando o
posicionamento do Surrealismo e expondo, além disto, as diretrizes que guiariam a nova fase
do movimento.

O segundo manifesto tem inicio com a reiteracdo dos objetivos do Surrealismo, que

sdo coroados pela célebre frase:

Tudo leva a crer que existe um certo ponto do espirito de onde a vida e a morte, 0
real e 0 imaginario, o passado e o futuro, o comunicavel e o incomunicavel, o alto e
0 baixo deixam de ser percebidos como coisas contraditorias. Ora, seria falso
atribuir a atividade surrealista qualquer motivacdo que ndo fosse a esperanca de
determinar esse ponto (BRETON, 2001, p. 153-154).
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N&o a toa esta declaracdo se tornou capital para o Surrealismo, seu sentido consegue
confrontar as afirmacBes de que o movimento ndo poderia integrar conhecimentos
antindbmicos — como a questdo envolvendo o materialismo historico e o idealismo —, ao
mesmo tempo em que confere ao grupo uma profundidade tedrica que remete a Hegel e a
tradicdo esotérica.

Em seguida, Breton contraria a exaltagdo dos precursores do Surrealismo adotada no
manifesto de 1924, alegando que, “[...] em matéria de revolta, nenhum de nds deve ter
necessidade de antepassados” (2001, p. 57). O autor renega nomes outrora cultuados, como os
de Rimbaud, Baudelaire, Poe e Sade, afirmando ser necessario desconfiar do culto dos
homens, por maiores que eles parecam ser, de seu julgamento apenas Lautréamont consegue a
absolvicao, devido a indisponibilidade de informacdes sobre a sua vida. Ademais, Breton
ainda ataca os antigos integrantes do movimento — Artaud, Carrive, Delteil, Gérard, Limbour,
Masson, Soupault e Vitrac —, sugerindo que os esforcos empreendidos no processo de
“depuracao” do Surrealismo se destinariam aos jovens que, no futuro, haveriam de prosseguir
com 0 movimento.

O surrealista também retoma as questdes de carater politico, rebatendo as criticas
daqueles que desprezavam o movimento por ndo considera-lo como algo necessario para a
revolucdo. Para tanto, Breton recorre ao argumento de que o metodo dialético, sendo um
campo tdo amplo, poderia ser igualmente utilizado na resolucdo de outros tipos de questdes
que ndo apenas as politicas e sociais, sublinhando que estas questdes ndo seriam menos
importantes do que as de ordem material. Considerando isto, o autor reafirma seu
posicionamento contrario ao regime, bem como a sua adesdo ao materialismo historico,
insistindo, contudo, na importancia de seu papel na revolucdo enquanto integrante do

Surrealismo:

Qualquer que tenha sido a evolugdo do surrealismo no dominio politico, por mais
premente que dali nos tenha vindo a ordem de ndo contar, para a libertacdo do
homem, primeira condi¢do do espirito, sendo com a Revolucdo proletéria, posso
afirmar que ndo descobrimos qualquer raz&o valida para reconsiderar 0s meios de
expressao que nos sao proprios e cuja utilidade pudemos comprovar na préatica
(BRETON, 2001, 184).
ApOs estas consideragfes o autor volta suas atencdes para 0 proprio Surrealismo,
denunciando as condutas inadequadas no interior do grupo, com o objetivo de restitui-lo aos
seus fins auténticos. Breton observava uma falta de rigor e pureza da parte de alguns de seus

integrantes, julgava que as experiéncias de escrita automatica e narrativas de sonhos nao
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estavam sendo realizadas com a finalidade a que haviam sido propostas inicialmente, sendo
antes exploradas com intengdes meramente artisticas. Diante disto, o escritor compara 0 grupo
surrealista a um grupo de iniciados, pedindo a “[..] OCULTACAO, PROFUNDA,
VERDADEIRA, DO SURREALISMO” (BRETON, 2001, p. 211).

E sabido que os iniciados passam por diversas provacdes e rituais a fim de se tornarem
magos, desde purificacdes até condutas austeras, deste modo, utilizando esta comparacéo,
Breton equipara o Surrealismo as seitas magicas que necessitam de seus adeptos uma
“alquimia mental”, ou seja, uma mente purificada. Segundo Breton, as operagdes do
Surrealismo s6 poderiam ser efetuadas em condi¢des de “assepsia moral”, isto é, por
individuos honrados que estivessem de fato comprometidos com a causa, ndo levados a ela
apenas por vaidade. E importante ressaltar, que o segundo manifesto possui ainda inimeras
referéncias a tradi¢do esotérica, carregando um sentido mais amplo dentro do Surrealismo do
que este que esta sendo mencionado por ora, no entanto, estas discussdes serdo realizadas com

pormenores mais adiante.

1.4. Da década de 30 até a autodissolucédo do grupo

Além das discussdes de carater politico jA apresentadas, a década de 1930
compreendeu uma importante fase de internacionalizagdo do Surrealismo. Segundo Nadeau
(2008), foi a partir deste periodo que as ideias de Breton ultrapassaram as fronteiras da
Franca, resultando na formacdo de grupos surrealistas em paises como a Tchecoslovaquia,
Suica, Inglaterra e Japdo. Da mesma forma, a presenca do lider do Surrealismo passou a ser
frequentemente requisitada em congressos, conferéncias e entrevistas internacionais, ao
mesmo tempo em que pessoas de inUmeras partes do mundo demonstravam interesse em
colaborar com o movimento. A este respeito, pode-se considerar como fundamental a
presenca de Salvador Dali que, ap6s a saida de Louis Aragon, havia conferido um novo félego
ao grupo, com seu método paranoico-critico embasando a possibilidade de acdo sobre os
objetos. Cabe destacar também que, neste periodo, ocorreu a sistematizacdo do conceito de
acaso objetivo, a partir da escritura das obras Les Vases Communicants (1932) e O Amor
Louco (1937), de Breton — conceito que viria a ser um dos mais importantes no Surrealismo e
que seré explorado mais adiante.

No que diz respeito a politica, os anos que antecederam a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945) foram marcados pela luta surrealista contra o fascismo e pela ja mencionada

criacdo da Federagdo Internacional da Arte Revolucionaria Independente (FIARI), em 1938.
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No entanto, esta tentativa de Breton em mobilizar intelectuais e artistas revolucionarios
obteve malogro em virtude da irrupcdo da guerra, responsavel por dispersar pelo mundo
grande parte dos intelectuais e artistas europeus, inclusive o proprio Breton, que encontraria
abrigo nos Estados Unidos. Neste interim, Breton rompe com Dali no ano de 1939, por
ocasido de seu apoio ao franquismo e de suas opinides fascistas. Por conta de sua deslealdade
para com os ideais surrealistas, em proveito de beneficios financeiros, Breton passou a chama-
lo de Avida Dollars.

Ja nos Estados Unidos, Breton se exprime contrario a guerra e a favor da libertacao da
Franca em seu trabalho como locutor de radio no programa Voice of America, pertencente a
agéncia governamental The United States Office of War Information (OWI). Além disto, o
escritor concede entrevistas e realiza conferéncias nas quais expde o seu ponto de vista sobre
politica e sobre a situacdo do movimento surrealista. Em 1942 cria a revista VVV (triplo V),
ao lado de Marcel Duchamp, Max Ernst e David Hare e também publica Prolegbmenos a um
Terceiro Manifesto do Surrealismo ou N&o, um manifesto mais brando do que os dois

primeiros, no qual reafirma a posi¢do revolucionaria do Surrealismo:

E preciso n&o apenas que cesse a exploracdo do homem pelo homem, mas também
que cesse a exploracdo do homem pelo pretenso “Deus”, de absurda e provocante
memoria. E preciso que se reveja, de alto a baixo, sem tracos de hipocrisia e de um
modo que j& nada tenha de dilatério, o problema das relagdes do homem e da
mulher. E preciso que, com armas e bagagens, 0 homem passe para o lado do
homem. Basta de fraquezas, basta de infantilidades, basta de idéias de indignidade,
basta de torpores, basta de parvoices, basta de flores sobre os timulos, basta de
instrucdo civica entre duas aulas de ginastica, basta de tolerancia, basta de cobras!
(BRETON, 2001, p. 341).

Além disto, este manifesto retoma a ideia — explorada pela primeira vez no texto
Limites non frontieres du Surréalisme, de 1937 — que sera a tonica do Surrealismo em suas
trés Ultimas décadas: a elaboracdo de um mito coletivo para a nossa época. Em Prolegémenos,
Breton, refletindo sobre o postulado “ndo ha sociedade sem um mito social”, expde a
necessidade de criagdo de um mito coletivo “[...] adequado a sociedade que julgamos
desejavel” (BRETON, 2001, p. 344). Segundo Lowy (2001), a nocdo de “novo mito” aparece
pela primeira vez com o romantico aleméo Schlegel, sendo convenientemente retomada pelos
surrealistas em um periodo marcado pela perversdo dos simbolos e dos mitos por parte do
Terceiro Reich.

Considerando isto, Breton elabora, entdo, um mito ao qual da o titulo de Os Grandes

Transparentes. Fundamentado em leituras esotéricas, na ideia de que 0 pensamento

38



racionalista, para ele, sempre pareceu “[...] compactuar com as mais estranhas complacéncias”
(BRETON, 2001, p. 349) e, inspirado no fato de que Trotsky, espirito que considerava de alta
envergadura, atribuia um verdadeiro sentimento de amizade ao seu cdo, Breton passa a
acreditar que ndo seria ma ideia a criacdo de um mito que convencesse o homem de que ele

ndo é o centro da criagdo, como costuma se vangloriar:

Talvez 0 homem ndo seja 0 centro, o ponto de mira do universo. Podemo-nos
permitir a suposicdo de que, acima dele na escala animal, hd seres cujo
comportamento lhe € tdo estranho quanto o seu pode ser para a efeméride ou a
baleia. Nada se opde, necessariamente, a que tais seres escapem de modo cabal a
seu sistema de referéncias sensorial, gracas a uma camuflagem da natureza que se
quiser imaginar, mas cuja possibilidade é formulada unicamente pela teoria da
forma e pelo estudo dos animais miméticos. Ndo ha davida de que a esta ideia se
oferece o mais amplo campo especulativo, embora ela tenda a colocar o homem
nas mesmas modestas condi¢Oes de interpretacdo de seu proprio universo que a
crianca que desfecha um ponta-pé num formigueiro e, em seguida, se compraz em
interpretar uma formiga vista pela parte de baixo (BRETON, 2001, 350-351).

Consciente de que este mito daria ensejo a acusagdes de misticismo, Breton prossegue
dizendo que estes seres, “os grandes transparentes”, se manifestariam obscuramente a nés no
medo e no sentimento do acaso. O autor encerra seu raciocinio, entdo, citando concepgdes
analogas as suas, encontradas em personalidades como o escritor e filésofo Novalis, o filésofo
William James e o cientista e antigo diretor do Instituto Pasteur, Emile Duclaux.

Em 1944, Breton viaja para o Canada, dando origem a obra intitulada Arcano 17.
Embora a guerra tenha tido seu término em 1945, Breton retorna a Franca apenas em 1946,
inaugurando, com isto, uma nova fase do movimento surrealista, que adquiriria contornos
mais esotéricos. Sabe-se que 0 movimento de Breton sempre compreendeu um carater magico
em suas crencas, carater que pode ser comprovado por meio da analise de seus documentos.
No entanto, com a escritura de Arcano 17 estes contornos serdo cada vez mais acentuados,
principalmente apds o enriquecimento cultural obtido em viagens realizadas pelo autor em
paises como o0 Haiti e a Martinica, além de territorios indigenas norte-americanos como 0s
estados do Arizona e Novo México e de sua leitura mais atenta as ideias de associacdo
universal de Charles Fourier.

Ap0s o retorno a Franca, os surrealistas ndo conseguiram durante dois anos 0s recursos
necessarios para o financiamento de uma publicacdo coletiva — viriam a conseguir apenas no
ano de 1947, por ocasido de uma exposicdo internacional realizada na galeria Maeght. A

partir disto surgiriam ao longo de sua existéncia diversos orgaos oficiais: Néon, de 1947 até
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1949; Médium, de 1952 até 1955; Le Surréalisme, Méme, de 1955 até 1959; Bief, de 1958 até
1960; La Breche, de 1961 até 1965 e L 'Archibras, apds a morte de Breton, de 1967 até 1969.
Segundo Cheénieux-Gendron (1992), no que diz respeito a atividade surrealista em si, 0
movimento nao sofreu nenhuma modificacdo tedrica importante durante este periodo. Na fase
final de sua obra, Breton corrige e republica muitos de seus textos, sua morte ocorre em
setembro de 1966. Mesmo com o falecimento de Breton, o grupo surrealista prosseguiu com
suas atividades, discutindo questdes politicas, produzindo suas obras e publicando seus textos
até o ano de 1969, quando Jean Schuster anunciaria num artigo intitulado Le quatrieme chant,

publicado no jornal Le Monde, a dissolucgdo do grupo surrealista.
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2. O PENSAMENTO SURREALISTA

A segunda parte desta pesquisa sera dedicada a analise da presenca da magia e do
esoterismo no pensamento surrealista. No entanto, a compreensdo do que estes dois temas
representam para o pensamento surrealista depende, necessariamente, da compreenséao de seu
pensamento como um todo. Em outras palavras, para compreender com exatiddo no que
consiste e como se manifesta a presenca da magia e do esoterismo dentro do Surrealismo, é
preciso antes apreender a totalidade de seu pensamento, analisando as contribuicdes e 0s
limites de cada uma das fontes que inspiraram o grupo francés.

Com base nos estudos da fortuna critica do movimento francés, foi possivel inferir que
0 pensamento surrealista compreende inspiracfes de trés ramos do conhecimento: o da
psicanalise, o da filosofia e o da magia e do esoterismo. Desta forma, tendo em vista que a
influéncia da psicanalise no Surrealismo foi um tema bastante esgotado pela critica, a
primeira parte deste capitulo se debrucara sobre as influéncias filos6ficas do Surrealismo,
focando na anélise da influéncia do filésofo alemdo Georg Wilhelm Friedrich Hegel, cujas
concepcdes sobre a mente e a matéria iluminam a questdo magica e esotérica no pensamento
surrealista. ApOs isto, a segunda parte deste capitulo analisara, entdo, com base nas
consideracbes da primeira parte, a presenca da magia do esoterismo no pensamento

surrealista.

2.1. Influéncias Filoséficas do Surrealismo

Quando se pensa nos aspectos filosoficos do Surrealismo, uma das questfes mais
recorrentes € se 0 movimento francés seria uma filosofia. Conforme se pretendeu demonstrar
no capitulo anterior, o Surrealismo foi, mais do que um movimento artistico, uma “visao de
mundo”, um movimento de “revolta do espirito” que questionou e procurou agir sobre a
realidade que o rodeava. Neste sentido, tendo sido 0 movimento francés uma visédo de mundo,
subentende-se que nele existiu um conjunto de ideias que o definia, isto €, existiu um
pensamento surrealista que ensejava tanto o seu modo de a¢do quanto as suas manifestacdes
artisticas — ou seja, aquilo que, em sentido lato, pode ser chamado de filosofia.

Contudo, o pensamento erigido pelo grupo de André Breton ndo pode ser considerado
uma filosofia no sentido estrito de investigagdo das concepgdes do real, uma vez que o
propdsito do Surrealismo nunca foi refletir sobre a natureza da realidade, mas sim transformar

esta realidade, por meio do uso do automatismo psiquico. Desta forma, mesmo que,
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fortuitamente, o Surrealismo tenha realizado reflexdes de cunho filoséfico — considerando que
0 movimento francés meditou sobre diversos temas essenciais da filosofia, como, por
exemplo, o amor, a imaginacdo, a beleza, a vida, a morte, entre outros —, ainda assim ele se
distanciaria dela em seus fundamentos, pois, conforme apontam Guinsburg e Leirner (2008),
ao contrario do conhecimento filosofico, que obedece a critérios logicos, 0 pensamento
surrealista compreendeu inimeras contradigdes teoricas sem a inten¢do de resolvé-las no
plano conceitual, como a ja mencionada querela proveniente da atitude idealista do
movimento, coexistindo com a sua posic¢éo politica baseada no materialismo historico.

Assim, superada a questéo inicial se o Surrealismo seria uma filosofia, as relagoes
entre 0 movimento francés e esta area do conhecimento se transformam, tornando inimeras as
possibilidades de abordagem na associacdo dos dois assuntos. A vista disto, é importante
esclarecer que esta pesquisa realizard o exame do pensamento surrealista em si, visando a
investigagdo mais aprofundada de uma das principais tendéncias filosoficas que o
influenciaram, bem como do resultado obtido a partir desta confluéncia de ideias.

Conforme foi possivel depreender pelo estudo da fortuna critica sobre o Surrealismo, o
movimento de André Breton possuiria trés influéncias filoséficas dominantes, uma delas
oriunda do primeiro romantismo aleméo de Novalis e Holderlin, evidenciada por autores
como Michael Lowy (2008) e Octavio Paz (2012), que se manifestou no movimento francés
por meio da crenga na imaginacdo, na inspiracdo, e na poesia como formas de recuperar o
homem do racionalismo da sociedade capitalista burguesa, proporcionando a ele, entdo, uma
existéncia e uma realidade mais harmonicas.

A outra influéncia filosofica seria, por sua vez, a do materialismo histérico de Marx e
Engels, explorada em obras como as de Maurice Nadeau (2008) e, de novo, Michael Lowy
(2001), presente no Surrealismo no que dizia respeito ao seu posicionamento politico, quando,
em meados de 1925, o0 grupo passou a assumir uma postura que incluiria assuntos de ordem
politica e social.

Ja a terceira influéncia filosofica seria a do idealismo absoluto de Hegel, demonstrada
por criticos como Anna Balakian (1986) e Marguerite Bonnet (1992), que se destacou como o
alicerce por meio do qual o Surrealismo sustentou todo o seu pensamento. Deste modo,
considerando a inviabilidade de se examinar com mindcia todas estas importantes influéncias
filosoficas e, por razbes que serdo elucidadas mais adiante, este capitulo tera seu enfoque no
exame da influéncia de Hegel no pensamento surrealista, que concerniu, principalmente, ao
método dialético, as relaces entre a subjetividade e a objetividade e, também, na crenca no

absoluto.
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Anna Balakian, pesquisadora norte-americana do Surrealismo, € um importante nome
nos estudos das influéncias que possibilitaram a génese do movimento francés. No que tange
especialmente a filosofia, € possivel destacar a obra Surrealism: the road to the absolute,
publicada em 1959. Nesta obra, continuacdo de seu trabalho anterior intitulado The Literary
Origins of Surrealism, de 1947, Balakian tratou, entre outros assuntos, de Breton e da mente
surrealista, com base nas duas influéncias germéanicas que a autora acredita terem sido capitais
para a construcdo do pensamento do grupo: a de Freud e a de Hegel. Em vista disto, a
presente pesquisa guiara sua investigacdo com base nas proposicdes da pesquisadora
encontradas nesta obra, com a diferenca de que este estudo ndo se detera no exame das
influéncias de Freud no Surrealismo — tema apresentado brevemente em alguns momentos do
primeiro capitulo e ja bastante explorado pela fortuna critica do movimento.

Balakian (1986) inicia seu trabalho com alguns esclarecimentos a respeito da
formacdo do grupo francés: de sua génese a partir da ruptura com o Dad4, até a elaboracdo de
seu pensamento com base nas proposic¢des de Freud sobre o sonho e sobre o inconsciente. No
entanto, a autora demonstra também que a adesdo do grupo de André Breton as ideias do
psicanalista austriaco ndo era incondicional. De acordo com 0 que mostra em sua exposicao,
Breton, na obra Les Vases Communicants, assinala que, enquanto a psicanalise exploraria o
inconsciente com a finalidade de interpretar e esclarecer questdes do mundo dito “real”, em
um posicionamento que subordinaria o sonho a realidade; o Surrealismo, diversamente a isto,
desejava mostrar o efeito do estado onirico na consciéncia, em uma atitude que colocaria
sonho e realidade sob 0 mesmo patamar.

Segundo Balakian (1986), os surrealistas julgavam que a maior fraqueza de Freud
consistiu no estabelecimento de uma barreira muito precisa entre 0 mundo material e a
experiéncia onirica. Na visdo do psicanalista, a realidade psiquica seria uma forma particular
de existéncia, que nao deveria ser confundida com a realidade material; j& na interpretacdo do
Surrealismo, ao contrario, o sonho seria uma realidade plena, cuja exploracdo se mostraria
essencial para um maior entendimento acerca da existéncia. Tal posicionamento pode ser
observado com clareza na seguinte afirmacdo de Breton, presente na obra O Surrealismo e a
Pintura, de 1928:

Tudo que amo, tudo que penso e sinto, me inclina a uma filosofia particular de
imanéncia, segundo a qual a surrealidade estaria contida na prépria realidade (ndo
seria nem superior nem exterior a ela). E reciprocamente, porque o continente
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também € o conteldo. Tratar-se-ia quase de um vaso comunicante entre o
continente e o contetido® (BONNET, 1992, p. 1350-1351, grifo do autor).

Desta forma, Balakian salienta que, de acordo com o Surrealismo, as ideias da
psicandlise freudiana teriam contribuido para a expansdo e para o enriquecimento da nogdo
humana de realidade, o que tornava necessario, por conseguinte, que o movimento
encontrasse para si uma fundamentacgéo filosofica que reexaminasse as nocdes de realidade e
rompesse com a antitese entre o0 mundo material e 0 mental. Foi a partir desta problematica,
demonstra a autora, que os surrealistas encontraram nas ideias de Hegel o aporte tedrico para
alicercar todo o seu pensamento.

De acordo com Bonnet (1992), Breton teria entrado em contato com as ideias de Hegel
durante o periodo de 1925 a 1928, por meio das traducbes francesas de Augusto Véra e
Charles Bénard e, também, por meio da visdo do filésofo italiano Benedetto Croce, na obra
Ce qui est vivant et ce qui est mort dans la philosophie de Hegel. No entanto, expde Balakian
(1986), a adesdo do movimento francés as ideias do filésofo alemao teria ocorrido somente
apos a “crise de consciéncia” pela qual o grupo passou no final da década de 1930, quando,
entre outros conflitos internos, seus membros tiveram que defender a legitimidade do
Surrealismo perante os ataques de ordem materialista do Partido Comunista Francés. Neste
sentido, pode-se afirmar que tanto a limitacdo das ideias freudianas, quanto o confronto com o
P.C.F. foram os fatores determinantes para que o Surrealismo recorresse as ideias de Hegel
como base de seu pensamento.

Assim, tendo sido realizada esta apresentacdo preliminar sobre o inicio das relagdes
entre Surrealismo e Hegel, torna-se necessario, entdo, elucidar brevemente algumas das ideias
mais importantes do pensamento do filésofo alemdo, fundamentais para a analise de sua
influéncia no pensamento surrealista. Cumpre ressaltar, no entanto, que esta exposicao sera
obrigatoriamente superficial, em virtude da complexidade e da grandiosidade do sistema
filosofico elaborado por Hegel.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel foi um dos mais importantes filésofos ocidentais,
influindo, de maneira decisiva, sobre os rumos da filosofia moderna e contemporanea.
Segundo Peter Singer (2012), nenhum dos filosofos dos séculos XIX ou XX teria causado um

impacto tdo grande quanto Hegel. Para o autor, a Unica possivel excecdo a esta afirmacédo

* « Tout ce que j’aime, tout ce que je pense et ressens, m’incline & une philosophie particuliére de I’immanence
d'aprés laquelle la surréalité serait contenue dans la réalité méme (ne lui serait ni supérieure ni extérieure). Et
réciproguement, car le contenant serait aussi le contenu. Il s’agirait presque d'un vase communicant entre le
contenant et le contenu » (Original).
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seria Karl Marx, levando em consideracdo que até mesmo Marx teria sido fortemente
influenciado por Hegel.

Nascido no ano de 1770, em Stuttgart, na Alemanha, Hegel pertenceu a corrente
filoséfica originaria do periodo pds-kantiano conhecida como idealismo romantico alemao,
sendo colega de pensadores como Johann Gottlieb Fichte e Friedrich Wilhelm Joseph von
Schelling. De maneira geral, como j& foi dito anteriormente, as correntes de pensamento
derivadas do idealismo creem que é a subjetividade, a mente, o espirito que conferem sentido
ao mundo material, ao objetivo. Sendo assim, o idealismo roméantico alemdo — também
chamado de idealismo absoluto — parte deste mesmo principio, diferindo-se das outras
correntes por meio da crenca de que a mente humana tudo pode conhecer, admitindo também,
por consequéncia, a ideia de que aquilo que nédo se pode conhecer, ndo existe.

N&o por acaso, esta concepcdo defendida pelo idealismo absoluto, de que a mente
humana tudo pode conhecer € justamente um dos pontos centrais da mais importante obra de
Hegel, a Fenomenologia do Espirito. Para comecar a falar dela, no entanto, € preciso antes ter
bem estabelecido um conceito fundamental que se apresenta tanto nesta obra, quanto em todo
o sistema filosofico hegeliano, isto é, o conceito de espirito ou, em aleméao, Geist. Conforme
explica Singer (2012), as dificuldades em relagdo a este conceito comecariam devido a sua
traducdo, ja que, em alemao, Geist significaria, a0 mesmo tempo, “mente” e “espirito”, sendo
que, em alguns momentos Hegel parece usar o termo no sentido de “mente”; em outros no
sentido de “espirito”; e em outros, ainda, o termo teria elementos de ambos os sentidos. Cabe
ressaltar que, segundo Abbagnano, o termo “espirito”, na filosofia moderna e contemporénea,
significaria “alma racional ou intelecto” (2007, p. 354), sendo este o sentido utilizado também
para designar o termo “mente”. Tendo em vista isto, a presente pesquisa optara pelo uso dos
dois termos, de acordo com o que for mais apropriado para a sentenca.

De acordo com Singer (2012), Hegel afirma na introducdo da Fenomenologia do
Espirito, que o objetivo da filosofia seria alcangar “o conhecimento real do que
verdadeiramente ¢” (2012, p. 70), no entanto, segundo o filosofo, para tentar alcancar este
conhecimento, seria necessario antes refletir sobre como os individuos conhecem a realidade,
ou seja, seria necessario realizar um exame do préprio conhecimento. Partindo deste
principio, Hegel conclui em sua analise, que a Unica forma imparcial de se examinar o
conhecimento seria a partir dele mesmo, examinando a mente da maneira como ela aparece
para si mesma, em outras palavras, realizando uma fenomenologia da mente.

Segundo Abbagnano, fendmeno, em seu sentido filoséfico, designaria a “[...]

aparéncia sensivel que se contrapde a realidade, podendo ser considerado manifestagao desta”
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(2012, p. 436), ou seja, fenbmeno é a forma imediata de percepcdo da realidade — é a
realidade da maneira como os individuos a percebem, ndo a realidade em si mesma. A vista
disto, uma fenomenologia nada mais seria sendo o estudo da realidade da maneira como 0s
individuos a percebem. Desta forma, conforme demonstra Singer, uma fenomenologia da

mente possuiria o0 seguinte objetivo:

Quando estudamos o modo como nossa mente aparece para nds, sé podemos
estudar o modo como ela aparece para nossas mentes. Desse modo, uma
fenomenologia da mente é na verdade um estudo do modo como a mente aparece
para si mesma. De acordo com isso, A fenomenologia do espirito de Hegel traca
diferentes formas de consciéncia que se desenvolvem necessariamente em outras
mais adequadas. O proprio Hegel descreve seu projeto como “a exposigdo do
conhecimento como fendémeno”, pois ele vé o desenvolvimento da consciéncia
como o desenvolvimento rumo a formas de consciéncia que captam a realidade de
modo mais completo, culminando no “conhecimento absoluto” (2012, p. 69).

Em outras palavras, o objetivo da Fenomenologia do Espirito era realizar um tracado
do processo de desenvolvimento da mente, com o intuito de demonstrar que é possivel se ter
um conhecimento genuino da realidade. Para tanto, Hegel descreveu desde aquele que seria o
estdgio mais primitivo de apreensdo da realidade, até o mais evoluido, o chamado
conhecimento absoluto, ou seja, o tipo de conhecimento que, nas palavras do filésofo, ndo
seria mais compelido a ir além de si.

De acordo com Singer (2012), ao longo de todos os estagios de sua Fenomenologia,
Hegel teria concluido que toda tentativa de obter conhecimento de uma realidade
independente da mente teria fracassado. O tracado de Hegel, em todas as suas fases —
consciéncia, autoconsciéncia e razao — culmina na descoberta de que a razdo seria soberana
sobre tudo: “[...] embora pretendéssemos apenas tragar a trajetoria da mente no caminho de
conhecer a realidade, no fim de tudo descobrimos que estivemos observando a mente
construindo a realidade” (2012, p. 96).

Considerando isto, segundo Balakian (1986), os surrealistas assimilaram de Hegel o
seu desprezo pela superioridade conferida a realidade concreta em relacdo a mente; a sua
crenca de que o verdadeiro entendimento da existéncia dependeria do conhecimento da inter-
relacdo entre a subjetividade e a objetividade, isto é, entre a mente e a matéria; e, também, a
sua concepcdo de que a experiéncia metafisica poderia ser alcancada mediante um ajuste bem
sucedido da mente com a matéria.

Esta assimilacdo pode ser observada claramente quando analisados os seguintes

aspectos: em sua crenca de que a exploracao do inconsciente recuperaria 0s poderes da mente
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humana e possibilitaria uma nova forma de existéncia e uma nova realidade, o Surrealismo
também rompe, de forma analoga a Hegel, com a supremacia do mundo material em relacdo a
mente. O automatismo psiquico surrealista s6 poderia ser considerado como um meétodo
valido na “resolucdao dos principais problemas da existéncia”, conforme afirmava Breton no
manifesto de 1924, se pensado a partir desta premissa hegeliana de que a natureza da
realidade seria mental e ndo material, haja vista que esta premissa admitiria a possibilidade de
a subjetividade realizar alteracdes no mundo material.

Ademais, assim como o que propunha Hegel, o Surrealismo também desejava uma
forma de conhecimento absoluto, que viria da inter-relacdo entre a subjetividade e a
objetividade. No entanto, enquanto esta inter-relacdo, em Hegel, culminaria na descoberta da
razdo como soberana de tudo; no Surrealismo, ao contrario, a inter-relacdo entre subjetividade
e objetividade seria realizada por meio do abandono do racional, culminando, por sua vez,
naquilo que poderia ser descrito como um encantamento absoluto.

Isto €, enquanto para o filésofo alemédo o absoluto seria alcancado apenas de maneira
abstrata; para o Surrealismo, por sua vez, o absoluto estaria presente na realidade, se
manifestando nela por meio das extraordinarias obras decorrentes do automatismo psiquico;
dos encontros insolitos com pessoas e objetos; dos eventos imprevistos que carregam consigo
a aparéncia de finalidade; em suma, por meio das “aproximagdes repentinas” e das
“petrificantes coincidéncias” as quais Breton se refere em sua obra Nadja, e que deram ensejo
ao conceito surrealista de acaso objetivo que, de maneira geral, admite haver uma relacao
privilegiada entre os signos e 0s eventos, pressupondo, com isto, uma concepcao magica do
mundo.

Assim, sendo o absoluto, para os surrealistas, como uma espécie de encantamento da
realidade, proveniente da inter-relacdo entre subjetividade e objetividade, pode-se dizer que,
segundo o Surrealismo, este absoluto seria alcancado pela sintese gerada a partir da
conciliagdo entre o sonho e a realidade, como declarava Breton no primeiro manifesto: “Eu
creio que, no futuro, sera possivel reduzir esses dois estados aparentemente tdo contraditdrios,
que sdo o sonho e a realidade, a uma espécie de realidade absoluta, de sobre-realidade, se é
licito chama-la assim” (2001, p. 28, grifo do autor). Desta forma, as proposigdes de Hegel
sobre a natureza da realidade tambeém se tornam cabiveis para este contexto, pois, 0 que 0S
surrealistas pretendiam com seu movimento nada mais era sendo realizar uma ressignificacao
da realidade, ressignificacdo esta que seria o desenvolvimento da nogéo de surrealidade.

A vista disto, segundo Balakian (1986), 0 pensamento hegeliano se distanciaria mais

uma vez do pensamento surrealista, ja que, segundo a autora, Hegel considerava a realidade
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material como sendo um degrau na realizacdo da ideia de absoluto; enquanto para Breton, o
absoluto n&o seria um conceito independente, mas sim o resultado da transposi¢do da mente
dos individuos na realidade material, fato que aproxima novamente o Surrealismo a magia.

Outro ponto essencial da influéncia hegeliana no pensamento surrealista diz respeito
ao método dialético, presente na obra Ciéncia da Logica, de 1817. Esta obra também se
destaca como uma das mais essenciais de Hegel, pois, nas palavras de filésofo, mostraria “[...]
Deus como ele ¢ em sua esséncia eterna, antes da criacao da natureza ¢ de uma mente finita”
(HEGEL apud SINGER, 2012, p. 104), ou ainda, nas palavras de Singer, seria “[...] o estudo
dessa realidade ultima em sua forma pura, abstraida das formas particulares que ela adota nas
mentes finitas dos seres humanos ou no mundo natural” (2012, p. 105), ou seja, se, de acordo
com Hegel, a realidade ultima é mental, a l6gica mostraria a estrutura que a mente infinita ou
espirito absoluto obedece na formacdo de tudo o que existe. Ela seria, portanto, a base por
meio da qual o universo foi criado.

Tal base, por sua vez, nada mais seria do que o método dialético de Hegel, uma lei que
rege a realidade desempenhando o movimento de tese, antitese e sintese. Segundo Abbagnano
(2007), a dialética, no sentido hegeliano do termo, designaria a sintese dos opostos, que se da
da seguinte forma: uma tese inicial € afirmada; a oposicdo desta afirmacéo inicial, por sua
vez, da-se 0 nome de antitese; do conflito gerado entre a tese e a antitese, surge, entdo, a
sintese destes opostos. Este movimento pode ser observado quando uma ideia inicial (tese)
sobre determinado assunto € contraposta (antitese), dando origem a uma ideia mais adequada
do que as duas anteriores (sintese).

De acordo com Singer (2012), Hegel apresenta seu método dialético, considerando o
seguinte ponto de partida: “A primeira tese, o ser, transformou-se em sua antitese, o nada. O
ser e 0 nada sdo ambos opostos e 0 mesmo; sua verdade, portanto, é esse movimento de
atracdo e de repulsdo entre 0s dois — em outras palavras, é o devir” (SINGER, 2012, p. 108), a
categoria do “devir”, por sua vez, pode ser considerada a tese de outro movimento dialético,
que se desenvolveria sucessivamente até culminar naquilo que Hegel chama de ideia absoluta.
De outra forma, a primeira categoria fundamental da existéncia, o “ser”, se desenvolve por
meio do método dialético até chegar naquela que seria a Ultima das categorias, que € a da

ideia absoluta. Conforme demonstra Singer:

Hegel diz que a ideia absoluta “contém todas as determinagdes”. Com isso ele quer
dizer que ela inclui em si todas as coisas determinadas ou distintas — cada ser
humano, cada arvore, cada grdo de areia. A natureza e a mente, diz ele, sdo
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diferentes modos de manifestacdo da existéncia: diferentes formas da ideia absoluta
(2012, p. 109-110).

Desta maneira, pode-se dizer que a ideia absoluta seria 0 ponto supremo que origina
todas as coisas do mundo — da mente finita dos individuos até a realidade material —, sendo
que, de acordo com Singer, para Hegel, a arte, a religido e a filosofia seriam as diferentes
maneiras pelas quais seria possivel compreendé-la. Cumpre ressaltar, no entanto, que Hegel
diz que esta compreensdo da ideia absoluta se trataria, na verdade, de uma autocompreenséo,
pois, os individuos com sua mente finita também seriam partes dela. Segundo expressa
Singer, concerniria a esséncia da ideia absoluta a manifestacdo sobre formas diversas e
distintas, para entéo, retornar a si mesma por meio da autocompreensao.

Assim, tendo sido brevemente explicados os principais pontos da Ciéncia da Ldgica,
guando Breton define o conceito de surrealidade como sendo uma espécie de realidade
absoluta, a sintese gerada a partir do sonho e da realidade, o escritor nada mais faz sendo
afirmar a legitimidade do método dialético de Hegel. Ou melhor, o Surrealismo para existir
pressupde a existéncia do movimento dialético e da ideia de absoluto, ja que ele as contém
dentro de si. Desta forma, mais do que uma estrada para o absoluto, como se refere Balakian
no titulo de sua obra, o Surrealismo seria ele mesmo o proprio absoluto.

Outra concep¢do da logica hegeliana que se encontra presente no Surrealismo diz
respeito a no¢do de uma ideia absoluta que conteria todas as determinac6es. Esta nocdo pode

ser observada com clareza na célebre frase do Segundo Manifesto do Surrealismo:

Tudo leva a crer que existe um certo ponto do espirito de onde a vida e a morte, o
real e 0 imaginario, o passado e o futuro, o comunicavel e o incomunicéavel, o alto e
0 baixo deixam de ser percebidos como coisas contraditorias. Ora, seria falso
atribuir a atividade surrealista qualquer motivacdo que ndo fosse a esperanga de
determinar esse ponto (BRETON, 2001, p. 153- 154).

O Surrealismo acredita que, por meio do abandono do racional, seria possivel alcancar
a surrealidade — a realidade absoluta, sintese do sonho e da realidade. Esta crenca admite a
existéncia do movimento dialético como a lei que rege a realidade. De acordo com esta
mesma logica, 0 movimento dialético se desenvolve da categoria primeira, que é a categoria
do ser, até a ideia absoluta, aquela que contém todas as determinacgdes. Desta forma, quando
Breton atribui a atividade surrealista a motivacdo de determinar o ponto que solucionaria
todas as antinomias, o escritor estaria atribuindo ao seu movimento a motivagéo de determinar

a ideia absoluta de Hegel.
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Ha& que se atentar, no entanto, que a nogdo de um ponto supremo que conteria todas as
determinacbes ndo é invencdo hegeliana. Ela aparece no filésofo na forma de sua ideia
absoluta, contudo, se faz presente também em algumas doutrinas da tradicdo esotérica,
conforme serd mostrado mais adiante. Neste sentido, cabe salientar, ainda, que a ideia
absoluta de Hegel, ndo por acaso, é uma das concep¢des do filosofo que adquiriu uma
dimenséo transcendental, haja vista que na interpretacéo de alguns estudiosos a ideia absoluta
¢ considerada como a visdo hegeliana de Deus, isto ¢, “[...] uma esséncia que precisa se
manifestar no mundo e, havendo se manifestado, aperfeicoar o mundo a fim de aperfeicoar a
si mesma” (SINGER, 2012. p. 112).

Ficou evidente no decorrer deste exame que o movimento francés interpretou e
assimilou ideias de Hegel de acordo com suas proprias crengas: a natureza mental da
realidade ofereceu o suporte necessario para validar as crencas do Surrealismo; a inter-relacéo
entre subjetividade e objetividade legitimou o automatismo psiquico; a ideia de absoluto e o
método dialético estdo subentendidos no proprio conceito de surrealidade; a busca ideia
absoluta é tida como a principal motivacdo da atividade surrealista. Em suma, 0 movimento
de André Breton conseguiu se utilizar das principais ideias de Hegel com originalidade,
transpondo as abstragdes do filésofo para 0 mundo material, de maneira ainda mais audaciosa
do que aquela empreendida pelo materialismo historico, visto que o “aborto colossal do
sistema hegeliano” efetuado pelos surrealistas, como menciona Breton em seu segundo
manifesto, ndo se refere a escolha da matéria como sendo superior a mente; se refere ao fato
de que o Surrealismo escolheu a sintese. O Surrealismo tentou ser, afinal, o “ponto supremo”

que solucionaria todas as antinomias.

2.2.  Surrealismo, Magia e Esoterismo

A anélise das relagfes entre Surrealismo e esoterismo € essencial quando se deseja
obter um conhecimento mais completo do pensamento surrealista. Como foi mencionado
anteriormente, o esoterismo foi, ao lado da psicanalise de Freud e da filosofia, uma das
principais elementos constitutivos do pensamento engendrado pelo grupo francés. Elemento
tdo importante que, conforme aponta Maria Lucia Dal Farra (2008), teria levado até mesmo o
proprio Breton a cobrar da critica universitaria de sua época, num texto intitulado Devant le
rideau, de 1947, mais atengdo aquela que considerava ser “[...] uma das mais fundamentais
contribuicGes do surrealismo: a aproximagdo do esoterismo a arte e a poesia” (DAL FARRA,
2008, p. 741).
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E consenso entre a maioria dos criticos do movimento que tal aproximago se tornou
mais evidente desde o do Segundo Manifesto do Surrealismo, de 1930, no qual sdo
encontradas muitas referéncias a tradicdo esotérica ocidental. A partir deste periodo irrompeu
no Surrealismo, sobretudo na obra de Breton, uma série de mencbes ao Hermetismo —
doutrina filoséfica da qual se derivou grande parte do esoterismo —, bem como as mais
variadas linhas de conhecimento oriundas desta tradicdo, como a Alquimia, a Cabala, a
Astrologia e o Taré e também aos grandes nomes das ciéncias ocultas como os de Hermes
Trismegisto, Abrado Judeu, Nicolas Flamel, Fulcanelli, Corneille Agrippa, Paracelso e
Eliphas Lévi.

De acordo com Claudio Willer (2008), as biografias de Breton realizadas por
Marguerite Bonnet e Henri Béhar demonstram que o esoterismo ja estava na formacdo do
surrealista desde a sua adolescéncia, por meio da leitura de Sar Joséphin Péladan, mago e
escritor francés frequentado por simbolistas e decadentistas. Além disto, Willer e Dal Farra
ressaltam igualmente o fato de o Surrealismo ter sido herdeiro de uma tradicdo literaria
romantica, simbolista e decadentista, que também apresentou interesse pelas doutrinas
esotéricas, como, por exemplo, os escritores franceses Gérard de Nerval, Charles Baudelaire,
Stéphane Mallarmé e Arthur Rimbaud. A este respeito, Dal Farra evidencia em seu texto que
tais autores, no caso, Baudelaire, Rimbaud e Mallarme, tiveram uma formacédo esotérica por
meio de ocultistas como Emanuel Swedenborg, Eliphas Lévi e Villiers de L’Isle-Adam e
manifestaram em suas obras diversas referéncias ao Hermetismo e a Alquimia.

A primeira parte deste capitulo procurou apresentar brevemente a fundamentacéo
filosofica do pensamento surrealista, focando no exame da influéncia do idealismo absoluto
de Hegel no movimento francés — considerado como o alicerce por meio do qual o
Surrealismo sustentou todo o seu pensamento. Assim, tendo em vista a condi¢do de alicerce,
pode-se depreender que as ideias do filésofo alemdo ndo correspondiam ao pensamento
surrealista; elas apenas forneceram, em virtude de uma afinidade gnosiol6gica, o suporte
necessario para legitimar o movimento liderado por André Breton.

De maneira andloga atuou também a influéncia freudiana na constru¢cdo do movimento
surrealista. A psicanalise de Freud forneceu toda a base tedrica por meio da qual 0s
surrealistas desenvolveram o seu movimento, no entanto, tampouco as ideias do psicanalista
austriaco correspondiam a concep¢do de mundo defendida pelo Surrealismo. Isto ocorre
porque nem as ideias de Hegel, nem as de Freud possuiam esséncias homologas a do
movimento francés. A esséncia do pensamento surrealista era de natureza magica, ou seja, foi

fundamentada em uma concepg¢do magica do mundo.
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Concepcdo esta que se esclarece quando se recorre as ideias de Octavio Paz (2012),
em O Arco e a Lira. Ao discutir o problema da inspiragédo para os poetas, Paz discorre sobre o
Surrealismo que, para ele, teria feito da inspiracdo uma ideia de mundo. Segundo o autor
mexicano, quando o Surrealismo prega uma entrega ao inconsciente, “[...] uma espécie de
forca poética que sopra onde quer e produz imagens gratuitas e inexplicaveis” (2012, p. 178),
0 movimento francés estaria pregando, na verdade, uma entrega a inspiracdo. A inspiragéo,
demonstra Paz, nada mais seria do que a “outra voz”, a voz que realiza intromissoes,
colaborando com o poeta em momentos inesperados, chamada por alguns de “[...] demonio,
musa, espirito, génio” (2012, p. 164).

Os surrealistas, por sua vez, se apoiaram nas ideias de Freud e chamaram esta “outra
voz” de inconsciente, pediram para que todos confiassem no “[...] cariter inesgotdvel do
murmurio” (BRETON, 2001, p. 45) e teorizaram sobre 0 que seria 0 automatismo psiquico e
sua pretensdo em resolver os principais problemas da existéncia. No entanto, aponta Paz
(2012), Breton fazia suas ressalvas a psicanalise e a julgava como incapaz de explicar no que

consistiria este fenomeno da “outridade”:

Breton sempre teve em mente a insuficiéncia da explicacdo psicoldgica, e até em
seus momentos de maior adesdo as ideias de Freud cuidou de reiterar que a
inspiracdo era um fendmeno inexplicavel para a psicanalise. A dlvida sobre as
reais possibilidades de compreensdo que a psicologia oferece levou-0 a se
aventurar em hipoteses ocultistas [...] Se a inspiragdo é um mistério, as explicagdes
ocultistas tornam-na duplamente misteriosa. O ocultismo se considera, exatamente
como a inspiracdo, uma revelacdo da “outridade”; portanto, é incompetente para
explica-la, exceto por analogia [...] Por manter assim a “outridade” no ar, a
doutrina surrealista ndo termina numa sumaria, e afinal de contas superficial,
afirmacdo psicoldgica, mas se abre numa interrogacdo (PAZ, 2012, p. 183).

Assim, pode-se dizer que o inconsciente, para os surrealistas, pertencia ao dominio do
sobrenatural, sendo 0 automatismo psiquico a manifestacdo deste sobrenatural. Considerando
isto, torna-se mais claro o porqué de a esséncia do Surrealismo ser de natureza mégica, haja
vista que a interpretagdo do inconsciente como algo sobrenatural pressupde necessariamente
uma concep¢ao magica do mundo. Segundo Pierucci: “a crenga magica reside na suposicao de
que alguns seres humanos séo capazes de controlar forgas ocultas (pessoais ou impessoais) e
intervir nas leis da natureza por intermédio de técnicas rituais” (2001, p. 9). Neste sentido,
afirmar que o Surrealismo possui uma concepc¢do magica do mundo significa afirmar que o
movimento francés interpreta 0 mundo como sendo algo regido por tais forcas ocultas e por
tais leis que permitem que o homem intervenha na natureza, ou seja, interpreta 0 mundo de
maneira ndo racional. Da mesma forma, aquilo que se denomina esoterismo ou ocultismo, isto
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é, segundo o Dicionario Houaiss (2001) as ciéncias, doutrinas ou praticas que se baseiam em
fendmenos sobrenaturais, todas elas pressupem uma concepg¢do magica do mundo.

A vista disto, quando o Surrealismo defende a ideia de que a descida até o
inconsciente seria capaz de restaurar 0 homem, engendrando uma nova realidade e uma nova
existéncia, na realidade ele esta defendendo que, por meio do contato com o sobrenatural, a
subjetividade se tornaria capaz de realizar alteracbes no mundo objetivo. Em outras palavras,
0 automatismo psiquico poderia ser considerado como um rito magico por meio do qual o
Surrealismo intervém na realidade. E € justamente neste ponto que reside uma das principais
diferencas com a filosofia de Hegel. De acordo com o que foi mostrado na primeira parte
deste capitulo, as ideias de Hegel deram o aporte tedrico necessario para o Surrealismo
legitimar que a subjetividade seria capaz de realizar modificacdes na realidade material; no
entanto, ao contrario do Surrealismo, as ideias do filésofo alemdo ndo compreendiam uma
crenca no sobrenatural.

Deste modo, ainda que o Surrealismo tenha destacado sua aproximacgéo ao esoterismo
somente a partir da década de 1930, a crenca magica estd pressuposta no cerne de seu
pensamento desde a sua concepgdo. Assim, tendo em vista a importancia que a magia
representa para 0 pensamento surrealista, torna-se necessario, entdo, analisar de que maneira
ela se manifesta em alguns de seus principais conceitos, e quais Sdo e no que consistem as
principais referéncias ao esoterismo no movimento francés.

Dando inicio a esta analise, serdo realizados mais alguns comentarios a respeito da
perspectiva magica do automatismo psiquico. Segundo Michel Carrouges (1950), na escrita
automatica o poeta equivaleria a um médium, designado por forcas ocultas para revelar o
destino do homem, afirmagdo que se comprova ao observar que, em muitas ocasides, 0
procedimento do automatismo psiquico foi interpretado pelos préoprios surrealistas como
sendo uma experiéncia mediunica.

Uma destas experiéncias, conta Willer (2008), seria um dialogo ocorrido entre Breton
e Robert Desnos no ano de 1922, transcrito de uma das sessdes de sono hipnotico realizadas
durante o periodo de formacdo do Surrealismo. O dialogo em questdo foi publicado na obra
Les Pas Perdus, de 1924, no capitulo intitulado L entrée des mediums, no qual Breton, de

acordo com Willer, relatava ter vivenciado “uma conspiragdo de forgas absurdas”:

— Desnos, é Breton quem esta ai. Diga-lhe o que vocé vé.

— O equador (desenha um circulo e um diametro horizontal).
— E uma viagem que Breton deve fazer?

—Sim.
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— Serd uma viagem de neg6cios?
— (Faz sinal de ndo com a méo. Escreve:) Nazimova.

— Sua mulher o acompanhara nessa viagem?
-7

— Ira ele reencontrar Nazimova?
— Nao (sublinhado).

— Ele estard com Nazimova?
-7

— O gue mais vocé sabe sobre Breton? Fale.
— O barco e a neve — ha também a bela torre telégrafo — sobre a bela torre
ha um jovem (ilegivel) (BRETON apud WILLER, 2008, p. 326, grifo do autor).

Conforme aponta Willer (2008), ainda que o nome de Nazimova fizesse referéncia a
Alla Nazimova, atriz russa do cinema americano, admirada por Desnos, o didlogo transcrito
por Breton poderia também representar uma recepcdo distorcida do nazismo, o que conferiria
ao episodio um alcance profético, visto que a ascensdo do nazismo ocorreria apenas no final
da década seguinte. Segundo o critico, outros detalhes do diélogo reforcariam esta
interpretacdo, como o fato de que Breton realmente precisou realizar uma viagem em razéo da
Segunda Guerra Mundial, tornando impossivel, assim como mostra o fragmento, “encontrar”
Nazimova.

Outro episodio profético de escrita automatica ¢ o da chamada “noite do girassol”,
presente na obra O Amor Louco, na qual Breton relata o seu encontro com sua futura esposa
Jacqueline Lamba, em 1934, encontro que, segundo o surrealista, havia sido previsto em seu
poema Tournessol, escrito em 1923, onze anos antes. Breton acreditava que o poema
antecipara sua caminhada com Jacqueline Lamba “[...] pela coincidéncia das referéncias
urbanas no texto e lugares por onde haviam passado naquela noite” (WILLER, 2008, p. 342).
Além disto, o poema continha expressdes como “dangarina”, “caminha na ponta dos pés” e
“parece nadar”, que poderiam ser relacionadas ao oficio de Lamba que, de fato, era dangarina
em um cabaré e realizava um namero no qual mergulhava em um aquario. No que se refere a
este namero, Willer (2008) destaca ainda o carater premonitério de um episddio descrito por
Breton no inicio de O Amor Louco, quando “A 10 de Abril de 1934, em plena “ocultagdo” de
Vénus pela Lua” (BRETON, 1971, p. 25) — descri¢do astroldgica que evidencia ainda mais
sua influéncia esotérica —, 0 escritor narra ter ouvido, em um pequeno restaurante, um lavador
de louga chamando a criada: “Ici, I’Ondine!” (Vem c4a, Ondina!), e a resposta da moga, que
julgou encantadora: “Ah! Oui, on le fait ici, ’On dine!” (Pois, ¢ o que aqui se faz, janta-se!).
Este jogo de palavras anteciparia a chegada de Jacqueline Lamba que se apresentava em seu

espetaculo conforme uma ondina, ninfa das aguas.
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Ademais, Willer (2008) comenta também que Breton possuia o costume de consultar
videntes, costume este que o levou a escrever um texto intitulado Carta as Videntes, de 1925,
no qual declarava ser capaz de prever o futuro e que sabia o que lhe reservava o ano de 1939.
Considerando isto, o autor destaca igualmente uma passagem deste texto na qual Breton
afirmava que sua meta ndo era obter o aprendizado proveniente das experiéncias ja vividas,
mas sim a experiéncia daquilo que ainda ndo tinha vivido, isto é, tal qual o vidente
preconizado por Rimbaud, o escritor surrealista desejava se tornar o “supremo sabio” que
atingiria o desconhecido — fato que demonstra ainda mais sua concep¢do magica do mundo e
sua aproximacéo do esoterismo.

Para finalizar o assunto da vidéncia, cabe ainda ressaltar que, para Breton, os sonhos
também possuiriam carater premonitério, sendo esta uma das principais divergéncias entre o
seu pensamento e o de Freud que, conforme aponta em Les Vases Communicants, ndo
acreditava na existéncia de sonhos proféticos. Segundo aponta Willer (2008), um exemplo de
relato de sonho cujo carater pode ser considerado premonitorio viria desta mesma obra, em
um sonho narrado por Breton no qual figurava uma moc¢a em um bar de saguédo de hotel, que
escrevia versos em um papel, assim como Jacqueline o faria no primeiro encontro entre 0s
dois, ocorrido quatro anos mais tarde.

Outro aspecto que merece ser destacado a respeito das relagdes entre Surrealismo e
magia concerne aos chamados jogos surrealistas. A criacdo de jogos foi uma das formas que
0s surrealistas encontraram para conferir mais imaginacdo a vida e para romper com a
vulgaridade do cotidiano. Para eles, mais do que mera distracdo, o ludico deveria ser tido
como um objetivo a ser alcangado, como “[...] uma maneira de viver, € mesmo como um
modo de ser” (MOREL, 2008, p. 774). No entanto, além desta perspectiva emancipadora, os
jogos surrealistas também eram interpretados pelos membros do movimento francés como
sendo uma espécie de ritual, um meio de promover o acaso e 0 maravilhoso. A este respeito,
pode-se citar, por exemplo, o cadavre exquis (cadaver delicado), célebre por ter sido um
método coletivo de criacdo de imagens poéticas, no qual, segundo Reboucas (1986), 0 acaso
teria o papel de organizador do maravilhoso.

O cadavre exquis consistia em formar frases coletivas, nas quais cada participante
contribuiria com uma palavra. Esclarecido isto, as suas regras eram as seguintes: 0 jogo
deveria contar com cinco participantes. Tendo em vista a estrutura canonica das frases,
composta por sujeito, verbo, objeto e complemento, cada participante deveria anotar, em um
papel dobrado, um substantivo que seria o sujeito da oragdo. Repassando o papel ao

participante vizinho, cada um deles deveria, entdo, anotar um adjetivo. Em seguida,
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obedecendo sempre a0 mesmo procedimento, 0s participantes deveriam anotar e repassar ao
participante vizinho um verbo, outro substantivo e outro adjetivo, até a oracéo estar completa.
Desta forma, desconhecendo a palavra que o participante anterior havia escrito, eram criadas
frases espontaneas e surpreendentes que, de acordo com Carrouges (1950), tornavam o
cadavre exquis um tipo de escrita automatica, por exemplo: “Le cadavre exquis boira le vin
nouveau” (“O cadaver delicado beberd o vinho novo”). Esta frase, muito semelhante as
obtidas por meio da escrita automatica, foi a primeira que os surrealistas conseguiram com o
seu jogo e, por conta disto, acabou dando nome a pratica. Nesta logica, sendo o cadavre
exquis um tipo de escrita automaética e, conforme foi mostrado anteriormente, sendo a escrita
automatica, para os surrealistas, uma manifestacdo do maravilhoso, este jogo ndo fez mais do
que corroborar a crenca magica do movimento de Breton. Cumpre ressaltar, ainda, que o
cadavre exquis também possuia sua variante desenhada, na qual cada participante deveria
desenhar uma parte do corpo de um personagem, dividida em cabeca, tronco e membros
inferiores.

Mais um importante jogo surrealista foi o chamado ['un dans [’autre (um dentro do
outro). Este jogo, criado por Breton no ano de 1953, obteve notoriedade porque, além da ja
pressuposta concepcdo magica do mundo, ele também apresentou, conforme demonstra Dal
Farra (2008), influéncias do esoterismo, provenientes do hermetismo e da alquimia.

Segundo Rebougas, Breton teria inventado o /'un dans [’autre por acaso, “[...] quando,
acendendo um fosforo, percebeu na chama a forma de uma juba de ledo e procurou saber se
qualquer coisa podia ser expressa por qualquer coisa” (1986, p. 51, grifo do autor).
Considerando isto, 0 jogo obedecia as seguintes regras: um participante sairia do grupo e
pensaria em um objeto especifico com o qual ele deveria se identificar, apos isto, ele voltaria
para 0 grupo que, por sua vez, deveria escolher um objeto para este participante representar.
Desta forma, de acordo com o exemplo de Dal Farra (2008), se o participante em questdo
tivesse escolhido se identificar com uma “escada” e, o grupo, por seu lado, tivesse escolhido
que ele deveria representar uma “garrafa de champanhe”; o participante deveria, entdo, se
descrever como uma “garrafa de champanhe” enquanto “escada”. Para esclarecer ainda mais,
pode-se utilizar o exemplo de Jean-Louis Bédouin, que escolheu ser um “par de lengdis”, mas

foi identificado como um “caminho’:

Eu sou um caminho duplo sob a neve, confundindo-se com a paisagem. Todos 0S
dias sou visitado por passantes que me comunicam calor e imprimem suas marcas;
sou o passeio preferido dos namorados. Quase todos recorrem a mim para longas
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\éiza;gens praticamente sem sair do lugar (BEDOUIN apud REBOUCAS, 1986, p.

Assim, de acordo com Dal Farra, em seu objetivo de descrever uma coisa a partir de
outra, retendo na segunda a primeira, 0 jogo ['un dans [’autre revelaria, por consequéncia,
“[...] as relagdes que permaneciam ainda em estado de larva entre as coisas” (2008, p. 743).
Conforme demonstra a autora, Breton atribuiu como origem deste fenébmeno de linguagem a
“teoria das correspondéncias ocultista”, que ele citaria em seu texto para a revista Médium —
modificando a definicdo do esotérico Robert Amadou —, como sendo a “teoria, segundo a
qual, todo o objeto que pertence a um conjunto Gnico possui, com todo outro elemento desse
conjunto, relagdes necessarias” (BRETON apud DAL FARRA, 2008, p. 743).

A “teoria das correspondéncias” ¢ um dos mais célebres e importantes principios do
Hermetismo que, conforme ja mencionado, é a doutrina filosofica da qual se derivou grande
parte do esoterismo. Esta doutrina se baseia nos ensinamentos atribuidos a Hermes
Trismegisto, o famoso mestre egipcio que teria sido contemporaneo de Abrado, considerado
como “[...] o pai da Ciéncia Oculta, o fundador da Astrologia, o descobridor da Alquimia”
(INICIADOS, 2015, p. 14). Seu titulo significa “o trés vezes grande, o grande entre os
grandes” (INICIADOS, 2015, p. 15). Deificado pelos egipcios na forma do deus Thoth, para
0S gregos, por sua vez, é identificado como sendo o deus Hermes.

Tais ensinamentos, os ditos preceitos herméticos, nada mais sdo do que uma
cosmogonia, ou seja, uma reunido de principios que se encarregam de explicar a origem e 0
funcionamento do universo. Estes preceitos foram divididos em sete principios que, reunidos,
explicariam as leis que regem o universo, contribuindo, desta forma, para a fundamentacéo do
esoterismo — que se basearia nesta concepcao de universo e na possibilidade de manipulacéo
destas leis — influenciando, também, diversas religides ¢ areas do saber: “Os Preceitos
herméticos estdo espalhados em todos os paises e em todas as religides, mas nao pertencem a
nenhuma seita religiosa particular” (INICIADOS, 2015., p. 15). Os sete principios herméticos
sdo os seguintes: 1. O Principio de Mentalismo, Il. O Principio de Correspondéncia, Ill. O
Principio de Vibragdo, IV. O Principio de Polaridade, V. O Principio de Ritmo, VI. O
Principio de Causa e Efeito e VII. O Principio de Género. Assim, o principio da
correspondéncia, citado por Breton como sendo a fonte do jogo ['un dans [’autre, estd
representado na Tabua Esmeraldina, documento que da origem a tradicdo hermética, pelo
famoso axioma: “o que esta em cima é como o que esta embaixo, ¢ 0 que estda embaix0 €

como o que estd em cima”.
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Subentendida neste axioma esta a ideia de que “[...] existe uma correspondéncia entre
as leis e os fenomenos dos diversos planos da Existéncia e da Vida” (INICIADOS, 2015, p.
21-22), sendo que, a compreensdo deste principio concederia ao homem “[...] os meios de
explicar muitos paradoxos obscuros e segredos da Natureza” (INICIADOS, 2015, p. 22). Ou
ainda, nas palavras de Dal Farra, ¢ por meio do principio da correspondéncia “[...] que se pode
decifrar o texto obscuro que é o mundo, do qual se pode conhecer a arquitetura oculta e viva
do universo” (2008, p. 743), a vista disto, a autora segue explicando que tal principio nada
mais seria do que a lei da analogia, segundo a qual o universo possui relacdes de semelhanca
ocultas que, consequentemente, o tornam algo uno. E o principio que rege a ideia de
macrocosmo e microcosmo, estando presente também em um dos mais importantes axiomas
alquimicos: “unum ergo sum et multi in me” (o um esta no todo, um o todo).

Ha que se atentar, também, que o principio hermético de correspondéncia foi
amplamente utilizado pelo simbolismo e decadentismo francés, tornando-se famoso pelo
poema Correspondances, de Baudelaire, presente na obra As Flores do Mal e que, conforme

foi salientado, exerceu grande influéncia sobre Breton e sobre Surrealismo:

A Natureza é um templo onde vivos pilares

Deixam filtrar ndo raro insolitos enredos;

O homem o cruza em meio a um bosque de segredos
Que ali o espreitam com seus olhos familiares.

Como ecos longos gue a distancia se matizam
Numa vertiginosa e lugubre unidade,

Tao vasta quanto a noite e quanto a claridade,
Os sons, as cores e 0s perfumes se harmonizam.

Ha aromas frescos como a carne dos infantes
Doces como o oboé, verdes como a campina,
E outros, ja dissolutos, ricos e triunfantes,

Com a fluidez daquilo que jamais termina,

Como o almiscar, o incenso e as resinas do Oriente,

Que a gldria exaltam dos sentidos e da mente (BAUDELAIRE, 1985, p.
115).

De acordo com Dal Farra (2008), todo o soneto de Baudelaire se fundamenta na ideia
da analogia como instauradora de outro real, o que o tornaria uma prefiguracéo literaria do
['un dans [’autre de Breton. De fato, devido & sua formagdo esotérica baseada em
Swedenborg e Eliphas Lévi, a visdo de Baudelaire a respeito da analogia é a mesma que se

encontra presente no jogo de Breton.
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Para a autora, ao transformar um objeto em funcdo de outro, sem, no entanto, perder
de vista na descricdo da segunda, a primeira, 0 [‘un dans [’autre promoveria a mesma
“vertiginosa e lagubre unidade” referida por Baudelaire em Correspondances que, por sua
vez, seria a mesma unidade evocada pelo principio hermético de correspondéncia e pela
pratica alquimica. Além disto, Dal Farra relembra também que a ideia de “unidade”,
proveniente do Hermetismo, se encontra igualmente presente no Segundo Manifesto do
Surrealismo, quando Breton almeja atingir o “certo ponto do espirito” que solucionaria todas
as antinomias.

No entanto, muito além do jogo ['un dans [’autre, € possivel notar o principio
hermético de correspondéncia presente no cerne da concepcao da propria escrita automatica.
Conforme se pretendeu mostrar nesta breve explanacdo, diz respeito a este principio a
afirmacéo de que existem no universo, relagdes de semelhanca ocultas e imprevistas, relacdes
de afinidade que uniriam até mesmo os objetos considerados mais dispares e mais distantes.
Neste sentido, quando Breton diz, em seu Manifesto do Surrealismo, que havia meditado por
muito tempo sobre a teoria da imagem poética de Pierre Reverdy, que pregava a seguinte
ideia: “A imagem é uma criacdo pura do espirito. Ela ndo pode nascer de uma comparacao,
mas da aproximacdo de duas realidades mais ou menos afastadas” (REVERDY apud
BRETON, 2001, p. 35, grifo do autor) e, depois, concluiu que a aproximacgdo de duas
realidades mais ou menos afastadas s6 poderia ser realizada por meio dos mecanismos do
inconsciente, o surrealista, involuntariamente, defendeu que a principal forma de se revelarem
as relacdes ocultas, as correspondéncias que existem no universo seria por meio do
automatismo psiquico e da escrita automatica.

Mais um importante conceito do Surrealismo proveniente do pensamento magico é o
chamado “acaso objetivo”. De acordo com Chénieux-Gendron (1992), o acaso objetivo, que
veio a ser uma das principais tematicas nos textos literarios surrealistas, foi teorizado por
Breton a partir da década de 1930, embora sua “pratica” ja estivesse presente nas experiéncias
do grupo desde a década anterior.

O acaso objetivo, conforme ja foi mencionado na parte dedicada a Hegel, diz respeito
as “petrificantes coincidéncias”, aos encontros inso6litos com pessoas ou objetos, aos eventos
imprevistos que, ocasionalmente, se manifestam aos homens. Tal conceito se torna mais claro
no exame das ideias opostas a0 movimento surrealista. Numa sociedade cuja concepcdo de
mundo é racional, os eventos sdo regidos de acordo com as leis da causalidade, isto &, existe

uma relacdo apreensivel entre causa e efeito. Portanto, sendo o Surrealismo contrério a esta
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visdo, ndo é espantoso que a ideia de acaso tenha despertado a atencdo do grupo de artistas e,
em especial, de Breton que, desde Nadja, buscava a compreensao deste tipo de fenémeno:

[...] trata-se de fatos que, se fossem passiveis de simples constatacao, apresentariam
de cada vez todas as aparéncias de um sinal sem que se possa dizer ao certo de que
sinal, que fazem com que, em plena soliddo, eu descubra cumplicidades
inverossimeis, que me convencem de minha ilusdo todas as vezes que me acredito
s6 no leme do navio (BRETON, 1999, p. 19).

No entanto, segundo Willer (2008), a expressdo acaso objetivo e sua estruturacdo em
conceito surgiriam na obra bretoniana apenas em Les Vases Communicants, quando o
surrealista atribuiu a criacdo deste termo a Engels, por meio da seguinte frase: “Nao é deixar
passar a palavra de Engels: “A causalidade ndo deve ser compreendida sendo em ligagdo com
a categoria do acaso objetivo, forma de manifestacdo da necessidade™” (BRETON apud
WILLER, 2008, p. 338). Porém, de acordo com as pesquisas de Marguerite Bonnet, tal

expressdo nédo se encontraria em lugar algum da obra de Engels:

Espanta que o problema da fonte dessa “categoria” assim atribuida a Engels — e por
consequéncia do exato alcance dos termos — ndo tenha sido levantado na abundante
literatura que Breton e o surrealismo ja suscitaram. No pensamento de Engels
aparece com frequéncia uma representacdo do acaso como fendmeno de superficie,
ocultando a necessidade escondida. [...] Mas a palavra “objetivo”, cujo sentido
suscita uma interrogacdo, ndo aparece. [...] As obas de doutrina de Plekhanov, de
Bukharin, de Fréville, e tampouco a imprensa revolucionaria que examinamos,
nada nos revelaram sobre essa questdo. [...] Quanto ao termo objetivo, sublinhemos
em primeiro lugar sua tonalidade marxista. O objetivo é independente da vontade e
da consciéncia do homem, ele pertence as leis da natureza exterior, mas ninguém
duvida que em Breton ele esta carregado das ressonancias que toma ao final do
Curso de Estética de Hegel, tal como lhe revelou a tradugdo de Bénard — nessa
passagem para ele tdo decisiva, onde é definido o humor objetivo, culminacao final
da arte romantica, que marca, ele mesmo, o fim da arte. Se 0 marxismo, através da
caucdo de Engels, assim da ao acaso uma base infinitamente sélida do que o
poderia fazer para Breton uma teoria como aquela de Cournot (duas cadeias causais
gue se encontram acidentalmente), é a leitura pessoal e poética que ele fez das
paginas de Hegel sobre o humor objetivo que projeta sobre a ideia do acaso todo o
frémito da vitalidade concreta e do sentimento agudo do moderno (BONNET apud
WILLER, 2008, p. 338).

Sendo assim, a expressao “acaso objetivo” seria verdadeiramente de Breton, criada
com base nas ideias Engels e na ressonancia de suas leituras de Hegel. Entretanto, conforme
demonstra Chénieux-Gendron (1992), para realizar definitivamente a conceituagdo do que
seria 0 acaso objetivo, Breton reuniu, em um texto publicado na revista Minotaure e,
posteriormente, em O Amor Louco, algumas defini¢cbes de acaso, como a de Aristoteles:

“causa acidental de efeitos excepcionais ou acessorios com aparéncia da finalidade”
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(BRETON, 1971, p. 30), a de Antoine Cournot: “evento acarretado pela combinagdo ou pelo
encontro de fendmenos pertencentes a séries diferentes na ordem da causalidade” (BRETON,
1971, p. 30), e a de Henri Poincaré: “evento rigorosamente determinado, mas tal que uma
diferenca extremamente pequena em suas causas teria produzido uma diferenca consideravel
nos fatos” (BRETON, 1971, p. 30). Apo6s isto, o escritor surrealista definiu, entdo, naquilo
que chamou de uma audaciosa interpretacdo das ideias de Engels e de Freud, que: “o acaso
seria a forma de manifestacdo da necessidade exterior que abre caminho no inconsciente

humano” (1992, p. 92). Isto ¢, de acordo com o que explica Chénicux-Gendron:

[...] diante da coincidéncia (excepcional) entre a necessidade natural e a
“necessidade humana” — do desejo humano e por vezes do temor do homem — 0
acaso pode ser chamado de objetivo visto que tudo se passa entdo como se a
subjetividade (desejante) da pessoa envolvida se projetasse num objeto (1992, p.
92-93, grifo do autor).

Desta forma, sendo 0 acaso objetivo como se a subjetividade, o inconsciente, o desejo
se projetasse num objeto, pode-se dizer que ele se fundamenta em uma concepc¢do magica do
mundo, porque parte da crenca de que a subjetividade é capaz de intervir e de se manifestar na
realidade material. Além disto, tendo em vista que o inconsciente, para o Surrealismo, possui
um carater sobrenatural, Chénieux-Gendron ainda aponta que, de acordo com Breton,
perceber o objeto (ou o ser encontrado) na sua relacdo com o desejo proprio do observador-
ator seria, na verdade, perceber um desnivel entre o previsto e o dado, desnivel tido pelos
surrealistas como um excedente, ou seja, 0 maravilhoso oriundo do inconsciente superaria as
expectativas de interpretacdo consciente do desejo. Este fato pode ser observado com clareza
em O Amor Louco, obra na qual Breton declara: “Trata-se realmente, neste caso, de uma
solucdo excedente, de uma solucdo que, embora rigorosamente adaptada, vai, todavia, além
das necessidades [...] esse objeto se encontrava ali para me envergonhar da elementaridade
das minhas previsdes” (BRETON, 1971, p. 19).

Outro ponto importante a ser notado a respeito do acaso objetivo € que sua origem esta
essencialmente atrelada a pratica da flanerie (deambulacdo). Conforme ja salientado, em
virtude de sua postura combativa ao racionalismo da sociedade capitalista burguesa, 0s
surrealistas pregavam a ‘“desautomatizacdo” da vida, por meio da vazdo dos impulsos do
inconsciente. No cotidiano, esta vazdo se dava, principalmente, por meio da flanerie que,
tendo sido imortalizada pelo escritor francés Baudelaire, na obra As Flores do Mal, nada mais
era do que a errancia — passeios imotivados pelas cidades que, justamente devido a sua

gratuidade, eram capazes de induzir as pessoas a atividade contemplativa.
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Tal pratica era realizada com frequéncia pelos surrealistas, eles flanavam de diversas
maneiras — as vezes sorteavam o nome de uma cidade para visitar, as vezes redescobriam a
prépria cidade de Paris —, 0 importante era que sempre realizassem a atividade de modo a
ajudar o imprevisto, pois, para Rebougas: “Na deambulag¢ao fundem-se a estrada real e a rota
espiritual, a tradi¢do inicidtica” (1986, p. 13). Desta maneira, em decorréncia desta
preocupacdo em desautomatizar a vida, os surrealistas passaram a demonstrar uma atitude
contemplativa em relacdo aos signos e eventos com 0s quais se deparavam, interpretando-os,
assim, como manifestac6es do acaso objetivo.

Para tornar esta elucidacdo mais clara, serdo citados alguns exemplos de manifestagdes
do acaso objetivo na obra de Breton. De acordo com o que mostra Willer (2008), esta
tematica se fez muito presente em certo periodo da producédo do escritor surrealista, sobretudo
em obras como Nadja, Les Vases Communicants e O Amor Louco, sendo menos recorrente
em suas criacdes posteriores. Arcano 17, por exemplo, apresenta apenas um episddio de acaso
objetivo, no entanto, este serd comentado com pormenores mais adiante, no préximo capitulo.

Conforme ja foi mencionado, em Nadja o acaso objetivo ainda ndo havia sido
estruturado em conceito. Considerando isto, Breton inicia sua narrativa poética relatando uma
série de episddios do fendbmeno, em uma tentativa de assimilacdo deste tipo de experiéncia e,
também, com a intencdo de conferir crédito aquilo que estd sendo narrado, j& que,
preliminarmente, sua exposicéo confirmaria a existéncia de um tipo de evento sui generis, ao
mesmo tempo em que anteciparia aquele que seria o evento mais importante de sua histéria, o
seu encontro com Nadja. No que diz respeito ao enredo, Nadja é simples: Breton, na posi¢édo
de narrador autodiegético, relata 0s momentos que viveu com a personagem Nadja — mulher
de alma errante que conhece por acaso e, com a qual desenvolve uma forte relagcdo. Os
encontros entre Breton e Nadja sdo apresentados pelo autor sob a forma de diario, tendo inicio
em 4 de outubro de 1926, o dia em que se conheceram, até 12 de outubro do mesmo ano. O
restante do texto se realiza, por sua vez, como um ensaio, abarcando o movimento de reflexao
de Breton em dois diferentes momentos, antes de conhecer a personagem-titulo e depois de
conhecé-la.

No que se refere aos episodios citados por Breton, um dos mais conhecidos € aquele

no qual o autor narra o seu primeiro encontro com o escritor Paul Eluard:

No dia da primeira representacdo de Couleur du temps, de Apollinaire, no
Conservatorio Renée Maubel, quando estava, no intervalo, conversando no balcédo
com Picasso, um jovem aproximou-se de mim, balbuciou algumas palavras, dando-
me a entender no fim que me havia tomado por um de seus amigos, dado por morto
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durante a guerra. A histéria terminou ai. Pouco tempo depois, por intermédio de
Jean Paulhan, iniciei a correspondéncia com Paul Eluard sem que entdo tivéssemos
a menor idéia da aparéncia fisica um do outro. Por ocasido de uma licenca, Eluard
veio visitar-me: era a mesma pessoa que se aproximara de mim no dia da estréia de
Couleur du temps (BRETON, 1999, p. 25).

Mais um célebre exemplo, é o fato de que Breton e o escritor Philippe Soupault
conseguiam prever os pontos onde se localizavam as palavras “BOIS-CHARBONS” (lenha-
carvao), que indicavam os estabelecimentos de venda de tais produtos. Estas palavras eram
também as Ultimas que constavam na obra automatica Les Champs Magnétiques, escrita pelos
dois autores em conjunto.

Podem ser ressaltadas, igualmente, as predisposicfes de Breton em estar em
determinados locais, sem quaisquer motivos aparentes — consequéncia da flanerie; as subitas
atracdes ou mal-estares causados pelo seu contato com alguns objetos, pessoas ou cidades;
além das pessoas desconhecidas com as quais 0 escritor estabelecia didlogo, em ocasifes
inesperadas e que, ndo raramente, expressavam gostos ou ideias semelhantes as suas.

A partir disto, Breton consegue, finalmente, justificar a natureza de seu encontro com
a protagonista Nadja, que ocorreria “ao fim de uma dessas tardes inteiramente 0Ciosas e

sombrias” quando o autor andava, sem rumo, pela Rua Lafayette:

De repente, a cerca de uns dez passos de mim, vindo no sentido oposto, vejo uma
jovem pobremente vestida, que também me V€, ou ja me vira. Caminha de cabega
erguida, contrariamente a todos os passantes. A criatura é tdo fragil que mal toca o
solo ao pisar. Um sorriso imperceptivel erra talvez em seu rosto. [...] Jamais havia
visto uns olhos assim (BRETON, 1999, p. 60-61).

Breton aborda a moga, e estabelece um diélogo, esperando, com isto, uma provavel
reacao negativa. Contudo, é surpreendido pelo espirito de liberdade da jovem, e a conversa
entre os dois se desenvolve com naturalidade, provocando no autor um sentimento de
imediata identificacdo. ApGs este primeiro contato o acaso objetivo assume, entdo, importante
papel dentro da historia, atuando como o desvelar do maravilhoso no mundo material. A este
respeito, pode-se citar, por exemplo, o fato de Nadja expor uma ideia semelhante a de um
livro ao qual Breton havia acabado de ler; ou ainda, sua capacidade de aparecer por acaso nos
lugares em que o escritor a procurava. Por fim, é importante salientar que um dos aspectos
mais marcantes da obra se refere a figura de Nadja como vidente. A personagem era capaz de
adivinhagOes, reafirmando assim, a crenca surrealista em um mundo regido por relagdes

magicas.
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De acordo com o que apresenta Willer (2008), Les Vases Communicants se destacou
por romper com a visdo freudiana de que os sonhos seriam apenas “restos do cotidiano”,
realizando uma analise de como a experiéncia onirica se encontraria projetada no estado de
vigilia. Ademais, como ja foi dito anteriormente, esta foi também a obra na qual o acaso
objetivo apareceria pela primeira vez estruturado em conceito.

Obra preferida do proprio Breton, Les Vases Communicants ndo possui um enredo
como sua antecessora, Nadja, se apresentando antes como uma fusdo dos géneros
autobiografico e ensaistico. Nela, demonstra Willer, Breton analisa seus sonhos, apresenta
suas crencas, narra episodios de deambulacdo e, em alguns deles, é possivel notar a presenga
do acaso objetivo, como no caso de uma aposta que havia feito com seus companheiros, de
que dirigiria a palavra a dez mulheres, a exclusdo das prostitutas, entre o Faubourg
Poissoniére e a Opera. Cinco dentre as dez mulheres que Breton abordou nesta aposta
aceitaram marcar um encontro, no entanto, com uma delas em especial o surrealista
experimentou uma forte impressao a respeito de seu olhar, sensacdo semelhante a que tivera
antes com Nadja, cujo olhar Ihe transparecia, a0 mesmo tempo, uma obscura miséria e um
luminoso orgulho. Além disto, o escritor surrealista relata um episddio no qual havia dado dez
francos a um desconhecido na rua que, a semelhan¢a de Nadja, também teria dito a frase de
um livro que havia acabado de ler.

Jaem O Amor Louco, 0 acaso objetivo aparece como uma espécie de fio condutor que
perpassa toda a obra. Este trabalho foi uma organizacdo de sete textos de Breton escritos
durante o periodo de 1933 a 1936, sendo que, seis deles ja haviam sido publicados
anteriormente em revistas literarias como, por exemplo, as revistas Minotaure, Documents e
Mesure. Os capitulos, embora independentes, dialogam entre si. Ndo expressam 0S mesmos
eventos ou assuntos, porém compartilham da mesma ténica — o amor, a beleza convulsiva e o
acaso objetivo. Assim, Breton compde sua obra, realizando um movimento constante entre a
reflexdo ensaistica e a narracdo episddica, porém, sempre com 0 objetivo maior de reafirmar
as crencas de seu movimento.

No que diz respeito aos episddios de acaso objetivo, Willer (2008) menciona um em
especial, que se tornou célebre por ter consagrado o objet trouvé (objeto achado) como modo
de criagdo artistica. Foi o caso em que Breton, incitado por uma de suas frases automaticas,
“le cendrier de Cendrillon” (o cinzeiro da Cinderela), pediu ao seu amigo, o escultor Alberto
Giacometti, que modelasse um cinzeiro no formato do sapatinho perdido da Cinderela — no
entanto, segundo o relato de Breton, Giacometti se esqueceu de realizar o seu pedido. Passado

algum tempo, os dois amigos foram ao Mercado de Pulgas, onde Breton adquiriu uma colher
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de madeira que, para a surpresa do surrealista, quando olhada em cima do movel onde a

colocara, dava a impressédo de ser um sapatinho, tal qual o cinzeiro que ele havia imaginado.
Além disto, Willer (2008) destaca também que a presenca da magia em O Amor Louco

iria muito além do acaso objetivo. Para o autor, mais do que o relato de encontros e

descobertas, o tema desta obra seria 0 acesso a revelagéo:

E como se, de repente, fosse desvendada a profunda noite da existéncia humana,
como se havendo a necessidade natural aceitado formar um sé todo com a
necessidade ldgica, todas as coisas adquirissem uma total transparéncia, tudo se
ligasse entre si como uma cadeia de vidro a que ndo faltasse um sé anel (BRETON,
2008, p. 55).

Para o autor, quando Breton menciona em O Amor Louco a descoberta de uma “lei de
producdo do misterioso intercAmbio existente entre a matéria e o espirito” (BRETON, 1971,
p. 55), 0 escritor surrealista estd, na verdade, falando sobre magia, fato que se torna ainda
mais claro quando se resgata o trecho que antecede esta afirmacdo. Breton, no trecho
completo diz querer reunir o maior nimero possivel de “correspondéncias” como aquela a que
ird se referir em seguida — isto é, o evento profético da “noite do girassol”. Reunidas e
confrontadas todas as correspondéncias, ou seja, todos os eventos desta mesma natureza, ele
afirma, entdo, poder pensar em enunciar tal lei de producéo do intercambio entre a matéria e o
espirito. “IntercAmbio entre matéria e espirito” por si sd ja sugere a capacidade da
subjetividade realizar alteracbes na matéria, principio basico da magia, no entanto, na
afirmacdo completa de Breton é possivel notar ainda uma clara influéncia do pensamento
hermético que, conforme ja foi exposto, concebe o universo como uma unidade composta por
partes que se correspondem harmonicamente. Desta forma, Breton afirma abertamente que,
no seu julgamento, eventos como os da “noite do girassol”, ou como o encontro do sapatinho
no Mercado de Pulgas, parecem ser de natureza méagica e que, somente pelo confronto e pela
analise do maior nimero de eventos semelhantes é que se poderia realizar esta afirmagdo com
propriedade. Neste sentido, é possivel notar um Breton que, embora acredite na magia —
transferindo esta crenca para o cerne de seu movimento —, também deseja conferir
credibilidade a esta crenca, deseja provar a validade desta crenca diante do mundo — resquicio
do impasse, mencionado por Willer (2008), de um pensamento que se pretendia cientifico
coexistindo com uma concepg¢ao magica do mundo.

De acordo com o que foi mostrado até aqui, a partir de uma analise mais aprofundada
do pensamento surrealista, foi possivel perceber que 0 movimento francés desenvolveu suas

ideias com base em uma concepg¢do magica do mundo, concepgdo esta que se tornou ainda
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mais evidente quando posta em frente as inUmeras referéncias ao esoterismo presentes em
seus textos literarios e demais documentos, e quando considerada como um prolongamento
natural de toda uma tradicio literaria francesa baseada no esoterismo. A vista disto, para
finalizar esta breve explanacédo, é importante ainda analisar como se encontram manifestadas
as referéncias a crenca magica e ao esoterismo nos principais Manifestos do Surrealismo —
documentos essenciais para a compreensdo do movimento, nos quais estdo apresentadas de
maneira mais clara as crengas, 0s objetivos e os valores que o Surrealismo sustentou através
dos anos. Sdo eles: o Manifesto do Surrealismo; o Segundo Manifesto do Surrealismo;
Prolegdbmenos a um Terceiro Manifesto do Surrealismo ou N&o e Do Surrealismo em suas
Obras Vivas (1953).

Como foi possivel observar no primeiro capitulo, o Manifesto do Surrealismo se
caracterizou por um ser um levante da imaginacdo contra a supremacia do pensamento
racionalista da sociedade capitalista burguesa, no entanto, ainda que esta tenha sido a tonica
do documento, existem alguns indicios que comprovam que, j& nesta época a nogdo de
inconsciente no Surrealismo ultrapassava o carater cientifico da psicanalise freudiana,
abarcando também um carater sobrenatural. Para elucidar esta afirmacao, pode-se recorrer ao

seguinte excerto:

Insisto que nem sempre eles sdo surrealistas, visto que é possivel discernir em cada
um deles certo nimero de ideias preconcebidas das quais — com grande
ingenuidade! — eles ndo abriam méao. E ndo abriam mao porque ndo tinham ouvido
a voz surrealista, aquela mesma que continua a pregar na véspera da morte e acima
das tempestades, porque ndo queriam servir apenas de orquestradores da
maravilhosa partitura. Eles eram instrumentos demasiado altivos e, por essa raz&o,
nem sempre produziram um som harmonioso (BRETON, 2001, p. 42).

Neste fragmento, Breton explica o porqué de os autores que cita serem surrealistas
“em algo” ndo poderiam ser considerados inteiramente surrealistas. Segundo o que afirma o
escritor francés, eles ndo teriam “ouvido a voz surrealista”, sendo assim, ndo estariam em
condi¢des de servir como “orquestradores da maravilhosa partitura”. Em outras palavras, o
Surrealismo considerava a si mesmo como um instrumento por meio do qual o sobrenatural se
manifestaria, considerava a sua atividade como uma atividade mediunica que serviria a uma
causa maior e necessaria. Assim, pode-se dizer que as expressdes usadas por Breton neste
fragmento tornam clara a afirmacéo inicial desta explanacdo de que, apesar do Surrealismo ter
destacado sua aproximacdo ao esoterismo somente ap6s 1930, a crenca magica esta no cerne

de seu pensamento desde a sua concepgédo. Desde o inicio é perceptivel a compreensdo que 0s
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surrealistas tinham do inconsciente como sendo algo sobrenatural, como sendo a “outra voz”
de que fala Octavio Paz em O Arco e a Lira, além disto, outras passagens do manifesto
corroboram para esta afirmagdo, como por exemplo, o titulo “Segredos da arte magica
surrealista” (BRETON, 2001, p. 44), no momento em que Breton da uma série de instrugdes
de como se realizar a escrita automatica, e também quando o autor pede para que se “Confie
no carater inesgotavel do murmurio” (BRETON, 2001, p. 45). Todas estas evidéncias tornam
claro que o Surrealismo via a sua atividade como magica.

Em relacdo ao Segundo Manifesto do Surrealismo, pode-se salientar duas questdes
importantes. Segundo Willer (2008), este documento por um lado expde sua adesédo ao
materialismo historico e de outro propde a exploracdo de “certas ciéncias”, valorizando o
esoterismo. No que diz respeito ao viés materialista do segundo manifesto, o primeiro
capitulo possui uma parte dedicada a explica-lo, ja no que concerne ao esoterismo, o primeiro
aspecto a ser discutido se refere ao excerto do “certo ponto do espirito” que solucionaria todas
as antinomias. Conforme foi dito anteriormente, este trecho se tornou um dos mais célebres
do Surrealismo devido a multiplicidade de sentidos que ele carrega dentro de si. Neste
trabalho ele ja foi interpretado como a resposta surrealista as afirmacfes de que o movimento
ndo poderia integrar pensamentos antindbmicos, ja foi lido a partir da filosofia de Hegel e
agora sera explicado com base na tradicdo esotérica.

Segundo Carrouges (1950), a crenga surrealista na possibilidade de “solucdo das
antinomias” remeteria a Hegel. Porém, de acordo com o autor, a ideia que ele denomina de
“ponto supremo” provém do Hermetismo e da Cabala — duas doutrinas que explicam o
funcionamento do universo e pressupdem a possibilidade de evolugdo do espirito e de

transcendéncia da matéria —, adquirindo, assim, outro sentido que ndo o meramente filosofico:

Esta ideia essencial do surrealismo vem da tradicdo hermética. Ela se encontra na
Cabala e desempenha um papel essencial no Zohar. Para esta metafisica significa o
ponto de origem da criacdo, o ponto de acdo no qual Deus criou 0 mundo e onde
tudo est4 contido ab ovo. E Deus em acdo para o exterior” (CARROUGES, 1950,
p. 27, traducao nossa).

De acordo com Willer (2008), Carrouges mostra em seu texto que, no Zohar, um dos
livros mais importantes da Cabala, o ponto supremo evocado pelos surrealistas corresponderia
a letra Yod, “le point central, cause de toutes choses” (ZOHAR apud CARROUGES, 1950,

% « Cette idée essentielle du surréalisme vient de la tradition hermétique. Elle se trouve dans la Cabbale et joue
un role essentiel dans le Zohar. Dans cette métaphysique, c’est le point d’origine de la Création, le point d’action
en lequel Dieu créa le monde et ou tout est contenu ab ovo. C’est Dieu en acte vers I’extérieur » (Original).
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p. 27), ao Kéther, a “suprema coroa de Deus” da arvore sefirotica. Além disto, Willer salienta
que, em sua explanacdo, Carrouges recorre também a visdo de diversos esotéricos a respeito
do assunto, como John Dee, René Guenon e Eliphas Lévi.

No que diz respeito ao hermetismo, considerado por Carrouges como a pedra angular
das concepgdes fundamentais do Surrealismo, esta ideia do ponto supremo pode ser
relacionada quarto preceito hermético, o principio de polaridade, cujo axioma diz o seguinte:

Tudo € duplo; tudo tem polos; tudo tem o seu oposto; o igual e o desigual
sS40 a mesma coisa; 0s opostos sdo idénticos em natureza, mas diferentes em
grau; os extremos se tocam; todas as verdades séo meias-verdades; todos
os paradoxos podem ser conciliados (INICIADOS, 2015, p. 24, grifo do
autor).

A partir deste trecho € possivel verificar uma harmonia interna entre os preceitos
herméticos e as crencas do Surrealismo, isto €, tanto o principio de correspondéncia quanto o
principio de polaridade partem do pressuposto de que o universo ¢ uno. Se tudo “o que estd
em cima, ¢ como o que estd embaixo”, se “todos os paradoxos podem ser conciliados”, existe
uma unidade, um todo que € a soma de todas as partes. Neste mesmo sentido, existe, tal qual o
Surrealismo prega, um “ponto supremo” no qual os opostos deixam de ser percebidos como
opostos.

Além disto, sendo a Alquimia uma préatica derivada da filosofia hermética, é possivel
sublinhar ainda uma afinidade existente entre este pensamento e a aspira¢do alquimica da
conquista pela Pedra Filosofal. De acordo com Eliade: “Segundo o pensamento de muitos
alquimistas, a obtencdo da Pedra Filosofal equivaleria ao conhecimento perfeito de Deus. Por
isso € pelo que a Pedra faz possivel a identificagdo dos principios contrarios” (1979, p. 134),
assim, se a Pedra Filosofal, para os alquimistas, seria equivalente ao todo, aquilo que é capaz
de identificar os contrarios, por esta mesma ldgica, a atividade surrealista, assim como a
atividade alquimica, se proporia a buscar a Pedra Filosofal.

Permanecendo na Alquimia, grande parte das referéncias ao esoterismo no Segundo
Manifesto do Surrealismo diz respeito a esta pratica, desde a “Alquimia do verbo” pregada
por Rimbaud que, segundo Breton, deveria ser levada ao pé da letra, no sentido de extrair o
que ha de melhor da linguagem, libertando-a de sua funcdo meramente referencial e utilitaria;
até a comparacdo dos objetivos alquimicos com os objetivos do Surrealismo — a Pedra
Filosofal dos alquimistas se equipararia ao resgate da imaginacao para os surrealistas; e, por
fim, o pedido de “[...] OCULTACAO, PROFUNDA, VERDADEIRA, DO SURREALISMO”
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(BRETON, 2001, p. 211), comparando o movimento francés a uma seita de iniciados, na qual
era preciso se ter uma postura exemplar, livre de quaisquer tipos de imoralidades, como pode

ser observado no seguinte excerto:

Ndo ha qualquer exemplo de que os magos tenham feito pouco do estado de
limpeza resplendente de suas vestes e de sua alma, e eu ndo compreenderia que,
esperando 0 que esperamos de certas praticas de alquimia mental, aceitdssemos
mostrar-nos, neste particular, menos exigente do que eles (BRETON, 2001, p.
212).

No que se refere ao Prolegdmenos a um Terceiro Manifesto ou N&o, pode-se destacar
0 ja mencionado mito coletivo de Breton chamado Os Grandes Transparentes, no qual o
surrealista defende a ideia, oriunda da tradi¢do esotérica, de que o homem ndo seria o centro
da criacdo, como costuma se vangloriar. Ja em Do Surrealismo em suas Obras Vivas, Breton
aproxima novamente o Surrealismo a “Alquimia do verbo” de Rimbaud, explicando que o
essencial para o seu movimento era saber que havia tocado a matéria-prima da linguagem em
seu sentido alquimico, pois o Surrealismo teria sido uma operacdo que nada mais desejou
sendo “restituir a linguagem a sua verdadeira vida” (BRETON, 2001, p. 358).

Além disto, o escritor francés retoma o principio hermético de correspondéncia, ao
realizar um exame da teoria das imagens surrealista inspirada em Reverdy que, como ja foi
dito, almejava a aproximacdo de duas realidades distantes; e também prossegue com a postura
assumida em Prolegbmenos, de que o homem néo gozaria “[...] de uma superioridade absoluta
sobre todos os demais seres” (BRETON, 2001, p. 362), posigdes que, em suas palavras,
compartilharia com Gérard de Nerval, em seu célebre soneto Versos Dourados. Por fim,
Breton afirma entéo, que o grande meio que 0 homem disporia para ser capaz de compreender
a si mesmo e aquilo que o rodeia seria a intuicdo poética, intuicdo esta que Breton diz ter sido
liberta pelo Surrealismo: “Somente ela nos oferece o fio que nos reconduz ao caminho da
Gnose, enquanto conhecimento da Realidade supra-sensivel, “invisivelmente visivel num
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eterno mistério”” (BRETON, 2001, p. 362). Ou seja, o autor sugere que, somente a intui¢cao
poética, em especial a do Surrealismo — capaz de mostrar as correspondéncias ocultas do
universo —, reconduziria ao caminho da Gnose, ou seja, ao caminho do conhecimento
esotérico espiritual.

A presente analise se debrucou sobre a presenca da magia e do esoterismo no
pensamento surrealista. Considerando isto, neste momento, torna-se importante realizar um

breve balanco destas relacGes ao longo da trajetoria do Surrealismo.
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Neste capitulo foi defendido que, embora as referéncias a magia e ao esoterismo
tenham se tornado mais frequentes a partir da década de 1930, com a publicacdo do Segundo
Manifesto do Surrealismo, a crengca magica esta no cerne do movimento francés desde sua
concepcao, aparecendo de modo discreto em algumas passagens do Manifesto do
Surrealismo. Durante a explanacdo foi possivel perceber também que, embora 0s
posicionamentos de Breton em suas declaragcbes manifestassem nitidamente a aderéncia do
autor e do proprio Surrealismo a magia e ao esoterismo, estas declara¢fes ndo raro eram
acompanhadas de hesitacGes provenientes de sua atitude pautada no materialismo historico.
Sendo assim, pode-se dizer que o reconhecimento de Breton em relacdo aquilo que o seu
proprio movimento pregava foi realizado de maneira progressiva.

De acordo com o que mostra Willer (2008), o posicionamento enfatico que Breton
demonstrava em relacdo ao materialismo histérico de Marx e Engels, em obras como o
Segundo Manifesto do Surrealismo e Les Vases Communicants, ja ndo se encontraria presente
em O Amor Louco. Ademais, Willer ressalta uma mudangca de postura do escritor,
principalmente a partir da década de 1940, em obras como o manifesto Prolegbmenos a um
Terceiro Manifesto ou N&o, no qual Breton ja expressava restricbes ao racionalismo de
Trotski, por meio do mito dos “Grandes Transparentes™; em Arcano 17, obra na qual a magia
e 0 esoterismo desempenhariam papeis centrais; no manifesto Do Surrealismo em suas Obras
Vivas, no qual expressou concordancia com a ideia de Gérard de Nerval, proveniente do
ocultista Fabre d’Olivet, no soneto Versos Dourados, de que o homem poderia ndo ser o
centro do universo. Sendo assim, torna-se evidente que, a medida que o Surrealismo foi
evoluindo e ganhando estabilidade, ele também foi percebendo no que consistiam suas
principais afinidades conceituais e foi desenvolvendo a coragem necessaria para defendé-las.

Outro aspecto importante a ser destacado diz respeito a afirmacdo de alguns autores,
como, por exemplo, Guinsburg e Leirner (2008), de que o esoterismo seria praticado pelo
Surrealismo sem a transcendéncia, perspectiva compartilhada por Willer (2008) que, em seu
texto, define que o movimento apresentaria um ‘“misticismo imanente” e “uma recusa do
transcendentalismo™.

Tais afirmacdes sdo, de fato, cabiveis, na medida em que representam a condicdo de
que o Surrealismo, tendo sido influenciado pelos ideais materialistas, ao contrario das
perspectivas transcendentais do esoterismo, se volta para a realidade material e para o tempo
presente. No entanto, apesar de ndo desejar a transcendéncia da matéria, o Surrealismo a
atinge mesmo assim, por meio da magia inerente as suas praticas, haja vista que, de acordo

com Diniz (2014), a pratica magica moldaria o universo, “[...] permitindo ao humano
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transcender e dotar a si proprio do poder de (re)organizar o cosmos” (p. 124); e a
transcendéncia inerente as verdades espirituais do esoterismo, as quais 0 movimento toma
para si como sendo genuinas.

Em sintese, ao atribuir ao procedimento do automatismo psiquico um carater magico;
ao observar no acaso objetivo este mesmo caréater, favorecendo-o através de atividades como
a flanerie; ao pregar a unidade entre 0 microcosmo € macrocosmo por meio da crenga no
principio de correspondéncia e, aspirar a percepcao destas correspondéncias da natureza por
meio das suas manifestacOes artisticas automaticas e jogos; o Surrealismo esta transcendendo
a natureza, fato que ndo impede que sua atencdo e esforco sejam dirigidos para a realidade
material e para o tempo presente.
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3. ARCANO 17, DE ANDRE BRETON: MAGIA E TRANSCENDENCIA

A terceira parte desta pesquisa sera dedicada a andlise critico-interpretativa da obra
Arcano 17, de André Breton. Esta anélise possui como objetivo verificar 0 que representa e
como se manifesta a presenca da magia, do esoterismo e da transcendéncia na narrativa
poética de Breton, e serd desenvolvida conforme as seguintes etapas: primeiro sera realizada
uma breve apresentacdo do contexto histérico no qual a obra de Breton esta inserida, bem
como dos detalhes que envolveram o seu processo de escritura e de publicagdo, com o intuito
de construir uma base sélida para a compreensao das questdes as quais a presente pesquisa se
prople a investigar. Apds esta apresentacdo preliminar, serd realizada, entdo, a analise de
Arcano 17, aliando o estudo dos aspectos formais e estruturais da obra — apoiado em alguns
dos principais fundamentos da teoria literaria e da teoria da narrativa —, ao seu estudo
interpretativo, que examinara, a partir da perspectiva exposta no segundo capitulo e de obras
essenciais da tradicdo esotérica, o discurso desta narrativa poética surrealista, isto é: 0s

significados que ele suscita, os temas que ele aborda, o sentido de seus simbolos, etc.

3.1. ANALISE CRITICO-INTERPRETATIVA DE ARCANO 17

Conforme foi apresentado em algumas passagens do primeiro capitulo, a irrupcéo da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945) ocasionou a dispersdo de muitos artistas e intelectuais
europeus para outras partes do mundo. Este também foi o caso de André Breton que, em 1940
—ano em que a Franca foi ocupada pela Alemanha nazista —, se mudou para Nova lorque, nos
Estados Unidos, na companhia de sua esposa, Jacqueline Lamba, e de sua filha, Aube.

Em Nova lorque, Breton prosseguiu com suas atividades como escritor e lider do
Surrealismo, expandindo e conquistando novos adeptos para 0 movimento. No que se refere a
sua vida pessoal, por sua vez, o periodo que Breton passa longe da Franca também é marcado
por dois importantes eventos: no ano de 1942, o autor termina o casamento de oito anos com
Jacqueline Lamba e, em dezembro de 1943, conhece a sua futura esposa, a chilena Elisa
Claro.

A importancia da exposicdo destes eventos ¢ esclarecida pelas notas de Etienne-Alain
Hubert (1999) sobre Arcano 17, nas quais o critico demonstra que o relacionamento de Breton
com Elisa foi determinante para a escritura da obra de 1944. De acordo com Hubert, os meses
que precederam o encontro de Breton com sua amada no restaurante Larré’s, em Nova lorque,

foram marcados pela recuperacdo da moca de uma tentativa de suicidio, em razdo do
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sofrimento ocasionado pela morte acidental de sua filha. Logo em seguida, em marco de
1944, meses antes da redacdo de sua narrativa poética, Breton se corresponderia com 0 poeta
surrealista Patrick Waldberg, pedindo para que o amigo Ihe enviasse um ou dois jogos de
Tard, no modelo classico, pois desejava “[...] escrever um livro em torno do arcano 17 (a
Estrela, a Juventude eterna, {sis, o mito da ressureicdo, etc.)”6 (BRETON apud HUBERT,
1999, p. 1164), tomando por modelo uma dama pela qual estava apaixonado. Assim, tendo
em vista estas informacGes, pode-se inferir que ha um alinhamento entre o evento ocorrido
com Elisa, entre aquilo que a chegada da jovem representaria na vida de Breton e entre a
temaética escolhida pelo autor para ser desenvolvida em sua obra, representada pelo simbolo
do Arcano da Estrela no Tard, isto é: a esperanga e a ressurreicao.

Além disto, a importancia de Elisa no contexto de escritura da narrativa poética reside
também no fato de que a obra foi escrita no Canada, em agosto de 1944, durante uma viagem
de férias realizada pelo casal. A provincia escolhida para o passeio foi a de Québec, onde os
dois puderam conhecer, durante dois meses de estadia, a regido da Gaspésia e de Laurentides.
A viagem teve inicio em Percé, na Gaspésia — cidade cujas principais atracdes sao o Rochedo
Percé e a llha de Bonaventure —, depois o casal seguiu para as cidades de Sainte-Marguerite e
Sainte-Agathe-des-Monts, em Laurentides, retornando a Nova lorque apenas no final de
outubro.

Desta forma, a escritura de Arcano 17 ocorreu durante estes dois meses de estadia de
Breton no Canada, entre 20 de agosto e 20 de outubro de 1944, nas cidades de Percé e Sainte-
Agathe — datacdo e localizacdo indicadas pelo préprio escritor no final de seu texto. Ainda de
acordo com o que mostra Hubert (1999), e de acordo com as fotos do manuscrito de Arcano
17 disponiveis no site’ oficial de André Breton, a redacio da obra foi feita pelo surrealista em
um caderno — uma espécie de “caderno de viagens” em cuja capa se encontrava estampada a
imagem de Elisa, repleto de fotografias, recortes de jornais, elementos vegetais e lembrancas
diversas, tais como mapas, bilhetes de viagem e até mesmo o macgo de cigarro mencionado
pelo autor em certo momento da narrativa poética.

Ja no que diz respeito a publicacdo da obra, esta se deu em Nova lorque, pela editora
Brentano’s, em margo de 1945, sem o conteido imagético presente no manuscrito.
Posteriormente, no ano de 1947, Breton opta pela republicacdo de seu trabalho, inserindo um

apéndice com alguns outros textos de sua autoria, escritos em Paris, no periodo de 1° a 3 de

® «[...] écrire un livre autour de ’arcane 17 (I’Etoile, la Jeunesse éternelle, Isis, le mythe de réssurection, etc.) »
(Original).
" Disponivel em <http://www.andrebreton.fr/work/56600100155090>. Acesso em: setembro/2017.
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maio de 1947. A insercdo de tal apéndice fez com que a narrativa poética passasse a ser
chamada de Arcane 17 enté d’Ajours (Arcano 17 enxertado com aberturas). Na edigéo
brasileira utilizada na presente pesquisa, no entanto, a obra permaneceu com o titulo de
Arcano 17, com o apéndice intitulado Frestas.

No que diz respeito aos géneros literarios, pode-se dizer que, Arcano 17, bem como o
restante das obras em prosa de André Breton e do Surrealismo, possuem particularidades que
as afastam da nocdo tradicional de géneros difundida pelos tedricos da literatura e que,
consequentemente, influenciam no comportamento do restante de suas categorias narrativas.
Isto acontece porque as obras em prosa de André Breton, divergindo da ideia de unidade de
tom sistematizada pela teoria literaria, ndo pertencem somente ao género narrativo, ou seja,
suas obras ndo se comportam como um romance classico, que apresenta todas as suas
caracteristicas claras e bem delineadas — ao contrario, elas compreendem aquilo que é
chamado de hibridismo de géneros, isto é, uma mistura de elementos de diversos géneros
literarios.

A opcéo de Breton por este tipo de texto torna-se mais clara quando pensada a partir
das crencas do proprio Surrealismo. O movimento surrealista, como foi salientado no
primeiro capitulo, possui a liberdade como uma de suas premissas mais importantes. Esta
liberdade, ndo a toa, estd no cerne de seu procedimento, o automatismo psiquico e,
consequentemente, se encontra refletida nas manifestacfes de escrita automatica. No entanto,
ao contrario do que se possa pensar em um primeiro instante, as producbes literarias
surrealistas ndo se limitaram ao uso da escrita automatica. A maioria das obras em prosa de
Breton, por exemplo, foram redigidas sem o uso do procedimento. Neste caso, os surrealistas
encontraram outra forma de manifestar a liberdade inerente a0 movimento: pela negacdo da
rigidez dos géneros literarios. Em outras palavras, para o Surrealismo, a rigidez da teoria dos
géneros representava um sinal de racionalismo e de autoritarismo presente na literatura. Neste
sentido, sendo o Surrealismo contrario a qualquer tipo de normatividade, a prosa de Breton é
intencionalmente marcada pelo hibridismo que, no geral, se manifestou na unido dos géneros
narrativo e lirico aos mais variados tipos de géneros textuais.

Para corroborar com o0 que acaba de ser dito, cumpre ressaltar ainda, o desprezo que
Breton demonstrava ter pelo género romanesco — 0 mais usual dentro do género narrativo —,
por ele definido, no Manifesto do Surrealismo, como sendo um género inferior. Para o
escritor, incomodavam as caracteristicas basicas do romance, descricdo e narracéo, levadas ao
extremo, principalmente pelos romances realistas. A este respeito, Breton criticava

abertamente:

74



O caréter circunstancial, inutilmente particular, de cada uma de suas anotagfes [dos
autores de romances realistas] da a impressdo de que eles estdo se divertindo as
minhas custas. Ndo me dispensam de saber as menores hesita¢cdes da personagem:
sera louro? Como se chamard? [...] E as descricBes! Nada h& que se compare a
insignificancia delas: mais ndo sdo que imagens de catalogo sobrepostas [...] Que 0
espirito se proponha, ainda que de passagem, ocupar-se com semelhantes assuntos
é coisa gque ndo disposto a admitir (2001, p. 20, grifo do autor).
Diversamente a esta tendéncia manifestada nos romances, Breton defendia que o valor
de uma obra de arte estaria em sua espontaneidade, como ressalta no seguinte fragmento de O

Amor Louco:

Acho eu que ndo ha como o cristal para nos dar a mais sublime licdo artistica. Toda
a obra de arte, e bem assim, alias, um ou outro fragmento de vida humana encarada
sob o seu aspecto mais grave, me parecem desprovidos de qualquer valor, caso ndo
apresentem, em sua face externa e interna, a mesma dureza, rigidez, perfeicdo e
brilho que possui um cristal. Note-se que, quanto a mim, esta afirmacéo vem opor-
se, da maneira mais insistente e categorica, a tudo quanto, quer estética, quer
moralmente, tente fundamentar a beleza formal num voluntario trabalho de
aperfeicoamento, ao qual seria mister o homem entregar-se. Ndo me canso, antes
pelo contrério, de fazer a apologia da criagdo, da accdo espontanea, e isto
exactamente na medida em que o cristal, objecto, por defini¢do, ndo susceptivel de
aperfeicoamento, € a sua expressao mais pura (BRETON, 1979, p. 15).

Deste modo, tendo em vista que a forma de um texto se encontra concatenada ao seu
discurso, desempenhando um papel crucial em seu sentido; e que o sentido de um texto, por
sua vez, é indissociavel do projeto ideolégico ao qual ele pertence, pode-se concluir desta
forma que, a opgdo de Breton por uma forma literaria hibrida estd consonante ao que ele
desejava romper, a sua concepcdo de obra de arte pautada na espontaneidade e, também, as
supracitadas crencas do movimento surrealista.

No que concerne a teoria literaria, o tipo de hibridismo utilizado por Breton,
caracterizado pela unido de elementos do género narrativo e do género lirico, ficou conhecido
como narrativa poética, que obteve uma de suas teoriza¢cdes mais importantes no ano de 1978,
pelo estudioso francés Jean-Yves Tadié, na obra intitulada Le Récit Poétique. Sendo assim,
para entender o que torna a obra de Breton apta a receber a classificacdo de narrativa poética,
e para que a andlise de Arcano 17 seja conduzida de maneira adequada, contemplando as suas
particularidades, a presente pesquisa se guiara principalmente pelas proposi¢Ges de Tadié,
aliando-as, de acordo com a necessidade, as proposi¢Oes de outras obras da teoria literéria e

da teoria da narrativa.
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De acordo com Tadié, a definicdo de narrativa poética seria a seguinte: “A narrativa
poética em prosa é a forma da narrativa que empresta do poema seus meios de acéo e seus
efeitos™® (1978, p. 7). Isto é, para Tadié, evocando o trabalho de Jackobson sobre as funcdes
da linguagem, na narrativa poética existiria um conflito constante entre a funcao referencial —
ligada ao género narrativo, com suas tarefas de evocacdo e de representacédo; e a fungéo
poética — ligada ao género lirico, que retém a atencdo do leitor para a forma da mensagem.
Considerando esta problematica, Tadié procurou, entdo, sistematizar de que maneira a
incorporacdo de elementos do poema afetava a narrativa, isto €, procurou emparelhar
semelhancas, tracos comuns, comportamentos usuais presentes em um corpus que se afastava
do romance tradicional, no qual, a proposito, figuravam inimeras obras surrealistas.

Para conduzir seu estudo, Tadié utilizou as técnicas de descricdo tanto do poema
guanto do romance, se debrucando em questdes como: estilo (para contemplar as questdes
concernentes a forma da mensagem), personagens, tempo, espago, estrutura e um aspecto que
percebeu ser bastante frequente nas narrativas poéticas — a sua aproximagdo com o mito. Com
excecdo do estilo — que sera discutido durante o estudo interpretativo da obra, em associacédo
aos significados suscitados pelo discurso —, as demais categorias analisadas por Tadié sdo
analogas as que esta breve introducdo se propde a examinar, o que ajuda a reforcar a validade
da escolha de sua teoria. Esclarecido isto, a analise de Arcano 17 prosseguira com a
explanagdo da categoria de historia.

Segundo o Dicionario de Teoria da Narrativa (1988), de Carlos Reis e Ana Cristina M.
Lopes, Gérard Genette define historia (ou diegese) como a “[...] sucessd0o de acontecimentos
reais ou ficticios que constituem o significado ou contetido narrativo” (p. 49). Em relagdo as
narrativas poéticas, por sua vez, Tadié mostra que elas costumam conservar esta categoria.
Contudo, no caso de Arcano 17, € possivel dizer que a categoria de histdria ndo se desenvolve
como na maioria das narrativas, mesmo as poéticas. Isto acontece porque nesta obra
surrealista ndo existe uma sequéncia de eventos que compdem uma acao, 0 que existe é um
evento principal — a viagem de Breton e Elisa ao Canada — e o desenvolvimento das reflexdes
do escritor suscitadas pelos ambientes em que ele transita. Neste sentido, no lugar da
apresentacdo da histdria, a presente pesquisa fara a explanacdo dos temas segundo os quais
Breton desenvolveu sua prosa.

Como foi mostrado brevemente no inicio deste capitulo, a tematica que Breton

escolheu para desenvolver em Arcano 17 — a esperanca e a ressureigdo —, esta essencialmente

8 « Le récit poétique en prose est la forme du récit qui emprunte au poéme ses moyens d’action e ses effets »
(Original).
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atrelada ao contexto historico e aos acontecimentos de ordem pessoal do escritor. Exilado nos
Estados Unidos desde 1940, em junho de 1944 Breton recebe a noticia de que a Franca estava
sendo liberta do dominio da Alemanha nazista. Além disto, no ambito pessoal, apds vivenciar
um periodo sombrio em virtude de seu segundo divorcio, o escritor finalmente recupera sua
felicidade ao lado de Elisa — uma mulher que, assim como ele, também havia passado por um
casamento malsucedido e que, como ja foi mencionado anteriormente, tempos antes de
conhecer o surrealista havia perdido a sua filha em um acidente e se recuperado de uma
tentativa de suicidio.

Sendo assim, durante a viagem realizada ao Canada, Breton decide escrever sobre
esses sentimentos que o tomaram e que, mesmo sendo de origens tdo distintas, convergiam
para 0 mesmo simbolo, o do arcano da estrela no Tard. E 0 que o autor afirma em entrevista
concedida a André Parinaud, em 1952, quando questionado acerca de sua motivacdo para o
titulo da obra, tendo em vista que ela se trataria de um marco do periodo de transi¢do da
liberacdo da Franca:

Este titulo, Arcano 17, se refere diretamente a significagdo tradicional da carta de
tard intitulada “A Estrela”. E o0 emblema da esperanga e da ressureigdo. Como eu
disse a vocé no final de nossa Ultima entrevista, 0s novos tempos que se
anunciavam a partir da liberacdo de Paris, assim como a noticia, exaltada ao
maximo, poderiam ter sido suficientes para me inclinar a colocar minha obra sobre
este signo. Mas €é certo que, em meu espirito, isto se encontrava sobredeterminado
pela presenca, a0 meu lado, de um ser infinitamente caro, para quem, um pouco
antes de nosso encontro, eu sabia que a vida havia perdido toda razdo de ser - de
modo que eu ndo aspirava outra coisa sendo fazé-lo “retornar a vida™ (BONNET,
1999, p. 558, tradugdo nossa).

Considerando esta perspectiva, pode-se dizer que, num primeiro instante de leitura 0s
temas que se destacam em Arcano 17 sdo o da guerra e o do exilio. A guerra e, sua
consequente condicdo de exilado, sdo questdes que provocaram em Breton reflexGes a
respeito dos mais diversos assuntos, como, por exemplo: o espirito de identidade francés; a
cultura do modo como ela é disseminada pelos manuais; a situacdo do género feminino

através dos tempos; a defesa do surrealista pela tomada do poder pelas mulheres, etc.

9 « Ce titre Arcane 17 se référe directement 4 la signification traditionnelle de la lame de tarot qui s’intitule «
L’Etoile ». C’est ’embléme de I’espérance et de la résurrection. Comme je vous le disais a la fin de notre dernier
entretien, les nouveaux temps qui s’annongaient a partir de la libération de Paris, telle que la nouvelle, exaltée au
possible, pouvait alors m’en parvenir, m’eussent, a eux seuls, incliné & placer mon ouvrage sous ce signe. Mais il
est certain que, dans mon esprit, il se trouvait surdéterminé par la présence aupres de moi d’un étre infiniment
cher pour qui, peu avant notre rencontre, je savais que la vie avait perdu toute raison d’étre — que je n’aspirais
donc a rien tant qu’a faire « revenir a la vie » » (Original).
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Todavia, como foi exposto, em virtude das noticias que havia recebido, Breton estava
esperangoso quanto ao futuro da humanidade, assim, como uma resposta aos temas da guerra
e do exilio, e em razdo da atividade contemplativa suscitada pelo espaco onde se encontrava,
0 escritor recorre a simbolos, metaforas e mitos que remetem a ideia de morte, de ressurreicao
e de esperanca. Ideias que, por sua vez, foram consolidadas pela tradi¢do esotérica ocidental,
em linhas de conhecimento como o Hermetismo, a Alquimia, a Cabala e, o Tard, o mais
consagrado dentre os oraculos do esoterismo, considerado por Eliphas Lévi como “[...] o livro
primitivo e a chave mestra das ciéncias ocultas” (2014, p. 287). Neste sentido, ¢ possivel
concluir que ha, em Arcano 17, duas espécies de temas: os temas mais concretos, relacionados
as questdes de ordem material, como a guerra e o exilio; e os temas mais abstratos, de ordem
espiritual, como a esperanca e a ressurreicdo. Ha, além disso, um movimento descontinuo
entre eles que, ora se apresentam isoladamente, ora se entrelacam.

Por conseguinte, é possivel dizer também que, os temas desenvolvidos por Breton em
sua obra s@o consoantes aos aspectos que Tadié (1978) nota serem usuais entre as narrativas
poéticas, tais como: a apresentacdo da subjetividade de um narrador, com suas respectivas
questdes interiores que, no caso de Breton, como foi evidenciado, concerne as suas
impressBes sobre assuntos ligados de alguma forma a guerra e as suas crengas oriundas da
tradicdo esotérica; e 0 uso de contetidos mitoldgicos que, na narrativa poética surrealista, sdo
integrados ao discurso de acordo com o fluxo de consciéncia do escritor.

Dando sequéncia a analise, agora sera tratada a categoria de narrador. Segundo o que
foi apresentado anteriormente, as obras em prosa de André Breton sdo consideradas narrativas
poéticas, ou seja, a unido dos géneros literarios narrativo e lirico. No entanto, mais do que
apenas a unido destes dois géneros, elas também se utilizaram de elementos de outros géneros
literarios e textuais, que se manifestaram em seus discursos por meio do narrador.

No caso de Arcano 17, a escolha pela narrativa poética possibilitou a Breton
incorporar a0 seu texto tracos da escrita autobiografica, ensaistica, historiogréafica e
metaliteraria. Tais tracos sdo coordenados pelo narrador, que se torna mais delineado ou mais
difuso de acordo com as caracteristicas de cada estilo de texto e, também, de acordo com os
temas tratados, mais concretos ou mais abstratos.

Entre as diversas modalidades de escrita utilizadas por Breton em suas obras em prosa,
pode-se dizer que, aquela que interfere diretamente no narrador é a escrita autobiografica. A
autobiografia obteve um de seus mais importantes estudos feito pelo critico Philippe Lejeune
(2008), que definiu como condicdo para este tipo de texto, que exista uma relacdo de

identidade entre o autor, 0 narrador e 0 personagem-protagonista. De acordo com Lejeune,
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para que esta relacdo de identidade possa ser constatada, € necessario, por sua vez, que seja
estabelecido no texto aquilo que denomina de pacto autobiogréafico, ou seja, € preciso que
haja uma identidade assumida pelo autor (seu nome) na prépria enunciacao.

Em relacdo a Arcano 17, é possivel afirmar que, segundo a teoria de Genette, existe a
presenca de um narrador autodiegético, ou seja, aquele que “[...] relata as suas proprias
experiéncias como personagem central da historia” (REIS; LOPES, 1988, p. 118), e que existe
também a relacdo postulada por Lejeune, de identidade entre o autor (André Breton), o
narrador autodiegético e o personagem-protagonista.

No entanto, embora seja possivel a afirmacao desta relacdo de identidade, em Arcano
17 o pacto autobiogréafico ndo se realiza de acordo com a condicao estabelecida por Lejeune.
Isto €, na narrativa poética surrealista ndo ha uma identidade assumida pela mencdo do nome
de Breton na enunciacdo. H4, no lugar disto, evidéncias, como a men¢do ao nome de Elisa,
sua esposa; de alguns amigos, pessoas reais que, de fato, participaram da vida pessoal de
Breton, como Marcel Duchamp e o casal Arshille e Agnés Gorky; referéncias ao Surrealismo
e a textos escritos por ele mesmo e a presenca, no apéndice, de textos reflexivos nos quais,
evidentemente, sua autoria esta implicita. Esta relacdo de identidade pode ser defendida
também, tendo em vista a recorréncia do traco autobiografico do narrador nas obras em prosa
de Breton. Tanto Nadja, como Les Vases Communicants, O Amor Louco e Arcano 17 sdo
obras em que o narrador é o proprio André Breton.

Em Nadja, por exemplo, Breton afirma narrar alguns episodios marcantes de sua vida;
faz referéncias a pessoas reais, ligadas a ele pelo Surrealismo; cita obras que, de fato,
escreveu; opta por uma ilustracdo fotografica, com a intencdo de conferir credibilidade aquilo
que narra; além de ter seu proprio nome mencionado pela personagem Nadja, em certo
momento do texto.

Ja em Les Vases Communicants, obra que, conforme ja foi mencionado, é um hibrido
da autobiografia e do ensaio, Breton mostra sua correspondéncia com Sigmund Freud que,
consequentemente, traz a sua assinatura ao final de cada carta. O Amor Louco, por sua vez,
como uma reunido de textos publicados em revistas por Breton, a sua autoria também fica
implicita. Isto sem mencionar todas as referéncias que o escritor faz ao Surrealismo, a obras
de sua autoria, além da carta dedicada a sua filha, Aube, ao final do texto.

Entretanto, cabe ressaltar que, a supracitada relagéo de identidade nédo torna Arcano 17
uma autobiografia, ela apenas contém esta caracteristica que, segundo Tadié (1978), é um

aspecto comum entre as narrativas poéticas, focadas na subjetividade e que, em Breton, pode
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ser considerada uma reagcdo aos empirismos do género romanesco em relagdo as suas
personagens, com 0s quais o escritor surrealista sempre manifestou descontentamento.

No que tange as personagens, Arcano 17 se destaca por ndo possui-las, no lugar delas
existem os simbolos (Melusina, a figura feminina do Arcano da Estrela, os génios), os mitos
(Isis e Osiris, Lucifer), e a figura de Elisa que, por vezes, ¢ feita de interlocutora por Breton.
De acordo com Tadié (1978), este fato € comum entre as narrativas poéticas, que demonstram
uma tendéncia a absorcao de suas personagens secundarias pelos seus narradores.

Submetidas a categoria de narrador, estdo também as categorias narrativas de tempo e
de espaco. Em Arcano 17, existe uma marca temporal historica — 20 de agosto a 20 de outubro
de 1944 e, 1° a 3 de maio de 1947 —, no entanto, por consequéncia de a obra ser um retrato da
interioridade de Breton e, por conta das variacdes textuais das quais ele faz uso, o tempo se
torna descontinuo: ha uma oscilacdo entre a narracdo com efeito de simultaneidade (cena); a
pausa do tempo propria da escrita reflexiva e a narracdo simbolica e mitica (Melusina, o
Arcano 17, lsis e Osiris), na qual ha uma aproximacdo do tempo mitico, isto €, do tempo
primordial, que Mircea Eliade define como sendo o “[...] Tempo em que o acontecimento teve
lugar pela primeira vez. [...] é o Tempo prodigioso, “sagrado”, quando algo de novo, de forte
e de significativo se manifestou plenamente” (p. 24, 1963, grifos do autor).

Em relacdo ao espago, também existe em Arcano 17 um espago geografico onde a
narrativa poética se desenvolve: a regido da Gaspésia e de Laurentides, no Canada. Porém,
subordinado a interioridade de Breton, este espaco adquire o carater de simbolo que, nas
palavras de Tadie (1978), funcionaria como uma espécie de casca na qual reside a revelacéo.

Por fim, em relacdo a estrutura, € possivel dizer que, em Arcano 17, Breton manteve a
espontaneidade que julgava ser importante para uma obra de arte valorosa. Sua narrativa
poética, conforme ja exposto, foi escrita com a liberdade de um caderno de viagens, liberdade
esta que pode ser percebida pelo ritmo descontinuo do narrador no uso dos diferentes estilos
de escrita e no desenvolvimento de seus temas. Em outras palavras, Arcano 17 foi construido
de acordo com o fluxo de consciéncia de Breton que, sugestionado pelas paisagens
canadenses, alternava o movimento reflexivo entre 0s momentos que vivenciava e 0s temas
gue o inquietavam. A obra também ndo possui capitulos, sendo composta por fragmentos
curtos a respeito dos assuntos tratados e que, normalmente, ndo chegam a ultrapassar cinco
paginas.

No entanto, apesar da autonomia da prosa de Breton, Etienne-Alain Hubert (1999)
conseguiu observar certa estruturacdo em Arcano 17. Segundo o0 autor, a narrativa poetica

teria sido construida como um diptico, em que cada uma das partes corresponderia a um local
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visitado por Breton no Canada. A primeira parte da obra representaria 0s momentos vividos
em Percé, na regido da Gaspésia. Ja a segunda parte, por sua vez, representaria a cidade de
Sainte-Agathe-des-Monts, na regido de Laurentides.

Tendo sido feito este breve estudo dos aspectos formais e estruturais da narrativa
poética de Breton, torna-se possivel, entdo, dar prosseguimento a analise, com o estudo
interpretativo de Arcano 17. A obra tem inicio com um tom lirico: “No sonho de Elisa, essa
velha cigana que queria me beijar e de quem eu fugia, ora, era a ilha Bonaventure, um dos
maiores santuarios de passaros do mar que existem no mundo” (BRETON, 1986, p. 7). A
frase inaugural imediatamente remete ao Surrealismo e a sua prética de relato de sonhos.
Breton descreve o sonho de Elisa, que vé a llha de Bonaventure representada pela figura de
uma velha cigana tentando envolver o seu amado.

De acordo com as informacGes apresentadas no segundo capitulo, os surrealistas
conferiam ao inconsciente e ao sonho um carater magico, neste sentido, a elaboracéo onirica
de Elisa pode ser interpretada como a revelacdo de uma relacdo de semelhanga oculta e
necessaria existente entre a ilha canadense e a figura da cigana, ou seja, nada mais seria sendo
a percepcdo de um dos mais importantes principios presentes na tradicdo esotérica ocidental,
o0 principio hermético de correspondéncia que, como ja foi exposto anteriormente, prega um
universo regido pela lei da analogia, e que esta no cerne da ideia de unidade entre microcosmo
€ macrocosmo: “o que estd em cima € como o que estd embaixo, € 0 que estd embaixo é como
0 gue estd em cima”.

A ilha, ndo por acaso ¢ um santuario de passaros, animal que simboliza as “[...]
relagdes entre o céu e a terra [..] pressdgio e mensagem do céu” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 687) e, ainda, “[...] os estados espirituais, os anjos, 0S estados
superiores do ser” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 687, grifos do autor). A cigana,
por sua vez, € aquela que 1€ a sorte, € uma vidente — e, também como foi exposto no segundo
capitulo, Breton possuia 0 costume de consulta-las. Desta forma, pode-se interpretar que o
sonho de Elisa sugere um papel revelador que a llha de Bonaventure poderia desempenhar
para Breton no sentido da transcendéncia.

Ela, sendo um santuario de péssaros, representaria o elo entre aquilo “que estd
embaixo”, com “o que esta em cima”, isto €, representaria a possibilidade de conexao com os
tais estados superiores do ser ou, ainda, em outras palavras, a possibilidade de transcendéncia.
Além disto, cabe ressaltar que, no sonho, a velha cigana (ilha) tentava beijar o escritor
surrealista. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2015), o beijo simbolizaria uma unido espiritual

mutua, sendo assim, pela sua tentativa de beijo poderia se interpretar que, talvez o futuro de
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Breton dependesse desta unido espiritual, da qual consequentemente proviria a sua
iluminacdo. E, de maneira analoga, por conta da mutualidade do beijo, talvez o transcendente
dependesse desta unido espiritual com Breton para se exprimir através dele. No entanto,
Breton fugia da cigana, o que poderia conotar certa resisténcia do lider do Surrealismo em se
desprender da ordem do material.

Logo apds a descricdo do sonho de Elisa, Breton narra um dia passado na llha de
Bonaventure. Naquela que seria a mesma manh& do sonho, em um tempo que da a impressédo
de se tratar de um passado proximo, o surrealista relata ter dado uma volta na ilha,
acompanhado de sua amada em um barco de pesca com todas as velas ao vento, sob um céu
encoberto. Chamam a atencdo do autor alguns elementos da ilha, que diz certamente terem
contribuido para as vestimentas da cigana no sonho, tais como: a disposi¢do das boias feitas
de barril, vermelhas ou amarelas, que o reportaram aos quadros do pintor inglés William
Hogarth, conhecido pela uniformidade de suas composicdes; e, também, o estralar das
bandeiras negras que flutuavam por cima destas boias, bandeiras que, segundo Chevalier e
Gheerbrant (2015), simbolizam, entre alguns outros significados, o estabelecimento de uma
conexdo entre o entre o alto e o baixo, o celeste e o terreno. Depois das boias e das bandeiras,
a aten¢do de Breton se atrai por um aspecto da ilha que diz “desafiar a imaginagdo”, isto €, um
aspecto dificil de ser compreendido e de ser traduzido em palavras. Tal aspecto se relacionava
as marcas do tempo imprimidas nas muralhas da ilha, o que levou o escritor a lembrar de uma

metafora que comparava o conjunto rochoso de Percé a uma sinfonia:

Alguém ja falou em sinfonia, para se referir ao conjunto rochoso que domina
Perceé, mas essa imagem s adquire forca a partir do momento em que se descobre
gue 0 repouso dos passaros se amolda as anfractuosidades dessa muralha a pique,
de forma que o ritmo orgénico se sobrepfe aqui quase exatamente ao ritmo
inorganico, como se ele precisasse se consolidar sobre o outro pra se manter
(BRETON, 1986, p. 8).

Breton concordava com esta metéfora, entretanto, fez a ressalva de que a imagem so
adquiria real significado e forca, no momento em que o0s passaros descansavam sobre as
cavidades irregulares das rochas, pois, tal qual uma sinfonia, existiria uma harmonia entre o
ritmo organico, representado pelos passaros e o ritmo inorganico, representado pelas rochas.
A metéfora da sinfonia vai além, podendo ser interpretada, igualmente, como uma alusdo a
dois principios herméticos: o de correspondéncia e o de polaridade.

O principio de correspondéncia, assim como uma sinfonia, pressupde uma harmonia

entre as partes do todo, isto porque, segundo ele, tudo no universo “[...] emana da mesma
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fonte, e as mesmas leis, principios e caracteristicas se aplicam a cada unidade, ou combinagéo
de unidades de atividade, assim como cada uma manifesta seus fendbmenos no seu proprio
plano” (INICIADOS, 2015, p. 67). A vista disto, organico e o inorganico sdo correspondentes

porque, de acordo com o que diz o axioma hermético do principio de polaridade:

Tudo é Duplo; tudo tem po6los; tudo tem seu oposto; o igual e o desigual sdo a
mesma coisa; 0s opostos sdo idénticos em natureza, mas diferentes em grau; os
extremos se tocam; todas as verdades sdo meias verdades, todos os paradoxos
podem ser reconciliados (INICIADOS, 2015, p. 24, grifo do autor).

Neste sentido, pode-se afirmar que, 0 orgénico e o inorganico, apontados por Breton,
seriam idénticos em natureza, mas diferentes em grau. Portanto, é notdria a existéncia de uma
consonancia entre a percepcdo do surrealista, que interpreta as formas da natureza se
correspondendo como uma unidade (sinfonia), e estes principios que, conforme ja foi
salientado, sdo sete e estdo presentes em grande parte das doutrinas esotéricas ocidentais.

Apds esta reflexdo acerca da imagem da Ilha de Bonaventure como uma sinfonia,
Breton tenta novamente exprimir em que sentido as marcas do tempo nas rochas haviam o
impressionado, comparando as cavidades nas muralhas da ilha como espécie de trampolim a
vida, naquilo que ela teria de mais encantador: a ascensdo, o “aproximar-se de leve” dos
passaros ou, em outras palavras, a possibilidade de transcendéncia e de conexdo com o

superior:

E maravilhoso que sejam as proprias dobras imprimidas nos terrenos pelo tempo,
que sirvam de trampolim a vida, naquilo que ela tem de mais convidativo: a subida,
0 aproximar-se de leve, e a luxuosa deriva dos passaros no mar. Ha o tremeluzir de
uma estrela acima de tudo que tenta, mas logo evita de forma selvagem, o contacto
humano, como as nenezinhas (ultimamente a dos meus amigos Arshile e Agnés
Gorky, de onze meses, tdo puramente fada, que virava o ombro todo com um tal ar
de ofendida, quando eu ameagava pegar sua mao, para vir depois, como os olhos
cada vez mais brilhantes, pedir, com todos os recursos da jovialidade e da graca,
aquilo gue ela enjeitava) [...] O pensamento poético tem, obviamente, uma grande
afinidade com essa forma de agir. E inimigo da patria, e estd eternamente de
sobreaviso contra tudo aquilo que pode querer ardentemente apreendé-lo: é nisso
gue ele se distingue, na esséncia, do pensamento comum. Para permanecer aquilo
gue ele deve ser, condutor de eletricidade mental, precisa antes de mais nada
carregar-se de energia em meio isolado (BRETON, 1986, p. 8-9).

No entanto, Breton sugere pelas passagens subsequentes, descrevendo o
comportamento “selvagem” da filha de seu casal de amigos, que esta conexdo com o superior
ndo pode ser apreendida, e continua seu raciocinio comparando este comportamento ao

pensamento poético que, segundo ele também se insurge contra qualquer tentativa de
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apreensdo. Por fim, ao dizer que o pensamento poético, para permanecer sendo condutor de
energia mental deve se carregar de energia em meio isolado, Breton acaba por conceder,
igualmente, a resposta para a possibilidade de transcendéncia, ou seja, para se conectar com o
superior € necessario que se busque o isolamento, pratica conhecida entre 0os magos,
alquimistas, misticos e todos aqueles que buscam a ascese, além de estar representada no Tar6
pelo arcano de numero 9, intitulado “O Eremita”. Ademais, pode-Se interpretar por este
fragmento que Breton considera existir uma relacdo entre a arte, representada pelo
pensamento poético e a transcendéncia.

Nestes trechos iniciais, pode-se dizer que o estilo da escrita oscila entre o
autobiogréfico, o ensaistico e 0 metaliterario, perpassados sempre por um tom lirico, e que 0s
temas seguem o0 movimento do tema mais concreto — a descricdo do ambiente em que Breton
estd —, para o tema mais abstrato — uma reflexao sobre os significados ocultos deste ambiente,
que contribui, por sua vez, para uma reflexdo acerca do pensamento poético. E possivel notar,
também que, durante a escrita autobiogréfica, discursando sobre um tema da ordem do
concreto, o narrador (Breton) se torna mais delineado, distanciando um pouco a sua voz, por
sua vez, durante a escrita ensaistica sobre o tema mais abstrato.

Nas paginas seguintes, Breton descreve um pouco da realidade do Canada, em um tom
ensaistico que consegue manter a proximidade da voz do narrador. O surrealista, na condicao
de exilado, observa o pais com curiosidade — tendo em vista que a regido onde estava,
Québec, foi colonizada por franceses —, e comenta alguns aspectos que chamaram a sua
atencdo no pais, como a influéncia da igreja catolica, “fiel aos seus métodos de
obscurecimento” (BRETON, 1986, p. 10), que impedia a difusdo de qualquer tipo de literatura
que ndo considerasse edificante; os sistemas de transporte e eleitoral; e o fato dos jornais
locais alternarem o relato de noticias da Europa em um tom apocaliptico, a apresentacdo de
receitas de carater sibilino.

Logo apos isto, Breton narra, dando a impressdo de simultaneidade, uma noite na llha
de Bonaventure, que termina em uma forte tempestade. A partir disto, o escritor ressalta o
aspecto soturno do santudrio de passaros, o que o faz se lembrar do momento sombrio vivido

pela Europa, em virtude da guerra:

Em qual estrada esse chicote vergasta? Para onde vai téo tarde o carreteiro, talvez
embriagado, que parece ndo ter nem mesmo uma lanterna? E fato que o vento pode
té-lo apagado. Nunca na vida alguém poderia imaginar que veria uma tempestade
como essa! E a atrelagem imaginaria se precipita numa fenda que se abre, que vai
aumentando cada vez mais no flanco da rocha e, no espaco de um relampago,
descobre o coracdo supliciado, o cora¢do emanante da velha Europa alimentando
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esses grandes rastos de sangue derramado. A sombria Europa, tdo distante ha
apenas um momento (BRETON, 1986, p. 12).
Entretanto, Breton ndo se prolonga na lamentacdo a respeito da Europa, e sua
descri¢do sombria da ilha cede lugar a mais uma reflex&o de cunho esotérico:

E, no entanto, sob esse véu de significado lugubre, se eleva um outro bem
diferente, com o sol. [...] Sob essa terra movel — o solo desse rochedo coroado de
pinheiros — corre um fio sutil, impossivel de ser rompido, que liga cumes, e alguns
desses cumes sdo um certo século quinze em Veneza ou em Siena, um dezesseis
elisabetano, uma segunda metade de século dezoito francés, um principio de
dezenove romantico alemdo, um angulo de século vinte russo. Sejam quais forem
as paixdes gque levam em nossos dias a negar essa evidéncia, todo o futuro que o
espirito humano deve ter em vista repousa sobre esse substrato complexo e
indivisivel. Coisa bem diferente sera preparar-se, caso se deseje, para a volta de
catéastrofes analogas aquela que se termina pela eliminagdo de antagonismos de
outra espécie, mas qualquer vontade de frustracdo nesse dominio, com fins de
represalia, ndo poderia ter outro efeito sendo o de empobrecer aquele que frustra.
Mais vale querer se despojar a si mesmo. A civilizagdo, independentemente dos
conflitos de interesses ndo insolUveis que a minam, é una como esse rochedo em
cujo topo repousa a casa do homem (da praia de Percé percebe-se apenas uma, de
noite, através de um ponto luminoso que vacila no mar). Quem € ele? Pouco
importa. Esse ponto luminoso concentra tudo aquilo que pode ser comum a vida
(BRETON, 1986, p. 12-13).

Neste fragmento é possivel perceber uma aluséo a ideia de unidade, comum a maioria
das doutrinas esotéricas. Por meio da luz do sol que rompe o véu da noite, e pela
contemplacdo do ambiente, o escritor discorre sobre o “fio sutil, impossivel de ser rompido”
que liga os “cumes” que, metonimicamente, representam todas as coisas: 0 tempo, 0 espago e
0s eventos. Em outras palavras, o escritor fala sobre 0 mundo seguindo um desenvolvimento
ordenado e necessario, porque faz parte de um universo uno, porque faz parte do todo. Isto é,
tudo que ha no mundo é uma parte do todo e possui o todo dentro de si. Da mesma forma, 0
todo se constitui pela soma das partes, dependendo delas para a sua manifestagéo.
Filosoficamente, esta ideia € chamada de panenteismo e esta presente em doutrinas como 0
Hermetismo, a Alquimia, a Cabala e até mesmo em Hegel.

Considerando isto, Breton diz, entdo, que “todo o futuro que o espirito humano deve
ter em vista repousa sobre esse substrato complexo e indivisivel”, ou seja, segundo o
surrealista, a existéncia de um futuro mais harménico para a humanidade dependeria do
entendimento desta noc¢do de unidade, pois este entendimento supde a ascenséo espiritual que
evitaria o surgimento de catastrofes semelhantes a que estava acontecendo na época.

Ademais, é preciso destacar também a oposicdo feita por Breton entre a guerra,

representada por palavras relacionadas a sombra (tempestade, sombrio, lagubre), e a
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transcendéncia, representada por palavras relacionadas a luz (sol, ponto luminoso). A
utilizacdo destas imagens opostas ajuda a reforgar o significado do discurso de Breton e pode
ser interpretada, igualmente, como uma aluséo ao principio hermético de polaridade: a sombra
e a luz sdo iguais em natureza, mas diferentes em grau, sendo que, o grau da luz é superior ao
grau da sombra, ou seja, as palavras relacionadas a luz sugerem o movimento de ascensdo. No
que diz respeito ao narrador, novamente é possivel perceber que ha uma oscilacdo entre a
escrita autobiografica, com o narrador mais delineado e a escrita ensaistica que, por tratar de
um tema mais abstrato, apresenta um distanciamento na voz do narrador.

Apos a reflexdo sobre a ilha, Breton dirige a sua atencdo novamente para as boias
vermelhas com bandeiras pretas presentes no barco, elementos que, segundo as informacoes
das notas de Etienne-Alain Hubert (1999), remetem o escritor & Paris e as bandeirolas
vermelhas da Societé auxiliaire de distribution d’eau (Sociedade auxiliar de distribuicdo de
agua), que possuiam em si a inscri¢do “S.A.D.E.” em letras negras. A partir da lembranca das
bandeirolas, o surrealista se recorda da manifestacdo de Pré-Saint Gervais, ocorrida em maio
de 1913, contra a lei que aumentaria a duracdo do servico militar de dois anos para trés anos.
Tomado por este intenso fluxo de consciéncia, Breton ressalta a capacidade de evocacdo do
ambiente em que ele se encontra e daquilo que ele chama de “correntes de simpatia e de
antipatia”, capazes de submeter a si as ideias. Em outras palavras, o escritor alude a uma lei
fundamental da magia, a lei da simpatia, que afirma a existéncia de “[...] uma relagdo de
afinidade entre as coisas e seres” (MONTERO, 1986, p. 22), e sugere que o poder deste fluxo
de energia — tanto de afinidade, quanto de repulsdo — estaria direcionando o0 seu pensamento

para a lembranca da manifestacdo de Paris:

E no entanto — eu sinto que racionalmente nada posso fazer — continuarei a
estremecer ainda mais a evocacdo do momento em que esse mar flamejante, em
lugares pouco numerosos e bem circunscritos, se viu esburacar pelo voo de
bandeiras negras. Eu ndo tinha entdo grande consciéncia politica, e é necessario
dizer que fico perplexo quando me atrevo a julgar o que me adveio dai. Porém,
mais que nunca, as correntes de simpatia e de antipatia parecem-me ter forca para
submeter a si as idéias, e eu sei que meu coragdo bateu, continuara a bater com o
préprio movimento desse dia (BRETON, 1986, p. 12).

A lembranca da manifestacdo de Pré-Saint Gervais, por sua vez, faz com que Breton
se recorde da Comuna de Paris, evento ocorrido em 1871, que se destacou como a primeira
tentativa de implantagdo de um governo socialista da historia. Segundo o escritor, a luta
contra a lei dos trés anos demonstrava que a tocha da Comuna de Paris estaria longe de ser

apagada. Para ele, era como se a chama de fé e de coragem apresentada pelo movimento
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socialista tivesse passado para os manifestantes de 1913, provocando em alguns uma atitude
inexoravel de rebelido e de desafio:

Tanta fé individualmente desinteressada, tanta resolucdo e tanto ardor se
liam nesses rostos, tanta nobreza também nos das pessoas de idade. Ao redor
das mais visiveis, mas a paixdo havia verdadeiramente furado certos olhos,
havia deixado ai pontos de incandescéncia. Seja como for, era como se a
chama tivesse passado sobre eles todos, gueimando-os somente mais ou
menos, incentivando em alguns apenas a reivindicagdo e a esperanca mais
razoaveis, mais bem fundamentadas, ao passo que ela levava outros, mais
raros, a se consumir no proprio lugar, numa atitude inexoravel de sedicdo e
de desafio (BRETON, 1986, p. 12).

Baseado neste entendimento, Breton afirma, entdo, que a atitude de rebelido perante a
vida sempre lIhe pareceu a mais justificada, defendendo, inclusive, que somente ela seria
marcada por aquilo que chama de uma “grandeza infernal” — expressdo que atribui & palavra
infernal uma conotacdo positiva, podendo ser interpretada, a0 mesmo tempo, como uma
referéncia a Lucifer, o anjo rebelado; e a0 movimento surrealista, cuja intencdo sempre foi
“mudar a vida” por meio desta atitude. Por fim, para completar esta ideia, Breton narra uma

memdria de sua infancia:

Eu jamais esquecerei a calma, a exaltacdo e o orgulho provocados em mim,
numa das primeiras vezes que, crianca, levaram-me a um cemitério — em
meio a tantos monumentos funerarios deprimentes ou ridiculos — pela
descoberta de uma simples mesa de granito onde se via gravada em letras de
forma vermelhas a magnifica divisa: NEM DEUS NEM MESTRE. A poesia
e a arte terdo sempre um fraco por tudo aquilo que transfigura o homem
nessa intimagao desesperada, irredutivel, que de tempos em tempos ele tem a
irriséria sorte de fazer a vida. E que acima da arte, da poesia,
independentemente de nossa vontade, encontra-se também uma bandeira
sucessivamente vermelha e preta. Ai também o tempo urge: trata-se de fazer
devolver & sensibilidade humana tudo aquilo que ela pode dar (BRETON,
1986, p. 15).

O relato deste episodio é simbdlico, pois demonstra o fascinio que o conceito de
liberdade absoluta anarquico exerceria sobre Breton desde a infancia e que, ndo a toa,
posteriormente fundamentaria as bases do movimento surrealista e de sua concepgéo de arte.
Em seguida ao relato, Breton faz uma reflex&o a respeito da poesia e da arte, afirmando que
elas sempre teriam um fraco pela atitude de rebeldia demonstrada em eventos como a
Comuna de Paris e a manifestacdo de Pré-Saint Gervais, isto porque, de acordo com o
surrealista, acima da arte e da poesia estaria, sucessivamente uma bandeira vermelha e preta.

A bandeira, como ja foi salientado, simboliza uma conexdo entre o celeste e o terreno. Ja as
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cores escolhidas por Breton, vermelho e negro, representam, respectivamente, a esquerda
socialista e 0 anarquismo. Sendo assim, ao dizer que, acima da poesia e da arte, isto é, como
premissa a poesia e a arte, estariam, sucessivamente, estas bandeiras, Breton poderia estar na
verdade sugerindo que, independentemente do que o ser humano possa pensar sobre elas, as
duas possuem um poder transformador capaz de influir na evolugéo da sociedade, de libertar o
homem e de fazé-lo transcender. Portanto, em um momento como aquele que estava vivendo,
a realidade de uma guerra, se torna compreensivel a afirmacdo de Breton de que seria
necessario voltar a atencdo para a sensibilidade humana, com o intuito de mostrar tudo aquilo
que ela poderia dar.

Concluindo esta ideia, o surrealista expde, também, que a indecisdo quanto a cor da
bandeira simbolizaria o sacrificio que alguns homens fazem em prol desta ampliacdo da
sensibilidade. Algumas pessoas, diz Breton, possuiriam tamanho amor pela liberdade que, na
tentativa de estendé-la a todos, acabam sofrendo “as consequéncias funestas da imoderagao”
(BRETON, 1986, p. 16). Apos esta ultima reflexdo, o escritor encerra o trecho retomando a
narragao simultanea daquilo que estaria vivenciando: “Que belas linhas com cem anzdis
novos em folha, 14, bem enfileiradas. As bandeiras ndo nos conduzirdo mais longe: a lancha
esta vindo pegar-nos para nos levar de volta a terra” (BRETON, 1986, p. 16).

No que diz respeito ao narrador e aos temas tratados por Breton nestas passagens, é
possivel observar uma alternancia entre a escrita autobiografica e a ensaistica. Breton vai da
concretude do autobiografico, com a descri¢do da llha de Bonaventure e de Paris, para 0s
contornos indefinidos do narrador de tom ensaistico, que discorreu sobre temas como a magia,
a atitude de rebelido perante a vida e sobre a poesia e a arte como formas de libertacao.

A obra prossegue, entdo, com uma consideragdo de Breton sobre alguns sentimentos
contraditérios que o invadem. Segundo o escritor, embora estivesse usufruindo ao maximo os
instantes de sua viagem, era incapaz de distanciar completamente o seu pensamento da
realidade da Europa. Esta afirmacdo € seguida por uma observacao do surrealista a respeito da
mentalidade da guerra, que tornaria as pessoas envergonhadas ou desconfiadas em relacdo aos
bons sentimentos. Entretanto, ainda que estivesse certo da predominancia desta atitude em sua
época, Breton reconhece em si mesmo um sentimento diferente daquele que acabava de
mencionar, um sentimento de esperanca oriundo de uma alegre constatacdo que faz, e que diz
ser reconhecivel no unico mundo que importaria para ele, 0 mundo recuperado de seu furor

ou, em outras palavras, 0 mundo exaltado pelo Surrealismo:
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N&o, a despeito de determinadas aparéncias, nem tudo ainda foi sacrificado
ao Moloch militar. Quantas vezes, primeiramente na Franca e depois na
América, pude observa-la com alivio, ou melhor, com a alegria do pleno
reconforto, nos bastidores dessa guerra: nunca antes a poesia — eu ndo estou
me referindo a poesia de circunstancia — foi tdo plenamente saboreada.
Parece até que inimeros ouvidos que, se ndo fosse isso, teriam permanecido
surdos, se abriram para ela. E facil reconhecer nesse fendémeno a
manifestacdo daquela necessidade de um desvio pela esséncia, a mesma que
se experimenta a cada vez que € colocada em perigo a existéncia individual,
ou mesmo a procura de qualquer ocasido especial no ambito dessa
existéncia. Eu quero dizer que quando a natureza dos acontecimentos tende a
fazé-los tomar um rumo doloroso demais, as maneiras pessoas de sentir
encontram para si involuntariamente um refigio e um trampolim nas
expressdes mais perfeitas do inatural, isto é, aquelas que um “atual”
totalmente diferente soube fazer brotar, a ponto de se fundir a ele, a
distancia, o eterno (BRETON, 1986, p. 17, grifo do autor).

Por este fragmento Breton declara que ha uma tendéncia, em tempos de guerra, no
aumento do interesse pela poesia. De acordo o surrealista, nos periodos de perigo existe a
necessidade daquilo que chama, evocando Hegel, de um “desvio pela esséncia”. Isto ¢, em
momentos de catastrofe, 0 homem passa a apresentar uma necessidade de se voltar para aquilo
gue ha de mais essencial em si mesmo, com o propdésito de recuperar a humanidade apagada
pela barbérie, neste sentido, torna-se compreensivel o reflgio na poesia que, conforme foi dito
anteriormente, possuiria um poder transformador capaz de fazer o homem transcender.

Cabe ressaltar ainda, que a concepcdo de Breton a respeito da poesia e da arte como
forma de transcendéncia alude a Hegel que, como foi mostrado no segundo capitulo,
acreditava que a arte, ao lado da filosofia e da religido, seria uma das formas de manifestacao
do espirito absoluto e de compreensdo da ideia absoluta, sendo que, para o filésofo, quanto
mais imaterial — ou seja, quanto mais mental — fosse a arte, mais préxima ela seria do
absoluto. Por isso, para Hegel, a poesia era o tipo de arte que mais se aproximava do absoluto,
sendo, portanto, a o tipo de arte que mais poderia aproximar o homem da transcendéncia.

Apos tal reflexdo, oscilando mais uma vez entre a escrita autobiogréfica e ensaistica,
Breton assume, também, uma escrita historiografica, na qual compara a condicéo de Paris em
sua época, com a condicdo de Paris retratada por uma citacdo presente na obra Watteau:
Moeurs du XVllle siécle, do escritor Virgile Josz, mostrando o horror do dltimo ano de
reinado de Luis XIV na Franca. Contudo, o surrealista faz a ressalva de que a obra de Josz
ndo se atém no aspecto sombrio da época, evidenciando, ao contrério, toda a luminosidade das
telas do pintor Antoine Watteau, fato que o leva a meditar novamente sobre o poder

transcendental da arte nos tempos de dificuldade:
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O que retém o escritor que acabo de consultar ndo é, alias, esse cimulo de horror,
mas sim o projeto de fazer aparecer nessa tela sombria uma luz destinada no
espirito dos homens a domina-la, é a estrela que faz esquecer a lama, é a
personalidade angélica de Watteau. A obra de Watteau conhece, com efeito, a
ventura de, apenas com sua gléria, nos fazer conjurar tudo aquilo que poderia ter de
aterrador na consideracdo do egoismo e da maldade dos homens nos periodos de
dificuldades. Por mais tempo que se tenha feito esperar a libertacdo do regime sob
0 qual Watteau sofreu, onde vitalmente ndo significam mais nada para nds a
angustia e as ignominias de seu tempo, é ele que continua a reinar sobre nossa
afetividade. E ndo é so: toda esta época atroz, somos cada vez mais levados a vé-la
através do seu sonho. Ainda que ele diga respeito ao aparelho guerreiro daquele
tempo: aqueles tricornios, aqueles correames, aquelas abas, ele celebra somente
aquilo que resplandece aos olhos das mocas e dispde-nas a valorizar sua cintura
fina, seus seios arredondados. Ele nos mantém longe dos horrores da batalha: a luta
ndo admite outras proporcles que ndo as do torneio galante de sempre, assim as
belas ndo resistirdo (BRETON, 1986, p. 19).

Com esta passagem ensaistica a respeito de Watteau — artista conhecido por suas
pinturas alegres, com cenas festivas, a despeito de ter vivido durante o periodo mais ferrenho
do absolutismo francés —, Breton consolida a visdo que manifestou anteriormente a respeito
da arte. Com base no elogio que faz a obra do pintor francés, é possivel inferir que, para o
surrealista, mais do que a transcendéncia, a arte significa também a resisténcia pela esperanca.
Em outras palavras, Breton defende o cultivo dos bons sentimentos, mesmo nos periodos de
adversidade, porque a luz deve sempre prevalecer sobre a sombra. Em relagdo ao narrador e
aos temas, o surrealista realiza novamente um movimento saindo dos contornos delineados da
escrita autobiografica e do tema concreto (guerra), para os contornos difusos do narrador
ensaistico sobre temas mais abstratos (arte, transcendéncia e resisténcia).

Permanecendo na tematica da resisténcia, Breton redige, entdo, um pequeno fragmento

em tom lirico, no qual ficam implicitas algumas influéncias oriundas da tradi¢éo esotérica:

Essas privacOes, essas dores, que vdo muito rapidamente arruinar sua saude fisica,
é maravilhoso vé-las se absorverem inteiramente num hino a gléria unicamente da
natureza e do amor. Assim, toda tempestade, ao primeiro dia de sol que retorna,
encontra um meio de se esconder e de se negar numa pérola. Sob essas adoraveis
folhagens por demais espalhadas e por demais vigorosas para pagar pelas querelas
dos homens, tudo tende, deve tender no final das contas a se reorientar sobre as
deducdes da vida (BRETON, 1986, p. 19, grifo do autor).

Neste excerto, Breton se dirige a Elisa com alegria em perceber que a natureza e o
amor estdo contribuindo para dissipar o seu sofrimento, decorrente da morte de sua filha. Para
ilustrar a necessidade de resisténcia e de renascimento de sua amada, o surrealista mobiliza,
entdo, os simbolos da tempestade, do sol e da pérola, mostrando que a natureza possui uma

sébia capacidade de reorientacéo e de resisténcia diante das contrariedades.
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No que se refere ao esoterismo, por este fragmento, é possivel perceber uma aluséo ao
principio hermético de ritmo, que se caracteriza pelo seguinte axioma: “Tudo tem fluxo e
refluxo; tudo tem suas marés; tudo sobe e desce; tudo se manifesta por oscilagdes
compensadas; a medida do movimento a direita € a medida do movimento a esquerda; o
ritmo € a compensacdo” (INICIADOS, 2015, p. 26, grifos do autor). O principio de ritmo esta
no cerne da maioria das doutrinas esotéricas, como a Alquimia, que creem na morte iniciatica

antecedendo o renascimento, a iluminacao. A este respeito Dal Farra (2008), esclarece:

Ora, toda a via inicidtica em direcdo & ascese e, por decorréncia, a vidéncia,
compreende, primeiro, a passagem pela “morte em vida”. Trata-se de
simbolicamente transformar o “metal vulgar” em “ouro”. Esta mors
philosophorum, que é ativa, é designada, na alquimia, como a “separagdo”, como a
“Obra ao negro”. Esta contido nesta morte o axioma da “semente que deve morrer
na terra para que possa frutificar”. Trata-se do conhecimento da “Obscura Terra”,
do “Regime de Saturno”, da entrada na “Tumba de Osiris”, onde se opera a
desintegracdo do “composto” ou “misto” dos elementos e onde as naturezas trocam
de forma. Trata-se do primeiro passo da transmutag&o alquimica para a obtencéo da
“pedra filosofal”, da Opus magnum (p. 747).

Além disso, o principio de ritmo esta representado também no Tard, no qual existe o
Arcano 16, “A Torre Fulminada”, que representa a destruicdo, antecedendo o Arcano 17, “A
Estrela”, que representa a esperanga. Da mesma forma, ¢ necessario sublinhar, ainda, a
presenca da pérola no discurso de Breton que, segundo Chevalier e Gheerbrant (2015),

simboliza:

[...] o mistério do transcendente tornado sensivel [...] a sublimagdo dos instintos, a
espiritualizacdo da matéria, a transfiguracdo dos elementos, o termo brilhante da
evolugdo [...] A pérola é o atributo da perfeicdo angélica, de uma perfeicéo,
entretanto, que ndo é dada, mas adquirida por uma transmutagéo (p. 712).

Desta maneira, o surrealista sugere, pelo ritmo compensado que rege o dia de
tempestade e de sol, o0 movimento de morte e de ressurei¢do — as dificuldades que permitem
ao homem alcancar a ascese. Ou seja, para Breton é como se existisse uma pérola que se
forma dentro de cada ser humano que atravessa corajosamente 0s momentos de tempestade.

Nos dois fragmentos subsequentes, mais longos do que o anterior, Breton novamente
faz de Elisa inspiragdo para suas reflexdes. No primeiro deles, o propulsor da atitude reflexiva

€ 0 contato de sua mdo com a da amada, ao ajuda-la a descer de algum lugar:

Uma mao de mulher, tua mao na sua palidez de estrela unicamente para te ajudar a
descer, refrata seu raio na minha. Seu menor contacto se arboriza em mim e vai em
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um instante descrever acima de nés essas abdbodas leves onde o céu revirado
mistura suas folhas azuis aos vapores do alamo ou do salgueiro (BRETON, 1986,
p. 19-20).

E possivel interpretar por este trecho que, o simples contato com a pele da amada
causa em Breton uma sensacdo de transcendéncia. Tal sensacdo estd representada pela
imagem das arvores ascendendo dentro do surrealista e que se projetam acima do casal como
se fossem abdbodas. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2015), tanto a &rvore, quanto a
aboboda sdo simbolos das relagdes entre a terra e o céu, contudo, mais do que isso, a arvore
ainda representaria a vida, em perpétua regeneracao, evolucdo e em ascensao para 0 Céu.
Sendo assim, em uma perspectiva mais ampla, pode-se dizer que Breton, neste excerto, sugere
que o amor é capaz de regenerar e de transcender o0 homem.

No entanto, apesar de sentir todo o poder de regeneracéao e de transcendéncia do amor,
as arvores que crescem dentro do surrealista no excerto, ndo por acaso, sdo 0 alamo e o
salgueiro que, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015), simbolizam, respectivamente, a
dor e a morte, demonstrando, assim, o temor de Breton pelo futuro da amada, ja que a morte
da filha havia lhe deixado marcas profundas. Neste sentido, o escritor inicia no segundo
fragmento uma espécie de declaracdo a Elisa, no qual tenta demonstrar a necessidade de

renascimento apds a tragedia:

Ja que a vida te quis contra tua prépria vontade, ndo és aquela que pode se dar a ela
apenas pela metade. A dor e até mesmo o sonho de sucumbir a isso terdo sido para
ti nada mais do que portas, abertas para a necessidade sempre renovada de
comover, de sensibilizar, de embelezar esta vida cruel. Tu sabes como eu a vejo
através de ti, plumas de rouxinol na sua cabeleira de [sic] pajem. Sua agitacdo te
mantém, eu ndo conheco nada mais perturbador do que a idéia de que ela te invadiu
inteira novamente. A ofensa era tdo grande que apenas um semelhante poder de
perddo podia estar a altura dela. Mais bela, a solu¢do do mais temivel de todos os
enigmas estava em ser mais bela do que sempre havias sido. Mais bela por ter
colocado do teu lado as Dominacdes. Mais bela por saber ainda consentir ao dia
hora por hora, a relva talo por talo. Mais bela por ter tido que retomar o filtro e por
ser suficientemente bem-nascida para té-lo levado a teus labios sem reservar,
passando por cima de o que ele podia conter de terrivelmente amargo. Ndo foi
necessario nada além da assisténcia de todas as forgas que se manifestam nos
contos para que das cinzas surgisse a flor-que-perfuma, saltasse o animal branco
cujo olho longo desvenda o mistério dos bosques (BRETON, 1986, p. 21-22, grifo
do autor).

Neste excerto, Breton alude a tentativa de suicidio de Elisa. Para o surrealista, a
sobrevivéncia da jovem ao atentado contra si mesma adquire um carater magico, isto €,

adquire um caréater de determinacdo, como se a sobrevivéncia dela significasse um plano da
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ordem do sobrenatural e que, a vista disto, haveria uma necessidade de honréa-lo por meio de
uma entrega total a vida.

Em seguida, o escritor menciona ver plumas de rouxinol nos cabelos de Elisa, o
passaro cujo canto suscita “[...] o intimo lago entre o amor e a morte” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 791), evidenciando, mais uma vez, o seu medo de pensamentos
suicidas tomarem conta da jovem. Considerando isto, Breton faz um apelo & amada, que
somente o perddo estaria a altura da tragédia que viveu. Em outras palavras, a morte da sua
filha sé teria algum sentido, se dela resultasse a escolha de Elisa em ser mais bela do que
nunca, ou seja, a resisténcia e o renascimento de escolher a beleza no lugar da fealdade que a
acometeu. A partir disto, Breton usa do recurso lirico da repeticdo, para reforcar a atitude
positiva diante da vida, que tornaria a amada mais bela. Por fim, o surrealista arremata, entéo,
dizendo que é por meio da assisténcia destas forcas que surgem nos contos, a flor-que-
perfuma e o animal branco cujo olho longo desvenda o mistério nos bosques, duas metaforas
que indicam a perfeicéo e a iluminacéo espiritual.

Em relacdo ao narrador e aos temas, € possivel verificar a caracteristica delineada do
narrador autobiografico em ambos os fragmentos, no entanto, ao contrario do que comumente
acontece, este narrador delineado realiza uma escrita de cunho reflexivo, em um tom lirico,
tornando os excertos extremamente hibridos. Os temas, por sua vez, tratam da morte e do
renascimento sob uma perspectiva esotérica, pertencendo, assim, a ordem do abstrato.

Nos proximos trés fragmentos, Breton inicia um movimento reflexivo sobre o amor.
No primeiro deles, o surrealista expde a sua concepcdo sobre o tema, desenvolvendo-o de
maneira mais geral. No segundo, ele mostra tal concep¢do em uma perspectiva particular, por
meio de uma declaracdo a Elisa. Ja no terceiro, o escritor transpde as suas ideias para a
realidade da guerra, dando ensejo a uma reflexdo de cunho espiritual.

O primeiro fragmento comeca com um tom lirico. Breton menciona alguns elementos
da natureza, chamando-os de “grandes 6rgdos do amor humano”, aludindo, mais uma vez, ao
principio de correspondéncia e sua ideia de microcosmo e macrocosmo. Isto é, Breton
estabelece uma relacdo de semelhanca entre a constituicdo do corpo humano e a constituicdo
do universo: o corpo humano seria correspondente ao todo, e 0s Orgdos seriam
correspondentes as partes deste todo. Neste sentido, ao perceber a natureza como 0s “orgaos
do amor humano”, Breton sugere que o “todo” €, na verdade, o proprio amor.

Esta ideia se torna mais clara quando o surrealista assume a escrita ensaistica:
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Esse amor, nada me impedird de persistir em ver nele a verdadeira panacéia, por
mais combatida que ela seja, depreciada e escarnecida com fins religiosos e outros.
Deixando-se de lado todas as idéias fraudulentas, insustentaveis de redencéo, é
precisamente pelo amor e somente por ele que se realiza no mais alto grau a fuséo
da existéncia e da esséncia, é somente ele que consegue conciliar de imediato, em
plena harmonia e sem equivoco, essas duas nogdes, ao passo que fora dele elas
permanecem sempre inquietas e hostis. Refiro-me obviamente ao amor que toma
todo o poder, que concede para si toda a duragdo da vida, que sé consente com toda
certeza em reconhecer seu objeto num unico ser (BRETON, 1986, p. 22, grifo do
autor).

Por este excerto e possivel notar a critica de Breton ao cristianismo e a sua ideia de
pecado original e de redencdo. De acordo com Octavio Paz (2003), estas ideias sdo
incompativeis a no¢do de homem defendida pelo surrealista, que nunca acreditou que pecar e
nascer seriam sindnimos. Segundo o0 escritor, ao contrario destas nog¢des difundidas pelo
cristianismo, a cura de todo o mal seria 0 amor, sendo ele também, como ja foi dito, a prépria
ideia de unidade entre existéncia e esséncia. Em outras palavras, seria o “todo” hermético, o
“absoluto” de Hegel, a “pedra filosofal” dos alquimistas, a letra Yod dos cabalistas, ou ainda,
0 “ponto supremo” que solucionaria as antinomias do Surrealismo.

A partir disto, Breton discorre, entdo, sobre as caracteristicas desta concep¢do de
amor, que € capaz de tomar todo o poder. Para o surrealista, se 0 amor é a unidade, este tipo
de amor também € Unico, assim como prega o mito do andrdgino, presente na obra O
Banquete, de Platdo, segundo o qual, em um passado primordial existiam seres poderosos e
ambiciosos, resultado da unido do homem e da mulher, e que foram divididos em dois por
punicdo divina.

Segundo Breton, ao encontrarem os seus eleitos, os seres humanos, tal como no mito

de Platdo, se tornam poderosos, inteiricos e indestrutiveis como um bloco:

[...] uma vez reformado, o bloco destr6i qualquer fator de divisdo pela sua prépria
estrutura; ele se caracteriza pela propriedade seguinte: entre suas partes
componentes existe uma aderéncia fisica e mental a prova de tudo (BRETON,
1986, p. 23).

Completando sua reflexdo, o surrealista diz, também, que este tipo de amor, isto &, o

amor reciproco, € o unico que:

[...] condiciona a magnetizacdo total, sobre o que nada pode ter dominio, que faz
com que a carne seja sol e marca espléndida para a carne, que o espirito seja fonte
sempre emanadora, inalterdvel e sempre viva, cuja dgua se orienta uma vez por
todas entre o malmequer e o serpdo (BRETON, 1986, p. 24).
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Nesta passagem, Breton sugere que, o0 poder de unificacdo do amor €é capaz de levar o
homem a transcendéncia. Ele transforma a carne (matéria), em sol (espirito). Alem disto, de
acordo com a metafora do surrealista, assim como a agua se orienta entre as plantas rasteiras,
representando, segundo Chevalier e Gheerbrant (2015), fonte de vida, de purificacdo e de
regenerescéncia; o amor faz com que o espirito esteja sempre emanando a energia da
renovagao.

No segundo fragmento, conforme ja foi dito, Breton mostra o amor sobre o qual
dissertou anteriormente, representado em uma declaracdo a sua amada, que novamente é feita
como interlocutora. Ao narrar o dia nascendo na ilha, com efeito de simultaneidade, o escritor
descreve a beleza dos olhos de Elisa em um tom lirico, tornando-o propulsor de uma reflexao

de cunho magico e esotérico:

Como na pupila dos teus olhos, é no entanto essa expressdo familiar que da conta
daquilo que nos é o mais importante de tudo: assim, houve um dia em que tu ndo
podias mais te apegar a pupila dos teus olhos, desses olhos nos quais o destino
queria que eu visse mais tarde o dia inteiro nascer. E que trama magica ndo se
desenrola aqui. A vida, como a liberdade, ndo se surpreende nem se encanta
parcialmente a ndo ser com o fato de que ela se instrui por si mesma, eleva-se a
consciéncia total dos seus meios e dos recursos, irradia também com todo seu
brilho para outros olhos (BRETON, 1986, p. 24).

Neste trecho Breton medita sobre a perfeicdo com que a vida se desenvolve em uma
espécie de trama magica, com eventos ordenados e necessarios, da mesma forma como prega
Hegel e a tradicdo esotérica. Este pensamento provém da metafora que Breton faz sobre a
pupila dos olhos de Elisa. As pupilas dos olhos, orificios que regulam a passagem de luz, se
tornam maiores quando uma pessoa observa um ser importante em sua vida. Neste sentido, ao
dizer que houve um dia em que Elisa ndo podia mais se apegar a pupila dos seus olhos,
Breton esta se referindo a morte de sua filha e, consequentemente a sua tentativa de suicidio.
Sendo assim, o escritor atribui ao destino, a magia, a autoconsciéncia da vida e de seus meios
e recursos, esta ordenacdo que possibilitou com que ele posteriormente pudesse ver os dias
pelos olhos de sua amada.

No terceiro fragmento, Breton volta novamente sua atencdo a ilha, mais uma vez
fazendo uso do efeito de simultaneidade, descrevendo o parapeito do navio. Logo em seguida,
0 estilo da escrita se torna historiografico em razéo do relato de uma importante lenda da Ilha

de Bonaventure, que permite outra reflexdo de cunho ensaistico:

A ilha Bonaventure, a algumas milhas, conserva sua miragem: segundo a lenda, ela
foi refugio de um ogre que, transpondo de uma sO vez esse brago de mar, vinha
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raptar as mulheres e as jovens da costa, com as quais ele enchia seus amplos
bolsos. De volta para sua casa, depois de haver terminado sua refeicdo, ele lavava
sua roupa em &gua abundante e colocava-a para secar nos altos penhascos. Ndo
poderia haver melhor forma de a imaginagdo popular retratar a persisténcia
acusadora e irradiante das maculas da rocha, dos esforcos sobre humanos e da
prodigiosa quantidade de espuma de sabdo jorrando perpetuamente por essas
plumagens brancas que foram impotentes para fazé-las desaparecer. Qual lavagem
ndo menos trabalhosa conseguird apagar do espirito dos homens as grandes
cicatrizes coletivas e as lembrancas lancinantes destes tempos de 6dio! [...] O amor,
a poesia, a arte: sdo as unicas forcas que fardo com que a confianca seja
restabelecida, e o pensamento humano possa retomar seu voo [...] para 0 homem
tomado isoladamente ndo poderia haver esperanca mais valida e mais extensa do
gue a do bater de asas (BRETON, 1986, p. 26-27).

No excerto acima, Breton realiza uma analogia entre a lavagem de roupa da lenda do
ogre e a necessidade de limpeza e de purificacdo dos homens depois do horror vivenciado na
guerra. Para o surrealista, o renascimento do ser humano dependeria de trés forcas: a do amor,
a da poesia e da arte que, ndo a toa, também sdo as forcas elencadas anteriormente pelo
escritor que levariam o homem a transcendéncia, isto €, & iluminagdo espiritual. Corroboram
ainda para esta interpretacdo, as frases utilizadas por Breton com palavras que remetem a
ascensdo e a transcendéncia, como, por exemplo, o pensamento humano que, pelas vias
mencionadas poderia “retomar o seu voo” ¢ a esperanga representada pelo “bater de asas”.

Ja no que concerne ao narrador, nestes fragmentos também ha a alternéncia entre 0s
contornos delineados do narrador da escrita autobiografica e os contornos indefinidos do
narrador da escrita reflexiva e historiografica. No que diz respeito aos temas, por sua vez, ha a
predominancia da tematica de cunho abstrato, haja vista que os excertos discorrem a respeito
do amor e também da sua relagdo com a transcendéncia. A realidade material representada
pela guerra é citada apenas uma vez, de maneira a engendrar a reflexdo mégica e esotérica.

Finalmente, nos cinco Gltimos fragmentos que concluem a primeira parte de Arcano
17, Breton faz do Rochedo Percé o grande objeto para as suas reflexdes de ordem espiritual e
de ordem material.

O escritor inicia um relato que imprime a ideia de simultaneidade, descrevendo as
caracteristicas do Rochedo e salientando a impossibilidade de apreendé-lo integralmente. Em
seguida, ele assume a escrita reflexiva, transcrevendo os dados que compdem as dimensdes do
monumento, afirmando que ndo ficaria surpreso caso as cifras revelassem o “nimero de
ouro”, isto €, a constante matematica encontrada na natureza, tida como marca divina € como
ideal de perfeicdo e de beleza. Por fim, o surrealista enumera as diferentes imagens que a
formagéo rochosa € capaz de sugerir nele, tais como a de um navio, que diz ser também uma

arca e um instrumento musical antigo acompanhado de uma cabega de perfil.
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Estas consideragOes de Breton sobre as proporcOes divinas e sobre a pluralidade de
imagens suscitadas pelo Rochedo Percé s&o realizadas com o objetivo de evidenciar o caréater
simbolico do monumento, fato que atesta ainda mais a aproximacdo do escritor com a
concepcao de mundo esotérica. A tradigdo esotérica, conforme ja foi salientado, enxerga os
elementos da natureza como simbolos, isto €, cré que eles escondem relacdes e significados
que ultrapassam aquilo que a apreensdo sensivel é capaz de assimilar. Desta forma,
fundamentado nesta interpretacdo do Rochedo Percé como um simbolo, o escritor realiza uma

critica sobre a 6tica humana, assunto que desta vez se entrelaca a reflexdes de ordem material:

H4, através de tudo aquilo que se pisa, alguma coisa que vem de tdo mais longe que
0 homem e que vai para tdo mais longe também. Naturalmente isso é verdade em
qualquer lugar, mas é mais visivel num lugar onde cada passo traz essa lembranca
devidamente circunstanciada. Uma 6tica resulta dai, bem diferente daquela, a curto
prazo, que tende a prevalecer nas cidades. A grande inimiga do homem é a
opacidade. Essa opacidade esta fora dele e esta sobretudo nele, onde as opiniGes
convencionais e todos os tipos de proibicdes suspeitas mantém-na viva (BRETON,
1986, p. 29).

Neste fragmento Breton demonstra com clareza a sua crenga em algo que transcende a
realidade material. Esta “coisa que vem de tdo mais longe que o homem e que vai para tdo
mais longe também” nada mais ¢ sendo os principios que regem o universo € que, embora
ocultos, podem ser percebidos por meio de um olhar diferenciado sobre os elementos da
natureza. Com base nisto, o surrealista destaca a influéncia exercida por um ambiente
cabalistico como o do Rochedo Percé no despertar deste tipo de Otica, para logo apds realizar
uma critica a visao opaca do homem.

A critica que Breton desvela a opacidade humana relaciona questbes de ordem
material as de ordem espiritual. A opacidade que se encontra fora do homem remete as
praticas que o movimento surrealista desejava combater, isto €, diz respeito a todas as formas
“domesticacao do espirito” utilizadas no decorrer dos séculos pelas sociedades, em especial,
as da sociedade capitalista burguesa. Segundo Breton, tal “domesticacdo” ¢ a grande
responsavel por turvar a visao do homem sobre si mesmo e sobre 0 mundo que o rodeia,
cerceando, com isto, quaisquer possibilidades de elevacdo mental. No vocabul&rio marxista
este fendmeno seria equivalente aquilo que se entende por “reificagao”.

Alienado, o homem assimila esta visdo de mundo opaca e a assume como sendo
verdadeira. Em outras palavras, ele é induzido a uma concepc¢do materialista do universo sem,
no entanto, ter tido contato com outras formas de pensamento, o que resulta em uma

resisténcia a concepgbes fundamentadas no idealismo e na magia, como a da tradi¢do
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esotérica, que vé& em um monumento como o Rochedo Percé algo além da matéria, ou mesmo
como a do prdprio Surrealismo que, igualmente apoiada em uma concepcdo idealista e
magica, cré que o alicerce para uma existéncia mais plena e harmonica estaria na abertura da
mente para além da racionalidade.

Depois, Breton desloca esta discussdéo novamente para a realidade material,
desmistificando a ideia de que a histdria e a cultura humanas seriam sélidas e imutéveis.
Diversamente a isto, na visdo do surrealista ndo existe nada que impeca o homem de voltar
atras em seus erros do passado e de conseguir mudar o rumo dos acontecimentos.
Considerando esta reflexdo, o escritor discorre, entdo, sobre aquele que considera ter sido um

dos maiores e mais prejudiciais erros que repercutiram na historia da humanidade:

Encabecando os erros iniciais que continuam sendo para nds 0s mais prejudiciais,
encontra-se a ideia de que o universo s6 tem sentido apreciavel para o homem, ao
passo que ele inexista, por exemplo, para os animais. O homem se vangloria de ser
0 grande eleito da criagdo. Tudo aquilo que o transformismo pode revelar a ele
sobre sua origem e sobre as necessidades bioldgicas gerais que fixam um fim a
prépria duracdo de sua espécie permanece na verdade letra morta. Ele persiste em
ver e agir como se essas revelacGes, acabrunhantes para seu orgulho, néo
houvessem ocorrido (BRETON, 1986, p. 29-30).

Conforme foi expresso no segundo capitulo, a ideia de que o homem pode nédo ser o
centro do universo é defendida por Breton desde Prolegdmenos a Um Terceiro Manifesto ou
N&o, de 1942, com o mito chamado de Os Grandes Transparentes, sendo retomada
posteriormente no manifesto Do Surrealismo em Suas Obras Vivas, de 1952.

Tal ideia, por sua vez, esta presente na tradicdo esotérica em razdo da supracitada
relacdo entre microcosmo e macrocosmo. De acordo com o Hermetismo, tudo o que existe
esta situado em um plano especifico de manifestacdo, que se corresponde com os demais na
formagdo do “todo”. Por esta dtica, o ser humano ¢ apenas um estado de manifestacdo, que
possui a mesma importancia em relacdo ao todo, tornando impossivel, assim, a supremacia
entre um estado e outro.

Para tornar esta nogdo ainda mais clara, é possivel recorrer também a explicacdo do
ocultista René Guenon, retirada da obra Os Estados Mdltiplos do Ser, citada por Breton em

uma das notas de rodapé de Do Surrealismo em Suas Obras Vivas:

[é absurdo crer] que o estado humano ocupa uma posi¢éo privilegiada no conjunto
da existéncia universal ou que ele seja metafisicamente distinto em relacdo aos
outros estados, gracas a posse de uma prerrogativa qualquer. Na realidade, este
estado humano nédo é sendo um estado de manifestacdo, como todos os demais, e
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entre um numero indefinido de outros estados; ele esta situado, na hierarquia dos
graus da Existéncia, no lugar que Ihe é assinalado por sua prépria natureza, isto €,
pelo caréater limitativo das condi¢des que o definem, e esse lugar ndo lhe confere
nem superioridade nem inferioridade absoluta. Se devemos, por vezes, encarar
particularmente este estado, é unicamente porque, sendo aquele em que nos
encontramos de fato, por essa razdo ele adquire, para nds, mas somente para nds,
uma importancia especial; e isso ndo passa de um ponto de vista totalmente relativo
e contingente, o dos individuos que somos em nosso modo atual de manifestagdo
(GUENON apud BRETON, 2001, p. 395).

Julgando esta falsa concep¢do de superioridade humana como uma das grandes
responsaveis pelas catastrofes ocorridas no mundo, Breton prossegue com o seu argumento do
inicio da discussdo, no qual tenta mostrar o carater arbitrario da histdria e da cultura humanas,
com o intuito de fortalecer ainda mais a ideia de que é possivel construir, tal como o
Surrealismo almejava, uma nova forma de vida e de existéncia. Para finalizar o fragmento, o
escritor realiza um panorama da sociedade da época, tal como costuma fazer nos manifestos,
constatando fendmenos como a influéncia da superestrutura, em seu sentido marxista, na
manutencdo da ideologia da classe dominante e o endurecimento da légica. Com base nesta
argumentacdo, o surrealista arremata declarando haver uma necessidade de mudanca na visao
de tempo da forma como ele é concebido pelo ocidente, isto é, uma visdo que permite a sua
desvalorizacdo, a sua exploracdo indiscriminada e que, consequentemente, termina por
desvalorizar a propria vida. Segundo ele, somente a partir desta mudanca é que seria possivel
que as grandes instancias humanas oprimidas, como a aspiracdo a verdade, a beleza e a
bondade conseguissem “[...] tomar a dianteira e regenerar o mundo tdo depressa quanto ele
teria sido destruido” (BRETON, 1986, p. 32).

Na sequéncia Breton retoma pela ultima vez a discussdo sobre a arbitrariedade da
cultura humana, enfatizando que, para haver uma mudanca real na sociedade, seria antes
conveniente acabar com a ideia de que ela seria fruto de uma atividade ordenada e necessaria.
De acordo com o escritor, a difuséo desta aparéncia de solidez tende a favorecer apenas uma
“certa casta de individuos”, isto é, a classe dominante, que tem a sua ideologia e 0 seu sistema
tidos como Unicos e insuperaveis. Sendo assim, neste trecho, além de sugerir novamente a
possibilidade de transformacdo dos rumos da humanidade, Breton também acompanha a
I6gica do pensamento surrealista e do pensamento esotérico, na medida em que julga como
arbitraria a exaltacdo da racionalidade que ha pressuposta neste tipo de pensamento. Em
outras palavras, a visao de solidez da cultura é fomentada pela ideologia da classe dominante
que, por sua vez, se sustenta pela ideia de racionalidade. Neste sentido, considerando que o

Surrealismo e a tradicdo esotérica se baseiam em uma concepcdo magica do mundo,
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concepgdo esta que ndo se fundamenta no racional, mas sim no irracional e no transcendente,
tal visdo de solidez se manifesta, para ambos, como sendo arbitréaria e iluséria, haja vista a sua
superficialidade (material) diante das grandes verdades universais (transcendentais).

A partir deste argumento, Breton volta a sua atencdo para a responsabilidade da
educacdo na disseminagdo deste tipo de mentalidade. Assumindo uma escrita historiogréfica,
0 escritor passa a descrever alguns aspectos do curso elementar de Historia da Franca,
mostrando dados que considera como sendo de uma “parcialidade escandalosa” e de um
“espirito incorrigivelmente reacionario”. Além disto, o escritor sublinha também o fato de que
a historia € mostrada apenas de um ponto de vista, o dos vencedores, argumentando que
somente se poderia pensar em um novo humanismo no momento em que ela passasse a
mostrar 0 ser humano em sua totalidade e com objetividade, de forma semelhante ao que a
arte e a ciéncia costumam fazer.

Finalizando as discussdes focalizadas na realidade material, Breton reflete, ento,
sobre o carater romantico do socialismo utdpico, criticando a sua marginalizagdo por parte da
Sociologia. Evocando nomes como os de Charles Fourier, Flora Tristan e Pére Enfantin,
Breton defende as contribuicdes como as feitas por estas personalidades que, a despeito de sua

inviabilidade:

[...] provocam um verdadeiro estrondo em seu tempo, produzem-se totalmente ao
largo da linha cultural caracteristica de uma época, e também rendem um tributo
muito mais amplo do que 0s outros as aspiragdes e aos temores que constituem
patriménio comum a humanidade (BRETON, 1986, p. 37).

Considerando estas qualidades, o escritor julga as teorias pautadas apenas na ciéncia e
na praxis como sendo, de certa forma, perigosas, pois correriam 0 risco de se tornarem
estéreis devido a um empobrecimento afetivo. No entanto, apesar deste panorama, ele também
conjectura, em razao do final da guerra, o surgimento de “[...] um nimero suficientemente
grandes de propostas radicais formuladas fora de contexto” (BRETON, 1986, p. 38, grifo do
autor) que, assim como o socialismo utdpico e o proprio Surrealismo, fariam “[...] diante da
caréncia provisoria da linguagem do espirito, falar alto a linguagem do coracdo e dos
sentidos” (BRETON, 1986, p. 38). Com esta frase, Breton alude ao significado do célebre
aforismo hermético, de que “Os labios da Sabedoria estdo fechados, exceto aos ouvidos do
Entendimento”, pois, para que surjam propostas radicais baseadas em uma linguagem do
espirito, isto é, baseadas nas grandes verdades espirituais, é preciso antes que o ser humano

esteja preparado para compreendé-las, com o coracdo e os sentidos abertos para recebé-las,
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portanto, é preciso que surjam antes aquelas que sensibilizem o ser humano nestes pontos.
Desta forma, a partir da sensibilizacdo para este tipo de linguagem, o surrealista diz esperar a

manifestacdo de um novo apreco aos grandes temas que Ihe sao proprios, como:

[...] aquele que tende a consagrar a carne no mesmo grau que a alma, a fazé-las
passar por ndo dissociaveis — e que sdo dominados pela idéia da salvacdo terrestre
pela mulher, da vocacdo transcendental da mulher, vocacdo que se viu
sistematicamente obscurecida, contrariada ou desviada até nos, mas que nem por
isso devera deixar de se afirmar triunfalmente um dia, com o supremo auxilio do
préprio Goethe (BRETON, 1986, p. 38).

Nesta citacdo Breton expressa claramente sua expectativa de que o ser humano volte a
sua atencdo para 0s temas da espiritualidade e que possa atingir a transcendéncia, a
iluminagdo, ja que, “consagrar a matéria no mesmo grau que a alma” nada mais seria do que a
sublimagdo desta matéria, ou ainda, em termos alquimicos, a transmutacdo do metal vulgar
em ouro. Além disto, o surrealista considera que esta mudanca de paradigmas estaria atrelada
ao reconhecimento da vocacdo transcendental da mulher e de seu potencial de salvacdo, ideias
que aludem ao conceito de “eterno feminino”, concebido pelo escritor alemao Johann
Wolfgang Von Goethe na segunda parte de Fausto.

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015), as Gltimas palavras do drama de
Goethe, “O Eterno feminino nos atrai para o alto”, designariam “[...] a atra¢do que guia o
desejo do homem no sentido de uma transcendéncia” (p. 421). Em outras palavras, apoiado na
ideia de feminino definida a partir de qualidades como a irracionalidade, a intuicdo e a
capacidade de comunicagdo com as forcas elementares da natureza, Goethe acredita que as
mulheres possuiriam a esséncia capaz de orientar 0 homem na dire¢do da ascensao espiritual.
Desta forma, na frase em gque menciona que um dia a vocacdo transcendental da mulher se
afirmaré na sociedade, “com o supremo auxilio do préprio Goethe”, Breton esta reconhecendo
a afinidade de seu pensamento com o do escritor alemé&o, assumindo que, para ele, o género
feminino seria 0 mais apto a liderar a constru¢cdo de uma nova existéncia baseada nas
verdades espirituais e, consequentemente, a conduzir o ser humano para a iluminacao.

Encerrando os fragmentos em uma espécie de argumentacéo circular, Breton retoma o
inicio de suas reflexfes e salienta novamente o Rochedo Percé como um monumento

cabalistico:

A geometria de uma época ndo inteiramente acabada exigiria para se edificar o
apelo a um observador ideal, indiferente as contingéncias dessa época, 0 que antes
de mais nada implica a necessidade de um lugar de observacéo ideal e, se tudo me
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impede de substituir esse observador, ndo deixa de ser verdade que nenhum lugar
me pareceu se adequar tdo bem as condi¢bes como o Rocher Percé, da forma como
em certas horas ele se descobre pra mim. E quando, ao cair da noite ou em certas
manhas de nevoeiro, velam-se os detalhes da sua estrutura, que se aperfeicoa nele a
imagem de uma nave sempre imperiosamente comandada. A bordo tudo revela o
golpe de vista infalivel do capitdo, mas de um capitdo que seria também um
magico. Isso porque a embarcagdo, instantes atras desprovida de seus apetrechos,
parece subitamente equipada para a mais vertiginosa das viagens de longo curso
(BRETON, 1986, p. 38-39).

No excerto acima o0 escritor apresenta mais uma das condi¢cbes que considera
essenciais para uma real mudanca nos rumos da humanidade. Segundo o surrealista, a
edificacao de uma nova existéncia exigiria um apelo aquele que chama de um “observador
ideal”, isto ¢, um porta-voz iniciado nas verdades universais que, consequentemente, teria o
seu olhar livre da opacidade e atento as falacias da sociedade.

Contudo, Breton sublinha que a construcdo deste tipo de observador implicaria
também a necessidade de um lugar de observacao ideal, semelhante ao Rochedo Percé “como
em certas horas ele se descobre para mim”. A partir disto, o autor passa a destacar o carater
epifanico da formagdo rochosa, descrevendo-a com imagens relacionadas a magia e a
revelacdo. Neste sentido, quando Breton diz ver o Rochedo como uma “nave” comandada por
um “magico”, o surrealista estd, na verdade, se referindo a ele como um objeto maravilhoso
capaz de transportar o homem ao céu, analogia que, passada para os termos da tradicéo
esotérica, se refere aos principios universais da natureza e a consequente energia animica
emanada pelo monumento, capaz de despertar o homem e de guia-lo a transcendéncia. Por
fim, o escritor conclui sua descricdo evidenciando ainda mais o carater revelatorio que atribui
ao Rochedo, pois, compara o instante anterior a sua revelacdo, com uma nave “desprovida de
seus apetrechos”. No instante posterior a ela, por sua vez, a nave ¢ descrita como “equipada
para a mais vertiginosa das viagens de longo curso”. Em outras palavras, ap6s a revelagdo o
Rochedo aparece como um objeto capaz de levar o homem para “a mais vertiginosa das
viagens” porque ela se trataria da viagem em dire¢do a iluminagao espiritual.

Apos isto, Breton avanca suas consideraces sobre o Rochedo Percé, refletindo sobre
o tempo de duragcdo do monumento e a quantidade de existéncias humanas que ele cobriria.
Com base nesta reflexdo, o autor pensa na efemeridade de uma cidade como Paris, diante da
vastiddo de tempo concentrada na massa da formacgdo rochosa capaz de ligar geracdes,
pensamento que remete a sacralidade e ao carater magico do tempo, provocando nele uma
visdo que seria, na verdade, uma revelagéo: ele escuta os tiros que estariam ecoando naquele

momento na catedral de Notre-Dame, em Paris, e vé a rosacea da catedral girando no
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Rochedo. Diante disto, o surrealista interpreta o ocorrido dizendo que, por meio destes sinais,
a cortina que antes cobria 0 Rochedo havia se levantado, isto é, ele finalmente consegue
enxergar o monumento verdadeiramente e, em decorréncia disto, consegue compreender as
verdades com as quais ele esta conectado.

Em seguida, Breton utiliza novamente a analogia da revelagdo do Rochedo Percé
como uma cortina que se levanta, desta vez equiparando-a a de um palco de teatro de varios
planos, onde se encenaria um conto infantil, sob a forma de um prélogo. Em outras palavras,
0 surrealista compara as verdades reveladas pelo Rochedo a um complexo enredo de uma
peca teatral, no entanto, antes do espetéaculo principal existiria um prélogo com o objetivo de
apresentar a esséncia daqueles segredos. Sendo assim, 0 escritor interrompe a sua escrita

reflexiva para narrar, em um tom lirico com sua voz mais difusa, a historia do conto infantil:

[...] a dura geada de cabelos brancos quase ndo mais enxerga ali: sua estrondosa
comida de feiticeira, ela ndo sabe mais fazé-la a ndo ser nos grandes caldeirdes, na
porta de casa. Seja qual for sua raiva por ndo poder transformar tudo em migalhas,
cada vez que sai ela deve fechar a sete chaves a garotinha que deve vigiar o seu
harfang. Mas o passaro ganhou a confianga da crianca instruindo-a sobre as
auroras boreais: em troca da liberdade, ele deu a ela o segredo para acender
instantaneamente, em qualquer canto que ela queira do acre compartimento, um
olho semelhante e fixo, semelhante ao dele — basta tocar uma casca de noz vazia
com uma palha Umida da vassoura. Como esse jogo se revela o mais cativante de
todos e a garotinha, de tanto ouvir o harfang, adquiriu uma vista suficientemente
penetrante para poder se oferecer um baile através do buraco de uma agulha, ela
ndo demora em passar a palha encantada por todos os orificios possiveis, desde o
picotilho da escumadeira até o buraco da fechadura, desde o furo de um sapato
velho, até a Gltima botoeira de roupa. E tudo isso comeca, ndo apenas a olhar, mas
também a emitir luz, e todas as luzes preparam-se para comunicar, conservando
porém os aspectos distintivos de suas fontes: umas partem de uma améndoa azul na
qual foi aberta uma janela atrds da qual se acende uma lampada, outras de uma
grossa saraiva que comeca a se fundir numa rua empoeirada, outras de uma meada
de seda verde desbotada pelas garras do gato preto, outras daquilo que pode secar o
sangue do dedo de uma bela arabe, por causa da picada de roseira. No lugar em que
eu fago essa garotinha aparecer, no lugar em que, para pintar ainda que uma unica
agata de Percé, eu queria fazé-la pular corda no interior das pedras, 0s quimicos
obstinar-se-40 em ndo ver nada além da silica que, levada pela 4gua, deposita-se e
cristaliza-se nas cavidades minerais. Mas foi suficiente que a garotinha se dirigisse
para a vassoura para fazer com que eles batessem em retirada. E pronto: todas as
luzes comunicam (BRETON, 1986, p. 40-41).

Este conto da garotinha e do harfang — coruja branca que habita no hemisfério norte —,
€ uma analogia & iniciacdo & magia e ao esoterismo e a sua consequente percepcdo do
principio de correspondéncia. A garotinha é iniciada nos conhecimentos da coruja e em seus
segredos ritualisticos, aprendendo a mostrar as correspondéncias ocultas existentes entre 0s

objetos por meio de luzes que se comunicam. Da mesma forma gque um mago ou um
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alquimista, a garotinha desperta a energia animica que h& nos objetos, faz com que eles
emitam luz, isto €, mostrem a sua vida, bem como a sua comunicagdo, ou seja, 0 rastro
energético que os relacionam, as suas correspondéncias. Para intensificar ainda mais a
diferenca entre a opacidade e a Gtica proveniente da percepcdo esotérica, Breton finaliza a
narracdo do conto assumindo a sua voz, e contrastando a viséo da garotinha, que representa a
sua propria visdo, a dos quimicos: onde 0s quimicos enxergariam apenas a matéria (silica), a
garotinha e ele, por sua vez, conseguiriam enxergar além, percebendo as luzes e as
correspondéncias.

Concluindo a contraposicdo entre as diferentes dticas do ser humano, Breton
permanece observando o Rochedo Percé e narrando as imagens que surgem através dele neste
estado de percepcdo agucada, que remete ao transe das sessdes de automatismo psiquico
surrealistas. Neste interim, enquanto o escritor segue enaltecendo a Gtica proveniente da
crenga magica e esotérica que, transposta para realidade material e para os eventos de sua
época anunciariam um tempo de esperanca e de regeneracdo pelo amor humano, ele também
aproveita para criticar novamente o cristianismo, representado por uma referéncia ao

Apocalipse biblico:

E um anjo forte levantou uma pedra semelhante a uma grande mé de moinho e
langou-a ao mar dizendo: “E com esse estrondo e com essa impetuosidade que
caira esta grande Babilonia e ndo a veremos mais”. Mas a profecia se esquece de
dizer que existe uma outra pedra semelhante a uma grande mé de moinho que lhe
faz exatamente contra-peso na balanca das ondas, que se eleva tumultuosamente,
impetuosamente, sobretudo porque a outra afunda: é o amor do homem e da mulher
que a mentira, a hipocrisia e a miséria psicolégica impedem ainda de desabrochar
inteiramente, esse amor que historicamente para nascer teve que “driblar” a
vigilancia das velhas religides furibundas e que comega a balbuciar t&o tarde, no
canto dos trovadores (BRETON, 1986, p. 42).

Utilizando a profecia contida no livro do Apocalipse de Sdo Jodo como uma alegoria a
barbarie que acometeu sua época, Breton confronta a crenca cristd, mostrando que, ao
contrario dela, que previa a construcdo de uma nova existéncia por meio da destruicdo da
antiga (a pedra que cai destruindo a Babilonia), ele enxerga no amor do homem e da mulher
uma pedra que se elevaria com uma forga ndo s capaz de conter a destruigdo da outra, mas
também de regenerar 0 mundo. Apos isto, o surrealista ainda arremata dizendo que este amor
sO ndo teria mostrado inteiramente a sua forga devido & mentira, & hipocrisia, & miséria
psicologica, as religides furibundas, em suma, as concepc¢des de mundo falaciosas que

impedem o seu desabrochar pleno.
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A partir disto, o escritor passa uma enxergar uma série de imagens na pedra que
ascende aos céus, desde elementos simbdlicos retirados da literatura e da historia que,
segundo as notas de Etienne-Alain Hubert (1999), representariam os tragicos sacrificios feitos

em nome da paixao, até a figura de Ldcifer:

Na pedra que sobe, agora toda embebida de azul mas arranhada por clardes errantes
da cor do carmim — a ponto de fazer que o bom sangue humano néo pode falhar —
pode-se ver ainda 0 navio levantar ancora, com suas chaminés expelindo em
grandes espirais o fascinador vencido que ndo € sob hip6tese alguma aquele que as
pessoas dizem ser [...] E ele, tivemos tempo para reconhecé-lo, ele o Unico artesdo
da opacidade e da infelicidade, aquele que triunfa sem lutar: “Nem morto, nem
vivo. Nevoeiro. Lama. Sem forma”, aquele que se designa ao jovem Peer Gynt: o
grande Courbe (BRETON, 1986, p. 43, grifos do autor).

Neste trecho Breton mais uma vez confere conotagdo positiva a Lucifer, o “fascinador
vencido”, sugerindo que o anjo decaido ndo seria o grande representante e articulador do mal,
tal como as pessoas costumam dizer. Conforme foi exposto anteriormente, Breton desprezava
as ideias cristds de pecado e de redencdo, fato que, de acordo com Octavio Paz (2003), o op06s
a muitas filosofias modernas e a todas as religides. Considerando esta perspectiva, ndo é
espantoso que o escritor ndo interprete o mito de Lucifer da maneira maniqueista representada
pelas religides. Para o surrealista, ao contrario, o papel de articulador do mal caberia a outro
personagem que ndo o anjo rebelde: o do monstro da peca Peer Gynt, de Henrik Ibsen,
chamado Le Grande Courbe (A Grande Curva). Segundo a nota de Etienne-Alain Hubert “A
Grande Curva ¢ “o simbolo da hipocrisia social e da ordem que a procede””lo (PROZOR apud
HUBERT, 1999, p. 1168, traducdo nossa), sendo assim, Breton vé o mal representado nas
ideologia falaciosa da classe dominante que contribui para a consolidacdo de uma ordem
social nociva e enganosa. E um mal que triunfa sem lutar, pois € um conjunto de ideias
arraigadas na sociedade, e por isso também € como um demonio que “ndo tem forma”, “nao €
morto, nem vivo”.

Depois de todo este percurso envolvendo o Rochedo Percé em varios planos de
significacdo, Breton retoma a imagem da formacgdo rochosa no encerramento da primeira
parte da obra, com um desfecho que pode ser considerado a sintese das ideias discutidas por

ele até 0 momento:

No entanto esta arca permanece, por que sera que ndo posso fazer com que todos a
vejam, ela esta carregada de toda a fragilidade mas também de toda magnificéncia

1% « Le Grand Courbe est « le symbole de I’hypocrisie sociale et de 1’ordre qui en procéde » » (Original).
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do dom humano. Incrustrada no seu maravilhoso iceberg de pedra lunar, ela é
movida por trés hélices de vidro que sdo o amor, mas da forma como entre dois
seres ele se eleva até invulnerabilidade, a arte, mas somente a arte que chegou a
suas mais altas instancias, e a luta até a morte pela liberdade. Observando-o mais
distraidamente da margem, o Rocher Percé s6 é alado por causa dos seus passaros
(BRETON, 1986, p. 43-44).

Breton questiona o porqué de nao conseguir fazer com quem todos vejam o Rochedo
Percé sob a mesma oOtica que ele, pergunta cuja resposta poderia ser novamente a mensagem
passada pelo importante aforismo hermético: “Os labios da Sabedoria estdo fechados; exceto
aos ouvidos do Entendimento”. Depois o surrealista se volta ao monumento, que diz ser feito
de pedra lunar — pedra associada a intuicdo e a clarividéncia — e, da mesma forma que um
navio ou uma nave, ele o descreve como sendo formado por trés hélices de vidro, ou seja, por
trés elementos que, juntos, sdo capazes de guiar 0 homem em sua grande viagem rumo a
transcendéncia: 0 amor, a arte (a poesia) e a liberdade. Na frase final, uma ironia: no momento
em que ele olha com distracdo para o Rochedo, isto ¢, com o olhar da materialidade, a
formacdo rochosa perde o seu significado e se torna opaca novamente, estando ligada a
transcendéncia apenas em virtude de seus péssaros.

Em relagdo ao narrador, nestes Ultimos fragmentos ha a presenca de um narrador
predominantemente difuso oriundo da escrita reflexiva, a despeito do aspecto autobiografico
envolvendo o ambiente de viagem de Breton. Além disto, cabe ressaltar, também, uma
intensificacdo do tom lirico nestas passagens, devido a profusdo de imagens poéticas
utilizadas pelo escritor. J& no que se refere aos temas, ha uma alternancia entre a forma que o
narrador enxerga o Rochedo, ora refletindo sobre as crencas da tradicdo esotérica (tematica
abstrata), ora contrapondo esta visdo as questdes da realidade material, como, por exemplo, a
guerra (tematica concreta). Contudo, pode-se dizer que, novamente, hd uma predominancia da
tematica de cunho abstrato, relacionada a magia, ao esoterismo e a transcendéncia.

No inicio da segunda parte de Arcano 17, ambientada em Sainte-Agathe-des-Monts,
na regido de Laurentides, Breton desenvolve, em nove fragmentos, dois assuntos que havia
mencionado anteriormente em certa passagem da obra: a vocacao transcendental e a salvacéao
terrestre pela mulher. Para tanto, o autor segue um movimento argumentativo que vai do
concreto para o abstrato, partindo mais uma vez da realidade material, por meio da qual
discute a situacdo do género feminino na sociedade, para em seguida relaciona-la as questdes
de ordem espiritual.

Além disto, esta discussdo segue também um movimento que vai do geral para o

particular, pelo uso de simbolos femininos que representam diferentes ideias na argumentacéo
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do escritor. Breton inicia sua reflexdo com base na personagem lendaria Melusina; passa pelo
esteredtipo da “mulher-crianga”, popularizado pelo romance homénimo de Catulle Mendeés;
medita sobre a figura feminina que estampa o Arcano 17 no Tard; concluindo o seu percurso
com a figura de Elisa.

O simbolo da Melusina estd presente nos quatro primeiros fragmentos destas
consideracdes dedicadas a tematica feminina. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015),
a personagem faz parte de uma lenda do folclore europeu, popularizada por um romance de
cavalaria do século XV. Segundo a lenda, a personagem, fada de grande beleza, descendente
da dinastia dos Lusignan, se casa com Raimondin de Poitou, com a condic¢do de que o marido
nunca a visse aos sabados. O motivo desta proibicéo era o fato de que Melusina era vitima de
uma maldicdo que, aos sabados, fazia com que ela tivesse a parte de baixo de seu corpo
transformada em serpente. Entretanto, Raimondin, tomado pelo ciime, ndo respeita a
condicdo imposta por sua esposa e a espia durante o banho em um sabado, ato que traz como
consequéncia a condenacdo da fada, que seria obrigada a viver eternamente naquela forma.
Apbs a traicdo de seu marido, Melusina passa a clamar o seu lamento em gritos ligubres na
torre do castelo.

O uso da personagem Melusina por Breton provém da supracitada percepcao do
ambiente como um simbolo. O escritor observa o lago de Sables e consegue perceber uma
relacdo de semelhanca, isto é, uma correspondéncia, entre a paisagem e a personagem
lendéaria. Utilizando novamente o recurso da narracdo em um tempo simultaneo, o surrealista
personifica o espaco do lago e, como em um poema, realiza analogias entre 0 ambiente em
que se encontra e as caracteristicas da fada ja metamorfoseada em metade-mulher e metade-

serpente:

Melusina depois do grito, Melusina abaixo do busto, vejo cintilar suas escamas no
céu de outono. Sua deslumbrante forma em espiral encerra agora por trés vezes
uma colina arborizada que ondula em vagas segundo uma partitura onde todos os
acordes se regulam e repercutem sobre os da capuchinha em flor [...] Melusina, é
certamente sua cauda maravilhosa, dramatica, perdendo-se em meio aos pinheiros
no pequeno lago que por isso toma a cor e a forma alongada de um sabre
(BRETON, 1986, p. 45).

A partir da visdo de Melusina no lago, Breton inicia, entdo, o ja salientado processo
reflexivo a respeito da situacdo das mulheres na sociedade. Melusina, tendo sido privada de
sua forma original devido ao ciume de seu marido, representaria a opressao vivenciada pelo
género feminino em razdo do patriarcado. Apoiado nesta ideia, 0 autor direciona a sua atengéo

a realidade da guerra, destacando o sofrimento e a resisténcia das mulheres nestes periodos,
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bem como a sua expectativa em uma insurreicdo feminina que, segundo ele, poderia ter sido

capaz de mudar o rumo dos acontecimentos da humanidade desde a Primeira Guerra Mundial:

Quantas vezes no decorrer desta guerra e ja da precedente ndo esperei eu que
ecoasse 0 grito abafado h& nove séculos sob as ruinas do castelo de Lusignan! A
mulher é, no final das contas, a grande vitima desses empreendimentos militares.
[...] Que prestigio, que futuro ndo teria tido o grande grito de recusa e de alarme da
mulher, esse grito sempre potencial e que, por um maleficio, como num sonho,
tantos seres ndo conseguem fazer sair do virtual, se, no decorrer destes Ultimos
anos, ele houvesse sido elevado principalmente na Alemanha e, por um acaso
extremo, houvesse sido suficientemente forte para que ndo se conseguisse abafa-lo!
(BRETON, 1986, p. 46).

Considerando esta logica, o surrealista retoma e desenvolve a ja citada ideia de

salvacdo terrestre pela mulher:

Essa crise é tdo aguda que, no que me diz respeito, ndo consigo descobrir para ela
mais do que uma Unica solucdo: teria chegado o0 momento de fazer valer as ideias
da mulher em detrimento das do homem, cuja faléncia se perpetra bastante
tumultuadamente hoje em dia. E ao artista, em particular, que cabe, ainda que seja
em protesto contra esse escandaloso estado de coisas, a tarefa de fazer predominar
ao maximo tudo aquilo que diz respeito ao sistema feminino do mundo por
oposi¢do ao sistema masculino, de investir exclusivamente nas faculdades da
mulher, de exaltar, ou melhor ainda, de se apropriar, a ponto de fazé-lo
zelosamente seu, de tudo aquilo que a distingue do homem no que se refere aos
modos de apreciacédo e de volicdo (BRETON, 1986, p. 47-48).

No trecho acima, Breton se refere a guerra de sua época como o maior indicio de uma
faléncia progressiva da sociedade, da forma como ela foi conduzida pelo patriarcado. Em
outras palavras, de acordo com o surrealista, o sistema social que sempre privilegiou o
homem, assim como a ideologia e a cultura provenientes dele, teria encaminhado a sociedade
para a destruicdo, diante disto, para o escritor, a Unica solucdo cabivel estaria nas ideias da
mulher e na valorizacdo e apropriacdo, por parte do artista, de todas as caracteristicas que
compdem aquilo que é considerado como feminino, ou seja, na valorizagdo da ideia de
feminino construida pelo proprio patriarcado e gque, justamente por isso, seria diametralmente
oposta a ele.

Além disto, por este excerto pode-se inferir também, que Breton sustenta concepcao
de salvagdo terrestre pela mulher por meio da atribuicdo de um valor positivo a exclusao
feminina das atividades de poder e da intelectualidade, haja vista que, conforme foi expresso
anteriormente, a mulher, com sua ideia de feminino baseada em caracteristicas como a
irracionalidade e a intuicdo, seria 0 género mais apto a liderar a construgdo de uma nova

existéncia orientada por estas qualidades.
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Para encerrar a discussao focada na realidade material, Breton, de maneira categorica,

reitera as questdes que havia levantado até 0 momento:

Que a arte dé resolutamente a prioridade ao pretenso “irracional” feminino, que ela
conserve ferozmente como inimigo tudo aquilo que, tendo a presuncdo de se
considerar como seguro, como solido, traz na realidade a marca dessa
intransigéncia masculina que, no plano das relagdes humanas, mostra
suficientemente, hoje em dia, do que ela € capaz. Ndo é mais 0 momento, eu 0
afirmo, de se restringir nesse ponto a veleidades, a concessdes mais ou menos
vergonhosas, mas sim de se pronunciar em arte sem equivoco contra 0 homem e a
favor da mulher, de tirar do homem um poder do qual, como esta mais do que
provado, ele fez mau uso, para tornar a colocar esse poder nas maos da mulher, de
negar o homem todas as suas instancias enquanto a mulher ndo houver conseguido
retomar desse poder sua parte equitativa e isso ndo mais na arte, mas na vida
(BRETON, 1986, p. 48-49).

Neste fragmento, Breton reforca a concepc¢édo de que a arte deveria ser direcionada no
sentido da valorizagéo das qualidades que abrangem a ideia de feminino, com a finalidade de
substituir o poder do homem para a mulher. Ou seja, segundo o0 escritor, em uma atitude que
justifica a prépria préaxis surrealista, a arte desempenharia um papel fundamental no
engendramento de uma nova existéncia, sendo necessaria, entdo, uma rebelido por parte dos
artistas contra todos os valores vigentes que sao, em esséncia, masculinos. De acordo com ele,
este posicionamento artistico em prol da mulher deveria permanecer atuante até que o género
feminino conseguisse, de fato, alcangar o poder e a sua igualdade perante o homem. Por fim,
cabe ainda ressaltar que, neste trecho, Breton deixa subentendido uma espécie de elogio ao
préprio Surrealismo, ja que, o direcionamento artistico considerado como urgente pelo autor,
baseado em qualidades femininas como o irracional, € 0 mesmo defendido pelo movimento
francés desde a sua génese.

Apds a explicacdo da situacdo das mulheres no que diz respeito a realidade material,
Breton comeca a sublimar a discussdo. As qualidades femininas que, no ambito politico,
tornariam a mulher mais apta na edificacdo de uma nova sociedade, também sdo as qualidades
que a tornam capaz de guiar o ser humano na direcdo da transcendéncia. Tal mudanca de
perspectiva é mostrada pelo surrealista por meio de um fragmento no qual a personagem

Melusina, até entdo oprimida, toma consciéncia a respeito de si mesma:

Melusina abaixo do busto se doura de todos os reflexos do Sol sobre a folhagem de
outono. As serpentes de suas pernas dancam de acordo com o tamborim, 0s peixes
de suas pernas mergulham e suas cabecas reaparecem em outros lugares como que
suspensas as palavras desse santo que as pregava no miosotis, os passaros de suas
pernas erguem sobre ela a rede aérea. Melusina quase inteiramente envolvida outra
vez pela vida panica, Melusina com os grilhdes inferiores de pedras ou de plantas
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aguaticas ou de penugem de ninho, é ela que invoco, eu ndo vejo ninguém além
dela que possa redimir esta época selvagem. E a mulher por inteiro e no entanto a
mulher tal como ela é hoje em dia, a mulher privada da sua posicdo humana,
prisioneira das suas raizes mutaveis tanto quanto se queira, mas também por elas
em comunicacdo providencial com as forcas elementares da natureza (BRETON,
1986, p. 49).

Neste fragmento de extremo lirismo, Breton mostra Melusina — mais uma vez utilizada
pelo autor como uma alegoria do género feminino — reestabelecendo o contato com a sua
esséncia, esséncia esta que se caracteriza pela capacidade de entrar em comunhdo com as
forcas elementares da natureza. De acordo com a descricdo do surrealista, ao se deixar
envolver outra vez pela vida “panica” — referéncia a P&, na mitologia grega o deus dos
bosques e dos pastores —, Melusina manifesta em seus grilhdes alguns elementos que sugerem
sua sintonia com os trés reinos da natureza: “pedras” (mineral), “plantas aquaticas” (vegetal) e
“penugem de ninho” (animal). Ou seja, no momento em que a personagem lendaria mergulha
em sua prépria esséncia, aquilo que a tornava prisioneira se transforma em seu maior
privilégio, pois, embora Melusina (a mulher) tenha sido privada de sua posi¢cdo humana, o
poder decorrente desta privacao — isto €, o desenvolvimento de qualidades ligadas a natureza
de uma maneira transcendental — converte-se, segundo Breton, no unico capaz de redimir a
situacdo catastrofica de sua época.

A partir desta tomada de consciéncia de Melusina a respeito de sua natureza, Breton
descreve entdo, o processo gradual da libertagdo da personagem de sua maldicdo que, como ja
foi salientado, representa, na verdade, o processo de libertagdo da mulher da opressédo

masculina, ou melhor, o processo de “empoderamento” feminino:

Melusina ndo mais sob o peso da fatalidade desencadeada sobre ela exclusivamente
pelo homem, Melusina liberta. Melusina antes do grito que deve anunciar sua
volta, porque esse grito ndo poderia ser ouvido se ndo fosse reversivel, como a
pedra do Apocalipse e como todas as coisas. O primeiro grito de Melusina foi um
ramalhete de samambaia comecando a se enrolar numa grande chaminé, foi o mais
fragil junco rompendo sua amarra na noite, foi em um relampago o gladio aquecido
até embranquecer diante dos olhos de todos os passaros dos bosques. O segundo
grito de Melusina deve ser a descida do balango num jardim onde ndo ha balango,
deve ser o folguedo dos jovens caribus na clareira, deve ser o sonho do parto sem
dor (BRETON, 1986, p. 50).

Permanecendo no tom lirico, Breton retrata a libertacdo de Melusina como um indicio
do carater dindmico do universo. Segundo o surrealista, tudo o0 que acontece na vida seria
reversivel: do grito proferido pela personagem — simbolo de sua metamorfose —, até a “pedra
do Apocalipse” que destruiria a Babilonia. Reversivel haja vista que, de acordo o
Hermetismo, ndo ha nada nas leis que regem o funcionamento do universo que justifique as
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ideias de solidez ou de irreversibilidade. Ao contrario, conforme os principios da doutrina —
por exemplo, o de vibragéo, o de polaridade e o de ritmo — o universo, ou melhor, o “todo”,
estd em constante movimento e transformacao.

Considerando isto, Breton mostra a maldi¢do de Melusina sendo revertida por meio de
um segundo grito da personagem. O primeiro grito — o da metamorfose — simbolizaria, de
acordo com as imagens utilizadas pelo escritor, 0 dominio progressivo das forgas da natureza
sobre Melusina, consolidando nela o estado metade-mulher e metade-serpente: primeiro, a
delicadeza da samambaia (elemento vegetal) envolvendo a chaminé (matéria); depois, a
fragilidade do junco (elemento animal) que, a noite, se liberta daquilo que o aprisionava — um
ato que representa o instinto natural do péssaro aliado ao carater sombrio da maldicéo; por
fim, as forcas da natureza que adquirem intensidade e, com a rapidez de um relampago, se
apoderam completamente de Melusina, produzindo nela uma espécie de guerra interna
(gladio), testemunhada, em véo, pelos passaros dos bosques. O segundo grito — o da libertacdo
—, simbolizaria, por sua vez, 0 ja mencionado empoderamento feminino. A “descida do
balango num jardim onde ndo ha balanco” sugere a entrega ao irracional feminino; o
“folguedo dos jovens caribus na clareira” inspira o ressurgimento na mulher de qualidades
obscurecidas pelo homem, tais como a alegria, a espontaneidade, a energia, o instinto
selvagem; e, finalmente, “o sonho do parto sem dor”, referéncia ao castigo imposto por Deus
a Eva no livro biblico do Génesis, de que ela sofreria de dores ao dar a luz aos seus filhos, e
que suscita a negacdo de toda a culpa e de toda a maldicdo imposta pelo homem a mulher.

Apds a tomada de consciéncia de Melusina acerca dos poderes provenientes de sua
esséncia feminina, Breton passa a descrever, entdo, as transformacdes ocorridas na

personagem no momento de seu grito de alforria:

Melusina no momento do segundo grito: ela jorrou das suas ancas sem globo, seu
ventre é toda a colheita de agosto, seu dorso salta como fogo de artificio da curva
da sua cintura, moldada sobre duas asas de andorinha, seus seios sdo arminhos
presos no préprio grito, ofuscantes de tanto se iluminar com o carvdo ardente da
boca uivante. E seus bracos sdo a alma dos riachos que cantam e perfumam. E sob
0 desabamento dos seus cabelos desdourados compfem-se para sempre todos 0s
tragos distintivos da mulher-crianga, dessa variedade tdo particular que sempre
subjugou os poetas porque o tempo sobre ela ndo tem dominio (BRETON, 1986, p.
50, grifo do autor).

No momento do grito que reverte sua maldi¢cdo, Melusina é representada estando em
perfeita comunh&o com o ambiente. Os seus ciclos estdo harmonizados aos da natureza, como

sugere a metafora “seu ventre € toda a colheita de agosto”; da mesma forma que cada parte de
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seu corpo estda harmonizada a um dos quatro elementos, conceito fundamental dentro da
tradicdo esotérica: seu vente é a colheita (terra); seu dorso salta como fogo de artificio (fogo);
sua cintura é moldada sobre duas asas de andorinha (ar); seus bracos sdo a alma dos riachos
(4gua).

Ou seja, pode-se dizer que Melusina esta conectada ao ambiente, usufruindo de uma
sensacdo de unidade e de completo pertencimento, de forma semelhante ao que prega a
tradicdo esotérica com a ideia de que as “partes” se correspondem harmonicamente na
formagdo do “todo”. Em outras palavras, esta sensa¢do de unidade seria a comprovacao da
capacidade feminina de estabelecer conexdo com o transcendente, isto é, seria a comprovagao
de que a mulher possui o dom natural de entrar em sintonia com o “todo”, agindo como uma
espécie de elo entre o material o transcendental. Portanto, quando Breton menciona “a
vocacgao transcendental da mulher”, o surrealista estd se referindo a esta ideia, que estd no
cerne de concepgdes como o “eterno feminino” de Goethe e o “sagrado feminino” cultuado
por algumas vertentes do esoterismo. Além disto, € importante notar também, que 0 processo
de empoderamento de Melusina vem acompanhado de sua transfiguracdo. Conforme a
personagem estabelece sua conexao com o universo, Breton percebe que, em sua figura vao se
compondo “todos os tracos distintivos” do estereotipo da “mulher-crianga”.

A “mulher-crian¢a”, como ja foi salientado, trata-se de um esteredtipo feminino
popularizado pelo romance La Femme-Enfant: roman contemporain, de Catulle Mendeés,
publicado em 1891. Este estereo6tipo, mais conhecido entre os franceses, simboliza a mulher
qgue conserva o frescor e o entusiasmo tipicos da infancia e que, por isso, consegue
permanecer em contato com a sua propria esséncia, tornando-se, assim, consciente de seu
poder pessoal. Um poder, segundo Breton, capaz de subjugar os poetas “porque o tempo
sobre ela ndo tem dominio”, isto ¢, porque a “mulher-crianga” representaria a propria esséncia
feminina, livre de qualquer interferéncia do género masculino e, como toda esséncia, seria
atemporal; e também porque os artistas, instigados a captar verdadeiramente a natureza deste
tipo de mulher, acabam eternizando-a através de suas obras.

Neste sentido, de acordo com a descri¢do de Breton, ao entrar em contato com a sua
esséncia, Melusina — alegoria utilizada pelo autor para representar a mulher oprimida — se
transfigura na “mulher-crianga” — alegoria que representaria a mulher empoderada, ou melhor,
a mulher ciente de sua “vocacdo transcendental” que, para o surrealista, seria a Unica capaz de
construir e liderar a nova existéncia, conduzindo a humanidade para o caminho da iluminacgéo

espiritual.
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Em sintese, pode-se dizer que Breton demonstrou, por meio dos simbolos da Melusina
e da “mulher-crianga”, o0 modo como o género feminino deveria proceder para recuperar o
poder sobre si mesmo e perante a sociedade, desenvolvendo, com isto, as suas ideias acerca
da “vocacao transcendental da mulher” e da “salvagao terrestre pela mulher”. No entanto, ao
final deste percurso argumentativo, o escritor volta novamente a sua atengdo a materialidade,
reiterando a necessidade de negar o raciocinio e a psicologia masculina, em favor do
raciocinio e da psicologia feminina, com o intuito de tornar “o espectro sensivel a mulher-
crianca” (BRETON, 1986, p. 52), ou seja, com a finalidade de criar as condi¢Ges necessarias
para que a mulher consiga enxergar a si mesma da maneira como ela realmente é, e,
consequentemente, para que a sociedade consiga enxerga-la da mesma forma.

Para concluir a discussao envolvendo os dois primeiros simbolos femininos, Breton
deixa a escrita reflexiva e assume mais uma vez a escrita narrativa, sinalizando sua mudanca

de olhar, do transcendente para 0 material:

Da cabeca aos pés Melusina tornou a se fazer mulher. Tendo a noite ha muito
tempo caido, tendo os seus romances de cavalaria sido devolvidos no s6tdo ao seu
odor especial tdo envolvente de poeira, ela reintegrou o quadro vazio de onde sua
prépria imagem havia desaparecido em plena época feudal. Mas pouco a pouco, a
parede nos limites do quadro se esvazia, se desvanece. Ndo ha mais nenhum
quadro a ndo ser o de uma janela que da para a noite. Essa noite € total, dir-se-ia a
de nosso tempo. Mal se reencontrou a espléndida Melusina, e ja se treme perante o
receio de que ela se tenha ai fundido inteiramente. Nada, além do uivar dos lobos.
O quadro esta desesperadamente vazio. Olhando fixamente para ele, s se
consegue fazer surgir figuras de larvas as voltas com os piores tormentos, as piores
vontades. De um Bosch cego, esses rostos sem consisténcia nem cor, cobertos de
expressdes pavorosas e que passam pelas mais horriveis transformagdes, ocupam a
cena alguns segundos antes de descer lugubremente a direita e a esquerda para
ceder lugar a outros mais assustadores porgue 0s seguem, pois é uma multiddo! [...]
Nessas duas casas laterais, mulheres de penhoar tém ainda de fazer descer as
criangas pequenas, ndo totalmente acordadas, que tém medo. [...] De trds um carro
que passa, um al¢apdo ou um monte de carvdo? Deve ser também uma conferéncia
que se prepara e de qualquer outra janela €, posso apostar, 0 mesmo espetaculo: um
monte de carvdo, um algapdo ou um carro que passa? Uns vao preparar projetos
sem envergadura enquanto outros exaltardo ou dissimulardo interesses sordidos,
pois nem uns nem outros compreenderam: é alids o sistema de referéncias comum
deles que € indigente, que é falso. Isto para o futuro, da forma como eles acreditam
poder dispor deles, ao menos.... Eles ndo mudaram héa vinte anos e sdo 0s mesmo
que se preparam para partir novamente. E extremamente dificil se interessar por
eles, e a bem da verdade eles talvez nem o desejem: sdo esses os senhores do
enterro (BRETON, 1986, p. 53-54, grifo do autor).

“Da cabega aos pés Melusina tornou a se fazer mulher” no movimento reflexivo de
Breton. Contudo, com a chegada da noite, paulatinamente o surrealista se desliga de suas

consideracdes: o simbolo de Melusina se desvanece diante de seus olhos e a atengdo do
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escritor se volta para a realidade material, mais precisamente para uma janela, onde vé a
escuriddo da noite, que o faz se lembrar da obscuridade de sua época.

A partir da visdo deste cenario, Breton inicia, entdo, um intenso fluxo de consciéncia,
em um tom lirico, no qual demonstra a urgéncia da mudanca de paradigmas defendida ha
pouco em seu momento reflexivo. As imagens turvas que observava da janela adquirem um
carater monstruoso que o remetem diretamente ao horror vivenciado pelas pessoas na guerra.
Do vazio surgem “figuras de larvas”, além de “rostos sem consisténcia nem cor” e
“expressdes pavorosas” que, segundo o surrealista, em um tom jocoso, se assemelhariam aos
retratados pelo pintor Hieronymus Bosch, caso ele fosse cego. Em seguida, estes rostos
“passam por terriveis transformacdes” e, antes de desparecerem do quadro, se tornam uma
multiddo. Depois, a escuriddo o faz pensar em cenas que simbolizam a l6gica de um pais em
guerra junto da logica patriarcal da sociedade: “mulheres de penhoar”, ou seja, donas de casa,
nos momentos inesperados de perigo, tém de descer os seus filhos pequenos e com medo para
os alcapdes, com o intuito de protegé-los. Em todos os lugares existem alcapdes para a
protecdo e reservas de carvao para a energia. Neste interim, os homens em posi¢cdo de poder
realizam conferéncias que decidem o futuro da humanidade, enquanto o restante deles é
enviado aos campos de batalha, sem qualquer questionamento. E entdo, o arremate: “Sdo
esses os senhores do enterro”. Com esta frase final, Breton mais uma vez atribui aos homens e
ao patriarcado a responsabilidade das consequéncias funestas da guerra.

Apds ter vivenciado a experiéncia da noite e da escuriddo como uma propulsora de
imagens lagubres, Breton fecha os olhos para se acalmar e se lembrar das caracteristicas que
compdem aquela que considera ser a verdadeira noite, “[...] a noite liberta da sua mascara de
horrores, ela, a suprema reguladora e consoladora, a grande noite virgem dos Hymnes a la
nuit” (BRETON, 1986, p. 54). Em outros termos, no trecho subsequente ao seu fluxo
consciéncia, o surrealista rompe com a simbologia tradicional, que associa a noite a
negatividade e as caracteristicas que constituem a ideia de sombra — tais como a morte, o
terror, a treva, o pesadelo — e, no lugar disto, promove dentro de si a concepg¢ao que considera
ser correta: a de Novalis na obra Hinos a Noite.

Segundo Trigo (2017), nesta obra do Primeiro Romantismo Aleméo, Novalis
interpreta o simbolo da noite como sendo relacionado ao mistério, ao infinito, ao absoluto e ao
transcendental, em oposicdo ao dia, cuja luz remeteria a caracteristicas como a clareza e a
finitude. Desta forma, sendo a noite ligada ao infinito e ao espiritual, Novalis defendia que,
por meio dela o poeta conseguiria entrar em contato com o absoluto, isto é, conseguiria atingir

a transcendéncia.
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Considerando esta concepcdo da noite como algo transcendental, Breton deixa se
enlevar entdo pela atmosfera magica da paisagem noturna da janela que, diante de seus olhos,

passa gradualmente a tomar as formas do Arcano 17 do Taro6:

E toda a noite mégica no quadro, toda a noite dos encantamentos. Os perfumes e 0s
arrepios se extravasam do ar para os espiritos. A graca de viver faz suas flautas de
Pa vibrar em surdina debaixo das cortinas. O cubo preto da janela, alids, ndo é mais
tdo dificil de ser furado; ele se deixou penetrar pouco a pouco por uma claridade
difusa sob forma de grinalda, como uma campainha de luz que se prende as duas
arestas transversais da parte de cima e ndo pende abaixo do terco superior da
figura. A imagem se precisa gradualmente em sete flores que se tornam estrelas
enquanto a parte inferior do cubo permanece vazia. As duas estrelas mais altas sdo
de sangue, elas representam o Sol e a Lua; as cinco mais baixas, alternativamente
amarelas e azuis como a seiva, sdo 0s outros planetas conhecidos antigamente. Se o
relégio ndo houvesse parado a meia-noite, o ponteiro menor haveria podido, sem
gue nada mudasse, fazer quatro vezes a volta do mostrador antes que do zénite
emanasse uma nova luz que vai dominar do alto as primeiras: uma estrela muito
mais brilhante se inscreve no centro do primeiro heptenato e suas pontas sdo de
fogo vermelho e amarelo e ela é a Canicula ou Sirius, e ela é Lucifer Porta-Luz e
ela é, na sua gloria sobrepujando todas as outras, a Estrela da Manha. E somente no
instante de sua apari¢do que a paisagem se ilumina, que a vida torna a ficar clara,
gue, exatamente abaixo do ponto luminoso que acabou de submeter a si 0s
precedentes, se descobre na sua nudez uma moca ajoelhada a beira de um lago, que
entorna ai com a mao direita o conteldo de uma urna de ouro enquanto com a mao
esquerda esvazia ndo menos inexaurivelmente sobre a terra uma urna de prata. De
um lado e de outro dessa mulher que, bem além de Melusina, é Eva e é agora a
mulher inteira, freme a direita uma folhagem de acécias, enquanto a esquerda uma
borboleta oscila sobre uma flor (BRETON, 1986, p. 55-56).

Para a compreensdo do significado desta carta no contexto da discussdo acerca da
mulher — onde Breton a insere —, bem como no contexto geral da obra, é preciso antes tecer
algumas considerac@es acerca do Taro.

O Tarb é um jogo de natureza oracular, constituido por 78 cartas com representacao
simbdlica, divididas em 22 arcanos maiores e 56 arcanos menores. Embora tenha sido criada
uma mitologia em torno da origem das cartas — cuja criacdo ja foi atribuida a Hermes
Trismegisto (Thot), aos egipcios, aos ciganos, aos cabalistas e a muitos outros povos —,
segundo Nei Naiff (2015), seu surgimento data do século XIV na Europa Medieval, enquanto
0 seu uso oracular tem o seu primeiro registro no século XVI. Além disto, conforme aponta
Naiff, a relacdo do Tard com a tradi¢éo esotérica é ainda mais recente, ela provéem do século
XIX, pela obra do ocultista francés Eliphas Lévi, que considerava as cartas como um livro
hieroglifico no qual estariam sintetizadas as verdades universais. Para Lévi, além de ser um

instrumento capaz de auxiliar o iniciado na compreenséo do universo, o Tard, ou melhor, os

115



22 arcanos maiores, funcionariam como uma representacdo alegorica do caminho percorrido
por ele até atingir a iluminagdo espiritual.

Ademais, Lévi também considerava que o conjunto de cartas seria a chave para
compreensdo de outras linhas de conhecimento do esoterismo, como, por exemplo, a Cabala.
O ocultista acreditava que, os 22 arcanos maiores do Tard corresponderiam as 22 letras do
alfabeto hebraico e, consequentemente, aos 22 caminhos da Arvore da Vida que, por sua vez,
junto as dez sefirot, constituem os 32 caminhos da sabedoria. A partir desta relacdo
prenunciada por Lévi, o Tard foi definitivamente incorporado a tradicdo esotérica, sendo
interpretado a partir das mais variadas perspectivas e estudado pelas mais diversas ordens
iniciaticas, que o utilizaram, para além das praticas divinatdrias, como uma importante
ferramenta para o autoconhecimento e para a evolucao espiritual.

Retomando o fragmento, de acordo com as notas de Etienne Alain-Hubert (1999),
Breton recorreu a diversas fontes para a sua composicao. No que diz respeito a descricdo dos
elementos da carta, o surrealista se inspirou nos Tard de Marselha e no Tard de Oswald Wirth,
cujas imagens do Arcano 17 aparecem no manuscrito da obra. Ja no que se refere aos detalhes
da figura — tal como a disposicdo, as cores e os significados de cada estrela —, Hubert
identifica, por sua vez, referéncias a obras esotéricas como o Le Tarot des Bohémiens, de
Papus; Le Tarot des imagiers du Moyen Age, de Oswald Wirth e ao capitulo referente ao
Tard, da obra do historiador Antoine Court de Gébelin, Monde Primitiv, Analysé et Comparé
avec le monde Moderne.

Conforme foi mencionado, a simbologia dos 22 arcanos maiores do Tar0 representaria
0 caminho iniciatico até a iluminagdo espiritual. Esta também é a interpretacdo de Breton
quando escolhe o Arcano da Estrela como a sintese de suas ideias. A carta utilizada pelo
surrealista esta relacionada a carta precedente, o Arcano 16, mais conhecido como “A Torre
Fulminada” ou “A Habita¢dao Divina”.

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015), a carta da Torre Fulminada simboliza
uma espécie de castigo divino, em virtude do excesso de orgulho humano. O iniciado, em sua
jornada, passa por dificeis provacdes relacionadas ao seu conhecimento e a sua consciéncia,
provagdes que o conduzem ao equilibrio sugerido pelo Arcano 14, intitulado “A
Temperanga”. Contudo, apos se tornar conhecedor dos segredos do universo, surge a ele o
Arcano 15, “O Diabo”, simbolizando a tentacdo que “[...] promete poderes ocultos tdo
grandes quanto os claros poderes de Deus, mas que tecem ligagOes igualmente grandes com a
forga diabdlica” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 867-868). Em consequéncia do
abuso de seu poder, apresenta-se ao iniciado a carta da Torre Fulminada, indicando, segundo
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Chevalier e Gheerbrant (2015), uma “reconducdo ciclica”, uma “mudanga inesperada”, ou
ainda, a “crise salutar” que antecede a verdadeira tomada de consciéncia: “A habita¢do Divina
simboliza o golpe paralisador do destino, cuja brutalidade, na medida das ambicdes que
golpeia, s6 faz abrir a ela 0 Unico caminho que os deuses Ihe autorizam, caminho ndo mais
material, mas espiritual” (p. 482).

E neste contexto que desponta o Arcano 17, A Estrela, simbolo da esperanca, que
alude, ao mesmo tempo, ao principio hermético de ritmo e a Alquimia, com sua “morte
iniciatica” e “renascimento”, isto é, a transformacao do “chumbo” em “ouro”. Esta carta
representa a confianca na abertura de um novo tempo, pois o iniciado finalmente compreende
o caminho da evolugdo, “[...] se mistura a vida cosmica e se abandona as influéncias celestes
que deverdo conduzi-lo a iluminacdo mistica” (WIRTH apud CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 408, grifo do autor).

Tendo em vista esta simbologia iniciatica dos arcanos maiores do Tard, fica evidente
que, para Breton, o movimento de passagem do Arcano 16 para o 17 seria analogo ao
contexto que vivenciava em sua época: a libertacdo da Franca pelos nazistas sinalizava o final
da guerra e o inicio de uma nova era. A guerra, 0 maior indicio do abuso de poder masculino,
provocou grande destruicdo, mas, em contrapartida, serviu também para mostrar, tal como na
lamina da Torre Fulminada, a fragilidade do edificio humano fundamentado apenas na
matéria e na racionalidade, além da necessidade de uma mudanca de paradigmas, realizada
com base na espiritualidade.

Desta forma, levando em conta o principio de ritmo que reorienta a natureza, apds o
aprendizado adquirido pela experiéncia sacrificante de uma segunda guerra, o sofrimento cede
lugar & esperanca no futuro que, ndo a toa, assim como na lamina da Estrela, est4 associada a
mulher. De acordo com o que foi mostrado anteriormente, Breton considera a natureza
feminina como transcendental e o género feminino como o Unico capaz de estabelecer novos
rumos para a humanidade. Com esta ideia, Breton encerra 0 seu percurso argumentativo
acerca da salvacdo terrestre pela mulher, do concreto para o abstrato: de Melusina como o
simbolo da opressdo vivenciada pela mulher na sociedade; a mulher-crianca como alegoria da
mulher consciente de si, pronta para assumir o seu poder; culminando no Arcano 17, carta na
qual a esperanca € personificada como sendo mulher.

Em relacéo a este fragmento, cumpre ainda dizer que, a despeito da simbologia crista
em torno das cartas do Tard — haja vista que elas foram concebidas no periodo da Idade Média
—, Breton permanece expressando sua 0posi¢do ao cristianismo. Isto porque, em sua

descricdo, a maior estrela da lamina, a estrela da esperanga, € denominada, igualmente,
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“Sirius ou Canicula”, “Lucifer Porta-Luz” e a “Estrela da Manha”. Esta associagdo entre
Ldcifer — em hebraico “portador de luz”, “estrela da manha” (planeta Vénus) — e a esperanca é
emblematica, pois nela Breton manifesta a sua visdo acerca da Igreja como um dos aparelhos
ideologicos mais maléficos a sociedade e, mais uma vez, converte o maior simbolo do mal
para esta doutrina, em um simbolo de rebelido contra as normas estabelecidas — e, por
extensdo, em um simbolo de esperanca.

Ademais, pode-se perceber também a oposicdo ao cristianismo no que se refere a
associacdo da figura feminina do Arcano 17 a Eva. Como ja foi dito previamente, para o
surrealista a esperanca esta na mulher consciente de seu poder, ou seja, na “mulher inteira”.
Entretanto, de acordo com o escritor, para que isto ocorra € preciso antes romper com 0s
esteredtipos que oprimem e limitam a mulher, como, por exemplo, o mais antigo deles: o de
que Eva seria a culpada pela expulsdo do ser humano do Paraiso. Neste sentido, o escritor
efetua a sua ruptura atribuindo a personagem biblica a esperanca da humanidade, em um ato
que, juntamente a figura de Lucifer, termina por simbolizar a concepgdo de que a esperanga
seria inseparavel da rebeldia contra os padrbes impostos pela sociedade.

Como foi dito no inicio, a argumentacdo de Breton acerca da vocacao transcendental e
da salvacéo terrestre pela mulher obedeceria a dois tipos de movimentos, um que iria do
concreto para o abstrato e o outro que partiria do geral para o particular. Tal discusséo
finalmente se encerra quando estes dois movimentos confluem para o ultimo simbolo
feminino utilizado pelo escritor: a figura de Elisa.

Os dois percursos se encontram na medida em que Breton parte de questdes materiais,
sublimando progressivamente a discussao até chegar a assuntos ligados a transcendéncia; ao
mesmo tempo em que parte de um contexto geral — a situagcdo da mulher na sociedade e o
género feminino como a esperanca da humanidade — até alcancar a figura feminina que, em
seu ambito pessoal, simbolizaria a esperanca. Em outras palavras: de Melusina como o
simbolo da opressdo vivenciada pela mulher na sociedade; passando pela mulher crianca
como a alegoria da mulher consciente si, pronta para assumir o poder; pelo Arcano 17, carta
que traz os auspicios de um novo tempo para a humanidade, na qual a esperanca é
personificada como sendo mulher; culminando em Elisa, o simbolo de esperanga maximo
para Breton, aquela que conseguiu fazer renascer este sentimento no coracdo do escritor,
sendo responsavel por desencadear nele este processo de tomada de consciéncia, que o
direcionaria ao caminho da iluminagéo espiritual. Breton explica com mais pormenores este

processo, em um fragmento no qual, mais uma vez, faz a amada de interlocutora:
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Quando o destino te trouxe ao meu encontro, a maior sombra estava em mim e
posso dizer que é mim que essa janela se abriu. A revelacdo que me trazias, antes
mesmo de saber em que ela podia consistir, eu soube que era uma revelacdo. Eu
compreendi ao ver-te aparecer, ao ouvir tuas primeiras palavras, que, num certo
curso desesperado, vertiginoso e sem freio dos pensamentos onde acontece que a
maquina mental foi tdo fortemente lancada que ela deixa a pista, eu devia ter
tocado num desses pdlos que ficam geralmente fora do alcance, acionar por acaso
essa campainha escondida que chama os socorros extraordinarios. Eu sempre
acreditei nesses socorros: pareceu-me sempre que uma extrema tensdo na maneira
de suportar uma prova moral, sem querer se deixar ainda que imperceptivelmente
distrair por ela ou consentir por um exercicio qualquer em limitar suas destruicoes,
tinha a capacidade de provocar esses socorros e creio, além disso, té-lo verificado
muitas vezes (BRETON, 1986, p. 56, grifo do autor).

Neste trecho, Breton rememora 0 momento de seu encontro com Elisa, momento que
conseguiu dissipar suas sombras interiores, da mesma forma como a imagem do Arcano 17
dissipou a atmosfera sombria da janela de onde ele, h& pouco tempo, observava a noite. De
acordo com o escritor, este evento teria tido um carater de predestinacdo, opinido esta que,
confirma ainda mais a sua supracitada crenca esotérica de que 0S eventos ocorreriam no
universo de maneira ordenada e necessaria. Além disto, segundo o surrealista, 0 encontro com
a sua amada também teria tido um carater revelatorio, um conceito que, na filosofia, diz
respeito a manifestacdo do divino, do sobrenatural, do maravilhoso na realidade material e
que, por sua vez, remete as concepcbes do proprio Surrealismo, que acreditava que 0 ser
humano pudesse utilizar os impulsos do inconsciente como ferramenta para alterar a realidade
material e promover nela manifestacdes da ordem do maravilhoso.

Esta evocagcdo ao Surrealismo fica evidente quando o autor menciona que, no
momento em que ouviu as primeiras palavras de Elisa, compreendeu que o encontro dos dois
seria fruto da acdo de seus pensamentos que, pareciam ter tocado em algum dos “polos” que
acionam por acaso “esta campainha que chama os SOCOrros extraordinarios”, socorros nos
quais ele diz sempre ter acreditado, além de té-los verificado inumeras vezes. Tal descricdo,
ndo por acaso, se assemelha aquilo que no Surrealismo foi chamado de acaso objetivo,
conceito magico que, conforme ja foi dito no segundo capitulo, se caracteriza pela ideia de
que a subjetividade seria capaz de se projetar em um objeto.

De acordo com os detalnes mencionados por Breton no fragmento completo, a
obscuridade da época se encontrava refletida em sua vida pessoal no periodo anterior ao seu
encontro com Elisa. No plano intelectual, o horror da guerra eclipsava 0s bons sentimentos,
fazendo com que o escritor passasse por uma fase de tédio e de divida acerca de suas proprias
crencas. Ja no plano pessoal, o surrealista enfrentava um momento de intensa dor causada

pelo afastamento do convivio de sua filha Aube, em raz&o do final de seu casamento com
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Jacqueline Lamba. Considerando estes aspectos, torna-se compreensivel o porqué de o amor
da chilena ter representado para ele um verdadeiro renascimento interior, de maneira analoga
ao que sugere a simbologia do Arcano 17 no Tard.

Para concluir, no que diz respeito ao narrador, € possivel perceber que, nestes nove
fragmentos, h&a uma alternéncia entre o narrador difuso da escrita mitica, reflexiva e lirica e o
narrador da escrita autobiogréafica. No que diz respeito aos temas, como ja foi salientando,
existe uma unidade tematica em torno da mulher, cuja situacdo € introduzida por meio da
realidade material representada pela sociedade e pela guerra (tematica concreta), culminando
em uma visdo esotérica e transcendental a respeito do género feminino (temaética abstrata).

Ap06s o encerramento da discussdo acerca do género feminino, os fragmentos que
seguem até o final da obra sdo caracterizados por uma alternancia espontanea entre a tematica
concreta e a abstrata. A tematica concreta compreende algumas reflexdes remanescentes sobre
a guerra, como, por exemplo, a influéncia da 6tica da guerra no julgamento critico das pessoas
e na identidade dos paises ocupados; a relacdo entre o espirito de identidade francés e o
Surrealismo e o sentimento de resisténcia e de liberdade ap0s a liberacéo dos paises ocupados
na Europa. J& tematica abstrata, por sua vez, se refere a explicacdo de alguns elementos
simbdlicos da carta da esperanca no Tard; a explanacdo de outros aspectos da crenca
esotérica; a apresentacdo do mito egipcio de Isis e Osiris, mais um importante simbolo
utilizado pela tradigdo esotérica; o desenvolvimento de algumas consideracfes sobre o
esoterismo e sobre o significado de uma frase iniciatica e, por fim, a elucidacdo de um mito
que representa a interpretacdo de Breton a respeito do Arcano 17 e a sua relacdo com a
iluminagdo espiritual.

No que diz respeito ao narrador, o surrealista permanece no mesmo esquema até o fim
da obra: quando os assuntos abordados na tematica concreta dizem respeito diretamente aos
momentos vividos pelo autor (escrita autobiografica), os contornos do narrador, tanto na
escrita ensaistica quanto na historiografica se tornam mais delineados. Da mesma forma, nos
momentos de tematica abstrata, nos quais une o lirismo a escrita ensaistica e narrativa, 0s
contornos do narrador se tornam menos difusos ou mais difusos dependendo da presenca ou
auséncia dos tragos autobiogréficos.

Breton da sequéncia a narrativa poética, em uma escrita ensaistica e historiografica,
com a reflexdo sobre os dois primeiros assuntos de ordem concreta: a influéncia da ética de
guerra e o espirito de identidade francés. De acordo com o surrealista, tendo em vista a sua
condicdo de exilado, seria dificil calcular os danos causados pela guerra no que diz respeito a

capacidade de julgamento das pessoas. A este respeito, chama a atencdo do escritor o debate
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acalorado em torno de um livro chamado Le silence de la mer, de Vercous — pseuddnimo de
Jean Bruller —, cuja proliferacdo de ideias polarizadas e de leituras sem critérios o preocupava
em relacdo a liberdade de expresséo literaria e artistica que, em tempos de obscurantismo,
poderia ser ceifada e estendida a obras do passado.

Esta perda da capacidade de julgamento seria, para Breton, inevitavel, haja vista que o
contexto de guerra influenciaria diretamente a capacidade de orientacdo dos individuos, por
meio de um ofuscamento da percepc¢do de tempo e de espaco. A fragmentacdo das fronteiras
dos paises concomitante ao movimento de retracdo das pessoas € a impressao de suspensao
temporal seriam aspectos determinantes para este efeito de descontinuidade nos individuos,
fato que faz o escritor se questionar a respeito do processo reorientacdo e de assimilacdo da
experiéncia de guerra por Paris, apos a libertagdo nazista. O surrealista ndo ignora que o
periodo de 1940 a 1944 teria representado uma enorme lacuna na historia cidade, no entanto,
demonstra a esperanca de que Paris conseguira, “na primeira ocasido favoravel”, retomar sua
“fisionomia unica dos grandes dias”.

Apbs isto, evidenciando um traco metaliterario, Breton declara a abertura de um
“paréntese” para explicar os sentimentos que ele e “os seus amigos”, isto ¢, os surrealistas,
nutririam em relacdo aquilo que seria francés. A necessidade de abertura deste paréntese se
deve ao fato de que o Surrealismo, principalmente na década de 1920 e 1930, teria
demonstrado uma postura de ataque em relagdo ao que se era tido como o “espirito francés”.
Este espirito se caracterizaria, de acordo com Etienne-Alain Hubert (1999), por qualidades
como a moderacao, 0 bom senso e um ceticismo moderado ao passo que, para os surrealistas,
ao contrario, o verdadeiro “espirito francés” se definiria justamente por posturas como a do
Surrealismo, que demonstraria na pratica — por meio da rebeldia contra todos os padrfes
limitantes da sociedade — seu empenho em favor da liberdade.

Dando continuidade a tematica abstrata, unindo tracos da escrita narrativa e reflexiva,
Breton realiza, entdo, aquilo que, segundo Hubert (1999), seria uma exegese do Arcano 17 do
Tard. Em outras palavras, o surrealista interpreta de forma mais detalhada alguns dos
elementos figurativos da carta que, considerados em conjunto, fazem dela um simbolo de
esperanca. Os elementos sdo, respectivamente, os dois vasos de dgua despejados pela figura
feminina da carta; a rosa; a borboleta; a estrela e a acacia. Cabe ressaltar, contudo, que esta
exegese é interrompida por dois fragmentos reflexivos de Breton. O escritor primeiro
interpreta a simbologia dos vasos, da rosa e da borboleta; suspende a exegese para realizar
consideracdes sobre mais alguns aspectos da crenca esotérica; concluindo a sua apresentagdo

com a leitura dos simbolos da estrela e da acacia.
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A janela de Breton mais uma vez € o cendrio do surgimento do Arcano 17. A partir da
visdo da carta da estrela, o surrealista comeca a escutar o som das &guas dos vasos sendo
despejadas, aguas que sdo personificadas pelo autor como sendo as vozes de dois riachos, aos
quais denomina “riacho da esquerda” e “riacho da direita”. Evidenciando novamente a energia
animica dos elementos da natureza, o escritor revela, entdo, num tom lirico, a mensagem
transmitida por cada um dos riachos. O riacho da esquerda, correspondente ao vaso de ouro, é
despejado pela moga nua em um lago, simbolizando o fogo do sol queimando todas as ideias

e crengas que limitariam o ser humano:

Eu queimo e desperto, realizo a vontade do fogo. [...] Vou a esse lago morno, onde,
sob natas fosforescentes, as idéias vem se sepultar assim que cessaram de mover o
homem. E esse é o lago dos dogmas que se acabaram, aos quais 0s homens s6
obedecem por habito e pusilanimidade. E o lago das inGimeras existéncias fechadas
em si mesmas, cujo magma exala, em certas horas, um odor pestilencial, mas que
ndo deixa de ser poténcia de resplendor de um novo sonho, porque é para ele que
levo a efervescéncia incessante das idéias dissidentes, das idéias-fermento, e é por
mim que ele encontra nas suas profundezas o principio secreto dos seus turbilhdes
(BRETON, 1986, p. 64).

Este riacho evoca, ao mesmo tempo, o principio hermético de ritmo; o movimento
alquimico de morte iniciatica e de ressureicdo; o principio hermético de género, utilizado
também pela Alquimia, que defende “[...] ha um género manifestado em tudo [...] os
Principios Masculino e Feminino estdo sempre presentes e em acdo em todas as fases dos
fendmenos e todos os planos da vida” (INICIADOS, 2015, p. 105), sendo, neste caso, o
principio masculino ativo; e, finalmente, remete ainda ao proprio Surrealismo que, de maneira
semelhante as aguas do vaso de ouro — o vaso de fogo —, teria como objetivo incendiar 0s
velhos dogmas, causar uma ebulicdo no ser humano, fazendo renascer nele o fogo do amor e
da crenca na verdadeira vida.

O riacho da direita, por sua vez, corresponderia ao vaso de prata, que é despejado
sobre a terra, remetendo a lua e a fertilidade:

Eu encanto e multiplico. Obedeco ao frescor da agua, capaz de erguer o seu palécio
de espelhos em uma s6 gota, e vou a terra que me ama, a terra que sem mim nao
poderia cumprir as promessas do grao. E o grdo se abre e a planta cresce, e realiza-
se a operacdo maravilhosa pela qual um Unico grdo gera muitos. E as idéias
também deixariam de ser fecundas no momento em que o homem ndo mais as
embebesse de tudo quanto a natureza pode lhe dar individualmente de claridade,
mobilidade e frescor de visdes. Levo ao solo onde ele anda a confianga que deve
ter no eterno revedercimento das suas razdes de esperar, no proprio momento em
que podem parecer destruidas. Entrego-lhe intacto o motor da sua juventude,
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aquele que no melhor dia, a luz do amor pode fazer com que ele se julgasse o
senhor da vida (BRETON, 1986, p. 65).

Este riacho evoca aos mesmos principios esotéricos que o anterior, com a diferenca de
que, por meio dos simbolos da prata (lua) e da terra, ele se refere ao principio feminino
passivo no Hermetismo e na Alquimia. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2015), a terra
representa a regeneracdo no sentido de que existe a morte para uma forma de vida, que
renascera sob outra forma. Além disto, de acordo com os autores, “[...] as Aguas representam
0 conjunto do que € indiferenciado, a terra, os germes das diferencas” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 879), sendo assim, a imagem da dgua despejada na terra sugere a
confianga no ritmo c6smico, nos seus ciclos, no poder de regeneracdo e de reorientacdo da
natureza, na sua capacidade de transformacéo e de renascimento.

Na sequéncia, Breton se debruca sobre os simbolos da rosa e da borboleta, que
também sdo personificados pelo surrealista: “A rosa diz que a capacidade de regeneragdo ¢
sem limites, encarece que o inverno, com todos 0s seus rigores e as suas maculas, s6 pode ser
considerado como transitorio” (BRETON, 1986, p. 66). J& a borboleta fala que “[...] tudo
deve, exteriormente, morrer, mas uma poténcia que ndo tem nada de sobrenatural condiciona
essa propria morte a renovagdo” (BRETON, 1986, p. 67). Estes simbolos, assim como o
derramar dos vasos, também representam as ideias de regeneracdo e de ressureicdo,
corroborando para a simbologia de esperanca presente na carta da estrela. A rosa reitera o
carater ciclico e regenerativo da natureza, enquanto a borboleta indica novamente a
transformacdo do chumbo em ouro, a ressurei¢do que sucede a morte iniciatica.

Como ja foi dito antes, ap6s dispensar a sua atencdo sobre alguns dos elementos
simbolicos do Arcano 17, cuja imagem ainda enxergava em sua janela, Breton interrompe
bruscamente a exegese para realizar uma invocacdo as forcas superiores, em um tipo de
escrita que une autobiografia e ensaio. Este ato inesperado, além de sugerir um momento de
catarse provocado pela carga simbolica da carta, é significativo na obra, pois suscita no

surrealista uma importante reflexdo a respeito de aspectos fundamentais da crenca esotérica:

E entretanto aqui que eu os invoco, porque tenho consciéncia de nada mais poder
sem a sua manifestacdo, génios que presidem secretamente a esta alquimia, vocés,
mestres da vida poética das coisas. Esta vida, esta além da vida dos seres e muito
poucos sdo capazes de concebé-la como real, e muito menos de vivé-la, embora ela
interfira constantemente na outra. Esta outra € feita para ser esmagada, é muito
exposta e fragil: acontece também que pedagos inteiros se desprendem dela, e com
certeza isso em nenhum outro momento é tdo verdadeiro quanto na perda, de
improviso, daquilo que mais se ama no mundo, agravando-se com 0 enigma
obsessivo deixado pelo corte de uma vida em flor. Nada de mais cruel atinge a
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consciéncia desse vazio horrivel, sucedendo bruscamente a plenitude do coragéo.
Nesse estado de ruina instantdnea de tudo, é, no entanto, a vocés, génios, que
compete aproximar-se desse coracdo e, sem que nada transpire fora ou nele,
acionar os seus alambiques. [...] Sendo assim, porém, esta vida ndo é mais apenas
aquela a qual cegamente o ser se entrega e a qual se confia, mas por certo a vida
carregada de tudo o que pode retirar do sentimento de sua negacao concreta, a vida
gue consegue prosseguir depois de haver realizado a volta completa sobre si
mesma, tendo ampliado o seu dominio até as regides onde residem os seres
inolvidaveis que nos deixaram e cujo destino, com relacdo a nés, parece ser de se
manter no mais alto grau que se puderam ser. Estas regides, na sua extensdo, so a
poesia 0s explora, mas sem divida, em determinado estagio da minha vida, para
gue, além da grande piedade do tempo e da minha prépria confusdo, eu
correspondesse a inteligéncia poética do universo, era necessario que perto de mim
se abrissem olhos aos quais ela se revelassem por inteiro (BRETON, 1986, p.67-
68).

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2015), o génio é, na maioria das tradi¢oes
antigas, um “espirito” que acompanha cada homem, podendo ser chamado de “[...] seu duplo,
seu daimon, seu anjo da guarda, seu conselheiro, sua intuicdo, a voz de uma consciéncia
supra-racional” (p. 468, grifo do autor). No caso deste trecho, o surrealista invoca os génios,
no plural, como representantes das esferas superiores, com o intuito de evidenciar ainda mais
as diferencas entre a matéria (realidade material) e o espirito, diferenca esta que o escritor
demonstra ter sido determinante para que ele e Elisa pudessem seguir em frente apds uma fase
complicada de suas vidas.

Para compreender inteiramente as ideias que estdo subentendidas nesta invocacéo, é
preciso antes retomar algumas nocdes que ja foram expostas neste capitulo. Conforme ja foi
salientado, segundo o Hermetismo, o principio de correspondéncia implica a existéncia dos
chamados “planos de correspondéncia”, isto €, a no¢do de que tudo no universo se encontra
situado em um plano especifico de manifestacdo, que se corresponde com o0s demais na
formagdo do todo, pois tudo “[...] emana da mesma fonte, e as mesmas leis, principios e
caracteristicos se aplicam a cada unidade, ou combinacdo de unidades de atividade, assim
como cada uma manifesta seus fendmenos no seu proprio plano” (INICIADOS, 2015, p. 67).
De acordo com a doutrina, estes planos de manifestacéo vital podem ser classificados em Trés
Grandes Planos: o Grande Plano Fisico, o Grande Plano Mental e o Grande Plano Espiritual.

A este respeito, 0s hermetistas destacam que:

Estas divisdes sdo mais ou menos artificiais e arbitrarias, porque a verdade é que
todas as trés divisdes ndo sdo sendo graus ascendentes da grande escada da Vida, o
ponto mais baixo da qual é a matéria ndo diferenciada, e o ponto mais elevado o
Espirito. E, alias, os diversos planos penetram uns nos outros assim esta nao sélida
e exata divisdo pode ser colocada entre os mais elevados fendmenos do Plano
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fisico e 0 mais inferior do Plano Mental; ou entre os mais elevados do mental e os
mais baixos do Fisico (INICIADOS, 2015, p. 68).

Ademais, para o Hermetismo, cada um dos Grandes Planos compreende sete
subdivisdes os Sete Planos Menores, que obedeceriam ao movimento ascensional do Fisico,
passando pelo Mental, até chegar ao Espiritual. O Grande Plano Fisico, por exemplo, abrange
os sete diferentes graus das manifestacdes materiais, da matéria mais densa até a energia mais
sutil. O Grande Plano Mental, por sua vez, abarca os sete niveis distintos de energia animica,
do estado mineral, vegetal, animal e hominal. Por Gltimo, o Grande Plano Espiritual, encerra

os sete estados mais elevados da consciéncia, ou seja:

[...] compreende os Entes que possuem a Vida, a Mente e a Forma acima da do
Homem atual como a deste ultimo é acima do verme terrestre, do mineral ou ainda
de certas formas da Energia ou matéria. A Vida destes Entes € tdo transcendental
para nés, que ainda ndo podemos pensar nos detalhes dos mesmos; as suas Mentes
sdo tdo transcendentes que para eles nds parecemos pensar um poucochinho, e o0s
nossos processos mentais lhes parecem simplesmente como um processo material
(INICIADOS, 2015, p. 75).

Em outros termos, o Grande Plano Espiritual compreende as consciéncias que
poderiam ser chamadas de génios, de anjos, de semideuses, de deuses. Consciéncias estas que,
para 0s herméticos, podem estender:

[....] a sua influéncia livre e poderosamente no processo da Evolugdo e no
Progresso Cosmico. A sua ocasional intervencdo e assisténcia nos negocios
humanos criou as muitas lendas, crencgas, religiGes e tradi¢cGes da raca passada e
presente. Eles muitas vezes impuseram ao mundo 0s seus conhecimentos e poderes
conforme a Lei do TODO (INICIADQS, 2015, p. 76).

Neste sentido, fica evidente que, quando Breton invoca os “génios que presidem
secretamente a esta alquimia”, o surrealista estd aludindo a esta concepgdo, a esta “vida que
poucos sdo capazes de concebé-la como real, embora ela interfira constantemente na outra”.
Como j& foi mencionado, o escritor utiliza tal suplica como forma de confrontar o material e 0
espiritual, mostrando, com isto, que a realidade material ndo seria a realidade verdadeira e
ultima, mas apenas uma etapa a ser superada nos planos de manifestacdo vital. Para Breton,
esta vida ¢ “feita para ser esmagada”, ¢ “exposta e fragil”, ¢ finita e, quase nenhum outro
momento conseguiria mostrar com tanta precisao esta verdade quanto o momento da perda

“daquilo que mais se ama no mundo”, do “corte uma vida em flor” — referéncias & morte da
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filha Elisa. De acordo com o escritor, seria em momentos como este que oS génios agiriam
para consolar e purificar o coragdo humano por meio das verdades espirituais.

Além disto, por esta passagem, é possivel estabelecer uma relacdo entre as
consciéncias do Grande Plano Espiritual e o Surrealismo. Conforme foi apresentado no
segundo capitulo, 0 movimento francés julgava o inconsciente como a “outra voz”, a voz do
sobrenatural. Neste sentido, pode-se interpretar esta invocagao aos “génios” como um elogio
de Breton ao préprio inconsciente. Tal ideia adquire mais forca na medida em que o escritor
chama os génios de “mestres da vida poética das coisas”, mencionando que as regides onde
habitam os “seres inolvidaveis”, isto ¢, as regides do Grande Plano Espiritual, s6 poderiam ser
exploradas pela poesia — a mais espiritual das artes que, por meio da escrita automatica, seria
a Unica capaz de “aproximar as realidades mais afastadas”, mostrando as liga¢des ocultas
entre 0s objetos. Ademais, neste excerto o surrealista sugere, igualmente, que foi a
experiéncia da dor de Elisa que o fez abrir os olhos para as verdades espirituais, tornando-o
preparado para corresponder “a inteligéncia poética do universo”, ou seja, tornando-0 capaz
de reagir a estas verdades, percebendo o funcionamento destes principios na realidade
material.

No fim de sua invocacdo, Breton exalta o extremo poder dos génios na restituicdo da
esperanga no coracgdo daqueles, que assim como Elisa, viveram a dor da perda:

Génios que me fazem tdo pura a dgua destes olhos, longe de mim haver dado uma
idéia do seu poder: a vocés competiu ainda maravilhosamente fazer com que este
dom integral de si mesmo sobrevivesse ao objeto de sua predilecdo, levasse a
encontrar seu uso, a restituir-se de algum modo a vida. O mais admiravel dos seus
artificios, génios, ndo sera exigir, no proprio nome do que ndo existe mais e a que
se dava tanto valor, que sejam salvaguardados a beleza, a graga, a vivacidade,
todos os recursos do espirito e do cora¢do? Vocés alardeiam que sua alteracéo, seu
enfraguecimento viriam de um consentimento sacrilego. Com o ser que a propria
imensiddo ndo basta para conter, mas seria a verdadeira, a imperdoavel perda de
contacto — dizer: ele ndo me reconheceria mais! — seria a supressdo do supremo
traco de unido. O mais belo dever para com ele é que te conserves tal como ele te
amava (BRETON, 1986, p. 69).

Segundo Breton, os génios confeririam a forca necessaria para se chegar ao verdadeiro
entendimento sobre a postura a ser mantida apds uma experiéncia traumatica como a da morte
de alguém querido. Para ele, a Unica forma de sobrevivéncia legitima a esta dor seria pela
manutencdo de qualidades como a beleza, a graca e a vivacidade no espirito e no coragao
daquele que sofreu a perda, visto que, o ato de se deixar levar pela dor apenas ocultaria o
“supremo traco de unido” que torna quem perdeu reconhecivel ao ente amado — ou seja, 0

mais belo dever para com o ser inolvidavel seria que, quem sofresse a perda se conservasse da
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maneira como ele o conhecia e amava. Em suma, de acordo com o surrealista, 0s génios
transmitiriam o ensinamento de que, ao imperativo da morte s6 se é possivel responder a
altura por meio do imperativo da vida.

Esta nocdo se torna ainda mais explicita no fragmento posterior, no qual Breton se
dirige novamente a Elisa, atribuindo a ela, como ja foi salientado, a responsabilidade da
revelagdo. Foi apds o seu encontro com a chilena, que o escritor conseguiu consolidar dentro
de si as verdades espirituais, percebendo, numa referéncia ao elixir da longa vida alquimico,
que “a eterna juventude ndo é um mito”, ou seja, que a morte fisica ndo seria o fim absoluto e

que a Vida iria muito além da matéria:

Foi essa para mim, no comeco do ultimo inverno, a prépria chave dessa revelacao e
que sb a ti eu podia dever [...] Esse sinal misterioso, que s6 em ti eu vi, preside a
uma espécie de interrogacdo palpitante que €, a0 mesmo tempo, a sua resposta e me
conduz sempre a prépria fonte da vida espiritual [...] Bastou que eu te visse para
me convencer de que a eterna juventude ndo é um mito (BRETON, 1986, p. 70).

Depois desta reflexdo, Breton da continuidade a exegese do Arcano 17, desta vez
voltando sua atencdo para a maior estrela da carta — a estrela da manha, Canicula ou Sirius — e
para acacia. Ambos os elementos sdo simbolos de renascimento, todavia, enquanto a estrela
da manha ¢ “[...] anunciadora do perpétuo renascimento do dia [...] simbolo do préprio
principio da vida” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 405), a acdcia indica “[...]
renascimento e imortalidade. “E preciso saber morrer, a fim de nascer para a imortalidade”. O
simbolo da acécia, portanto, une-se a idéia de iniciacdo e de conhecimento das coisas
secretas” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 10).

Considerando isto, Breton segue relatando a cena da carta: observa a maior estrela
entre as outras sete que a cercam; presta atencdo novamente na moca inclinando os vasos para
o0 lago e para a terra; quando, de repente, a imagem da acacia comecga a ocupar todo o seu
campo de visdo, se aproxima dele e o derruba. Neste momento, o surrealista se d& conta de
que esta sonhando e, inicia uma narrativa onirica com base no mito egipcio de isis e Osiris.

Segundo Etienne-Alain Hubert (1999), para recriar sua versdo do mito de fsis e de
Osiris, Breton se orientou pela obra Isis et Osiris, de Plutarco e por referéncias de Adonis Attis
Osiris, de James George Frazer, transmitidas por seu amigo Kurt Seligmann. De acordo com
as notas do critico, a versao de Breton se pauta nos seguintes acontecimentos: o rei Osiris e
sua irméa-esposa Isis governavam o Egito com sabedoria, até serem vitimas de uma
conspiracdo de seu irmdo, Seth, que, almejando o trono, conseguiu prender Osiris em um bau

e arremessa-lo no Rio Nilo, com a ajuda de 72 amigos fiéis. Arrasada pela noticia da morte de
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Osiris, Isis concebe um filho, Hoérus, que, sob a forma de um falcio sobrevoa o corpo de seu
esposo. Enquanto isso, o bal acaba parando na cidade de Biblos, na costa da Fenicia, onde
uma arvore — a acacia — comeca a crescer em torno dele. Tomando conhecimento do paradeiro
de Osiris, Isis resgata o corpo de seu amado e é surpreendida por novamente por Seth que,
desta vez esquarteja o irmdo em 14 pedacos e os espalha por todo o Egito. Incansavel, Isis
reinicia sua busca por Osiris e consegue reunir 0s 14 pedagos de seu corpo para reconstrui-lo
— com a excecdo do falo, que foi devorado por peixes. Depois, Isis entrega a 14 sacerdotes
uma estatua com um pedaco do corpo de Osiris. Cada estatua é dada como Unica a cada um
dos sacerdotes, sob o juramento de que o segredo nunca fosse revelado. A cabeca do rei é
enviada para Ménfis.

Breton inicia sua releitura onirica da narrativa como se estivesse dentro do mito
contemplando de longe tudo o que ocorre. No primeiro instante, o surrealista faz o
reconhecimento do ambiente onde se encontra e, pelas descri¢des, é possivel perceber que o
relato do escritor se refere a0 momento em que o corpo de Osiris ja se encontra dentro do bad,
flutuando pelo Rio Nilo, ao mesmo tempo em que é observado por Horus, sob a forma de um
gavido. Na sequéncia Breton relata os eventos ocorridos na cidade de Biblos, onde Isis
aparece e € descrita pelo surrealista como sendo parecida com a mulher que, hd pouco,
segurava ajoelhada as urnas, isto é, com a figura feminina do Arcano 17. lsis recupera o corpo
de Osiris e Breton menciona “uma lacuna no sonho”, sugerindo, com isso, o esquartejamento
do rei egipcio por seu irmao, Seth. Em seguida, o autor insinua o éxito de isis na busca pelas
14 partes do corpo de seu amado, com exce¢do do “6rgdo proprio a transmitir a vida” e,
finaliza a exposi¢do como se estivesse participando do ritual da rainha da entrega das estatuas
para os sacerdotes.

De acordo com as informacdes apresentadas por Hubert (1999), pode-se dizer que a
transicdo que Breton faz da carta do Tard para o mito de Isis e de Osiris ndo é imotivada, visto
que, tanto o jogo quanto o Arcano 17 se relacionam com a cultura egipcia em muitos
aspectos. Um deles diz respeito ao fato, j& mencionado anteriormente, de que muitas obras
atribuem a origem das cartas ao Egito Antigo, informacdo disseminada por autores
consultados por Breton, como Court de Gébelin e Eliphas Lévi. Além disto, o simbolo
iniciatico da acacia se encontra retratado tanto na lamina da estrela quanto no mito,
funcionando, assim, como uma espécie de elo entre a imagem do Arcano 17 na janela e 0
sonho do escritor, prenunciando a ténica da narrativa que viria a seguir.

Ademais, cumpre sublinhar que, segundo Frazer (1907), uma versdo contada pelos

egipcios nativos complementa a de Plutarco — utilizada por Breton. Nela, o Deus Ra envia a
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Isis a ajuda do Deus Andbis que, junto de Néftis, Thot e Horus reconstroem o corpo de Osiris.
Isis ressuscita 0 marido e Osiris se torna o rei do mundo dos mortos. Por este final, Isis se
torna, em todos os circulos esotéricos, “[...] a Iniciadora, aquela que detém os segredos da
vida, da morte e da ressurei¢aio” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 507),
circunstancia que a faz ser frequentemente associada a imagem feminina da carta da estrela no
Tard. Neste sentido, pode-se ainda interpretar que, o simbolo de Isis se junta as figuras
femininas mencionadas anteriormente por Breton, com o intuito de consolidar ainda mais a
ideia de que a ressurei¢do e o0 caminho iniciatico estdo personificados no género feminino.

Apbds o relato de sonho, Breton diz que “E a minha vez de abrir os olhos”, numa
referéncia a ressureicdo de Osiris, que sinaliza o seu despertar e a sua mudanga da escrita
narrativa para a ensaistica. Neste momento reflexivo, o escritor se debruca sobre a questdo do
obscurecimento de mitos como o de fsis e Osiris. Na opini&o do surrealista, que mais uma vez
demonstra uma postura de ataque contra o cristianismo, a supremacia da crenga cristd em
relacdo as outras seria a grande responsadvel pelo tratamento superficial conferido as
mitologias de outras crencas que, no geral, sofrem uma descaracterizacao de seus significados
e simbologias. Para exemplificar este fato, Breton recorre ao exemplo do mito dos reis
egipcios, que embora possua um significado espiritual complexo e valoroso, costuma ser
interpretado, no Egito, apenas pelo viés materialista das festas que exaltam o periodo de
inundagéo do Rio Nilo.

A partir desta denuncia, Breton aproveita o espacgo para refletir sobre o esoterismo em

meio a este panorama que privilegia apenas uma doutrina religiosa:

O esoterismo, toda reserva feita ao seu préprio principio, oferece ao menos o
imenso interesse de manter em estado dindmico o sistema de comparacdo, de
campo ilimitado, de que o homem dispde, que Ihe libera as relagcBes que tornam
possivel ligar objetos em aparéncia mais afastados e Ihe descobre parcialmente a
mecanica do simbolismo universal. Os grandes poetas do século passado o
compreenderam admiravelmente, desde Hugo, cujas ligagdes muito estreitas com a
escola de Fabre d’Olivet acabam de ser reveladas, passando por Nerval, cujos
sonetos famosos referem-se a Pitagoras, a Swedenborg, por Baudelaire que
notoriamente vai buscar nos ocultistas sua teoria das “correspondéncias”, por
Rimbaud cujo carater de suas leituras nunca seria acentuado suficientemente, no
apogeu de seu poder criador — basta remeter a lista j& publicada das obras que toma
emprestado a biblioteca de Charleville —, até Apollinaire em quem alternam a
influéncia da Cabala judia e a dos romances do Ciclo de Artur. Mesmo ndo sendo
do agrado de certos espiritos que sé se sentem a vontade na imobilidade e no ébvio,
na arte esse contacto ndo cessou e tdo cedo ndo cessaré de ser mantido. Consciente
ou ndo, o processo de descoberta artistica, embora permanecendo alheio ao
conjunto das suas ambicGes metafisicas, ndo é menos enfeudado a forma e aos
proprios meios de progressao da alta magia. Tudo o mais € indigéncia, é banalidade
insuportavel, revoltante: cartazes publicitarios e versinhos (BRETON, 1986, p. 77).

129



Neste trecho, Breton aborda a tematica esotérica e magica, pela primeira vez de forma
explicita, defendendo as duas crencas no que diz respeito as suas contribui¢cbes no dominio
das artes. O escritor considera que, diferentemente de outras doutrinas, o esoterismo possuiria
ao menos a particularidade de oferecer em seu pensamento principios como o de
correspondéncia que, no ambito artistico, conseguiu “manter em estado dindmico o sistema de
comparagao, de que o homem dispde”. Este principio, ndo por acaso também chamado de “lei
da analogia”, conforme ja foi apresentado neste ¢ no segundo capitulo, esta intimamente
relacionado as artes pelo fato de que ele afirma a existéncia de relacbes de afinidade ocultas
entre os objetos, relacdes estas que, se percebidas, seriam capazes de engendrar as mais fortes

imagens poéticas, como pregava Pierre Reverdy em sua teoria:

A imagem €é uma criacdo pura do espirito. Ela ndo pode nascer de uma
comparagdo, mas da aproximacao de duas realidades mais ou menos afastadas.
Quanto mais as relaces das duas realidades aproximadas forem longinquas e
justas, mais a imagem sera forte, mais forga emotiva e realidade poética ela tera
(REVERDY apud BRETON, 2001, p. 35, grifo do autor).

De acordo com Breton, esta nocdo foi percebida por inimeros poetas ilustres do século
XIX, como Hugo, Nerval, Baudelaire, Rimbaud e Apollinaire que, se apoiaram nela e nas
mais diversas vertentes do esoterismo para a criacdo de importantes obras da tradicédo literaria
francesa. Em seguida, o surrealista prevé que, embora a relacdo do esoterismo com arte
obtenha resisténcia e reprovacgdo da parcela racional e conservadora da critica, o contato entre
os dois ndo cessara de ser mantido, haja vista que, segundo o escritor, a arte possuiria uma
relacdo de semelhanca com a alta magia que as tornariam indissociaveis. Em outras palavras,
a arte é semelhante a magia em sua “forma”, pois possui um carater simbolico que pode ser
comparado ao carater ritualistico; e € semelhante a ela também em seus “meios de
progressao”, pois ambas seriam capazes de realizar alteracdes na subjetividade (espirito) e/ou
na objetividade (matéria). Neste sentido, pode-se dizer que, na opinido de Breton, a arte que
ndo se assemelha a magia, ndo é digna de ser considerada como tal — ao contrario, ela se
caracterizaria como um “cartaz publicitario” ou um “versinho”, isto é, ou estaria a Servi¢co de
algum interesse, ou simplesmente seria mediocre.

Um ponto interessante a ser destacado nesta argumentacdo de Breton é que, ao
construir a genealogia dos poetas influenciados pelo esoterismo, o escritor esta, na verdade,
reconstruindo a propria genealogia do Surrealismo que, como ja foi mostrado no primeiro

capitulo, se inspirou em muitos dos autores mencionados neste excerto. Além disto, €
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necessario também pontuar que, a “reserva” feita pelo surrealista ao principio metafisico do
esoterismo e da magia, mais do que um recurso para a preservacdo de seu argumento, remete
a ja mencionada hesitacdo do autor em admitir categoricamente sua aderéncia total ao
esoterismo e a magia, embora estas crengas estejam no cerne de suas concepcdes desde a
génese do movimento francés.

Ao finalizar sua reflexdo sobre questGes concernentes a mitologia, a religido, ao
esoterismo e & magia, Breton retoma o mito de Isis e de Osiris, desta vez interpretando os
significados suscitados pela morte e ressureicdo do rei egipcio, a partir da perspectiva
iniciatica:

“Quando, relata Eliphas Lévi, o iniciado nos mistérios de Eleusis percorrera
triunfalmente todas as provas, quando vira e tocara as coisas santas, se era julgado
bastante forte para suportar o ultimo e mais terrivel de todos os segredos, correndo
um sacerdote velado aproximava-se dele e lhe dizia ao ouvido esta frase
enigmatica: ‘Osiris € um deus negro’”. Palavras obscuras e mais brilhantes do que
0 azeviche! No final da interrogacdo humana, sdo elas que me parecem mais ricas,
mais carregadas de sentido. Nesta busca do espirito onde toda porta que se
consegue abrir leva a outra porta que de novo é necessario tentar abrir, sé elas, na
entrada de um dos altimos cémodos, adquirem o valor de passe-partout. [...] Nesse
instante pungente onde o peso dos sofrimentos suportados parece dever devorar
tudo, é que o proprio excesso da prova leva a uma mudanga de sinal que tende a
fazer passar o indisponivel humano para o lado do disponivel e atribuir ao Gltimo
uma grandeza que ndo poderia usufruir sem isso — € assim que essas palavras
podem ser plenamente compreendidas. E necessario haver ido ao fundo da dor
humana, haver descoberto suas estranhas capacidades, para poder saudar com o

mesmo dom ilimitado de si mesmo o que vale a pena viver (BRETON, 1986, p.
78).

Atestando o seu conhecimento acerca do esoterismo, neste trecho Breton cita um
relato de Eliphas Lévi — um dos mais importantes ocultistas da historia —, a respeito de uma
frase dita ao final dos ritos iniciaticos chamados de mistérios de El€usis: “Osiris ¢ um deus
negro”. Conforme ja foi dito em momentos desta exposi¢ao, o iniciado vivencia intensas
provacdes em sua busca pela iluminacdo espiritual. Antes de consegui-la, no entanto, ele
precisa passar pela prova derradeira da “morte em vida”, que simboliza a necessidade de
morrer para que se possa renascer sob outra forma. Na alquimia esta fase é chamada, segundo
Dal Farra (2008), de “Obra ao negro”. No Tard, como ja foi dito, é possivel relaciona-la ao
Arcano 16, “A Torre Fulminada”. E neste mesmo sentido, entdo, que a frase “Osiris ¢ um
deus negro” deve ser interpretada: assim como Osiris, que morreu e ressuscitou, o iniciado
deve morrer para poder renascer.

A “morte iniciatica” trata-se de uma analogia para aquilo que poderia ser chamado de
uma “experiéncia-limite”, ou seja, o tipo de experiéncia que possui o poder de desequilibrar o
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ser humano e que o obriga a buscar a ressignificacdo da prdpria vida. Esta nocao fica nitida,
quando Breton diz que: “é necessario haver ido ao fundo da dor humana, haver descoberto
suas estranhas capacidades, para poder saudar com 0 mesmo dom ilimitado de si mesmo o
que vale a pena viver”.

Em Arcano 17 esta ideia pode ser interpretada a partir de dois vieses. Um deles se
relaciona a vida particular do escritor: sabe-se que o encontro de Breton com Elisa
representou, para ele, o seu renascimento pessoal, 0 seu despertar para as verdades espirituais,
considerando isto, o surrealista apresenta a necessidade de consolidar estas no¢des no coracao
de sua amada que, em alguns momentos, ainda parece querer se deixar sucumbir pela dor da

morte de sua filha, como sugere o fragmento seguinte:

Por isso, cada vez que uma associagdo de idéias traicoeiramente te leva de volta a
esse ponto em que, para ti, toda a esperanca um dia foi renegada e, por mais alto
gue te encontres entdo, ameaga, como flecha procurando a asa, precipitar-te de
novo no abismo, sentindo eu mesmo a inutilidade de toda palavra de consolo e
considerando toda tentativa de diversdo como indigna, convenci-me de que s6 uma
formula maégica, neste caso, poderia ser operante, mas que foérmula poderia
condensar nela e devolver-te imediatamente toda a forca de viver, de viver com
toda a intensidade possivel, ao passo que sei que ela te havia sido devolvida tdo
lentamente? Aquela, a qual decido apegar-me, a Unica pela qual julgo aceitavel
fazer-te voltar para mim, quando te acontece de inclinar-te de repente em direcéo
da outra vertente, encerra-se nestas palavras com que, a0 passo que comegas a
desviar a cabega, quero somente rogar o teu ouvido: Osiris € um deus negro
(BRETON, 1986, p. 79-80).

O outro, por sua vez, se relaciona ao contexto de guerra, segundo o qual, ha concepgao
de Breton, os habitantes dos paises ocupados teriam experimentado um periodo de resisténcia
e de sacrificio equivalente a morte iniciatica, de modo que esta “morte” precederia a
inauguracdo de um novo tempo. Nao por acaso, este € o tema abordado pelo escritor em seu
ultimo fragmento reflexivo sobre a tematica de ordem concreta.

Neste ultimo fragmento, Breton analisa a questdo da resisténcia e da liberdade apos a
liberacdo dos paises europeus ocupados pelas tropas nazistas. O surrealista inicia o seu
argumento dizendo que, a palavra Resisténcia nunca teria adquirido tanto significado quanto
em sua época. Segundo o autor, neste contexto de guerra foi possivel presenciar a grandeza de
seres humanos que sabiam “a partir de onde a vida ndo valeria mais a pena ser vivida”, e que,
“livremente e sem hesitagdo” souberam correr os riscos e, sobretudo, souberam morrer da
mesma forma como souberam viver. Em sintese, como ja foi dito antes, a guerra teria

despertado alguns para o real significado de “Osiris € um deus negro”.
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No entanto, Breton faz reservas quanto a permanéncia do sentimento de resisténcia
fora do contexto que o motivou. De acordo com o escritor, seria fundamental para a
inauguracdo de um novo tempo que este sentimento fosse consciente e se mantivesse em
constante “estado de alarme e de disponibilidade”. Mais do que apenas expulsar o invasor, a
vontade de resisténcia deveria ser utilizada para libertar o homem de todas as amarras que

ainda o prenderiam. A vista disto, o lider do Surrealismo reclama a urgéncia de:

Liberar o ar dessas nuvens abjectas de gafanhotos, libertar o0 mais elementar direito
a vida das extremas limitacbes impostas por uma ingeréncia manifestamente
parasita, sanear os lugares expostos a contaminagdo pela supressao de todos os que
se acomodaram sob alguma forma de coacdo, nada se pode conceber, ainda uma
vez, de mais necessario, e, todavia, isso ainda ndo constitui um passo decisivo em
direcdo de um mundo para sempre protegido contra o que vem infesta-lo
(BRETON, 1986, p. 82).

Neste excerto, é possivel perceber uma alusdo as reivindicagbes surrealistas que
tornavam as ideias do movimento convergentes as do materialismo histérico. As “nuvens
abjectas de gafanhotos” corresponderiam a classe dominante do modo de produgao capitalista
que, apoiada no pensamento racional e tendo suas ideias disseminadas pela superestrutura, se
manifesta como a grande responsavel pelos problemas e desigualdades sociais, pelo fendmeno
da reificacdo, pelo desencantamento do mundo e pelo aprisionamento da imagina¢do humana.
Desta forma, de acordo com o escritor, seria necessario se rebelar, resistir contra este
“parasita”, contra esta infraestrutura que determina a sociedade — que aprisiona, que limita e
gue ainda conduz o ser humano a guerra. Para ele, esta seria a postura ideal a ser mantida no
pos-guerra, uma resisténcia consciente e, no entanto, devido ao poder do inimigo, ainda assim
ndo se constituiria um “passo decisivo na dire¢do de um mundo para sempre protegido contra
0 que vem infestd-10”, haja vista que a mudanca verdadeira, defendida pelo autor ao longo de
toda a obra, proviria do poder feminino, da espiritualidade e da transcendéncia.

De forma anéloga ao que fez com a ideia de resisténcia, Breton também se debruca
sobre o conceito de liberdade, muito caro a Franca desde a Revolugdo Francesa, com o intuito

de desmistifica-lo:

Esperemos que 0s acontecimentos recentes tenham ensinado a Franga e ao mundo
que a liberdade s6 subsiste no estado dindmico, que ela se degenera e se nega assim
que se acredita poder transforma-la em objeto de museu! [...] Posta de lado
deliberadamente a sua acepcdo filos6fica, que ndo vem ao caso, mas que 0S Seus
adversarios pretendem utilizar para obscurecé-la, a liberdade define-se muito bem
pela oposi¢do a todas as formas de servilismo e coagdo. O Unico ponto fraco dessa
definicdo é representar geralmente a liberdade como um estado, isto é, na
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imobilidade, ao passo que toda a experiéncia humana demonstra que essa
imobilidade provoca a sua ruina imediata. As aspira¢cbes do homem a liberdade
devem ser mantidas em condi¢des de se renovarem sem cessar; por isso ela deve
ser concebida ndo como estado, mas como forga viva que leva a um progresso

continuo (BRETON, 1986, p. 83-84, grifo do autor).
Aqui, Breton caracteriza a liberdade como a “oposi¢ao a todas as formas de servilismo
e coacgdo”, salientando o carater dinamico do conceito, em contraste a defini¢do que tende a
classifica-lo como sendo um “estado”. Para 0 autor, que em seu Manifesto do Surrealismo, de
1924, declarou ser a liberdade a sua Unica aspiracdo legitima, a definicdo do conceito como
uma “forga viva” novamente seria essencial no periodo pos-liberacéo, para diferenciar aqueles
que lutaram por ela apenas no momento de necessidade, daqueles que efetivamente desejavam

uma existéncia livre de qualquer “servilismo” e “coacao”:

O esforco de liberagdo sé coincide de maneira parcial e fortuita com a luta pela
liberdade. [...] A liberdade ndo é, como a liberagdo, a luta contra a doenca, ela é a
saude. A liberacdo pode fazer crer em um restabelecimento da salde, ao passo que
sO marca uma remissao da doenca ou o desaparecimento do seu sintoma mais
alarmante. A liberdade, esta, escapa a toda contingéncia. Nao somente como ideal,
mas como recriadora constante de energia, como existiu em alguns homens e pode
ser dada por um modelo a todos os homens, deve a liberdade excluir toda ideia de
equilibrio confortavel e se conceber como eretismo continuo (BRETON, 1986, p.
85, grifo do autor).

Neste trecho, o surrealista confronta a liberacdo e a liberdade, evidenciando que a
primeira seria equivalente & remissdo de uma doenga, enquanto verdadeira a liberdade
corresponderia a salde. Em outras palavras, o escritor alerta para uma a falsa valorizacao da
liberdade proveniente do momento de liberacdo, uma vez que, na realidade este momento
apenas remediaria o estado de guerra, mas ndo o problema concreto que assola a humanidade.
Para Breton, a verdadeira liberdade emanaria da acdo permanente de se rebelar contra tudo
aquilo que € estabelecido. Ela esta em quem ndo se conforma, em quem ndo se acomoda, em
guem se mantém constantemente atento e pronto para insurgir contra qualquer circunstancia
gue ameace a sua rebelido interna.

Para finalizar, Breton desfecha a obra com base nestas Ultimas discussfes — a perda do
ser amado e a perda da liberdade — que confluiriam para a janela onde, momentos antes, ele
observara a imagem do Arcano 17. A partir disto, o escritor inicia, em um tom lirico, a sua

ultima exegese da carta do Taro:

A estrela agora reencontrada é a da madrugada, que visava eclipsar todos 0s outros
astros da janela. Ela me transmite o segredo da sua estrutura, explica-me porque
tem duas vezes mais pontas do que eles, porque essas pontas sdo de fogo vermelho
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e amarelo, como se fossem duas estrelas conjuntas de raios alternados. E feita da
prépria unidade desses dois mistérios: o amor, que renasce da perda do objeto do
amor e sO assim se eleva a plena consciéncia, a sua total dignidade; a liberdade,
que se destina a ser bem conhecida e exaltada somente pelo preco de sua privagéo.
Na imagem noturna que me guiou, a explicacdo dessa dupla contradi¢do opera-se
sob a protecdo da arvore que encera 0s restos da sabedoria morta, através das trocas
efetuadas entre a borboleta e a flor e em virtude do principio da expansdo
ininterrupta dos fluidos, & qual esté ligada a certeza da renovacao eterna. Alids, na
realidade, esta € uma resolucdo comum, visto que ndo necessita de outro
instrumento sendo o que os hebreus representaram hieroglificamente pela letra Phé
(pronunciar: pé) que parece a lingua na boca e que significa no sentido mais nobre
a prépria palavra (BRETON, 1986, p. 86).

Nesta exegese, Breton se debruca novamente na maior das estrelas da carta, que chama
de “estrela da madrugada”, isto €, a estrela da manha, cujo significado ja4 foi abordado
anteriormente. Desta vez, 0 astro personificado transmite o significado de sua estrutura: a
comunh&o das duas estrelas, uma vermelha e uma amarela, simbolizaria a unidade entre “o
amor, gue renasce da perda do objeto do amor e sé assim se eleva a plena consciéncia, a sua
total dignidade” e a “a liberdade, que se destina a ser bem conhecida e exaltada somente pelo
preco de sua privagdo”. Em outras palavras, a maior estrela da carta também sintetizaria a
ideia inicidtica de que somente a perda — daquilo que se ama, da prépria liberdade —
conseguiria engendrar no homem o verdadeiro renascimento e a verdadeira compreensdo do
significado mais elevado destes sentimentos. Esta imagem noturna que o encaminhou, no
decorrer de sua viagem e no decorrer da obra, até estas conclusfes, esta acompanhada
também dos outros elementos da carta, de modo a completar a exegese: a acécia, arvore
iniciatica que faz reviver “sabedoria morta” e a “trocas” efetuadas entre a “borboleta” e a
“flor”, simbolos de renascimento, que juntas intensificam a ideia de “expansdo ininterrupta
dos fluidos” e, por consequéncia, de “renovagao eterna”. Por ultimo, a décima sétima letra do
alfabeto hebraico, Phe, atribuida por Eliphas Lévi ao Arcano 17 e, retratada simbolicamente
no Tard de Oswald Wirth, cujo significado, na Cabala, diz respeito a boca, a palavra: ou seja,
ao poder do conhecimento na criacdo, na regeneracdo, na modificacdo e no renascimento do
ser humano.

Com base nesta interpretacdo da carta, Breton retoma a escrita reflexiva, com tragos de
escrita metaliteraria, expondo que, a alegoria que desejava alcangar com o significado do
Arcano 17 s conseguiria sua maxima expressao e o seu total esclarecimento com o apoio de

um “mito adventicio”:
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Todavia, julgo que a verdade alegorica que aqui se exprime sé alcanca toda a sua
magnitude sob a condi¢cdo de se completar e de se esclarecer com um mito
adventicio. Com efeito, uma certa falta de informacao subsiste ainda, concernente
as circunstancias que, na figura por mim retracada, determinam o aparecimento da
estrela maior e eventualmente poderiam permitir que se chegue a sua origem. Ora,
essa lacuna pode ser sanada. Existe, com efeito, nas paredes do tempo, um quadro
muito relacionado com o precedente quanto & natureza das preocupacdes que deixa
transparecer e, sem duvida, s6 devido a extremas diferengas de estilo ja ndo foi
relacionado com o outro. Este quadro, cujo tema é a formacdo da propria estrela,
constitui, na minha opinido, a expressdo suprema do pensamento romantico;, em
todo caso permanece o simbolo mais vivo que ela nos legou. Foi este simbolo que
M. Auguste Viatte contribuiu muito para esclarecer, na sua obra recente: Victor
Hugo et les illuminés de son temps e que se deduz de um paralelo entre o
Testament de la liberté do padre Constant, publicado em 1845 e La fin de Satan,
uma das ultimas obras liricas do poeta. “Assim como na obra de Victor Hugo,
também na obra do padre Constant”, escreve M. Viatte, “assistimos praticamente a
gueda do anjo que, ao nascer, negou-se a ser escravo”, e produziu na noite ‘“uma
chuva de sois ¢ estrelas devido a atragdo da sua gloria”: Mas Lucifer, a inteligéncia
proscrita, da a luz duas irmas, Poesia e Liberdade, e “0 espirito de amor usaréd os
seus tracos para dominar ¢ salvar o anjo rebelde”. Esta relacdo, necessariamente
rapida e breve, ndo deixa de forma alguma preconceber — para quem, afrontando o
outro extremo, consentir em ultrapassar a incontinéncia verbal — a grandeza
conferida a tal episédio pelo dom visionario de Hugo e do qual, na sua obra, a
criagdo do anjo € testemunho: “O anjo Liberdade, nascido de uma pena branca,
perdida por Lucifer durante a sua queda, penetra nas trevas: a estrela que usa na
fronte cresce, torna-se primeiro meteoro, depois cometa e fornalha’”. Vé-se como,
apesar da sua aparéncia ainda vaga, essa imagem se precisa: é a propria revolta, a
Unica revolta criadora de luz. Essa luz s6 pode passar por trés vias, a poesia, a
liberdade e o amor, que devem inspirar 0 mesmo zelo e convergir para tragar o
préprio perfil da eterna juventude, no ponto menos descoberto e mais iluminante
do coragdo humano (BRETON, 1986, p. 87-88).

Tal mito acidental que, segundo Breton, iluminaria o significado do Arcano 17 trata-se
do mito de Ldcifer, cuja relacdo com a estrela da manha ja prenunciava. De acordo com o
surrealista, a estrela da manhd que resplandecia no centro, maior do que as demais,
corresponderia a Lucifer, do modo como ele foi interpretado por Victor Hugo, no poema
épico La Fin de Satan, publicado em 1886 e por Eliphas Lévi — o padre Alphonso Louis
Constant —, em seu Testament de la liberté, de 1845. Estas duas obras foram relacionadas por
Auguste Viatte, no seu trabalho Victor Hugo et les illuminés de son temps, de 1942. Nelas, 0s
dois autores consideravam Lucifer como um simbolo de liberdade e de revolta contra aquilo
que ¢ estabelecido, uma revolta tdo verdadeira e fulgurante que, segundo Lévi, teria produzido
na noite “uma chuva de sdis e estrelas devido a atracdo da sua gloria”. Na versdo de Lévi,
Lucifer, o anjo que se negou a ser escravo, ainda da a luz a duas filhas, as irmas “Poesia” e
“Liberdade”, que junto do espirito do amor dominariam e salvariam o anjo exilado. Na versao

de Hugo, por sua vez, o anjo “Liberdade” teria sido criado a partir de uma pena branca de
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Ldcifer, perdida durante sua queda. Este anjo penetraria nas trevas como uma estrela que,
progressivamente aumenta o seu brilho se tornando meteoro, cometa e fornalha.

A partir destas duas interpretagdes, Breton conclui que: “é a propria revolta, a Gnica
revolta criadora de luz”. Sendo assim, a esperanca que ilumina, proveniente do renascimento,
nédo deve ser inerte — deve ser uma esperanca dinamica, fecundada na revolta e na luta contra
todas as formas de “servilismo” e “coagdo” as quais o escritor se referiu momentos antes.
Baseado nisto, o arremate: esta luz (esperanga) “s6 pode passar por trés vias: o amor, a poesia
e a liberdade”, ndo a toa, as mesmas forcas que, no final da primeira parte da obra, o
surrealista elencou como sendo as Unicas capazes de levar o homem a transcendéncia.

Estas vias “devem inspirar o mesmo zelo e convergir para tragar o proprio perfil da
eterna juventude, no ponto menos descoberto e mais iluminante do coragdo humano”, ou seja,
a unido destas forcas leva o homem a compreensdo das verdades universais, a iluminagédo
espiritual, a certeza de que “a eterna juventude ndo ¢ um mito”. Em suma, a unido destas
forcas encaminharia a transcendéncia por meio de sua convergéncia “ao ponto menos
descoberto e mais iluminante do coracdo humano”, talvez aquele mesmo “[...] ponto do
espirito de onde a vida e a morte, o real e 0 imaginario, o passado e o futuro, 0 comunicavel e
0 incomunicéavel, o alto e o baixo deixam de ser percebidos como coisas contraditorias”
(BRETON, 2001, p. 153-154), cuja determinagdo o Surrealismo atribuiu como sua verdadeira
e Unica motivacao.

Para encerrar a presente analise, € preciso antes tecer algumas breves consideracdes a
respeito do apéndice inserido por Breton em 1947, trés anos depois da escritura de Arcano 17.
Este apéndice, chamado pelo escritor de Frestas, é constituido por trés textos, todos eles
numerados em algarismos romanos e escritos em italico. Como o titulo sugere, os textos do
apéndice funcionam como uma espécie de abertura na unidade da obra, na qual Breton
desenvolve trés assuntos abordados em Arcano 17, transpostos inteiramente para a sua
realidade material como lider do Surrealismo, com o intuito de esclarecer e complementar a
visdo do movimento francés a respeito deles. Os assuntos sao 0s seguintes: a guerra, 0 amor e
a magia e o esoterismo, presentes em um episddio de acaso objetivo.

No texto I, Breton primeiro realiza um exame do periodo p6s-guerra, estabelecendo
um dialogo com a sua obra no que diz respeito a esperanca evocada por ela na construcdo de
um novo tempo. Em seguida, insere um texto de sua autoria chamado Luz Negra, publicado
na revista Monde Libre e datado de maio de 1943, no qual critica o fendmeno da guerra, ao

mesmo tempo em que analisa alguns aspectos que o envolve.
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Breton inicia este texto dissertando a respeito da resisténcia, assunto que ele ja
demonstrava ter preocupacdo em Arcano 17. Utilizando metéaforas e analogias oriundas da
quimica e das obras de ocultistas como Claude de Saint-Martin ¢ Fabre d’Olivet, o escritor
tenta evidenciar que, o espirito de resisténcia, assim como um licor ou como qualquer
organismo vivo, ndo estava isento de certas reacGes capazes de turva-lo ou de certos vermes
capazes de atacar o seu crescimento. Para o surrealista, estas “reagdes” ou “vermes” que
teriam desequilibrado o desenvolvimento natural do espirito de resisténcia — indispensavel
para o estabelecimento de um futuro mais harménico — atenderiam pelo nome de
“nacionalismo”.

O despontar do espirito nacionalista no pos-guerra fez com que a Franga vivesse um
periodo muito diferente daquele que Breton conjecturava em sua obra. Ao contrario da
postura pacifica e antimilitarista esperada pelo escritor, a Franca decide, em 1946, declarar
guerra a Indochina Francesa, tencionando, com isto, a manutencdo de seu dominio colonial.
Além disto, de acordo com Etienne-Alain Hubert (1999), outros eventos de natureza similar
contribuiram para o desapontamento do surrealista neste ambito politico, como, por exemplo:
o enfraquecimento de acordos internacionais; a fundacdo e o desenvolvimento do R.P.F.
(Reagrupamento do Povo Francés), partido politico conservador e de oposi¢do aos
comunistas, liderado pelo general Charles de Gaulle e a nova postura adotada pelo P.C.F., que
esqueceria 0 seu discurso internacionalista e antimilitarista do periodo entreguerras.

Com base neste panorama, Breton recorre, entdo, ao seu texto chamado Luz Negra.
Nele, o escritor personifica a guerra, chamando-a de “divindade insaciavel”, para em seguida
ressaltar e questionar a razéo de ser daquela que parece ser uma de suas principais filosofias:
0 “eterno retorno”, tal como postulado por Friedrich Nietzsche em Assim Falou Zaratustra.
Ao contrario do pensamento do filésofo alemdo, o surrealista diz acreditar na supressdo
definitiva da guerra, crenca que o faz desvelar neste texto todas as suas criticas a ela.

De acordo com Breton, a supressdo da guerra dependeria do ato de retirar dela os seus
titulos de nobreza, ou seja, dependeria da desmistificacdo de tudo aquilo que a faz ser
relacionada com qualidades como a grandeza e o heroismo. Depois, 0 autor se debruca em
questbes como 0s conceitos marxistas de superestrutura e infraestrutura, que influenciariam
diretamente na manifestacdo da guerra, mostrando, desta forma, a necessidade de uma postura
de revigoramento e de revalorizagdo da vida, bem como da imaginacdo, pautas que remetem
ao Surrealismo.

No texto Il, Breton disserta sobre a visdo surrealista do amor. A necessidade desta

discussdo proviria da importancia conferida pelo Surrealismo a este sentimento, considerado
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pelo grupo de artistas como “[...] o supremo recurso contra uma vida desprovida de
significado” (BRETON, 1986, p. 106). De acordo com o escritor, esta postura teria provocado
a maioria das querelas do movimento, a pretexto de divergéncias politicas.

Considerando isto, Breton utiliza o espaco do apéndice para reafirmar a crenca
surrealista, desenvolvida em Arcano 17, em relacdo ao carater transcendental do amor.
Segundo o escritor, 0 amor seria um “estado de graga”, ou ainda, um “éxtase” semelhante ao
de Teresa de Avila, capaz de unir a percepcdo fisica e a representacio mental. Da mesma
forma, o ato amoroso seria transcendental, visto que nele ndo haveria uma distin¢do da “[...]
realizacdo fulgurante de todas as aspiragdes do espirito” (BRETON, 1986, p. 107), além de
ser como a eternidade “[...] apreendida no préprio instante” (BRETON, 1986, p. 107). Para
representar isto, ao final do texto, Breton recupera o simbolo de isis, segundo Etienne-Alain
Hubert (1999), por conta de sua associa¢do com a fertilidade, evocando 0 momento em que a
deusa egipcia ressuscitaria 0 amado Osiris, tornando-o “senhor da eternidade”.

Finalmente, no texto 11, Breton narra pela primeira vez em Arcano 17 um episédio de
acaso objetivo, conceito magico surrealista bastante explorado em suas obras anteriores
Nadja, Os Vasos Comunicantes e O Amor Louco. Neste episodio, Breton relata alguns
acontecimentos que o levaram a uma interpretacdo insélita de sua visita a Torre de Saint-
Jacques, local simbodlico para a tradi¢do esotérica, onde supostamente o alquimista Nicolas
Flamel teria enterrado a Pedra Filosofal.

Primeiro Breton narra uma histdria vivida por seu amigo Jacques Halpern que, no dia
21 de marco de 1947, as trés horas da tarde, disse ter tido sua atencdo fixada na Torre de
Saint-Jacques onde encontrou um homem misterioso, cujo dialogo lhe causou a sensa¢do do
maravilhoso. Influenciado por este evento, Breton decide visitar a Torre de Saint-Jacques, no
dia 27 de abril de 1947, na companhia de Jacques Hérold e Victor Brauner. Segundo ele, esta
construcdo sempre lhe pareceu “poderosamente carregada de sentido oculto” (BRETON,
1986, p. 110), motivo pelo qual ela apareceria com frequéncia em sua obra. No entanto,
naquele dia a atmosfera ndo parecia para ele suficientemente insélita para um acontecimento
da ordem do maravilhoso.

A manifestacdo do maravilhoso esperada por Breton viria apenas no dia seguinte,
quando o seu amigo, Jacques Hérold, 1é a dedicatoria escrita por ele em seu poema Ode a
Charles Fourier e percebe semelhancas entre a frase automatica de sua autoria e alguns
simbolos existentes em torno do retrato de Gérard de Nerval, mostrados na obra Gérard de
Nerval et les doctrines esotériques, publicada por Jean Richer, em 1947. Apo0s a leitura desta

obra, como em uma espécie de iluminacdo, Breton declara ter convicc¢ao de que, no dia de sua
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caminhada, ele estaria, num plano simbdlico, na companhia de Gérard de Nerval. Ao afirmar

isto, o surrealista desfecha:

Disso, Melusina, Escamonde de Foix, a Rainha de Saba, Isis, a Despejadora da
Manha, belissimas na sua ordem e sua unidade, continuardo a ser para mim as mais
seguras garantias.

A eterna juventude. “1808 = 17”: Nascimento de Nerval. — Publicacdo de Théorie
des quatre mouvements et des destinées générales.

Minha Unica estrela vive... (BRETON, 1986, p. 116, grifo do autor).

Esta convicgdo de Breton se deve ao fato de que a leitura do livro de Richer
manifestou um surpreendente dialogo com Arcano 17. De acordo com mostra Etienne-Alain
Hubert (1999), Richer evocaria em seu estudo importantes figuras femininas, familiares para a
obra de Nerval, tal como Melusina, Isis e a Rainha de Saba. Além disto, chama a atencio
também a relacdo que o critico faz do verso do poema El Desdichado, “Ma seule étoile est
morte” (“E morta minha Unica estrela”, com o Arcano 17 do Tar6 e a sua figura feminina,
conhecida como “La Verseuse” — no livro, “A Despejadora da Manha” —; com Esclarmonde
de Foix, a heroina catara e com Aurélia, personagem do proprio Nerval. Por fim, Richer
também menciona que, pela data do nascimento de Nerval, o Arcano do Tarb que regeria a
sua vida seria o Arcano 17 “A Estrela”, “1808 = 17”.

A reunido destas coincidéncias é importante porque reafirma as crencas de Breton,
consolidando tudo aquilo que ele teorizou no Surrealismo e evocou com a escrita de Arcano
17. Com este episddio de acaso objetivo, o autor pbde sentir novamente como os eventos de
sua vida se correspondem perfeitamente e o encaminham até o maravilhoso — a despeito do
rumo que os acontecimentos tomaram na realidade material, o signo da esperanca ainda o
chama.

Considerando isto, as frases propositalmente herméticas com as quais desfecha a obra
podem ser interpretadas como um fortalecimento dentro de si das verdades espirituais
apresentadas em Arcano 17. Primeiro, a “eterna juventude” remetendo a Alquimia e ao seu
entendimento de que a morte ndo seria o fim absoluto. Depois, o0 ano de nascimento de Nerval
indicando a carta da Estrela, orientando-o de volta ao caminho a ser seguido. Enfim, a mencéo
a obra do socialista utoépico Charles Fourier, de 1817, que pregava uma vida mais harmonica,
em um tipo de comunidade que levaria em conta as correspondéncias universais, lembrando-o
novamente de sua confianca em um futuro melhor. Todas estas frases indicam o renascimento
da esperanca dentro de Breton. A sua a Unica estrela — a esperanca surrealista na construgédo

de uma nova existéncia — ainda viveria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho procurou mostrar, por meio de uma andlise do pensamento surrealista,
como a magia, 0 esoterismo e a transcendéncia se manifestam na obra tida como a mais
esotérica de André Breton, a narrativa poética Arcano 17.

A andlise das ideias que ensejavam a produgdo e o0 modo de a¢do do Surrealismo se
iniciou com a filosofia, mais especificamente com Hegel, autor cujas concepcdes sobre a
natureza mental da realidade se verificaram essenciais para a defesa da legitimidade dos
procedimentos do Surrealismo e, consequentemente para iluminacdo da questdo maégica,
esotérica e transcendental dentro do movimento.

Em seguida, a presente pesquisa evidenciou que a visdo da realidade como sendo de
natureza mental é comum tanto em Hegel quanto na magia, crenca que prega a possibilidade
de intervengdo humana na matéria. Desta forma, considerando que o movimento francés
sempre aspirou fornecer uma fundamentacéao filoséfica e cientifica para o seu pensamento,
pode-se dizer que ele percebeu nas proposicbes de Hegel um aporte tedrico valioso para
justificar suas ideias que, ao contrario das do filésofo alemdo, supunham uma concepcéo
magica do mundo.

Com base nesta perspectiva, a analise do pensamento surrealista prosseguiu com o
exame de suas influéncias oriundas da magia e do esoterismo. A partir das ideias de Octavio
Paz, foi possivel demonstrar que 0 movimento possuia uma concepcdo magica do mundo
desde a sua génese, por meio do carater sobrenatural de seu principal procedimento, o
automatismo psiquico. Considerando isto, foi realizado, entdo, um estudo das referéncias
magicas e esotéricas presentes nos procedimentos e conceitos surrealistas, nas obras de Breton
e nos Manifestos do Surrealismo, a fim de demonstrar o desenvolvimento deste aspecto no
seio do grupo através dos anos.

A partir desta base tedrica sobre o significado da magia, do esoterismo e da
transcendéncia no movimento surrealista foi feita a anélise da obra. Arcano 17 abordou duas
tematicas de extrema importancia para a tradicao esotérica: a da esperanca e a da ressureicao.
Entrelacada a estas tematicas estava a ideia de transcendéncia, ideia subentendida no cerne
das doutrinas esotéricas que, mais do que apenas a “interferéncia” na matéria, desejavam
transcendé-la. Em outras palavras, aquilo que no esoterismo se entende por iniciacdo consiste
no desejo sincero do adepto de conhecer e assimilar, por meio da ascese, as verdades

universais, visando a iluminacéo espiritual.
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Assim, ao longo de sua narrativa poética, Breton mostrou este movimento de
assimilacdo das verdades universais das doutrinas esotéricas e de sua consequente ideia de
transcendéncia, por meio da alternéncia entre as reflexdes provocadas pelos elementos da
paisagem ao seu redor — que adquiriam o carater de simbolo — e as questdes que lhe
preocupavam no que dizia respeito a realidade material, como a guerra e os problemas de
ordem social, como, por exemplo, a difusdo da cultura da classe dominante e a situagcdo do
género feminino na sociedade.

Conforme se pretendeu mostrar na andlise critico-interpretativa, as imagens e as
metéforas utilizadas por Breton em Arcano 17 remetiam a ideia de transcendéncia. Da mesma
forma, os simbolos, os mitos e as referéncias ao esoterismo também foram empregados com
esta finalidade. Os assuntos de ordem material foram sublimados, sempre evocando a
construcdo de um futuro mais harménico, baseado nas verdades universais. O eterno feminino
foi exaltado e o género feminino foi eleito como o Unico capaz de encaminhar a humanidade
para a construgdo deste futuro. Por fim, os assuntos de ordem espiritual foram reiterados ao
maximo: a revolta, 0 movimento morte-ressureicdo e a esperanca foram mostrados como 0s
unicos imperativos validos na vida. A revolta, por sua vez, foi apresentada como a esperanca
mais luminosa quando canalizada dentro do coragdo humano pelas vias do amor, da poesia e
da liberdade.

Mas, muito além da decifragdo do significado de suas paginas, a importancia da leitura
de Arcano 17 pelo viés da magia, do esoterismo e da transcendéncia reside no fato de que esta
visdo suscita uma reinterpretacdo do préprio Surrealismo.

Segundo os dois primeiros capitulos, o Surrealismo acreditava que o ser humano
possuiria uma inteligéncia e uma série de potencialidades inexploradas, obscurecidas pela
sociedade racionalista e capitalista burguesa. A exploracao destas potencialidades por meio de
um mergulho no inconsciente seria o principal objetivo do movimento, pois, na sua visao, a
verdadeira realidade — a surrealidade — proviria da unido do estado de vigilia e de sonho. A
partir da unido entre estas duas realidades, o ser humano também se tornaria uno. Interpretada
pela perspectiva esotérica, pode-se dizer que, esta exploracao total das faculdades psiquicas
surrealista corresponderia a iluminagcdo espiritual. O ser humano que considera apenas o
estado de vigilia é incompleto. O ser humano que alia a vigilia ao sonho, 0 consciente ao
inconsciente, € uno — transcende. Sendo uno, ele estd em correspondéncia com o “todo” e
torna-se iluminado, capaz de instaurar a harmonia terrestre.

Esta ideia se torna mais clara quando relacionada ao contexto iniciatico do Tard

evocado na obra. De acordo com o que foi dito no terceiro capitulo, na tradicdo esoteérica, as
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cartas do Tar0 sdo interpretadas como uma espécie de alegoria do caminho percorrido pelo
iniciado até atingir a transcendéncia. O Arcano da Estrela, neste enredo, simboliza a
reorientacdo do iniciado a este caminho, ap6s a vivéncia de um periodo tempestuoso. A vista
disto, em Arcano 17, chama atencao o fato de que, a carta da Estrela no Tar0 é relacionada a
Ldcifer, personagem biblico cujo mito representa justamente o caminho contrério ao da
ascensdo, isto €, o da queda.

A relacdo entre o Arcano 17, simbolo da esperanca e de ascensdo espiritual e Lucifer,
0 simbolo da revolta e da queda, remete ao Surrealismo. O Surrealismo foi um movimento
que sempre expressou sua oposicdo ao cristianismo pelo papel desempenhado por esta
doutrina religiosa na manutencdo dos interesses da classe dominante. Além disto, como foi
possivel observar na presente pesquisa, na visdo de Breton, avessa a maniqueismos, Lucifer
representaria antes a revolta contra a ordem estabelecida do que a articulacdo do mal. Neste
sentido, personificado na figura de Lucifer, o Surrealismo seria 0 movimento cuja revolta
contra a ordem estabelecida criaria a luz da esperanga. Corrobora para esta leitura, o fato de
gue as vias segundo as quais esta revolta deveria ser canalizada, nada mais sdo do que as
qualidades pregadas pelo movimento. Ademais, como foi exposto no final do terceiro
capitulo, o desfecho da obra evoca a célebre motivagao surrealista em determinar o “ponto
supremo” que solucionaria todas as antinomias — “o ponto menos descoberto e mais
iluminante do cora¢cdo humano”.

Tendo em vista isto, é possivel dizer que a perspectiva de iluminagcdo espiritual do
movimento surrealista tem a sua mais perfeita realizacdo em Arcano 17. Nela, Breton
demonstra acreditar nas verdades universais das doutrinas esotéricas — Hermetismo, Alquimia
e Cabala — tornando o seu proprio movimento uma doutrina. Ele enxerga no Surrealismo a
esperanca e o alicerce para a evolucao espiritual da humanidade e, consequentemente para um
futuro mais harmonioso.

Por fim, as informacBes expostas na presente pesquisa ajudam também a desmistificar
a afirmacdo de alguns criticos, de que o Surrealismo ignoraria a perspectiva transcendental da
magia e do esoterismo, em virtude do grupo defender uma harmonia que se dé na realidade
material, na esfera do que é imanente. Arcano 17 se manifesta como a obra que comprova o
carater espiritual inerente ao movimento francés — mesmo porque, motivado a solucionar

todas as antinomias, o Surrealismo ndo escolheria entre a imanéncia e a transcendéncia.

143



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. Trad. Alfredo Bosi. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2007.

ALEXANDRIAN, Sarane. André Breton, par lui méme, Ecrivains de toujours, Paris :
Editions du Seuil, 1971.

BALAKIAN, Anna. Surrealism: the road to the absolute. Chicago: The University of
Chicago Press, 1986.

BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. Trad. lvan Junqueira. Rio de Janeiro: Editora
Nova Fronteira, 1985.

BLANCHOT, Maurice. “Reflexdes sobre surrealismo”. In: A parte do fogo. Trad. Ana Maria
Scherer. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. p. 88-99.

BONNET, Marguerite. André Breton - Ouevres Complétes. Marguerite Bonnet (Org.) Paris:
Gallimard, Vol. I, 1988.

, Marguerite. André Breton - Ouevres Completes. Marguerite Bonnet (Org.) Paris:
Gallimard, Vol. II, 1992.

BRADLEY, Fiona. Surrealismo. Trad. Sérgio Alcides. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1999.

BRETON, André. Arcano 17. Trad. Maria Teresa de Freitas, Rosa Maria Boaventura. Sao

Paulo: Brasiliense, 1986.

, André. Manifestos do Surrealismo. Trad. Sergio Pacha. Rio de Janeiro: Nau
Editora, 2001.

, André. Nadja. Traducdo de Ivo Barroso, Rio de Janeiro: Imago Editora, 1999.

144



, André. O Amor Louco. Traducdo de Luiza Neto Jorge, Lisboa: Editorial Estampa,
1971.

, André. Oeuvres Completes. Marguerite Bonnet (Org.) Paris: Gallimard, Vol. I,
1988, Vol. 11,1992, Vol. 111, 1999.

CALINESCU, Matei. As Cinco Faces da Modernidade: Modernismo, Vanguarda,
Decadéncia, Kitsch, P6s-Modernismo. Traducdo de Jorge Teles de Menezes. Lisboa: Veja,
1999.

CARROUGES, Michel. André Breton et les données fondamentales du surréalisme. Paris:
Gallimard, 1950.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos: mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 272 edicdo. Rio de Janeiro: Editora José
Olympio, 2015.

COMPAGNON, Antoine, Os cinco paradoxos da modernidade. Tradugéo de Cleonice P. B.
Mour&o, Consuelo F. Santiago e Eunice D. Galéry. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

DAL FARRA, Maria Lucia. “Surrealismo e Esoterismo: A Alquimia da Poesia”. In: O
Surrealismo. GUINSBURG, Jacd; LEIRNER, Sheila. (org.). Sdo Paulo: Perspectiva, 2008. p.

741-750.

DINIZ, Fabio Géronimo Mota. A Religido, a Magia e o Canto de Orfeu na Argonautica de
Apol6nio de Rodes. Tese de doutorado, UNESP, Araraquara, 2014.

ELIADE, Mircea. Aspectos do Mito. Lisboa: Edi¢bes 70, 1963.
, Mircea. Ferreiros e Alquimistas. Disponivel em:

<https://drive.google.com/file/d/0B24K3c2g-4LAQUppbEISMXROZIE/view?pli=1>. Acesso

em: setembro/2016.

145



FRAZER, James George. The Golden Bough - A study in magic and religion - Part IV Adonis
Attis Osiris. 22 ed. Londres : Macmillan, 1907.

FREUD, Sigmund. A interpretacdo dos sonhos. Trad. Walderedo Ismael de Oliveira. Sdo

Paulo: Folha de Sao Paulo, 2010. Colecdo Folha: Livros que mudaram o mundo, volume 3.

GENDRON, Jacqueline Chénieux. O Surrealismo. Trad. Mario Laranjeira. Séo Paulo:
Martins Fontes, 1992.

GUINSBURG, Jaco; LEIRNER, Sheila. (org.) O Surrealismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles; FRANCO, Manoel de Mello. Dicionéario

Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

HUBERT, Etienne-Alain. André Breton - Oeuvres Complétes. Marguerite Bonnet (Org.)
Paris: Gallimard, Vol. 111, 1999.

INICIADOS, Trés. O Caibalion: estudo da filosofia hermética do antigo Egito e da Grécia.
Trad. Rosabis Camaysar Sao Paulo: Editora Pensamento, 2015.

LEJEUNE, Philipe. O Pacto Autobiogréafico: de Rousseau a Internet. Belo Horizonte: Editora
da UFMG, 2008.

LEVI, Eliphas. Dogma e Ritual da Alta Magia. Trad. Edson Bini. Madras Editora, S&o Paulo,
2014,

LIMA, Sergio. “O Surrealismo e o Dada”. In: O Surrealismo. GUINSBURG, Jacé;
LEIRNER, Sheila. (org.). Sdo Paulo: Perspectiva, 2008. p. 111-123.

LOWY, Michael. A estrela da manha: Surrealismo e marxismo. Traducdo de Eliana Aguiar.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002.

146



, Michael. “Carga Explosiva: O Surrealismo como Movimento Romantico
Revolucionario” In: O Surrealismo. GUINSBURG, JacO; LEIRNER, Sheila. (org.). Séo
Paulo: Perspectiva, 2008. p. 839-845.

MOREL, Jean-Paul. “Os Jogos Surrealistas”. In: O Surrealismo. GUINSBURG, Jact;
LEIRNER, Sheila. (org.). Sdo Paulo: Perspectiva, 2008. p. 773-781.

NADEAU, Maurice. Historia do Surrealismo. S&o Paulo: Perspectiva, 2008.

NAIFF, Nei. Taro, Simbologia e Ocultismo — Estudos Completos do Tar0, volume I. 22 ed.
Rio de Janeiro: Best Seller, 2015.

PAZ, Octavio. “André Breton ou a Busca do Inicio”. In: Signos em Rotag&o. Trad. Sebastido
Uchda Leite. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

, Octavio. O Arco e a Lira. Trad. Ari Roitman e Paulina Wacht. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2012.

PIERUCCI, Flavio. A Magia. S&o Paulo: Publifolha, 2001.

RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao Surrealismo. Trad. Fulvia M. L. Moretto e Guacira
Marcondes Machado. S&o Paulo: Edusp, 1997.

REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M.. Dicionario de teoria da narrativa. Sdo Paulo: Atica,
1988.

REBOUCAS, Marilda de Vasconcellos. Surrealismo. Sdo Paulo: Atica, 1986.
SINGER, Peter. Hegel. Trad. Luciana Pudenzi. Sdo Paulo: Edi¢Ges Loyola, 2012.

TADIE, Jean-Yves. Lé Récit Poétique. Paris: PUF, 1978.

147



TRIGO, Natélia Fernanda da Silva. Critica e criacdo em Novalis: dos Fragmentos de Pdlen
aos poemas dos Hinos a Noite. Dissertacdo de Mestrado, UNESP, S0 José do Rio Preto,
2017.

TELES, Gilberto de Mendonga. Vanguarda Europeia e Modernismo Brasileiro. Rio de
Janeiro: Editora Vozes, 1976.

WILLER, Claudio Jorge. “Surrealismo: Poesia e Poética”. In: O Surrealismo. GUINSBURG,
Jacd; LEIRNER, Sheila. (org.). S&o Paulo: Perspectiva, 2008. p. 281-322.

, Claudio Jorge. “Magia, Poesia e Realidade: O Acaso Objetivo em André Breton”.

In: O Surrealismo. GUINSBURG, Jaco; LEIRNER, Sheila. (org.). Sdo Paulo: Perspectiva,
2008. p. 323-350.

148



