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RESUMO

MACHADO, Monize Lais Fernandes. O corpo da professora pedagoga na relacio com as
crianc¢as pequenas: do chdo da creche aos documentos oficiais. 2026. Dissertacao (Mestrado).
Centro de Ciéncias Humanas e Biologicas. Programa de Po6s-Graduacdo em Educacio,
Universidade Federal de Sao Carlos - Campus Sorocaba. Sorocaba, 2026.

A pesquisa tem por objetivo compreender o corpo da professora pedagoga na relagao com as
criangas pequenas na creche, tendo como questdo-problema “como os corpos das professoras
afetam as criangas pequenas e os processos educativos com elas?”. Para buscar por respostas o
estudo refletiu sobre aspectos do corpo-professora integrado ao ambiente educativo e ao brincar
das e com as criangas, e realizou uma analise da presen¢a ou auséncia do corpo nos documentos
oficiais, sendo eles: a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdao de n° 9.394 de 20/12/1996,
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacao Basica de 2013, Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacao Infantil de 2010, Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de
Graduagao em Pedagogia de 2006 e a Base Nacional Comum Curricular de 2017. A pesquisa
adota abordagem qualitativa, de carater bibliografico com constituicdo de um Estado do
Conhecimento, documental, com foco na andlise de documentos normativos/legais e com uma
perspectiva (auto)biografica. Dialoga com os estudos indisciplinares do corpo, especialmente
com a teoria Corpomidia, buscando produzir compreensdes situadas e implicadas acerca da
complexidade do corpo da professora na creche e de suas relagdes com as criangas pequenas.
Os resultados apontam para a importancia do corpo da professora nas praticas pedagogicas e
para a necessidade de valorizagdo dos corpos de docentes e das criancas pequenas,
compreendendo que a concep¢do de corpo que se tem reverbera nas propostas pedagogicas e
no planejamento dos tempos-espagos educacionais. Evidencia-se na literatura estudada a
defasagem de formacgdo corporal, ainda carente de maior espago, nos curriculos de formacgao
docente. Dentre os documentos legais analisados, no documento que rege a licenciatura em
Pedagogia foi possivel constatar, indiretamente, a orientagdo de trabalhos descritos enquanto
praticos. Embora existam, nos documentos que regem o trabalho na creche, orientagdes
relativas aos trabalhos com o corpo da crianga, ndo for encontrados direcionamentos a quem
justamente ira viabilizar tais propostas: a professora.

Palavras-chave: corpo; pedagoga; crianca da primeira infancia; creche.



ABSTRACT

MACHADO, Monize Lais Fernandes. The body of the pedagogical teacher in relation to
young children: from the nursery floor to official documents. 2026. Dissertation (Master's).
Center for Human and Biological Sciences. Postgraduate Program in Education, Federal
University of Sdo Carlos - Sorocaba Campus. Sorocaba, 2026.

This research aims to understand the body of the pedagogical teacher in relation to young
children in the nursery, with the research question being "How do teacher's body affect young
children and the educational processes with them?". To seek answers, the study reflected on
aspects of the teacher's body integrated into the educational environment and the play of and
with children, and carried out an analysis of the presence or absence of the body in official
documents, namely: LDB Law No. 9,394 of 12/20/1996, General National Curriculum
Guidelines for Basic Education of 2013, National Curriculum Guidelines for Early Childhood
Education of 2010, National Curriculum Guidelines for the Undergraduate Course in Pedagogy
0f 2006 and the National Common Curriculum Base of 2017. The research adopts a qualitative
approach, bibliographical nature, constituting a State of Knowledge review, documentary,
focusing on the analysis of normative/legal documents, and with an (auto)biographical
perspective. It dialogues with interdisciplinary studies of the body, especially with the
Corpomedia theory, seeking to produce situated and implicated understandings about the
complexity of teacher's body in the daycare center and its relationships with young children.
The results pointed out to the importance of teacher's body in pedagogical practices and to the
need to value the bodies of teachers and young children, understanding that the conception of
body reverberates in pedagogical proposals and in the planning of educational time and space.
The literature studied reveals a gap in body awareness training, still lacking greater space in
teacher training curricula. Among the legal documents analyzed, the document governing the
degree in Pedagogy indirectly provided guidance on work described as practical. In the
documents governing work in daycare centers, it was possible to observe how work with child's
body is guided, however, there is little mention and few direct guidelines for who will propose
the guidelines: the teacher.

Keywords: Body; Pedagogue; Early childhood child; Daycare center.



O mundo

Um homem da aldeia de Negua, no litoral da Colombia, conseguiu subir
aos céus.

Quando voltou, contou. Disse que tinha contemplado, 14 do alto, a vida
humana. E disse que somos um mar de fogueirinhas:

— O mundo é isso — revelou — Um montdo de gente, um mar de
fogueirinhas.

Cada pessoa brilha com luz propria entre todas as outras. Nao existem
duas fogueiras iguais. Existem fogueiras grandes e fogueiras pequenas
e fogueiras de todas as cores. Existe gente de fogo sereno, que nem
percebe o vento, e gente de fogo louco, que enche o ar de chispas.
Alguns fogos, fogos bobos, ndo alumiam nem queimam; mas outros
incendeiam a vida com tamanha vontade que ¢ impossivel olhar para
eles sem pestanejar, € quem chegar perto pega fogo.

Eduardo Galeano (2022, p. 13)
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Memorial

Dos momentos em que me entendi por gente

“E o tempo se conta mesmo em anos. Deus me livre se fosse em dias... Como é que se pode
ver a curva tdo larga das coisas... tdo proximo como é proximo o dia? ... A palavra que falta
para completar um pensamento pode levar meia vida para aparecer.”

(Clarice Lispector, 2011, p. 98)

Eis que me encontro na busca por emergir palavras de minha infancia, que levaram
alguns anos para se fazer ouvir, dada as curvas de vida percorridas até aqui; e agora, vejam s0,
chegou a hora delas. Podem entrar, palavras!

Os bons anos se passaram e uma sensagdo ambigua me invade ao refletir sobre eles:
Teria eu acontecido? Aconteci em plenitude ou apenas em fragmentos? Aconteci muito ou
pouco? Muito ou pouco experienciei? Sei que sou o que vivi intensamente, mas também o que
ficou em suspenso, a espera de vir a ser. Muito ou pouco aconteceu de mim? Fui presenga, fui
travessia. Acontecer talvez seja medido por intensidade.

Se penso em quantitativos, os comparativos seriam desonestos. Seria minha trajetdria
passivel de comparagao? De qual métrica parto? Comparo com o muito ou com o pouco? Com
realidades opostas ou paralelas — que se encontram apenas no infinito? As palavras ja se
achegaram e se fizeram questionadoras.

Percebo que parto sempre de uma postura poética, buscando uma visao sensivel do
mundo. Enquanto escrevo esta dissertacao, procuro, no encontro de palavras e entre elas, uma
nova danga que possa alumiar e acalmar aquilo que me coca — e, talvez, coce também na leitora
ou no leitor deste trabalho — como em A Fungdo da Arte/2, de Eduardo Galeano (2022). Trata-
se de um microconto em que missionarios, na tentativa de evangelizar um cacique, ouviram a
fatidica frase: “— Vocé coga. E coga bastante, e coca muito bem. E sentenciou: — Mas onde vocé

cog¢a ndo coga” (Galeano, 2022, p. 28).

O escritor ndo inventa, nem desmascara, nem descobre. O que o escritor faz ¢
reencontrar, repetir e renovar o que todos e cada um ja sentimos e vivemos, o que nos
pertence de mais peculiar, mas a que os imperativos da vida e das rotinas da linguagem
nos impediram de prestar ateng@o: o que ficou na penumbra, semiconsciente, ndo
formulado, privado de consciéncia e de linguagem, ou ocultado pela propria
institui¢@o da consciéncia e da linguagem (Larrosa, 2019, p. 60).

Espero tirar da penumbra o que me pertence enquanto humana, enquanto professora
pedagoga. O que me coca pode ndo necessariamente toca-la ou afetd-la de algum modo.

Contudo, espero que, entre as reflexdes a seguir, algo chegue até vocé — ainda que seja para
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contradizé-las. Quem sabe vocé queira relembrar suas proprias vivéncias, como vocé aconteceu,
como foram suas dancas, suas brincadeiras; quem sabe pense no que lhe coca, quem sabe
tracemos alguns paralelos entre nossas infancias. “E, talvez nessa histéria em que um homem!
se narra a si mesmo, nessa historia que talvez ndo seja sendo a repeticdo de outras historias,
possamos adivinhar algo daquilo que somos” (Larrosa, 2019, p. 30).

Entre invengdes e adivinhagdes, caminharei pelo corpo, corporeidade e literaturas de
minha infincia em uma espécie de regresso da memoria, partindo de continentes fotograficos
até mergulhar pelas zonas abissais das lembrancgas. Guilherme do Val Toledo Prado e Rosaura
Soligo (2007) comentam sobre a elasticidade contida nas narrativas e suas visitas ao passado
que emergem no presente. Como uma espécie de efeito borboleta, pretendo confabular com
autoras e autores sobre os desdobramentos dessas memorias em minha trajetoria académica e
profissional.

Darei inicio, entdo, pela mais recente: a apresentacdo de um espetaculo ocorrido em

2003, da companhia de ballet “Ponta do P¢é” do Clube Unido Recreativo de Sorocaba/SP.

Figura 1 - Declamacdo do poema ao lado. Sou a da direita.

O malandro desce o morro,
foi morar la na cidade.
Tirou o lengo e pds gravata,

ficou cheio de vaidade!

A favela ficou triste...

O salgueiro até chorou

de ver que o pobre do malandro,
a sua alma abandonou.

Mas ndo se importe, minha gente,
o malandro voltard!

Quem nasceu para ser malandro,
$6 no morro morrera!

Autor(a) desconhecido(a)

Fonte: Acervo pessoal. Registro feito por minha mée, Neusa Maria Fernandes Machado.

! Jorge Larrosa (2019), como tantos outros autores, parte de sua experiéncia enquanto homem. Aqui, porém, de
modo incomum, iniciaremos um dialogo que prioriza o feminino, a partir da voz de uma mulher que narra a si
mesma. Nao o fago por ofensa a gramatica, mas por entender que as creches — espago em que se estabelecem
esses didlogos — t€m, no corpo docente, mais de 97% de profissionais que se reconhecem como mulheres (dados
Inep, 2024; sem informagdo disponivel sobre pessoas ndo binarias).
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Nao sou capaz de reproduzir uma das ligagdes quimicas que estudei por meses a fio
durante o Ensino Médio. Entretanto, passados 22 anos, posso recitar o poema descrito acima.

Lembro-me da Marli, uma professora austera e loira, lembro-me de detalhes da folha
amassada de tanto manusea-la e da letra cursiva que ndo era minha. Antes de subir ao palco,
era necessario abrir as cortinas e espiar o publico, no espago visivel na Figura 1, logo atras de
mim, enquanto eu dublava o inicio do samba-enredo “A/6, Vila Isabel! Vamos neeessaaa!”.
Ap6s a danga, um grande holofote, microfone em maos e o sorriso no rosto compunham a cena.
Essa sequéncia se repetiu durante os quatro dias de apresentagao do espetaculo, como uma
anuncia¢do da chegada do malandro: outra menina da minha idade, iniciando sua danga ao som
de “Madalena, Madalena / Vocé é meu bem querer”, de Martinho da Vila.

Esse fragmento de vida me traz a possibilidade de trés desdobramentos marcantes
durante minha infincia: o movimentar-me, seja nas dancas ou nas brincadeiras de rua; o
poetizar-me por poesias e livros; e o apreco (ou ndo) pelas minhas professoras, formais ou
informais.

Convido-a, entdo, a observar as minucias de minha infancia. Escolho por previamente
prepara-la para possiveis endossamentos de memdrias, pois ao tratar daquelas oriundas da
infancia, Tizuko Morchida Kishimoto (2017) exemplifica-as como algo que permanece
represado em nos, pronto para emergir quando alguma imagem ou lembranca nos remete a
época passada. Essas represas emergem sob um novo olhar — j& esperado —, enquanto me torno

diariamente uma adulta brincante, entusiasta e defensora das infancias.

Movimentar-me e Acontecer-me

Para mim, ¢ como se o movimento fosse condi¢do do acontecer. Ele sempre fez parte
de minha infancia, mesmo com um porte fisico que, em certos momentos, levava muitos a
duvidarem de minha capacidade em atividades que eu desempenhava com maestria. Dos seis
aos dez anos, frequentei o ballet duas vezes por semana. Dessa rotina, guardo sobretudo as
lembrangas do periodo em que meu pai era responsavel por me levar as aulas. Nesses dias, ja
se pressupunha a parada, apds a aula, em uma padaria para comprar um salgado — um
enroladinho de presunto e queijo — e um suco de laranja, antes de seguirmos rumo a Biblioteca

Municipal Infantil, onde eu escolhia um livro naquele verdadeiro mar de titulos.
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Apos essa saborosa digressdo, retorno para o movimentar-me. Hoje bem sei que um dos
principais motivos para estar no ballet era o0 meu controle de peso e colesterol, naquela época
persistentes em continuar a aumentar. No entanto, para além da danga, meu corpo e toda minha
corporeidade me permitiram vivenciar minha infancia em sua completude.

Varri muito chio de terra batida com uma vassoura desrosqueada do cabo, juntando
poeirinhas para meu banquete. Colhi limdes tahiti em seu pé baixinho até meus dez anos,
amoras roxas diretamente de seu imponente pé até meus sete anos, e ameixas amarelas em seu
pé imenso bem na frente de casa, até meus cinco anos (sera que era imenso mesmo? Imagino
que sim, pois o pobre foi arrancado para nao destruir a calgada — ironias de adultos). Atingi meu
apice na técnica de pular elastico aos nove anos. Tirei o tampao do deddo do pé inimeras vezes
ao correr de chinelo pela rua durante todas as brincadeiras que ela me convidava, com as outras
criancas da rua.

Figura 2 — Eu, aos seis anos, imune as manchas eternas de amora gragas a técnica avancada de minha mae:
cachecol no busto, calcinha e sandalia de facil limpeza. Nota-se que eu nunca fui gorda, de fato, mas a magreza
exacerbada dos anos 90 e 2000 reproduziu uma pressdo estética durante toda a minha infancia e adolescéncia.
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Fonte: Acervo pessoal. Foto tirada por minha mée, Neusa Maria Fernandes Machado.
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Na Figura 2, apareco colhendo amoras em 1998, aos seis anos de idade, com o minimo
de roupa possivel — escolha motivada pelo cansaco de minha mae diante da quantidade de
uniformes escolares manchados. Hoje, percebo que essa experiéncia de infancia contribuiu
significativamente para a assimila¢ao de determinados contetidos ao longo de minha formacao
académica, uma vez que tais aprendizagens se deram de modo incorporado, em situacido de
presenca corporal. Essa perspectiva encontra ressonancia nas reflexdes da estudiosa de Rudolf

Laban (1879-1958), Lenira Rengel (2006), como se observa a seguir:

Laban nos ensinou que com o corpo adquirimos conhecimento. Ele, ja na sua época,
dizia que ndo ¢ possivel separar conceitos abstratos, ideias e/ou pensamentos, da
experiéncia corporal. Esta é a base primeira do que podemos dizer, pensar, saber ¢
comunicar. A nog¢ao de que corpo e mente fazem parte de uma mesma realidade ¢ a base
da Arte do Movimento de Rudolf Laban (Rengel, 2006, p. 122).

Enquanto colhia amoras, as oito acdes basicas de esforco descritas por Rudolf Laban
faziam-se presentes: o deslizar dos dedos pelas frutas, o flutuar entre as folhas, o sacudir dos
galhos para que aquelas inalcangaveis viessem até mim, o torcer de alguns ramos ou o saltar —
0 “chicotear” do corpo — para ampliar meu alcance. Ao mesmo tempo, o corpo pontuava os
lugares onde as frutas se encontravam e se voltava a escolha das folhas mais vistosas, que depois
ganhariam novos sentidos nas brincadeiras de “comidinha”. Segundo o autor, as oito a¢des se
desdobram entre espaco. direto ou flexivel, peso: leve ou firme e tempo: lento ou rapido.
Deslizar, flutuar, pontuar, sacudir, pressionar, torcer, socar e chicotear (Rengel, 2006) sdo agdes
que muitas vezes findavam em um colhimento de fruta e, possivelmente, manchava as pontas
de meus dedos e o solado dos pés. As manchas se vao, mas ficam os dedos — e com eles todo
o conhecimento dos espinhos dos galhos do limoeiro e de como subir na arvore (ou melhor,
observar meu irmao subir, sendo honesta) para colher as ameixas amarelas. Hoje, encontro-as

apenas em feiras, extremamente caras, onde sdo chamadas de nésperas.

Poetizar-me com a literatura-curandeira

Para entreter curiosidades, o velho Alfredo oferecia livros ao menino e convencia-o de que

ler seria fundamental para a saude. Ensinava-lhe que era uma pena a falta de leitura ndo se
converter numa doenga, algo como um mal que pusesse os pregui¢osos a morrer.

(Walter Hugo Mae, 2016, p. 78)

Percebo, na idade de hoje, como a literatura me traz vigor e boa satde. Na epigrafe deste

trecho, provindo do delicado romance O filho de mil homens, do autor portugués Valter Hugo
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Mae, foi onde pude encontrar, pela primeira vez, a descricdo de uma mulher com nanismo
apresentada em toda sua humanidade, sua forga, sua raiva, suas vontades, seus temores e
orgulhos. E ndo somos todas assim? Nos periodos em que me perco em telas ou que sou tomada
pela ansiedade da vida adulta, € a literatura que surge com a for¢a de uma curandeira, afastando
as penumbras da mente com historias inerentes a minha cura por meio de historias que me
transpassaram com vivéncias e conhecimento de mundo que ndo daria conta de acessar apenas
nas relacoes humanas.

Ja na infancia, sobretudo no periodo de alfabetizagdo e letramento, a literatura surgia
como alimento para minha criatividade sempre brincante. Por volta dos oito anos, encontrei
minha amiga Maribel em Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado — como também em
tantos outros livros que habitavam as estantes da Biblioteca Municipal Infantil de Sorocaba.
Livros que, quando grandes e de capa colorida, tinham um encanto especial. Lembro-me ainda
do cheiro peculiar de poeira, mofo e madeira, aliado ao som do chao de taco sob os passos pelos
corredores. Recentemente reli a obra para minhas criangas. Pude revisitar o bau de Tio
Gerundio, os pastéis de vento da Mae Fantasma e a teoria de que todo papel celofane ja foi um
fantasma. Eu sei o gosto que os pastéis de vento tém desde a primeira leitura! Em lugar nenhum
sdo descritos, mas suspeito que nossa mente tenha poderes especiais para inventar até sabores.

Aos nove anos brinquei muito de o jardim secreto, cavando um buraco proéximo ao pé
de amora, fingindo ser o jardim que somente eu era capaz de encontrar. Nesse caso, a literatura
veio a mim através do cinema. O jardim secreto ¢ um filme que me apresentou incontaveis
vezes, além do belissimo jardim com sua chave cheia de arabescos, um menino com paralisia
levemente similar & do meu primo Renan, mas que falava e se portava de modo revoltado e
mimado. Lembro da sensacdao de perceber que aquela crianca sentia raiva por nao ser olhada
como gente, tendo sua revolta diminuida ao iniciar as interagdes com outras criancas,
especialmente com a menina que passou a morar em seu castelo — para mim, aquela casa
imensa com um jardim imenso ao lado sempre sera um castelo. Brigavam como criangas. Nao
havia necessidade de pisar em ovos entre eles — ainda que a menina fosse considerada “tipica”
€ 0 menino, uma crianga com deficiéncia. Lembro-me dos dois, e de um amigo que falava com
os animais, visitando o jardim secreto — e eu ali, com a sensagdo de estar juntinho deles.
Adquiri recentemente o livro homonimo e pretendo 1é-lo.

Encontrei, ja aos 10 anos, Bisa Bia, Bisa Bel de Ana Maria Machado. Talvez o

sobrenome das autoras tenha me capturado antes mesmo de suas produgdes literarias. De acordo
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com as minhas lembrangas, trata-se de uma novela com memodrias inventadas. Lembro-me de
1é-lo em voz alta para minha mae, enquanto ela tecia para mim alguma roupa de croché.

Tomei conhecimento da obra gragas ao importante conjunto de livros distribuidos pelo
Ministério da Educacao em 2003, composto por cinco volumes de diferentes géneros. Eu os
trocava com minha prima Renata, a fim de ampliarmos nosso repertorio de leitura, o que
despertou meu interesse pela poesia e me apresentou a importantes nomes da literatura infantil
— cujo reconhecimento se aprofundaria nos anos posteriores. Pude adentrar nos poemas de
Cora Coralina, Cecilia Meireles, Manoel de Barros, Olavo Bilac, Vinicius de Moraes, entre
tantos outros nomes.

Essas vivéncias s6 foram possiveis através do incentivo e acesso a livros desde minha
primeira infincia, providos pela triade mae, pai e professoras. Com isso, desenvolvi uma leitura
auténoma e fluida desde os sete anos de idade. Em paralelo com o pensar de Yolanda Reyes
(2010), essa forte exposi¢do a boas literaturas se desdobrou em maneiras empaticas de existir

logo na infancia, como ¢é possivel observar a seguir:

[...] "oferecer leitura" as criangas menores pode contribuir para a constru¢do de um
mundo mais equitativo, propiciando a todos as mesmas oportunidades de acesso ao
conhecimento e a expressividade desde o comeco da vida. Nao fomentamos a leitura
para exibir bebés superdotados, e sim para garantir em igualdade de condi¢des o
direito a todo ser humano de ser o sujeito da linguagem: de se transformar e
transformar o mundo e de exercer as possibilidades que proporcionam o pensamento,
a criatividade e a imaginacdo (Reyes, 2010, p. 16).

Dentro da possibilidade de transformacdo de pensamento, criatividade e imaginacao
gerada pela combinacdo de um bom desenvolvimento do meu corpo letrado, trago alguns
registros das minhas produgdes textuais criadas na 2* série, aos 8 anos, em 2001. Como as
figuras a seguir contém textos manuscritos, priorizou-se o tamanho e a formatacao das imagens
de acordo com a necessidade de cada uma, possibilitando uma leitura satisfatoria, ainda que

isso implicasse superar meu incomodo com alguns trechos em branco.
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Figura 3 - Produg@o de texto autoral baseada em uma ilustragido apresentada pela professora.

Fonte: Acervo pessoal.

Nitidamente, na Figura 3, a empatia na infancia ficou apenas entre os pares, ja que pouco
me importei com as pobres galinhas no paneldo. A descoberta das pontuacdes e suas fungdes
também me saltaram aos olhos. Percebi como o ato de escrever “fim” ao final surgia

redentoramente quando ndo sabia como finalizar.
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Figura 4 - Produgdo de texto autoral baseada em uma ilustracdo apresentada pela professora.
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Fonte: Acervo pessoal.

Nesta produgao ja € possivel encontrar o famigerado cabecalho que perdura até os dias
atuais. Essa redacdo foi criada anteriormente a “A canja de galinha”, sendo possivel
observarmos uma menor desenvoltura nas pontuacdes. A avé mencionada na producdo foi a
Unica com quem convivi até meus 13 anos, Dona Tita. Emociono-me a pensar nela dando trés

passos para frente e voltando a ser crianga em alguma realidade.
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Figura 5 - Produg@o de texto autoral baseada em uma ilustragido apresentada pela professora.
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Fonte: Acervo pessoal.

Essa ¢ uma das minhas produgdes mais divertidas de reler, pois ¢ visivel que a
curiosidade ¢ indissociavel da infancia. Eu ndo fazia a menor ideia do que era aquele lugar de
luzes neon coloridas, mas eu sabia que era um espago proibido para nos, criangas. Os motivos
jamais me foram explicados. Era um assunto abafado — mas ndo em minha imaginacao.

Guilherme do Val Toledo Prato e Rosaura Soligo (2007) destacam que a memoria,
embora constituida individualmente, esta vinculada ao contexto sociocultural em que se insere.
O contato com essas lembrangas adormecidas jamais teria sido possivel sem o cuidado de minha
mae ao guardar com muito carinho — e também com esquecimento — esses cadernos que, apos

anos de hibernacao, foram despertados para ganharem nova vida em minha pesquisa. Nao como
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pura nostalgia (mesmo que prazerosa), mas com a inten¢do de investigar a trajetoria de
constru¢ao do meu corpo ¢ da minha corporeidade, ao mesmo tempo em que reflito sobre a
importancia e defesa das infancias em seu pleno desenvolvimento e seus reflexos na formagao

de futuras pedagogas.

Figura 6 - Autorretrato.
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Fonte: Acervo pessoal.

Mergulhando em mais um ano, o autorretrato presente na figura 6 foi encontrado em
um caderno da 1? série do Ensino Fundamental, criado em 2000, aos meus sete anos. Pouco
coerente com a realidade, escolhi me retratar como a bailarina que nunca fui (spoiler para a
Monize de sete anos): cldssica e elegante. Como relatado, o ballet do qual eu fazia parte
assemelhava-se mais a coreografias ensinadas de forma leve e divertida do que a postura técnica
do ballet classico que eu tanto admirava. Na época, ndo era essa a vivéncia que eu desejava;
hoje, porém, eu a enxergo com bons olhos.

Isabel Marques (2012) afirma que ¢ possivel mapear o conceito de danca a ser
trabalhado pela professora a partir de sua percepg¢do prévia. Como exemplo, a autora menciona
que uma professora “que ndo gosta de dangar, que nao pode dangar por questdes religiosas, que

ndo tem um historico familiar dangante, provavelmente privara seus alunos desse
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conhecimento” (Marques, 2012, p. 22). Em minhas turmas percebo, mesmo sem conhecimento
prévio intencional e aprofundado, como as percepgdes do corpo desenvolvidas durante minha

infancia influenciaram no meu fazer pedagogico com as criangas pequenas e suas dancas.

Figura 7 - Contracapa de um dos meus cadernos.
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Fonte: Acervo pessoal.

Em toda contracapa dos meus cadernos escolares até a 3? série (salvo engano), meu pai
escrevia, em nome da familia, essa doce mensagem: “Monize Lais, nds te amamos. Pai, mde e
Gilsinho” (Figura 7). Fui, de fato, criada com muito amor — cada um a sua maneira de
demonstra-lo: pela escrita nos cadernos, como meu pai; pela fala quase exaustiva (da qual
herdei, inclusive, a profusdo de palavras amorosas), como minha mae; e pelos abracos e
conversas aleatorias que sempre me encantavam, como meu irmao.

Eis, entdo, outra digressdo que se insinua, mas logo se dissipa. Abrindo espago para
confabulagdes entre autores, como o estudioso da teatralidade infantil, Ricardo Japiassu (2007),
em didlogo com Lev Vigotski (1896-1934). A partir dessas producdes textuais da Monize aos
oito anos, essa conversa toma rumos mais aprofundados sobre a importancia da atividade do

criar/fazer, como se observa a seguir:

A crianga faz "poesia" e "desenha" ndo exatamente porque um futuro poeta ou futuro
artista plastico esta lutando para desabrochar nela, mas, sim, porque esses atos de
criacdo sdo, naquele momento, necessarios para ela - e porque existem potencialidades
criativas que dizem respeito a todos e a cada um de no6s. Ainda segundo Vygotsky, a
importancia da cria¢do artistica na infancia reside no fato de que ela auxilia a crianca
na superagdo da estreita e dificil passagem ao amplo funcionamento da imaginacao
criadora, que ira conferir a imagina¢do uma nova direcao ao longo do subsequente
desenvolvimento psiquico (Japiassu, 2007, p. 23-24, grifos do autor).

E muito importante pensar na potencialidade criativa da crianga ndo pela perspectiva de

um vir a ser, mas sim em suas necessidades do agora, superando a visao utilitarista das artes e



24

de tantos outros saberes. Foi essencial para minha formag¢ao humana a exposi¢do, promovida
por figuras adultas, as distintas formas de expressao artistica e a possibilidade de experimenta-
las. A partir da leitura do autor, amplia-se meu olhar para a compreensao de que cabe, hoje, a
mim fomentar o acesso as artes, sem a pretensdo de transforma-las pela obrigatoriedade do
fazer. Paulo Freire (2013) j& apontava a necessidade de viver a discéncia com integralidade,
uma vez que minha postura enquanto discente se refletiria na pratica docente. Em meus

cadernos, reconheco ter vivido essa necessidade, ainda sem saber a pedagoga que me tornaria...

A presenca das professoras

Recordar vem do latim e significa “passar pelo corag¢do”. De igual maneira, tradi¢cdo
¢ outra voz latina que se associa ao fato de entregar. Isso significa que a mae passa
pelo coracdo aquilo que um dia alguém cantou e ficou escrito no fundo de sua
memoria, e que entrega esse legado imaterial ao seu filho quando o embala e o envolve
com palavras (Reyes, 2010, p. 33, grifo da autora).

Aquela que passou — e segue passando — pelo coragdo foi a primeira professora ndo
formal com quem tive contato: minha divertida mae. Sempre animada, criativa e cheia de vida,
escreveu no fundo da minha memoria como varrer a terrinha com a vassoura que ela tirou o
cabo. Inventou e segue inventando brincadeiras com o “nada”, dona do maior ocio criativo que
ja& conheci. Até hoje ensina-me como levar a vida com alegria e disposi¢ao, apesar das
adversidades. Muito do meu ser musical-dangante também ¢ heranga de minha mae, sempre
animada cantando e dancando pela casa.

Dentro do mesmo ambito de educagcdo nado-formal, tenho lembrancas da Marli,
professora do ballet ja citada, e de Seu Pedrinho — um querido senhor de idade ja avancada
que sempre oferecia sugestdes para as coreografias criadas enquanto fumava seu charuto. Sua
partida foi, inclusive, a primeira marca que a morte me deixou. Lembro-me de um veldrio com
lagrimas — eu aos sete anos —, mas também com muita musica e boas lembrancas. Lembro-
me da paroddia criada em sua homenagem pelas meninas do ballet: “Ai que saudade me da / Ai
que saudade me da... / Do bate-papo, do disse me disse, / Ld do Seu Pedrinho, ai que saudade
me da!”. Todas as despedidas poderiam ter essa leveza, ndo ¢ mesmo? Causa-me até um arrepio
ao evocar desse momento.

Liliane e Maria Eugénia foram minhas professoras de piano e cravo, respectivamente,
dos nove aos doze anos. Em ambas as aulas eu amava estar presente; em casa, no entanto,

detestava permanecer sentada treinando escalas ou decifrando partituras. Hoje reconheco a
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importancia dessa experiéncia na minha formacdo, especialmente por ter agugado minha
percepcao de ritmica e melddica. Tenho plena consciéncia que isso se deve ao empenho de
ambas, assim como ao da doce Cidinha, professora de teoria musical no Conservatério de Tatui.

Agora, mergulhando novamente no meu passado, chego a educagao formal. Passo pela
Catarina, professora de Ciéncias e Matematica da 4* série, sempre sorridente e empolgada. Caia
na gargalhada quando eu comegava a cantar “Pare, agora... Por favor!/ Pare, agora... Senhor
juiz!" quando percebia a quantidade de li¢ao surgindo na lousa. J4 nas aulas de Portugués e
Ciéncias Humanas, havia outra professora: uma senhora extremamente rispida, sobretudo com
os meninos. Batia-lhes na cabe¢a com uma régua imensa e arremessava pedagos de giz. S6 de
lembrar, sinto arrepios — uma experiéncia no extremo oposto da anterior.

Elisete foi minha professora da 3* série. Minha mae costumava chama-la de “geracao
saude”. Foi a primeira professora a comentar sobre os habitos alimentares das criangas e citar
a importancia de comermos frutas e legumes. Todos os dias ela lia em voz alta rotulos de
biscoitos, salgadinhos e outros alimentos ultraprocessados. Embora ndo entendéssemos
completamente os nomes dos ingredientes, de alguma forma entendemos a proposta da
professora e comegamos a levar algumas frutas para o lanche. Eramos nos, criangas, que
replicavamos as informagdes da professora para as familias — ao menos eu o fazia.

Na 2? série, ano em que as producdes acima foram redigidas, tive aulas com uma
professora cujo nome, por motivos éticos, ndo serda mencionado. E possivel dizer que a minha
dedicagdo contrastava ligeiramente com o trabalho dela. Prestes a se aposentar, ndo parecia
muito entusiasmada com seu papel de professora pedagoga e, por isso, diariamente, expunha
na lousa imagens que serviam de ponto de partida para as producdes textuais mencionadas.
Lembro-me de minha mae indo a escola reclamar de sua postura e, no segundo semestre —
apods algumas colegas mudarem de escola por esse motivo —, ela passou a nos ensinar outros
conteudos.

Paulina, professora da 1? série, também estava prestes a se aposentar, mas suas atitudes
eram diferentes da professora anteriormente citada: demonstrava um carinho imenso € uma
dedicagdo afetuosa ao trabalho. Lembro de seu empenho com um colega de sala, bem mais
velho que os demais alunos, que apresentava dificuldades no processo de alfabetizacdo. Como
adentrei no Ensino Fundamental ja alfabetizada, costumava ser a primeira a terminar as tarefas.
Eu e minha mente brincante criamos, entdo, uma brincadeira na propria carteira: o pati-pati.

Consistia em transformar objetos do estojo em uma casinha, sendo a borracha justamente o item
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que levava esse nome. O brincar ¢ também resisténcia. Através dele, recriam-se multiplas

realidades, conforme afirma Ricardo Japiassu (2007):

O "fazer-de-conta" infantil, da perspectiva sdcio-historica, ¢ compreendido como uma
atividade provisoria e atual (espontanea, improvisada, sem "ensaio"), porque as
representacdes cénicas ndo se baseiam em um "produto" ja completamente elaborado
no plano intramental do sujeito, quer dizer, elas ndo se encontram totalmente prontas,
desenhadas ou acabadas na mente da crianca. Trata-se de uma ocupacgao prazerosa de
(re)criagdo da realidade, na qual os sujeitos engajados no "fazer-de-conta" tém
elevado grau de autonomia para a construgdo - incluindo a colaborativa - de um
determinado "enredo" dramatico (Japiassu, 2007, p. 32).

Chegamos a professora Laura, da 3" fase. Ainda tenho muita vontade de reencontra-la,
mesmo 26 anos apos nossa Ultima aula e agradecé-la pelos seus ensinamentos com presenga e
brilho no olhar. Foi no ano em que estive sob orientagdao dela que aprendi a ler e escrever de
forma respeitosa. Segundo Freire (2013, p. 43), “as vezes, mal se imagina o que pode passar a
representar na vida de um aluno um simples gesto do professor. O que pode um gesto
aparentemente insignificante valer como for¢a formadora ou como contribuicao a assun¢do do
educando por si mesmo”. Amorosa com todas as criangas, alfabetizou-me munida de sua caixa
magica e escritas do cardapio do dia.

Sueli foi uma professora paciente e carinhosa na 2% série, mesmo nos periodos em que
eu aprontava bastante. A empatia surgiu de forma um tanto torta: em defesa de uma amiga
muito querida, que era chamada de “baleia” — assim como eu —, mas reagia chorando. Logo
depois, eu pegava minha linda mochila de coracdo e saia batendo em quem a perturbava. Até
hoje, Sueli frequenta a mesma igreja que minha mae e pergunta por mim € por meu irmao —
de quem também foi professora — pelo nome.

Para completar a triade da Pré-escola, tive uma professora na 1* fase que também estava
prestes a se aposentar € ndo demonstrava muita disposi¢ao para estar entre criangas. Guardo
vivida a memoria de ser colocada sentada ao seu lado, enquanto as demais desenhavam em suas
mesas. O motivo? A época, por conviver com meu irmao mais velho, aos quatro anos eu havia
descoberto um “dedo magico” que resolvia todos os meus conflitos. Era infalivel: alguém me
provocava, o dedo surgia; queria uma caneta que nao queriam me emprestar, 14 vinha o dedo.
O dedo do meio.

Foram momentos constrangedores. Minha mae me repreendia em casa, as amigas
reclamavam com suas maes e a professora me censurava em alto e bom som na sala. Ao refletir
sobre essas experiéncias, recorro a Paulo Freire (2013), que se dirige aos docentes a partir de

uma compreensao ja elaborada do “ser discente”, como se observa no trecho a seguir:

E interessante observar que a minha experiéncia discente é fundamental para a pratica
docente que terei amanha ou que estou tendo agora simultaneamente com aquela. E
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vivendo criticamente a minha liberdade de aluno ou aluna que, em grande parte, me
preparo para assumir ou refazer o exercicio de minha autoridade de professor (Freire,
2013, p. 87).

Mesmo distante de uma compreensdo formalizada, aos quatro anos aprendi sobre
relagdes de poder e, até hoje, carrego comigo um exemplo explicito do que ndo desejo
reproduzir no ambiente educativo. Quanto ao “dedo”, ja encontrei, na docéncia, criangas com
enfrentamentos semelhantes. Foi por meio do didlogo — e haja didlogo! — e da compreensao
de que a empatia também se ensina que esses conflitos puderam ser mediados e, em alguma
medida, superados. Escolho, assim, aproximar-me de Paulo Freire (2013), que afirma: “a
autoridade coerentemente democratica esta convicta de que a disciplina verdadeira ndo existe
na estagnacao, no siléncio dos silenciados, mas no alvorogo dos inquietos, na duvida que
instiga, na esperanca que desperta” (Freire, 2013, p. 91). Ouvir a crianga, evidenciar a presenga
do outro — por vezes magoado — nessa relagdo, compreender de onde esse “dedo” surge e
qual necessidade ele, figurativo ou ndo, busca suprir: trata-se, em ultima instancia, de
compreender a crianca a partir de si mesma.

Ao chegar nas memorias abissais dos meus trés anos, idade em que aprendi a andar em

patins muito maiores que meus pés — registros em VHS comprovam — lembrei-me da alegoria

que Ernest Dimnet (2020) cria para descrever onde ficam nossas imagens-pensamento:

Mais uma vez, vocé estava consciente de algo vivenciado muitas vezes antes: nossa
mente ndo é uma sala iluminada e ordenada, mas sim um sétdo entulhado, onde
habitam na penumbra mariposas de nossos pensamentos. No momento em que
abrimos a porta para vé-las melhor, essas pequenas borboletas sombrias desaparecem
(Dimnet, 2020, p. 13).

A essa idade, entrei para o maternal, onde permanecia por meio periodo do dia. Fotos e
relatos de minha mae compdem a memoria dessa fase. Fragmentos imagéticos do tanque de
areia que parecia habitar o fim de um vale; da auxiliar da educag¢ao que me trocava com muito
cuidado quando escapava um xixi (como ela era alta!); do palco para apresentagdes. Esse
ultimo, certamente surgiu em memdrias criadas pelos registros em VHS da festa junina. H4 um
registro em que eu, muito solicita, balangco a minha peneira e a da colega ao lado, que parecia
um pouco constrangida diante do publico e se paralisou no meio da danga.

Havia uma professora que, ainda que me fosse querida, me dizia “pooode chorar!”. Era
uma postura que ndo acolhia a minha emocdo de crianca e deslegitimava meu sentimento,
dificultando, assim, a construcao de um ambiente de confianga e cuidado. Eu repetia essa frase
para minha mae em casa, que a recebia sem muito impacto em seus ouvidos, pois sabia que eu
era um pouco emotiva e relutava em sair do tanque de areia. Eis al uma memoria um tanto

dubia, ao perceber que meus choros eram pouco validados.
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Foi com essa mesma professora que aprendi uma cangao que entoo até hoje no ambiente
educativo. “Quem mora na casinha torta, sem janelinha e sem porta? / Quem mora na casa
torta? / Um elefante com rabo de barbante / Uma florzinha pequenininha, com uma sainha
curtinha / Um papel, de oculos e chapéu... / Um pente com dor de dente, ai! Um pente com dor
de dente, ai!”. Nunca encontrei outra pessoa que cantasse no mesmo ritmo que ela cantava,
apesar de entrar em contato com outras versdes da mesma cangdo. Questiono-me quanto as
transformagdes da minha memoria, da memoria de minha mae e das que compartilhamos, na
criacdo desse ritmo s6 nosso — e, agora, também das criangas com quem compartilhei a cangao.

Como primeiro contato em uma institui¢do educacional, ¢ gostoso lembrar desses
“poderes magicos” que s6 um acalanto tem. Inclusive, uma das minhas primeiras lembrancas
da vida ¢ a de meu pai me embalando em meu quarto escuro, com a porta aberta, ao som de
uma cang¢do de ninar entoada aos sopros (ndo eram assobios, pois até hoje meu pai ndo sabe
assobiar, mas sopros ritmados).

Yolanda Reyes (2010) dialoga um pouco sobre a experiéncia das palavras ao nos tocar
na primeirissima infancia:

A énfase no ritmo e na prosddia e a carga melddica impressa pela voz adulta quando
se dirige aos bebés demonstra que carregamos, como bagagem evolutiva da espécie,
uma cadéncia que transcende o uso utilitario da linguagem e transmite uma
experiéncia estética, além do significado literal das palavras. Um testemunho desses
poderes magicos e curativos da linguagem ¢ a tradigdo oral existente nas diversas
linguas e culturas a qual os adultos recorrem na presenga de uma criatura, como um
legado compartilhado do qual podem langar mio para acalma-la ou acalentd-la
(Reyes, 2010, p. 25).

Acho graca e, confesso, sinto um certo orgulho de minhas criangas serem conhecidas
como “as que cantam”. “Ah, a turma da Monize vive cantando e brincando com ela...”.
Cantamos nos momentos de agitagdo, para acalmar; nas brincadeiras de roda, para movimentar;
ao final do dia, com a musica quase entrelacada ao movimento — ou as tentativas de movimento

em meio ao mar de carteiras.

De volta a superficie

Quando as autoras Ferreira e Franga (2025) abordam os estudos sobre o “curso da vida”
a partir da perspectiva de Delory-Momberger, mobilizando as narrativas de formagdo — ou,
nos termos da autora, Bildung —, emerge uma compreensao da vida como aprendizagem e da
possibilidade de aprender com as experiéncias vividas. Nesse meu processo de biografizacao

da infancia e da base da minha docéncia, entendido enquanto “conjunto das operagdes e dos
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comportamentos pelos quais os individuos trabalham para se dar uma forma propria na qual
eles se reconhecem a si mesmos e se fazem reconhecer pelos outros” (Delory-Momberger,
2006, p. 139, apud. Ferreira; Franca, 2025), busco delinear alguns contornos do que constitui o
meu corpo-professora.

Intencionalmente, como uma ode as minhas professoras da infincia — pedagogas ou
nao —, vejo um pouco delas refletindo em meu fazer enquanto professora pedagoga de tantas
outras criancas. Sou imensamente grata pela infancia livre e respeitosa que tive, com viagens
anuais em familia, momentos de busca por argila branca na bica para brincar e a presenca de
tijolos de construgdo sendo tudo, menos meros tijolos.

Escolho finalizar este memorial com um poema de Sérgio Vaz, poeta que tive o prazer
de ouvir, em 2023, na Feira do Livro na cidade de Salto/SP. Intitulado Brasinhas do Espaco,

sua releitura tornou-se uma gostosa lembrang¢a da minha infancia na rua:

Eram criaturas
De um planeta imaginario.

Herméticos neste mundo
Todos se chamavam Speed Racer,
E falavam uma lingua estranha
Que os adultos ndo entendiam.

Vorazes,
Alimentavam-se de sonhos,
Liberdade, vento,

De Ki-suco e pdo com mortadela.
Esses monstrinhos
Queriam dominar a terra.

Chegavam aos montes
Descendo ladeiras,
Pilotando naves exoticas
Feitas de tabua de compensado
E rodinhas de rolima.

Ndo fosse o tempo
Teriam dominado o universo.

Nao foi possivel dominar o universo vendendo bolacha dgua e sal com um copo de Ki-
suco pelas ruas do meu bairro — ainda mais com uma colega mais velha que ficava com a
maior parte do lucro —, mas sigo acolhendo e me aproximando das memorias cheias de
movimento: corporais, imaginarios, literarios, pedagogicos — todos sendo meu corpo.

Uma deliciosa infancia me sustenta e me motiva a prover, dentro de minhas capacidades

e possibilidades, fragmentos de memorias para uma infancia brincante, respeitosa com as
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diferengas, amparada e cheia de vida. A alegria ¢ o que me move e € o sentimento que rege todo
meu trabalho por vir.

Divirtam-se!
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Introducao

“Consegui!”, pensou ele. “Talvez consiga agarrd-lo desta vez. Puxem, mdos”’, continuou a
pensar. “Aguentem, pernas. Faca-me o favor de conservar-se lucida, cabe¢ca. Aguentem para
me fazer um favor. Nunca me trairam. Desta vez vou agarra-lo”.

(Ernest Hemingway, 2022, p. 90)

No subverter de caminhos durante a pesquisa, percebi como ela ¢ feita no, do e em
movimento. Transpor em palavras os mares de leituras e conexdes se tornou algo tortuoso. “O
momento da escrita nos coloca numa pausa, num hiato do tempo-espago. Um suspiro para o
mergulho no invisivel, no branco do papel. Entre o acontecer ¢ o narrar sobram muitos
suspiros ” (Rodrigues, 2021, p. 19). Haja suspiros — e haja papel em branco!

Ao longo deste trabalho, buscou-se compreender o corpo da professora pedagoga na
relacdo com as criangas pequenas, tragando um continuo entre o chdo da creche e os
documentos oficiais que a regem. Na tentativa de tratar as palavras com sua devida importancia,
o presente titulo, que reverbera ao longo da pesquisa, carece de maior compreensdao quanto a
escolha de seus termos.

Nao ha professora sem seu corpo. Aonde ela for, ele estara. Pode parecer 6bvio, mas a
pesquisa se propde a compreender como este corpo-professora € visto, ¢ tratado, ¢
compreendido na realidade escolar, e como ele propde as relagdes com as criangas pequenas.
As concepgdes e teorias sobre ele serdo aprofundadas ao longo de toda pesquisa, sendo
permeada principalmente pelo corpo que a elabora: o meu.

Costumo brincar ao afirmar que sou uma pessoa xereta. Assim, acabei por me tornar
uma professora curiosa — trago que julgo heranca comportamental de minha mae —, sendo
perceptivel, neste trabalho, o transbordamento dessa caracteristica nas leituras e pesquisas
académicas elencadas.

J& a palavra pedagoga, substantivo grafado no feminino, foi escolhida como forma de
defesa da categoria na qual, segundo o censo escolar 