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Ao Jota, que veio ao mundo com essa dissertacao.



"O que ¢é preciso fazer é sacudir as tecnologias da
escritura do sexo e do género, assim como suas
instituicoes. Nao se trata de substituir certos termos por
outros. Nao se trata nem mesmo de se desfazer das
marcas de género ou das referéncias a
heterossexualidade, mas sim de modificar as posi¢des

de enunciagao".

(Paul Preciado)



RESUMO

Esta dissertacdo analisa curtas-metragens contemporaneos brasileiros cujo foco narrativo esta nas
experiéncias léshicas e sapatonas. A pesquisa investiga como as formas cinematograficas sao
apropriadas para producdo de subjetividades sapatonas e criacdo de contetidos audiovisuais que
abordam essas tematicas, rompendo com os padrdes classicos e cisheteronormativos. A partir da
investigacao das formas narrativas que se desenvolvem em relacdo ao regime de visualidades e a
constituicdo de imagens proprias, que escapem das politicas de controle e vigilancia dos corpos.
Neste contexto, os corpos sdo utilizados como ferramentas de documentacdo e afirmacdo de
existéncia. Este trabalho fundamenta-se em analises comparativas dos curtas-metragens, destacando
a criacdo de novos limites de representacdo que reforcam préaticas desviantes baseadas em uma

politica de afirmacéo das diferencas, desorganizando as instituicdes cisheterossexuais na tela.

Palavras-chave: Cinema sapatdo. Curtas-metragens brasileiros. Analise filmica. Lesbianidades.

Sapatonices.



ABSTRACT

This dissertation analyzes contemporary Brazilian short films whose narrative focus is on leshian
and slut experiences. The research investigates how cinematographic forms are appropriated for the
production of slutty subjectivities and the creation of audiovisual content that addresses these
themes, breaking with classic and cisheteronormative standards. This is based on an investigation
of the narrative forms that develop in relation to the regime of visualities and the constitution of
their own images, which escape the policies of control and surveillance of bodies. In this context,
bodies are used as tools for documenting and affirming existence. This work is based on
comparative analyses of short films, highlighting the creation of new limits of representation that
reinforce deviant practices based on a policy of affirming differences, disorganizing cisheterosexual

institutions on screen.

Keywords: Dyke cinema. Brazilian short films. Film analysis. Lesbianities. Dykeness.
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INTRODUCAO

Donna Haraway (1995), no artigo saberes localizados, discorre sobre a hegemonia do
homem cisheterossexual branco como sujeito historico coletivo, enquanto 0s sujeitos
dissidentes dessa identidade e subalternizados, sdo vistos como o “outro”, aquele a quem se
atribui um viés desqualificador como individuos, a partir da invisibilizacdo de suas
subjetividades e marcadores sociais de diferenca (Akotirene, 2019). A esses, ndo se permite
ter um corpo, expor e criar suas identidades.

“Uma das tecnologias do género ¢é construida por representagdes e
autorrepresentagdes em permanente construgdo, nos quais espagos
tradicionais e contra hegemonicos de poder e saber o acionam e subvertem.”
(Teresa de Lauretis, 2019)

Em uma realidade socialmente negociada, o agenciamento das identidades na
construcdo das tecnologias de género é baseado nas representacdes que testemunhamos e
compde nossas proprias autorrepresentacdes. Os marcadores identitarios sdo construidos
sustentados nas diferencas, que agenciam a visualidade que os torna possiveis.

Uma questdo fundamental é como tornar essas identidades visiveis, rompendo com as
normas cisheteropatriarcais, a partir do regime de visualidades e constituicdo proprias ao
cinema.

Paul Preciado (2020) aponta para o funcionamento do cinema como uma tecnologia
que produz as diferencas de sexo e sexuais que pretende representar: o cinema como dispositivo
de contrucéo epistémico que traca o limites onde a sexualidade aparece como visivel. Nesse
sentido, através de um processo continuo de identificacdo e desidentificacdo, o cinema cria as
sexualidades e os limites dos géneros. Preciado e Butler apontam para novas possibilidades de
percepcao de género, ndo como fatos concretos, mas como opgdes performativas das quais 0s
sujeitos se apropriam enquanto narrativas de si.

Apresento neste trabalho uma pequena investigacdo das representacdes da experiéncia
sapatona em producdes contemporaneas de curtas-metragens brasileiros. O interesse € indagar
as formas utilizadas nos filmes para essas representacdes, ndo por apresentarem um retrato
estereotipado de personagens sapatonas, mas por possivelmente demonstrarem uma
perspectiva politica critica das institui¢cbes cisheteronormativas. A ideia é perceber se existe

nos elementos que compdem a linguagem cinematogréafica dos curtas, uma organizagao
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epistemoldgica sapatdo de afirmacdo das diferencas e rompimento com a
cisheteronormatividade.

A proposta de dissertacdo pretende investigar os modos de representacdo lésbica e
sapatona em quatro curtas-metragens brasileiros, examinar as formas utilizadas para exprimi-
las, as escolhas narrativas, visuais e de linguagem que corroboram ou ndo com a normatizacao
das sexualidades e padrdes de género. A partir da analise corpo a corpo com 0s curtas-
metragens, apontar caminhos narrativos e politicos de manifestacdo da sapatonice.

Para indagar como estas formas audiovisuais corroboram ou ndo com as normatizacdes
de sexualidade, performance e padrdo de género, empregamos a analise comparativa dos
filmes, contrapondo narrativas cléssicas, onde a novidade é a orientacdo sexual das
personagens e ndo a estrutura narrativa, aos curtas-metragens que escapam dos padrdes
classicos, onde a heteronormatividade ndo conduz os relacionamentos saficos.

Para isto, passamos brevemente pela epistemologia feminista, a lesbiandade/sapatonice
e as questdes cinematograficas. Apresento as defini¢des de género e debates sobre a identidade
Iésbica, além da discussdo da hipdtese de contrucdo de um género cinematografico sapatéo.
Autores fundamentais para o desenvolvimento desse capitulo séo: Butler, Foucault e Monique
Wittig em apontamentos sobre o binarismo de género, 0os mecanismos de biopolitica e
biopoder, a teoria queer, as questdes de visibilidade e representacdo audiovisual de identidades
sexuais e de género dissidentes. A epistemologia feminista é apresentada como ferramenta de
construcdo de uma alternativa as operacBes e construcdes audiovisuais hegeménicas,
apontando o cinema como laboratério de experiéncias e sensibilidades, dentro dos contextos
dos movimentos LGBTQIAPN+, Sera debatido também, um contraponto da producéio
independente (de forte caracteristica politica e social) as producdes hegemdnicas de
representacOes Iésbicas pautadas na cisheteronorma, apostando na interseccionalidade como
alternativa para diversidade de contetdos, utilizando elementos do cinema queer. Apresento o
termo sapatdo empregado como categoria no cinema, a partir da teoria de Paco Vidarte acerca
das simbologias e atravessamentos de termos como gay e viado, construindo uma analogia com

0s termos lésbica e sapatéo.

Sapatdo é uma identidade politica potente, produzida a partir da apropriacdo
de um xingamento e ressignificada, especialmente a partir dos anos 2010, com
sentidos que podem ou ndo ser associados a um repertorio de masculinidades
em mulheres e a maneiras de identificacdo intragrupo. (HALBERSTAM,
2008, pg. 75)

1 Sigla para Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer, Intersexo, Assexuais, Pansexuais, N&o-binarias e
mais.
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Aponto os parametros de andlise filmica que norteiam o trabalho e a hipdtese dos curtas-
metragens do cinema sapatdo como uma espécie de laboratério de experiéncias subjetivas.
Apos destacar as caracteristicas gerais do cinema classico, tendo como referéncia principal a
producdo Hollywoodiana, apresento exemplos de como personagens lésbicas aparecem nesse
tipo de producdo como um produto da organizacdo e producdo de géneros e sexualidades de
uma cultura cisheterossexual, ou seja, a producao hegemonica aplicada as identidades lésbicas
em termos formais de um sistema criado para controlar narrativas, apresentado sob normas
regidas por instituicGes poderosas. Relato a influéncia do Codigo Hays? e o enaltecimento dos
valores morais nas produc@es classicas e 0 queer coding como ferramenta de visibilidade
restrita, que criou no imaginario popular esteredtipos que refletem o contexto historico dessas
producdes, e atitudes sociais toleradas ou ndo no cinema e na sociedade. O debate entre a teoria
do male gaze, desenvolvida por Laura Mulvey e os contrapontos apontados por Bell Hooks
acerca da teoria do olhar, utilizando a interseccionalidade como premissa, conduzem a
discussdo, apontando caminhos possiveis a partir de uma linguagem cinematografica
independente.

Para tentar abarcar os elementos fundantes desse cinema sapatdo nas analises,
consideramos a aproximacdo entre o cinema queer e a producdo sapatona, a forca que
narrativas historicamente apagadas possuem no audiovisual, e o recente movimento de
producdo de curtas autorais sapatdo. O contexto desses modos de producdo é de suma
importancia, por isso, considerar o emprego e utilizacdo de equipamentos de baixo custo para
producdo audiovisual contemporanea (pratica que propicia 0 acesso a essa construcdo de
corpos, sexualidade e narrativas, baseadas na coletividade e no afeto, apostando nas
subjetividades e interseccionalidades para destacar a diversidade da experiéncia sapatona nas
relacdes privadas e publicas dessa identidade) é parte fundamental dessas producdes. Os
espacgos séo elementos essenciais nessas narrativas e construcdes da sapatonice nos curtas-
metragens, portanto, compreender os deslocamentos dos corpos, das necessidades, dos
conceitos, dos olhares, do discurso e da construgcdo normativa hegemonica, s&o os caminhos
percorridos por estes filmes para abrir brechas em direcdo a desestabilizacdo das normas de

vigilancia e controle sobre os corpos.

2 Conjunto de normas morais aplicadas aos filmes lancados nos Estados Unidos entre 1930 e 1968 pelos grandes
estudios cinematograficos.
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Os curtas-metragens aqui analisados, sdo: Quebramar?® de Cris Lyra (2019); Peixe* de
Yasmin Guimaraes (2019); Sapatédo: Uma Racha/Dura No Cistema® de Dévora Mc (2021) e
Uma Paciéncia Selvagem Me Trouxe Até Aqui ®de Erica Sarmet (2021).

A andlise comparativa dos curtas-metragens parte de variaveis como: sinopse,
abordagem formal, segmentacdo das cenas, interpretacdo formal e tematica, e pontos de
destaque das narrativas sapatonas. As andlises filmicas servirdo como suporte para a afirmacao
das diferencas estratégicas do cinema sapatdo, como uma organizacdo epistemoldgica de
afirmacdo das diferencas. O interesse € investigar os aspectos formais e a relagdo entre os
elementos decompostos a partir da mise-en-scene, fotografia e iluminacdo, ritmo e
montagem,da relagédo espaco-tempo, juntamente ao desenvolvimento dos roteiros.

O balanco, ou analise corpo a corpo dos curtas, considera a apresentacdo das possiveis
caracteristicas da linguagem sapatdo através das perspectivas abordadas nos filmes. Serdo
apresentados apontamentos sobre possiveis interpretacdes das simbologias envolvidas na
apresentacdo da individualidade versus coletividade na construcdo das personagens. A
discussdo de questdes politicas no amalgama das narrativas e na representacdo dos espacos
domésticos, também aparecem. As metaforas comuns nos filmes, tais como: viagens,
elementos naturais como a agua, 0s corpos, a sexualidade e as performances de género, sdo
elementos chaves para construcao da hipotese de um cinema sapatdo nacional, com estruturas
narrativas que sugerem a desconstrugéo de categorias normativas e a experiéncia sapatdo como
premissa de outras possibilidades de organizacéo e representacao social.

Nos curtas analisados, a “critica pratica e tedrica ao sistema heterossexual de
organizagdo social” (Falquet, 2013, p.7) aparece através da criacdo de novos limites na
representacdo lésbhica e sapatona. Nesse sentido, ddo uma resposta as normas, reforcando
praticas desviantes, negociando os termos, afirmando as diferencas, quebrando a binariedade
de género e organizando olhares interseccionais para desintegrar a estrutura cisheteropatriarcal
vigente.

Segundo Lauretis (1993): “nossa existéncia nesse lugar de deslocamento das dindmicas
dicotdmicas da heteronormatividade trazem uma contribuigdo valorosa para o campo saber e
conhecer, uma epistemologia propria”. Nessa perspectiva, Etica Tortillera de Virginia Cano

(2015), indica um caminho para pensar a forma de ser, habitar a existéncia e um novo olhar

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=J4MChLgNf6Y
4 Disponivel na plataforma: https://cardume.tv.br/

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XzV-G5jydF4
6 Disponivel nas plataformas: Prime Video e GloboPlay



https://www.youtube.com/watch?v=J4MChLgNf6Y
https://cardume.tv.br/
https://www.youtube.com/watch?v=XzV-G5jydF4
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sobre o mundo sapatdo, que nos fornece novas linguagens, formas de narrar e fantasiar essas
vivéncias.

A possibilidade de imaginar novos erotismos, identidades e corpos através do cinema,
nos indica a autonomia da criacdo de novos lacos reconheciveis, forjando uma sexualidade,
linguagem e um novo eixo de categorizacdo. Haveria inimeras possibilidades de debate a partir
disso, mas o ponto de articulagdo aqui é o cinema sapatdo como possibilidade de producéo de
outras organizacdes sociais, com estruturas narrativas que sugerem um possivel caminho de
desconstrucédo das categorias normativas.

E importante considerar que o tempo dessas analises compreende um tempo outro, de
mudancas na constru¢do de minha propria identidade e leitura sobre minhas subjetividades.
Aqui, 0 objeto de estudo desta dissertagdo parte de um interesse pessoal pelo tema, que me
comove e que, a partir do seu desenvolvimento, proporciona a propria invencdo de minha
identidade, as alian¢as, 0 microativismo, os afetos que conduzem as narrativas contemporaneas
sapatonas, que me atravessam e inspiram esta producdo. As operacdes de conhecimento
mobilizadas aqui, constituem-se de momentos em que sou mais afetado pelos contetdos e, por
isso, a dificuldade de narrar a experiéncia de maneira cientifica se torna latente. H4 momentos
em que as narro sem totalmente compreendé-las, no sentido da racionalizacdo da ldgica
académica tradicional, em compensacdo me aproprio das teorias feministas para considerar a
importancia do “ser afetado” (Jeanne Favret-Saada, 1990), das subjetividades e
interseccionalidades dentro da producdo cientifica. O tempo da analise corre
concomitantemente ao tempo de meu préprio reconhecimento enquanto um sujeito de
identidade trans, a minha propria transicdo de Iésbica a sapatdo e de sapatdo cis a identidade
transmasculina sapatona. Escrevo a partir de recortes, pedagos, sensacfes e movimentos
(internos e externos). Se essas mudancas ndo se fizerem evidentes de maneira objetiva,
certamente o fardo de maneira subjetiva, entre os espacos fronteiricos e as tensdes apresentadas

nesse trabalho.
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1. SAPATAO: UM GENERO CINEMATOGRAFICO EM CONSTRUCAO

A determinacdo de que uma pratica sexual caracteriza um sujeito se da a partir do final
do século XIX. Ateé entdo, esse desvio da norma, em algumas sociedades (principalmente as
eurocéntricas, brancas e patriarcais) foi apresentado como crime ou pecado. O discurso médico
nesse periodo, utilizado como um regulador das praticas sociais, com base nos estudos de
psicanalise, psiquiatria e sociologia estabelecem os termos heterossexual e homossexual,
produzindo assim a norma e seu desvio.

Os mecanismos de poder que impBe os modelos a serem seguidos separam 0 género e
a sexualidade em dois termos, a norma e seu desvio e com isso impde a partir de macro e
micropoliticas, as condi¢des sociais que cada grupo podera dispor. Uma l6gica binéria e
essencialista hierarquiza as relacbes a partir das categorias homem, mulher, hétero e
homossexual.

Género é a organizacdo social da diferenca sexual (Grossi, Heilborn e Rial, 1998), uma
categoria analitica que distingue a esfera bioldgica (macho/fémea) da social (homem/mulher),
através de estudos que surgem na década de 70 no campo das ciéncias sociais, 0 género é tido
como uma forma de pensar o mundo. Foucault (Historia da Sexualidade, 1976) € um dos
principais autores sobre o tema, seus estudos ddo origem ao conceito de orientagdo sexual,
como algo independente do sexo bioldgico. Segundo Scott (1995), "género tornou-se uma
palavra particularmente qtil, pois oferece um meio de distinguir a pratica sexual dos papéis
sexuais atribuidos as mulheres e aos homens.” Os grupos que reconhecem o género como uma
construcdo social, percebem a falsidade do género quando considerado um fator inerente a
genética e a biologia. Por isso, as identidades trans sdo marginalizadas e punidas socialmente,
elas reconhecem essa falsidade do género, que sé se faz real quando performado, e portanto
ndo existe fora das praticas coletivas que o imaginam e constroem. Qualquer dissidente sexual
ou de género é politicamente perigoso para um sistema que se baseia de maneira essencialista
no que se convencionou socialmente como 0s géneros.

Desde o inicio dos debates sobre a identidade lésbica, o género aparece ndo s6 como
uma questdo de performance, mas sobretudo como questdo politica. Os estudos feministas
foram fundamentais, ndo somente para a constru¢do do conceito de género, mas também para
a criacdo e producdo de epistemologias lésbicas, nos deslocando do local de objetos de analise,
para produtoras de nossas proprias investigacoes.

A epistemologia feminista revisa os arranjos sociais que hierarquizam as relacdes de

poder e subalternizacdo através dos géneros. Para isso considera nossas subjetividades e
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interseccionalidades ao abordar os assuntos, produz conhecimento cientifico sob novas
perspectivas e propde uma alternativa a operacao e articulagao de conhecimento. Operando
novas relagdes no processo de produgao de conhecimento, desconstroi as identidades tidas
como naturais a fim de modificar as relagdes de poder constitutivas da produgao dos saberes
(Foucault, 2013). A epistemologia feminista inverte a logica da identidade como ponto de
partida ao nao considera-la uma esséncia biologica e afirmando-a como uma construgao social
e cultural no jogo das relagdes afetadas pelos saberes instituidos.

A identidade construida pelo referencial simbdlico — o que conhecemos do mundo e
dos outros —é o que nos permite afirmar o que acreditamos ser. A cria¢do e imposicao de
identidades normativas tem como objetivo o controle dos individuos. A ldgica social
macropolitica e micropolitica (Foucault, 1987) opera de maneira a subalternizar identidades
através da falta de conhecimento e reconhecimento de nossas subjetividades, o que direciona
identidades dissidentes a um ndo lugar ou a invisibilidade social.

Judith Butler defende que as identidades sdo produzidas no discurso e através dele,
portanto, as identidades de género sao constituidas de performance, de maneira relacional e se
constroem atraves da relagdo com o outro, onde os individuos moldam suas performances com
base nas identidades concebidas e regulamentadas pela sociedade. O sujeito surge como efeito
de determinagdes culturais e ao se apropriar de uma identidade, como a lésbica, nega outras
identidades hegemonicas. Butler nos aponta a matriz de inteligibilidade dominante da
heterossexualidade compulséria como norma, restando a subalternidade aos desviantes dessa
normatividade.

Lauretis (1994), nos apresenta o corpo e as identidades como produto das tecnologias
de género, definidos pela convergéncia dos corpos, das experiéncias de socializacdo e das
midias. A identidade lésbica ndo é demarcada apenas pela sexualidade da mulher, mas
composta de mdltiplos simbolos e discursos que regulam a construcdo desse sujeito,

produzindo saberes e verdades através da cultura e da historia.

"A identidade léshica (politicamente reconstruida) seria, assim, uma
identidade ‘“guarda-chuva”. Por ser polifacetada, seria includente das
demandas subdimensionadas e silenciadas pelos movimentos raciais,
feministas e também pelo movimento gay. Por isso, ela reclama espaco, um
nicho privilegiado de exercicio de poder, nas organiza¢des e grupos de
Iéshicas e nas entidades aglutinadoras destes grupos. Ela ¢, pois, o lécus de
praticas articulatorias complexas e incessantes."

(ALMEIDA E HEILBORN, 2008, pg. 235)
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Monique Wittig é a primeira autora a apresentar a identidade lésbica como
politicamente construida, “ser 1ésbica ¢ um ato politico”, quando nos reconhecemos como
lésbicas estamos transgredindo um sistema de dominagdo: “a lésbica ndo ¢ uma mulher”

Monique Wittig (1990).

"Hoje a gente entende o0 que isso significa enquanto politizacao do que é ser
Iésbica. Pois nao ser mulher é uma forma de tentar escapar das relagdes de
poder masculino, da sociedade patriarcal, das relagdes heterocentradas, das
relagdes onde as mulheres estao sempre um lugar de apoio, subalterno nas
relacdes com os homens. "

(GROSSI, 2018, pg. 88)

A partir da teoria queer de politica pos-identitaria, ao se colocar contra a normatizacdo
das identidades de género, Bourcier e Saunders apontam para a visibilidade lésbica operando
de maneira contida, apenas dentro dos movimentos e grupos de lésbicas e principalmente nas
identidades sapatdes, Iésbicas que ndo performam a feminilidade imposta socialmente, e
portanto ndo possuem passabilidade’.Ndo é um dado bioldgico, e sim um aparato social e
cultural, construido por meio de operagdes praticas, submetido e forjado em condicGes
especificas de acordo com o cumprimento ou nao das normas.

Com a intensificacdo do movimento lésbhico no Brasil a partir da década de 1990, as
tendéncias do movimento se direcionam a luta por visibilidade, reflexo do privilegiamento da
representacdo da homossexualidade masculina no movimento, que a época atualizou a sigla
para LGBT com o intuito de potencializar as vivéncias de mulheres lésbicas, até entdo apagadas

dentro do movimento.

“E preciso a imagem para recuperar a identidade. Tem-se que tornar-se
visivel, porque o rosto de um € o reflexo do outro, o corpo de um é o reflexo
do outro e em cada um o reflexo de todos os corpos. A invisibilidade esta na

raiz da perda da identidade.” A
Beatriz Nascimento | Ori (direcdo Raquel Gerber, 1989)
A conviccdo sobre a visibilidade se assemelha a uma utopia ndo critica, onde bastariam
as identidades Iésbicas serem vistas, apresentadas, descritas €, a partir dai, nossas posicoes de
mundo ndo seriam mais vistas como desviantes. Quebrar os estigmas criados pela sociedade
sobre as identidades de género colocadas a margem, esta para além da pura visibilidade. Se
fazer ver e ser visto é uma estratégia importante, mas quando normatizada torna-se muito

perigosa para as multiplas experiéncias, corpos e vivéncias dessas identidades. Fugir do

7 Passabilidade é a leitura social cisgénera que tolera sexualidades diferentes a partir da performance
heteronomativa desses corpos.
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essencialismo, adotando metodologias feministas de producdo de arte, cultura e saber sdo
estratégias que podem produzir grandes avangos com base em nossas vivéncias e experiéncias
téo plurais.

O género como categoria binaria e essencialista precisa ser negado, a desidentificagcdo
(Bourcier, 2018) desse género e a proliferacdo de novos, nos possibilita um caminho mais
efetivo de visibilidade e disputa de poder entre corpos, géneros e sexualidades distintas. A
utilizacao do assimilacionismo para afirmar uma suposta igualdade e proximidade com a leitura
de género e a sexualidade hegeménica, ignora que as identidades LGBTQIAPN+ sdo fruto de
uma opressdo sistematica e descaracteriza a luta politica dessas identidades, através da
utilizacdo e aceitacdo das estruturas cishetopatriarcais para produgdo de contetdos de suposta
visibilidade. No cinema, vemos isso a partir de representacdes lésbicas higienizadas, com
corpos que seguem o padrdo estético imposto socialmente (mulheres brancas, cisgénero, clase
média e feminilizadas), representando relacdes afetivo/sexuais que seguem a norma binaria e
heterossexual: 0 amor platdnico, o casamento, a construgédo social predominante de familia e a
monogamia, identificando assim o grupo LGBTQIAPN+ como uma subcultura, em oposic¢ao
a leitura desse mesmo grupo como uma contracultura na luta para a constru¢ao de uma nova
sociedade, na qual realmente somos vistos como sujeitos constituintes da comunidade e da
politica.

Essa visibilidade pasteurizada, esvaziada de significado, baseada nas estruturas
dominantes, produz o que em uma breve analogia a historiadora Virginia Fontes apresenta
como o identitarismo burgués (coluna na TV Boitempo, 2021), onde os significados das lutas
populares sdo desvirtuados a partir da Gtica corporativista de que os interesses particulares sao
norteadores dessas lutas. Fontes ainda afirma que toda luta se inicia como corporativista, a
partir da identificacdo de interesses em comum em busca da constru¢do de uma identidade
propria. Desqualificar essas lutas desde o inicio da formacao desses grupos, é uma estratégia
de controle dessa dissidéncia. Dividir os grupos minorizados a partir de questdes particulares
a cada identidade, rompe com a possibilidade de conexdo dessas lutas em busca de um novo
modelo que as contemple, e apresenta como alternativa o assimilacionismo ao sistema branco,
cisheteropatriarcal. Sendo assim, a lesbiandade precisa considerar as intersec¢des entre as lutas
e 0s interesses de outros grupos subalternizados para construgdo de um identitarismo universal,
ndo homogeneizante, & medida em que se desenvolve considerando as diferencas constitutivas
desses grupos.

Mais uma vez aqui, a epistemologia feminista se faz pertinente ao considerar a

importancia de refletir sobre as subjetividades na abordagem das pesquisas e investigagdes a
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cerca da producao audiovisual brasileira pds periodo de redemocratizacao, e também, ao propor
alternativas a operacao, producdo e articulagdo do fazer audiovisual.

No cinema dominante, onde os classicos sdo produzidos, se destacam os contetdos
hollywoodianos como maior referéncia no assunto, objeto de diversos estudos acerca de suas
caracteristicas e padrGes, motivo de seu sucesso comercial, inclusive, de sua influéncia na
sociedade contemporanea e no modo como operam as representacdes audiovisuais.

David Bordwell nos apresenta os 3 principais aspectos da narrativa classica
hollywoodiana, sendo eles: a representacao, a estrutura e a narrativa como ato. Com base nesses
trés aspectos, podemos destrinchar as narrativas brasileiras comerciais Iésbicas, que seguem a
ordem cléssica no cinema, e assim, tracar rotas que evidenciem as constru¢des das narrativas
sapatonas como um contraponto a narrativa classica.

O cléssico no cinema ¢ considerado o cinema geral, “natural” por conta de sua difusao
e alcance, e também por empregar técnicas que garantem que o proprio funcionamento do filme
ndo esteja aparente, apresentando as narrativas, sequéncias, cenas de maneira organica em
busca de ndo romper a iluséo do espectador, enquanto consome o filme. A velocidade com que
as acOes se desenvolvem pretende ndo conceder ao publico tempo para refletir sobre a mesma,
com transicOes e passagens rapidas, assim como as a¢des e acontecimentos dos filmes.

Em um cinema tao rigido em relagdo as suas normas, sobra pouco espago para que 0
espectador construa hipoteses, paralelos com sua vida ou acontecimentos “reais”. O controle
do biopoder e da biopolitica por meio das narrativas classicas se faz eficiente e velado.

Segundo Bordwell, o syuzhet classico (ou a trama), apresenta uma estrutura causal
dupla através de uma linha de enredo que envolve o romance heterossexual, e outra envolvendo
outra esfera como o trabalho, relacGes pessoais ou uma missdo. Cada uma dessas linhas possui
objetivos, obstaculos e climax, e através desse esquema rigido o cinema se torna uma
ferramenta de difusdo dos interesses dominantes de controle dos corpos, sexualidades e
desejos. O que ocorre no cinema lésbico convencional, é a repeticdo da mesma formula, dessa
vez, substituindo o casal heterossexual principal por um casal Iésbico. Com interacdes
completamente causais entre personagens, a substituicdo da heterossexualidade pela
lesbiandade se faz apenas de maneira artificial, mantendo a mesma estrutura narrativa que
define espacos realistas e bem definidos, unidade de tempo clara e delimitada, e acdes de
motivagdes e consequéncias evidentes.

O papel do narrador é fundamental para o cinema classico. Nele, o narrador € onisciente
e essa caracteristica também se da por meio da onipresenca espacial, acentuada pela montagem

paralela de varios cenarios e pelo ocultamento da producgdo. Essa forma de representacdo do
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cinema classico sugere que a trama € pré-existente em relacdo a narrativa cinematogréafica, e
dificulta a possibilidade de indagagdo do publico em relacdo as especificidades, escolhas e
direcionamento da representacéo.

Sendo o cinema classico um produto de uma cultura patriarcal, heterosexual e
cisgénero, seria possivel o cinema lésbico ser classico? Até que ponto as caracteristicas das
narrativas classicas podem ser adaptadas as vivéncias ndo hegemoénicas? Como o cléassico
influencia e cria ordens léshicas normativas? Pretendo apresentar uma pequena reflexdo
baseada nas producdes classicas que apresentam personagens lésbicas em suas narrativas e com
isso, criar parametros de andlise e compreensdo para as narrativas independentes cuja
apresentacdo das lesbiandades est4 em construcao.

A delimitacdo do objeto de analise como sendo a producdo de curtas-metragens se da
tradicionalmente. Tal producdo tem uma forte caracteristica politica e social, principalmente
por ser geralmente produzida de forma independente na contraméo das grandes producdes
industriais. Historicamente, assuntos politicos e sociais desconsiderados no cinema comercial
costumam ser apresentados em curtas-metragens. Nesse sentido, a recente producao de curtas
brasileiros (de 2019 a 2021) aborda de maneira mais ampla, efetiva e numerosa as questdes de
sexualidade e género.

O cinema cléssico, como um produto de cultura cisheterossexual, organizou e produziu
0s géneros e as sexualidades na tela como uma representagéo da organizacdo social vigente.
Através de diversas ferramentas este cinema estigmatiza e exclui os sujeitos que ndo se
encaixavam em seus modelos candnicos de sexualidade e género.

A industria de Hollywood foi a principal responsavel pela populariza¢do do cinema
ocidental, e portanto, pela producdo de sujeitos e normas sociais, refletindo o conservadorismo
da populacdo hegemonica a fim de manter seus privilégios. Essa industria sempre seguiu
cddigos de conduta rigidos em suas producdes, um dos principais foi o Codigo Hays,
estabelecido por William Hays, presidente de uma associa¢do de produtores de cinema entre
1925 e 1945, ndo por acaso, periodo de ascensdo dos EUA como poténcia internacional. Esse
cdédigo norteou a producdo cinematografica dos anos 30 até os anos 70, com sua influéncia
direta em varias geracbes. Os efeitos gerados pelas regras inflexiveis de apresentacao
cinematografica, sdo sentidos até hoje.

O Codigo Hays estabeleceu uma série de regras sobre 0 que poderia aparecer ou nao
nos filmes, e sobretudo como. As restrigdes se referiam principalmente as populagdes, géneros
e sexualidades subalternizadas, indigenas, populacdo negra e a comunidade LGBTQIAPN+.

Através dos filmes, Hollywood apresentou esses modos de vida e os impactos morais deles.
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Educar a populacdo sobre os comportamentos, experiéncias e identidades aceitas ou ndo e as
punicdes geradas aos comportamentos desviantes da norma, era seu principal objetivo. A
indUstria cinematogréafica através de seus codigos classicos mostrou quais histérias podem ou
ndo ser contadas, apresentando, muitas vezes de forma indigna, personagens desviantes. Esse
cddigo incluia regras como personagens negros ou de outras ragas ndo aparecerem juntas de
pessoas brancas, casais sempre heterossexuais e de mesma raca, ainda que o sexo antes do
casamento fosse proibido tanto socialmente quanto nas representac@es cinematograficas. No
caso de personagens LGBTQIAPN+, essas praticas eram criminalizadas socialmente, portanto,
se houvesse algum personagem de sexualidade desviante nos filmes, eram apresentados como
vilGes e geralmente sofriam mortes tragicas como punicdo. A sexualidade das personagens ndo
heterossexuais nunca era apresentada de maneira clara, aparecia como uma caricatura, com
trejeitos e pequenas informacdes que levavam o publico a supor a sexualidade da personagem.
Os enquadramentos e regras sobre exposi¢es dos corpos também eram rigorosos. Todas essas
normas foram aplicadas e naturalizadas durante boa parte do século XX, engendrando o
pensamento hegeménico de naturalidade cisheterossexual, branco e romantico ainda vigente.

O enaltecimento dos valores morais é o principal objetivo dos cddigos da producédo
hollywoodiana, com a ameaca da igreja catdlica em 1934 de censurar os filmes, o Codigo Hays
ganha o apoio necessario para se instalar. Anteriormente, o proprio cinema americano foi o
primeiro a apresentar um beijo Iésbico em cena, no filme Marrocos (1930) do diretor Josef Von
Sternberg, com Marlene Dietrich como protagonista, 0 que indica que o0 cinema contava
diversas historias antes de passar pelo maior processo de uniformizacdo e padronizacao das
narrativas, onde as imposic¢oes ditam 0s assuntos e pessoas que deveriam ou nao aparecer em
cena.

O cinema conta histdrias apresentando estruturas de vida. Quando personagens lésbicas
sdo retratadas por décadas como vilds, vampiras ou em contetudos pornograficos sob o olhar
masculino e em sequéncias de finais tragicos, o imaginario coletivo inevitavelmente seguira
rumos parecidos. A cultura é formadora das ideias que temos de n6s mesmos.

Por décadas a homossexualidade masculina nos foi apresentada, desde os filmes mudos,
de maneira jocosa, enquanto a homossexualidade feminina como obscena, produzida para
agradar ao olhar heterossexual masculino. Em Marrocos (1930), a personagem principal
vestida com roupas masculinas, beija uma mulher enquanto € aplaudida por homens que
assistem a acdo. N&o por acaso, essa mesma personagem tem um relacionamento heterossexual
no filme. A narrativa reforca o entendimento de que relacionamentos léshicos podem ser salvos

por homens ou a ideia de uma pratica direcionada ao prazer masculino dominante. Uma outra
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abordagem de representacdo lésbica que ganha destaque no cinema classico é a de vild, que
ludibria e abusa de outras mulheres. A mais conhecida delas é a vampira em A filha de Dracula
(1936), de Lambert Hillyer. A lesbiandade como um desvio de carater, comportamento
perigoso a ser punido, é reforcada sempre que aparece no cinema, mesmo apés o fim da
utilizacdo do Cdodigo Hays. Outra representacdo bastante comum no cinema léshico é a da
personagem criminosa, onde a agressividade da personagem sapatéo, por vezes assediadora e
abusadora de outras mulheres, se faz presente. Em Caged (1950) de John Cromwell, o presidio
feminino é mostrado como um local onde a feminilidade se perde, parte da punicdo pelos
crimes das mulheres encarceradas € servir as lideres lésbicas, e o final das narrativas é
carregado por castigos. Geralmente com a morte da personagem sapatdo lider das prisioneiras,
como um golpe de justica divina.

As lésbicas perversas aparecem nas sombras, sdo vilas, tentam desvirtuar as boas
mulheres, cometem crimes e abusos, jamais encontram o amor e possuem finais tragicos,
violentos e punitivistas. A perversdo sexual de mulheres lésbicas imp&e sofrimento a essas
mulheres por seus pecados, personagens bondosas geralmente se martirizam por seus desejos
e muitas vezes se suicidam, como acontece com Martha em Infamia (1961) de William Wyler.

As dinamicas de poder intrinsecas a producao cinematografica da época, que impde
ainda mais subalternidade as populac@es dissidentes do sistema branco cisheteropatriarcal, sdo
a parte da origem dos movimentos feministas, movimentos negros e LGBTQIAPN+ que se
iniciam nos anos 60, junto a contracultura nos Estados Unidos. Todas essas mobiliza¢fes séo
fundamentais para o fim da utilizacdo do Codigo Hays em Hollywood.

Na década de 80, o exotismo, a objetificacdo dos corpos e a puni¢cdo dos géneros e
sexualidades dissidentes seguem presentes no cinema. Aparecem mais explicitamente
xingamentos aos integrantes da comunidade LGBTQIAPN+ que se popularizam socialmente,
clichés pejorativos e reducionistas sdo comuns, além do assassinato de gays e lésbicas ser
apresentado de maneira naturalizada nas telas.

Em The Color Purple (1985) de Steven Spielberg, a leshianidade aparece atraves da
relacdo de intimidade e ndo necessariamente ligada ao sexo, o proprio diretor afirmou ter
suavizado a relacdo entre Shug e Celie em relacdo a trama do livro de Alice Walke que deu
origem ao filme. Ainda na década de 80, mais precisamente em 1983 no filme The Hunger de
Tony Scott, fortes caracteristicas das narrativas Iésbicas classicas aparecem, como a léshica
vampira, predadora, bem sucedida, branca, performando feminilidade e sensualidade
socialmente impostas. A diversidade de personagens classicas para producdo de narrativas

audiovisuais lésbicas, nada mais é que uma ferramenta de reforgo dos estere6tipos que mantém
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os padrdes e hierarquias sociais vigentes funcionando, apresentando sob normas regidas por
instituicdes poderosas, a lesbianidade como crime, pecado, injuria e as punicdes e
consequéncias desse desvio da norma sexual. Em uma cena de sexo, nota-se também
caracteristicas que ainda hoje sdo reproduzidas nesse tipo de narrativa: o carinho entre as
parceiras, a utilizacdo de primeio plano, plano detalhe dos corpos, luz de janela lateralmente
difusa, movimento lento da cdmera, véus, troca de planos rapida e o classico final tragico, nesse
caso, vampiresco e com sangue, onde Sarah também se transforma em vampira em decorréncia
de sua relacdo com Mirian, uma espécie de castigo pela relacdo sexual lésbica.  Ainda
como ferramenta de um sistema que oprime identidades e sexualidades dissidentes, o cinema
classico usa da "justica poética" para naturalizar os finais felizes de casais heterossexuais,
enquanto qualquer representacdo que rompa com essa norma é socialmente punida no decorrer
das narrativas.

Em sintese, a apropriacdo das caracteristicas do cinema, sexualidades, afetos e
narrativas se limita as modificacdes e codifica¢fes impostas e toleradas para retratar de maneira
subliminar um assunto que todos sabiam, mas socialmente ndo deveria ser discutido.

Dentro das normas do cinema classico, podemos citar também o “Happy End” de Edgar
Morin (1977), um dos principais produtos da industria cultural de Hollywood.O happy end
proporciona a fuga da realidade através de um final que apresenta a felicidade plena das
personagens. No Brasil, as telenovelas sdo um 6timo exemplo dessa norma da industria cultural
e sua representacédo ideal da vida humana, onde o espectador se identifica e deseja a felicidade
através da resolucédo dos problemas das personagens. No caso da leshianidade na tv brasileira,
a concretizacdo do amor seria 0 marco da felicidade possivel, dentro das expectativas sécio-
historicas desse tipo de relagdo subalternizada. Essa concretizacdo do amor se dé a partir das
normas heterossexuais, portanto, o happy end lésbico nas telenovelas brasileiras é o casamento
ou a formacao de um nucleo familiar, onde supostamente as personagens vivem “felizes para
sempre”, mas de certa forma, apartadas da sociedade comum. Vemos isso na telenovela Em
familia (2014), em que Clara e Marina se casam e formam uma familia, morando juntas no
estidio de fotografia de Marina; em Malhagdo - viva a diferenca (2018), assumem o
relacionamento e o desfecho € uma viagem pelo Brasil no final da temporada; em Babilénia
(2015), o casal de terceira idade Estela e Teresa criam juntas o neto de uma delas, que é 6rféo,
e se casam depois de 30 anos; em Senhora do Destino (2005), o padréo casamento e fuga ou
exclusdo dos nucleos sociais originais aparece nos ultimos capitulos, quando Eleonora pega o
buqué em um casamento e muda-se de cidade com Jenifer, onde adotam uma crianca; A

Favorita (2008), apresenta a ideia de que Stela e Catarina vivem felizes ao se mudarem para



24

Buenos Aires. A concepcao de classico final feliz para a lesbiandade segue as concepgdes
dominantes, de que essa felicidade ndo precisa ser explicita, alias, deve ser isolada, distante e
discreta.

Impossivel falar sobre a disputa do poder do olhar no cinema e suas normas sem citar
o0 conceito de "male gaze", desenvolvido por Laura Mulvey em "Visual Pleasure and Narrative
Cinema" (1975). Mulvey se refere a perspectiva do olhar masculino heterossexual como a
dominante no cinema, apresentando tradicionalmente as mulheres sob um olhar objetificador
e voyeuristico, baseando-se em clichés da feminilidade imposta socialmente.

O cinema classico se desenvolve sob a perspectiva branca cisheteropatriarcal,
explicitando as dindmicas de poder envolvidas nas produgdes e nos diferentes aspectos de
representacdo de outros grupos ou populagdes.

Bell Hooks em seu livro Olhares Negros, Raca e Representacdo (2019), questiona a
narrativa totalizante e o feminismo branco de Mulvey, onde a mulher aparece somente como
objeto, cuja imagem funciona apenas para reiterar o poder do patriarcado. Hooks questiona a
implicita falta de perspectiva da construcdo de um olhar de oposicdo ao olhar masculino, na
obra de Mulvey, a partir da compreenséo e consciéncia da politica de controle dos corpos e do
racismo.

"A teoria do olhar ¢é util em seu propésito de estabelecer o status quo da
objetificacao na midia através do olhar masculino e suas raizes na psicanalise.
No entanto, perde sua eficacia devido ao seu escopo estreito. Ao focar apenas
em dois arquétipos em oposi¢ao: o branco homem heterossexual cisgénero e
mulher heterossexual cisgénero branca, todas as outras identidades sdo
deixadas com pouca ou nenhuma representacdo dentro da fundagdo da
politica do olhar".

(Bell Hooks, 2019, pg. 56)

Utilizar o “male gaze” como base para 0s estudos acerca dos olhares dominantes no
cinema, limita o escopo do trabalho e ndo atende de maneira satisfatoria em relacdo as
discussbes de género, sexualidade e raca por considerar como sujeito universal o homem
cisheterosexual branco e como sua oposi¢do a mulher cisheterosexual branca. Nesse sentido,
enquanto Mulvey apresenta o género como algo essencialista, Butler argumenta que género é
construido socialmente.

"0 género nio ¢ de forma alguma uma identidade estavel ou locus de agéncia
do qual procedem varios atos; ao contrario, ¢ uma identidade ténue
constituida no tempo — uma identidade instituida por meio de uma repeticao
estilizada de atos... em que gestos corporais, movimentos e encenagdes de
varios tipos constituem a ilusao de um eu generificado duradouro. " ( Judith
Butler, 1988, pg. 34)
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Por outro lado, a codificacdo queer no cinema (ou queer coding) que emprega a pratica
de sugestionar personagens LGBTQIAPN+ nas estruturas narrativas, através de
comportamentos associados a orientacdes sexuais ou identidades de géneros subalternizados,
pode ser vista como uma forma de desafiar o olhar masculino hegeménico. Que inclui essas
identidades, mas evita um confronto direto com as normas, ao ndo declarar essas
subalternidades de maneira compreensivel a todo publico. Assim, o queer coding representa a
estranheza indiretamente, por conta das pressdes socioculturais e apesar de apresentar alguma
alternativa a falta de representacao dessas identidades e orientac6es, contribui na superficie de
seus conteudos com o olhar predominante e hegemdnico cisheteropatriarcal.

Tomar o olhar masculino como central, nos obriga a determinar o feminino como o
inverso? O entendimento dual a respeito do feminino e masculino desconsidera as nuances
entre os dois géneros hegemonicos, ignora os fatores sociais que determinam as identidades,
reforca a subalternidade dessas e reduz as respostas alternativas ao sistema vigente. O olhar
Iésbico no cinema ndo é o mesmo que um olhar feminino genérico, descentralizar os pontos de
vista é fundamental para romper as normas do olhar. Nesse sentido, a teoria de Mulvey €
centrada na heterossexualidade e no binario de género. E preciso renegociar os termos desse
debate e expor contrapontos a essa teoria que se fez fundamental num determinado tempo, mas
foi insuficiente para dar cabo das subalternidades de identidades narradas no cinema.

Ao submeter o olhar cisheterossexual branco, abrimos espago a uma mudanca nesse
sistema de olhar opressor, desintegrar a estrutura apontada por Mulvey é resistir ao apagamento
e subalternizacdo das identidades dissidentes, apontar novas realidades de um olhar alternativo
com raizes no reconhecimento e representacao para uma nova realidade. As identidades queer
tém a capacidade de desestabilizar o regime heteropatriarcal da teoria do olhar masculino, ao
considerar a interseccionalidade nessa estrutura como faz o cinema queer. Fugindo das
representacdes estereotipadas do queer coding e assumindo as identidades e sexualidades
desviantes em um exercicio de ruptura com o pensamento conservador hegemdnico. Nesse
sentido, o cinema queer avanca na pluralidade dessas representacGes, assim como nas
abordagens politicas e estéticas, em relacdo ao queer coding.

Ao longo dos anos, a comunidade LGBTQIAPN+ e o0 cinema queer passaram a se
apropriar dos clichés de representacdo e de linguagem utilizados como ferramentas de
marginalizagdo e exclusdo (comuns no queer coding), a fim de subverter a ideia de ofensa ou
isolamento como punigéo, dando énfase e assumindo essas diferencas a norma como forma de

existéncia e resisténcia social. E as representacdes binarias, vilanizadas e estereotipadas



26

ocupam novos lugares no imaginario nessas producbes audiovisuais, sobretudo as

independentes.

1.1 QUEER CODING: CINEMA LESBICO E CINEMA QUEER

O Cadigo Hays e todas as normas oficiais ou extra oficiais de controle de narrativas,
corpos e sexualidades visiveis no cinema, com o prop6sito de educar a sociedade a partir de
valores cisheteropatriarcais, ainda hoje se reproduzem nos conteudos audiovisuais. Entretanto,
ndo impediu a exposicao, de maneira codificada, de sexualidades e identidades subalternas no
cinema.

O “Queer coding”, termo cunhado por B. Ruby Rich no final da década de 90, se refere
ao uso sutil de subtextos relacionados a comunidade LGBTQIAPN+ inseridos em filmes, como
artificio para apresentar essas identidades e sexualidades burlando as normas vigentes. Essas
representacOes codificadas permitiram a inclusdo de personagens LGBTQIAPN+, dentro de
narrativas controladas pelas restricbes comercialmente aceitas e socialmente impostas na
producdo cinematogréfica.

O controle das modalidades manifestadas no cinema, imposto pelo Codigo Hays, €
fundador do Queer Coding. Nele, o queer se refere ao debate da vida fora do modelo
cisheterosexual compulsorio. Tal codificacdo baseia-se em simbolos e signos para apresentar
a quem possui as vivéncias necessarias, uma leitura que descortina os segredos ali sutilmente
expostos.

A codificacdo queer no audiovisual apresenta uma identidade que nunca é
explicitamente confirmada na narrativa, mas que através dos esteredtipos da cultura
LGBTQIAPN+ e nocGes pré-concebidas sobre a diversidade de géneros e sexualidades, como
os trejeitos, a maneira da personagem falar, andar e se vestir, comunica-se a dissidéncia da
personagem e sua identidade subalterna.

Os elementos e caracteristicas ou comportamentos associados as identidades
LGBTQIAPN+ que sdo apresentados nessas narrativas nao sao reconhecidos explicitamente, e
ndo ha mencdo a orientacdo sexual ou identidade de género. A apresentacdo de personagens
queer frequentemente se apropria da monstruosidade e dissidéncia de personagens, como por
exemplo vampiros, onde através do queer coding sdo introduzidas caracteristicas ambiguas,
perturbadoras, muitas vezes referenciadas a criaturas ndo humanas. Uma caracteristica das
producdes queer, é que a partir de metaforas sobre a ndo humanidade, correlaciona a

monstruosidade a essas identidades a margem da norma.
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Apesar de servir como uma ferramenta para burlar as normas de representacéo classicas
vigentes, uma alternativa ao desaparecimento das minorias nas telas, apresentando-as a quem
possui referéncias suficientes para realizar a leitura das representacbes LGBTQIAPN+, o
cédigo queer de alguma maneira perpetua preconceitos estereotipados e contribui para a
marginalizacdo dessa comunidade.

A visibilidade a personagens queers nas narrativas cinematogréaficas que seguem essa
abordagem, criou no imaginario popular estere6tipos que refletem o contexto histérico da
producdo e atitudes sociais toleradas ou ndo. Esse padrdo de representacdo se reflete nas
narrativas classicas, quando as mesmas apresentam personagens lésbicas utilizando o codigo
queer como ferramenta. Nesse sentido, os relacionamentos léshicos em obras fundamentadas
no esquema classico sdo ambiguos, subjetivos, ndo aparecem explicitamente como romanticos
e, menos ainda, como sexuais. O vinculo entre personagens € apresentado atraves de codigos
gue mostram intimidade emocional e uma possivel atracéo fisica. Esse tipo de representacéo é
mais palatdvel ao publico, de maneira geral, porque induz uma conexd profunda entre
mulheres, mas ndo escancara comportamentos desviantes da norma. Aqui, a simbologia visual
ou narrativa, € usada para sugerir o desejo lésbico, sem declara-lo. Olhares, flores, elementos
naturais, toques sutis, sdo exemplos de metaforas imagéticas para apresentar a sexualidade
feminina socialmente esperada, baseada nas normas vigentes.

A heteronormatividade também se impde em narrativas cléssicas, a partir do codigo
queer na representacdo léshica. Os papéis de género tradicionais servem como norte para
distinguir e justificar o relacionamento lésbico, onde uma delas é apresentada com tracos,
caracteristicas ou elementos fisicos comumente relacionados ao género masculino (a butch),
enquanto sua parceira possui uma representacdo mais feminina (femme). Esse tipo de
construcdo da orientacdo sexual, baseia-se nos supostos limites de compreensdo social sobre
os relacionamentos homoafetivos.

O contexto historico das produgdes que se apropriaram do codigo queer, justifica, em
parte, a abordagem utilizada, as normas cinematograficas, para além das sociais, censuraram
durante décadas as representacfes de personagens e relacionamentos LGBTQIAPN+. Com o
cddigo queer, ha a possibilidade de incluir de maneira amena, esses individuos marginalizados,
ultrapassando sutilmente os limites das grandes midias e desafiando suposicOes
heteronormativas. Em contrapartida, o apagamento da diversidade e autenticidade do modo
LGBTQIAPN+ de experienciar o mundo e as relacOes, gera a necessidade de uma disputa
cultural, onde as complexidades das sexualidades e das identidades de género sejam

contempladas, desafiando o tropos classico. O afastamento das construgdes classicas de
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narrativas que apresentam personagens queer lésbicas, se justifica a medida em que a
visibilidade permitida com o uso do queer coding é superficial e contribui para a
marginalizacdo das experiéncias desses grupos.

O perigo das historias Unicas e binarias do cinema dominante, onde somente as
identidades normativas sdo apresentadas, fez com que o queer coding manifestasse
representatividade através das entrelinhas, disfarcadamente, resistindo a ideia de educar a
sociedade com as representagcbes convencionais. Somente a leitura queer compreende
plenamente o que esta sendo dito. A partir de nossas vivéncias, distinguimos os sinais das
caricaturas de nossas identificacbes como sujeitos. O grupo LGBTQIAPN+ percebe as
singularidades que separam os tragos do codigo queer e se relacionam com as narrativas
escondidas.

No apéndice do livro After Images (2019), Mulvey propde uma revisdo de algumas
questdes do “Visual pleasure and narrative cinema”, dessa vez tensionando brevemente um
pensamento acerca do prazer visual queer. Segundo ela, o queer encontra seu prazer visual ao
questionar e comentar de maneira irbnica, a maneira como 0s papéis de género sao
classicamente representados na linguagem cinematogréafica. Nesse caso, sua proposta parece
se basear muito no queer coding e na maneira como o publico queer consome e decodifica o0s
comentérios embutidos nessas obras. Essa visdo pode nos induzir ao reducionismo de crer que
a projecédo do publico queer o coloca dentro das narrativas, e que ndo necessariamente precisa
contemplar essas identidades e vivéncias, bastando recorrer as sutilezas e clichés do queer
coding para preencher o prazer visual queer.

No conflito cultural, a poténcia das narrativas queer nao deve estar mais em codigos,
ou seja, encoberta. A leitura critica das narrativas classicas nos permite utilizar as ferramentas
do cinema para enaltecer a poténcia desses corpos, identidades e sexualidades dissidentes para
queerizar o olhar e a representacdo e distanciar-se dos padrbes hegemdonicos, brancos
cisheteronormativos, com a desconstrucdo dos padrdes impostos.

Os codigos e convencdes dominantes que exploram as imagens das identidades
subalternizadas pelo cisheteropatriarcado, precisam ser contrapostos e ndo somente adaptados
as diferentes narrativas e olhares possiveis. Ao adaptar a linguagem classica cinematografica e
seus codigos, ndo produzimos e nem representamos as subjetividades femininas, negras,
periféricas, dissidentes de género e sexualidade. Ao mesmo tempo, a simples rejeicdo das
formas realistas de representacdo ndo € suficiente para criar uma nova epistemologia de

representacdo cinematografica.
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As historias LGBTQIAPN+ sdo de interesse das midias quando apresentam essas
personagens dentro das categorias que ja nos foram atribuidas: a subalternidade, o sofrimento
e a punicdo. O poder de uma representacdo auténtica, expressiva e diversa estd em assumir
nossas proprias narrativas em modalidades de dignidade e pertencimento, produzir um novo
tipo de espaco para se apropriar da abjecdo que as normas sociais nos impdem, simbolizando
a apropriacdo que fazemos dos clichés que nos foram atribuidos para ressignificar nossas

proprias narrativas.

1.2 CINEMA COMO LABORATORIO DE EXPERIENCIAS E SENSIBILIDADES

A relacdo da sociedade com a producdo de conteldo audiovisual demonstra como as
macropoliticas e micropoliticas se aplicam as pessoas e instituicdes de maneira a legitimar e
controlar os corpos e suas subjetividades em prol de uma construcdo de identidades padréo.

Entre os anos 1990 e 2000 sdo produzidos mais contetdos audiovisuais (novelas da
Rede Globo como Torre de Babel, séries internacionais como The L Word) que apresentam
personagens LGBTQIAPN+ lésbicas, do que até entdo. Nessas produces, suas narrativas sao
pautadas nas discussdes que encontravamos a epoca, ligadas a visibilidade, ao didatismo e a

representacdes de personagens e narrativas estereotipadas e hegemaénicas.

"Torna-se necessario, entao, pensarmos para além do que esta sendo posto em
cena, ja que o siléncio, isto ¢, aquilo que nao ¢ dito e mostrado, por vezes,
significa tanto ou mais do que o que esta sendo representado."

(Orlandi, 1997)

As lutas sociais dos grupos lésbicos e LGBTQIAPN+ adotaram a ideia de igualdade e
visibilidade em consonancia com a busca por direitos sociais como o0 casamento e a adocao.
N&o que esses ndo sejam direitos basicos fundamentais e importantes para a luta das identidades
e populacbes subalternizadas. Entretanto, tentar aproximar nossas identidades da
heterossexualidade padrdo e hegemonica ndo nos dara mais liberdade. Enquanto a luta néo
priorizar nossas diferencas e desidentificagcdes, provavelmente estaremos caminhando para
novas politicas de biopoder hetero e homonormativas. Nao existem equivaléncias entre
identidades dissidentes e hegemadnicas, séo justamente suas diferencas que as produzem e suas

especificidades que devem ser ressaltadas.

"N&o ha relagdo de poder sem resisténcia, sem escapatoria ou fuga, sem volta
eventual; toda relagdo de poder implica, entdo, pelo menos de modo virtual,
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uma estratégia de luta, sem que tanto venham a se superpor, a perder sua
especificidade e finalmente a se confundir. [...] Como nio poderia haver
relagdes de poder sem pontos de insubmissao que, por definigao, lhe escapam,
toda intensificacao e toda extensao das relagdes de poder para submeté-los s6
podem conduzir aos limites do exercicio do poder."

(FOUCAULT, 2010, p. 293-4).

No ambito das micropoliticas, representacdes de identidades lésbicas nas midias
audiovisuais hegeménicas brasileiras tendem a se pautar em identidades normativas para
regularizar a suposta aceitacdo dessa identidade lésbica. Nelas, a estratégia adotada é a busca
por uma padronizacdo das relagbes afetivo sexuais como uma suposta solucdo para a
invisibilidade lésbica.

Uma das alternativas de se aplicar a diversidade aos contetidos audiovisuais brasileiros
é a utilizacdo das interseccionalidades na producdo da subjetividade de personagens
LGBTQIAPN+, onde o interesse pela narrativa passa por questdes fundamentais de suas
identidades e sdo consequentes das mesmas, ao inves da representacdo simplificada de um dos
aspectos de sua sexualidade. A utilizacdo de um melodrama queer e adaptacdo de narrativas
tradicionais as transformacdes historicas e sociais atuais, se apresenta como possibilidade de
assumir uma producdo da verdade, que talvez se torne capaz de abarcar parte das
interseccionalidades que nos atravessam.

Politicas de representacdo queer sdo resultado de uma complexa gama de identidades
que desde sempre fazem parte da sociedade, e que colocam em cena a partir de seus atritos com
a realidade material. Adapta-las aos padrdes vigentes pode conceber idealizacbes de
homonormatividades que mais uma vez serdo Uteis como ferramenta de controle dos corpos.

Lacerda Junior (2015) nos apresenta o conceito de assimilacionismo como estratégia
de parte da comunidade LGBTQIAPN+ para defesa da igualdade e tolerancia, enquanto a
vertente do liberacionismo ressalta a diferenca como postura opositora de resisténcia. Enquanto
0 assimilacionismo desloca o desprezo a outras praticas e sujeitos, ao normatizar
homossexualidades especificas, o liberacionismo, enquanto politica da diferenca, destaca as
ambiguidades e questiona os modelos de identidades e sexualidades homogeneizadas dentro
do movimento LGBTQIAPN+, que usufruem das benesses de suas interseccionalidades para
tentar se enquadrar em representacdes aceitas socialmente.

Se faz necessario ressaltar a importancia da perspectiva interna dos grupos de
sexualidades dissidentes na producéo de uma visibilidade verdadeiramente positiva e integrada
a realidade dessas vivéncias. A transgressdo de género ndo pode ser apartada da

homossexualidade nessas representacdes, pois € elemento fundante da mesma.
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Castells (1999, p. 174):

"Por isso as identidades sdo tdo importantes e, em Ultima andlise, tdo
poderosas nessa estrutura de poder em constante mutacdo - porquanto
constroem interesses, valores e projetos, com base na experiéncia, e recusam-
se a ser dissolvidas estabelecendo uma relagdo especifica entre natureza,
historia, geografia e cultura. "

A producdo audiovisual queer é uma producdo que desloca os corpos e lugares
constituidos socialmente a partir da norma binaria, se direciona para a poténcia dos subalternos
como forma de resisténcia as normatividades vigentes, deslocando os comportamentos
desviantes e esbocando uma realidade visualmente possivel.

O cinema como uma tecnologia social (De Lauretis, 1987), representa a realidade e, é
também, responsavel pela criacio da sexualidade e pela producio de identidades. E preciso
considerar esses aspectos e suas consequéncias como fundantes da sociedade em que vivemos:

binaria, patriarcal e cisheteronormativa.

"Para isso, pode-se comecgar a pensar 0 género a partir de uma visao teorica
foucaultiana, que vé a sexualidade como uma "tecnologia sexual”, desta
forma, propor-se-ia que também o género, como representagdo e como auto-
representacdo, é produto de diferentes tecnologias sociais como o cinema, por
exemplo, e de discursos, epistemologias e praticas criticas institucionalizadas,
bem como das praticas da vida cotidiana."

(DE LAURETIS, 1987, pg. 208)

Somos diretamente impactados por todos 0s signos ao nosso redor, objetivamos essas
imagens e construimos nossas identidades. Preciado destaca que o cinema nao representa as
sexualidades e identidades, "a industria do cinema € a sala de montagem onde se inventa,
produz e difunde a sexualidade publica como imagem visivel (2020, pg.106). As imagens
projetam sentidos que apresentam-nos modelos de comportamento.

Se faz fundamental um debate sobre a representacdo cinematogréafica da sexualidade,
que considere os contextos de formacdo do olhar e da subjetivacdo da imagem e a criacdo de

ficgcOes audiovisuais que ampliem e modifiqguem o imaginario coletivo.

“A questdo decisiva, portanto, ndo ¢ se a imagem ¢ uma representacdo
verdadeira ou falsa de determinada sexualidade (Iésbica ou outra), mas quem
tem acesso a sala de montagem coletiva na qual se produzem as fic¢Ges da
sexualidade. O que uma imagem mostra ndo é a verdade (ou falsidade) do
representado, mas o conjunto de convencgdes (ou criticas) visuais e politicas
da sociedade que olha." (PRECIADO, 2020, pg. 106)
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1.3 CINEMA SAPATAO

As trajetorias dos subalternos no cinema contemporaneo brasileiro mapeiam diversas
vivéncias dissidentes e as estratégias de sobrevivéncia acionadas por elas. Na contramao das
opressdes vividas por essas populacdes e dos conteudos audiovisuais hegemonicos da TV e do
cinema brasileiro, 0s curtas-metragens evidenciam o reconhecimento das subalternidades
como forca impulsionadora da luta dos sujeitos invisibilizados, com sua organizacgao através
dos corpos, espacos e relacoes.

A forca que narrativas historicamente apagadas possuem no audiovisual,
principalmente quando estas correspondem ao entendimento do publico, conectando-o
intimamente as representacGes apresentadas, estd ligada a autonomia das produgdes e
diversidade de representacdes geradas a partir da difusdo do acesso a producgdo de contetdo,
com o barateamento dos equipamentos cinematograficos, o que possivelmente confere ao
publico uma sensacdo de participatividade em relacdo ao processo de producéo e aparecimento
de suas préprias historias na tela, hipdtese a ser explorada nas andlises filmicas.

O tema da lesbiandade entra em voga, ndo por acaso, em um momento onde os debates
sobre feminismo, sexualidade e género se fazem cada vez mais presentes e necessarios
socialmente. A idéia de se apropriar e acolher a sexualidade lésbica e as vivéncias lesbianas,
através da representatividade nos conteudos audiovisuais, parte da necessidade de se afirmar e
tornar visivel essas vivéncias subalternizadas.

Importante destacar o possivel esvaziamento da visibilidade cisheteronormativa de
identidades de género e sexuais dissidentes, para a reflexdo sobre como pluralizar e diversificar
essas narrativas, se apropriar das transformacgdes tecnoldgicas para impor efetivas
transformacdes sociais, ao apresentar vivéncias plurais atraves do audiovisual. Visibilizar e
criar mobilizagdes possiveis, conectando realidades deixadas de lado nas midias tradicionais,
e por consequéncia invisiveis, ou que apresentam visibilidades controladas pelas normas
sociais.

Nesse sentido, apresentar personagens lésbicos nas producdes ja ndo é algo novo, a
representacdo referencial da lesbiandade sem correspondéncia com as vivéncias sociais dessas
identidades apresenta um esvaziamento de seu significado, um padrdo do cinema comercial.
Desse modo, as produgdes de curtas que aparecem aqui como corpus da analise, indicam uma
nova maneira de indagar o mundo, através do roteiro, mise-en-scene e elementos da narrativa
audiovisual. Utilizar as ferramentas audiovisuais de baixo custo para produzir novas

representacfes lésbicas tem sido uma pratica que se baseia na coletividade e no afeto,
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apresentando subjetividades e interseccionalidades para destacar a diversidade da experiéncia
Iésbica, evidenciando as relages publico/privada dessa identidade.

Recusar os modelos vigentes e hegemonicos de representacdo das sexualidades,
sobretudo, das identidades Iésbicas, e apresentar as lesbiandades a partir de uma perspectiva
politica critica das instituicdes cisheterossexuais, produz uma modificacdo no imaginério e na
criagéo e difusdo de géneros e sexualidades dissidentes. Nessas producdes, a recusa pelos
elementos essenciais a conexdo com a heteronorma e seus regimes de controle, se faz presente
a partir dos elementos da producdo cinematografica, a criatividade aparece como uma
caracteristica da dissidéncia, sendo assim, dualidade, subjetividade, prazer e transcendéncia
aparecem com frequéncia.

As representacdes de personagens lésbicas sem aprofundamentos nas questdes que as
fundamentam, segmentam e norteiam as lesbiandades, aparece como uma Vvisibilidade
esvaziada de sentido, pois as identidades lésbicas ultrapassam a divisdo dualista de géneros, o
amor romantico, a monogamia e os limites da vida privada, que se destacam nos conteldos

cinematogréaficos de grande producdes brasileiras.

"O que é chamado de léshica ndo depende de as mulheres amarem
genitalmente as mulheres, mas sim da presenga e atenc¢do das mulheres a
outras mulheres."”

(FARWELL, 1988, pg. 110, tradugéo nossa).

Estar no mundo como lésbica/sapatdo, habitar essa identidade, construir nossas relacfes
e escapar as normas e valores cisheteropatriarcais nos abre novos caminhos, descobertas sobre
nossos corpos, quebra continua das dualidades, desperta o inconsciente, a sexualidade, e rompe
com os padrdes de controle biopolitico e de biopoder. Inevitavelmente esses aspectos aparecem
na producdo artistica de autoria léshica/sapatdo de maneira diferente de outras autorias. Ja que
cada processo de identificagdo impGe uma contraparte, falar de uma posicéo de identificagéo
marca o discurso, também, com as tensfes que essa identidade compreende, e ndo menos

importante, a for¢a das marcas opostas a essa identidade.

“A imaginacdo posta por esse novo erotismo leva o falante a romper os
lagos de uma imagem sexual reconhecivel e forjar uma
textualidade/sexualidade prépria, com sua propria realidade e linguagem.
Estar fora das dicotomias, ndo domesticaveis e ndo categorizadas,
significa, entdo, criar novas imagens, novas linguagens e um novo eixo de
categorizagdo.”

(FARWELL, 1988, pg. 116, tradugéo nossa)
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De maneira geral, as representacfes léshicas no cinema tendem a se pautar em
identidades normativas para regularizar a suposta aceitacdo dessa identidade. Ao se apropriar
de modos de representacdo e narrativas classicos, boa parte do audiovisual brasileiro adota uma
estratégia que busca naturalizar as relagfes sexuais e amorosas entre mulheres, a partir de
padrdes cisnormativos, o que evidencia a forte influéncia hegemonica da producéo discursiva
da heteronormatividade e uma suposta solugdo para encaixar essas identidades e sexualidades
no mundo de forma socialmente mais aceitavel, a homonormatividade. No caso das narrativas
apresentadas em telenovelas brasileiras, casais lésbicos aparecem em cena para supostamente
representar e visibilizar esse publico, mas a intencdo de controle fica clara quando ao final das
narrativas esses casais passam por infortinios como a separagdo, e muito comumente no
audiovisual brasileiro a morte do casal ou de uma das parceiras, seguida pela soliddo e o
ocultamento da sexualidade da parceira vilva, exemplos desse tipo de narrativa nas producdes
televisivas brasileiras sdo as novelas: Vale Tudo (1988), em que Cecilia, que faz par com Lais,
morre em um acidente de carro e Torre de Babel (1998), onde o casal Rafaela e Leila morrem
um uma exploséo de um shopping. Aqui o problema néo se encontra na morte de personagens
Iésbicas, e sim, no fato dessa condicéo ser imposta como desfecho para historias dissidentes, o
que corrobora com 0 pensamento de uma punicdo divina ao comportamento afetivo sexual
subalternizado.

Em outras ocasides as narrativas de telenovelas brasileiras s&o conduzidas mais
préxima a uma suposta naturalizacdo da sexualidade Iéshica, geralmente ligada ao casamento
ou unido do casal, entretanto, seguido da exclusao desse casal de seus nucleos sociais, através
do afastamento e omisséo de suas narrativas, geralmente conduzido por uma viagem ou
mudanca de espaco associada a lugares remotos. Alguns exemplos: O Rebu (1974), em que ao
final o casal Glorinha e Roberta viajam pelo litoral brasileiro de iate; Penha e Leila em Amor
de Méae (2019), amigas que se casam e viram donas de um bar no interior de Goiania e Vitoria
e Cleméncia de Nos Tempos do Imperador (2021) que fogem do preconceito viajando a Ilha
de Paquetd no Rio de Janeiro. Essas personagens que ndo se caracterizam dentro das normas
sociais de género, sexualidade e romance, sdo apagadas das narrativas como solucdo a sua
dissidéncia que € infactivel dentro da heteronorma da narrativa classica.

J& em uma producdo do cinema brasileiro, Flores Raras (2012), Elizabeth é uma
poetisa, artista sensivel, submissa a relagdo amorosa, traumatizada e feminina que se apaixona
e constroi uma relagao com Lota, a personagem lésbica que supostamente substitui o papel “de
homem da relagao”, foge de algumas normas da feminilidade, é forte, impositiva, segura e

controladora, envolvida com politica, amante de carros. A binariedade e referéncia as relages
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cisheteronormativas fica evidente nos comportamentos e posi¢oes das duas personagens dentro
da relacdo. Um outro ponto interessante no filme é que a histéria comega com um triangulo
amoroso, que aos poucos € apagado da narrativa com o proposito de ressaltar o amor romantico
e monogamico das personagens principais. Somente a partir dai o filme deslancha para ressaltar
a “naturalidade” do amor lésbico, adaptado as normas heterossexuais, € como essa relagdo
impulsiona o crescimento das personagens. Ao final do filme, a tragédia ou puni¢cdo pela
vivéncia assumidamente léshica e masculinizada de Lota, surge em sua internacdo em um
hospital psiquiatrico, depressiva, solitaria e tentando desesperadamente contato com Elizabeth.
Finalmente depois de muitos desencontros, as duas voltam a se ver, mas Elizabeth recusa as
investidas de Lota que se suicida.

Com producBes lésbhicas mais ou menos disruptivas, em relacdo aos padroes
heteronormativos, o impacto progressivo dos curtas-metragens lésbicos é bastante visivel
dentro da comunidade. Se ver representada em contetdos audiovisuais, de certa forma legitima
nossas vivéncias, principalmente quando os conteudos ndo apenas nos definem através das
identidades lésbicas, mas sobretudo expdem questbes politico-sociais pertinentes ao nosso
universo e decorrentes dessa lesbiandade. E a realizacio cinematografica como um modo de
estar no mundo, de se fazer existir, ser reconhecides e se reconhecer. Se fazer ver e ser visto é
uma estratégia importante, entretanto a visibilidade quando fundamentada em normatizagoes
sociais hegemdnicas, torna-se muito perigosa para as multiplas experiéncias, corpos e vivéncias
dessas identidades. Fugir do essencialismo e do assimilacionismo é primordial para que essas
representacfes ndo nos coloquem como grupo, em novos lugares de uma subalternidade
hierarquizada.

De acordo com os estudos feministas, uma das maneiras de romper com as
normatizagdes sociais das instituicdes heterossexuais, € inverter a ldgica da identidade como
ponto de partida, ao nao considera-la uma esséncia biologica, afirmando-a como uma
construgao social e cultural no jogo das relagdes. Em funcéo disso, ndo bastariam as identidades
Iésbicas serem vistas e descritas em um contexto padrdo classe média, branco, cisgénero, para
nossas posicdes de mundo ndo serem mais percebidas como desviantes. E preciso romper com
as caracteristicas do cidaddo médio, desnaturalizar a norma e localizar as identidades com base
na cultura e nas relagdes sociais.

As representagOes criadas nas narrativas dos curtas-metragens, aqui analisados, séo
uma novidade em relacdo aos conteudos de grandes produgfes. Existem novas figuras e

representacdes retratadas nessa producdo mais politizada e independente. Portanto, tracos em
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comum na producdo destes curtas podem indicar tendéncias narrativas e de representacdo na
producdo das leshianidades e sapatonices no cinema.

O cinema sapatdo compreende também caracteristicas do cinema queer, cujas
perspectivas adotadas tém como objetivo romper a heteronormatividade, ndo bastando a
presenca de personagens LGBTQIAPN+. O protagonismo se da através da producdo de
narrativas que contemplem abordagens sociais a partir das interseccionalidades de classe, raca,
género e sexualidade. Sendo assim, um cinema queer ou um cinema sapatdo, seria uma
estratégia de producdo de comunicacgéo e organizacgdo social dissidente, baseada em estruturas
narrativas que sugerem a desconstrucao das categorias normativas (Judith Butler, 2003).

Paco Vidarte apresenta os atravessamentos, simbologias e intengdes de pessoas da
comunidade LGBTQIAPN+ através do repertério de palavras utilizadas para se referir a
homossexualidade masculina, como a palavra gay, que nos remete ao sistema capitalista, com
a utilizacdo do termo em inglés mesmo em paises que utilizam outros idiomas e a impressao
de que a sexualidade se refere apenas a vida privada; ja a palavra bicha, traz uma conotacéo
decolonizada, anti-capitalista, onde a sexualidade se torna um elemento fundamental a vida
publica. Em concordancia com Vidarte e fazendo uma analogia as lesbiandades, o termo lésbica
seria muito mais higienista e em conformidade com as normas vigentes, que o termo sapatao,
cuja origem vém da apropriacéo de uma palavra utilizada como termo perjorativo para ofender
identidades Iésbicas masculinizadas, com o intuito de se autoafirmar uma identidade a margem,
cujas representacOes sdo essencialmente antinormas. Segundo a pesquisadora de literatura
Sharon Marcus (2015), a categoria lésbica s6 entrou em circulacdo geral no século 20,
popularizada pela sexologia e psicanalise. Hoje o termo se refere principalmente as relacfes
sexuais/amorosas entre mulheres cisgéneras. Ja o termo sapatdo, possui uma possivel origem
brasileira, no século XVII com a personagem léshica Luiza Sapata de Gregério de Matos,
inclusive, com sua apropriacao pela comunidade LGBTQIAPN+ se torna mais abrangente e
representativo ao ser utilizado por pessoas transgénero que possuem subjetividades, e que em
suas construc@es de identidade, passaram ou passam pelas tensdes das relagdes séficas.

A epistemologia feminista demonstra a importancia de operar novas relacdes no
processo de produgao de conhecimento, desconstruindo as identidades tidas como naturais e
elevando a importancia do mundo privado a fim de modificar as relacdes de poder constitutivas
da produgdo dos saberes (Foucault), e juntamente a teoria queer tragar um contraponto as
producdes predominantes.

As sapatonices apresentadas na producdo dos curtas-metragens aqui analisados,

expBem um potencial critico de impacto social progressivo ao desenvolver questdes politico-
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sociais a partir da perspectiva queer, apresentando e criando novas maneiras de existir no
mundo e descortinando as praticas socialmente impostas ja naturalizadas.

Em uma praia deserta duas garotas léshicas negras caminham, os sons da natureza e a
camera estatica, em plano geral, localizam o ambiente de uma conversa intima e bastante
simbdlica em relacdo as vivéncias léshicas, 0 medo da soliddo (principalmente para mulheres
negras) e a maneira como a sociedade as empurra para um lugar de subalternidade e isolamento.
Esta é uma das cenas do curta-metragem Quebramar (Cris Lyra, 2019), que expde essas e
outras aflicGes constantes nas identidades lésbicas.

Desnaturalizar a sociedade heterossexual, a partir da producdo da diferenca € um
conceito que Wittig (1980) aborda ao se referir a leshiandade. Ao expor o argumento de que a
Iésbica ndo é uma mulher, a partir do ponto de vista heteronormativo e patriarcal em relagédo a
questdes econémicas, politicas e ou ideoldgicas, Wittig nos abre caminhos para discutir a
relacdo sexo/género e a producdo de diferenca como possiveis caracteristicas do discurso e das
vivéncias sapatdo, abolindo as categorias de sexo como realidades bioldgicas e, em
consonancia com Butler, pensar e apresentar o sexo como construcgdes sociais de identidade.

As lesbiandades ndo se constituem exclusivamente sobre as praticas sexuais, o carater
politico, ideoldgico, simbdlico e econdmico atrelado a elas, confere consisténcia as
epistemologias sapatonas (Falquet, 2013, p.7), cuja pratica e teoria baseiam-se na critica ao
sistema heterossexual de organizacdo social. Nesse sentido, nossos desejos enquanto lésbicas
e sapatonas nédo se localizam apenas no campo privado, ou entdo nossas sexualidades nao
seriam um elemento subalternizante, se tornam a partir do momento em que nossas identidades
sdo formadas por esses desejos e extrapolam os limites privados de nossos corpos e praticas
politico-sociais. Posto isso, a quebra da individualidade do sujeito, do género e da sexualidade
se faz presente na producdo queer, que reflete sobre a construcao de projetos politicos, onde
assumir as diferencas (Donna Haraway) a partir de conexdes criativas e aliancas coletivas pode
ser uma resposta para 0s problemas sociais acerca dos géneros e sexualidades. Enquanto
sapatonas, ndo se submeter a cisheteronorma e as formas cinematogréficas que a contemplam,
pode ser considerada uma perspectiva queer sapatona de producédo de narrativas audiovisuais.

Nesta I6gica o cinema sapatdo se localiza na categoria de cinema queer ao privilegiar
abordagens dispares de género e sexualidade, criticando os binarismos dominantes, e as
interseccionalidades que envolvem questfes econémicas, de classe, geracdo, entre outros
marcadores de diferenga. O termo “Genderfuck” (SEDGWICK, 2016, p.49), se adequa muito
bem aos filmes que constroem a narrativa sapatona e nosso modo de ver e recriar 0 mundo, a

medida em que se refere a performances que propositalmente embaralham e movem as
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identificacGes, papéis e personificagoes tradicionais de género, ressaltando suas ambivaléncias
e instabilidades.

Forma, estética e técnica sdo ferramentas fundamentais nas producdes audiovisuais em
direcdo ao rompimento com o padrdo de controle dos corpos e sexualidades apresentado pelas
normas instituidas. Com isso, apresentar uma perspectiva politica critica das instituicdes
heterossexuais, pode ser considerada umas das bases do que chamo aqui de cinema sapatéo.

Neste trabalho, ao investigar os modos de representacdo da leshiandade no cinema
nacional, o interesse € indagar como as formas utilizadas para representacéo lésbica a partir da
producdo de curtas-metragens pode nos apontar caminhos para um melhor esclarecimento
acerca do que pode ser um olhar especifico das identidades sapatonas sobre a lesbiandade.

Em relacdo as identidades sapatonas no cinema brasileiro, o ponto chave é o modo pelo
qual a visibilidade se faz presente. Nesse quesito, para fugir de estigmas e representacdes de
visibilidade esvaziadas de significado transformador de transgressao criativa e baseadas na
heteronormatividade, o procedimento utilizado para o arranjo dessas representagdes sapatonas,
apresenta olhares alternativos a fim de enfraquecer os olhares normativos, renegociar 0s
mecanismos binarios de categorizacdo dos individuos e fabricar a liberdade através da
diferenca.

A possivel resposta para a constru¢do de narrativas sapatonas estd na busca pelas
rupturas de padrdes estabelecidos nas narrativas, apresentando personagens subalternos e
apontando rotas contrarias para resistir ao poder das técnicas disciplinadoras dos corpos
(biopoder) e contra as praticas de governabilidade que controlam a populacéo através de suas
normas (biopolitica). O cinema sapatdo € um cinema que cria formas que desorganizam as
imposic¢des das instituicdes heteronormativas, através de uma perspectiva politica critica de
N0Ss0S COrpos, géneros, sexualidades e lugares no mundo.

Ao analisar as representacdes da experiéncia lésbica em 4 curtas-metragens brasileiros
contemporaneos, me interessa indagar sobre as formas utilizadas no fazer dessas producdes,
ndo por apresentarem personagens lésbicas, mas por apresentarem uma perspectiva politica
critica das instituicdes heterossexuais, e assim contribuir para o estudo de distintas formas de
representacdo das experiéncias sexuais e de género dissidentes.

Aqui cabe evidenciar a ndo utilizacdo da l6gica da identidade como ponto de partida, a
desnaturalizacdo das normas e a implicacdo de minha vida pessoal e subjetividades nessa
pesquisa. Essa analise ndo se pautara pela busca de uma logica narrativa classica, que se guia
por conflitos individualizados que vetorizam a narrativa. As formas narrativas desses curtas

contemporaneos apontam para formas de experiéncia e de expressdao, a margem dessa
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normatividade. As categorias que se destacam nessa producdo, através do roteiro, mise-en-
scéne e outros elementos da narrativa, se baseiam na coletividade, no afeto, em formas de
subjetivacéo e de interseccionalidade, que demandam uma exploracdo mais aberta das formas
de conex&@o entre os eventos, desses eventos com as subjetividades, e dessas conexdes com
producdes de sentidos generalizaveis, a partir das situaces postas em narracdo. Espacialidades
territorializadas, formas e disposi¢cbes ndo-codificadas dos corpos, redes de relagdes
coletivizadas mais do que individualizantes - sdo possiveis pontos de partida, fora das normas

classicas, que permitem a exploracao de novos pontos de chegada.

2. ANALISE DOS FILMES: INVESTIGACAO E RECONHECIMENTO
DENTRO DOS CURTAS-METRAGENS

Para investigacdo dos curtas-metragens mobilizarei referenciais teéricos de analises
filmicas, como Ismail Xavier e suas produgdes, tedricos feministas e queers, como Preciado,
Bourcier e Anzaldua, referenciados na apresentacao das possiveis caracteristicas da linguagem
sapatdo através das perspectivas abordadas nos filmes. Serdo apresentados apontamentos sobre
possiveis interpretacdes das simbologias envolvidas na apresentacdo da individualidade versus
coletividade na construcdo das personagens.

Algumas das categorias que norteiam as andlise dos filmes apoiam-se em metéforas
comuns a esses contetidos, tais como, viagens, elementos naturais como a agua, 0s corpos, a
sexualidade e as performances de género, comuns nas producgdes. Sdo elementos-chaves para
construcdo da hipdtese de um cinema sapatao nacional, com estruturas narrativas que sugerem
a desconstrucdo de categorias normativas e a experiéncia sapatdo como premissa de outras
possibilidades de organizacao e representacao social.

O intuito dessas analises € expor possiveis aspectos que corroboram com a hipotese de
uma construcdo cinematografica de imagens sobre as sapatonices que escapam as
normatividade, apresentando novos sistemas e maneiras de ver e se apropriar do mundo, a partir
de uma codificacdo que se baseia principalmente nas dissidéncias de género e sexual.

Para tanto, é importante considerar que os cddigos e convencbes dominantes, que
exploram as imagens das identidades subalternizadas pelo cisheteropatriarcado, ndo séo
adaptados as diferentes narrativas e olhares possiveis. Afinal, esse tipo de representacdo ndo
incorpora as subjetividades trans, negras, periféricas, LGBTQIAPN+, justamente por

considerar essas vivéncias prescindiveis. Dito isso, uma simples rejeicdo de formas classicas,
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como a representacdo realista, ndo € suficiente para criar uma nova epistemologia de
representacdo cinematografica, por isso ndo serdo descartadas.

A metodologia e categorizacdo das analises considera, além das referéncias citadas
anteriormente, a ideia do velcro (Soares Branddo e Lira de Sousa), como um gesto
metodoldgico. Essa proposta de velcro, diz respeito ao encaixe e desencaixe, a unido sem fixar,
0 cola e descola dentro desse processo de investigacdo, e é também, uma metéafora para o sexo
Iésbico cis ou entre pessoas com vagina. Podemos entender aqui, a metafora com uma possivel
funcdo cognitiva (Leary, 1994) que auxilia na construcdo de teoria e pratica cientifica, uma
forma de pensar. Um modo de entender os filmes e o cinema, a partir do contato entre as obras,
em uma demanda de friccdo. Nesse processo de analise, pretendo justapor as obras tendo como
elemento agregador a leshiandade e sua criagao/representacao nos filmes.

Referéncias ao contexto e modo de producédo desses curtas, também serdo abordadas
nas analises, tendo em vista a utilizacdo de equipamentos de baixo custo para a pratica coletiva
de producéo e criacdo de representacdes lésbicas e sapatonas dentro do audiovisual.

Apresento um balango dos curtas com base no quadro de personagens, 0s tipos de
situacBes dramaticas, tentando evidenciar a importancia das alegorizacdes e dos espacos dentro
das narrativas, além das categorias casa/estrada, publico/privado, familia, comunidade, corpo,
gozo e imaginacdo. E quais sdo as possibilidades de reinvencdo de contratos e convencdes
sociais cinematograficas a partir dessas experiéncias.

A seguir, 0s curtas-metragens que integram essa analise:

Quebramar - Direcdo: Cris Lyra. Producdo: Camila Gaglianone. Sao Paulo, 2019 (27
min.). Sinopse: Jovens léshicas de Sdo Paulo viajam a uma praia deserta para passar 0 ano
novo. L4, constroem um reflgio fisico e emocional para seus corpos e afetos através da amizade
e da musica. Nesse ambiente seguro e de cuidados mutuos, podem relaxar.

Peixe - Direcdo: Yasmin Guimaraes. Producdo: Limao capeta filmes. Belo Horizonte,
2019 (17 min.). Sinopse: Marina é uma jovem mulher que trabalha em Belo Horizonte
realizando entregas com a sua bicicleta.

Sapatd@o: Uma racha/dura no cistema - Direcdo: Dévora Mc. Producdo: Fanchecléticas
Coletiva. Belo Horizonte, 2021 (9 min.). Sinopse: Por que estamos tdo cansades? Uma
entregadora por aplicativo responde em sua ultima postagem: um desabafo e uma despedida.
Um corpo vivo numa sociedade em colapso. Uma corpa que tenciona a cidade, rompe com
padrdes e cria racha/duras. Sapatdo, guarde este dia com carinho!

Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui - Direcdo: Erica Sarmet. Producéo:

Excesso Filmes Rio de Janeiro, 2021 (26 min.). Sinopse: Cansada da solid&do, a motoqueira
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Vange decide atravessar a ponte Rio-Niterdi até uma festa Iésbica, onde conhece quatro jovens
que compartilham entre si o lar e os afetos, em um encontro de geragdes.

O processo de pensamento, analise e escrita ndo se faz descolado do meu corpo, também
desencaixado das estruturas normativas de um mundo que s sabe reproduzir a si mesmo.
Invariavelmente em todo o texto, minhas experiéncias pessoais podem aparecer de maneira
mais ou menos sutil dentro dessa producdo académica. Esse amalgama se da a partir da
necessidade pessoal de produzir algum tipo de conhecimento que abarque epistemologias
alternativas as hegeménicas, rompendo com enguadramentos conceituais normativos. O que
seria contraproducente numa analise do que se propde como cinema sapatao.

Dito isto, € importante ressaltar que a prdpria sociedade e suas ferramentas de biopoder
e biopolitica jamais nos deixariam incdlumes aos padrdes e normas patriarcais,
cisheterossexuais, racistas e hegemonicos, portanto, essa € uma tentativa de andlise que
pretende investigar, considerando minhas préprias subjetividades no modo de escrever,
possiveis caminhos politicos e narrativos de declara¢do da sapatonice como uma organizagao
epistemoldgica de afirmacdo da diferenca, entre 0 pensamento e a experiéncia de como
construir visibilidade dessas vivéncias de forma politica. A intencéo € permitir que as angustias
pessoais aparecam ao investigar os paradoxos do que seria essa representacdo sapatéo, e tentar
ndo me submeter as violéncias e opressdes estruturais que também me constituem e que tornam
estatica a representacdo sapatdo e minha propria maneira de construir essa anélise.

Ao me debrucar sobre os filmes me debruco sobre minha prépria construcdo de
identidade e sigo na busca por desconstruir a padronizacdo e categorizacdo excludentes,
inclusive dos rotulos que definem quem é ou como € a sapatdo (Vir Cano), sem conclusdes ou
fechamentos sobre esse modo de ser, uma busca por identificar aspectos dentro da produgéo
cinematogréafica dessas identidades que multiplique nossas existéncias, e ndo criando novas

normas dentro de nossa propria comunidade.

3. SAPATAO: A IMPERMANENCIA DA VIDA NA ESTRADA OU O
CAMINHO COMO CASA, SO E POSSIVEL ESTAR EM MOVIMENTO

Os mecanismos de poder, a partir de macro e micropoliticas (Foucault), impbe as
condi¢es sociais que cada grupo podera dispor, produzindo a norma e o desvio, e assim deter
o0 controle dos corpos. Os espagos, assim como 0s corpos, passam também pela normatizagéo

e controle, as relaces de poder aparecem consequentemente também nos ambientes.
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O transito de pessoas dissidentes é diretamente afetado pela construcdo social do
desvio, que nos impde onde e como podemos estar, e principalmente, onde e como néo estar.

Nossas individualidades e diferencas nos fazem experimentar 0 mundo de outras
maneiras que nao aquela que pessoas que atendem as normas experimentam. A partir da
exclusdo, os grupos criam ferramentas, saberes e alternativas para suas proprias vivéncias em
busca de dignidade. As fronteiras internas/externas dessa busca sdo também movimentos de
poder corporificados. Segundo Donna Haraway (Saberes Localizados, 1995), a realidade é
socialmente negociada para o sujeito p6s-moderno num espaco social ndo homogéneo. Nesse
contexto, populagcbes subalternizadas exploram a desestabilizacdo dessa realidade, cujas
relacGes de poder aparecem de maneira aparentemente fixa, imutavel e naturalizada.

Nas obras que contemplam esse trabalho, corpo e espaco sao objetos que desorganizam
0 mundo aparentemente estavel, apoiados na inconstancia do movimento. Movimento esse que
aparece fisicamente nos corpos e visualmente na constante mudanca de espacgos onde as cenas
se passam.

Nesses curtas, 0s corpos estdo sempre em movimento, ndo necessariamente
apresentando-nos o ponto de partida ou chegada, mas dando énfase no caminho. Em
Quebramar, a primeira cena nos leva a uma viagem do grupo lésbico a praia; em Peixe, Marina,
a personagem principal, estd sempre em movimento durante seu trabalho como entregadora e
durante seu tempo livre; Sapatdo: uma racha/dura no cistema mostra os caminhos, mudangas
e ambientes de uma entregadora enquanto reflete sobre sua condi¢éo subalterna e precarizada;
por ultimo, a frequente mudanca de espaco das personagens de Uma paciéncia selvagem me
trouxe até aqui, seja em momentos de diversdo ou mesmo nos momentos cotidianos, além de
uma travessia da ponte Rio-Niteréi feita de moto por duas personagens ajudam a corroborar a
tese.

Pensando nos movimentos das personagens dentro da trama, na primeira cena de Peixe,
Marina é atropelada e por quebrar sua bicicleta e se machucar levemente, fica impedida de
trabalhar por algum tempo. Esse contratempo em sua rotina, impede seu movimento cotidiano,
a tira de sua rotina e nos apresenta uma metafora de como a sociedade, ao impedir nossos
movimentos, nos bloqueia das possibilidades de viver nossas subjetividades. Inclusive, o
homem que a atropelou se dirige a ela dizendo para pensar positivo, que ndo foi nada grave. A
camera se demora em um plano fechado no rosto de Marina, evidenciando sua indignacao e
revolta com a fala que tenta atenuar o acidente, e expfe sua raiva por ter danificado sua
bicicleta. Essa relacdo ambigua entre o atropelador e a vitima ndo deixa claro o reconhecimento

do motorista em relacéo a violéncia cometida, e em relagéo a dissidéncia da pessoa atropelada.



43

Tendo a decupagem da cena dado enfoque a vitima apds atropelamento, podemos ver sua
indignacéo e frustragdo com o acontecimento e podemos até conectar esses sentimentos as suas
marcas sociais, mas em relacdo ao motorista, esta ndo esta dado.

Em Sapatédo: uma racha/dura no cistema, um futuro distopico ¢é apresentado a partir de
um diario virtual, filmado em primeira pessoa pela personagem principal. Seu nome ndo é
citado, mas sua vivéncia compartilhada de maneira bastante representativa, um corpo negro,
sapatdo que ndo performa a feminilidade imposta pelo sistema, o tipo caminhoneira. Esse corpo
dissidente é visto durante os aproximadamente 11 minutos de filme transitando por varios
espacos, entre cortes secos e sua prépria narragdo em primeira pessoa conduzindo a narrativa.
Predominam o0s espacos urbanos, publicos, abertos, a ocupacdo da rua e de espacgos
abandonados. O ritmo vertiginoso das transi¢fes entre as cenas, no inicio do filme, evidencia
a velocidade das mudancas rotineiras e sucessivas. No momento em que encontra um local em
ruinas, esse corpo o ocupa e para pela primeira vez. Ademais, hd uma fala que destaca esse
fato: “Hoje ¢ o primeiro dia em 7 anos que eu paro”, seguida de: “Eu acho que t6 lendo o
mesmo livro faz uns 3 anos”. Ao encontrar um local em ruinas, esse corpo exausto se encontra
com a liberdade de explorar sua propria intimidade através de uma performance/danca do corpo
nesse espaco, COMO Se 0 COrpo expressasse as angustias narradas por sua voz em primeira
pessoa, que convida a reflexdo sobre as relagdes interpessoais. Como ndo mais nos tocamos,
n&o nos cumprimentamos, nem mesmo sabemos 0s nomes de pessoas com as quais interagimos
em ambiente virtuais.

As ruinas e destrocos de espacos que aparentemente foram habitados por familias,
podem ser compreendidos como uma alegoria a perda da familia, destruicdo da memoria,
escombros do que a sociedade impds como condicdo para esse corpo sapatéo, que ao assumir
sua propria identidade, reconstroi com base nessas memarias e escombros encontrados pelos
caminhos, uma nova imagem e possibilidade de existéncia.

A intimidade e liberdade da personagem ao ocupar esse espaco em ruinas &
demonstrada quando a mesma aparece urinando em meio aos escombros, em um plano detalhe
bem proximo dos pés e do ralo. As amarras, normas e performances pré-definidas séo
completamente ignoradas nesse tempo/espaco outro, onde a solitude espacial e pessoal déo
vaz&do a emancipacao.

Ao calcular quanto ganhou e gastou de dinheiro nos Gltimos tempos em seu trabalho, a
personagem aparece em um ambiente fechado, apertado, tdo angustiante quanto os célculos
que conduzem a narracgao, estabelecendo uma relacéo entre o sistema capitalista neoliberal, que

gera um ciclo em espiral de dependéncia, acimulo e consumo e as dificuldades de conseguir
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manter a dignidade nesse contexto. Nesse momento, os planos mais fechados evidenciam o
aperto que a personagem passa, assim como 0 uso do capacete cheio de notas e 0 espaco
apertado em que se encontra. A hipotese de respostas para essas angustias aparece em cenas
em que a personagem aparece correndo proximo a lagoa, essas sao tremidas e aparecem como
flashes, um respiro para angustia claustrofobica que o dinheiro gera.

Os movimentos e espacos de socializagcdo que ddo vida a narrativa de Uma paciéncia
selvagem me trouxe até aqui, se desenrolam no contraponto dos espacos residenciais e da rua.
Esse contraponto entre o dentro e o fora, nos conduz a movimentos externos de liberdade,
demonstracgdes de afeto, parceria e movimentos internos de acolhimento, didlogo, gozo e amor.
A liberdade dos corpos aparece na danca, nas trocas de carinho e no sexo.

No inicio do filme, vemos Vange, uma sapatdo com mais de 50 anos em sua casa. Sua
soliddo aparece em cores desbotadas, luzes baixas e planos medios. O ponto de virada acontece
guando Vange bebe sozinha em um bar e se depara com um grupo de sapatdes mais jovens se
divertindo na rua. Dessa vez o grupo se filma usando o préprio celular, enquanto dancam, se
beijam e bebem, as cores saturadas e os planos detalhes contrastando com as cenas estéticas,
lentas e de planos gerais de Vange sozinha no bar.

Ao ser convidada a entrar na casa onde o grupo de quatro sapatfes compartilham suas
vivéncias, Vange experimenta coletivizar suas vivéncias com essa geragdo mais nova (essas
pessoas tém possivelmente entre 20 e 30 anos). Em um didlogo na cozinha, no café da manha,
Vange diz: “Vocés tém muita coragem, no meu tempo isso era impossivel...” Ao que uma das
personagens responde: “Na verdade a gente tem coragem de fingir que tem liberdade”. Essa
liberdade é ainda mais evidente no compartilhamento de conversas, afeto, corpo, rituais de
meditacéo e cuidado e no cotidiano interno deste grupo com seu ambiente, ocupando 0s espacos
da casa, cozinha, sala, quintal e quarto de maneira a ressignificar o sentido hegemonico de casa
e familia. Como em uma cena em que as personagens brincam de “fica, casa ou mata” deitadas
juntas, fumando, em um ambiente acolhedor, roméantico, com luz baixa, quente, em uma cena
noturna com plano geral zenital, que reafirma a impresséo de estarmos dentro do cotidiano e
da intimidade dessas personagens.

Bem proximo do final do filme, o grupo de sapatfes que agora inclui Vange, transam
juntas em um cenario quase teatral, com um longo tecido de cetim azul como fundo e chéo,
luzes amarelas, planos gerais lentos e contemplativos se contrapondo a detalhes das interagfes
desses corpos diversos.

E comum nos filmes, ao final, apresentar/sugerir uma possivel resisténcia sapatio

através dos movimentos desses corpos durante os filmes, que os levam a paisagens naturais e
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dialogos que reforcam a poténcia coletiva da dissidéncia. No final de Sapatao: uma racha/dura
no cistema a narracdo nos convida a resisténcia: a personagem aparece contemplando a lagoa,
durante o pbr-do-sol, com passaros voando (representacao classica de liberdade), justaposto a
cortes que nos mostram detalhes de uma intervencdo em esténcil em um muro com duas
tesouras em interseccéo, simbolo do sexo sapatdo entre duas pessoas com vaginas.

Os cenérios naturais, de praias, lagos, montanhas, é apresentado como simbolo de
mudanca em alguns dos filmes. No final de Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, 0
cendrio € a praia onde o grupo se reine para cantar uma cangao sobre a imaginacao de uma
vida diferente, Era uma vez de Toquinho e Sandy e Junior. Uma paciéncia selvagem me trouxe
até aqui, também apresenta depoimentos das personagens em primeira pessoa, gravados na
praia quando as mesmas falam sobre a primeira sapatdo que conheceram ou leram como uma
identidade possivel. No lago, a personagem de Sapatdo: uma racha/dura no cistema nos
convida a fuga, a ir a praia, celebrar o fracasso e a derrota, tira a camiseta e o filme termina
com um corte seco que sugere seu pulo no lago. Podemos dizer que esse chamado a produzir
novas realidades para esses corpos ganha poténcia em espacos de natureza e inspiracao na agua
do mar e dos lagos que aparecem em quase todos os filmes aqui analisados.

A conexao entre as performances dos corpos e 0s espacos é explorada através das
ferramentas cinematograficas a partir das cores, enquadramentos, na mise-en-scéne, e nas
transigoes.

Nos corpos, 0 movimento se apresenta também na danca, na pulsagdo dos detalhes, nas
caminhadas, pedaladas e a contraversdo desses contetdos em relacdo as grandes producdes se
da também por isso. Ver esses corpos e sexualidades vivendo de maneira livre e feliz ndo ¢ a
narrativa corrente apresentada nos contetidos hegemdonicos (0 que mais propagou a relagédo do
romance), que como modelo, nos fez subjetivar que ndo existimos, ou nossas existéncias estao
sempre cercadas de sofrimento e crueldade.

Muitos desses espacos e da mise-en-scene apresentados nos filmes sdo pouco
caracterizados, costumam aparecer atraves de planos médios e em detalhes. Ao mesmo tempo
em que 0 reconhecemos como externos, internos, domésticos ou incomuns, sdo as relagdes
apresentadas nesses espagos que constroem a narrativa e nos levam ao entendimento da historia
e da influéncia desses espacos.

A viagem no inicio de Quebramar conduz a narrativa como um escape a realidade
opressora diaria comum das personagens. No onibus, a caminho do litoral, duas das
personagens conversam sobre as relagdes familiares, as angustias sobre as performances de

género e uma possivel transgeneridade. A mudanca de paisagem nos traz mais luz, nitidez e
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cor ao chegarem a praia, e a casa onde se hospedam passa a ser um reflgio temporario para
esses corpos. Neste espacgo interno, em cenas como o corte de cabelo de uma das personagens,
a composicdo de uma masica coletivamente e a danga em comemoracéo ao final de ano, vemos
a poténcias desses corpos e sexualidades tomando espaco, partilhando suas subjetividades,
construindo espacos de pertencimento e liberdade que se estendem as cenas externas, que
ocorrem na praia.

Em Peixe, Marina também esta em transito durante todo o filme, sua bicicleta a
acompanha durante o percurso. Os cenarios envolvem as ruas da cidade, a casa de amigues e
de uma sapatdo com guem Marina ja teve uma relacdo afetivo-sexual. Nos espacos externos da
rua, Marina aparece mais séria, 0s planos séo gerais, interpostos a planos médios. Quando se
encontra na casa de amigues, ou em uma festa, esses planos variam mais, introduzindo planos
detalhes que nos aproximam das interacfes de Marina com outras personagens. A performance
de Marina também parece mais solta nos dialogos e na relacdo com seu proprio corpo junto a
interacdo com o0s outros. Esses espagos representam um refugio a vida comum na socializacéo
de pessoas dissidentes em interacdo com seus pares, que geralmente é acompanhada de uma
performance mais contida nos espacos publicos quando estamos sos.

O movimento rumo a construcao de espacos de pertencimento une os curtas-metragens
de abordagens, tematicas e linguagens diferentes, através da impermanéncia, da estrada, dos
caminhos percorridos pelas personagens.

Na tentativa de desconstrucdo ou reconstrucao dos espacos, os afetos e vivéncias dessas
lesbianidades transitam e se modificam em associagdo mutua aos ambientes onde ocorrem.

Espacos de ndo pertencimento aparecem também dentro dos filmes, via de regra a partir
dos diélogos. S&o citados como parte da experiéncia sapatdo, mas ndo sao vistos como cenarios
dentro dos curtas-metragens. Em Quebramar essa caracteristica aparece de maneira mais
contundente. O filme nos apresenta os didlogos de maneira quase documental, a camera
acompanha a viagem desse grupo de sapatdes e todas as cenas decorrem de maneira natural,
Ananda conta de sua experiéncia com seu ex-namorado, Raissa sobre os traumas e dificuldades
de sua participagdo no movimento dos estudantes secundaristas, Elis e Yakini conversando
sobre os episadios de racismo vividos na infancia. Em Uma paciéncia selvagem me trouxe até
aqui, Vange comenta sobre o apagamento das identidades lésbicas em sua juventude e sobre a
dificuldade de ter que esconder, mudar de lugar para viver sua sexualidade com alguma
liberdade. Cada filme, a seu modo, nos apresenta novos cenarios que servem de refugio para
os didlogos entre sapatdes sobre as dificuldades e enfrentamentos experienciados por essas

identidades. Esses episddios ndo aparecem nas cenas como centro da trama, mas sdo citados
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como parte dela, geralmente ligados ao passado e/ou distante fisicamente dos espacos
apresentados nos filmes.

A busca por pertencimento e construcdo de espacgos seguros para as vivéncias plurais
de leshianidades apresentadas nos filmes estd sempre em movimento, transi¢cdo, impermanente,
distante de um lugar fixo ou estdvel. Ocupar 0s espacos com Seus corpos, desejos e
sexualidades ¢ um argumento comum aos filmes, longe da l6gica de consumo, de rétulo ou
classificacdo dicotbmica do que é bom ou ruim. O caminho é o préprio sentido e se constroi na
incerteza dos movimentos internos e externos.

Por vezes, a baixa opacidade dos filmes nos remete a um néo lugar, que se faz presente
nos espacos em construgdo e desconstrucdo. Em Sapatdo: uma racha/dura no cistema, os
cenarios muitas vezes ficam subentendidos, ndo sabemos exatamente onde a personagem se
encontra em boa parte do filme, mas através da relacdo com a narracdo, construimos um
Percurso entre 0s espacos internos e externos apresentados. Cenas internas sem muitos
detalhes, 0 uso de contraluz, detalhes de paisagens, a vista da janela do 0nibus, esses elementos
constroem uma narrativa visual de espago ndo muito bem definido também em Quebramar.
Nesse ndo-lugar, as relacdes humanas parecem transitérias, como em Peixe, onde Marina vai
a uma balada, a cAmera em ponto de vista do espectador como personagem (POV) foca e
desfoca os corpos a sua volta conforme seus movimentos. Essa sequéncia é a que mais nos
mostra personagens distintos e relacfes temporérias, anénimas, com Marina beijando duas
garotas nessa festa e na sequéncia seguinte, acordando com somente uma delas. O intercambio
entre as pessoas, as relacdes e 0s espacos ressignificam e constroem as vivéncias sapatonas
nesses contextos.

Nesses curtas, existe um padréo visual e narrativo, onde 0 movimento dos espacos e
cenarios é constante e as cenas que nos mostram ambientes domésticos, geralmente o fazem
apresentando ambientes ocupados por varios corpos dissidentes vivendo suas subjetividades de
maneira livre e comum, isto é, em comunidade.

De modo geral, 0s espacos internos, subjetividades e simbolos do amor e intimidade
sapatdo sdo apresentados em ambientes internos. A pouca transparéncia, auséncia ou quase
invisibilidade das casas de familia nos filmes, nos demonstra a importancia dos espacos
internos ou coletivos como escape as normas, emancipacdo na vivéncia desses corpos e
maneiras de explorar e viver suas dissidéncias de maneira plena, uma possibilidade de escape
a vigilancia constante do sistema. As cenas de viagem, transito, caminho e movimento
conduzem as trajetorias das personagens de lugares opressores a cenarios que as levam a agir

de acordo com as proprias vontades, com autonomia e autodeterminagéo.
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Pensando nesses aspectos espaciais e de movimento, ndo sdo somente questdes da
linguagem cinematografica que caracterizam o que aqui chamo de cinema sapatdo. O préoprio
conjunto de historias e imagens geradas nesses curtas ja sdo um desvio do circuito
heteronormativo, que por si so, ja podem apontar para especificidades desse cinema.

Como grupo dissidente, 0 movimento € o que nos tira do lugar comum (aos outros), e
muitas vezes nos leva ao caminho de n6és mesmos. Nos cruzamentos, caminhadas, nas
paisagens, a mudanca de uma realidade opressora e vigilante se baseia em novas percepgoes
de tempo/espaco.

As paisagens, cenarios, espacos e territorios mudam, os corpos sdo também territorio e

essas mudancas nos fazem novos, nos fazem outros.

3.1 VIDA EM COMUNIDADE: A FAMILIA SAPATAO

O estado institucionaliza o conceito de familia através do que a igreja defende: o
casamento, a reproducdo e o casal heteronormativo. Essa familia tradicional, nos parece Unica,
universal. Uma clara representacdo da ordem cisheteropatriarcal, a instituicdo familia, uma
tradicdo social.

Na analise das micropoliticas (FOUCAULT, 1978) estdo as instituicdes de redes locais
- escola, familia, vizinhanga - que exercem sobre os corpos o controle biopolitico. Um
instrumento de controle do estado através do qual a familia nuclear (juntamente a outras
instituicGes) controla a sexualidade, a natalidade, o casamento e a higienizacao da populacéo.
Sistema esse que funciona pela via da punicédo e da exclusdo aos que ndo se submetem ao seu
total controle.

A familia como estrutura e determinacdo social, impde papeis individuais aos seus
integrantes, que carregam um forte significado coletivo. Papéis esses restritivos, repressivos,
injustos e determinados como “naturais”, a partir de logicas essencialistas, onde sua
contradicdo ameaca a estabilidade dessa familia tradicional.

Essa estrutura social familiar tradicional e nuclear € um impedimento para a pluralidade
de corpos, vivéncias e subjetividades existentes. Compulsoriamente violenta para pessoas
dissidentes do sistema capitalista, patriarcal, branco e cisheterossexual. E nesse ambiente
repressivo, dentro da natureza dessas condic¢des sociais, que nossas identidades individuais e
sociais sao moldadas. Objetivamos essas regras como o0 Unico caminho possivel para ndo se

ver apartado do que conhecemos como coletivo.
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As normas sécio-culturais e suas convencdes, a partir de instituicbes formais como o
estado, a familia e a religido, constroem o que predominantemente é posto como familia, e a
disputa sobre essa concepcdo de familia se faz a partir de conflitos que essa familia nuclear
gera ao impor sua predominancia as identidades e vivéncias dissidentes. Somente o proprio
movimento contra a hegemonia dessa concepcdo de familia nos aponta novos rumos em direcao
ao rompimento com o poder da biopolitica.

A decadéncia dos valores dessa familia tradicional, branca, burguesa e cisheterossexual
nos aponta para a ressignificacdo do conceito de familia como uma hipotese de solucdo para
galgar alguma liberdade aos sujeitos cujas vivéncias sao dissidentes.

A estrutura mononuclear, da familia tradicional, bioldgica e ou regulamentada pelo
sistema através do registro de nomes e sobrenomes, replica e exerce sobre as identidades
sapatonas o poder de opressao. Esses espagos reconhecidos como casa de familia, geralmente
sdo espacos onde sexualidades e identidades dissidentes sdo apagadas, violentadas e anuladas
de diferentes formas. A reproducgdo do sistema de género binario e essencialista, 0s papéis
desempenhados por esses géneros, a estrutura monogamica € mononuclear, o casamento, a
continuidade genética da familia, sdo algumas das formas de violéncia vividas por pessoas sexo
e ou género dissidentes dentro desses nucleos.

Ainda que haja algumas familias que acolham seus membros dissidentes, a vivéncia e
0 respeito costumam se pautar no entendimento desse grupo do que é familia, aquela
consanguinea, cisgénero, monogamica e nuclear. Nesse sentido, o assimilacionismo vem a ser
uma maneira de “normalizar” e normatizar as vivéncias dos membros dissidentes. Portanto, a
imposicdo de um sistema hegemonico na tentativa de visibilizar, aceitar e incluir essas
vivéncias, ndo passa de um novo processo de homogeneizagéo e imposi¢des de padroes.

A fuga ou saida dessa casa para as sapatdes, se da justamente pela sensagdo de nédo
pertencimento a esses espacos e relacdes. Nesse processo de saida, seja para viagens, passeios,
ou de mudanca de ambiente domiciliar, o caminho nos leva a construir novas bases de
relacionamento, novos conceitos de familia e a desnaturalizar coletivamente os alicerces dessa
construcdo/imposicao hegemonica.

Em Sapatdo: uma racha/dura no cistema, a fuga de casa se da logo no inicio, onde em
duas pequenas apari¢cdes vemos a personagem principal no que podemos ler com uma “casa de
familia” (e ao longo do curta este cendrio ndo ¢ mais visto), sua liberdade estd atrelada a
trajetdria de fuga deste espaco e ocupacdo de novos lugares, sobretudo os publicos e triviais.
Em Peixe, a casa de Marina nunca é mostrada, ela esta sempre em movimento nas ruas, festas

e na casa de amigues. Em Quebramar, a viagem a praia no réveillon - premissa do filme - é o
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registro dessa fuga e proposta de construcdo para um outro tipo de lar, coletivo, experimental
e plural. E por Gltimo, Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, contrap@e o lar solitario
de Vange no inicio do filme, a casa compartilhada por um grupo de sapatdes, onde logo depois
Vange se inclui, rompendo com a soliddao imposta as lésbicas de meia idade e ou idosas, quando
ndo tém uma relacdo monogamica ou ndo se enquadram no modelo nuclear de familia.

Os acordos sociais implicam em conflitos culturais a partir dos quais a relacdo das
identidades léshicas e sapatonas sdo lidas e suas vivéncias negociadas socialmente. Esses
conflitos externos se devem a fuga dessas identidades dos papéis impostos socialmente pelas
instituicbes familia, escola, trabalho, religido e estado. Onde uma suposta aceitacdo dessa
dissidéncia é tida como representacdo de uma identidade Iésbica que atenda a determinadas
normas da familia nuclear, monogamica, com casamento e filhos, o que impde uma adaptacéao
do conceito de familia tradicional, a fim de acomodar corpos e vivéncias que de alguma
maneira atendem aos pré-requesitos das normas, por vezes, minimamente alargadas para evitar
a faléncia dessas instituicoes.

Nos conteudos cinematograficos hegeménicos, as grandes producdes mais recentes
tendem a seguir um caminho de superficialidade nas historias, que reproduzem padrdes das
familias nucleares os adaptando as personagens lésbicas. Entre Irmds (2017) é uma minissérie
de 4 capitulos que aborda a vida de duas irmds que vivem no cangaco, Luzia e Emilia, o retrato
da vida dessas mulheres mostra o contraste entre 0s rumos que essas vidas tomam. Emilia sai
do cangaco e vive um casamento de aparéncias seguindo os moldes tradicionais da familia
nuclear. Seu marido Degas € um homem gay e ao descobrir sobre a sexualidade de seu
companheiro, Emilia procura abrigo com uma amiga que mostra a ela o que é o verdadeiro
amor, através de beijos carinhosos no rosto e um beijo na boca, registrado numa mis-en-scéne
misteriosa e romantica com base em um contraluz. A superficialidade dessa relacdo romantica
e platénica contrasta com a vida de vilva e mée adotiva do sobrinho que Emilia leva depois da
morte de seu marido. Sua sexualidade é abordada de maneira superficial e breve pela narrativa,
e aparece como um momento de consolo amigavel a sua decepcao ao descobrir que o marido
é gay. A solucdo é recorrer novamente a construcdo de uma familia nuclear, adaptada a
realidade da personagem dissidente.

Uma resposta presente nos curtas-metragens aqui analisados, a esses conteudos
assimilacionistas, onde as vivéncias lésbicas sdo adaptadas as narrativas tradicionais, sdo as
conexdes em rede, os grupos formados fisica ou virtualmente de pessoas dissidentes que

rompem com o conceito de familia nuclear. Essas familias sapatonas e suas representacdes,



51

expandem o0 que podemos ser e a maneira COmMO nNOS vemos € Somos Vistos, através da
interseccionalidade para um posicionamento critico as instituicdes de poder.

Em Peixe, 0os momentos de interacdo de Marina com a comunidade LGBTQIAPN+ em
seu convivio também nos levam aos momentos de sua vida intima, a partir da relacdo entre
vida publica e privada, sobretudo ao se tratar de lesbianidades, os amigos, amantes e afetos
como representacdo de familia. Uma das principais caracteristicas do cinema hegemonico € o
melodrama, onde a afirmacdo de valores morais e a dicotomia sdo fundamentais, e essa
caracteristica é vista tanto no cinema comercial como em Como Esquecer (2010) (esse é
esquematico, pesado, classico) como em producdes independentes como a série online Septo
(2016), que apesar de possuir um outro tipo de mapeamento corporal, apresentar o cotidiano e
reafirma - com outro conteldo - os mesmo padrdes de familia: casal monogamico e o amor
como justificativa para a quebra da norma heterossexual. O contraste entre narrativas
melodramaticas tradicionais e 0s curtas sapatdo, é que estes possuem esquemas narrativos
diferentes, mesmo quando trazem referéncias as narrativas melodramaticas, se aproximam do
publico produzindo um universo cotidiano intimo, que estreita as relagdes, considerando as
interseccOes, sem excessos de expressdo corporal e mis-en-scene, fugindo dos conflitos
dramaticos calcados na moralidade cisheteronormativa.

As relagdes de conexdes em rede sdo citadas no diério virtual da personagem principal
de Sapatéo: uma racha/dura no cistema. A premissa do filme é uma conversa da personagem
principal, em forma de diario em video, com seus seguidores, assim, o dialogo se mantém na
narracdo em primeira pessoa. Em sua origem o filme é feito de postagens. Em Uma paciéncia
selvagem me trouxe até aqui, o grupo de sapatdes apresentado no filme, produz contetido para
a internet e, por vezes, dialoga com a cdmera voltando suas falas exatamente para esse publico
virtual. Ao final, o filme também apresenta algumas produtoras de conteudos lésbicas, como:
Sapatdo amiga, Débora Baldin, misturando a realidade com a fic¢do, expondo a importancia
dessas relagOes virtuais para as identidades subalternizadas. Sobre as formas de narrativizagdo
da visibilidade, Quebramar constr6i uma intimidade com as personagens, nos aproxima desse
encontro coletivo real, da conexdo ndo virtual, tragando um caminho oposto aos outros dois
filmes.

A gquebra do conceito de familia nuclear é bastante evidente nessas tramas, surge uma
representacdo de novas construgdes de familia, ndo baseadas nas relagfes consanguineas,
hierarquicas ou monogamicas. Em Peixe, essa familia se d& entre amigues que compartilham
uma casa, tarefas cotidianas e recebem outras pessoas que ndo necessariamente moram ali. Essa

casa serve como refligio para a comunidade. Na entrada, no muro ao lado direito podemos ler
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a pixacgdo: Vai bicha, o que indica que essa casa ndo pertence somente as identidades lésbicas.
Em Quebramar, a casa é temporaria, mas o conceito de familia aqui se baseia na cumplicidade,
carinho, acolhimento, cuidado e afeto entre as personagens, mostrando um vislumbre do que
poderia ser esse convivio diario entre grupos dissidentes como familia. Ja em Uma paciéncia
selvagem me trouxe até aqui, é quando vemos um modelo mais firme dessa construcédo, onde
as personagens compartilnam a casa, as tarefas, as relagoes, os afetos, o trabalho e vivem de
maneira mais comunitaria. Todos a sua maneira apontam rotas possiveis de fuga do controle
dos corpos através da coletividade.

A casa da familia tradicional representa o enclausuramento, o controle dos corpos,
sexualidades e vivéncias. Nesse sentido, a identidade sapatéo se faz na rua, no contato com
novas pessoas, No percurso, nos caminhos percorridos para alcangar uma nova casa, ou lar. Que
dessa vez, representa resiliéncia.

Os espagos que remetem a uma casa em Sapatdo: uma racha/dura no cistema, séo
apresentados em dois momentos logo no inicio do filme, intercalados a cenas da personagem
andando pelas ruas e em espacos em ruinas. Os enquadramentos nas cenas internas, nos
ambientes de casa sao fechados, na vertical, nos permitindo ver muito pouco desses ambientes.
Ja no cenéario abandonado, o plano geral predomina e apresenta o0s destrocos € a interacao e
ocupagéo da personagem nesse espaco.

Desnaturalizar as bases dessa sociedade cisheteronormativa, racista e colonizada néo é
uma tarefa simples, a unido desses grupos dissidentes possibilita 0 compartilhamento de
sonhos, desejos e dos desafios de preconceitos estruturais que objetivamos e carregamos em
nos mesmos. Tecer novos caminhos, casas, comunidades e lugares de acolhimento as nossas
dissidéncias é um trabalho de alquimia entre nossos desejos e 0 que conseguimos efetivamente
fazer, a coletividade e a recusa a monocultura (KRENAK), sdo fundamentais nesse processo.

Nas construcdes coletivas de afeto, desejo e casa, a desobediéncia as normas
cisheteropatriarcais se torna um movimento frequente na travessia desse caminho de
construcdo de lar. Em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, as personagens moram
juntas, numa casa/relacdo construida de maneira independente das relacBes socialmente
estabelecidas como padrdo. A transgressdo desses corpos e sexualidades diferentes se da
também nesse espaco fisico de reconstrucao dos conceitos tradicionais de casa, lar e familia. A
ruptura com as normatizacOes do sistema hegemonico ultrapassa as imposi¢fes sociais dos
padrdes de sexualidade, & medida que aparecem o cuidado e o afeto entre as personagens no

cotidiano e a intimidade e cumplicidade em dividir a mesma casa nessa convivéncia conjunta.



53

Oposta a estrutura tradicional de familia, o poder dessas histdrias se da no desvio da
norma historicamente estabelecida, desenhamos nossas familias no futuro das conexfes em
comunidade.

A coletividade das relacdes em rede da familia sapatona nos apresenta novos sistemas
e maneiras de ver o mundo. Nessa comunidade-familia, o afeto, cuidado e a coletividade sdo o
cerne das relages, e os papéis individuais ndo sao fixos e pré-estabelecidos, inclusive a base
dessa familia é sair dos papéis que nos foram designados.

Tensionar e perturbar a ordem social é consequéncia da apresentacédo e criacdo dessa
nova familia, das conexdes em comunidade e da multiplicidade das relac@es, contrariando a
monocultura imposta. Na confusdo gerada dessa negacdo de continuidade dos papéis sociais,
concebemos um novo imaginario e espaco para constru¢cdo de novas subjetividades,

identidades e relacdes.

4. CELEBRACAO DA SAPATONICE: O GOZO COMO FERRAMENTA DE
MOBILIZACAO

Monique Wittig (1980) designa a heterossexualidade como um regime politico e ndo
somente uma pratica sexual. Esse dispositivo de controle dos corpos é uma ferramenta
fundamental para subalternizar os corpos desviantes dessa orientacao.

Paco Vidarte (2007), apresenta a comunidade LGBTQIAPN+ como sujeitos politicos
insubmissos, capazes de criar dissenso a partir do cultivo das diferencas. No combate a
violéncia sistémica, Vidarte manifesta a necessidade de politicas de alianca que estabelecam
relacdes de luta e cooperacdo entre esses sujeitos. Nesse sentido aponta a libertacdo sexual
como uma ferramenta de luta, resisténcia e estratégia de felicidade, a reivindicacao orgastica,
a ética “feita com o cu”. O conceito de ética feita com o cu inverte a primazia da razdo do
sistema sexo-género e reverte a logica binaria de papeis pré-determinados aos corpos e
higienista do sexo cisheteronormativo. A ética feita com o cu, se opde ao que ¢ belo, rigido e
pré estabelecido como prazer, reivindica a autonomia do gozo.

Nossos desejos ndo se localizam apenas no campo privado, séo socialmente negociados
e marcados, caso contrario, nossas sexualidades ndo seriam um problema, um desvio da norma
que nos sujeita ao controle de nossos corpos, ndo imporia o lugar de subalterno baseando-se
em praticas sexuais privadas. As lesbianidades, portanto, sdo lidas como identidades desviantes
desse sistema cisheteronormativo e violentamente reprimidas, também, por suas préaticas

sexuais.
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Em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, as praticas sexuais e de afeto das
personagens é apresentada de maneira bastante corriqueira, tanto nos espagos privados como
em lugares publicos. Em uma das cenas, no inicio do filme, vemos um grupo de sapatonas
caminhando nas ruas, indo para uma festa. A naturalidade como esses corpos demonstram afeto
e exploram suas sexualidades nesse espaco coletivo, apresenta um comportamento libertario
muito pouco comum fora das telas. Essas pessoas caminham juntas, dangam, rebolam, se
beijam sem casais fixos ou alguma premissa que nos demonstre uma hierarquia nessas relagoes.
A cena comeca com um plano geral que mostra a diversidade de corpos, roupas e
comportamento desse grupo, intercalando planos filmados com o celular. Nesses planos, a
intensidade da interacdo desses corpos é ainda mais explorada, filmando de perto o contato
desses corpos com énfase nas linguas, nas bundas, nos movimentos. Apresentando um
conteudo produzido, diegeticamente, pelas proprias personagens, expondo a relagao de corpo,
prazer, espaco fisico e virtual e o poder de se apropriar desses espacos e demonstrar essa
sexualidade desviante.

A categorizacdo das sexualidades a partir das praticas sexuais, ldgica
cisheteropatriarcal, indica que o comportamento sexual é o elemento chave das identidades.
Sendo assim, a lesbiandade se daria pelo fato de uma mulher realizar atos sexuais com outra
mulher. Essa légica ignora os significados de multiplos simbolos tanto corporais como sociais
na construcdo do sujeito: prazeres, sentimentos, subjetividades e identidades.

Pensar a orientacdo sexual considerando apenas as relacdes sexuais € um raciocinio
limitante, com origem na idéia da cisheterossexualidade como um padrao. Estabelecendo uma
orientacdo originaria, correta e a partir dela, seus desvios. Reproduzimos assim, padrdes
morais, sobretudo da ldgica cristd, o sexo como ferramenta de reproducdo ou pecado, ao
reproduzir o pensamento cisnormativo na construgdo de uma identidade léshica baseada no
sexo entre vulvas. Essa mise-en-scene desabusada, liberta de male gaze e conflitos dramaticos
calcados na codificagdo moral dominante, inscrita em modos de interagédo e jeito de corpo,
produz uma energia cénica propria, pauta o ritmo e a decupagem: sem vetorizacdo de
correspondéncia entre presas e predadores, ou predacdo em rede, coletiva, ludica e nédo
teleoldgica. O olhar adestrado pelo cinema classico e heteronormativo projeta sob a invencgédo
dos corpos e afetos uma marca tradicional de excluséo.

E fundamental indagar que corpos, identidades e subjetividades constroem e ditam
essas relacdes do que é sexo, 0 que € género, de como devemos utilizar nossos corpos e com

base em que.
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A categorizacdo dos desvios nas praticas sexuais normativas para criar o que
conhecemos como orienta¢fes sexuais baseadas nas relacdes e papéis pré-estabelecidos no
sistema cisheterosexual, aponta uma leitura genérica de inversdo de posi¢oes, inclusive dentro
das praticas sexuais. A influéncia da légica da cisheteronorma na concepg¢édo do que é sexo,
gera uma reproducdo do sexo heteronormativo e cis centrado, com performances sexuais
baseadas em préticas mais aceitas socialmente, e a utilizacdo do corpo para reproduzir o padrao
imposto ou a tentativa de inverté-lo seguindo a mesma légica binaria, normativa e limitante.

Ainda que lido como uma quebra do padréo de sexo cisheteronormativo, o sexo lésbico
- entre mulheres cis - ndo é socialmente lido como sexo. Essa construcao se da a partir da l6gica
heterocispatriarcal da penetracdo produzida por um falo, tida fundamentalmente como sexo,
enquanto outras sdo classificadas como preliminares, ou seja, 0 pré-sexo, seguindo um
pensamento de que no sexo entre vulvas existe algo faltante. Ao mesmo tempo, a lesbianidade
cis, ao tentar negar o falo no sexo, pode deixar de experienciar a penetragdo com falo ou dildo
para tentar escapar da l6gica sexual hétero centrada, caindo em um debate, geralmente raso,
sobre as identidades lésbicas poderem ou néo se relacionar com as transgeneridades ou mesmo
com dildos, sob o risco de perder sua categoria de orientacdo sexual lésbica. Lugar onde o
cistema® teria o poder de invalidar a orientagdo sexual Iésbica, a partir da pratica sexual com
pessoas com pénis, pois esse desvio ndo esta na classificacdo original desta orientacao.

Em Quebramar, o prazer e 0 sexo ndo aparecem de maneira transparente. Alguns
procedimentos na narragdo fazem alusdo, sugerem, transitam, abrem a perspectiva para a
imaginacao de invencdes de sexualidade inscritas naquele universo, entre o realismo de fim de
semana e a utopia na margem e fronteira, praia € mar aberto. Talvez a sequéncia mais
representativa nesse sentido tenha inicio com a cadmera estatica mostrando as ondas batendo
nas pedras, a luz do final da tarde realcando os brilhos que a luz do sol causa na paisagem
natural. Em seguida, um close mostra a mdo de uma delas (possivelmente Yakini, mas aqui
caberia uma representacdo genérica que demonstra que poderia ser qualquer outra
personagem), entre as fendas das pedras, parada, com o dedo medio levemente dentro da fenda,
uma clara representacdo da masturbacéo de pessoas com vulva. Cortes secos intercalados nos
apresentam detalhes dos corpos de outras personagens deitadas sobre as pedras, 0S corpos
parados, muito proximos uns aos outros, mas sem se tocar. Som da respiragdo de uma das

personagens e close em seu abdomen, em contraste com as montanhas ao fundo, texturas,

8 Expresséo utilizada como referéncia a um sistema voltado as pessoas cisgénero, heteronormativo, e que, por
ndo contemplar pessoas trans em suas variadas demandas, subalterniza essa populacéo.
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relevo, brilhos e naturalidade do movimento desse corpo em relacdo a natureza ao fundo. No
filme, a sexualidade aparece de maneira sutil, ndo ligada ao romance classico, mas de alguma
forma quase bucolica, lenta, contemplativa. Um caminho bastante recorente na leitura social
popular do sexo lésbico entre pessoas com vagina.

Essa aparente continuidade entre género, sexo e sexualidade origina uma sexualidade
moralmente conduzida pelo padréo cisheteronormativo. A realidade cisgénera ndo nos cabe, e
ndo podera servir de base para construcdo e manutencdo de nossas identidades. A
essencializacdo do que € ser lésbica ou sapatdo reduz nossas experiéncias as praticas sexuais
normativas, impostas e controladoras dos corpos repetindo ou flexibilizando os padrdes
impostos.

Sapatd@o: uma racha/dura no cistema conduz ao rompimento com esse sistema, a partir
de um chamado ao movimento contrario, a disputa de novos fazeres e significados. A
personagem principal narra: “Foge, foge, faz diferente, trate as pessoas diferente, trate como
se vVOCcé as amasse. Vamos para praia, aproveitar o restinho de mar que a gente tem, vamos
fazer musica, vamos fazer teatro, vamos celebrar nosso fracasso, comemorar nossa derrota”
[...]. Enquanto verbalmente oferece esse convite a mudar nossas atitudes e maneiras de nos
colocar no mundo, ela danca em frente a um muro onde esta pichado: "vem gozar na minha
lingua". Esse cendrio urbano, cadtico, contrasta com a alegria representada através da danca, a
camera enquadra apenas suas pernas, o suficiente para lermos com clareza os dizeres do muro,
que imediatamente relacionam o0 gozo a essa revolucao.

Nesse sentido, as identidades sapatdes ndo binarias, transsexuais, travestis, boycetas e
todas as que borram as delimitacdes binarias de género e sexualidade, abrem espaco para o
movimento de disputas e potencialidades de criar novos sentidos e possibilidades para nossos
COrpos e prazeres.

“A luz das nossas proprias subcategorias, todas podemos ser “mais ou menos
femininas”, “mais ou menos versateis”, “mais ou menos caminhoneiras” e até
“mais ou menos sapatdo”. No momento em que 0S nomes que criamos para
nos comegam a operar como parametros normalizadores dentro de nossa
propria comunidade, tornam-se disciplinadores e coercitivos. Nesse sentido,
nunca devemos perder de vista essas categorias com as quais nos narramaos,
mas também medimos, comparamos e projetamos - a nés mesmas € a outras
- podemos gerar diversas hierarquias e subordinacdes. Se estabelecermos
“tortdmetros”, como diz Catalina Trabisacce, a partir dos quais umas seriam
“mais ou menos sapatonas” que outras, as nossas taxonomias passam a
funcionar como critérios de pureza e correcdo. Tornam-se, assim, tecnologias
tao normalizadoras e coercitivas quanto aquelas das quais tentamos escapar”.

(Cano, 2015, p.87 - nossa traducao)
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Ao reivindicar o gozo como ferramenta de luta, as vivéncias sapatonas se apropriam da
poténcia de seus corpos e do desvio da norma de sua sexualidade como maneira de assumir o
prazer sexual e afirmar a autonomia e emancipacéo de seus corpos e identidades.

Teresa de Lauretis coloca a fotografia e 0 cinema como auténticas tecnologias do sexo
e da sexualidade, produzindo as diferencas sexuais e de sexualidade que pretendem representar.
O cinema juntamente ao discurso médico, juridico, literario é um dispositivo de construcéo dos
limites nos quais a sexualidade aparece como visivel e possivel.

Nos filmes, podemos perceber a inauguracdo de espacos de invencdo dos corpos e
sexualidades ndo codificadas, a sexualidade nos espacos publicos, a descolonizacédo do corpo,
desierarquizacdo das relagdes, o sexo ndo exclusivo, relagdes descentradas e ndo monogamicas.
Nesse sentido, o curta que mais explora essas questdes é 0 Uma paciéncia selvagem me trouxe
até aqui. Na sequéncia mais marcante nesse sentido o sexo é apresentado como experiéncia
coletiva dos corpos em cena. A sequéncia comeca com um plano geral que nos contextualiza o
sexo entre diferentes corpos, performances e subjetividades onde as caricias, os afagos, beijos
e abracos entre diferentes parceires acontecem de maneira fluida e naturalizada. Foge da légica
de como uma transa comecaria, ndo mostrando beijos, carinhos, cenas onde as personagens se
despem, 0 sexo ja estd acontecendo quando somos conduzidos a vé-lo. Ao lado direito do
enquadramento vemos dois corpos transando, enquanto no lado esquerdo, outros dois corpos
fazem sexo. Durante toda a sequéncia, as parceiras invertem seus papéis (lidos segundo a logica
binéria como ativo ou passivo), e inclusive, se invertem em novas combinac@es de corpos e
nimero de pessoas envolvidas na transa.

A sapatonice esta na criacdo da sexualidade dentro dos filmes a partir das formas
utilizadas para essas representagdes, no desafio de responder as questdes de género,
sexualidade, afeto e prazer, sem recorrer a elementos essencialistas para definicdo dos sujeitos
da sapatonice.

“A sexualidade (em nossa memoria ou em nossa fantasia) se
parece com o cinema. E feita de fragmentos de espaco-tempo,
mudancas abruptas de plano, sequéncias de sensac¢des, didlogos
apenas audiveis, imagens borradas... que o desejo, encerrado na
sala de montagem, corta, colore, reorganiza, equaliza e cola. Esse
processo que ocorre no sistema neuronal privado (outros dirdo no
inconsciente) encontra, com a invengdo da industria
cinematografica, uma dimensao coletiva, publica e politica”.
(Preciado, 2019, pg.105)

Na representacdo do sexo e do prazer em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui,

a opacidade na sequéncia em que as personagens transam nos remete as narrativas classicas
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(comeca bastante transparente com um plano geral, bem iluminado, com nitidez, cAmera
estatica e mise-en-scéne que detaca as figuras do fundo) logo depois a cdmera fecha o plano e
passeia pelos corpos com movimentos panoramicos lentos, detalhes de pele, dos movimentos,
dando destaque para o0 sexo oral e para 0s corpos se esfregando - referéncia ao velcro, a tesoura
e movimentos sexuais categorizados na orientacdo de género Iésbica ou sapatdo. Esses planos
sdo contrapostos a planos abertos que novamente nos mostram o sexo de maneira geral, a
interacdo sexual de todas as cinco personagens juntas ou separadas em dupla e em trio. A
camera se move pelos corpos quase na mesma velocidade de seus movimentos, como se
fizéssemos parte dessas relacBes sexuais. A frequéncia e volume da trilha sonora, 0s
movimentos de cdmera, junto as transi¢fes entre planos abertos e fechados - sdo utilizadas
transicGes de sobreposicdo dos videos, onde a alteracdo da opacidade dos planos muda nossa
percepcao sobre as cenas, as deixando embaralhadas - conduzem o ritmo das cenas de sexo e
nos elevam a frequéncia, tracando um paralelo direto entre 0 gozo sexual e o apice da
sequéncia. Ao final, a satisfagéo do prazer sapatéo fica evidente na cena em que todos 0s corpos
se encontram juntos, trocando carinhos sobre Vange que esta deitada em éxtase. Aqui, fica
evidente a exaltacdo do corpo dessa sapatdo mais velha que definitivamente passa a fazer parte
da relacdo ndo monogamica de afeto e prazer desse grupo.

Aqui, a utilizacdo da plasticidade e encantamento comum em narrativas cléssicas
heterossexuais, é ressignificada a partir da utilizacdo dessa abordagem estética que comumente
enaltece a beleza do sexo binario, heterossexual, higienizado, branco e cisgénero, em uma
apropriacdo dessa linguagem para representar relacdes sexuais descentradas, com corpos e
sexualidades plurais, que escapa a mondgamia e apresenta a autbnomia desses corpos
dissidentes escapando as normas roménticas ou de fetichizacdo desses corpos, a partir de uma
linguagem/estética que remete ao classico sob a ética sapatéo.

Conceicao Evaristo (2011), criou o conceito de escrevivéncias, uma metodologia que
consiste na poténcia de escrever e partilhar suas proprias vivéncias e criar através da exposicado
da diferenca. A arte e a cultura s&o utilizadas como ferramentas possiveis de construgao das
vivéncias que embasam um cinema sapatdo brasileiro a margem, descolonizado, que
transcende as narrativas hegemonicas cisheteropatriarcais, embasado em nossas multiplas
existéncias e experiéncias no mundo. Um cinema que busca fabricar a liberdade através da
diferenca, do rompimento com a binariedade, da subjetividade, do prazer e da transcendéncia,
em consonancia com conceito de desnaturalizacdo da sociedade heterosseuxal, a partir da
producdo da diferenca (Wittig, 1980). Nesse sentido, 0s curtas-metragens mostram vivéncias

pessoais das pessoas envolvidas em sua criacdo e desenvolvimento, explorando suas
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dissidéncias como poténcia criativa na producao de novos lugares no mundo. Em Quebramar,
a historia da autora e das personagens se misturam, assim como 0s espacos diegéticos e extra
diegéticos, algo entre 0 documentario e a ficcdo, que nos permite incluir e tracar paralelos entre
nossas proprias narrativas enquanto sapatéo e enredo do filme.

“No6s vamos desnaturalizar a sua natureza, quebrar todas as suas réguas e
hackear sua informatica da dominacao”.
(Jurema Mombaga, 2021, p.75)

Em Peixe, a transcendéncia da personagem principal, Marina, se da a partir do sexo.
N&o de maneira direta, objetiva (inclusive o filme ndo mostra especificamente nenhuma cena
de sexo). A sequéncia que leva ao prazer coletivo e a elevagdo da personagem dentro do filme,
se inicia em uma festa, onde Marina beija duas garotas. A camera se aproxima dos corpos e
mostra com clareza os movimentos da danca e dos beijos que as personagens trocam. Logo
depois, a préxima cena revela Marina pela manh& levantando da cama, somente de calcinha,
onde o plano médio nos mostra uma das garotas que Marina beijou na festa deitada com ela, o
que sugere que elas transaram na noite anterior. O siléncio da cena e 0s movimentos de Marina
ao se olhar no espelho, pela primeira vez demonstrando uma postura confiante, nos apresenta
um ambiente intimo, natural e novo até entdo na narrativa. A elevagdo da personagem se inicia
exatamente nas cenas apds o sexo, Marina é vista solta, confiante, leve, tendo uma relacdo de
maior proximidade com o corpo - ao se olhar no espelho, tocar sua pele, prender o cabelo de
maneira despretensiosa - o que leva a cena final em que Marina lava sua bicicleta - que ja esta
consertada e nos remete a volta de Marina para o trabalho e para sua rotina - duas amigas
também participam da cena externa, no quintal de uma casa, com uma luz solar natural, em um
enquadramento geral. As amigas cantam e dangam juntas, enquanto fazem tarefas cotidianas,
como estender roupas no varal. Marina danca de maneira livre, rebola, como ainda ndo havia
acontecido no filme mesmo na festa, joga &gua para cima e se diverte de maneira liberta junto
as amigas. Essa elevacdo de uma personagem contida, aparentemente timida ou pouco falante,
com certa amargura em relacdo a vida cotidiana, para uma personagem leve, solar, um corpo
dangante, se d& exatamente ap0s o prazer de uma experiéncia sexual.

A forma é indissociavel das questdes culturais para a autoafirmacdo de uma identidade
sapatdo a margem, com representacdes essencialmente anti-normas, que inclui 0 gozo como
ferramenta de liberdade. Nos curtas que retratam cenas de sexo, a cdmera conduz o olhar do
expectador alternando entre uma perspectia suave, lenta, contemplativa, com cenas em slow

motion e cAmera estética, e cenas que se aproximam mais intensamente dos corpos, das formas
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e das texturas. A naturalizacdo do gozo desses corpos dissidentes mobiliza o expectador.
Diferentes partes dos corpos tornam-se zonas de prazer de acordo com a maneira de filmar.

Em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, 0 gozo do corpo sapatdo, a autonomia
e poténcia desse gozo sdo bem representados em uma cena em que uma das personagens se
masturba sozinha no quarto. Antes de iniciar essa sequéncia, as personagens se encontram em
um comodo da casa, auxiliando Vange em um processo de meditagdo com vasos tibetanos. A
luz suave, misteriosa, arroxeada e 0s sons do vaso conduzem, juntamente a cAmera estéatica, o
observador a iniciar um processo contemplativo que nos acompanha na préxima sequéncia. A
luz noturna suave deixa 0 ambiente aconchegante e acolhedor, a cAmera em plano médio esta
bem préxima ao seu corpo, o que nos leva a contempla-la ao tocar seu corpo de maneira suave,
lenta e silenciosa. O final da cena coloca a personagem em um lugar de poder e autonomia do
seu proprio corpo e sexualidade. Ela olha fixamente para a cdmera e sustenta esse olhar por
segundos, até o corte final da cena. Nesse olhar final, a personagem quebra a quarta parede,
numa performance com forca e poder sobre seu corpo e sua intimidade, mostrando que sabe
que estamos vendo essa cena e que ndo se intimida por isso, assumindo controle de seu proprio
gozo e orgulho disso.

Diferente da representacdo do prazer sexual em filmes classicos, onde o romance é
palatavel a um publico cishetero, o beijo na boca ndo surge como ferramenta de afirmacéo dos
desejos ou de amor, e a sexualidade e 0 género ndo sdo necessariamente causas dos conflitos
internos das personagens. O desejo € apresentado de modo deslocado de uma linha dramaética
que, como no classico, costure e funcionalize conflitos interpessoais e interioridade, em torno
de um telos de par romantico-sexual. Aqui, € pela proliferacdo de relacbes que os personagens
lidam com seus conflitos, com experiéncias de sexualizacdo também proliferantes.

O prazer aparece como direito fundamental desses corpos, junto a sensibilidade. Os
prazeres sexuais, e também os prazeres de viver em uma comunidade diversa, de conquistar
autonomia, de demonstrar e construir subjetividades e cultivar afeto de maneira plena e livre.

Com frequéncia essas narrativas apresentam o apoio mutuo, a interdependéncia, o
prazer e a subjetividade como ferramentas de uma rebeldia contra o sistema em busca de
emancipacao e liberdade. Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, acompanha o espaco
de acolhimento criado por um grupo de sapatonas na casa em que compartilham, ao receber
Vange, esse grupo faz uma festa na piscina, filmam essa experiéncia com o celular e 14
exploram seus corpos, trocam carinhos, dangam, se beijam e se divertem de maneira natural e
sem preocupac¢des com as amarras sociais que nos controlam. Esse espago seguro possibilita a

emancipacdo de seus desejos. Em Quebramar, o grupo de sapatonas se isola das pressoes
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sociais, em uma viagem a praia, la a casa que as abriga vira um reflgio para suas subjetividades,
acolhimento de suas dores e também para explorar o prazer de se divertirem juntes. As
conversas noturnas sobre seus traumas e sequelas deixadas por episodios de violéncia vividos,
contrasta com o momento de comemoracdo do reveillon, onde vivem seus corpos com
liberdade, dancam, cantam, bebem e se abracam. Nesse reflgio criado pelas personagens, 0s
papéis sociais hegemonicos ndo entram, ndao ha caracteristicas determinantes desses papéis em
suas performances, elas sdo naturais e se constroem nas trocas interdependentes entre as
personagens.

Modos de vida contra a disciplina sexual, com a abolicdo de regras do mundo, que
refutam os olhares normativos, fugindo de mecanismos binarios como homem e mulher, ativo
e passivo. Uma rebelido contra a cisheteronorma a partir do prazer.

Audre Lorde (2019), aponta para o poder psiquico e emocional do eroético,
menosprezado pela cultura ocidental, como uma fonte de poder interior que corresponde a
intensidade do compartilhamento de qualquer busca com outra pessoa, uma conexao criada
através da partilha do gozo fisico, emocional, psiquico e intelectual.

A representacdo sutil e alegdrica do prazer sexual em Quebramar o apresenta como
uma ferramenta poderosa de criacdo de novas realidades para as vivéncias sapatfes, apés a
sequéncia que evidencia 0s corpos das personagens e sugere suas sexualidades, sdo
apresentados momentos em que a intimidade, a musica e o acolhimento de suas subjetividades
e dores acontece de maneira genuina e libertaria, nos conduzindo ao prazer emocional e
psiquico dessas relacdes. Em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, o prazer sexual, 0
gozo fisico e emocional dessa troca intima entre as personagens, pode ser evidenciado em uma
cena da transa entre elas, em que a cdmera se demora, estatica, e evidencia a troca de olhares
entre duas personagens que se olham fixamente enquanto transam com outros corpos,
compartilhando o prazer e a cumplicidade dessa conexéo.

Marilyn R. Farwell (1988), destaca a figura lésbica como metafora da criatividade, a
partir da recusa aos elementos essenciais a conexdo entre heterossexualidade e criatividade,
como o dualismo, a transcendéncia, o éxtase e a reproducédo, e a0 mesmo tempo da apropriacdo
de uma cultura que identifica a energia sexual e a autonomia como criatividade. Essa energia
de sexualidade e subjetividade criativas ndo domesticadas, nos contetdos aqui analisados,
exprimem possiveis caminhos de criacdo de narrativas sobre 0 gozo e 0 prazer sapatao.

As formas cléssicas de representacdo do prazer e do gozo ndo se apresentam nesses
curtas-metragens, a energia sexual e a autonomia dos corpos Sao 0 que une essas narrativas. A

musica se faz um elemento chave para a representacdo dessa energia sexual sapatona. Em
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Peixe, o éxtase final da narrativa acontece enquanto as personagens cantam e dangam “Chupa
Xoxota” de MC 2K, que ficou popular em jogos universitarios e foi apropriada pela
comunidade sapatdo como uma espécie de hino, enaltecendo o sexo oral com a vulva. Ja em
Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, as personagens gozando da liberdade de seus
corpos € vivéncias nos ambientes publicos, a caminho de uma festa, cantam “Cai de boca no
meu bucetdo” de MC Rebecca. Em ambos os filmes, as musicas evidenciam o seXo oral entre
pessoas com vulva como um simbolo da liberdade sexual dessas identidades sapatonas, elevam
o clima dos filmes e apresentam uma conducdo comum nas narrativas sobre gozo e prazer
sapatdo. Em Quebramar, o prazer dos corpos sapatdo na narrativa se da em forma de afirmacéo
alusiva, muito possivelmente devido a idade das personagens, menores de idade. Ainda assim,
0 prazer desses corpos figura parte importante da narrativa sapatona. Sapatdo: uma racha/dura
no cistema nos apresenta a celebracéo do prazer como um chamado a revolugéo, a quebra com
as expectativas e controle de nossos corpos, impostos socialmente. Enquanto Uma paciéncia
selvagem me trouxe até aqui, valoriza a poténcia do sexo e dos corpos como arte, a mise-en-
scéne da sequéncia do sexo em grupo nos remete a referéncias das artes plasticas classicas,
elevando o sexo sapatdo a um lugar de sagrado. A disposicao das figuras nos quadros usa como
modelo a arte renascentista: fundo azul brilhante, plano geral, as personagens divididas em
dupla e trio, equilibram o enquadramento de plano geral distribuidas na esquerda e direita do
quadro, alternando as posicdes e por vezes dispondo 0s cinco corpos ao centro do
enquadramento. A luz nos lembra também a arte barroca, amarelada, dura, brilhando nos
corpos, que por vezes refletem esse brilho como espelhos. O conceito e as formas das artes

classicas sdo utilizados para enaltecer o prazer desses corpos desviantes.

5. CORPOREIDADE SAPATAO: CRIANDO ATRAVES DA IMAGEM, DA
IMAGINACAO E DA RELACAO CORPO E ESPACO

No que aqui chamo de cinema sapatdo, com base nas anélises dos curtas selecionados,
aponta para uma desconstrucdo da ideia dos corpos como entidades naturais, binarias e fixas.
Maria Luiza Heilborn, em "Fronteiras simbolicas: género, corpo e sexualidade”, sinaliza a ideia
da producdo cultural do corpo, segundo a autora: "Nossa sensa¢éo fisica passa obrigatoriamente
pelos significados e elaborac¢des culturais que um determinado meio ambiente social nos d&"
(2002, pag. 11).

Essa leitura da construcéo social do corpo, imp&e que o sujeito assuma o papel de ator

do seu préprio processo de reconhecimento e construcdo de seu corpo social, como parte
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fundamental de sua prépria identidade. Em Sapatdo: uma racha/dura no cistema, a
personagem principal constrdi a narrativa também a partir de sua corporeidade na tela. No
inicio do filme, aparece apenas se filmando com o préprio celular, os enguadramentos
privilegiam somente seu tronco e rosto, ao longo do desenvolvimento da historia, podemos
acompanhar novas partes desse corpo social que se forma a partir de detalhes e planos gerais.
Esse corpo que antes aparecia apenas interagindo com a camera do celular, passa a ser visto
como parte de espacos em ruinas, em meio ao lixo, como um animal em seu habitat natural,
urinando no ralo de um desses espacos, caminhando, andando de bicicleta pela cidade - na
Unica cena onde interage com outra pessoa de maneira leve e descontraida.

Corpo esse, que se constroi a partir da experiéncia de exclusdo social imposta pelo
dominio do capital nas relagdes sociais e por seu lugar como dissidente. O escape, a fuga,
ocorre a partir da interacdo do corpo com espagos urbanos em ruinass, nesse futuro distopico
onde a prépria nocdo de tempo é distorcida, e com o raro encontro com 0s espacos naturais.
Em um dado momento, esse corpo experimenta uma danga, uma performance de encontro e
construcdo do proprio corpo, que se contorce, encolhe e estica vibrante e vigorosamente.

Visualmente ha uma sobreposicéo das imagens de diferentes tempo dessa danga, uma
baixa opacidade que traz a ambiguidade desse Unico corpo, visto como dois, em dois tempos
diferentes, como se parte da alma saisse do corpo, enquanto a personagem revira os olhos e
solta um grito silencioso. A narragdo que conduz essa cena comeca com: “Sabe o que eu
observei? Que a gente nao se toca mais.” e segue falando sobre a falta de contato entre os
corpos nas relagdes sociais. Ao final, esse corpo € visto numa expressdo de alivio, éxtase e
cansaco. A manifestacdo desse corpo, seus gestos e a for¢ca como sao apresentados em meio ao
contexto de abandono, desempenham o papel de alegoria para o abafamento e controle dessas
subjetividades e corporalidades que sdo descarregadas na tela, através dessa
danca/performance.

E preciso entender o limite de autonomia imposto sobre 0s corpos a partir de um uma
sociedade de controle cisheteropatriarcal, racista e neoliberal, que normatiza a aceitacéo apenas
de corpos e manifestacdes que ndo confrontam seus padrdes esteticos e morais. Os corpos
carregam caracteristicas que sdo significadas culturalmente, marcas que os distinguem e
constituem diferengas de poder. Os corpos normativos sdo produzidos por meio de uma série
de manifestagdes e gestos legitimados socialmente.

Pensar a sociedade e a cultura como alicerces da construcdo dos corpos e géneros,
requer a analise dos estereotipos, inclusive de como esses corpos se comportam, que quando

ndo atendidos tornam esses corpos socialmente incompreensiveis. Através da narrativa
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audiovisual, a aparéncia desses corpos se faz a partir de um processo em que o individuo se
constitui e é constituido pelo olhar do outro. Nesse sentido, aos corpos distantes da
normatividade imposta, é importante renegociar os termos em que se apresentam nas telas,
utilizar novas linguagens na producéo desses corpos e subjetividades e se apropriar de posturas
e comportamentos que Ihe sdo vetados para construir novos limites de apresentacdo e criacdo
de si mesmo. Em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, as personagens aparecem
seminuas, com roupas e acessorios que nos sdo apresentados como masculinos, misturados a
tracos ou comportamentos tidos como femininos e tudo isso é costurado como parte integral
desses corpos e de suas performances. Em Peixe, a relacdo de Marina com seu proprio corpo
se estabelece de maneira mais clara quando ela se olha no espelho s6 de calcinha, toca seu
corpo em frente ao espelho, quase que reconhecendo esse territorio depois de uma troca sexual
com outra personagem. Quebramar naturaliza a nudez e interacao entre os corpos com afeto e
intimidade. O olhar do outro que constitui esses corpos € um olhar aberto a essas possibilidades
de performance que borram as fronteiras de feminino e masculino.

Os corpos sapatdo apresentados nas narrativas dos curtas-metragens se constituem
também do papel que desempenham, carregando expressdes de identidade, discursos e
estranhezas construidas na contramao da expectativa e engessamento das experiéncias que sdo
apresentadas como possiveis a eles. As sapatonices ultrapassam os limites delineados nas
fronteiras de género e sexualidade, a variacdo de possibilidades de corporeidades que se
desenvolvem nas fronteiras, nas bordas, nos limites das imposi¢fes hegemdnicas, sao também
construcdes de identidades trans, que surgem no rompimento das binariedades naturalizadas
socialmente e a partir das estranhezas de seus corpos/identidades, efetivadas pelos olhares que
recebem. E comum que os curtas nos levem a acompanhar momentos de intimidades dessas
identidades enquanto momentos de individualidade importantes para construgédo e afirmacéo
desses corpos. Em Quebramar, Elis é filmada de costas no banheiro olhando para um pequeno
espelho para arrumar seus cabelos. O siléncio sé é rompido pelos ruidos externos das outras
pessoas que ocupam a casa, uma rachadura no espelho nos mostra seu rosto por vezes dividido,
dubio e seu olhar forte e atento nos conectam com esse momento intimo e corriqueiro. A
sequéncia seguinte nos leva a acompanhar o grupo tocando, cantando e dancando em
comemoracdo ao ano novo. Uma das personagens principais é vista tomando banho, a cena
inicia com um plano detalhe do seu colo, enquanto a &gua do chuveiro escorre pelo seu corpo,
quase imovel. Nao e possivel identificar por esse enquadramento se esse corpo € do tipo
designado ao nascimento como feminino ou masculino. O plano se abre em um plongée e nos

mostra esse corpo de perfil, embaixo do chuveiro, em estado quase meditativo, a luz lateral de
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janela real¢a os brilhos da agua sobre o relevo de seu corpo. Acompanhamos a respiracao
profunda desse corpo e o vapor do chuveiro que d& uma sensagdo ainda mais contemplativa e
naturalizada desse corpo/espaco. Essas sequéncias possuem uma cor bastante azulada,
intimista, que conecta esses episodios aos momentos de compartilhamento de intimidade das
personagens.

Foucault (2008) compreende que as estratégias de controle como o biopoder - técnicas
para conter e docilizar os corpos e suas subjetividades - e a biopolitica - préatica de
governabilidade, que garante o carater impessoal e que impde a populacdo suas normas de
controle - além de outras tecnologias disciplinares, agem de forma complementar. Nesse
sentido, os filmes nos apresentam possiveis rotas de fuga e a poténcia corporal de resistir a esse
exercicio de poder sobre os corpos das personagens, através do dialogo entre espaco, corpo e
camera.

Através do processo de desidentificacdo com as normatividades, expandimos quem
podemos ser, confundir e embaralhar a ordem vigente nos da o poder de conceber novos
imaginarios, corpos, identidades e narrativas. Imprimir nos corpos as mudancas que rompem
com os estereotipos hegemonicos é caracteristica das sapatonices e consequentemente narradas
nos curtas, como simbolos na construcdo desses sujeitos. Um acontecimento bastante
representativo nas vivéncias sapatonas de corpos determinados ao nascer como femininos é a
experiéncia de cortar o cabelo curto, em cortes tidos como masculinos. Esse episodio
geralmente € um dos primeiros rompimentos de nossos corpos com a desidentificacdo da
feminilidade imposta. Quebramar nos apresenta esse evento significativo para esses corpos e
vivéncias de forma naturalizada e intimista. Trés personagens estdo na area externa da casa de
praia cortando o cabelo de uma delas, que diz: “Nao consigo deixar mais meu cabelo crescer,
eu tentei, eu juro”, elas riem sobre a suposta tentativa de voltar a atender as expectativas sociais
normativas e conversam sobre o episodio fundamental da primeira vez em que fizeram um
corte curto no cabelo, que é fundamentalmente uma das experiéncias de controle do corpo mais
naturalizadas desde o nascimento de uma crianga. Esse rito de passagem provoca a quebra da
cisnormatividade, representa a liberdade e autonomia sobre o préprio corpo, além de comunicar
entre os préprios corpos subalternizados essa tentativa de escape as normas, criando auto
identificacdo e conexdo entre esses corpos desviantes. O corte de cabelo simboliza um
recomeco, abrir m&o de parte dessa memdria corporal dos padrdes heteronormativos, dar inicio
a uma nova fase, com cabelo e performance novos.

O regime colonial, visto nas narrativas classicas e hegemonicas, seleciona que corpos

irdo representar a comunidade LGBTQIAPN+, em busca de uma visibilidade assimilacionista
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que elege quais corpos e sexualidades serdo de alguma forma supostamente incluidos
socialmente como aceitos. Em Como esquecer (2010), drama brasileiro que conta a histéria de
Julia, mulher cis, 35 anos, Iésbica, professora de literatura inglesa que luta contra a depressao
apos romper um relacionamento longo com Antonia, o filme nos apresenta a narrativa classica
da pergonagem lésbica, que ao terminar uma longa relacdo enfrenta crises que a fazem ficar
irritada e queixosa com todos a sua volta. Sem o amor de sua vida, as relagdes ndo sdo mais téo
interessantes e a vida, sem graca. A narrativa ganha novos contornos e sua vida volta a ter
sentido quando encontra um novo amor. As personagens sao mulheres brancas, cis, com menos
de 40 anos, de classe média, magras e que atendem os padrdes elegidos como socialmente
aceitos para representar a orientacdo de género lésbica no cinema. As trés principais
personagens lésbicas do filme: Julia, sua aluna Carmen - que se apaixona por ela e fica
obcecada pela professora - e Helena - prima de uma amiga que mora com Julia, por quem Julia
se apaixona - sdo uma representacao das figuras elegidas por esse sistema cisheteronormativo
para solucionar a busca por visibilidade e ditar quais corpos e sexualidades podem ser tolerados
dentro dos padrdes hegemonicos.

Ja nos curtas-metragens, 0s corpos e narrativas sdo dedicados ao prazer e as
sensibilidades, chacoalham os limites e categorizacdes binarias de feminino/masculino,
passivo/ativo, através de decupagens recortadas desses corpos, intimidades e prazeres como
um gesto politico de explorar e criar identidades com base nas trocas entre 0s sujeitos e na
descodificacdo dos corpos, afetos e prazeres. A relacdo dos corpos com a cAmera se apresenta
de maneira intimista, naturalizando essas vivéncias e performances e intercalando planos gerais
a planos de detalhe que compbdem a leitura, criacdo e imaginacdo desses corpos, que se
inventam e se apropriam de uma experiéncia de outra ordem através de suas interagdes com 0s
espagos e com outros corpos.

Dorotea Goméz Grijalva (2012) compreende o corpo como territorio politico a partir
de uma perspectiva interseccional, instrumento histérico de descolonizacdo que possui
memoria e conhecimento. A autora narra sua vivéncia usando a escrita como poténcia para a
resisténcia lésbica. Desse modo, podemos pensar nas narrativas dos curtas como uma criacao
potencialmente critica e de resisténcia sapatdo, com base nas autorias sapatonas, nos relatos
documentais de Quebramar e na presenca de corpos sapatdes nas telas. Corpos que ndo séo
regidos pelo sistema cisheteropatriarcal, pelo essencialismo bioldgico, e sim por suas proprias
historias e pela poténcia da vontade de viver e agir com autonomia. Nesses curtas 0s Corpos se
conectam e reverberam memdrias, emocOes, afetos e prazeres de maneira libertaria. Em

Quebramar, logo no inicio do filme, vemos quatro corpos sapatfes, seminus, deitados ao sol,
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amontoados, dirigidos por Ananda que esboca um desenho dessa cena. Ali a naturalidade com
que esse corpos, socialmente lidos como femininos, exercem ao se apresentarem sem esconder
0s seios, a intimidade com que se tocam, se cruzam e como a alteracdo intercalada dos planos
de detalhe e geral, nos movimenta para perto do siléncio - somente composto pelos ruidos
naturais da praia e por poucas falas de Ananda ao conduzir os movimentos do grupo - para
perto desses corpos distintos com intimidade e liberdade.

Os filmes nos apresentam a possibilidade e emergéncia da existéncia de outras
corporalidades, afetos, desejos e maneiras de se relacionar que escapam as normas vigentes. A
poténcia politica desses corpos se da justamente na localizacdo interseccional deles. Os
percursos nao sao neutros, os corpos sao afetados todo o tempo como territério de memorias e
de luta e a legitimacdo dessas vivéncias acontece em decorréncia da investigacdo de suas
singularidades. Quebramar no permite uma amostra da importancia do corpo interseccional e
das memdrias na construcdo dos corpos na sequéncia da conversa de Yakini e Elis, onde
compartilham suas experiéncias enquanto sapatonas negras, as conversas sobre corpo e cabelo
com suas maes, as memdrias e traumas dessas figuras maternas que foram transferidos de
alguma forma a elas, e suas préprias experiéncias no mundo, quando pessoas negras.

Na comunidade sapatdo a primeira quebra com as normatizacGes se da por conta do
desprezo de uma serviddo implicita nas relagdes amorosas e sexuais cisheteronormativas, que
Cheryl Clarke (1988), apresenta como a ideia de “descolonizar seu corpo”. Assim como 0
territorio espacial € consequéncia dos acontecimentos a sua volta, 0 mesmo se da com o corpo,
que € socialmente construido, com os sujeitos atravessados pela colonialidade, o patriarcado e
a cisheteronorma, assumindo essa constante fabricacdo da materialidade tendo em vista um
lugar de resisténcia das normas e controles.

As corporalidades sapatonas sdo obviamente variadas, contudo alguns aspectos se
encontram, como a quebra da divisao binaria dos sexos/géneros onde os aspectos tidos como
femininos ou masculinos se embaralham e a orientacdo de género ultrapassa a visdo binarista
e essencialista de que somente pessoas designadas como mulheres ao nascer que se relacionam
afetiva e sexualmente entre si, séo lidas como sapatonas. Essa orientacdo sexual criada a partir
de divisBGes e normas cisheteronormativas ndo contempla as relacbes de afeto e prazer que

constituem as relacGes sapatonas.

“Eu sou mulher?!”. Diria que sou sapatio. E uma identidade de género muito
mais do que uma identidade sexual. Eu sou sapatdo e eu me atraio
sexualmente por outra sapatdo. [...] E se eu me envolver sexualmente com
uma pessoa transsexual? Entdo, eu ndo sou uma léshica se vocé define como
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léshica o fato de ser uma mulher ou estar envolvida com questdes das
mulheres (BOURCIER, 2015, p. 10).

A sapatonice se da na construcdo de relagdes a partir de vivéncias e subjetividades
desenvolvidas em meio a uma sociedade opressora e controladora de seus corpos, em meio a
punicdo e manipulacdo de seus desejos e prazeres, com base numa construcdo de materialidade
corporea que embaralha as dicotomias masculinas e femininas, e que se fundamenta no afeto,
nas trocas de experiéncias, no escape as estruturas rigidas do regime de controle e na construcéo
de novos grupos sociais e espagos de pertencimento. Possibilitar a existéncia e a emergéncia
de outras corporalidades, afetos e desejos que escapam a norma vigente.

O corpo sapatdo € também arma de producdo que desestabiliza as normas, que agenciam
novos espagos de convivéncia, construgéo de liberdade e territorialidade. Essa identidade que
se expressa através de categorias fluidas e errantes é também estratégia de resisténcia ao poder

estabelecido.

“O corpo como espago de construgdo biopolitica, como lugar de
opressdo, mas também como centro de resisténcia. Em sua declinacéo
politica, as novas tecnologias da sexualidade que aqui sdo propostas
mostram que o corpo é também o espaco politico mais intenso para
levar a cabo operagdes de contraprodugéo de prazer.

(PRECIADO, 2014, p.13)

Nos curtas, 0s corpos aparecem como terrenos de poder, que sentem e dao prazer, dores,
alegrias, dancam, a partir de uma nova representacdo que relaciona esses corpos coletivamente
e nos apresenta novos modos de tratar o corpo, proclamando equivaléncia e ndo igualdade, a
partir das formas filmicas, criando uma nova situacdo para a presenca corporal, um olhar
organizado pela subjetividade dos corpos, estruturado na mise-en-scene. Em Sapatdo: um
racha/dura no cistema, o corpo desviante da personagem principal, se mescla ao espaco fisico
dos cenarios, através da mis-en-scéne. A presenca desse corpo em um local em ruinas, nos
impde um confronto dessa identidade e a relagdo de exclusdo intrinseca a ela. Quebramar nos
leva a viagem, ao encontro com a natureza dos corpos e com a paisagem da praia quase sempre
deserta, 0 anuncio da liberdade desses corpos interagindo entre si e com as pedras, com 0 mar,
com a areia e os elementos naturais ali presentes. Em Peixe, as subjetividades dos corpos
surgem na tela, em planos mais abertos que contemplam mais de um personagem em tela, que
nos permite assistir como espectadores de um cotidiano ordinario, as performances de corpos
plurais enquanto ocupam o0s espacgos, sobretudo internos, de residéncias. Ndo menos

importante, em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui a presenca corporal do coletivo se
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imp0Ge, em boa parte dos pouco mais de 25 minutos de filme. Vemos o grupo de sapatBes em
tela a0 mesmo tempo, dividindo os planos, 0s espacos e aparecendo em suas individualidades,
coletivamente na tela. A relacdo de afeto e sexual entre eles aparece com frequéncia de maneira
leve, interagindo entre si, entre 0s espa¢os, ocupando e ressignificando os ambientes por onde
passam.

Esses corpos demonstram possibilidades de praticas significantes, novas posi¢cdes de
enunciagdo enquanto sujeitos e enunciam a identidade sexual determinada naturalmente,
negando as estratégias de biopoder (Foucault, 2005), técnicas disciplinadoras para contencéo e
docilizacéo dos corpos e suas singularidades.

Os corpos sdo vistos a partir das relagdes e ndo como uma esséncia natural, ou como
propriedade, qualidade inerente dos sujeitos. A descentralizagdo de um “‘sujeito universal” cis,
hétero, branco, magro enfraquece e perturba olhares normativos, a partir da producao de um
olhar alternativo com figuras lésbicas, sapatonas, nao-binarias, que desestruturar o olhar
cisheteropatriarcal, a partir dos olhares identitarios dissidentes.

Nas ficgOes desses curtas-metragens fabricam-se a liberdade reimaginando novos mundos
através das relacdes da vida em transito e da transmutacdo. Os corpos se estabelecem como
manifestos vivos e visiveis em reivindicacdo de dignidade e na reorganizacdo dos espacos,
sendo o proprio corpo um novo lugar dissidente em contato com outros corpos e o corpo de
novos ambientes. Nessa construgdo ativa do eu, as corporificagcbes que se apresentam sao
maltiplas, diversas e naturalizadas fora do sistema cisheterosexual. Corpo e narrativa trabalham
juntos na producdo da subjetividade sapatdo dissidente do sistema sexo-género, através da
organizacéo coletiva, do compartilhamento da intimidade, do afeto, do prazer, do deslocamento
coletivo e a naturalizacdo da ocupacao de espacos publicos e naturais.

Nos filmes, elementos como a nudez s&o movidos como ferramenta de reconhecimento
e construcdo de subjetividade, e 0s corpos sdo também tensionados a partir de suas
interseccionalidades e especificidades de suas vivéncias. Nos depoimentos documentais
distribuidos ao longo de Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, podemos ver como as
personagens/atuadores construiram e constroem suas referéncias sapatonas e partir das
referéncias citadas, entender um pouco melhor de seus repertorios e interseccionalidades como
raca e classe social, por exemplo. Vange (Zélia Duncan), R6 (Bruna Linzmeyer), Alice (Camila
Rocha), Granado (Clarissa Ribeiro) e Angela (Lorre Motta) contam através de depoimentos
direto para a cdmera e fora da mise-en-scene e cenarios da historia ficcional que conduz o filme,
quem foi a primeira sapatdo que conheceram. Com um cenario externo natural, com o mar e as

montanhas ao fundo e vento nos cabelos, Vange fala sobre sua primeira namorada; Angela fala
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sobre Luiza, de sua escola, mais velha e que jogava basquete, e diz: “Eu lembro de apontar o
dedo na cara dela e falar Sapatdo! Ela era linda...”; Granado fala sobre sua tia Deise; Alice fala
sobre a primeira sapatdo preta que conheceu, amiga de sua mée; e R6 fala de Christiane Torloni
e Silvia Pfeifer na novela Torre de Babel.

A esperanca na transformacao parte da proposta de imaginar mundos possiveis através
dessas representacdes de corpos, sexualidades e vivéncias desviantes, que apesar de viverem
em constante tens&o, pois 0 mundo os quer destruir, conseguem desviar e construir novas rotas
e caminhos coletivos. Nas tramas dos curtas-metragens, os conflitos com o mundo que pretende
destruir essas identidades e vivéncias ndo € o enfoque dessas narrativas esses problemas
existem, mas aparecem nos filmes sem a pretensdo de conduzirem as histdrias. Em Peixe, o
atropelamento de Marina e o discurso do homem cishetero que a atropelou e tenta minimizar o
acontecido, contextualiza e apresenta um dos aspectos importantes na construcdo dessa
personagem, mas ndo toma a frente da narrativa. Em Quebramar, o embate do grupo de
sapatdes ao se verem excluidas do luau na praia, onde homens cisheteros comandam o0s
instrumentos, se mostra como algo comum a essas vivéncias sapatonas, que em conjunto
conseguem se impor e demandar o lugar de conducdo no luau. Em Uma paciéncia selvagem
me trouxe até aqui, a soliddo de Vange, uma sapatdo com mais de 50 anos que vive
praticamente sozinha, € uma questdo apresentada no inicio do filme e logo sanada a partir de
seu encontro com o grupo de sapatonas que a acolhem e formam uma nova
comunidade/familia: a questdo do etarismo e do abandono e soliddo de mulheres Iéshicas e
sapatonas ainda € muito pouco abordada no cinema, uma questao social importante que aparece
como pano de fundo da narrativa. Por ultimo, Sapatédo: uma racha/dura no cistema nos coloca
frente ao embate da luta de classes, onde a personagem principal questiona o lugar da classe
trabalhadora e as sujeicdes impostas no regime neoliberal do capitalismo de plataforma aos
corpos e identidades dissidentes.

O olhar intimo e de conexao com 0s corpos, demonstra a conexao entre as personagens,
como uma ferramenta de documentacdo, retratos da propria comunidade como afirmacgéo de
existéncia, isso se da nos togues sexuais ou ndo, entre os corpos, nos detalhes de peles
diferentes em contato umas com as outras, na troca de olhares entre as personagens que denota
intimidade, conex&o e entendimento e também nas dancgas que aparecem em todos os filmes.

A danca parece ser elemento fundamental do desvio das normas, momento em que esses
corpos produzem seus desejos, afetos, alegrias e reforcam a importancia e os prazeres de
estarem vivos, uma alternativa utilizada nos filmes como opc¢éo performativa desses sujeitos,

se apropriando e criando narrativas de si. Em Sapatdo: uma racha/dura no cistema a danca
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aparece como performance de apropriacdo e empoderamento do préprio corpo e depois ao final
do filme como um chamado a revolucédo sapatdo. Em Quebramar a danca e a musica conduzem
0s momentos de harmonia e afeto entre o grupo de sapatdes, e na festa de comemoragdo do
réveillon ganha ainda mais relevancia, com mais tempo de tela, intercalacdo entre planos
diferentes que nos aproximam de diversos corpos que dangam, cantam e vibram juntos. Em
Peixe, a danga também aparece como o &pice, o climax da narrativa, pela primeira vez na balada
e segue conduzindo a sequéncia final do filme que nos leva a uma comemoracdo da vida
sapatdo, coletiva, leve e feliz. Em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, a danca e as
musicas acompanham o grupo de personagens durante todo o filme nos momentos de festa,
alegria, descontracdo e afeto. O grupo canta e danca em diferentes ambientes, coletiva e

individualmente, celebrando e estabelecendo seus corpos no mundo.

6. VISIBILIZACAO: ESTRATEGIAS DE ALIANCA E NARRATIVA

As nocdes de sexo, raca, classe e praticas sexuais, sdo fundantes dos estatutos de
visibilidade produzidos por meio das estruturas de dominag&o. Os espacos e as instituicdes séo
biopoliticamente gestados para demarcar fronteiras de dominagdo e subalternizacdo. Assim
como para dar visibilidade, evidéncia e acesso aos corpos definidos como sadios, belos,
higienizados e consumiveis eroticamente. Apagando corpos abjetos socialmente dos transitos
em espacos coletivos e privados, e determinando locais e finalidades as quais esses corpos
podem servir e ocupar.

A falta de reconhecimento das poténcias de nossas existéncias, como grupo
LGBTQIAPN+ em contetidos midiaticos, para além da marginalizagdo dos espagos e setores
sociais - casa, ruas, espacos publicos, templos religiosos entre outros - gera a necessidade de
promover e viabilizar nossas existéncias e ampliar 0 acesso seguro aos espacgos sociais aos
corpos subalternizados, sobretudo as identidades que ndo possuem qualquer tipo de privilégio
social, como a populacéo trans, negra, periférica e fora dos padrdes estéticos estabelecidos.

A principal poténcia de promover as vivéncias dissidentes das normas, nos espagos que
nos sdo privados, € justamente desestabilizar a ordem cisheteronormativa, racista e sexista que
impera na sociedade. A visibilidade dessas vivéncias toma como orientacéo a diversidade de
corpos e a dissidéncia de sexualidades como ferramenta para ressignificacdo e apropriacao das
poténcias dessas identidades para criar um novo imaginario que dé autonomia e poder a esses

sujeitos. O que ha em comum em todos os filmes aqui analisados € que representam corpos
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diversos. Em Quebramar as personagens principais tém idades préximas, negras ou brancas,
magras ou acima do peso “ideal”, com origens diversas, corpos que se apresentam com mais
ou menos feminilidade; Em Peixe, as personagens também sdo jovens, com diversas
performances de feminilidade e masculinidade que se nota ndo so pelos trejeitos, mas também
pelos cortes de cabelo e roupas. Pessoas brancas, negras, gordas e magras surgem na tela sem
marcagOes de distingdo ou de afirmatividade, naturalizadas como modos vividos e
performados; Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui apresenta diversas performances de
feminilidade e masculinidade, inclusive nas mesmas personagens que ora aparecem com
vestimentas e atitudes tidas como masculinas e ora aparecem com uma performance mais
feminina. Altas, baixas, gordas, magras, negras, brancas e com idades diferentes, com destaque
para Vange, cuja idade se distancia bastante das personagens jovens do filme; Sapatédo: uma
racha/dura no cistema tém apenas uma personagem principal, negra, sapatdo caminhoneira
periférica, e nos apresenta uma pessoa branca, com uma leitura social de performance
embaralhada entre o feminino e masculino em algumas cenas. Essa leitura ambigua entre as
dicotomias do feminino e masculino ndo nos deixa clara a identificagdo das personagens
enguanto pessoas cis, ndo-binarias ou trans, mas confunde 0s critérios sociais e visuais que nos
levam a fazer essas identificacdes, deixando esse ponto em aberto e naturalizando a
possibilidade de agenciamento sobre o proprio corpo-género e a autoafirmagdo dessas
identidades desviantes.

Em relacdo as identidades lésbicas e sapatonas, a representacao hegeménica, comercial
e classica se sustenta a partir de figuras genéricas que contemplam parcialmente as normas
vigentes, com excecdo de sua sexualidade. Predominantemente reproduzindo estere6tipos
cisnormativos, a monogamia, uma adaptacdo a construcao de familia tradicional e 0 amor como
argumento para o desvio da normatividade hétero. Trago aqui como parametro um contetdo
audiovisual, que assim como os curtas-metragens, foi produzido de maneira independente por
pessoas sexo-género dissidentes, e cuja premissa é a representacdo de relacfes léshicas e
sapatonas. SEPTO® é uma série online potiguar-brasileira, criada, roteirizada e protagonizada
por Alice Carvalho. A série tem como protagonistas um casal de mulheres lésbicas. Teve sua
primeira temporada lancada em Setembro de 2016 e conta com 3 temporadas, divididas em 17
episadios. A obra é a primeira série online produzida e ambientada no nordeste brasileiro. Sua
primeira temporada conta com cinco episédios, que foram disponibilizados semanalmente na

pagina do Facebook e em seguida no canal do Youtube Brasileirissimos. Essa temporada foi

9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1yQgim3bVuc
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financiada através de um crowdfunding® e produzida com pouco mais de 16 mil reais
arrecadados na campanha. A continuacdo do seriado foi viabilizada pelo edital Rumos do Itau
Cultural de 2017-2018, onde o0 encerramento da série era previsto apos a terceira temporada. A
narrativa da série gira em torno da personagem principal Jéssica Borges, uma jovem triatleta
potiguar com carreira promissora, que tem a vida controlada por seu pai. Na primeira
temporada, Jéssica passa mal durante os treinos e é socorrida por Lua, dona de um bar e
responsavel por uma ONG que ensina surfe para criangas da comunidade. O encontro das duas,
e a doenca que Jessica descobre no decorrer dos episddios, transformam a maneira como ela
enxerga sua propria vida. Na segunda temporada, a narrativa mostra os conflitos internos de
Jéssica, em meio ao diagndstico de um céncer e o tratamento médico da doenca, além do
romance lésbico entre ela e Lua que se desenvolve mais profundamente nessa temporada. Na
terceira temporada, histdrias familiares do passado de Lua vém a tona, a luta pela cura de
Jéssica, suas questbes pessoais e amadurecimento sdao mais explorados, em meio a relacdo
amorosa entre elas.

As personagens vivem suas vidas cotidianas sem nenhuma intercorréncia de
preconceitos e discriminacdes, sofridas por desconhecidos. Algo bastante raro, principalmente
em algumas regides do pais, como Natal, onde se passa a narrativa. O mais curioso é perceber
como a série retrata com tamanha naturalidade a dissidéncia sexual de mulheres lésbicas, soa
como uma certa ingenuidade ao retratar essas vivéncias como algo comum, 0s problemas
trazidos pelos roteiros sdo cotidianos e relacionais. Essa maneira de apresentar a tematica,
exprime a intencdo de visibilidade e naturalizacdo desse sexo-género, através da tentativa de
adequacao aos padrdes de familia, monogamia e amor romantico. Inclusive, por vezes, com
clima de punicdo para personagens gque tentam romper com esses padrdes, assim como agem
as instituicdes micropoliticas a fim de punir os corpos e sexualidades desviantes da norma.

A falta de complexidade narrativa é uma caracteristica de boa parte das narrativas
audiovisuais contemporaneas comerciais, e ndo s6 0s contetidos classicos, hegemdnicos e as
grandes produgdes seguem essa légica, mas também contetidos independentes como séries
onlines e até mesmo curtas-metragens - vistos como um padrdo bastante utilizado para
producdes politicamente engajadas e antinormas - perdem os dialogos e as representacées mais
profundas de personagens e 0 que mais aparece sdo questdes bastante convencionais ao cinema
classico. A ideia de um roteiro simples e bastante normatizado, pode ser vista como uma

estratégia didatica de formacdo do olhar do pablico, ao adaptar questdes cotidianas comuns,

10 Disponivel em: https://www.catarse.me/septowbs
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substituindo o protagonismo normativo por sujeitos desviantes, nesses casos atenuando as
dissidéncias menos aceitas socialmente. Abordar esses temas seguindo os clichés e padrdes
hegemonicamente impostos, pode conduzir a um caminho gradual, em que a presenca da
lesbianidade na frente e atras das cameras, é apresentada de maneira sutil. Mas isso nos serve
como representacdo? Realmente amplia os olhares do publico? E um caminho seguro para a
naturalizacdo de nossas vivéncias e para ampliar a representatividade LGBTQIAPN+ no
audiovisual? Ou seguindo as regras do jogo, estamos somente falando com um publico
especifico, ignorando parte importante de nossa diversidade e subaltenizando outros corpos e
sexualidades com mais marcadores de diferenca?

Lorde (1984) aponta para a quebra do siléncio, apostando no poder da linguagem e da
acdo como ferramentas de transformacao desse siléncio através do compartilhamento e difusdo
de um processo de vida criativo, sobretudo sobre as identidades lésbicas negras.

Michel Foucault (1976), em A Historia da Sexualidade diz: “ndo existe um so, mas
muitos siléncios que sdo parte integrante das estratégias que apoiam e atravessam os discursos”,
pensar a invisibilidade de lésbicas e sapatonas no audiovisual tem relacdo direta com esse
conceito, ja que desde 1984, o cinema brasileiro apresenta o primeiro filme com personagens
lésbicas. Tdo somente a representacdo de relagbes saficas em conteddos audiovisuais nao
contempla e representa essa comunidade, com intersec¢Oes e subjetividades tdo plurais.
Portanto, uma demanda genérica por representatividade, sem problematizar as regulacdes
sociais que se impde sobre essa representacao e visibilidade.

A representatividade e visibilidade lésbica comercialmente difundida, estd ligada a
apresentacdo de corpos brancos, femininos, casados ou em relacionamentos estaveis,
monogamicos, com praticas sexuais privadas e sem objetos e acessorios fabricados, sem
deficiéncias, em idade e condicdo reprodutiva, ou seja, que atendam aos valores

cisheteronormativos estabelecidos socialmente.

Nos curtas, a transparéncia das vivéncias sapatonas é construida a partir dos espacos
nos quais esses sujeitos compartilnam suas visdes de mundo, trocando experiéncias, afetos, se
apoiando mutuamente nos momentos mais desafiadores e se divertindo coletivamente para
escapar das amarras sociais, 0 que € muito préprio da cultura sapatdo. Para além dos momentos
de comemoragéo, festa, danga, gozo, os curtas nos apresentam momentos de conversas, trocas,
acolhimento e fortalecimento de lacos, geralmente de maneira bastante intimista, dentro dos
espacos domiciliares. Em Peixe, Marina recebe afeto e cuidado para seus ferimentos apds ser

atropelada, e tem uma conversa intima com outra personagem logo no inicio do filme. Esse
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tipo de momento se repete no encontro com o grupo de amigos que acontece mais tarde; Uma
paciéncia selvagem me trouxe até aqui, mostra as personagens principais tendo momentos de
conversa franca sobre experiéncias intimas, como as vivéncias de Vange enquanto adolescente
sapatdo, durante o café da manha na casa que compartilnam; Quebramar possivelmente € o
filme que mais nos apresenta situacdes de trocas de vivéncia através do didlogo e do
acolhimento as dores e traumas das personagens, as conversas a tarde no quintal da casa, as
rodas de conversa noturnas, o abrago coletivo em um momento de crise de uma das personagens
logo no final do filme, sdo passagens bastante emblematicas dessa unido e cuidado da cultura

sapatdo enquanto comunidade.

A producao das identidades sapatonas se da a partir de diferentes configuracfes, com
amplas possibilidades de processos de identificacdo que sdo complexas para 0s proprios
sujeitos dessa identidade. Portanto, refletir sobre a maneira como nossas identidades sdo
visibilizadas e construidas no cinema, perspassa por pensar como essa construcdo é
individualmente maltipla e variada, encontra brechas nas normas, resiste a partir de caminhos
alternativos e do compartilhamento de afetos, desejos e angustias com outros corpos
dissidentes, contestando a visibilidade regulada que sustenta regras ditadas por corpos
cisgénero e padrao.

Historicamente, as experiéncias consideradas dignas de serem narradas vdo sendo
determinadas de acordo com as demandas politicas e sociais, portanto € um campo que se
amplia consideravelmente de acordo com as préaticas sociais, culturais, religiosas, sexuais € a

necessidade de dizer e tornar visivel diferentes formas de habitar o mundo e se relacionar.

E também comum que a representacio Iésbica e sapatona no audiovisual de maneira
geral, siga a logica da objetificacdo ou da superexposicdo espetacularizante desses corpos, que
nos aprisiona a uma légica que transforma esses sujeitos em um produto capitalista, neoliberal.
E contribui diretamente para a despotencializacdo do aparecimento dessa identidade, em uma
tentativa de domesticacdo da existéncia lésbica.

O risco do discurso e estratégia politica de luta da visibilidade versus invisibilidade,
podem simplificar as contradi¢Ges da I6gica da cisheteronormativa e impor novos padrdes de
construcdo dos corpos desviantes. Essa ldgica de reivindicacdo por visibilidade capitalista,
moralista e essencialista gira em torno de atravessamentos identitarios que necessariamente
relegam varios corpos novamente a subalternidade. Se perde a poténcia do desvio e
agenciamento desses sujeitos. Nesse sentido, as estratégias mais potentes podem ser

encontradas nos espagos por onde os corpos e sexualidades dissidentes transitam, dentro das
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comunidades e ligados as subjetividades dessas vivéncias. Portanto, pensar e visibilizar
caminhos de desconstrucdo das normas que nos engendram passa pela representacdo intima
dessas vivéncias, construidas ou norteadas por esses sujeitos. Aqui, vale ressaltar que a direcdo
dos filmes discutidos € de autoria sapatéo, o olhar subjetivo e pessoal dessas vivéncias e corpos
norteia as representacdes que vemos na tela, e sem davida passam por varias caracteristicas em
comum por isso. Uma construgéo coletiva, afetiva, pessoal e ao mesmo tempo significativa

para a comunidade.

A visibilidade escassa, restrita e regulada que povoa o imaginario social reproduz
somente novas normas de controle e submisséo de corpos, com um esvaziamento da palavra
representatividade, que volta a aprisionar nossos corpos como uma armadilha politica e
discursiva. Mais do que reivindicar a pluralidade e novas visibilidades para nossas identidades,
através da coalizdo com outros sujeitos subalternizados, temos a tarefa de expandir o que
significa nossos corpos e sexualidades, esclarecendo que ndo ha um sujeito universal que
represente essas identidades.

Stuart Hall (2013: 377) expde a “visibilidade cuidadosamente regulada” pelos
processos e dispositivos de construcdo e controle das identidades. E sobre como esses
processos nos constroem e atravessam, a partir de uma visibilidade sistematizada de figuras
subalternizadas, planejada para atender a novas condi¢des das normas sociais. Nao falamos
mais de uma total invisibilidade nos meios de comunicacdo e nas midias, e sim de uma
visibilidade que opera a partir da mesma logica de controle sobre os corpos e sexualidades,
utilizada para compreender, interpretar e regular nossas vivéncias. Ndo nos faltam exemplos
nesse sentido, onde a lesbianidade - aqui a sapatonice nem aparece - € retratada atendendo as
condicdes normativas e reguladoras, Em Familia (Telenovela, 2014), Coisa Mais Linda (Série,
2019), O Canto da Sereia (Minissérie, 2013), Verdades Secretas (Telenovela, 2015), Amor de
Mae (Telenovela,2019), Paraiso Perdido (Filme, 2018), Como Esquecer (Filme, 2010), Flores
Raras (Filme, 2013), Entre Irmas (Filme, 2017), entre outros exemplos de narrativas, todas
com representacOes da lesbianidade branca, de classe média, contida, com performances

feministas higienizadas reproduzindo a idéia de visibilidades reguladas.

“visibilidades reguladas” ndo estamos falando de uma total invisibilidade,
mas de uma visibilidade restrita e regulada por atravessamentos de raca,
classe, geracéo,

performatividades de género (BUTLER, 2013, pg. 70)
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Nos curtas-metragens, a questdo ndo € sobre ser visivel, e sim sobre como ser visivel.
Por isso, investem em um esquema de visibilidade que considera os marcadores identitarios
construidos na diferenca, com agenciamento e autonomia dos sujeitos, subvertendo os padrdes
de regulacéo da visibilidade.

Para criar uma representacdo que visibiliza a diversidade de corpos e identidades, e
potencialize e expanda as possibilidades de corpos, sexualidades e tipos de relagdes, os filmes
apostam nas epistemologias sapatonas, nas mudancas de estereétipos, no reforgo as praticas
desviantes, criando novos limites de representacdo sapatona, escapando da Otica da
normatizacéo cisheterossexual.

Os curtas apresentam as relag¢fes biopoliticas como mecanismo de invisibilizagdo das
sapatonas enquanto sujeitos subalternizados. Como em Uma paciéncia selvagem me trouxe
aqui, onde imagens de arquivos de Casa das Pretas, Acervo Bajub4, e arquivos pessoais de Rita
Colaco, Zélia Duncan e Cilmara Bedaqgue, que exibem situacdes cotidianas da comunidade e
figuras importantes para a historia sapatona no Brasil, que sdo pouquissimo reconhecidos, em
um resgate histérico a memdria sapatéo e aos corpos e identidades invisibilizados pelo sistema.
Essas imagens sdo utilizadas para elucidar o processo de invisibilizacdo das identidades
sapatonas a partir do regime biopolitico. Em contrapartida, a visibilidade sapatdo multipla
apresentada nos filmes, rasura esse regime de visualidade normatizado biopoliticamente.

E preciso negociar, criar e apontar termos mais apropriados para dar conta do que fica
ausente, emudecido, invisivel, produzir e reproduzir imagens que vao além do que se vé no
espelho, ou do que o sistema nos apresenta como modelo. Projetos que distorcem os discursos
dominantes de um regime politico e epistemolégico cisheterossexual, patriarcal e racista.

Nesse sentido, os assuntos dos filmes buscam visibilizar outras experiéncias, de pessoas
dissidentes do sistema sexo-género, criando dispositivos para uma vida paralela aquela
convencional do patriarcado cisheteronormativo.

A internalizacdo da invisibilidade de nossos corpos e identidades nos conduz a uma
assimilacdo negativa do eu, que combatemos coletivamente através de um processo de
desidentificacdo das normas e condutas tradicionais estabelecidas. Esse processo de
desidentificacdo (BACCHETTA, 2009) se baseia na formulacédo de aliancas afetivas entre os
sujeitos dissidentes capazes de recriar nossos lugares no mundo, construindo coletivamente
novos imaginarios.

O que a cultura sapatdo nos apresenta de novo? Quais sdo as imagens que as
lesbianidades constroem sobre si mesmas? Onde essas imagens estdo e como sdo recebidas?

S&o perguntas que norteiam as analises filmicas aqui contidas. As intersecgdes e 0s marcadores
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sociais de diferenca (Akotirene, 2019), sdo cruciais para essas respostas. O afeto, a vida em
comunidade e o poder das produgbes contra-hegeménicas, a melhoria do acesso a
equipamentos basicos para producdo audiovisual e o trabalho coletivo sdo hipoteses que
contemplam as questdes aqui apresentadas e aparecem nessa recente e crescente producdo de
curtas-metragens sapatdo. Sapatdo: uma racha/dura no cistema é um curta metragem filmado
com equipamentos de baixo custo, incluindo o uso do celular, uma equipe concisa de produgéo
e realizado por uma coletiva sapatona, a Fanchecléticas coletiva.

A construcdo das subalternidades serve como forca motora da sustentacdo das
instituicbes dominantes, as estratégias de mobilizacdo como a busca por autonomia e auto
definicdo desses grupos que historicamente ocupam uma posi¢do desigual de poder, agem
enquanto estratégia de sobrevivéncia. Nos curtas-metragens, o empoderamento coletivo se
apresenta como alternativa a logica de empoderamento neoliberal cuja premissa é o
empoderamento individual, cuja perspectiva da lesbianidade se da por exemplos isolados,
deslocados de mobilizagbes coletivas e inseridos forgosamente no ambiente
cisheteronormativo. Essa mobilizagdo coletiva apresentada nos filmes, culmina no
reconhecimento das sapatonices engquanto sujeitos dotados de direitos e cujas vidas importam
e devem ser reconhecidas em suas especificidades.

O efeito para o espectador, sobre gostar ou ndo de produgfes como essas, que abordam
as vivéncias sapatonas como centro da narrativa, esta muito ligado a experiéncias subjetivas.
A minha prépria construcdo de mundo, meus processos pessoais de identificacdo e talvez o
desejo de me ver produzindo conteudos audiovisuais que de alguma forma me representam,
podem ser justificativas para meu interesse pessoal pelos filmes. Além de serem producgdes
pequenas, elaboradas coletivamente, realizadas com baixo orgamento e ainda assim bastante
reconhecidas e premiadas ndo somente dentro da comunidade LGBTQIAPN+. Os modos de
criacdo desses contetdos e o envolvimento de equipes com individuos LGBTQIAPN+ torna-
se um aspecto bastante relevante por ser uma representacdo que distorce as normas
hegemonicas.

O resultado, talvez, seja a importancia de se ver ocupando lugares antes negados. O
reconhecimento préprio, o encantamento, e a alegria de ver personagens que de alguma
maneira me representam aparecendo em contetdos audiovisuais.

A representacdo das lesbianidades nas midias se faz através de uma negociacao que
envolve uma luta simbolica entre as construgdes identitarias de lesbianidades, exercendo
influéncia sobre as narrativas midiaticas, e concomitantemente recebendo influéncias das

narrativas predominantemente difundidas. As vérias possibilidades de apropriacdo e
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combinacdo das estratégias de producéo filmica tradicionais propiciam a criacdo de contedos
plurais e com distintas formas e estéticas, sempre apoiados na habilidade de criar novas
narrativas e identidades, que se mostra uma ferramenta efetiva para reflexdes e discussdes sobre
a diversidade sexual e de género.

Nos filmes, a identidade é considerada como uma construcdo dindmica, mutavel e
renegociada, com valor estratégico para reivindicar e pautar acfes politicas e sociais. A
identidade como posicionamento estratégico e ndo como uma esséncia binaria e essencialista.
Um processo de invencdo da subjetividade a partir das relacdes subalternizadas.

A ética sapatdo, conceito apresentado por Vi Cano (2015), nos estimula a criar
estratégias de sobrevivéncia dentro de espagos hostis, construindo novas formas de ser e habitar
essas existéncias no mundo, através de uma nogdo compartilhada, uma nova linguagem, forma
de narrar e fantasiar.

No contexto de convergéncia de midias e da sociedade em rede, em que vivemos, 0
espectador no audiovisual cria novas relacbes com os contetdos e participa de forma ativa
através das redes sociais do aprofundamento de discussdes sobre identidade, corpo, visibilidade
e outras pautas de ativismo. Quando o publico, usuério das plataformas digitais se mobiliza em
torno de comunidades e grupos com intensa circulagdo de informacao, possibilita o surgimento
de novas formas de existéncia social, movimento decorrente do acesso a producdes
audiovisuais que contemplem subjetividades outras, que ndo aquelas ja exaustivamente
exploradas e difundidas. Em
Sapatdo: uma racha/dura no cistema e em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, uma
estratégia de mobilizacdo de narrativa em comum, pode ser apontada como meio de
visibilizacdo e conexdo com o publico: o uso de redes sociais, a comunica¢do em rede e a
linguagem digital da internet. Atraves de trechos de videos, imagens, e publica¢des em redes
sociais de ativistas digitais que debatem os temas em torno da leshianidade, Uma paciéncia
selvagem me trouxe até aqui traz um panorama desse coletivo digital que fala sobre temas
pertinentes as identidades Iésbicas e sapatonas. O uso de redes sociais e plataformas na internet
por essas ativistas, se explica por sua capacidade de conferir visibilidade aos fen6menos
sociais. Entre os efeitos atribuidos a essa pratica, esta a reconfiguracéo das dimensdes espaciais
publicas e privadas, reduzindo barreiras espaciais e temporais, permitindo a construcdo de
novas dindmicas interativas e configuracdes de sentido. Dentro do filme, o grupo de sapatonas
utiliza a producdo de contetdo para internet também como fonte de renda e compartilha
momentos e reflexdes conectados as suas subjetividades e vivéncias. Ja em Sapatdo: uma

racha/dura no cistema, a narrativa inicia e é conduzida com a personagem principal falando
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diretamente ao publico, com celular na mao, assim como sdo produzidos boa parte dos
contetdos em redes sociais. O filme explora a relagdo do tempo, num futuro distépico, com a
producdo de videos em série, em um ritmo vertiginoso, onde a protagonista se relaciona com
outras apenas pelo meio digital. No decorrer da narrativa, a propria personagem questiona essa
maneira de criar relacGes apenas através da internet, a falta de contato fisico afetivo e de
reconhecimento e construcédo coletiva, que o tempo do capitalismo torna custosa e inacessivel.

Os efeitos de rede oriundos da internet, possibilitam uma nova criacdo de realidade, a
partir da comunicacdo como algo que constitui a maneira como entendemos 0 mundo e a nos
mesmos. Os processos de producdo e difusdo de contetdos em plataformas e redes sociais, sdo
constituidos e constituintes da apropriacdo e elaboracdo de mensagens que produzem novos
significados e disseminam informacgfes a partir do potencial das redes de colaboragédo e
compartilhamento.

Assim como a construcdo das identidades desviantes € constantemente mutavel, o
universo das redes também o é. Em relacdo aos processos de interagdo, intrinsecos as redes
sociais, 0 mesmo propicia encontros e experiéncias de alianca entre os subalternizados. Na
internet, bem como na vida, esses corpos dissidentes estdo sempre em movimento, ocupando
diversos lugares rumo a multiplos destinos.

Os curtas-metragens incorporam ndo somente a linguagem das midias digitais e celular,
mas também a comunicacdo em rede, em sua complexidade e diversificacdo de publico e de
interacdo. Em Sapatdo: uma racha/dura no cistema, a linguagem das midias digitais esta
diretamente ligada ao roteiro e mise-en-scene do filme, que segue em toda sua narrativa, a
I6gica da comunicagdo em rede, inclusive nos didlogos da personagem com a camera/publico.
Ja em Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, o filme se apropria da linguagem,
enquadramentos, efeitos das midias digitais em momentos do roteiro onde as personagens
aparecem se divertindo, dancando, explorando seus corpos e sexualidades e compartilham isso
nas redes sociais. Os proprios filmes, por serem producdes pequenas e independentes,
percorrem salas de cinema por pouco tempo em alguns festivais, mas sdo muitas vezes
assistidos fora das salas de cinema, justamente através das midias digitais. Essa comunicacao
em rede tem suas proprias préaticas e logica de apresentacdo de vivéncias de sociabilidade e
cidadania, fundamento do ciberativismo. Algumas caracteristicas dessa comunicagdo em rede
nos filmes, sdo o compartilhamento de momentos de festa e alegria, a conversa direta das
personagens com a camera, principalmente quando exploram suas sensibilidades e reflexdes
sobre suas subjetividades, o contraste entre contetdos produzidos em espacos privados e em

espacos publicos, a criacdo e fortalecimento de comunidades através de uma conversa direta
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com pessoas que estdo ou estardo em outro tempo/espago ao acessar esses contelidos. No caso
de Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, a comunicacdo em rede é utilizada para
difundir e aproximar os sujeitos dissidentes, aproximando as personagens do publico, ao se
referirem diretamente a eles no que parece uma conversa direta. Em um dado momento do
filme, as personagens assistem um video de Vange declamando um poema e a convidam para
participar de um episddio do programa que possuem em um canal no Youtube, ao que Vange
a principio nega, por receio de ninguém se interessar por isso e parecer uma bobagem, com a
seguinte fala: “Quem quer ouvir o que uma sapatdo velha tem a dizer”, ao que o grupo

13

responde: “eu”, numa clara referéncia a produgdo de conteudo digital feita por pessoas
dissidentes, ser voltada e atingir principalmente o publico subalternizado, entre todas as
possiveis intersubjetividades e identidades dentro desse grupo. Ao final do filme, vemos a tela
de um computador acessando o canal no Youtube com um video produzido pelo grupo, cujo
titulo é Explodir tudo o que ndo queima, onde as personagens aparecem uma a uma na tela,
falando de frente para a cAmera, acerca de ordem e reivindicacdo de espaco e autonomia sobre
suas préprias vivéncias enquanto sapatdo, e questionando a invisibilidade sapatdo e negra no
cinema. Esse tipo de comunicacdo em rede funciona também em Sapatdo: uma racha/dura no
cistema, mas aqui além dessa comunicacdo direta com o publico, o filme apresenta uma
perspectiva politica critica das instituicdes cisheterossexuais e inclusive do uso das redes
sociais, como escape da realidade e mais uma ferramenta de controle social sobre os corpos, e
também finaliza com um chamado a mudanca e transformacéo da realidade desses corpos.

Sobre a possibilidade de construcdo de vinculos que as redes sociais oferecem, estas
fortalecem os lacos, criam novas possibilidades de sociabilizacdo nessas redes colaborativas,
aumentam a participacdo e consciéncia da construcdo de si e do outro e produzem memorias
que evidenciam as articulagdes dos discursos e da produgéo das identidades.

Os curtas-metragens agem como instancia agenciadora de discursos que carregam
modelos subjetivos e de alianca para as lesbianidades e sapatonices. Independente das
narrativas serem ficcdo, como Peixe, ou documentais, como Quebramar, algumas estratégias
de mobilizagdo sdo comuns dentro das narrativas como a coletividade, o afeto, a néo
monogamia, 0s corpos, a multiplicidade, a celebragdo dos encontros, 0 gozo, a pluralidade de
performances de género, o chamado a luta e a relagdes em rede.

A apropriacdo das redes para fomentar e difundir contetdos audiovisuais independentes,
atribui visibilidade para novas abordagens sobre temas mais ou menos debatidos nos conteudos

hegemadnicos, a rede se torna um territorio de acdo politica, em que os sujeitos subalternos
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conseguem se colocar e formar coletivos de acdo, além de estimular novas produgbes de

contelido e a disputa por espago.

CONSIDERACOES FINAIS

Na investigacdo e producdo de possiveis interpretacdes aos filmes, foi fundamental
analisar como as imagens sdo construidas nessas obras, especificamente, as imagens da
sapatonice. De maneira geral, em todos os quatro filmes a mis-en-scéne nos move entre 0s
momentos intimistas - em que a sexualidade, dores e alegrias sdo exploradas de forma auténtica
- e momentos em que a interacdo com outras personagens que representam as
cisheteronormatividades, de alguma maneira colocam as personagens principais em cenas
incdmodas e conflitos, também comuns a essas identidades subalternizadas. Em contrapartida,
0s momentos de alegria, espontaneidade, afeto e mobilizacdo dos desejos apresentam uma
saida as normatividades impostas e a liberdade de criacdo e exploracdo do préprio corpo, sexo
e género como elementos carregados de subjetividade, sem necessariamente estarem
interligados ou apresentarem algum tipo de continuidade entre si.

Sobre filmes independentes, sua razdo de ser é fundamentalmente diferente do cinema
classico ou comercial. Curtas-metragens geralmente abordam questdes politicas e sociais, € a
sexualidade e o corpo passam a ganhar mais notoriedade dentro dessas narrativas.

A identidade sapatdo, a diversidade dos corpos, 0 amor ndo monogamico, o0 prazer
sexual como sustentacdo dessas histdrias, revelam um novo parametro sobre as lesbianidades,
recuperando e se apropriando do que nos torna dissidentes em uma sociedade capitalista,
patriarcal e heteronormativa.

Ao quererem visualizar e narrar suas proprias experiéncias e historias, as identidades
sapatonas envolvem formas estéticas e imaginativas contra-hegeménicas, numa producéo
experimental que se faz como um contra-cinema, apoiada a logica de que sua funcédo é lutar
contra as ideologias e artificios estéticos de um cinema classico, normativo.

Em Quebramar, Crys Lira acompanha cinco jovens de Sdo Paulo numa viagem ao
litoral para passar o ano novo. A viagem se apresenta como uma busca densa por espaco de
reflgio para as relagfes, que sdo retratadas de maneira muito delicada. Os corpos e afetos sdo
construidos embalados pela musica e as subjetividades das personagens.

Peixe, filme de Yasmin Guimarées, mostra um pouco da rotina de Marina, uma jovem

entregadora que utiliza sua bicicleta pelas ruas de Belo Horizonte. As dores e prazeres de
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Marina sdo apresentados de maneira leve durante a narrativa. A importancia da coletividade, o
desejo e prazeres simples da vida sdo exibidos de maneira contagiante.

Uma paciéncia selvagem me trouxe até aqui, de Erica Sarmet, apresenta uma
perspectiva geracional entre Iésbicas, naturalizando a diferenca de idades entre as personagens
principais, vale ressaltar que entre os filmes escolhidos esse é o Unico que apresenta uma
personagem principal acima dos 20/30 anos. E desloca o tempo/espaco a partir das relagfes
entre as personagens. A narrativa apresenta essas relagdes de afeto entre lesbianidades distintas
a partir da sexualidade, liberdade e do gozo. Nele, vemos uma linguagem de performance
classica de arte, em meio as sapatonices e a consequente quebra das normatividades.

Sapatdo: uma racha/dura no cistema, filme experimental de Dévora Mc, mostra, em
um futuro distdpico, a personagem principal compartilhando sua rotina enquanto questiona as
arbitrariedades do sistema, partilhando seu corpo e performance entre os espacgos. A perfilagem
finaliza com um convite a resisténcia. Em sua trama demonstra, a performance de si mesmo
enquanto estratégia ndo classica de producao de identidade. Aqui, ndo vemos o acolhimento
caracteristico dos outros curtas, ainda assim, a importancia das relacbes de comunidade, 0s
questionamentos sobre relacdes virtuais e 0 chamado a revolucdo sapatona se fazem presente.
Importante ressaltar que o curta tenciona, inclusive, os outros filmes aqui analisados, por sua
abordagem interdisciplinar que questiona o préprio cinema, os modos de producdo e circulacdo
de imagens, as redes, 0 esgotamento da vida e o papel do trabalho e de um sistema capitalista
neoliberal nesse esgotamento.

Socialmente, na producdo audiovisual sobre identidades LGBTQIAPN+, sdo utilizados
discursos superficiais que desconsideram nossas subjetividades. Frequentemente nos cooptam
como sujeitos nos desviam do caminho de uma emancipacdo. A busca pela aceitacdo, através
da assimilacdo de padrdes hegemdnicos, nos afastou de uma radicalidade necessaria para
questionar e romper com as normas estabelecidas. Neste contexto, a producdo contemporanea
desses curtas-metragens sapatdo emerge como um projeto emancipatério que se pauta nessa
radicalidade, propondo uma reconfiguracdo das relacdes pessoais e sociais. Essa mudanga
narrativa ndo apenas desafia os padrdes dominantes, mas também incentiva uma reflexao mais
profunda sobre as normas sociais e de género.

A internet como um espaco de producdo e disseminacdo de conteudo, tem mostrado
desdobramentos significativos dessas reflexdes teoricas e politicas na produgdo audiovisual.
Observamos uma crescente interconexdo entre a producdo audiovisual e as experiéncias

sociais, onde as obras ndo apenas refletem essas experiéncias, mas também influenciam e
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transformam a percepcao do publico sobre temas como género, hegemonia, controle dos corpos
e sexualidade.

As identidades LGBTQIAP+ séo fruto de uma opressao sistematica, que caracteriza
nossa luta politica, e faz acreditar que uma visibilidade esvaziada de significado, como vemos
em muitas producdes audiovisuais hegemdnicas baseadas nas estruturas dominantes, so poderia
reproduzir uma representatividade esvaziada de significado, que corrobora e estabelece novas
normatividades e aprisiona nossos corpos. Através da politica da diferenca, os filmes destacam
as ambiguidades e particularidades das personagens para questionar os modelos de identidades
e sexualidades homogeneizadas dentro e fora do movimento LGBTQIAPN+. Eles esbogcam
uma realidade visualmente possivel, a partir das interseccionalidades, do borrdo entre o espago
e 0 tempo, que passam a ndo ser tdo bem definidos e realistas, e sem o padrdo narrativo de
motivacao e consequéncia de conflitos evidentes.

Dado que o cinema cria 0s géneros e sexualidades, através do processo de identificacao
e desidentificacdo (Bourcier), que identidade sapatona é essa apresentada nos curtas-
metragens? Os curtas-metragens evidenciam o reconhecimento das subalternidades como forga
impulsionadora da luta dos sujeitos invisibilizados, com sua organizacao através dos corpos,
espacos e relacdes. Essa producdo mais politizada e independente dos curtas-metragens,
apresenta esses tragos narrativos e de representacdo - dualidade, subjetividade, comunidade,
prazer e transcendéncia - que se correlacionam as mudancas e demandas sociais. Dentre 0s
aspectos que aparecem de maneira geral nos curtas-metragens selecionados para este estudo, a
mutualidade das relacdes, o suporte e apoio emocional entre as sapatonas, as subjetividades, a
rebeldia contra normas do sistema, a emancipacdo e o direito ao prazer, além da liberdade sdo
0S que mais se destacam nessas narrativas.

Para se auto afirmar como uma identidade a margem, cujas representacdes Sao
essencialmente antinormas, os filmes desnaturalizam a sociedade heterossexual, produzindo a
sapatonice através da estranheza dos corpos, dos afetos e das relagdes em comunidade.

O que aqui nomeio como cinema sapatdo, € um cinema que cria formas que
desorganizam as imposi¢des das instituicbes heteronormativas, buscando renegociar 0s
mecanismos binarios e fabricar a liberdade através da diferenca. Para isso, recusa as normas
binarias de género, sexualidade e performance, impostas pelas macro e micropoliticas e cria
novos espacos e condicBes sociais que os grupos dissidentes podem dispor. Fabricando a
propria existéncia, desconstruindo as identidades tidas como naturais, remodelando as relagdes

de poder constitutivas da producao dos saberes (Foucault, 2013).
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As propostas implicitas nesse cinema sdo de negacdo dos padrdes impostos,
estabelecendo relagfes diretas de representatividade entre as possiveis realidades de
relacionamentos Iésbicos, sem necessariamente se prender ao naturalismo como ferramenta de
discurso cinematogréfico.

O prazer e 0 gozo sdo ferramentas potentes nos filmes, se apropriar e reivindicar o
prazer dos corpos subalternizados é uma inversdo da I6gica socialmente imposta que nos nega
o direito ao prdprio corpo e moraliza o prazer que rompe com os padrdes impostos. Preciado
(2008) aponta para 0 pensamento heterossexual como uma ferramenta de controle e
territorializacdo dos corpos e de partes especificas como a boca, a vagina, o pénis, o anus e as
mé&os, determinando-os como orgdos sexuais e reprodutivos referenciais na producdo da
identidade de género. Nesse sentido, os filmes - sobretudo Uma paciéncia selvagem me trouxe
até aqui - toma os corpos e assume na tela a producao de uma identidade e sexualidade que
utiliza os érgdos e partes do corpo como instrumento de prazer, sem conexdo direta com
performances de género pré-estabelecidas. Podemos entdo apontar como uma caracteristica
prépria a esses filmes, a visibilizacdo do prazer e do gozo desses sujeitos como poténcia de
construcdo do eu e de mobilizagédo. Existe um esquematismo que contrasta situagdes cotidianas
a festas e comemoracdes, um esquematismo que se repete a partir dos encontros desses sujeitos
dissidentes e da celebracdo de suas vidas dentro das narrativas.

A mise-en-scene acolhedora assegura a invencdo dos corpos e afetos, os conflitos
dramaticos calcados em modos de interacdo e formas dos corpos, com energia cénica, ritmo e
decupagem em rede, coletiva, ludica e ndo teleoldgica. Com enredos em rede, as personagens
dissidentes aparecem em coletivos, suas individualidade sdo apresentadas de maneira intimista,
aproxima o publico das subjetividades, se torna familiar. Nesses contetdos, sdo os vinculos
que sustentam esses sujeitos no mundo, através de uma construcdo outra de espaco-tempo,
criacdo de reflgios coletivos de sustentacdo e acolhimento como respostas aos traumas. Ainda
sobre as relagdes interpessoais, elas sdo descentradas, ndo monogémicas, embaralham vida
privada, pessoal e coletiva e a euforia. O prazer e a sexualidade sdo condutores importantes do
empoderamento dessas identidades.

Nessas narrativas, a forma € indissociavel das questBes culturais, a linguagem é
radicalmente diferente do cinema classico, confunde a légica temporal de causalidade, rompe
com as lentes neutras, a fotografia abraca o tempo-espaco, 0 som denota intimidade, ha
auséncia de personagens consistentes e orientados para um objetivo preciso e ha, também, o
jogo ambiguo entre subjetividade e objetividade. As linhas que separam realidade diegética

objetiva, 0 estado mental das personagens e comentarios narrativos sdo difusas.
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As abordagens dos filmes fornecem alternativas de olhares identitarios dissidentes que
refutam as normas biopoliticas cisheteronormativas, descentralizam o “sujeito universal”
(cisgénero, masculino, hétero, branco, cristdo, magro), através da exposicao a olhares, corpos
e performances estranhas (atos queer).

Trabalhando entre a identidade e a producdo da diferenca, 0s corpos sdo como
ferramentas de documentacdo, afirmacdo e materializacdo de existéncia, sdo vistos como
relacdo e ndo como propriedade ou esséncia. Enquanto identidades sapatonas, as pessoas que
dirigiram os curtas subvertem o olhar e enfraquecem as estruturas tradicionais ao olharem para
si mesmas, nos coloca como objeto de nossos proprios desejos e renegociam os termos de
nossas proprias representacdes.

As histdrias que vemos nos curtas, também expdem transformacGes historicas a partir
de modos de organizacao diferentes entre eles, onde roteiro, modos de fazer a direcdo e mise-
en-scéne sao resultados da experiéncia empirica, transformada em cena. Esses modos de fazer,
por vezes se afirmam de maneira explicita, através de declaracfes para cAmera. Em todos 0s
curtas, aqui analisados, é dada uma presenca da historia pessoal das pessoas autoras, cada um
ao seu modo, com variacoes de presenca documental com ficcional, e mise-en-scéne a partir da
documentaliza¢do, uma combinacdo para autenticidade, falar com base em experiéncias
proprias do cotidiano, de familia e questbes afetivas a partir da estética e linguagem
audiovisual.

Um dos pontos mais instigantes dessas producdes séo os modos de tratar o corpo. O
jogo entre camera e corpos € intimo, mostra esses corpos dissidentes e seus marcadores de
diferenca a partir das relaces, das texturas, de alegorias e simbolos. De maneira libertaria, cria
uma nova situacdo pela presenca corporal, pelo olhar, pela decupagem e mise en scene
organizados pelo corpo, que pode ser considerado o centro do modo de narrar essas historias
no cinema sapatéo.

Considerando os curtas-metragens como uma realizacdo cinematografica que nos
apresenta um modo de estar no mundo, esses filmes experimentam a forma de ver as coisas de
maneira ensaistica, com uma estratégia comunicativa dissidente que produz outras
possibilidades de organizacdo social a partir da desconstrucdo das identidades tidas como
naturais e elevando a importancia do mundo privado, modificando as relagdes de poder e
invertendo a ldgica da identidade como ponto de partida, afirmando-a como uma construcéo
social e cultural no jogo das relagdes.

A identificacdo gerada com as personagens e com o choque delas com o mundo, resume

e forma um quadro das forgas sociais desse momento. De maneira viva, essa identificacdo se
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materializa simbolizando a sociedade, nesse sentido Joan Scott (1999, pg.5): "N&do sdo o0s
individuos que tém experiéncia, mas 0s sujeitos é que sdo constituidos através da experiéncia".

A geracdo majoritariamente apresentada os filmes (jovens de 20 a 30 anos), apresentam
atraves de suas performances de género, sexualidade e corporalidade novos mundos potenciais.
Nesse cinema sapatdo, a proposta é indagar as estruturas limitantes que cerceiam o direito aos
corpos e sexualidades, a partir de performances e leituras sociais indissocidveis da
heteronorma. A maneira como as personagens vivem e experienciam o mundo expde a
liberdade da criacdo de suas proprias identidades e de novas maneiras de viver, considerando
as interseccionalidades, subjetividades e pluralidades na construcdo de suas liberdades
individuais e como coletivo. Sendo assim, a partir das ferramentas cinematograficas, o cinema
sapatdo, com forte influéncia da construcdo do cinema queer, ndo s6 desconstroi a linguagem
hegemdnica em seu fazer, mas sobretudo, constroi novas formas de ser e ocupar o mundo.

A cultura é formadora das ideias que temos de nds mesmos, 0 cinema queer e sapatao
tem a capacidade de desestabilizar o regime cisheteropatriarcal e o olhar hegemonico ao
considerar a interseccionalidade em sua estrutura. Segundo Lauretis, 0s corpos e identidades
sdo definidos pelas experiéncias de socializacdo e pelas midias, portanto, ser sapatdo ndo é
sobre a sexualidade, e sim, sobre mdltiplos simbolos e discursos que regulam a construcédo
desse sujeito. No cinema sapatdo, vislumbramos um lugar onde outras possibilidades de
organizacgéo social sdo produzidas, com estruturas narrativas que propdem uma desconstrucédo
das categorias normativas sistematizadas, uma possivel resposta coletiva para a construcao de
um projeto politico que assuma as diferencas (Donna Haraway, 2016).

Dentro dessas narrativas fica evidente a criacdo de uma imaginacdo diferente que
permite novas representacoes e a esperanca da criacdo de mundos possiveis, considerando as
subjetividades e interseccionalidades nesse processo de imaginar uma nova producdo de
identidades. O que entendo por principios estruturantes dessas narrativas, sao:

e A diversidade de corpos (interseccionalidade e tensionamento dos corpos)

e Nudez como ferramenta de reconhecimento e subjetividade

e Agua como elemento alegérico para a liberdade

e Conexfes em rede (a importdncia da construcdo de lacos e redes que
transbordem os vinculos consanguineos)

e Esperanca na transformacéo (imaginar mundos possiveis)

e Novos sistemas e maneiras de ver o0 mundo

e Interseccionalidade para um posicionamento critico

e O ndo-lugar (a espacialidade interna e externa em construcgéo)
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e 0O gozo como ferramenta de luta sapatdo (reivindicacdo orgastica e do uso dos
corpos como estratégia de felicidade)

e Relagdes descentradas (ndo monogamia)

e Escape da l6gica temporal da causalidade

e Formas de vida em transito (o movimento dos sujeitos, fundamental para
construgéo de suas identidades)

e Afeto e acolhimento na coletividade

e Fuga dos mecanismos binarios (ativo/passivo, homem/mulher)

e Corpos como ferramenta de documentacao (afirmacédo de existéncia)

e Olhar intimo, de conex&o.

No cinema sapatéo podemos inferir a construcédo de alternativas aos olhares normativos,
baseada na producdo de olhares alternativos identitarios dissidentes para alterar a ordem
simbdlica por meio de curtas-metragens independentes, onde as lesbianidades e sapatonices
desestruturam o olhar cisheteropatriarcal.

A partir das analises, podemos sugerir que a maneira como as identidades sapatonas
séo construidas e reconhecidas nos filmes criam outras possibilidades de organizacao social,
fundamentadas nas tentativas de modos de narrar que sugerem a desconstrucdo das categorias
normativas com base em tramas que evidenciam a potencialidade dos afetos, possibilidades
outras de familia e coletividade, considerando a interseccionalidade como parte fundante das
experiéncias lésbicas e sapatonas, questionando o0 género e a sexualidade a partir dos corpos e
subjetividades.

Os filmes refutam as modalidades que alijam e impedem a insercdo de dissidentes de
género e sexualidade as modalidades de vida menos abjetas. Eles criam novas formas de vida
na tela, onde o género ndo existe fora das praticas coletivas que o imaginam e o constroem.
Caracteristicas antinorma, como a desidentificacdo e a desobediéncia, aparecem nos curtas
como uma tentativa de fabricacdo da liberdade desses corpos.

Entendo a partir das caracteristicas especificas abordadas nessas consideragdes, que 0s
curtas demonstram a cria¢do de novos limites de representacdo sapatona, reforcando as praticas
desviantes por meio de uma epistemologia sapatdo de afirmacdo das diferencas. E por
apresentar uma perspectiva politica critica das instituicdes cisheterossexuais, podem ser
considerados amostras do que aqui chamo de cinema sapatdo, um cinema propositivo, e ndo

somente analitico, que cria formas que desorganizam as cisheteronormatividades.
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