UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E BIOLOGICAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS E EDUCACAO
LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

Julia Aragjo Ribeiro

Musica na escola: a mediagdo cultural do(a) pedagogo(a) nos Anos Iniciais

Sorocaba

2025



Julia Aragjo Ribeiro

Musica na escola: a mediagdo cultural do(a) pedagogo(a) nos Anos Iniciais

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
ao Curso de Licenciatura em Pedagogia, do
Departamento de Ciéncias Humanas e
Educacdo (DCHE) da Universidade Federal de
Sao Carlos campus Sorocaba, para a obtencao
do titulo de licenciada em Pedagogia.

Orientacao: Prof'. Dr". Lucia Maria Salgado
dos Santos Lombardi

Sorocaba

2025



Ribeiro, Julia Araujo

Musica na escola: a mediagao cultural do(a) pedagogo(a)
nos Anos Iniciais / Jalia Araujo Ribeiro -- 2025.
56f.

TCC (Graduagao) - Universidade Federal de Sdo Carlos,
campus Sorocaba, Sorocaba

Orientador (a): Lucia Maria Salgado dos Santos
Lombardi

Banca Examinadora: Renata Franco Severo Fantini,
Maria Walbuga dos Santos

Bibliografia

1. Musica. 2. Formagéo de pedagogos. 3. Mediagéo
cultural. I. Ribeiro, Julia Araujo. II. Titulo.

Ficha catalogréfica desenvolvida pela Secretaria Geral de Informéatica
(SIn)

DADOS FORNECIDOS PELO AUTOR

Bibliotecario responsével: Maria Aparecida de Lourdes Mariano -
CRB/8 6979




FUNDAGAO UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS

COORDENACAO DO CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA - CCPedL-So/CCHB/R
Rod. Jodo Leme dos Santos km 110 - SP-264, s/n - Bairro Itinga, Sorocaba/SP, CEP 18052-780
Telefone: (15) 32295978 - http:/ f'www.ufscar.br

DP-TCC-FA n€ 26/2025/CCPedL-S0/CCHB/R
Graduacio: Defesa Publica de Trabalho de Conclusio de Curso
Folha Aprovagdo (GDP-TCC-FA)

FOLHA DE APROVAGAO

JOLIA ARAUJO RIBEIRO

MUSICA NA ESCOLA: A MEDIAGAO CULTURAL DO(A) PEDAGOGO(A) NOS ANOS INICIAIS

Trabalho de Conclusdo de Curso

Universidade Federal de 530 Carlos — campus Sorocaba

Sorocaba, 13 de novembro de 2025

ASSINATURAS E CIENCIAS
Cargo/Funcio Nome Completo
Orientadora Prof.2 Dr.2 Lucia Maria Salgado dos Santos Lombardi
Membro da Banca 1 Prof.2 Dr.2 Renata Franco Severo Fantini
Membro da Banca 2 Prof.2 Dr.2 Maria Walburga dos Santos

Documento assinado eletronicamente por Lucia Maria Salgado dos Santos Lombardi, Professor(a), em 14/11/2025, as

12:40, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 1%, do Decreto n? 8,539, de & de outubro de
2015.

'I Documento assinado eletronicamente por Maria Walburga dos Santos, Professor(a) Efetiva(a), em 17/11/2025, as
SE'. |i|l| 13:25, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 1%, do Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de
assinatea
lRrOER 2015.

.
Se‘! lill Documento assinado eletronicamente por Renata Franco Severo Fantini, Docente, em 24/11/2025, as 10:00, conforme
1

assinatua hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n? 8 539, de & de outubro de 2015
elecrbnica

Referéncia: Caso responda a este documento, indicar expressamente o Processo n2
‘ SEln® 2089713
23112.034299/2025-09 "

Models de Documanto: Grad: Defesa TCC: Fotha Aprovagdo, versTo de 02/Agosta /2019



Dedico esse trabalho as criangas, que sdo o principal motivo de tudo.

Aquelas que motivam diariamente a pratica pedagdgica e que tornam o esperangar

possivel.



AGRADECIMENTO

A realizagdo e entrega deste trabalho representam a prova de que, ao longo da minha
jornada, recebi — e continuo recebendo — muito amor e apoio de pessoas essenciais para mim.
Sem esse amparo, nada disso seria possivel. Dito isso, agradeco primeiramente ao Pai Celestial,
pela vida e pela saude.

Agradeco também minha familia, meus pais Luciana e Roque que desde sempre, me
inspiram com determinacao, coragem ¢ bom humor. Aos meus irmaos Arthur e Marina, que
sustentam a leveza da vida e que tanto me ensinam sobre afeto. Aos meus avos, Marluci e José
Carlos, pela bondade que sempre demonstraram e pelos ensinamentos transpassados em cada
gesto.

Ao meu noivo, Guilherme, que tem sido meu apoio, por criar sempre condigdes de me
mostrar que sou capaz de fazer até as tarefas mais dificeis, e por estar ao meu lado durante esses
momentos.

Agradeco as minhas amigas, em especial Leticia, Mirela e Rebeca, que caminham
comigo nesta jornada, cujo compartilhamento torna tudo mais significativo e por me ensinarem
a riqueza que o conforto de uma amizade pode proporcionar.

A querida professora Lucia Lombardi, orientadora deste trabalho, cuja pratica me
inspira desde o momento em que cruzou meu caminho. Agradeco também aos professores(as)
que marcaram minha trajetoria académica: Marcos Francisco Martins, Maria Walburga, Débora
Dainez, Antonio Gouvéa e Marcio Gatti. Ainda, agradeco profundamente o esfor¢o exercido
por nosso querido secretario Celso Pessda, que ao realizar um trabalho de exceléncia, cuidado
e afeto, presta apoio constante e incessavel para todos os estudantes de Pedagogia ao longo
desses anos.

Muito obrigada! A todos que de alguma forma, estiveram presentes ao longo desse
processo e me deixaram algum ensinamento. Obrigada UFSCar campus Sorocaba, por me

mostrar cotidianamente a importancia do ensino publico de qualidade.



“[...] Nao h4d amanha sem projeto, sem sonho, sem utopia, sem esperanga, sem o trabalho de

criacao e desenvolvimento de possibilidades que viabilizem a sua concretizacao.”

Paulo Freire (2014, p.67)



RESUMO

RIBEIRO, Julia Aratijo. Musica na escola: a mediagdo cultural do(a) pedagogo(a) nos Anos
Iniciais. 2025. Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura Plena em Pedagogia) —
Universidade Federal de Sao Carlos, Sorocaba, 2025.

O presente Trabalho de Conclusao de Curso tem como objetivo investigar de que forma o(a)
professor(a) pedagogo(a) pode atuar como mediador(a) cultural em musica visando a sua
presenca significativa no cotidiano escolar dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Para isto,
por meio de uma pesquisa qualitativa de carater bibliografico, procurou-se refletir sobre o
problema da caréncia de disciplinas de formac¢ao musical no curso de Pedagogia, a questao das
plataformas de midia social como TikTok, Reels e YouTube atualmente serem canais
privilegiados de consumo de musica pelas criancas, o conceito de mediagdo cultural e as
possibilidades de atuacdo para pedagogos(as) na mediacdo em musica. Os resultados indicam
a importancia do reconhecimento da musica como linguagem artistica e area de conhecimento
que deve estar presente como disciplina da matriz do curso de Pedagogia, necessitando de
docentes especialistas para ministra-la neste curso superior, para que docentes nao especialistas
em musica que atuam na Educag¢ao Infantil e no Ensino Fundamental tenham formagao musical
essencial ao trabalho pedagodgico com as criangas. Apontam para a importancia do(a)
professor(a) pedagogo(a) atuar como um agente mediador em musica, para integrar a musica
de forma significativa as praticas pedagogicas. Revelam ainda que apesar do apelo midiatico
das musicas de massa que promovem padronizagdo e empobrecimento musical, ¢ possivel
realizar uma pratica pedagdgica comprometida com a qualidade musical para a infancia.

Palavras-chave: Musica; Formacao de pedagogos; Mediagao cultural; Ensino fundamental.



ABSTRACT

RIBEIRO, Julia Aratjo. Music at school: the cultural mediation of the pedagogue in the Early
Years. 2025. Undergraduate thesis (Licentiate in Pedagogy) - Federal University of Sao Carlos
campus Sorocaba, Sorocaba, 2025.

The present Undergraduate Thesis aims to investigate how the pedagogue can act as a cultural
mediator in music, seeking to ensure its meaningful presence in the daily life of Elementary
School’s Early Years. For this purpose, through qualitative bibliographic research, the study
sought to reflect on the lack of music education subjects in Pedagogy courses, the issue of social
media platforms such as TikTok, Reels, and YouTube currently being privileged channels for
children’s music consumption, the concept of cultural mediation, and the possibilities of action
for pedagogues in music mediation. The results indicate the importance of recognizing music
as an artistic language and a field of knowledge that should be included as a subject in the
Pedagogy curriculum, requiring specialized teachers to teach it in higher education, so that non-
specialist teachers working in Early Childhood and Elementary Education receive essential
musical education for pedagogical work with children. They point to the importance of the
pedagogue acting as a mediating agent in music to integrate it meaningfully into pedagogical
practices. They also reveal that, despite the media appeal of mass music that promotes
standardization and musical impoverishment, it is possible to carry out pedagogical practices
committed to musical quality in childhood.

Keywords: Music; Pedagogue’s education; Cultural mediation; Early Years.
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1 INTRODUCAO

Quando comecei a atuar na escola, chamou muito a minha aten¢gdo o quanto as
plataformas de midia social ou plataformas de compartilhamento de video, tais como o TikTok,
Reels e YouTube, se tornaram os canais privilegiados de consumo de musica pelas criangas.
Esta observagdo me fez pensar que a musica estad bastante presente cotidianamente na vida dos
sujeitos, seja por meio de aplicativos em aparelhos celulares, monitores de computador ou de
televisao, entretanto, muitas vezes ndo reconhecemos plenamente a sua importancia em nossa
constitui¢do como sujeitos culturais.

Na contemporaneidade a tecnologia nos facilita o acesso a musica, mas a0 mesmo tempo
impacta em um aceleramento da apreciacao, com pressa, em um esvaziamento do ato de escutar
e de viver a experiéncia estética, nos desconectando do que ¢ essencialmente humano em nos.

Como pedagoga prestes a me graduar e ja atuando como professora, observei a falta que
fez existir uma disciplina especifica de metodologia do ensino de Musica no curso de
Licenciatura em Pedagogia. No caso do curso de Pedagogia da Universidade Federal de Sao
Carlos campus Sorocaba, para os estudos especificos sobre as linguagens artisticas temos
apenas uma disciplina obrigatoria de 60 horas denominada “Metodologia do Ensino de Arte”,
ministrada desde 2012 pela orientadora deste estudo.!

A dificuldade em abordar as quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, Teatro, Danca
e Musica) em uma uUnica disciplina no curso de Pedagogia ¢ um desafio reconhecido e
amplamente discutido na area da educagao, principalmente devido a carga horaria reduzida e a
complexidade inerente a cada linguagem. Como afirmam Mirian Celeste Martins e Lucia
Lombardi (2018), os cursos de Pedagogia brasileiros comumente dispdem de uma unica
disciplina dedicada ao ensino de Arte, o que exige de seus docentes formadoras(es) que
busquem dar a conhecer principios basicos atuantes nas linguagens artisticas sem que se perca
a nocao de complexidade geral das artes, bem como procurem por modos de enfocar, em um
unico componente curricular, o trabalho pedagogico com as quatro linguagens da Arte na
Educacdo Infantil (com bebés de 0 a 3 anos e criangas da pré-escola) e nos anos iniciais do

Ensino Fundamental.

! Para conhecer a ementa desta disciplina, acesse o Projeto Pedagogico do Curso (PPC) em: Disponivel em
https://www.prograd.ufscar.br/pt-br/cursos/cursos-oferecidos/pedagogia/sorocaba Para estudos das artes na
formacao docente constam também do PPC a disciplina obrigatéria “Educagdo, Corpo e Movimento” (que nao é
voltada de modo especifico para as artes, mas aborda a Danga como parte do programa) e a disciplina optativa
“Teatro e Educag@o”, todas ministradas pela Prof®. Dr*. Lucia Lombardi.



https://www.prograd.ufscar.br/pt-br/cursos/cursos-oferecidos/pedagogia/sorocaba
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Venho observando, ao mesmo tempo, que a musica ndo esta presente na instituicao
educativa com o potencial de experiéncia cultural e estética que poderia ter se fosse mediada,
neste caso especifico da escola, por professores(as).

A mediagao cultural ¢ um conceito profundamente ligado a ideia de encontro entre
sujeitos, culturas e saberes, ¢ ndo apenas a transmissdo de informagdes ou conteudo. A
mediagdo em artes € um processo de criacdo de sentidos e de didlogo, em que o(a) mediador(a)
— que pode ser a familia, os(as) amigos, educadores(as) de museus, curadores(as), professoras
e professores, artistas — atua como articulador de experiéncias, possibilitando uma relagao
critica e sensivel com as produgdes artisticas e simbolicas. Nesse aspecto, € possivel enxergar
que o proprio nucleo familiar faz esse papel de mediacao cultural, visto que os pais muitas vezes
s30 0s primeiros a apresentar a crianga a um universo de saberes e expressoes culturais, como
a musica, historias e tradicdes.

Entretanto, ¢ importante destacar que este trabalho ¢é especificamente sobre
Pedagogos(as) como mediadores(as) culturais de modo especifico, dentre estas tantas pessoas
que podem ser mediadores das culturas e artes.

Ao me referir & experiéncia estética compreendendo que seja aquela que propicia que
possamos conhecer melhor os repertorios do mundo, nos conhecer a ndés mesmos e conhecer as
outras pessoas. Aquela que cultiva a atencao e a delicadeza, que abre os olhos e os ouvidos,
aprende com a lentiddo, escuta os outros, cultiva a arte do encontro (Larrosa, 2002). Acolho a
defini¢do de experiéncia do pedagogo e filésofo espanhol Jorge Larrosa que assim define: “¢ o
que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece, ou
0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos
acontece” (Larrosa, 2002, p. 21).

Neste trabalho a mediacdo cultural ¢ compreendida conforme a definigdo da
pesquisadora da Arte/Educacdo Mirian Celeste Martins (2018) que afirma que mediacao
implica em estar “entre” muitos, na busca de uma maior aproximac¢ao com 0s objetos e
manifestagdes artisticas. Nao basta o acesso para a socializa¢do da arte. Nao bastam apenas
informagdes gerais. E preciso levar em conta as diferentes necessidades das pessoas envolvidas
para tornar a arte uma experiéncia estética, “um convite a aesthesis, desarmando a anestesia
que leva a indiferenca” (Martins, 2018, p.85).

Diante disso, torna-se importante refletir sobre o papel mediador que cabe a educagdo e
a escola na produgdo de conhecimentos socialmente emergentes, especialmente por meio do

uso das tecnologias, de modo a promover uma escuta critica e significativa da musica. Dentro
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desse contexto, o presente trabalho se voltou a reflexdes sobre a mediacdo cultural do
pedagogo(a) com musica na escola, mais especificamente, nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Ao escolher este objeto, ao longo do percurso da pesquisa busquei compreender
a essencialidade do que constitui a musica, bem como sua importancia na educagao.

Este estudo se preocupa também com auséncia ou caréncia da musica na formacao
docente no curso de Pedagogia e na escola. A pesquisadora da Educagdo Musical Marisa
Fonterrada (2008), destaca que a auséncia da musica na escola reforca um habito danoso: a
imitagdo do que ¢ oferecido pela industria cultural. A partir dessa provocagao, pode-se refletir
que o sujeito contemporaneo nao precisa mais fazer um movimento de busca ou de se
aprofundar para descobrir o que realmente gosta, pois isso lhe é ofertado de forma aligeirada,
superficial e generalizada. Como consequéncia, os habitos de escuta e de pratica musical foram
abandonados, levando a uma experiéncia musical rasa e desprovida de significado.

Mas quais sdo as causas e fundamentos que sustentam essa problematica? Para trilhar
um caminho em busca de respostas, a convite da orientadora iniciei com um movimento de
revisitar minhas memorias musicais, que se 1€ no Capitulo I Memorial. A Prof*. Lucia sempre
menciona nas aulas de “Metodologia do Ensino de Arte” do curso de Pedagogia que a
pesquisadora Claudia Ribeiro Bellochio, professora da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM) e pioneira do ensino de Musica no curso de Pedagogia no Brasil?, uma das importantes
autoras que fundamenta este trabalho, valoriza a memoria de estudantes do curso de Pedagogia
em torno de vivéncias e saberes sobre musica ja internalizados, para que se possa problematizar
a presenga e a significagdo da musica nas vidas das pessoas, dentro e fora da escola (Bellochio,
2003). Ao registrar minhas lembrancas, meu entusiasmo se expandiu, € a minha expectativa se
tornou suscitar, em cada pessoa que 1€, esse mesmo ato de rememoragao.

Apds o Memorial, o Capitulo II trata da metodologia utilizada na pesquisa. O Capitulo
IIT apresenta o quadro tedrico, com reflexdes sobre os significados da musica, o lugar da musica
na formacdo de pedagogos(as) e na educagdo das criancas na escola, as midias sociais e
plataformas de video como palco da escuta musical infantil, o conceito de mediagdo cultural e,
por fim, as possibilidades de mediacdo cultural da musica como pratica cotidiana nos Anos

Iniciais.

2 Enderego para acessar o Curriculo Lattes da Prof*. Dr®. Claudia Ribeiro Bellochio:

http://1attes.cnpq.br/8653053694824805
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Maria Subtil (2011), professora e pesquisadora na area de Educagao, compartilha a ideia
de que ¢ possivel e desejavel um projeto de formagao em relagdo as midias, que leve a fruigdo
estética, a autonomia de escolha, a humanizagao ¢ ao exercicio da cidadania.

Assim como Subtil (2011), acredito que, mesmo diante das dificuldades, ¢ possivel
promover a humanizacdo e integrar a escola essa atividade essencialmente humana que ¢ a
musica. O presente trabalho se propde, a conhecer possibilidades para o desenvolvimento do
trabalho pedagdgico com musica no ambiente escolar, especialmente nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, feito por pedagogos(as), sem prescindir da importincia do(da)
professor(a) especialista em musica.

E necessario, primeiramente, compreender as raizes das problematicas supracitadas,
para que por meio da pratica pedagodgica cotidiana, a musica seja compreendida em sua
importancia na constitui¢ao da cultura humana e, assim, se possa entender as motivagdes que

levam a sua valorizacdo na educagao.
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2. CAPITULO 1. MEMORIAL. As escutas da infincia: entre o encantamento musical e
o afeto.
“A alegria ndo chega apenas no encontro do achado, mas faz parte do

processo de busca.”

Paulo Freire (1996, p. 142)

Os caminhos que me levaram ao tema central desta pesquisa tém origem no inicio de
uma vida, em uma Julia ainda crianca que, desde pequena, sempre gostou muito de musica.
Quando penso na minha trajetéria com a musica, remeto-me também a afetividade, musica e
afeto se entrelagam de forma muito intrinseca para mim. Entretanto, eu ndo imaginaria que
estaria aqui agora, tentando escrever um Trabalho de Conclusdo de Curso com esse tema.

Lembro-me de que, na infancia, ainda muito pequena, uma amiga da minha mae relatou
uma situagdo que, embora eu ndo saiba explicar exatamente o motivo, ficou muito marcante
para mim, ela disse que iria cursar licenciatura em Matematica justamente porque nao gostava
da disciplina, mas acreditava que, fazendo o curso, acabaria gostando, querendo ou ndo. Ouvi
isso e pensel, ainda crianga, que eu ndo queria crescer para fazer algo para a vida, que nao
gostasse de verdade.

Mais “crescida”, na adolescéncia, eu me sentia como no poema da Sylvia Plath, uma
escritora que eu gosto muito, em seu livro “A redoma de vidro”. A metafora da figueira, se
apresentou como uma expressao exata do que eu sentia na época, muitas possibilidades para o
futuro, mas a0 mesmo tempo, a incerteza que imobilizava os sentidos:

Eu vi minha vida estendendo seus galhos em minha frente como a figueira
verde da histéria. Da ponta de cada ramo, como um figo roxo e grande, um
maravilhoso futuro acenava e piscava. Um figo era um marido e um lar feliz
e filhos, e outro figo era uma famosa poetisa e outro figo era uma brilhante
professora, ¢ outro figo era E G¢é, a editora incrivel, e outro figo era Europa e
Africa e América do Sul, e outro figo era Constantin e Socrates e Attila e um
pacote de outros amores com nomes esquisitos € profissdes incomuns, € outro
figo era a camped da equipe olimpica, ¢ além e acima desses figos haviam
muitos outros figos que eu nao podia distinguir bem. Eu me vi sentada na
bifurcagdo dos galhos desta figueira, morrendo de fome, s6 porque eu nio
conseguia me decidir de qual figo escolher. Eu queria cada um deles, mas
escolher um significaria perder todo o resto, e, enquanto eu estava sentada ali,
incapaz de me decidir, os figos comecaram a se enrugar e ficarem pretos, e,
um por um, eles cairam ao chao, aos meus pés. (Plath, 2007, p.81).

Na minha imaginag¢do, ja fui inimeras coisas: astronauta, caixa de mercado, advogada,

historiadora e, muitas vezes, professora, brincando de dar aulas de historia para minha familia.
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Hoje, posso afirmar que, fora do imaginario da infincia, encontrei algo que realmente gosto, e
¢ isso que impulsiona todo o resto. Nao que a incerteza do futuro tenha deixado de existir, ainda
como no poema, os figos com as mais diversas possibilidades se apresentam, mas a certeza de
que encontrei um caminho que me motiva € me inspira a ser uma educadora melhor a cada dia,
permanece.

Para embasar a raiz de tudo, nao ha como fugir da infancia. Escrever sobre essa fase ¢
algo muito prazeroso. Meu pai sempre dizia, quando eu era crianga, que eu deveria aproveitar
esse periodo com muito aprego, pois ele proprio gostaria de poder voltar a sua infancia. Sempre
levei esse conselho muito a sério.

Quando penso na minha fase da Educacdo Infantil, ndo consigo lembrar de muita coisa,
especialmente no que diz respeito a musica. Minhas memorias relacionadas ao tema
comecaram, logo quando surgiu meu interesse pelo piano. Em um determinado momento, quis
muito ter um piano ou um teclado, para aprender a tocar. Em um dos Natais da infancia, meu
pai escondeu um teclado em nossa despensa e me disse que o Papai Noel havia passado por
nossa casa e deixado algo que eu estava pedindo. Lembro de ter encontrado o teclado e ficado
extremamente feliz.

Na época, o teclado ainda ndo tinha suporte, entdo eu me sentava no chao — o antigo
chao de tacos de madeira da nossa antiga casa — e por ali ficava, até cansar. No visor do teclado,
quando eu apertava uma tecla, ele mostrava qual era a nota e foi assim que comecei a aprender
algumas delas. Com fita crepe, nomeei todas as teclas correspondentes e, aos poucos, fui
tocando. E com isso, alguém me sugeriu que eu comegasse a tocar na igreja, aos domingos,
visto que nao tinhamos pianista para essa tarefa, na época, € eu ndo queria ser a pessoa que
ocuparia esse cargo, por medo de errar e a vergonha que viria em consequéncia. Meu pai me
disse que eu tinha “licenga poética” para errar justamente por ser crianga — usou exatamente
esse termo e me explicou seu significado, expressdo que ele ainda utiliza em diversas ocasides
e foi essa linha de pensamento que me incentivou a tocar na igreja, uma vez que pensei: “sou
crianca e tenho o direito de errar”. Assim, em alguns domingos, eu ia mais cedo para igreja,
com um pacote de bolacha da Bauducco para treinar com uma colega, tinha dias que nds
conversamos mais do que de fato ensaiamos, e eu gostava bastante desses momentos.

Fui filha tnica por grande parte da minha infancia, costumava brincar fazendo bolhas
de sabao na mureta de casa, dando banho nos carrinhos e bonecas de brinquedo, fazia até brecho

na garagem. Mas minha alegria se dava realmente, quase sempre na casa de minha amada avo
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Marluci, nas tardes que passava com ela e com as minhas primas, no sofa, brincando e depois

assistindo a novela da tarde, sempre bem acompanhada.

Imagem 1: Filha unica por um tempo, mas nunca sozinha nas brincadeiras e nas tardes de

aconchego com minha avo e primas.
i

Fonte: Fotografias do acervo familiar da autora.

Nossos vinculos continuam fortes, aos domingos, a casa da avé Marluci continua sendo
nossa morada, nosso refligio, que persiste inteiro, mesmo com as incertezas da vida adulta,
ainda tenho a certeza de que 14 ¢ o meu lugar, de onde vim, onde criei raizes fortes que me
sustentam até os dias de hoje. Nao sei se chamo de sorte ou de ben¢ao, mas posso afirmar que
tenho muita sorte em ser tao abengoada.

Presentemente, eu  posso me
Considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo

Me sinto sdo, e salvo, e forte

Belchior

E quando eu achei que ja era sortuda o suficiente, Arthur, meu primeiro irmao, chegou
quando eu tinha 12 anos. Foi um momento de muita alegria para toda a familia, e principalmente
para mim, que sempre quis ter um irmao. Filha unica por todo esse tempo, fui agraciada pela
presenca contagiante, de um menininho que chegou sorridente e carinhoso. Lembro-me de que,
ainda com aquele teclado que ganhei de presente de Natal, nds colocavamos musicas
instrumentais que j& vinham na memoria do teclado e faziamos dangas e interpretagdes. Se a
musica tinha sons mais graves e melancélicos, dangdvamos fazendo caretas tristes, se eram

musicas mais alegres, eu o pegava no colo e nds pulavamos juntos.
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Contudo, a sorte ndo se esgotou, Marina, a cagula, chegou aos meus 15 anos de idade.
Nessa época, eu ja ndo queria ter mais um irmao ou irma, achava que ja era feliz o bastante.
Entretanto, a Marina chegou e provou que eu estava extremamente errada. Eu e Marina criamos
um grande laco, desde nosso primeiro contato, com ela, toda a familia aprendeu mais um pouco
sobre o afeto, e sobre demonstrar carinho por quem amamos. Agora sim, a familia se completou.

Nos trés gostavamos de cantar algumas musicas juntos, eu tocava o teclado e eles
cantavam e dangavam. Esse cendrio se repetia muito, muitas vezes com cangoes de filmes da

Disney, na qual eles gostavam de cantar.

Imagem 2: Quando a musicalidade e o afeto se encontram.

Fonte: Ensaio com fotografias do acervo familiar da autora.

Com eles, enxerguei a infdncia sob um novo olhar, um olhar carregado de muito afeto.
Aquela pequena solitude de uma filha tnica deixou de existir. Arthur e Marina trouxeram um
novo significado para mim e mesmo na adolescéncia, pude voltar a ser crianga com eles. Minhas
historias, além de constituirem quem sou hoje, também me conduziram ao caminho da pesquisa

aqui apresentada.
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J& na universidade, em uma disciplina do curso de Pedagogia denominada “Pesquisas e
Praticas Pedagogicas IV, a professora Lucia Lombardi nos propds comecar a refletir sobre
qual seria o tema que mais nos inquietava como futuros(as) pedagogos(as) para pesquisar em
nossos Trabalhos de Conclusao de Curso (TCC). A partir disso, redigimos o objeto e fizemos
o exercicio de converté-lo em questionamento, elaborando a questdo-problema.

A professora nos explicou que a decisdo de pesquisar deve nascer de uma curiosidade
genuina, de algo que nos mobiliza e faz sentido em nossa trajetoria formativa. Aquele espaco
da disciplina se constituiu como um tempo precioso no curso: um tempo de pausa e de escuta,
dedicado a pensar sobre o que significa fazer pesquisa e qual o sentido de realizar um TCC. Por
isso, durante as aulas, vivenciamos experiéncias que ampliaram nosso modo de compreender
pesquisa: visitamos exposicoes de arte, participamos de formagdes na biblioteca sobre modos
de buscar e ler referéncias, criamos expressoes estéticas e artisticas para traduzir nossas
inquietacdes de outros modos. Cada estudante teve a oportunidade de apresentar a turma sua
proposta inicial de pesquisa e dialogar coletivamente sobre ela, em um processo de partilha,

escuta e construcao conjunta do pensamento investigativo.

Imagem 3: Processo de indagar sobre nossas inquietagdes de pesquisa e o dia em que
apresentei meu tema de interesse

Fonte: Ensaio com fotografias digitais da aula de “Pesquisas e Praticas Pedagogicas [V”.
Acervo da Profa. Lucia Lombardi.

3 “Pesquisas ¢ Praticas Pedagogicas IV foi cursada no 4° semestre do curso de Licenciatura em Pedagogia, no
periodo de 11/novembro/2022 a 07/abril/2023. Disciplina em extingdo, do antigo Projeto Pedagdgico do Curso.
Disponivel em https://www.prograd.ufscar.br/pt-br/cursos/cursos-oferecidos/pedagogia/sorocaba
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Ao longo da minha trajetéria no curso de Pedagogia, aquela foi a primeira vez em que
tive a oportunidade de refletir com profundidade sobre qual seria o tema que realmente me
inquietava. A principio, meu foco central foi a escuta, uma escuta atenta e dedicada ao que as
criancas t€ém a nos dizer, algo que, muitas vezes, negligenciamos. Contudo, tendo este tema
como nascedouro, minha visdo sobre meus interesses se ampliou durante a atuacdo como
estudante e monitora do curso de extensdo “Despertar da musica e do vinculo”, ofertado para
nos estudantes do campus Sorocaba em parceria com a disciplina “Metodologia do Ensino de
Arte™. O curso “Despertar da musica e do vinculo”, coordenado pela Dr*. Renata Franco
Severo Fantini do Departamento de Artes ¢ Comunica¢do (DAC- UFSCar) me proporcionou
aprendizagens académicas relevantes, especialmente relacionadas aos aspectos sociais, afetivos
e culturais da musica enquanto uma linguagem da Arte muito importante na formagdo de
docentes de bebés e criangas pequenas.

Foi entdo que pude me reconectar com algo que havia deixado de lado por um bom
tempo: minha musicalidade. Uma reflexdo especial e importante, trazida pela professora Renata
Fantini, foi sobre a grande diferenca entre o que a midia oferece em termos musicais € 0 que
educadores(as) em geral e professores(as) de Educagdo Infantil, de modo especifico,
proporcionam as criancas. A partir dessa provocag¢do, me questionei: “Sera que aquilo que
oferego musicalmente as criangas na escola esta, de fato, se diferenciando do que a grande midia
lhes oferece?” Esse senso critico musical, juntamente com o repertorio de musicas e acalantos
disponibilizados pela professora Renata Fantini em uma plataforma virtual de apoio as aulas
usada para compartilhar materiais de estudo, me proporcionou uma nova visdo sobre a
musicalidade infantil nos espagos educativos. Ao mesmo tempo, o conjunto de estudos
realizados no campo da Arte despertou em mim novas davidas e inquietagdes, as quais
motivaram a escolha pelo tema deste trabalho aqui apresentado.

A minha experiéncia como monitora no curso foi a base para minhas inquietagdes
presentes. Lembro de como a professora Renata destacou que descobrir nossa identidade
musical ¢ como um processo de alfabetizagdo, essa comparacdo nos aproxima de como €
descobrir nossa propria musicalidade. Tal fato me tocou bastante, uma vez que sempre tive uma

relagdo proxima com a musica, estava ‘“alfabetizada musicalmente”. Entretanto, com as

4 Ambos, curso e disciplina, foram frequentados no periodo letivo do 1° semestre de 2024. O curso “Despertar da
Musica e do Vinculo” coordenador pela Dr*. Renata Fantini, j& foi oferecido em diversas edi¢cdes e formatos,
inclusive como Atividade Curricular de Integracdo Ensino, Pesquisa e Extensdo (ACIEPE), um tipo de atividade
académica que conecta o que se aprende em sala (Ensino) com a produ¢@o de conhecimento (Pesquisa) e o contato
com a sociedade (Extensdo). Para mais informagdes acessar o perfil do instagram do Laboratorio de Musicalizagao
Infantil da UFSCar @musicaliza.ufscar
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responsabilidades e a correria da vida adulta, fui aos poucos me afastando da minha prépria
identidade musical. Entretanto, a partir da minha pratica docente cotidiana na escola, o tema da
musica ocupava 0s meus pensamentos novamente.

Atuando em uma escola da cidade de Votorantim no ano de 2024 como Assistente de
Coordenagdo dos Anos Iniciais, tive uma grande parceira de trabalho, a professora Julia Braga
Rodolfo de Souza, Pedagoga formada pelo curso de Pedagogia da UFSCar.’ Esta profissional,
que também teve formacao artistica ao longo do curso de Pedagogia e também frequentou o
curso de extensdo “Desperta da Musica e do Vinculo”, se mostrou muito aberta ao didlogo
comigo sobre modos de desenvolver a educacdo musical das criangas, considerando o direito
delas de ampliar seus repertorios artisticos desde os primeiros anos de vida.

A professora Julia Souza tinha uma caixa de som grande que havia comprado, e dias
ap6s uma das aulas do curso, colocou para a turma do 1° ano um acalanto que a professora
Renata Fantini havia disponibilizado para as pessoas participantes. Tal fato trouxe-me a
percepcao da importancia de continuar sendo uma pesquisadora da propria pratica, isto €, que
entende a docéncia como um processo de desenvolvimento profissional que busca por formagao
de modo permanente, consciente, refletido e analisado, visando & para a constituicdo da
profissionalidade (Xavier Et al., 2024). A professora Julia cantava constantemente com as
criancas, era muito consciente de sua pratica docente e, durante a minha trajetéria com ela,
aprendi bastante.

Portanto, escrevo esta pesquisa por acreditar profundamente em uma educagao sensivel
e na sensibiliza¢ao do olhar daqueles que cuidam das criangas na escola.

Como afirma Freire (1993):

E preciso ousar, no sentido pleno desta palavra, para falar em amor sem temer ser
chamado de piegas. E preciso ousar para dizer cientificamente que estudamos,
aprendemos, ensinamos, conhecemos, com nosso corpo inteiro: com sentimento, com
as emogoes, com os desejos, com os medos, com as dividas, com a paixdo e também
com a razdo critica. Jamais com esta apenas. E preciso ousar para jamais dicotomizar
o cognitivo do emocional. (Freire, 1993, p. 10)

Por acreditar na poténcia da musica e em sua dimensao de sensibilizacdo daqueles que
a escutam com o coracdo, me dedico a escrever este trabalho. E para lembrar sempre dessa
afirmativa de Freire, reafirmo que, enquanto sujeitos, aprendemos e conhecemos o mundo com
0 NOSsO corpo inteiro, com a inteireza de nossa experiéncia humana, que €, afinal, o que temos

de mais verdadeiro e belo.

5 CV Lattes: http:/lattes.cnpq.br/6137243361850944
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3 CAPITULO II: METODOLOGIA

A metodologia adotada neste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) ¢ qualitativa, de
carater bibliografico, uma vez que, segundo Malheiros (2011), a finalidade da pesquisa
bibliografica ¢ identificar, na literatura disponivel, as contribui¢des sobre um tema especifico.

Por conseguinte, em didlogo com a professora orientadora deste trabalho, chegou-se a
defini¢dao do seguinte objeto de pesquisa: A mediacao cultural do(a) professor(a) pedagogo(a)
com e da musica no Ensino Fundamental: uma investigacao sobre a auséncia e as poténcias da
musica na escola. A questdo-problema principal do estudo ¢: Como deve ser a mediacao cultural
do(a) professor(a) pedagogo(a) com a musica nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental?

Assim, o objetivo desta pesquisa ¢ investigar de que forma o(a) professor(a)
pedagogo(a) pode atuar como mediador(a) cultural para a presenca significativa da muisica no
cotidiano escolar dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Em alguns casos, ao realizar a busca nas bases de dados a partir das palavras-chave
indicadas na primeira coluna, embora tenham retornado inimeros resultados, a leitura dos
titulos e resumos evidenciou que muitos trabalhos pertenciam a éreas distintas da Educacao e
da Arte, ou abordavam focos que ndo dialogavam com os objetivos deste TCC. Além disso,
houve recorréncia de titulos repetidos. Desse modo, procedeu-se a sele¢do apenas daqueles
trabalhos efetivamente pertinentes ao estudo.

Uma vez definido o projeto, suas questdes e seu objetivo principal, iniciei meu
levantamento bibliografico, no qual utilizei trés bases de dados: Scielo Scientific Electronic
Library Online, Portal da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes da Universidade de Sdo
Paulo (USP) e Sistema Integrado de Bibliotecas da Universidade Federal de Sdo Carlos
(UFSCar). As tabelas apresentadas a seguir foram elaboradas a partir de uma proposta da
professora orientadora deste trabalho, com o objetivo de possibilitar aos leitores e leitoras, a
visualizagdo da sistematizacao adotada na organizacao e analise do material pesquisado.

Na pesquisa feita em Scientific Electronic Library Online SciELO

(https://www.scielo.br/) foi aplicado o filtro de pais, selecionando apenas artigos do Brasil, pude

notar que nao obtive muitos resultados sobre meu objeto de pesquisa nessa plataforma.

Entretanto, selecionei 3 textos coerentes e pertinentes a pesquisa.


https://www.scielo.br/
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Quadro 1 — Levantamento bibliografico na SciELO

SciELO - Scientific Eletronic Library Online

Palavras-chave N° de N° de Titulos selecionados para a pesquisa
referéncias referéncias
encontradas | selecionadas
no total para a
pesquisa
BORGES, Adilson de Souza; RICHIT,
Adriana. Desenvolvimento de saberes
docentes para o ensino de musica nos anos
Miusica e Anos 1 1 iniciais. Cadernos de Pesquisa, Sdo Paulo,
Iniciais v. 50, n. 176, p. 555575, abr./jun. 2020.
Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/cp/a/mk7INcLky9
GSvWS6SWkSwKp/?lang=pt. Acesso
em: 11 maio 2025.
Musica e
Ensino 10 0
Fundamental
Musica na 17 0
escola
Mediacao 0 0
cultural e
musica
Mediacao 133 2 SUBTIL, Maria José Dozza. Musicas,
cultural midias e escola: relagdes e contradigoes

evidenciadas por criancas e adolescentes.
Educar em Revista, Curitiba, n. 40, p.
297-305, jun. 2011. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/er/a/58cZb7GtLHf
13FcDxPKtNgd/?lang=pt. Acesso em: 11

maio 2025.

SILVA, Silvia Maria Cintra da;
ALMEIDA, C¢lia Maria de Castro;
FERREIRA, Sueli. Apropriagdo cultural e
mediacao pedagodgica: contribuigdes de
Vigotski na discussdo do tema. Psicologia
em Estudo, Uberlandia, v. 16, n. 2, p. 233-
242, ago. 2011. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/pe/a/6nghst5bhQ4
P4qp3FTSxP5d/?lang=pt. Acesso em: 11
maio 2025.



https://www.scielo.br/j/cp/a/mk7JNcLky9GSvWS6SWkSwKp/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/cp/a/mk7JNcLky9GSvWS6SWkSwKp/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/cp/a/mk7JNcLky9GSvWS6SWkSwKp/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/er/a/58cZb7GtLHfj3FcDxPKtNgd/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/er/a/58cZb7GtLHfj3FcDxPKtNgd/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/er/a/58cZb7GtLHfj3FcDxPKtNgd/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/pe/a/6nghst5bhQ4P4qp3FTSxP5d/?lang=pt
https://www.scielo.br/j/pe/a/6nghst5bhQ4P4qp3FTSxP5d/?lang=pt
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Pedagogos e 0 0
musica

Na segunda base de dados consultada, utilizei o Portal da Biblioteca Digital de Teses e

Dissertacoes da Universidade de Sao Paulo (USP) (https://www.teses.usp.br/). Apliquei

somente o filtro da area do conhecimento “Educagdo” e, ao longo das buscas com diferentes
palavras-chave, constatei a recorréncia de trabalhos ja visualizados anteriormente, o que
dificultou, em certa medida, o mapeamento bibliografico nesta base. Ainda assim, foi possivel

selecionar seis textos relevantes para a presente pesquisa.

Quadro 2 — Levantamento bibliografico no BDTD da Universidade de Sao Paulo (USP)

BDTD - Portal da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes da USP

Palavra- N° de N° de Titulos selecionados para a pesquisa
chave referéncias referéncias

encontradas no | selecionadas

total para a pesquisa

FERNANDES, Iveta Maria Borges
Avila. Musica na escola: desafios e
perspectivas na formag¢ao continua de
educadores da rede publica. 2009. 349
f. Tese (Doutorado em Educacao) —
Faculdade de Educagao, Universidade
Miisica e de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009.
Anos Iniciais 63 5 Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiv
eis/48/48134/tde-08122009-
152940/publico/IvetaMariaBorgesAvil
aFernandes.pdf. Acesso em: 11 maio
2025.

CAMARGO, Elisabeth Bueno de. O
pensamento musical e a pratica
docente: as demandas da
contemporaneidade no ensino da
musica. 2007. 152 f. Dissertagcao
(Mestrado em Educag¢do) — Faculdade
de Educacao, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2007. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiv
eis/48/48134/tde-17122009-

112023 /publico/DissertacaoElisabethB



https://www.teses.usp.br/
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-08122009-152940/publico/IvetaMariaBorgesAvilaFernandes.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-08122009-152940/publico/IvetaMariaBorgesAvilaFernandes.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-08122009-152940/publico/IvetaMariaBorgesAvilaFernandes.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-08122009-152940/publico/IvetaMariaBorgesAvilaFernandes.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-08122009-152940/publico/IvetaMariaBorgesAvilaFernandes.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-17122009-112023/publico/DissertacaoElisabethBuenoCamargo.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-17122009-112023/publico/DissertacaoElisabethBuenoCamargo.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-17122009-112023/publico/DissertacaoElisabethBuenoCamargo.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-17122009-112023/publico/DissertacaoElisabethBuenoCamargo.pdf
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uenoCamargo.pdf. Acesso em: 11 maio
2025.

ESPERIDIAO, Neide. Educagio
musical e formacao de professores:
suite e variagdes sobre o tema. 2011.
301 f. Tese (Doutorado em Educagao)
— Faculdade de Educacgao,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2011. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiv
eis/48/48134/tde-13122011-120824/pt-
br.php. Acesso em: 11 maio 2025.

GRANIJA, Carlos Eduardo de Souza
Campos. Musica, conhecimento e
educagdo: harmonizando os saberes na
escola. 2005. 147 f. Dissertacao
(Mestrado em Educagao) — Faculdade
de Educacao, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2005. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiv
eis/48/48134/tde-03112014-
151011/publico/ CARLOS_EDUARDO
_DE_SOUZA_CAMPOS_GRANJA.p
df. Acesso em: 11 maio 2025.

Musica e
Ensino
Fundamental

374

Mausica na
escola

257

Mediacao
cultural e
musica

257

Mediacao
cultural

171

GROSSI, Maria Auxiliadora Cunha.
Literatura e informagao estética: a
oralidade pelas vias da poesia e da
cangao ¢ seus usos na educagao. 2008.
Tese (Doutorado em Educacdo) —
Faculdade de Educagao, Universidade
de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2008.
Disponivel em:

https://www.teses.usp.br/teses/disponiv
eis/48/48134/tde-18022010-



https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-17122009-112023/publico/DissertacaoElisabethBuenoCamargo.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-13122011-120824/pt-br.php
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-13122011-120824/pt-br.php
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-13122011-120824/pt-br.php
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-13122011-120824/pt-br.php
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-03112014-151011/publico/CARLOS_EDUARDO_DE_SOUZA_CAMPOS_GRANJA.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-03112014-151011/publico/CARLOS_EDUARDO_DE_SOUZA_CAMPOS_GRANJA.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-03112014-151011/publico/CARLOS_EDUARDO_DE_SOUZA_CAMPOS_GRANJA.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-03112014-151011/publico/CARLOS_EDUARDO_DE_SOUZA_CAMPOS_GRANJA.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-03112014-151011/publico/CARLOS_EDUARDO_DE_SOUZA_CAMPOS_GRANJA.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-03112014-151011/publico/CARLOS_EDUARDO_DE_SOUZA_CAMPOS_GRANJA.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-18022010-105123/publico/Tese.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-18022010-105123/publico/Tese.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-18022010-105123/publico/Tese.pdf
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105123 /publico/Tese.pdf. Acesso em:
17 maio 2025.

Formacao de
pedagogos e
musica

238

A 1tultima base de dados explorada foi o Sistema Integrado de Bibliotecas da

Universidade Federal de Sdao Carlos (UFSCar), o Pergamum (https://pergamum.ufscar.br/).

Nessa base, utilizei apenas palavras-chave relacionadas ao tema da pesquisa, sem aplicar filtros

adicionais. Um texto foi selecionado.

Quadro 3 — Levantamento bibliografico no Sistema de Bibliotecas da UFSCar

Sistema Integrado de Bibliotecas da Universidade Federal de Sao Carlos

Palavra-chave | N°de N° de Titulos selecionados para a pesquisa
referéncias referéncias
encontradas selecionadas
no total para a
pesquisa
Musica e Anos
Iniciais
1 0
Masica e Ensino
Fundamental
8 0
Misica na
escola 17 0
Mediacao
cultural e 1 0
musica
Mediagao MARTINS, Mirian Celeste; MOMOLI,
cultural 12 1 Daniel; BONCI, Estela. Formacao de
Educadores: Modos de Pensar ¢
Provocar Encontros com a Arte e
Mediacao Cultural. Sao Paulo: Editora
Terracota, 2018
Formagao de 0 0

pedagogos e
musica
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4. CAPITULO III. Quadro teérico

4.1 O que a musica significa para vocé? O que dizem as criancas.

Essa pesquisa tem como intuito principal uma investigacdo sobre a musica. Mas afinal,
o que ¢ musica? Para Nicole Jeandot (1993), educadora musical brasileira, essa ¢ uma pergunta
dificil de responder. A propria autora destaca que inimeros estudiosos e pesquisadores tém se
dedicado a essa questdo, mas nem sempre chegam a conclusdes unanimes.

Diante disso, além da pesquisa bibliografica, decidi realizar uma exploracdo mais
sensivel e vivencial (Gil, 2008), buscando me aproximar do tema a partir do olhar das criangas,
que sdo olhares curiosos, espontaneos e cheios de poesia. Como forma de ampliar minha prépria
escuta sobre o assunto, resolvi conversar informalmente com um grupo de criancas do 4° ano
do Ensino Fundamental.

Em um dos intervalos, sentamo-nos em roda, apenas com as criangas que quiseram
participar, que foram 16. Contei a elas sobre a minha pesquisa e o que eu fazia na universidade.
Depois, lancei uma provocagao: “Como seria um mundo sem musica?”. A reagdo foi imediata.
Muitas se espantaram e disseram que seria um mundo muito “chato”; outras afirmaram que
nem conseguiam imaginar um lugar assim. A conversa seguiu de maneira leve e divertida: as
criancas contaram o que gostam de ouvir, falaram de familiares que tocam instrumentos, riram
e lembraram de musicas que fazem parte de suas vidas

Foi uma roda de conversa mais de escuta do que de fala, em que eu pude perceber o
quanto a musica estd presente em suas experiéncias cotidianas. Ao final, entreguei pequenos
folhetos com uma pergunta: “Para voc€, o que a musica significa?”. As respostas delas ajudaram
a ampliar minha compreensdo sobre o tema, revelando sentidos que talvez um adulto ndo

perceberia sozinho.
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Fonte: acervo pessoal da autora

A partir dos saberes das criangas, algo que ficou latente ¢ a musica como forma de
expressao. Para Jeandot (1993), a musica se constitui como uma linguagem universal, e por
estar estreitamente vinculada as emog¢des e ao mundo pré-verbal, ela ¢ uma linguagem
privilegiada. Em uma das aulas do curso "Despertar para a musica e o vinculo", a professora
Renata Fantini destacou que a comunicacdo dos adultos com os bebés, por exemplo, acontece
de forma cantada. Dai, podemos pensar na musicalidade como nossa primeira forma de
expressao. Jeandot (1993) ressalta que nossa receptividade a musica ¢ um fendmeno corporal,
pois, ao nascer, o bebé ja entra em contato com o universo sonoro que o cerca, confirmando a

importancia dessa linguagem desde os primeiros momentos de vida.

Na verdade, antes mesmo de nascer, ainda no ttero materno, a crianga ja toma
contato com um dos elementos fundamentais da musica — o ritmo -, através das
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pulsagdes do coracdo de sua mae e antes mesmo de comecar a falar, podemos
ver o bebé cantar, gorjear, experimentando os sons que podem ser produzidos
pela boca. (Jeandot, 1993, p. 18)

Dessa forma, pode-se pensar na musica como uma linguagem que precede a propria
fala. Ao considerar a musica como linguagem, compreende-se a linguagem em sua fungao
expressiva. Essa ideia ficou clara, por exemplo, na colocagdo da estudante que relatou que: “A
musica ¢ uma forma de expressar os meus sentimentos de uma forma muito boa”, percebe-se a
conexdo entre a musica como forma de linguagem que comunica as sensacdes € 0s sentimentos
do sujeito.

Ainda, para Maria Betania Parizzi Fonseca, uma das principais referéncias brasileiras
na area de Educagdo Musical e Desenvolvimento Musical Infantil, o bebé ja nasce com
sabedoria e “apetite musical”. A partir do nascimento, e hoje sabe-se que mesmo antes de
nascer, os bebés sdo atraidos pela musica que atua como uma forma de linguagem “natural e
instintiva”, conforme Trevarthen (1999/2000, apud Parizzi, 2021, p. 19).

A partir dessa ideia, a autora argumenta que essa forma de comunicagdo que atrai a
atencdo do bebé, sustenta seu interesse e cria e molda emocgdes, ¢ considerada a origem da

relagdo prazerosa do homem com a musica.

Como os bebés nascem preparados e avidos para se engajarem nessa forma de
interacdo, pode-se afirmar que os seres humanos estdo preparados de maneira
inata para se envolver e responder a musica (Dissanayake, 2011, apud Parizzi,
2021, p. 19).

Assim, para Parizzi (2021), esse “apetite musical” do bebé pela musica parece ser algo
atavico, algo visceral que torna possivel o engajamento do bebé com os membros de seu
contexto social, algo fundamental para que o bebé se desenvolva plenamente. O ventre materno
pode ser descrito como “o primeiro auditério humano” (Carvalho, 2015, apud Parizzi, 2021,
p. 20).

Por conseguinte, a musica também apareceu, na visao das criangas, como uma forma
de lazer e descontragdo, ou ainda, como: “tudo que faz a diversdao”. Essa percepcao esta ligada
a realidade do dia a dia, onde a musica esta presente em eventos, shows e momentos festivos
de alegria e entretenimento.

Quando se fala em musica, normalmente pensa-se nas propriedades fundamentais
do som, que sao duracao, intensidade, altura e timbre. Nicole Jeandot (1993), também apresenta
essa defini¢do como sendo as qualidades do som, sendo que a duragdo ¢ o tempo de produgao

do som, podendo ser curto ou longo, e ¢ essencial para a organiza¢do do ritmo na musica. A
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intensidade ¢ a propriedade que indica se o som ¢ mais fraco ou mais forte, correspondendo ao
volume do som. A altura refere-se a percep¢do do som como grave ou agudo, sendo
determinada pela frequéncia das vibragdes sonoras. Assim, O timbre ¢ a qualidade do som que
permite distinguir sua origem, seja de um instrumento musical ou da voz humana, mesmo
quando a altura e a intensidade sdo iguais.

Um fato que me chamou a atengdo ¢ que nenhuma das criangas relacionou esse
conteudo com a tematica da concepc¢ao da musica apresentado acima, talvez por atribuirem a
musica um “valor sentimental” como escrito por uma das estudantes, ou seja, trouxeram a
musica com um valor estético, valorizado por elas. Sob esse angulo, para as criangas, a musica
¢ uma forma de expressao ligada a sentimentos, cultura e identidade, e ndo se resume somente
as propriedades fisicas do som. Essa também serd a perspectiva adotada ao longo desta
pesquisa.

Para Maura Penna (2018), pesquisadora e professora brasileira de Educa¢ao Musical, a
musica ¢ compreendida como uma atividade essencialmente humana, através da qual o homem
constroi significacdes na sua relacdo com o mundo. Nessa linha de pensamento, a autora
diferencia de uma maneira muito sensivel, o fazer artistico humano do cantar dos péssaros. De

acordo com ela:

O canto do passaro ndo varia conforme o espago ou o momento historico: o
cantar do passaro ¢ da espécie, e caracteriza-o como o passaro tal. Nao &,
portanto, uma atividade significativa e intencional sobre o mundo, como a
musica do homem. (Penna 2018, p. 19)

A musica aparece entdo, como uma atividade significativa e intencional sobre o mundo,
assumindo um carater dindmico, uma vez que se altera, se faz e refaz de acordo com os mais
diversos momentos da historia da humanidade. Para Penna (2018), a musica € uma linguagem
artistica, culturalmente construida, que tem como material basico o som, bem como ¢ também
uma linguagem culturalmente construida.

Em consonancia com essa defini¢do, Jota Moraes (1983), reconhecido musicista
brasileiro, destaca que a musica ndo se limita apenas aquilo que o hébito convencionou chamar
de musica, mas se manifesta sobretudo onde existe a mao do ser humano, a invencao. Trata-se
da invengao de linguagens: formas de ver, representar, transfigurar e transformar o mundo.

Assim, a musica deve ser compreendida como uma linguagem artistica viva ¢ em
constante transformacao, que reflete e produz sentidos sobre o mundo e a experiéncia humana.

Sua dimensao estética e cultural a coloca no centro dos processos de construgao e mediagao de
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conhecimento, identidade e subjetividade. Portanto, reconhecer a musica como arte implica

assumir seu papel fundamental na formagao cultural e na acdo transformadora sobre o mundo.

4.2 O lugar da musica na formacao de pedagogos(as) e na educac¢ao das criancas na escola

Ao considerar o panorama da formagdo artistica docente no curso de Pedagogia,
constata-se que a formacgdo inicial tem falhado ao ndo oportunizar disciplinas especificas
voltadas a construcao de saberes basilares ao ensino musical escolar (Lobato, 2007; Salles,
2014; Oliveira, 2016 apud Borges; Richit, 2020).

Claudia Ribeiro Bellochio, (2003a, 2003b, 2004; 2006), professora titular da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), é uma das mais importantes pesquisadoras
brasileiras no campo da formagdo musical de pedagogos(as), se dedicando a formacao
educativo-musical de professores(as) da Educagao Infantil e dos Anos Iniciais de escolarizagao
na docéncia, na extensao e na pesquisa desde 1989 e sua produgao contribui fortemente com a
reflexdo sobre as necessidades de formagdo musical desse profissional, incluindo nas
possibilidades de mediacdo de conhecimentos musicais. Como ela destaca, no caso das
linguagens artisticas, em especifico a musica, ndo basta gostar de criangas e conhecé-las, mas
sim, € preciso saber musica e saber como se pode trabalhar com as artes, pois professores(as)
de Arte articulam saberes especificos das linguagens artisticas e saberes pedagogicos
(Bellochio, 2003a).

Com base nas contribui¢des de Bellochio, pode-se destacar que a musica sempre esteve
presente nas matrizes curriculares dos antigos cursos de formacao de professores(as), como o
Normal e o Magistério, sendo ministrada por professores especialistas na area. Contudo, essa
tradicdo, de forma geral, ndo foi mantida a partir da década de 1980 nos curriculos dos cursos
de Licenciatura em Pedagogia, com algumas excegdes. Nesse sentido, observa-se que a maioria
dos cursos de Pedagogia no Brasil ndo conta com uma disciplina especifica de musica, com
excecao do curso de Pedagogia da UFSM, um dos poucos no pais a oferecer uma disciplina
voltada exclusivamente a area musical, oficialmente presente desde 1984 (Oesterreich, 2010,
apud Bellochio; Weber; Souza, 2018).

Em um cenario de esvaziamento da musica na formagao docente no curso de Pedagogia,
a Professora Neide Esperidido (2011), afirma que a musica, como componente curricular, vem
encontrando barreiras para se firmar como uma disciplina na educagdo escolar. Nessa

perspectiva, a formagao inicial e a continuada em servigo interligam-se, constituindo um longo
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processo formativo que sempre estard inacabado, pois a complexidade dos contextos escolares
e sociais demanda saberes multiplos e plurais, em um cendrio de incertezas e constantes
mudancas.

Destaca-se que a auséncia de momentos de reflexdo para os(as) pedagogos(as) acerca
do aprofundamento tedrico, que possibilite a compreensdo da musica como area de
conhecimento, resulta em uma situacdo na qual os(as) professores(as) pedagogos(as) nao
conhecem a linguagem musical de modo aprofundado, ndo sabem justificar a presenga da
musica no cotidiano escolar e nem realizar praticas musicais em suas acdes pedagogicas.
Aquino (2007, p. 107), considera como um “efeito cascata: a auséncia da musica em cursos de
Pedagogia que leva ao descaso para com o trabalho na escola regular”.

Nesse panorama, Silva, Almeida e Ferreira (2011), fazem uma conexdo com os
fundamentos de Bourdieu (1968), ao enfatizar que existe uma relagdo entre capital cultural e
desempenho docente uma vez que professores com capital cultural maior e diversificado teriam
desempenho profissional superior ao dos ndo familiarizados com certos bens culturais.

Assim, para Silva, Almeida e Ferreira (2011), quanto mais amplo e variado for o
repertdrio cultural do professorado, mais numerosas e apropriadas serdo as escolhas possiveis
para que este medeie a construgdo de conhecimentos. Portanto, fica evidente que o capital
cultural do professor ¢ de fundamental importancia na mediagdo que faz para a aprendizagem.
A partir disso, destaca-se que a auséncia da musica na formagao docente estd intrinsecamente
ligada com a realidade que vivenciamos hoje, na qual nota-se a dificuldade de sustentagdo da
musica nas escolas. Torna-se, portanto, fundamental sensibilizar os professores e atingi-los
sobre a importancia da musica na educagao.

No contexto escolar, o que se pode observar ¢ o uso generalizado e superficial da
musica, uma vez que, de acordo Subtil (2011), as praticas musicais na escola, em sua maioria,
referem-se a festas, comemoragdes civicas, datas comemorativas, entre outras. A partir disso,
nota-se que a musica na escola so6 ¢ permitida no tempo que “sobrar”, fato que lhe atribui um
valor secundario € menos importante. Na Educacao Infantil a musica ¢ vivenciada com mais
frequéncia, o que observei em minha experiéncia, ¢ que conforme os anos vao passando no
ciclo da Educacao Basica, mais a musica vai se esvaziando do contexto escolar.

Além da discussdo sobre a marginalizacdo da musica nas praticas pedagogicas, outra
perspectiva relevante € trazida por Iveta Fernandes (2011), doutora em Educagdo pela
Universidade de Sdo Paulo (USP). Um dos desafios centrais que a autora apresenta em sua

pesquisa € a relacdo entre musica e poder na escola, quando esta ¢ subvertida e “utilizada” como
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instrumento de poder. A palavra utilizada, aqui entre aspas, busca destacar a concepg¢ao
utilitarista que se tem da musica no contexto escolar.

Para isso, Fernandes (2011), apoiada nas ideias de Fucks (1991, p. 69), discorre que a
escola possui um repertorio de “musiquinhas” de comando que exercem o papel de disfargar o
poder da instituicdo, ja que, ao cantar, ela ndo parece estar mandando. Quando paramos para
pensar, por exemplo, nas musicas entoadas antes das refei¢des, na hora do lanche ou em cangdes
como “um atras do outro igual pacote de biscoito”, geralmente cantadas no momento de
organizar filas, a afirmativa supracitada se encaixa com a realidade, uma vez que tais musicas
facilitam o controle docente sobre as criangas e sdo realmente utilizadas como uma forma de
poder.

Em suas pesquisas, Subtil (2011), ainda destaca que a televisdo ocupa um lugar central
no consumo musical das criangas, nesse sentido, chamo a ateng¢ao para o papel da escola nesse
cenario, uma vez que, no espaco doméstico, muitas vezes esse consumo musical acontece de
forma massificada, portanto, a escola como um espaco mediador, deve ter a responsabilidade
de desenvolver o senso critico das criangas ao ampliar seus repertorios. Subtil (2011) dialoga
sobre instrumentalizar os sujeitos com uma cultura verdadeiramente humana e nao fetichizada.
Embora se observem desafios na efetivagdo plena da Musica no cotidiano escolar, ¢
fundamental reiterar que existe um embasamento legal que ampara essa apropriacao curricular.
Reconhecer esse movimento fortalece a visdo de que a presenca e a qualidade do ensino de
musica devem caminhar lado a lado, exigindo a colaboracdo entre pedagogos(as) e
professores(as) de musica.

Neste sentido, vale destacar a resposta a questdo “quem pode ministrar as aulas de
musica?”. Conforme afirma o musico, educador e pesquisador Luis Ricardo Queiroz (2012)
sobre quem podera dar aula de musica na escola, podemos responder facilmente, embasados na
Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional, Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996. As
artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituem o componente
curricular Arte, e seu ensino constitui componente curricular obrigatorio da educagao basica.
Quem pode ministrar essas disciplinas sdo os(as) profissionais formados em cursos de Arte
reconhecidos, especificamente em cursos de licenciatura em musica.

Complementa o autor que como prevé a lei, poderdo ser abertas excegdes para a
Educagao Infantil e o Ensino Fundamental I, modalidades da educagao basica em que atua o(a)

professor(a) “generalista” ou unidocente (nomenclatura que muda a depender da regido do
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Brasil), profissional formado em licenciatura em pedagogia. Mas, para isso, esses(as)
profissionais precisam ter uma formacao inicial em musica que lhes prepare para esse trabalho.

No que tange a educagdo musical, a promulgagdo da Lei 11.769, em 18 de agosto de
2008 (Brasil, 2008), também trouxe grande contribuig¢do para as reflexdes acerca da educagao
musical escolar quanto para o estabelecimento de agdes efetivas para a inser¢ao da musica como
componente curricular da educagdo basica nas escolas brasileiras (Queiroz, 2012). Sabemos
que o componente curricular Arte se desdobra em quatro disciplinas, todas importantes para a
formac¢do de pedagogos(as). Porém, aqui se discute de modo especifico o estabelecimento de
um conjunto de acdes, reflexdes e discussdes que possam apontar caminhos “ideais” e “reais”
para a musica estar mais presente na escola (Queiroz, 2012), inclusive por meio do trabalho de
pedagogos(as) que atuam nos primeiros anos escolares.

Um aspecto que pode ser muito rico para pensar sobre as necessidades da formacao
musical de pedagogos(as) ¢ realizar um trabalho de formagdo académica compartilhando
formagdes musico-pedagogicas entre os cursos de Licenciatura em Musica e em Pedagogia, tal
como realiza Bellochio (2011). A pesquisadora afirma:

A realizagdao de trabalhos colaborativos, entre escola e universidade, tem
ocorrido através da implementagdo de projetos que visam o trabalho conjunto
entre professores ja atuantes e professores em formacao inicial, entre saberes
académicos e saberes experienciais da vivéncia escolar. Constituimos grupos
de professores em formacado inicial (pares de académicos da Licenciatura em
Musica e Pedagogia) que, na escola, interagem no espago da sala de aula,
fazendo atividades musicais com alunos de 1* a 4* séries. Essas atividades sdo
conjuntas com os professores ja atuantes. Todos trabalham do planejamento a
implementacdo reflexiva, problematizadora e replanejamento de praticas
musicais na escola. (Bellochio, 2011, p. 2)

Quando se pensa nos saberes docentes e no ensino de musica na escola, Borges e Richit
(2020), autores que pesquisam a respeito o ensino de musica na Educacao Basica, ressaltam
que o desenvolvimento da docéncia pressupde um repertorio diversificado de saberes
profissionais que sustentam e orientam o trabalho cotidiano do(a) professor(a). Dessa forma,
para que a pratica docente seja adequadamente desenvolvida, ¢ fundamental que o(a) docente
detenha um conhecimento aprofundado do conteudo a ser ensinado, esteja familiarizado(a) com
0 programa escolar, com o projeto politico-pedagdgico da escola, com as diretrizes legais da
educagdo, e domine os parametros e orientagcdes que regem o ensino e a aprendizagem da
disciplina que ministra. Com o ensino de musica isso ndo ¢ divergente, visto que também exige
a mobiliza¢dao de saberes para compreender como esses contetidos se articulam ao curriculo

escolar e as diretrizes legais.
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Nesse sentido, ¢ também importante ressaltar que com base nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para Formacgao de Professores da Educagdo Basica, Silva, Almeida e Ferreira (2011),
apontam para a necessidade de os curriculos de licenciatura oferecerem “atividades de
enriquecimento cultural”, fato que nos chama aten¢do, ndo somente na perspectiva da formagao
continuada, mas também da propria graduacdo ser de qualidade, no intuito de “munir” os(as)
futuros(as) pedagogos(as) de bagagem cultural.

Destaca-se a grande necessidade de compreensao da musica e dos processos de ensino
e aprendizagem dessa arte. Marisa Fonterrada (2008), pesquisadora atuante na area de Educacao
Musical, ressalta que a auséncia da musica na educagdo possui uma raiz problematica que

envolve o valor e a compreensao da musica na sociedade. Para ela:

Até que cada individuo em particular, e a sociedade como um todo, se
convencam de que ela (musica) ¢ uma parte essencial, e ndo periférica, da
cultura humana, até que se compreenda que seu valor ¢ fundamental, ela tera
dificuldades para ocupar um lugar proeminente no sistema educacional.
(Fonterrada, 2008, p.12).

Portanto, o que se evidencia é que a musica deve ser compreendida em sua
importancia na cultura humana, em seu status de linguagem artistica e campo de conhecimento,
para que se possam entender as motivagdes que levam a sua valorizag¢do na educacao.

No livro Formacdo de Educadores: Modos de Pensar e Provocar Encontros com a
Arte e Mediagdo Cultural, de Martins, Momoli e Bonci (2018) Claudia Belloquio ressalta que
pensar a arte e a musica na formacdo de professores (as) na Pedagogia ¢ pensar de maneira

ampla visto que pensar na:

formagdo em Educagdo Musical de professores pedagogos ¢é também
problematizar a educagdo como um todo. Propor a formagdo em musica de
professores ¢ eleger a Arte, ¢ nesse caso em especial a musica como trago
importante ndo s6 da formagao dos proprios professores em formagdo, mas
também daqueles que serdo as pessoas que vao compartilhar das escolhas
feitas por estes futuros professores, seus alunos (Pacheco, 2014, p. 85, apud
Martins; Momoli; Bonci, 2018, p. 40).

Nessa linha de pensamento, ao pensarmos na auséncia da musica tanto nas licenciaturas
dos cursos de Pedagogia do Brasil quanto na escola, pode-se concluir que a educacao esta sendo
deficitaria no que tange ao sensivel, estético e cultural. E necesséario pensarmos em caminhos
efetivos e afetivos para promover a mediagdo entre o estudante e a arte. Camargo (2007),
apoiada nas ideias de (Iavelberg, 2003), afirma que a arte, por si s, ndo opera transformagdes
na educagdo, mas a experiéncia com os processos de criacdo pode reorientar o sentido de

ensinar.
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4.3 A musica no desenvolvimento sensivel, social e expressivo das criancas.

Para Rauter (2000), o trabalho com a arte insere os sujeitos no mundo da coletividade,
de rompimento do isolamento que caracteriza a vivéncia subjetiva contemporanea. Sob essa
visdo, enxergo que a musica contribui para a construcdo de lacos afetivos e fortalece o
sentimento de pertencimento.

A partir dessa perspectiva, o ato de fazer musica na infancia emerge como uma pratica
essencial na formagao sensivel e social das criangas, possibilitando o desenvolvimento de suas
competéncias afetivas, cognitivas e sociais. Para Jeandot (1993), a crianga, enquanto sujeito,
constroi seu caminho no conhecimento sobre musica a partir do ouvir, cantar, dangar,
interagindo com o mundo sonoro. Assim, a autora ainda ressalta que cabe a nds enquanto
adultos a compreensdo da musica como possibilidade expressiva privilegiada, uma vez que
atinge diretamente a sensibilidade afetiva e sensorial da crianca.

Camargo (2007) acrescenta que participar da criacdo musical implica uma imersao
profunda na esséncia da atividade sonora, permitindo que a crianca conhega o objeto musical
de forma intima e, assim, expresse seus sentimentos através da interpretacao, improvisacao ou
composi¢ao.

Nesse aspecto, Fantini (2018), apoiada nas ideias de Joseth Feres (1989), referéncia em
musica no Brasil, destaca alguns objetivos que podem ser alcancados ao longo desenvolvimento
musical, sdo eles:

1) Desenvolver na crianga o prazer de ouvir e fazer musica, 2) Levar a crianga,
através da musica, a se expressar com liberdade e intensidade cada vez maior,
toda a riqueza do seu mundo interior, 3) Fazer a crianga discriminar, comparar,
classificar, identificar e generalizar no contato com o seu mundo sonoro. 4)
Dar a criangca oportunidade de imitar, memorizar, improvisar, criar,
movimentar-se, dangar, cantar e tocar instrumentos, relaxar e divertir-se com
musica, 5) Desenvolver a sensibilidade musical, imaginag¢do, expressao,
sociabilidade e respeito ao préximo, 6) Desenvolver na crianga a
sensorialidade auditiva, cultivo da voz, dominio do aparelho fonador em
relagdo ao canto e a fala, senso ritmico, utilizagdo expressiva do corpo e da 46
linguagem em seu aspecto ritmico, psicomotricidade, manejo de instrumentos
musicais, 7) Estimular na crianca a auto-disciplina para que tenha, em
consequéncia, mais atencao e respeito ao préximo, 8) Estimular a crianga para

que possa desenvolver o processo do pensamento abstrato. (Fantini, 2018 p.
46)

Dessa forma, evidencia-se o potencial formativo da musica na infancia. Fantini (2018)
ressalta que os componentes musicais apresentados t€ém como objetivo promover o
desenvolvimento musical em sua dimensdo estética e cultural, possibilitando o dominio

progressivo das ferramentas necessarias a compreensao e ao uso da linguagem musical como
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meio de expressdo. Além disso, a autora enfatiza que tais componentes contribuem para o
desenvolvimento integral da crianga — abrangendo aspectos motores, sociais e afetivos — uma
vez que cada vez mais estudiosos reconhecem o papel da musica no aprimoramento humano
em suas multiplas dimensoes.

Fantini (2018) também retoma as ideias de Couto e Santos (2009), que recorrem a
diversos estudiosos para destacar um conjunto de valores que emergem da musica e que

contribuem para a formacao integral dos alunos. A autora aborda os seguintes aspectos:

- valores das experiéncias estéticas, que podem nutrir o individuo tanto em suas
esferas subjetivas a partir do prazer sensivel, alimentando sentimentos e
emocdes, quanto em sua esfera objetiva, a partir da compreensio e
aproximagdo de seus elementos sonoros, cores, formas e simetrias;

- valor social: as autoras, embasadas na sociologia da musica, indicam-na
enquanto elemento cultural vivo, capaz de representar etnia, géneros, crengas
politicas, entre outros, e que pode contribuir para a formagao de identidade de
criangas e jovens que necessitam de modelos para "serem";

valor psicologico: recorrendo aos estudos de Ilari, (2002, 2003) as autoras
discutem o fato de que os estudos vém mostrando que as praticas musicais
estimulam o desenvolvimento cerebral, colaborando ndo apenas para o
dominio de habilidades musicais, mas também para habilidades afetivas,
sociais e de outras linguagens. (Fantini, 2018 p. 48)

A musica, em seu aspecto essencialmente humano, nutre o individuo, com valores das
experiéncias estéticas, valor social e psicologico. Como linguagem, permite as criangas a
expressdo de suas ideias e sentimentos. Fantini (2018), a musica tem um potencial de integrar
nossas diversas experiéncias de vida, sendo um elemento que auxilia a elaborar, compreender

e externar nossos proprios valores, nosso proprio sentido de vida.

4.3.1 Do feed a sala de aula: as midias sociais e plataformas de video como palco da escuta

musical infantil.

Logo ao comecar atuar na escola como professora, chamou muito a minha aten¢do o
quanto as plataformas de midia social ou plataformas de compartilhamento de video, tais como
o TikTok, Reels e YouTube, se tornaram os canais privilegiados de consumo de musica pelas
criancgas.

Estamos em uma era tdo “coisificada” que temos que nos lembrar constantemente de
nossa humanidade. Nesse sentido Subtil (2011), aponta a postura de submissdo que existe
perante as midias, como televisdo e internet. Para isso, a autora se baseia nos tedricos da Escola
de Frankfurt que afirmam a submissdo da sociedade as imposi¢des mididticas da Industria

Cultural. A partir dessa afirmacgao, deve-se considerar também o papel mediador que cabe ao
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professor(a), uma vez que acredito que ndés enquanto educadores(as), somos um dos(as)
primeiros(as) mediadores(as) culturais da vida das criangas nas quais nossos caminhos se
cruzam.

De acordo com Subtil (2011), a producao e a fruicdo da arte dependem da humanizacao
dos sentidos, uma vez que o trabalho artistico objetiva qualidades essencialmente humanas. Ao
refletir sobre esse topico, recordo-me da minha trajetéria na UFSCar, especialmente nas
disciplinas do campo da Arte ofertadas pela Prof* Dr®. Lucia Lombardi, nas quais era
constantemente promovido o exercicio de reconectar os(as) educandos(as) com o seu lado
essencialmente humano, estético e cultural, com suas subjetividades e repertorios artisticos
proprios. Entretanto, imagino que tal pratica ndo esteja presente em todos os cursos de formagao
de pedagogos(as).

Na disciplina “Metodologia do Ensino de Arte”, em meio a certas questdes levantadas
pela docente durante as aulas, tive memorias relacionadas as artes vividas na escola regular (no
Ensino Fundamental) e, em determinado momento, escrevi sobre uma experiéncia vivida
durante a graduagao:

Com a experiéncia que tive sendo monitora do curso de extensdo: "Despertar
da musica e do vinculo" pude expandir muito a minha visdo. Principalmente,
pelo fato de que nos somos mediadores culturais das criangas e eu néo havia
ainda parado para pensar sobre como isso ¢ sério e ¢ importante. Quando
relacionamos a musica nesse processo pude lembrar de um primo que eu
tenho, quando ele era crianca ele ndo conseguia ouvir a musica do alecrim
dourado sem chorar, era um fato que nos até achavamos engracado na época,
mas refletindo hoje, penso como a musica esta intrinsecamente ligada a nossas
emogdes, tanto adultos como criangas, desde o curso, sempre penso muito no
tipo de musica que eu vou escolher para as criangas da escola, criancas da
minha familia e do meu convivio.

E importante refletir sobre a interferéncia que os meios tecnolégicos estdo exercendo no
modo como ouvimos e entendemos a musica. A massificagdo dos contetidos explica os gostos
musicais muito semelhantes entre os sujeitos. Durante o curso “Despertar para a Musica € o
Vinculo”, ofertado na disciplina de Metodologia para o Ensino de Arte, dialogamos sobre a
pergunta: “O que me faz gostar do tipo de musica que eu escuto?” Com a expansdo das musicas
massivas como mercadoria, tal reconhecimento fica cada vez mais dificil, fato que pode nos

manter em uma postura de passividade perante o consumo musical.

6 Jilia Aratjo Ribeiro, em 24/09/2024, resposta escrita fornecida em avaliagdo continua a4 uma pergunta sobre os
estudos de Arte na Pedagogia.
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Camargo (2007), define a musica de uma maneira muito sensivel ao dizer que a mesma
¢ um sistema altamente complexo e vivo. Dessa forma, justifica que a constante transformagao
da musica exige uma revisao permanente € a incorporagao de novas praticas docentes, uma vez
que se deve compreender como a evolugao da misica num contexto sociocultural implica novas
e diferentes abordagens pedagdgicas frente a demanda contemporanea, incluidos a relagao da
musica com a tecnologia. A autora define também que como um saber e um produto
culturalmente construido, a musica passa por transformagoes e evolugcdes, assim como também
a sociedade e a educacao.

Nesse contexto, Maria Auxiliadora Cunha Grossi (2008), pesquisadora de temas
como a literatura, informacao estética, oralidade, poesia e cangdo, chama a atengdo para o
momento de avanco tecnoldgico no qual vivemos, principalmente no que se refere as facilidades
tecnologicas de comunicacdo. Nota-se que o tratamento dado a palavra € despreocupado com a
composicao estética, com a producdo de sentidos, a autora usa o termo de “volatizagcdo” de
conteudo. No sentido de tornar “volatil” o conteudo da escuta que vulgariza a qualidade da
experiéncia sonora e musical. Quando pensamos em como a tecnologia se relaciona com a
musica na contemporaneidade, pode-se citar Camargo (2007), que destaca que a produgdo
musical mais elaborada da atualidade, seja erudita ou popular, ¢ pouco conhecida e ignorada
pelo grande publico, a chamada cultura de massa disponibiliza seus itens de consumo em
velocidade industrial. Ainda nesse contexto a autora expressa:

As musicas produzidas hoje pela grande industria fonografica, embora
amplamente consumidas, ndo se sustentam por muito tempo nos canais
de veiculagdo, muito menos na memoria das pessoas. Sdo musicas de
estacdo: "acabou o verdo, acabou o refrao". Dado seu carater de
entretenimento rapido, essas musicas tém um periodo de validade
muito curto, ndo tém conteido musical ou estético auto-sustentavel,
ndo oferecem ao ouvinte informagdes a decodificar ou compreender, e
este logo perde o interesse. (Camargo, 2007, p.44).

Ao ter em vista tais apontamentos, penso que como educadores(as), devemos
proporcionar ambientes musicais enriquecedores para as criangas, deve-se apresentar novos
repertorios e possibilidades musicais para elas, uma vez que as “musicas de estagdo”, como dito
por Camargo (2007), sdo divulgadas amplamente e grudam como chiclete, na escola, abrem-se
oportunidades de ampliar esses horizontes.

A autora destaca que as manifestagdes culturais e artisticas contemporaneas tendem
a seguir uma ldgica capitalista. Nesse sentido, afirmou que o que se vé acontecendo ¢ a musica

como um produto, sendo reproduzida de maneira massificada e esvaziada de sentido. Para



43

Camargo (2007), ao mesmo tempo em que permitiram a “inclusdo musical” absoluta, levando
atoda e qualquer pessoa a possibilidade de ouvir musica (na televisao, no radio, em fitas cassete,
em cds ou mesmo em centros comerciais), ou no contexto atual (TikTok, reels do Instagram ou
shorts do Youtube) a poés-modernidade e seus avangos tecnologicos trouxeram também as
marcas de nossa era: velocidade, fragmentacdo e superficialidade. Ainda nesse contexto, a

autora ressalta:

A preservagao musical sonora essencialmente mnemonica foi substituida pela
preservacdo com base em suportes fisicos. As tecnologias que permitiram o
registro musical em discos, cds, arquivos e mp3, ensejando sua copia e
reproducdo, deslocaram a musica para outros ambientes, sem a necessidade de
um musico para decodificar os registros contidos numa partitura. O
deslocamento da musica para outros espacos fisicos e virtuais distanciou o
ouvinte do fazer musical, que deixou de ser um acontecimento para tornar-se
corriqueiro. (Camargo, 2007, p.56).

Assim, com base nos pensamentos esbocados por Camargo (2007), percebo que com
o passar do tempo e com o avango tecnologico, ocorreu uma banalizagdo da musica, fato que
se relaciona intimamente com a auséncia ou caréncia da musica na formagdo docente ¢ na
escola. A musica ¢ frequentemente vista apenas como entretenimento efémero, desprovida de

elementos artisticos ou estéticos. Sobre esse aspecto, Camargo (2007) se baseia no pensamento

de Salles (2002, p. 99):

Antes, a musica era feita por alguém, alguém deveria fazé-la para que
existisse; sua construcdo era explicita e necessaria. Hoje, essa constru¢ao néo
aparece, esta no fundo; a musica ja vem pronta, como que saida de uma
maquina; ndo hé construgio, ha quase somente consumo. Além disso, cantava-
se muito mais, tocava-se com 0s amigos, parentes, vizinhos; a construgdo
musical fazia parte da vida social, da comunicac¢do interpessoal, os pais
cantavam mais para seus filhos, e mais gente se arriscava a tocar um
instrumento; ndo para ser musico profissional, necessariamente, mas para
usufruir dessa linguagem que, hoje, esta limitada ao ouvir, e a um ouvir sem
construgdo. Se regressarmos ainda mais ao passado, chegaremos a sociedades
em que a toda a producao musical estava ligada a existéncia do homem ¢ a sua
interpretacdo do universo. (Camargo, 2007 apud Salles 2002, p. 99)

Com base nisso, pude refletir sobre minha experiéncia profissional na escola em
relacdo a musica. Muitas vezes, as musicas apresentadas na escola sdao produzidas
artificialmente, com sons massificados e distantes dos timbres auténticos dos instrumentos,
sendo meras reproducgdes geradas por computacio. Atualmente, até a inteligéncia artificial tem
a capacidade de produzir musicas e sons. Camargo (2007) ressalta a importancia de pensar em
mediacoes eficazes entre aluno e arte, destacando a necessidade de despertar o interesse e

motivar os estudantes para que desenvolvam o gosto pela aprendizagem musical, construindo

assim seu conhecimento.
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Nesse sentido, trago a reflexdo de Subtil (2011), que sintetiza a problematica das
novas tecnologias, mais especificamente as midias sociais, as quais, pela sua ampla
acessibilidade, podem funcionar como instrumentos tanto de alienagao quanto de emancipagao.
Isso atribui a escola um papel fundamental como instancia mediadora. O autor enfatiza que a
escola ndo deve ignorar a musica midiatica; pelo contrario, tem a fungdo de escolarizar esse
conhecimento, ampliando os repertorios dos alunos e promovendo o didlogo sobre o campo
mididtico musical em seu potencial para a educagado estética e humanizadora.

Ainda tendo em vista esse cenario, atualmente, pode-se ter em consideragao, o TikTok
e o Youtube, que ocupam grande parte do tempo das criangas quando estas estdo em casa.
Nesses meios de comunicacdo, as musicas reproduzidas sdo muitas vezes esvaziadas de sentido
estético, escutadas de modo aligeirado, apressado. Para Grossi (2008), ¢ ai que entra o papel
da escola, ideia que entra em consonancia também com Subtil (2011), visto que ambas as
autoras enxergam a necessidade de valorizar o papel da escola na vida social e na cultura, para

assim, podermos possibilitar o contato com a diversidade cultural.

4.4 O conceito de mediacio cultural

Mirian Celeste Martins (2017, 2018), define o conceito de mediagdo cultural como estar
“entres” ou “estar entre muitos”. “Entres” pessoas que habitam territorios e se dispdem ao
aprofundamento das questoes e que envolvem multiplos e interconectados aspectos. Estar pelo
meio, nas conexdes entre pensamentos, sensagdes, percepgdes entre arte, artistas, criticos,
curadores, historiadores, educadores, socidlogos da arte, icondlogos, filésofos, criangas, jovens,
adultos, rizomaticamente. Mediar coloca quem media também na posi¢cdo de quem também ha
de viver uma experiéncia, potencializando-a ao outro.

Mediar, segundo esta autora, implica na interagdo imersiva, no envolvimento com o
corpo sensivel e aberto para viver uma experiéncia estética, que ela prefire denominar como
estésica. Para Martins (2017), uma experiéncia estética ou estésica nao se da apenas frente a
beleza de obras, mas também frente ao estranhamento, a incomoda sensag¢ao do que nao se sabe,
do que espanta, do que encanta sem sabermos bem por qué.

E a pesquisadora afirma que em termos de mediagdo das artes nao basta dar acesso, abrir
as portas de espacos expositivos como museus, ou dar acesso as obras pela internet. Nao basta
oferecer informagdes e ampliar o conhecimento sobre obras, contextos, processos. E preciso

procurar meios de desembaragar o olhar, encontrar sentidos para si em algo produzido, perceber
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que “as manifestacdes artisticas sdo mergulhos de compreensdo que atravessam a arte para
encontrar a vida e a histéria de homens e mulheres.” (Martins, 2017, p. 7).

A pedagoga Victéria Menino (2025), com base no glossario do Caderno da Politica
Nacional de Educa¢ao Museal (PNEM) do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), explica
que o conceito tem origem no latim mediatio, do verbo mediare, que significa estar no meio ou
dividir pela metade.

Além disso, Menino (2025) aponta que, enquanto no senso comum a mediacao € vista
como uma simples "ponte" entre lados opostos, no campo da educagao, arte e da cultura essa
nogdo se amplia, uma vez que o ato de "estar entre" possibilita a constru¢do de multiplas
conexdes entre sujeitos, objetos, espagos € contextos.

Para a pesquisadora brasileira da Arte/Educacdo Ana Mae Barbosa (2008), a
concep¢do de educagcdo como mediagdo esta historicamente ligada as diferentes formas de
compreensdo da cultura. Ao longo dos séculos, pensadores como Rousseau, John Dewey e
Vigotski atribuiram a natureza, ao sujeito ou ao grupo social o papel central no processo de
aprendizagem, redefinindo a funcdo do(da) professor(a) ndo como transmissor(a) de
conhecimentos, mas como organizador(a), provocador(a), questionador(a) e aglutinador(a) de
experiéncias.

A Proposta Triangular ou Abordagem Triangular do ensino de Arte, elaborada no
final dos anos 1980 pela pesquisadora Ana Mae Barbosa, disseminada por todo o Brasil e com
reconhecimento internacional, que entrelaga os eixos do fazer, da leitura de obras e do
contextualizar nos processos de ensino e de aprendizagem das linguagens artisticas, traz a
arte como cultura para o centro da agdo educativa, considerando as praticas
de producao, difusdo e recepcao em seus contextos e relagdes como dimensodes fundamentais
da mediag¢do cultural (Lombardi, 2021). Compreender a Abordagem Triangular significa
assumir que a mediacdo cultural provocada por professores(as) deva ser um ato ético e politico
de provocar pensamentos, sensibilidades e questionamentos.

Nessa perspectiva, pesquisadores como Edmir Perrotti e Ivete Pieruccini (2014), com
base nos pensamentos do socidlogo Jean Davallon (2004), afirmam que a mediagdo vai muito
além de ser uma ferramenta de transmissdo. Eles a definem como um ato de significa¢do, uma
forga ativa e instituinte e, em sua esséncia, um ato de criagdo. Nesse aspecto, o conceito de
mediacdo apresenta-se como uma acao educativa.

Nesse aspecto, pode-se elucidar o conceito de mediagdo pelas ideias de Vigotski

(1999), que relata a experiéncia da escola de Tolstdi. Ele ressalta que Tolstoi ndo desprezava a
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experiéncia que seus alunos traziam para a escola, pelo contrario, acolhia a forma de expressao
das criangas, e isso ndo o impedia de apresentar-lhes novas possibilidades de produgdo de
textos, livros e poesias, evidenciando assim o papel fundamental da mediacao na constru¢ao do
conhecimento.

Dessa forma, ao refletirmos sobre a realidade escolar, deparamo-nos com uma
diversidade significativa de historias, experiéncias e modos de ser. Nesse cenario plural, como
bem destaca Renata Fantini (2018), evidencia-se a complexidade do processo educativo, no
qual os percursos individuais de cada aluno e de cada professor tornam-se pontos de partida
essenciais para as trocas de saberes. Essas trocas ocorrem entre pares, entre criangas e adultos,
e entre as proprias criangas, em um contexto escolar amplo, onde objetos, habitos e linguagens
expressam tanto produgdes individuais quanto construgdes coletivas da sociedade.

A mediacao cultural com musica, nosso fio condutor, deve ser compreendida

conforme as ideias de Camargo (2007), que destaca:

Tao importante quanto respeitar gostos e preferéncias de cada um ¢é abrir-lhes
caminhos para que conhegcam e experimentem outras sonoridades, outras
formas de interagdo e acdo musical e outros discursos, contemplando obras
consagradas, mas também as novidades musicais e a diversidade que as
diferentes culturas musicais podem oferecer. (Camargo, 2007, p.88).

E possivel fazer musica na escola, mas primeiro, deve-se olhar com sensibilidade para
essas possibilidades. A mediacao cultural com a musica, nesse contexto, se apresenta como uma
danca na qual, com jogo de cintura, deve-se equilibrar e respeitar os passos e ritmos do outro,
saber ouvir e escutar de verdade, mas também apresentar outras sonoridades. Assim, nesse
compasso, encontra-se um ritmo confortavel para ambas as partes.

Ainda, para Tourinho (2009, p.271) a mediacao se constitui como:

um processo alargado, estendido, que se inicia com a visdo que o educador tem do
trabalho educativo. A media¢ao configura-se pela capacidade do mediador em criar
formas de experimentar propostas colaborativas de aprendizagem. Penso, ainda, a
mediagdo como construgdo flexivel e pragmatica que pode contribuir tanto para a
permanéncia como para a renovagao e a transformagao de modos de olhar, de fazer e de
interpretar. Permanéncia e renovagdo ndo sdo conceitos antagénicos na educagdo.
Ambos fazem parte do processo de aprender e ensinar.

Dessa forma, a mediacdao cultural com musica na escola exige do(a) educador(a) a
capacidade criativa de reinventar o trabalho educativo, partindo da experimentacao e de um
olhar atento as criancas. O diadlogo, portanto, deve ser a base fundamentadora da mediacao.

Segundo Penna (2006), uma pratica pedagdgica embasada numa concepcao de musica

suficientemente ampla para abarcar a multiplicidade leva ao didlogo como pratica e principio
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para lidar com a diversidade. A autora destaca que, dessa forma, essa pratica pode contribuir
para a expansdo da experiéncia artistica e cultural de nossos alunos. O didlogo entre diferentes

praticas culturais, artisticas € musicais ¢, portanto, essencial para o crescimento de todos.

4.4.1 Possibilidades de mediacio cultural em musica como pratica cotidiana nos Anos
Iniciais

Ao pensar nas propostas de fazer musical no ambito da formagdo inicial de
professores(as), pode-se elucidar o exemplo da professora Claudia Bellochio (2003), que
apresenta algumas acdes realizadas no curso de Pedagogia da Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM). E importante contextualizar que, desde 1984, existem no curso de Pedagogia
da UFSM duas disciplinas obrigatorias, que sdo “Metodologia do Ensino da Musica para a Pré-
escola” e “Metodologia do Ensino de Musica para o 1o grau”, ambas com uma carga horéria
de 90h/a (60h teoricas e 30h praticas). Houve reformulag¢do do Projeto do Curso e estes nomes
foram alterados, passando a se chamar “Educa¢ao Musical” e “Educagdo Musical na Educagao
Infantil”. A autora ressalta que se trata de uma formagdo que possibilita compreender
minimamente a area da educacdo musical, bem como valoriza-la no contexto escolar e
reconhecer a importancia do trabalho de educadores(as) musicais no processo de escolarizagao.

Nessas disciplinas, a professora Claudia Bellochio inicia com o proprio entendimento
dos(as) estudantes sobre musica e educacao musical. Ela destaca que, no inicio, percebe a falta
de conhecimentos mais especificos sobre a linguagem musical em sentido mais estrito.
Entretanto, fazem-se presentes as multiplas vivéncias musicais e experiéncias ndo formais que
os(as) discentes partilham nesses momentos.

Dessa forma, Claudia Bellochio valoriza a memodria e as vivéncias de seus(as)
estudantes, bem como seus(as) saberes musicais ja internalizados. Ela solicita, desde a primeira
aula, que eles(as) deixem registradas por escrito essas experiéncias, uma vez que compreende
que as aulas de formagdao de professores(as) ndo especialistas em musica precisam estar
alicercadas em vivéncias musicais acompanhadas de reflexdo critica. Além disso, relata sobre
outras propostas, como: “Uma das praticas presentes na disciplina tem sido a confec¢do de
instrumentos musicais com materiais alternativos, explorando diversos elementos de producao
sonora — timbres, intensidades e alturas, entre outros. (Bellochio, 2003, p. 131).

A professora compartilha que, a partir dessa confec¢ao de instrumentos, sao realizadas

experiéncias que permitem observar e refletir sobre os elementos musicais.
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Além disso, a autora orienta o ensino de musica na formagao de professores(as) no curso
de Pedagogia, ao destacar que este necessita ser pensado e repensado com base nas relagdes
dos(as) alunos(as) com a(s) propria(s) musica(s) e nas relagdes que a escola tem estabelecido
com essa area do conhecimento.

Assim, Bellochio (2003) pontua que, evidencia-se a necessidade de ampliacao dos
conhecimentos musicais do(a) professor(a) ndo especialista em musica, mas atuante nos anos
iniciais da escolarizagao.

Ao iniciar o debate a respeito das possibilidades do fazer musical na escola, e nesta
pesquisa, especificamente nos Anos Iniciais, ¢ importante adotar a perspectiva de que a musica
se constitui como arte ¢ como uma linguagem cultural (Penna, 2018). Nesse ponto de vista,
para Jeandot (1993), o ensino da musica deve seguir o mesmo processo de desenvolvimento

que adotamos na linguagem falada, ou seja:

Devemos expor a crianga a linguagem musical e dialogar com ela sobre e por meio da
musica... O educador, antes de transmitir sua propria cultura musical, deve pesquisar o
universo musical a que a crianga pertence, ¢ encorajar atividades relacionadas com a
descoberta e com a criacdo de novas formas de expressdo através da musica. (Jeandot,
1993, p. 20)

Portanto, nosso fio condutor deve ser a mediacdo cultural. Enquanto pedagogos(as),
precisamos conhecer e nos apropriar do universo musical a qual nossas criancas pertencem.
Para Ostetto (2003), ndo se deve barrar a entrada de musicas trazidas pelas criangas “porque
seria como negar a histéria dessas criangas”, mas também mostrar outros repertorios ja
produzidos.

Nesse aspecto, uma proposta interessante € a realizacdo de um projeto no qual cada
crianca possa trazer para a escola uma musica que ela goste e que também seja apreciada por
algum membro de sua familia. A partir de rodas de conversa, ¢ possivel promover a escuta
compartilhada dessas musicas, incentivando as criancas a expressarem suas percepgoes,
histérias e emogoes relacionadas aos sons apresentados. Além disso, podemos problematizar,
realizando perguntas como: que instrumentos sdo utilizados na composi¢do dessa musica? Sao
sons criados artificialmente?

A pesquisadora Renata Fantini (2018) propde as atividades de escuta, que consistem em
situagdes de apreciacdo musical protagonizadas pelas criangas ou pela professora, com foco na
cancdo. Essas atividades também podem incluir momentos em que a professora oferece uma
cancao ou timbre especifico em um momento oportuno da aula, como, por exemplo, o
relaxamento ao final do encontro, embalado por uma musica. Para Fantini (2018), a escuta

representa um dos alicerces primordiais da educa¢do musical, alinhando-se a reflexao de Grossi
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(2008), que destaca um paradoxo da contemporaneidade: apesar dos avancos tecnoldgicos que
simplificam o dia a dia, a capacidade de escuta do individuo acaba sendo sacrificada.

Trabalhar para desenvolver a escuta ativa em sala de aula ¢ uma possibilidade e para
além disso, uma responsabilidade. No curso "Despertar para a musica e o vinculo", Renata
Fantini disponibiliza um repertério musical rico e diversificado, que pode ser amplamente
explorado nesse trabalho de escuta e mediagado cultural.

Para Fantini (2018), apesar do crescente apelo midiatico, visivel nas musicas de massa,
que promovem a padronizagao e o empobrecimento musical, ¢ possivel identificar um aumento
no numero de musicos e grupos musicais comprometidos com a qualidade musical para a
infancia. Dentre esses musicos, a autora cita:

Grupos como Ti-que-qué, Grupo Triii, Palavra Cantada e nomes como Thelma
Chan, Bia Bedran, Margareth Darezzo, Estevdo Marques e ainda iniciativas
como as do selo Bia&Nino, entre outros, concentram-se na qualidade
instrumental e interpretativa, apresentando propostas que valorizam cangdes
folcléricas, brinquedos cantados, cangdes para cantar, brincar e ninar. (Fantini,
2018, p.44).

A partir dessas possibilidades, Fantini (2018), destaca algumas atividades como:

Cantigas e brincadeiras, que explorem a voz; atividades corporais percussivas
ou com dangas e movimentos expressivos que se entrelacem aos elementos
sonoros ampliando e aprofundando sua compreensdo; atividades com jogos
ritmicos de imita¢do, criagdo, improvisagdo; atividades de escuta que
instiguem a percepcdo desde pequenos sons rotineiros a discriminagdo de
timbres de instrumentos e das estruturas e caracteristicas peculiares as musicas
de cada tempo e de diferentes localidades; atividades com instrumentos em que
esses possam ser percebidos como uma extensao do proprio corpo na tentativa
de ampliar e caracterizar a sonoridade interna; confecgdes de instrumentos de
diversas familias com diferentes materiais. Por fim, prioriza-se o repertdrio
multicultural que valorize as manifestagdes culturais locais, regionais,
nacionais e de outros povos (apud FERES, 1989; JOLY, 1994; ILARI, 2003;
JEANDOT, 2005; BRITO 2009;). (Fantini, 2018, p.47)

Apresentam-se assim, muitas alternativas de atividades que envolvem a pratica da
musicano cotidiano da escola, Camargo (2007), fala sobre um fazer musical
criativo que envolve o estabelecimento de valores estéticos proprios, a reflexao sobre si mesmo
e o contato com outras producdes artisticas, além do conhecimento de técnicas que envolvem
o fazer musical. Nesta perspectiva, a educacdo deve ser entendida como um despertar para a
musica e para o vinculo, conceito que norteia o curso de extensdo com esse nome.

Nesse sentido, Renata Fantini, disponibilizou um texto na plataforma virtual do curso
que entrou em consonancia com o conceito de mediag@o cultural aqui apresentado. O texto de
Francois Delalande (2017), um dos principais nomes atuais da pedagogia musical, apresentou

o conceito de “dispositivo” como um recurso para orientar a invengao, cuja principal funcao ¢
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criar uma situagdo favoravel para que o aluno “encontre algo” e, assim, seja encorajado a
prosseguir em suas descobertas.

A exemplo disso, pode se citar uso do microfone e da amplificagdo na exploracao
sonora que o autor traz em seu texto. Delalande (2017), menciona que, em sua pesquisa sobre
a criagdo musical vocal de criangas de trés anos, deparou-se com o relato de uma educadora
que havia preparado o microfone originalmente para gravar uma histéria de rotina. No entanto,
uma menina aproximou-se € comecgou a fazer estalos com a lingua. Ao ouvir o som amplificado,
descobriu, com surpresa, uma “novidade sonora”, segundo o autor, se o microfone ndo estivesse
disponivel, o som produzido pela crianga “nao seria daquela invencao”.

Quando pensamos na aplicabilidade para os Anos Iniciais, pode-se propor uma atividade
criativa na qual as criangas explorem o microfone. Por exemplo, sugere-se que os(as) estudantes
fechem os olhos, enquanto uma crianga permanece com o microfone cantando ou falando para
que a turma adivinhe, pelo timbre vocal, quem € o(a) amigo(a) que estd se manifestando. Nessa
proposta, o microfone funcionaria como um dispositivo de invengdo e expressdo, como no
exemplo citado por Delalande (2017), uma vez que permitiria que as criangas experimentassem
a propria voz de forma amplificada.

Outro exemplo que Delalande (2017) apresenta, ¢ o trabalho com o computador na
criacdo musical. Embora a pratica de fazer musica com computadores fosse, inicialmente, mais
comum nos anos finais do Ensino Fundamental em escolas europeias, o autor observa que, a
partir dos nove ou dez anos de idade, o computador pode se tornar uma ferramenta conveniente
e muito interessante para a composi¢do. O autor apresenta o trabalho de Stefano Luca, sound
designer e pesquisador italiano, que desenvolveu um projeto de composi¢do coletiva com
criancas na associagcdo Tempo Reale, em Florenca.

Nesse projeto, as criangas criaram musicas utilizando objetos simples, como potes de
iogurte e pedagos de papel, entre outros. Os sons desses objetos cotidianos foram captados e
amplificados por microfones, € o computador tratava esses sons em tempo real, ao aplicar
recursos como espacializacao e transformagao sonora imediata. Assim, o que era captado pelo
microfone era instantaneamente modificado, criando novas possibilidades sonoras, culminando
na realizacdo de um concerto. Apresenta-se o resultado concreto de uma experiéncia musical
vivida, construida e compartilhada no espaco educativo.

Na realidade das escolas brasileiras, entretanto, podem ser encontrados alguns desafios
quanto a aplicabilidade de atividades como essa, sobretudo pela falta de recursos materiais e

tecnoldgicos necessarios para sua realizagdo. Em muitas escolas, a auséncia de equipamentos
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como computadores, microfones e caixas de som limita a implementacdo de propostas que
envolvam experimenta¢do sonora mediada pela tecnologia. Ainda assim, essa limitagao pode
ser contornada quando pensamos na aplicabilidade por meio dos celulares, utilizando o préprio
aplicativo de gravador de voz dos aparelhos.

Por conseguinte, a professora Claudia Bellochio (2003) apresenta alguns trabalhos
praticos desenvolvidos por alunos(as) do curso de Pedagogia e por professores(as) ja atuantes
na escola, no exercicio profissional em sala de aula. Tais exemplos foram elaborados com base
em trabalhos de extensao e de pesquisa. A autora destaca que quando iniciamos um trabalho
com musica na escola, uma das primeiras atividades que devem ser realizadas ¢ o conhecimento
da realidade musical vivida pelos(as) estudantes. Essas atividades podem ocorrer formalmente,
em sala de aula, ou informalmente, no patio, durante momentos mais espontaneos, tal como foi
realizada neste trabalho. Normalmente, o didlogo pode ser conduzido por algumas perguntas

norteadoras que a propria autora sugere, dentre elas:

Que musicas vocés gostam de ouvir? Onde e com quem vocés ouvem musica?
Que cantores e/ou grupos musicais vocés mais gostam de ouvir? Por qué? Onde
vocés mais ouvem musica? De que formas? Que musicas vocés gostam de
cantar? Vocés ja viram alguém tocar um instrumento musical? Qual? Onde?
(Bellochio, 2003, p. 135)

A partir de tais perguntas, € possivel conhecer um pouco mais sobre as preferéncias e as
relagdes que as criangas estabelecem com a musica em seu cotidiano, para que assim seja
possivel elaborar aulas de musica que ndo estejam desvinculadas de conhecimentos vividos
(Bellochio, 2003).

Ainda, a autora ressalta que, nas primeiras interagdes com o trabalho de educacao
musical na escola, os(as) professores(as) devem proporcionar a realizagao de atividades que
lhes permitam conhecer como as criangas interagem com a musica. Nesse contexto, Bellochio
(2003) aponta que, como grande parte das escolas publicas de ensino fundamental ndo possui
instrumentos musicais, o canto pode prevalecer, criando alternativas para as realizagdes
musicais.

Para isso, o(a) professor(a) que esta mediando essa relacao de aprendizagem deve buscar
conhecer um pouco mais sobre extensao vocal, por exemplo, visto que nem todas as musicas
podem ser cantadas pelas criangas, uma vez que existem limites de tessitura, extensdo vocal,
possibilidades timbricas, entre outras situagdes (Bellochio, 2003). Dentre essas possibilidades,
Bellochio (2003), apresenta algumas atividades sugeridas, como jogos que permitam a crianca
falar e cantar seu nome de diferentes formas e naturezas expressivas, com invenc¢des melddicas

e ritmicas para a estrutura de linguagem que constitui seu nome. Tal atividade pode ser realizada
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pelas proprias criancas, de maneira espontdnea ou durante a chamada de seus nomes de modo
cantado.

Outro aspecto a ser considerado ¢ o trabalho pratico com a atividade vocal, uma vez que
cantar continua sendo uma possivel alternativa de realizagdo musical nas escolas brasileiras
(Bellochio, 2003). Assim sendo, Bellochio (2003) enfatiza que € preciso saber como cantar, o
que cantar e como selecionar o repertorio, algo também abordado pela professora Renata
Fantini durante o curso “Despertar para a musica e o vinculo”.

A guisa de conclusio, nota-se que existem repertorios e possibilidades para o trabalho
com musica nos Anos Iniciais, e tanto a professora Renata Fantini quanto a professora Claudia

Bellochio nos apresentam uma gama dessas possibilidades.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa buscou compreender de que forma o(a) professor(a) pedagogo(a) pode atuar
como mediador(a) cultural para a presenga significativa da musica no cotidiano escolar dos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Tal compreensao exigiu uma reflexao aprofundada sobre
diversos aspectos que se conectam ao objetivo central, sobretudo a problematica da auséncia e
do esvaziamento da musica nas praticas pedagogicas na Educagdo, um quadro que tende a se
agravar conforme os anos escolares avangam.

Foi possivel constatar que essa marginaliza¢do das artes na escola tem raizes, dentre
outros aspectos, na fragilidade da formacao inicial e continuada de professores(as), visto que a
maioria dos cursos de Licenciatura em Pedagogia no Brasil ndo oferece disciplinas especificas
voltadas as quatro linguagens artisticas, sendo o caso especifico deste estudo, a educacao
musical. Tal lacuna gera um “efeito cascata” que se manifesta no descaso com o trabalho
musical na escola regular. Além disso, com base nas ideias de Fonterrada (2008), conclui-se
que, para que a musica ocupe um lugar proeminente na educagdo, ¢ fundamental que tanto a
sociedade quanto o individuo reconhecam seu valor como elemento essencial, e nao periférico,
da cultura humana.

No que diz respeito a mediacdo cultural com musica, identificou-se que, na
contemporaneidade, a musica, enquanto material historico, também passa por constantes
transformagdes. O(a) professor(a), enquanto mediador(a), ndo deve ignorar a musica midiatica
consumida pelas criangas como as presentes em plataformas como TikTok, Reels ou YouTube.
Ao contrério, deve escolarizar esse conhecimento, ampliando repertorios e desenvolvendo o
senso critico, de modo a instrumentalizar as criangas com uma cultura verdadeiramente
humana, e ndo fetichizada. E tio importante respeitar os gostos e preferéncias musicais das
criangas quanto abrir caminhos para que conhegam e experimentem outras sonoridades e
discursos.

A respeito das possibilidades de mediagdo cultural com musica na escola, foi possivel
identificar caminhos para a concretizacdo dessa proposta, como as atividades de escuta e
apreciagdo. A problematizacdo do repertorio parte do universo musical ao qual a crianca
pertence e promove rodas de conversa para a escuta compartilhada, incentivando a expressao
de percepgdes. Também se destaca o uso de repertdrios de boa qualidade, de artistas e grupos
musicais comprometidos com as criangas e suas multiplas infancias, que foram indicados pela

professora Renata Fantini, coordenadora do Curso de Extensdo “Despertar da Musica e do
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Vinculo”. Como mencionado no Memorial, foi possivel participar dessa formagdo pela
mediagdo da professora Lucia Lombardi, que estabeleceu parcerias com Renata Fantini por
ocasido da oferta da disciplina “Metodologia do Ensino de Arte”, para que estudantes da
Pedagogia tivessem acesso a conhecimentos musicais com maior profundidade.

Conclui-se que o trabalho com a musica contribui para a construc¢ao de lagos afetivos e
fortalece o sentimento de pertencimento, inserindo os sujeitos no mundo da coletividade. O
fazer musical na infancia ¢ essencial na formacao sensivel e social das criancas, pois nutre
diversos aspectos do desenvolvimento integral e dos aprendizados. Portanto, a musica deve ser
vista como uma possibilidade expressiva privilegiada, que atinge diretamente a sensibilidade e
a dimensao afetiva da crianga. Ignorar essa linguagem ¢ tornar a educagao deficitaria no que
tange ao sensivel, estético e cultural, o que reforca a necessidade de o(a) pedagogo(a) assumir
seu papel como mediador(a) de culturas e artes, promovendo a valorizagdo da musica no

cotidiano escolar.
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