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What all impressionist writers wish to achieve is harmony, a rhythmical effect of beauty,
stressing the autonomy of their creation. Their work reflects dominion of the passing mood
over the permanent qualities of life

(Kronegger, 1974, p. 88) !

“O que todos os escritores impressionistas desejam conseguir ¢ harmonia, um efeito ritmico de beleza,
enfatizando a autonomia de suas criagfes. O trabalho deles reflete a dominacdo do modo passageiro sobre
as qualidades permanentes da vida” (tradug@o nossa).



RESUMO

Os Impressionismos pictdrico e literario surgem no século XIX e ambos possuem algumas
caracteristicas comuns, como expor o ritmo agitado das grandes cidades europeias daquelas
décadas a partir de uma realidade atomizada, detalhada, fragmentada, minuciosa. Maria
Elizabeth Kronegger, em Literary impressionism (1973), e Arnold Hauser, em Historia
social de la literatura y el arte (1969), comentam essas caracteristicas e sinalizam como
expoentes do Impressionismo literario alguns autores como Ford Madox (1873-1939) e
Joseph Conrad (1857-1924). Em Impressionismo e Literatura (2017), Franco Baptista
Sandanello sistematiza as pesquisas de Kronegger, Hauser e outros autores, e propfe a
existéncia de dois Impressionismos literarios. Ele denomina o primeiro de Comparatista, pois
comparte algumas caracteristicas com o Pictdrico, como a primazia do sentido visual nas
obras. Ele denomina o segundo de Narrativista, porque tem como uma de suas caracteristicas
a representacdo do mundo interior das personagens. Nesse sentido, o Impressionismo
Literario Narrativista é mais autbnomo que o Impressionismo Literario Comparatista em
relacdo ao Impressionismo Pictorico. Nas areas do Impressionismo Literario e dos
Esperpentos Valle-Inclanianos ndo se encontra pesquisa que faca uma andlise rigorosa da
presenca do Impressionismo nas didascalias esperpénticas valle-inclanianas, tendo como base
tedrica essa divisdo proposta por Sandanello. O nosso objetivo central nessa tese é analisar as
didascalias com acentuados aspectos literarios e pictéricos impressionistas presentes nas obras
Luces de bohemia (2001), Los cuernos de Don Friolera (1990), Las galas del difunto
(1990), La hija del capitan (1990) e ¢Para cuando son las reclamaciones diplomaticas?
(1989) do autor espanhol Ramén Maria del Valle-Inclan (1886-1936). Pretendemos constatar,
até que medida, essas didascalias podem ser consideradas impressionistas. Também,
pretendemos observar até que ponto ha um Impressionismo Literario Hibrido que combina
aspectos impressionistas comparatistas e narrativistas nessas didascalias.

Palavras-chave: Impressionismo literario; Impressionismo pictérico; Literatura espanhola;
Ramon Maria del Valle-Inclan; Didascélias esperpénticas.



RESUMEN

Los Impresionismos Pictorico y Literario nacen en el siglo XIX y los dos poseen algunas
caracteristicas comunes, como exponer el ritmo agitado de las grandes ciudades europeas de
aquellas décadas a partir de una realidad atomizada, detallada, fragmentada, minuciosa. Maria
Elizabeth Kronegger, en Literary impressionism (1973), y Arnold Hauser, en Historia
social de la literatura y el arte (1969), comentan esas caracteristicas y las sefialan como
exponentes del Impresionismo literario a algunos autores como Ford Madox (1873-1939) y
Joseph Conrad (1857-1924). En Impressionismo e Literatura (2017), Franco Baptista
Sandanello sistematiza los estudios de Kronegger, Hauser y otros autores, y propone la
existencia de dos Impresionismos literarios. El denomina el primero de Comparatista, pues
comparte algunas caracteristicas con el Pictorico, como el énfasis del sentido visual en las
obras. El denomina el segundo de Narrativista, porque tiene como una de sus caracteristicas la
representacion del mundo interior de los personajes. En ese sentido, el Impresionismo
Literario Narrativista es mas autébnomo que el Impresionismo Literario Comparatista con
relacién al Impresionismo Pictorico. En las areas del Impresionismo Literario y de los
Esperpentos Valle-Inclanianos no hay estudio que haga un anélisis riguroso de la existencia
del Impresionismo en las didascalias esperpénticas valle-inclanianas, teniendo como base
tedrica esa division propuesta por Sandanello. Nuestro objetivo central en esta tesis es
analizar las didascalias con variados aspectos literarios y pictéricos impresionistas presentes
en las obras Luces de bohemia (2001), Los cuernos de Don Friolera (1990), Las galas del
difunto (1990), La hija del capitan (1990) y ¢Para cuando son las reclamaciones
diplomaticas? (1989) del autor espafiol Ramdén Maria del Valle-Inclan (1886-1936).
Pretendemos constatar, hasta qué punto, dichas didascalias pueden ser consideradas
impresionistas. Ademas, pretendemos observar, en qué medida, hay un Impresionismo
Literario Hibrido, que mezcla aspectos impresionistas comparatistas y narrativistas en esas
didascalias.

Palabras-clave: Impresionismo literario; Impresionismo pictérico; Literatura espafiola;
Ramon Maria del Valle-Inclan; Didascalias esperpénticas.



RIASSUNTO

Gli Impressionismi pittorico e letterario sono nati nel X1X secolo ed entrambi hanno alcune
caratteristiche comuni, come illustrare il ritmo veloce delle grandi citta europee di quel
periodo a partire da una realta atomizzata, dettagliata, frammentata, minuziosa. Maria
Elizabeth Kronegger in Literary impressionism (1973) e Arnold Hauser in Historia social
de la literatura y el arte (1969) commentano queste caratteristiche e segnalano quali
esponenti dell’Impressionismo letterario autori come Ford Madox (1873-1939) e Joseph
Conrad (1857-1924). In Impressionismo e literatura (2017), Franco Baptista Sandanello
sistematizza le ricerche realizzate da Kronegger, Hauser e altri autori, e suggerisce 1’esistenza
di due Impressionismi letterari. Definisce il primo Comparatista, giacché condivide alcune
caratteristiche con I'lmpressionismo pittorico, come il primato dell'aspetto visivo dell'opera.
Chiama il secondo Narrativista poiché una delle sue caratteristiche € la rappresentazione del
mondo interiore dei personaggi. In questo senso 1’Impressionismo Letterario Narrativista €
piu autonomo che I’'Impressionismo Letterario Comparatista quando entrambi vengono
analizzati in base al loro rapporto col’Impressionismo Pittorico. Per quanto riguarda
I’Impressionismo Letterario e gli Esperpenti Valle-Inclaniani, non esiste una ricerca che abbia
realizzato un’analisi rigorosa sulla presenza dell’Impressionismo nelle didascalie
esperpentiche valle-inclaniane, sulla base delle divisione teorica proposta da Sandanello.
L'obiettivo principale di questa tese & analizzare le didascalie con spiccati aspetti letterari e
pittorici impressionisti, presenti nelle opere Luces de bohemia (2001), Los cuernos de Don
Friolera (1990), Las galas del difunto (1990), La hija del capitan (1990) e ¢Para cuando
son las reclamaciones diplométicas? (1989) dell'autore spagnolo Ramén Maria del Valle-
Inclan (1866-1936). Si vuole qui verificare fino a che punto queste didascalie siano davvero
impressioniste e se esiste in esse un Impressionismo Letterario Ibrido che combini aspetti
impressionisti comparatisti e narrativisti.

Parole-centrali: Impressionismo letterario; Impressionismo pittorico; Letteratura spagnola;
Ramaén Maria del Valle-Inclan; Didascalie esperpentiche.



ABSTRACT

The pictorial and literary Impressionisms emerged at the 19th century, and both share some
common characteristics, such as picturing the agitated rhythm of the big European cities of
those decades based on an atomized, detailed, fragmented, and thorough reality. Maria
Elizabeth Kronegger, in Literary impressionism (1973), and Arnold Hauser, in Historia
social de la literatura y el arte (1969), talk about those characteristics and highlight some
authors as Ford Madox (1873-1939) and Joseph Conrad (1857-1924) as literary
impressionism exponents. In Impressionismo e Literatura (2017), Franco Baptista
Sandanello gathers the research from Kronegger, Hauser and other authors and propose the
existence of two literary impressionisms. He denominates one as Comparatist, as it shares
some characteristics with the pictorial, like the primacy of a visual sense in the writings. He
denominates the other as Narrativist, based on one of its characteristics which represents the
characters’ inner world. In that sense, the Narrativist Literary Impressionism is more
autonomous than the Comparatist Literary Impressionism when compared to the Pictorial
Impressionism. When it comes to literary Impressionism and the Valle-Inclan esperpentos,
there is no research that brings a rigorous analysis of the Impressionism presence in the Valle-
Inclan esperpentos didascalies, having the same proposed division from Sandanello as
theoretical base. Our goal in this thesis is to analyse the didascalies with strong literary and
pictorial impressionisms aspects found in the writings Luces de bohemia (2001), Los
cuernos de Don Friolera (1990), Las galas del difunto (1990), La hija del capitan (1990)
and ¢Para cuando son las reclamaciones diplomaticas? (1989) from Spanish author Ramon
Maria del Valle-Inclan (1886-1936). We aim to ascertain to which point they could be
considered as impressionist writings. We also intend to observe to which point there is a
Hybrid Literary Impressionism that combines comparatists and narrativists impressionists’
aspects from those didascalies.

Keywords: Literary impressionism; Pictorial impressionism; Spanish literature; Ramdn
Maria del Valle-Inclan; Esperpento didascalies.
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1 PRIMEIRAS PALAVRAS

L’Impressionismo ha instillato nell arte una nuova visione

(Fénéon, 2021, p. 59) 2

O Impressionismo é um movimento pictorico, literdrio, musical, escultérico e
cinematografico de proporcées mundiais. Surge na expressao pictorica no seculo XIX, na
Europa, principalmente em Paris, e, depois, se alastra para as outras quatro expressoes
artisticas mencionadas. O seu apice ocorre também na expressao pictorica, na segunda metade
do século XIX, em Paris, com nomes como Claude Monet (1840-1926), Camille Pissarro
(1830-1903) e Pierre-Auguste Renoir (1841-1919). Na expressao literaria, ha também alguns
nomes iniciais conhecidos internacionalmente como Joseph Conrad (1857-1924) e Ford
Madox (1873-1939). O Impressionismo Literario tem o seu apice no fim do século XIX,
porém, assim como ocorre com o Impressionismo Pictdrico, ainda existe atualmente. Um
exemplo é o conto impressionista “O horteldo” (2019) do premiado autor brasileiro Menalton
Braff (1938).°

Vaérios pesquisadores se dedicaram a estudar o Impressionismo Literario e, portanto, a
fortuna tedrica e critica sobre o tema é imensa. Alguns dos principais sdo Arnold Hauser,
Maria Elizabeth Kronegger e Meyer Shapiro. Pesquisamos a poética do autor espanhol
Ramon Maria del Valle-Inclan (1866-1936) ha quinze anos e, por conseguinte, ja lemos
muitas obras deste autor e sobre este autor. Nesses ultimos trés anos, um detalhe literario nos
despertou o interesse. Observamos que existem VArios aspectos impressionistas nas
didascalias de alguns dramas valle-inclanianos, os quais o0 seu criador nomeia de esperpentos.
Ei-los: Luces de bohemia (2001), “Los cuernos de Don Friolera” (1990), “Las galas del
difunto” (1990), “La hija del capitan” (1990) e “;Para cuando son las reclamaciones
diplomaticas?” (1989). Séo obras consideradas o apice da poética valle-inclaniana por muitos

pesquisadores como Francisco Ruiz Ramén (1975, p. 93), em Historia del teatro espafiol

“O Impressionismo instalou na arte uma nova visdo” (traducao nossa).

3 No conto “O hortelao” (2019), Moacir € um menino pequeno cujos pais morrem em um acidente. Apds o
tragico acontecimento, a guarda do garoto é dada ao avé paterno, cujo nome ndo é revelado. Esse senhor
cuida do neto como se fosse o seu filho. Pelas tardes, uma professora da creche na qual o pequeno esta
matriculado vem busca-lo para leva-lo para a aula e, no fim da tarde, o traz de volta. No fim do conto, ela
rapta Moacir e o0 avd ndo tem forgas para correr atras deles. Fica sozinho e triste. O conto traz muitos
aspectos impressionistas como a questdo dos cinco sentidos do avd, que é o narrador, durante toda a obra.
O narrador descreve com riqueza de detalhes auditivos, visuais, olfativos, gustativos e cinestésicos as varias

situacdes pelas quais passa durante o periodo que tem a guarda do neto.
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siglo XX, devido as suas complexidades formal e conteudistica. Entretanto, existe uma lacuna
consideravel na fortuna teorica e critica sobre o Impressionismo Literario, visto que nenhum
pesquisador cita a existéncia de obras dramaticas com aspectos impressionistas. Por outro
lado, na fortuna tedrica e critica sobre os esperpentos valle-inclanianos, nenhum pesquisador
estudou pormenorizadamente as didascalias esperpénticas valle-inclanianas com aspectos
impressionistas, pois até j& compararam essas didascalias apenas a quadros de Renoir,
mostrando uma analise delas que precisa ser aprimorada. Por nossa experiéncia com a poética
daquele autor espanhol, verificamos que as suas didascalias com aspectos impressionistas séo
mais complexas que apenas analogias com telas desse famoso pintor francés.

Enfatizamos o vocébulo pormenorizadamente, pois, em “O conceito de
impressionismo literario”, Franco Baptista Sandanello (2017, p. 14-17) sistematiza duas vias
principais de analise dessa expressdo artistica. Para ele, ha o Impressionismo Literario
Comparatista, no qual uma obra literaria possui aspectos impressionistas semelhantes a uma
obra pictorica impressionista, como a existéncia de uma realidade atomizada, a qual é uma
muito detalhada, fragmentada. Baptista Sandanello também propde o Impressionismo
Literario Narrativista, no qual uma obra literaria tem aspectos impressionistas autbnomos em
relacdo aos aspectos presentes no Impressionismo Pictérico, como a expressdo do mundo
interior das personagens.

Por conseguinte, ficamos motivados a pesquisar aquelas lacunas nas searas
impressionista literaria e esperpéntica valle-inclaniana porque, em nossas primeiras leituras
dos esperpentos de Valle-Inclan com um olhar impressionista, tivemos a percepcdo da
existéncia de possiveis didascélias impressionistas hibridas, fato inédito na Literatura
Espanhola. Logo, iniciamos a nossa pesquisa por um Impressionismo Literario Hibrido, que
culminou com esta tese, que esta dividida em um prologo, trés capitulos e um epilogo.

Esse € o prologo, no qual discorremos de forma geral sobre o Impressionismo e 0s
esperpentos valle-inclanianos. Apresentamos lacunas nas pesquisas sobre esses dois temas,
nos propomos a pesquisa-las e descrevemos como sera 0 percurso desse estudo.

No primeiro capitulo, fazemos um estudo pormenorizado das duas expressdes
impressionistas mais expandidas internacionalmente: a pictérica e a literaria. Pautamo-nos,
principalmente, nas premissas teoricas e criticas de Hauser em Historia social de la
literatura y el arte (1969), Kronegger em Literary impressionism (1974) e Shapiro em
Impressionismo — reflexbes e percepgdes (2002). Comecamos o capitulo com o
Impressionismo Pictorico e avancamos ao Literario. No fim desse primeiro capitulo,

aprofundamos a discusséo na divisao interpretativa do Impressionismo Literario proposta por
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Sandanello, a qual nos serd muito Gtil no capitulo de andlise das didascélias esperpénticas
valle-inclanianas.

O segundo capitulo se inicia com um estudo sobre as obras dramaticas valle-
inclanianas, enfocando a discussdo nos esperpentos desse autor. Em seguida, apresentamos
um estudo contrastivo entre aspectos semelhantes presentes em trés expressdes artisticas: as
didascalias esperpénticas valle-inclanianas, as obras pictdricas impressionistas e as obras
literarias impressionistas. Teremos como referenciais tedricos e criticos as ja citadas obras de
Hauser, Kronegger e Shapiro. Também, nos valeremos, principalmente, de trés referenciais
especificos da fortuna tedrica e critica sobre as didascélias esperpénticas valle-inclanianas.
S4o eles: Las acotaciones del esperpento: de lo verbal a lo visual (2022), de José Angel
Fernandez Roca; Las acotaciones en la obra dramética en prosa de Valle-Inclan (1899-
1927) (2001), de Catalina Miguez Vilas; e A propdsito de las acotaciones de Valle-Inclan
en Luces de bohemia: un estudio esquematizado de los aguafuertes narrativos (1999), de
Jordi Sanchez. Um exemplo de um aspecto impressionista presente naquelas trés expressdes
artisticas, e identificado pela fortuna teorica e critica, é a grande presenca de luzes, sombras e
cores. Por outro lado, ao pesquisar essa fortuna, identificamos a auséncia de um estudo de
alguns aspectos impressionistas que encontramos ao ler as didascélias esperpénticas valle-
inclanianas e algumas obras literarias impressionistas. Essa auséncia também é encontrada
quando analisamos algumas telas impressionistas. Um exemplo é a presenca de um certo
lirismo em alguns fragmentos literarios e em algumas telas. Esse estudo inédito sera feito no
fim do segundo capitulo.

No terceiro capitulo, faremos a analise de trinta e trés didascalias esperpénticas valle-
inclanianas com aspectos impressionistas presentes ao longo dos cinco esperpentos ja citados.
Verificaremos, também, se elas sdo majoritariamente hibridas, comparatistas ou narrativistas
dentro de um mesmo esperpento e no conjunto geral das cinco obras. Tentaremos identificar
quais aspectos impressionistas estdo mais presentes em cada obra e no elenco geral dos cinco
esperpentos. Os nossos principais referenciais tedricos e criticos sdo as ja citadas obras de
Fernandez Roca (2022), Hauser (1969), Kronegger (1974), Miguez Vilas (2001), Sanchez
(1999), Sandanello (2017) e Shapiro (2002).

O epilogo trara as consideracdes finais. A partir de nossas analises do capitulo anterior
e de todo o tema do Impressionismo discutido ao longo da tese, analisaremos se é possivel
estabelecer um padréo de aspectos impressionistas comuns em relacdo aos cinco esperpentos
valle-inclanianos pesquisados. Se encontrarmos esse padrdo, pensamos que poderemos

inaugurar uma possivel fortuna tedrica e critica sobre as didascalias impressionistas hibridas
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na poética valle-inclaniana. Se a resposta for negativa, pelo menos, apresentaremos indicios
para futuras pesquisas nessa inédita seara desse tipo de didascalias.

Por fim, elaboramos um anexo. Em nossas varias pesquisas sobre o esperpento valle-
inclaniano ““¢Para cuando son las reclamaciones diplomaticas?” (1989), observamos que ele é
muito menos pesquisado que 0s outros quatro. Também, ndo h& nenhum texto sobre os
aspectos impressionistas presentes em suas didascalias e, nos estudos existentes, nenhum foi
escrito por um pesquisador brasileiro em solo nacional. Consequentemente, para estimular a
pesquisa desse esperpento no Brasil, apresentamos uma traducdo inédita em Lingua
Portuguesa desse esperpento feita por nés. Vale ressaltar que, por exemplo, 0s esperpentos
Luces de bohemia (2001) e “Los cuernos de Don Friolera” (1990) j& possuem traducGes em

Lingua Portuguesa feitas por pesquisadores brasileiros.
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2 OS IMPRESSIONISMOS PICTORICO E LITERARIO

Reality is a synthesis of pure sensations, modulated by consciousness
and changed into impressions
(Kronegger, 1973, p. 36)*

2.1 O IMPRESSIONISMO PICTORICO

2.1.1 Os artistas e os fatores precursores

Em Historia social de la literatura y el arte, Hauser (1969, p. 200-201) comenta que,
na segunda metade do século XIX, o capitalismo financeiro e industrial sofre mudancas. N&o
h& mais um jogo aberto de poténcias capitalistas como antes, em épocas diferentes, entre, por
exemplo, Espanha e Portugal, Inglaterra e Franca, mas, sim, um sistema muito racionalizado e
organizado com uma densa area de interesses, monopolios, acdes, sindicatos, depositos e
comissOes. Entretanto, nessas mudancas, Hauser (1969, p. 201) observa aspectos de crise e
um sentimento de inseguranca em muitas pessoas. Esses aspectos estimulam novas conquistas
técnicas em uma velocidade furiosa e forcada, como o aparecimento do trem a vapor e das
grandes ferrovias. Essas novas técnicas sdo sindnimas da modernidade dessa época e servem
de estimulo para mudancas filosoficas e estéticas, que, por exemplo, possibilitam o auge do
Impressionismo pictoérico.

Hauser (1969, p. 211) destaca alguns pintores influenciadores e alguns fatores
propulsores do Impressionismo pictdrico no século XIX. Ha dois homens que dinamizam a
visdo artistica da realidade no século XIX. O primeiro € John Constable (1776-1837), o qual
estabelece a composicdo dos efeitos das cores na natureza, como em seu quadro “A carroca de

feno”, feito em 1821 (conforme Figura 1).

4 “A realidade ¢ uma sintese de puras sensagdes, moduladas pela consciéncia e mudadas para impressdes”

(tradugdo nossa).
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Figura 1 - Constable, John. A carroca de feno. 1821. Oleo sobre tela, 130,5cm. x 188,5cm. National Gallery,
Londres, Inglaterra.®

Nessa tela, notamos, por exemplo, o reflexo amarelo da luz solar no rio, a variagédo de
matizes de azul, cinza e roxo no céu, pois se aproxima uma chuva, e, também, constatamos a
sombra dos objetos e dos seres vivos na grama e na agua, que variam entre preto, cinza e
marrom. Temos varias cores, do branco ao preto, que se harmonizam para formar um todo
coerente, uma paisagem campestre.

O outro artista que dinamiza aquela visdo é Eugéne Delacroix (1789-1863), pois
descobre a coloracdo das sombras e a lei das cores complementares. Delacroix se inspirou no
Circulo Cromético de Michel-Eugene Chevreul (1786-1889), feito em 1839. Por sua vez,
Delacroix influencia muitos impressionistas ao trabalhar varias possibilidades de cores nas
pinturas, e ndo so6 luzes e sombras. H& luzes solares refletidas e sombras passiveis de
mudancas de cores, por meio de varias decomposicdes e recomposicBes de cores secundarias
sobre as primarias. Por exemplo, sua pintura “O assassinato do bispo de Liége”, realizada em

1829 (conforme Figura 2).

5 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/701083866966244106/. Acesso em: 02 set. 2023.
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Figura 2 - Delacroix, Eugéne. O assassinato do bispo de Liége. 1829. Oleo sobre tela, 91cm. x 116cm. Musée du
Louvre, Paris, Franca.®

Nesse quadro, observamos como o vermelho, o azul e o amarelo se combinam entre si
e produzem novas cores. Vemos como a sombra muda de tom ao longo da obra, porque ela é
mais forte, negra e cinza nas extremidades, e mais sutil, marrom e alaranjada perto da grande
mesa, que estd iluminada por muitas velas. Temos uma grande ilumina¢do no centro
horizontal do quadro de ponta a ponta. Em consequéncia, as pessoas que estdo préximas a
essa grande iluminacdo tém a fisionomia mais definida do que as outras.

Outro fator propulsor é a experiéncia pictorica das grandes cidades retratadas nos
quadros de Edouard Manet (1832-1883), como em sua obra “Mdsica nas Tulherias”, pintada

em 1861 (conforme Figura 3).

6 Disponivel em: https://replicarte.com.br/products/o-assassinato-do-bispo-de-liege-eugene-delacroix-451.
Acesso em: 02 set. 2023.
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Londres, Inglaterra.”

Nessa obra, apreciamos um momento de deleite urbano, em que os adultos desfrutam
da mdsica enquanto conversam e as criangas brincam. Todos estdo muito bem-vestidos e, nas
extremidades inferiores do quadro, observamos cadeiras muito elegantes; portanto,
provavelmente, poderia ser uma festa da burguesia de Paris, visto que o Palécio das Tulherias
estd no Centro dessa cidade. Em consequéncia, notamos que 0s componentes humanos estdo
com a cabeca altiva e alguns estdo fazendo pose para a pintura, atitudes proprias da burguesia
e da aristocracia europeias da época. Como no quadro anterior de Constable, no de Manet,
temos varias cores que se harmonizam para formar o todo: verde, preto, marrom, azul,
vermelho, branco, bege e amarelo. Como na tela anterior de Delacroix, na de Manet,
observamos a combinacdo das cores primarias, principalmente em varios matizes de verde e
marrom. Em Impressionismo — reflexdes e percepcdes, Shapiro se pronuncia sobre a
importancia de Manet para os impressionistas: “A arte de Manet foi avancada e extremamente
desafiadora em seu tempo, e contribuiu para libertar os jovens impressionistas da banalidade
das escolas académicas” (Shapiro, 2002, p. 23). Manet contribui para mostrar ao mundo da
arte europeia da época que 0s pintores ndo precisam observar estritamente o que dizem 0s

criticos de arte como o juri dos salons franceses, que costumam classificar quais obras podem

7 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_nas_Tulherias_%28Manet%29. Acesso em:
02 set. 2023.
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ser ou ndo expostas em uma mostra patrocinada pelo governo francés das primeiras décadas
do século XIX. Manet prova que se pode combinar varias cores entre si e produzir varias
possibilidades de sombras coloridas, fato que é uma inovacéo pictérica mundial.

Podemos citar alguns outros modelos para os artistas impressionistas, que Sdo 0S
pintores Gustave Courbet (1819-1877) e Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875). A luz é a
alma do Impressionismo e esses dois pintores possuem quadros nos quais eles captam os
momentos fugidios de iluminacdo, tentando traduzir a experiéncia visual o mais fielmente
possivel em suas telas. Alguns quadros de Courbet possuem pinceladas fortes e violentas, que

retratam um figurativismo aliado a experimentacdo pictérica. Como exemplo, citamos o seu

quadro “Marinha, a tormenta”, feito em 1870 (conforme Figura 4).

= 4 -;‘z.\""&'~ = .
Figura 4 - Courbet, Gustave. Marinha, a tormenta. 1870. Oleo sobre tela, 68,9cm. x 99,7cm. The Metropolitan
Museum of Art, Nova lorque, Estados Unidos.®

Essa tela representa a forga tenebrosa da natureza com a sua iluminacéo do dia mais
escura devido a tormenta; ja o sol é encoberto pelas nuvens, pois vemos alguns tons rosaceos
nas extremidades superiores da pintura. O céu e a terra formam uma massa una, e,
principalmente, acinzentada devido & tormenta, dado que as rochas e o mar parecem ser uma
continuidade das nuvens. Entretanto, fazemos a ressalva de que Courbet desenvolve outras
estéticas além do Impressionismo, esta € s6 uma de suas facetas como pintor, tanto que ele

8 Disponivel em: Shapiro, 2002, p. 104.
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inaugura o Realismo na Pintura.® Sobre Corot, destacamos a obra “A catedral de Chartres”,

acabada em 1872 (conforme Figura 5).

Figura 5 - Corot, Jean-Baptiste-Camille. A catedral de Chartres. 1830. Oleo sobre tela, 64cm. x 51,5cm. Musée
du Louvre, Paris, Franca.*®

Como no quadro de Courbet, nessa tela de Corot, a chuva se aproxima e muda a
iluminacdo da paisagem de acordo com os obstaculos que encontra na superficie terrestre
como a catedral e uma grande porcdo de areia. Logo, a iluminagdo diaria de sol encontra
dificuldades de expansdo pela grande quantidade de nuvens no céu. As sombras variam do
cinza claro ao preto. Nos dois exemplos de quadros, temos 0 jogo das sombras, que dominam
as extremidades da obra, e a luz, a parte central.

Outro nome propulsor é Eugéne Boudin (1824-1898), especialista em pintar cartdes

postais, verdadeiras aquarelas em papel, e, em algumas ocasifes, colocar nos quadros a hora

® O Realismo surge na Pintura na segunda metade do século XIX. As suas principais caracteristicas séo a
objetividade, a rejeicdo a temas metafisicos, a representacdo de uma realidade imediata e uma dendncia das
desigualdades sociais. Courbet se interessa em pintar as parcelas mais desfavorecidas da populacéo
francesa de sua época. Além do mais, esse pintor tem a intencdo da superacgdo das tradi¢des classicas em
suas telas.

10 Disponivel em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Camile_Corot_Chartres.jpg. Acesso em: 02 set.
2023.



27

em que os pintou, por exemplo, em “Chegada da tempestade”, uma paisagem marinha,

realizada em 1864 (conforme Figura 6).

- W \ ;
Figura 6 - Boudin, Eugéne-Louis. Chegada da tempestade. 1864. Oleo sobre madeira, 36,6cm. x 57,9cm. The Art
Institute of Chicago, Chicago, Estados Unidos.

Como em alguns quadros anteriores, a luz solar e as nuvens projetam sombras nas
pessoas e nos objetos na superficie terrestre. De novo, temos o0 embate entre cores e sombras
iluminadas em um ambiente litordneo, pois vemos pessoas como se estivessem em uma
reunido a beira-mar, visto que existem agua e embarcacdes no fundo da obra. Observamos
carrogas de praia e, na frente delas, temos pessoas sentadas, uma caracteristica comum das
praias europeias da segunda metade do século XIX. Portanto, um ponto importante para o
contexto social é que, possivelmente, as pessoas que estdo nessa tela sejam de classe social
dominante, porque usam trajes elegantes. As mulheres portam vestidos longos e bem-
trabalhados, os homens usam terno e chapéu, e as meninas exibem vestidos longos, que
imitam os das senhoras. Podemos notar que os trajes estdo muito bem nos corpos das pessoas,

11 Disponivel em: https://artrianon.com/2020/04/29/obra-de-arte-da-semana-a-praia-e-0-mar-por-eugene-
boudin/. Acesso em: 02 set. 2023.
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n&do h& rasgos, ndo estdo sujos, parecem novos, COm cores escuras, como o preto, o vermelho e
0 marrom.
Também podemos citar Johan Barthold Jongkind (1819-1891), que foi a grande

inspiragdo para Monet e um exemplo pode ser a gravura “Por do sol, porto de Anvers”, uma

outra paisagem marinha pronta em 1868 (conforme Figura 7).

» Figura 7 - Jongkind, Johan Barthold. Por-do-sol, porto de Anvers. Agua-forte, 15cm. x 26cm. The Art Institute
of Chicago, Chicago, Estados Unidos.*?

Nessa agua-forte, as sombras sdo majoritariamente representadas apenas pela cor preta
e ndo por diferentes tons de cinza. Entretanto, como em alguns quadros anteriores, temos uma
paisagem marinha com seres humanos trabalhando em embarcacfes e grandes edificios ao
fundo, paisagem tipica de algumas das grandes cidades europeias do século XIX,
desenvolvidas pelo comércio maritimo. Vemos o sol bem no meio do quadro, e que 0s

2 Disponivel em: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Johan-Barthold-
Jongkind/1242104/Soleil-couchant,-port-d%27 Anvers-%28p%C3%B4r-do-sol,-porto-de-
Antu%C3%A9rpia%%29.html. Acesso em: 02 set. 2023.
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componentes terrenos e celestes invadem o espaco um do outro, visto que, por exemplo, as
velas da embarcagdo maior chegam bem alto no céu e as nuvens estdo perto de edificacdes no
fundo da obra; muitos detalhes que formam um todo.

Outro aspecto propulsor é a existéncia da Escola de Barbizon. Segundo Steve Adams
(1994, p. 7-17), em The Barbizon School and the origins of the Impressionism, essa escola
é composta por um grupo de pintores que faziam as suas telas ao ar livre, de 1830 a 1880, na
cidadezinha francesa de Barbizon, a margem da Floresta de Fontainebleau, em uma regido
perto de Paris que, nesse periodo, rapidamente, se industrializou. Esses pintores produziam
obras com temas de lazer, com um ar lirico, com muitos efeitos de cor e sombras. Sdo telas
nas quais se sobressaem a assimetria e a espontaneidade. Essa escola artistica ganha mais
notoriedade pelo agenciamento do marchand Paul Durand-Ruel nas décadas de 1860 e 1870; e
pelas criticas positivas de Jules-Antoine Castagnary, nomes que serdo caros para o éxito do
Impressionismo pictorico. Alguns dos artistas dessa escola sdo: Charles Emile Jacque (1813-
1894), Charles-Francois Daubigny (1817-1878), Constant Troyon (1810-1865), Jean-Frangois
Millet (1814-1875), Jules Dupré (1811-1889), Narcisse Virgile Diaz de la Pefia (1808-1876) e
Théodore Rousseau (1812-1876). Por exemplo, o quadro “As trés meninas”, de Diaz de la
Pefia, pintado em 1870 (conforme Figura 8), € uma tela representativa dessa escola que

influenciou os impressionistas.



Figura 8 — Diaz de La Pefia, Narcisse-Virgile. As trés meninas. Oleo sobre tela, 36cm. x 27cm. The Art Institute
of Chicago, Chicago, Estados Unidos.*®

13 Disponivel em: https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Narcisse-Virgile-Diaz-de-
la-Pe%C3%B1a/1292316/Tr%C3%AAs-meninas.html. Acesso em: 02 set. 2023.
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E uma obra que retrata um momento de lazer de trés meninas com dois cées, sendo
que um deles parece ser um filhote da cadela, e essa esta olhando para a menina sentada.
Possivelmente, as trés meninas estdo passeando pela mata tranquila e amena, e encontram
uma cadela que acabou de ter filhotes; e, consequentemente, uma delas pega o recém-nascido
e as trés comecam a brincar com a mée e o seu pequeno. Notamos as cores: verde, azul,
branco, marrom, rosa e cinza compondo a tela em varias partes. Constatamos varios efeitos de
sombras das nuvens no céu em tons de cinza. Verificamos alguns efeitos de sombras da
menina loira que estd em pé na menina morena que estd em pé em tons de cinza.
Identificamos alguns efeitos de sombras da menina que esta sentada e do animal que esta em
pé no chdo, e essas sombras variam do cinza claro passando para o cinza escuro, depois para o
marrom e chegam até ao preto. Por fim, temos a sombra da vegetacdo na agua da lagoa e ela
varia entre marrom, cinza e preto. Esse quadro capta a espontaneidade das criancas e dos
animais em um ambiente ao ar livre.

Por conseguinte, temos alguns pintores que influenciam o Impressionismo pictorico:
Constable, Delacroix, Manet, Courbet, Corot, Boudin, Jongkind e os membros da Escola de
Barbizon. Constatamos algumas caracteristicas desses pintores precursores que influenciam o
Impressionismo pictérico: a dinamizacéo da visdo artistica da realidade, a expressdo pictérica
das grandes cidades, a representacdo de momentos fugidios de iluminag&o, as telas de cartdes-
postais e as feitas ao ar livre. Além desses precursores, notamos mudancas na cidade de Paris

que estimulam esse movimento artistico. Vejamos quais foram.

2.1.2 A remodelacao de Paris e a demanda burguesa por obras de arte

Por volta da metade do século XIX, Paris necessita de mudancas sanitarias, viarias e
imobiliarias-habitacionais por causa de seus crescimentos comercial, industrial e demografico.
Nesse sentido, o prefeito da cidade de Paris, Georges-Eugéne Haussmann e Napoledo IlI,
imperador da Franca, implementam varias mudangas na capital, com alguns objetivos, entre
1852 e 1870, periodo que compreende o Segundo Império francés. De acordo com Robert
Ponge e Nara Helena N. Machado (2022, p. 77), em “As transformagdes urbanisticas de Paris
no século XIX: andlise e reflexdes”, hd o objetivo politico de transformar Paris na mais
desenvolvida capital europeia e, como consequéncia, aumentar os poderes, as popularidades e
0s prestigios pessoais de Haussmann e Napoledo Il1l. O objetivo econdmico é impulsionar a
construcdo imobilidria na cidade de Paris por meio de melhorias viérias. Os objetivos de

seguranca publica sdo manter a ordem e evitar as manifestacdes que a capital vinha sofrendo
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nos anos anteriores, como com a Revolugdo de 18304, por meio de uma reorganizagéo viaria
de Paris, com a eliminagéo de becos bem como de ruas estreitas e sinuosas, para facilitar o
deslocamento das tropas policiais. Para Ponge e Machado (2022, p. 78), todas as mudancas
feitas pela dupla Haussmann e Napoledo 111 foram pensadas para deixar 0 municipio como um
todo harménico, interconectado, Util e belo.

Uma das primeiras mudancas é realizada por Haussmann, que duplica o tamanho de
Paris, que, a partir de 1860, passa a ter 7.088 hectares. Nesse mesmo periodo, Haussmann
aumenta de doze para vinte regifes administrativas municipais, todas subordinadas a seu
rigido controle central. Nos campos sanitario e paisagistico, Haussmann conta com uma
eficiente equipe, que entende a importancia dessas areas para o desenvolvimento pleno da
cidade. Segundo Ponge e Machado (2022, p. 84-86), no periodo de 1852 a 1870, constroem-
se novos reservatorios e aquedutos, duplica-se a rede hidraulica, aumentam-se as fontes
publicas, e a rede de esgoto é renovada e quadruplicada. Haussmann e Napoledo Il
multiplicam os espagos verdes de lazer da populagdo parisiense com trés novos parques e
vinte e quatro novas pracas, que melhoram a oxigenacao da cidade. Ponge e Machado (2022,
p. 79) atestam que Haussmann e Napoledo 111 conseguem pdr em préatica o seu objetivo viario
e, durante a sua administracdo, Paris ganha ruas e avenidas retas, largas, longas e diagonais,
que ligam, de maneira facil, o Centro com os diversos bairros e as estacdes ferroviarias. Em A
pintura da vida moderna, Timothy James Clark (2004, p. 77) comenta que é implantado um
circulo exterior de estradas de ferro em torno de Paris, o que permite uma maior circulacao de
pessoas que querem conhecer a cidade. Nesse sentido, Clark (2004, p. 78) pontua que
Haussmann coloca policiais e patrulhas noturnas, e pontos de 6nibus com cobertura. No total,
sdo gastos 2,5 bilhGes de francos em toda a remodelagéo de Paris. Como consequéncia, Clark
defende que: “Parte do propodsito de Haussmann era dar a modernidade uma forma, e ele
parecia na época ter sido bem-sucedido nesse intento: construiu um conjunto de formas nas
quais a cidade se tornava visivel e até mesmo inteligivel” (Clark, 2004, p. 115).

Por fim, Ponge e Machado (2022, p. 80-84) comentam sobre a edificacdo de prédios
em Paris, ja que muitos sdo construidos e reformados entre 1852 e 1870, como a Sorbonne, o

Hospital Tenon e o Mercado Central. Em 1859, fixa-se que os prédios do municipio ndo

4 A Revolucdo de 1830 é um nome comum dado a varias revolugdes ocorridas principalmente em solo
europeu, na década de 1830. Na Franga, os revoltosos, como 0s operarios, uma parte da burguesia e até a
guarda nacional estdo descontentes com a situacdo a qual a Franca é exposta apds assinar o Segundo
Tratado de Paris (1815). Esse tratado restringe o seu territorio, a obriga a pagar uma indenizagdo de guerra
e a devolver os tesouros civilizatorios roubados por seu Exército durante a Guerra dos Cem Dias contra a
Inglaterra (de 20 de marco a 8 de julho de 1815). A Revolugdo de 1830 termina com a instalacdo no poder
francés do Rei Luis Filipe de Orleans pela burguesia no mesmo ano.
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podem ter mais de vinte metros de altura nem mais de cinco andares, além do térreo. A
iniciativa privada aproveita a remodela¢do urbana e constr6i muitas fabricas na cidade. Ela
também constroi varios teatros, hotéis, lojas de departamentos, estacdes ferroviarias e prédios
de apartamentos com objetivos de grandes lucros. Nesse periodo de 1852 a 1870, ter um
apartamento central confere prestigio social ao dono, e uma oportunidade de dinheiro féacil e
rapido com a locacdo do imodvel, que tem aluguel cada vez mais caro. Muitos desses
apartamentos apresentam comodidades para os padrGes arquitetdnicos da época, como
canalizacdo de agua, esgoto, sanitario, e um maior nimero de fogdes em ferro e lareiras.
Nesse aspecto, em Paris, durante aqueles anos, aumentam as especula¢bes imobiliéria e
fundiéria. A burguesia parisiense da segunda metade do século XIX deseja viver nesses
grandes edificios centrais e enriquece 0s arquitetos franceses com as suas demandas
imobiliarias. No campo artistico, essa burguesia também tem muitas demandas. Em A era do
capital: 1848-1875, Eric J. Hobsbawm corrobora essa ideia: “nenhuma sociedade precedente
comprou tamanha quantidade de livros velhos e novos, objetos materiais, quadros, esculturas,
estruturas decoradas de madeira e bilhetes para representagcdes teatrais ou musicais”
(Hobsbawm, 2016, p. 422). Segundo o autor (2016, p. 445), essa demanda artistica por parte
da burguesia parisiense da época também contribui, em certa medida, para o fortalecimento da
arte parisiense, incluindo, posteriormente, os impressionistas, e, também, para a proliferacdo
de artistas no bairro Quartier Latin, uma é&rea de Paris com uma populacdo

predominantemente intelectualizada desde 1215, com a criacdo da Sorbonne.

2.1.3 As exposicOes impressionistas e as criticas da imprensa parisiense

Em 27 de dezembro de 1873, em Paris, um grupo de artistas, que conta com nomes
como Monet e Pissarro, funda a Societé anonyme des artistes peintres, sculpteurs, graveurs
etc. Em The new painting: Impressionism 1874-1886, Ruth Berson (1996, p. X) afirma que
as oito exposices impressionistas surgem como o primeiro grande esforco de contraposi¢édo
daquela sociedade anénima e de toda a classe artistica francesa em relacdo as exposicdes
artisticas governamentais e conservadoras que se chamam salons. Os salons jamais aceitaram
uma grande quantidade de quadros impressionistas e, sim, apenas alguns, pois o0 seu jari 0s
classificava como uma arte menor, ou, as vezes, nem 0s considerava como arte - pois 0s via
como pinturas rapidas, como esbogos de pinturas. De acordo com Berson (1996, p. X), essas
oito exposi¢des também tém como objetivos: encontrar patronos para os artistas expositores

sem precisar do aval do jari dos salons, criar um mercado para as obras artisticas expostas,
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produzir publicacBes periddicas do movimento e conseguir o apoio de veiculos oficiais, como
instituicOes publicas. Nesse periodo, Berson (1996, p. X) pontua que o nimero de leitores, a
critica artistica e os veiculos de comunicacdo se proliferam na Franca, principalmente com o
objetivo de reafirmar ao mundo ocidental que esse pais € um polo artistico, ja que, desde o
reinado de Luis XIV, que vai de 1643 a 1715, ha uma tentativa de tornar a Franca um padréo
internacional de cultura. Também h& o fato de que, no comeco da década de 1870, o pais ndo
vinha tendo sucesso em armas, porque, por exemplo, tinha acabado de perder a Guerra
Franco-Prussiana.®®

Em The new painting: Impressionism 1874-1886, obra organizada por Charles S.
Moffett, Paul Tucker (1986, p. 93-117) menciona que a primeira exposi¢cdo impressionista
ocorre de 15 de abril a 15 de maio de 1874, das 10 as 18h e das 20 as 22h, no antigo estdio
do fotografo Nadar (Gaspard-Félix Tournachon), no nimero 35 do Boulevard des Capucines,
em Paris (conforme Figura 9). Ela acontece duas semanas antes do salon, em uma rua turistica
e comercial. H4 uma mescla de pintores profissionais com amadores, e as suas telas tém os

seus lugares de exposicdo decididos por sorteio.

15 A Guerra Franco-Prussiana ocorre de 19 de julho de 1870 a 10 de maio de 1871 entre o Império Francés e o
Reino da Prussia, resultando na vitdria deste reino, que se converte em império, pois o que hoje vem a ser a
Alemanha se unifica nessa época. Por sua vez, o Império Francés termina com a abdicagdo de Napoledo 11
em 1870 e ocorre a implantacéo da Terceira Republica Francesa.
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Figura 9 - Estudio do fotografo Nadar em Pari, na época da primeira exposicdo impressionista.*t

Essa primeira exposicdo ¢ amplamente discutida na imprensa parisiense com mais de
cinquenta artigos. Um desses cinquenta artigos é de Louis Leroy (1874), um dramaturgo e
critico de arte, que chama de Impressionismo 0 movimento artistico do qual fazem parte os
expositores daquele evento: “Impression, j'en étais sir. Je me disais aussi, puisque je suis
impressioné, il doit y avoir de I'impression ladedans” (apud Berson, 1996, p. 26).1" Leroy se
baseia em um dos quadros expostos “Impressdo: sol nascente” de Monet, realizado em 1872

(conforme Figura 10).

16 Disponivel em:
https://www.facebook.com/cursinhoprevia/photos/a.550047981703787/1499229186785657/?type=3.
Acesso em: 26 ago. 2023.

“Impressdo, eu tinha certeza disso também. Eu dizia para mim mesmo, ja que estou impressionado, deve
haver alguma impressao ai” (tradug@o nossa).

17
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Figura 10 - Monet, Claude. Imp
Paris, Franga.®
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ressao, Sb| nascente.

Nessa tela, o autor trabalha a sua impressdo do nascimento do sol no fundo do mar e,
principalmente, com tons de objetos, pessoas e sombras nas cores laranja, azul, roxo, rosa e
cinza, criando varios matizes por toda a obra. Também, destacamos a modernidade pela
fumaca das fabricas no fundo dessa tela de marinha, ou seja, € uma impressdao da natureza e
de uma cidade vista pelos olhos de um homem urbano, moderno, europeu. E um homem que
percebe que hd um todo, uma unido dos varios componentes da paisagem que retratam uma
realidade comum na Europa da segunda metade do século XIX. Portanto, o artigo de Leroy
consagra 0 termo impressionismo e 0s seus correlatos como impressao e impressionistas, que
ja vinham sendo empregados de tempos em tempos pela critica artistica parisiense.

Berson (1996, p. 3-8) comenta que a primeira exposicdo conta com 165 obras dos
seguintes artistas: Zacharie Astruc (1833-1907), Antoine-Ferdinand Attendu (1845-1917),
Edouard Béliard (1832-1912), Boudin, Félix Bracquemond (1833-1914), Edouard Brandon
(1831-1897), Pierre-Isidore Bureau (1822-1876), Adolphe-Félix Cals (1810-1880), Paul
Cézanne (1839-1906), Gustave Colin (1828-1910), Louis Debras (1819-1899), Edgar Degas
(1834-1917), Armand Guillaumin (1841-1927), Louis Latouche (1829-1883), Ludovic-
Napoledn Lepic (1839-1889), Stanislas Lépine (1835-1892), Jean-Baptiste-Ledpold Levert
(1828-1882), Alfred Meyer (1832-1904), Auguste de Moulins (1821-1890), Monet, Berthe
Morisot (1841-1895), Emilien Mulot-Durivage (1838-1920), Joseph de Nittis (1846-1884),
Auguste-Louis-Marie Ottin  (1811-1890), Léon-Auguste Ottin (1836-1918, irmdo de

18 Disponivel em: https://arteeartistas.com.br/impressao-sol-nascente-claude-monet/. Acesso em: 02 set. 2023.
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Auguste), Pissarro, Renoir , Léopold Robert (1849-?), Henri Rouart (1833-1912) e Alfred
Sisley (1839-1899).

Hollys Clayson (1986, p. 145-159) comenta que a segunda exposi¢do ocorre em trés
salas da galeria do marchand Paul Durand-Ruel (conforme Figura 11), localizadas no nimero
11 da Rue Le Pelletier, em Paris, de primeiro a trinta de abril de 1876, das 10 as 17h, na qual
cada artista agrupa espacialmente os seus trabalhos nas salas do evento. Um dos mais
comentados é a tela Japonnerie de Monet, feita em 1876, que é vendida por dois mil francos.
Os promotores da exposicdo sdo Victor Chocquet e Gustave Caillebotte (1848-1894). Essa
segunda exposic¢do atrai mais atencdo da imprensa parisiense que a primeira, inclusive, alguns
escritores importantes, como Henry James (1843-1916), Stéphane Mallarmé (1842-1898) e
Emile Zola (1840-1902), escrevem sobre ela para um publico estrangeiro. Entretanto,
diferentemente do tom favoravel que tem a cobertura da primeira exposi¢do, nesse caso, 0
tom esta mais negativo. Por exemplo, um artigo intitulado L Exposition des intransigeants®®,
publicado no periddico L 'Audience e reproduzido por Berson, critica negativamente o evento:
“Ils entendent étre comptés pour quelque chose et ils y arrivent en faisant tapage” (s. a. apud
Berson, 1996, p. 53).2° S&o expostas 252 obras dos seguintes artistas (Berson, 1996, p. 47-
52). Béliard, Pierre-Bureau, Caillebotte, Cals, Degas, Marcellin Desboutin (1823-1902),
Alphonse Legros (1837-1911), Lepic, Levert, Jean-Baptiste Millet (1830-1906), Monet,
Morisot, Jacques-Francois Ochard (1800-1870), Léon-Auguste Ottin, Pissarro, Renoir,
Rouart, Sisley e Charles Tillot (1825-1895).

19 Alguns criticos de arte nomeiam os impressionistas de intransigentes porque eles se recusavam a adequar-

se as normas dos salons para realizar as suas obras e, por extensdo, negavam as normas classicas de
Pintura, como a simetria dos quadros, entre varias outras.

2 “Eles querem ser considerados para alguma coisa e conseguem isso fazendo barulho” (tradugio nossa).
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Figura 11 — Renoir, Pierre-Auguste. Paul Durand Ruel. 1910. Oleo sobre tela, 65cm. x 54cm. Colegio
particular.?

Segundo Richard R. Brettell (1986, p. 189-202), no comeco de 1877, Caillebotte
oferece um jantar em sua casa para alguns pintores impressionistas como Pissarro, no qual
eles organizam a terceira exposicdo. Caillebotte também apazigua os egos das principais
estrelas do Impressionismo da época, como Degas e Monet, por meio de cartas encorajadoras
e encontros individuais, nos quais expde que cada um dos artistas convidados é importante
para a futura exposi¢do. O evento ocorre em um amplo apartamento do segundo andar da
mesma rua em que existiu a exposi¢do anterior. A data e o horario sdo 0s mesmos do ano
anterior, e é dirigida por Caillebotte. A terceira exposicdo € um sucesso com oito mil
visitantes e com obras em todas as modalidades de todos o0s expositores. A critica da imprensa
é balanceada, fazendo com que os impressionistas acabem aceitando o termo com o qual 0s

nomeia e mostra que eles formam um grupo unido. Segundo Brettell, trata-se de: “the most

2L Disponivel em: https://replicarte.com.br/es/products/paul-durand-ruel-pierre-auguste-renoir-
58307srsltid=AfmBOoqw4Yewl1XQjNE2gZPHNV(QE-JON_iHU3XHuXsMpnqY2AHrsvbRBQ.  Acesso
em: 26 ago. 2023.
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balanced and coherent of the eight Impressionist exhibitions” (Brettell, 1986, p. 189).22 S&o
241 obras dos artistas (Berson, 1996, p. 117-122): Caillebotte, Cals, Cézanne, Frédéric
Cordey (1854-1911), Degas, Guillaumin, Pierre-Franc Lamu (1855-1919), Levert, Alphonse
Maureau (1840-1880), Monet, Morisot, Ochard, Ludovic Piette (1826-1878), Pissarro,
Renoir, Rouart, Sisley e Tillot.

Ronald Pickvance (1986, p. 243-265) observa que Degas é o grande organizador da
quarta exposicao, pois faz a lista de participantes, um esboc¢o da disposicao espacial das obras
por salas e 0s croquis dos posteres. Ele tem a cooperacdo de Morisot e do marchand Diego
Martelli (conforme Figura 12). Essa exposi¢do acontece em 1879 e ndo tem muitos nomes
notaveis como Cézanne; entretanto, € maior que as anteriores, com 246 pecas e mais de
15.000 visitantes. Ocorre de 10 de abril a 11 de maio das 10 as 18h, na Avenida de I’Opéra,
no numero 28, em Paris, uma avenida que é inaugurada um ano antes pelo presidente francés
Patrice de Mac-Mahon.?® Paul Gauguin (1848-1903) e Piette entram como expositores no
ultimo momento; por esse fato, os seus nomes ndo estdo no catélogo oficial do evento. A
guarta exposi¢do € menos provocativa e brilhante que as anteriores, e a critica parisiense se
divide em opinides positivas e negativas. Uma opinido positiva € a de E. R. publicada no
periodico La presse com o titulo de Les impressionnistes, em 11 de abril de 1879:
“L’exposition des impressionnistes presente un ensemble attrayant, un certain nombre
d’oeuvres tout a fait remarquables” (E.R. apud Berson, 1996, p. 237).2* Berson (1996, p. 203-
208) elenca os participantes: Félix Bracquemond, Marie Bracquemond (1840-1916, esposa de
Felix), Caillebotte, Cals, Mary Cassatt (1844-1926), Degas, Jean-Louis Forain (1852-1931),
Gauguin, Albert Lebourg (1849-1928), Monet, Piette, Pissarro, Rouart, Henry Somm (1844-
1907), Tillot e Federico Zandomeneghi (1841-1917).

22 “a mais equilibrada e coerente das oito exposi¢des impressionistas” (tradugdo nossa).

23 Patrice de Mac-Mahon (1808-1893) é o segundo presidente da Terceira Republica Francesa (1870-1940) e
governa o pais de 1873 a 1879.

“A exposicdo dos impressionistas apresenta um conjunto atraente, uma série de obras bastante notaveis”
(tradugdo nossa).

24



Figura 12 - Degas, Edgar. Retrato de Diego Martelli. 1879. Oleo sobre tela, 110cm x 100cm. National Gallery of
Scotland, Edimburgo, Escécia.?

Charles S. Moffett (1986, p. 293-309) comenta que a quinta exposi¢do ocorre quando
0 governo francés retira 0 seu apoio oficial ao salon e reconhece a necessidade de
autorregulacdo do mercado de arte nacional. A quinta exposicdo existe de 1° a 30 de abril de
1880, das 10 as 18h, na Rue des Pyramides, no numero 10, em um edificio ainda em
construcdo, em Paris. Ao saber que o polster da exposicdo omite o nome das mulheres

expositoras, Degas fica indignado com o fato. Outro detalhe é a primeira auséncia de Monet

% Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/mbell1975/6137182571. Acesso em: 02 set. 2023.
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em uma exposicao impressionista, pois havia participado de todas as quatro anteriores. A
quinta exposicdo ndo tem muito sucesso na critica parisiense, porém enaltece o primor nos
detalhes e acabamentos dos quadros de Jean-Francois Raffaélli (1850-1924), e a exceléncia
artistica dos seres humanos retratados nas telas de Morisot. A despropor¢do numérica dos
trabalhos expostos por artista é evidente, visto que Raffaélli tem quarenta e uma obras, e
outros artistas, poucas. Além desse fator, a exposi¢cdo de muitas obras de artistas com
diferentes estilos descaracteriza o evento que deveria ser apenas impressionista. Logo, o
vocabulo impressionismo comeca a ser menos usado pela imprensa parisiense. Uma critica
mordaz é feita por Emile Cardon: "En résumé, I'exposition des intransigeants, ne nous réserve
aucune surprise, et ce qu'elle offre d'intéresant ayant un caractere d'art, n‘appartient pas au
groupe des impressionnistes qui ne parviendra heureusement jamais a se faire prendre au
sérieux” (Cardon apud Berson, 1996, p. 271).®6 Sdo 232 obras dos seguintes artistas
(BERSON, 1996, p. 259-264): Félix Bracquemond, Marie Bracquemond, Caillebotte, Cassatt,
Degas, Forain, Gauguin, Guillaumin, Lebourg, Levert, Morisot, Pissarro, Raffaélli, Rouart,
Tillot, Eugéne-Vincent Vidal (1850-1908), Victor Vignon (1847-1909) e Zandomeneghi.

Na opinido de Fronia E. Wissman (1986, p. 337-352), a sexta exposi¢do tem como
grande participante Degas, porque 0 seu gosto artistico é preponderante até na escolha dos
expositores. Além do mais, a sua escultura “Petite danseuse de quatorze ans” (conforme
Figura 13), feita em 1881, é a obra mais prestigiada da exposicdo. No geral, as obras se
destacam por seus aspectos decorativos e urbanos, e as auséncias de Monet, Renoir e Sisley
sdo sentidas pelo publico. O evento ocorre em cinco pequenas salas conectadas por varios
corredores, no fundo de um prédio que alberga o estidio de Nadar, de 2 de abril a 1° de maio
de 1881, das 10 as 18h. A critica é negativa e nota que o0 grupo impressionista esta perdendo a
sua unido. Um exemplo de opinido negativa € a do escritor Joris-Karl Huysmans (1848-1907):
“L'exemple des Indépendants?” démontre victorieusement I'inutilité d'un budget et le néant
d'une direction appliquées aux arts” (Huysmans apud Berson, 1996, p. 355).2 S&o expostas
170 obras de treze participantes (Berson, 1996, p. 325-328): Cassatt, Degas, Forain, Gauguin,
Guillaumin, Morisot, Pissarro, Jean-Marius Raffaélli (1859-1882, irmdo de Jean-Frangois),

Rouart, Tillot, Vidal, Vignon e Zandomeneghi.

% “Em resumo, a exposicdo dos intransigentes ndo nos reserva surpresas, e o que ela oferece de interesse de
caréter artistico ndo pertence ao grupo dos impressionistas, que, felizmente, nunca conseguiré ser levados a
sério” (tradugdo nossa).

27 Varios criticos usam o termo Independentes no lugar de impressionistas para enfatizar que eles se
colocavam como uma alternativa artistica em relagdo aos artistas dos salons, embora alguns deles tenham
exposto obras nesses eventos oficiais.

8“0 exemplo dos Independentes demonstra vitoriosamente a inutilidade de um orgcamento e a inutilidade de
uma orientacdo aplicada as artes” (tradugdo nossa).



42

Figura 13 - Degas, Edgar. “Petite danseuse de quatorze ans”. 1881. Cera, 97cm. Musée d’Orsay, Paris, Fran(;a.29

Joel Isaacson (1986, p. 373-393) afirma que, a partir do fim de 1881, Rouart comeca a
movimentar-se para propor a organizacao da sétima exposicdo aos outros impressionistas.
Rouart nota indicios de desunido no grupo por questdes artisticas, pois alguns impressionistas
tentam outros estilos pictoricos; entretanto, ha o retorno de Caillebotte, Monet e Sisley, mas
se nota a auséncia de Degas. Rouart aluga um local ventilado, iluminado e amplo no primeiro
andar de uma construcao feita para lembrar a derrota da Franca na Guerra Franco-Prussiana, 0
Salon du Panorama du Reichenshoffen, no nimero 251 da Rue Saint-Honoré, em Paris. A
exposicdo acontece nesse local de 1° a 31 de marco de 1882, das 10 as 18h. A critica é
favoravel ao evento, que defende que as obras expostas possuem uma certa homogeneidade
em relacdo ao Impressionismo, com a maioria de telas de paisagens. Uma dessas opinides
favoraveis é a do artigo Paris local, presente no periddico The american register: “On the

whole, the exhibition is well worth a visit and deserve the serious attention of persons

2 Disponivel em: https://www.musee-orsay.fr/es/obras/petite-danseuse-de-quatorze-ans-961. Acesso em: 28
ago. 2023.
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competent in matters of art” (s. a. apud Berson, 1996, p. 379).%° Essa exposi¢do resgata o teor
impressionista dos trabalhos presentes na primeira exposicao e apaga a sensacao de desiluséo
das trés exposicoes anteriores. Segundo Berson (1996, p. 377-378), o evento tem 203 obras de
nove artistas: Caillebotte, Gauguin, Guillaumin, Monet, Morisot, Pissarro, Renoir, Sisley e
Vignon.

Martha Ward (1986, p. 421-442) observa que a oitava exposicdo comega a ser
organizada em outubro de 1885 por Degas e Pissarro. A exposi¢do ocorre quando as galerias
aumentam em numero e dominam o mercado de arte parisiense. Essa exposicdo também
coincide com um salon e é financiada por Eugéne Manet, irmio de Edouard, e por Berthe
Morisot, cunhada daquele. O evento acontece em cinco salas do primeiro andar do
Restaurante Maison Dorée, no numero 1, da Rue Lafitte (conforme Figura 14), uma rua em
que, alguns anos depois, havera varias galerias de arte. O evento ocorre em Paris, de 15 de
maio a 15 de junho de 1886, das 10 as 18h. O evento é marcado pela multiplicidade, pela
democracia e, pela liberdade dos artistas e das suas obras. Por exemplo, a convite de seu
amigo Guillaumin, os neoimpressionistas Odilo Redon (1840-1916), Georges-Pierre Seurat
(1859-1891) e Paul Signac (1863-1935) participam do evento. A critica é positiva porque
defende que a exposi¢do obteve sucesso entre o publico que a prestigiou. Por exemplo, Firmin
Javel escreve o artigo Les Impressionnistes, publicado no periédico L’ Evénement € opina:
“Leur huitiéme exposition marque un progrés évident” (Javel apud Berson, 1996, p. 459).%
S80 expostas 246 obras dos seguintes artistas (Berson, 1996, p. 421-426): Marie
Bracquemond, Cassatt, Degas, Forain, Gauguin, Guillaumin, Morisot, Pissarro, Lucien
Pissarro (1863-1944, filho de Camille), Redon, Rouart, Emile Schuffenecker (1851-1934),
Tillot, Seurat, Signac, Vignon e Zandomeneghi.

% “Na sua totalidade, vale muito a pena visitar a exposicdo e ela merece a séria atengdo de pessoas
competentes em matéria de arte” (tradugdo nossa).

81 “A sua oitava exposigdo marca um progresso 6bvio” (tradugio nossa).
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Figura 14 — Restaurante Maison Doreé, Paris, Franca na época da oitava exposicdo dos impressionistas.3?

No cdmputo das oito exposicdes e da analise de suas criticas na imprensa parisiense,
esses eventos portam um saldo positivo para o Impressionismo pictérico. O primeiro ponto a
evidenciar-se € a consolidacdo de um novo publico de arte, admirador e consumidor do
Impressionismo, como a burguesia parisiense da época, que tem apartamentos com obras
impressionistas como sinal de prestigio social. O segundo é que essas exposicdes
impressionistas marcam a oposicdo dos impressionistas aos critérios rigidos de selegdo dos
jaris dos salons. Percebe-se que a arte € maior do que a opinido de um grupo seleto de
especialistas; logo, o Impressionismo pictorico marca uma diversidade maior na arte do fim
do século XIX. Finalmente, com o término dessas exposi¢des, 0s vocabulos impressionismo e
impressionistas permanecem para sempre na Arte e, portanto, na Historia Mundial. E uma

consequéncia positiva e uma vitoria dos impressionistas.
2.1.4 Algumas caracteristicas do Impressionismo pictérico
Em Literary impressionism, Kronegger discorre sobre a sensibilidade impressionista

e opina que a criacdo impressionista comega pela percepg¢do do artista com a sua exuberancia
sensorial do mundo: “Its stimulus affects the senses; the senses affect the mind” (Kronegger,

82 Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Maison_dor%C3%A9_%28Paris%29. Acesso em: 02 set.
2023.
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1973, p. 35).%* Como consequéncia, a experiéncia sensorial e 0 pensamento caminham juntos
no Impressionismo, e a realidade ¢ intuitivamente medida pelo artista: “Reality is a synthesis
of pure sensations, modulated by consciousness and changed into impressions” (Kronegger,
1973, p. 36).>* Uma obra impressionista parte de uma apreensdo da realidade o menos
influenciada possivel pelo desejo de apreendé-la e do uso da razdo por parte do observador.
Por exemplo, para um artista impressionista, uma hora ndo é simplesmente um conjunto de
sessenta minutos e, sim, uma gama de visdes, cheiros, sons, gostos e toques, uma festa dos
cinco sentidos. Como consequéncia, hd uma variedade de obras impressionistas, porque o
Impressionismo se manifesta de formas diversas. Kronegger (1973, p. 38) nomeia com 0
vocabulo alemdo stimmung essas impressdes pessoais de uma atmosfera, captadas pelos
artistas, uma representacdo impressionista de uma realidade, que é a materializacdo da fuséo
de uma realidade com uma consciéncia dela, de uma experiéncia visual com uma realidade
mental. O stimmung é uma ponte artistica - que pode ser pictorica, literaria, escultorica,
musical ou cinematogréfica - entre uma consciéncia de uma atmosfera e a real atmosfera, pois
¢ a forma como o receptor capta e representa aquilo que esta vivendo. Logo, essa realidade
retratada é sempre fragmentaria, inacabada, relativa, subjetiva e atomizada. Também citamos
John Ruskin em Arte primitivo y pintores modernos, que é taxativo sobre a questdo da

impressao nas artes:

Primeramente, recibe una exacta impresiéon del paisaje mismo, y cuida de
conservarla como un principal bien; en realidad, no necesita preocuparse
del asunto, porque lo que distingue a su espiritu del de los demas, es que
recibe al instante las sensaciones tan vigorosamente que es incapaz de
abandonarlas; y de aqui que haga lo posible por suscitar esta impresion en
el espiritu del espectador de su cuadro (Ruskin, 1956, p. 109).%

Para psicologos e filosofos como George Berkeley, Maine de Biran, Antoine Destutt
de Tracy, Denis Diderot, David Hume e John Locke, o processo de conhecimento comeca
com a impressdo dos sentidos; inclusive ha uma frase antiga de dominio popular que €
categorica: “nao existe nada na mente que ndo exista antes nos sentidos”. Segundo lan Watt

(1979, p. 171), em Conrad in the nineteenth century, desde 1632, surgem obras que

33
34

“O estimulo afeta os sentidos; os sentidos afetam a mente” (tradugao nossa).

“A realidade ¢ a sintese de puras sensacdes, moduladas pela consciéncia e mudadas para impressoes”
(tradugdo nossa).

3 “Em primeiro lugar, o pintor recebe uma exata impressdo da paisagem por ela mesma e procura conserva-la
como um bem proprio, e que Ihe é muito importante. Na realidade, o artista ndo precisa se preocupar com o
assunto que vai pintar, porque o que diferencia o seu espirito do espirito dos demais humanos € que recebe
instantanea e fortemente as impressdes, e que ndo é capaz de as abandonar. Desse modo, faz o possivel por
suscitar esta impressdo no espirito do espectador de seu quadro” (tradug@o nossa).
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defendem a primazia das impressdes dos sentidos na observacao e reproducdo do mundo real,
tendo como dois dos seus principais defensores os nomes de René Descartes e David Hume -

esse, principalmente, com a obra Tratado da natureza humana (2009). Para os empiristas:

As impressdes sdo 0s impactos imediatos sobre a mente em seu confronto
com 0s objetos e, portanto, sdo mais genuinas/auténticas e fidedignas do que
as nogOes abstratas, que foram moldadas pela reflexdo, erudicéo, fantasia e
tradicéo e, entdo, afastadas de suas fontes concretas (Shapiro, 2002, p. 38).

Os empiristas propdem que as impressoes visuais se baseiam em cores e luzes, e esse
fato é o argumento principal que os impressionistas usam para justificar a sua arte, seja ela
pictorica, seja literaria, seja musical, seja escultorica, seja cinematografica. Os impressionistas
descobrem multiplos tons e matizes, e multiplas atmosferas, luzes e sombras quando pintam
0s seus quadros. Os tons variam do claro para o escuro, do quente para o frio, com uma
grande saturacdo de matizes e, sem contar ainda, a utilizacdo de tons neutros. Nas pinceladas
menores dos impressionistas, se observam o0s contrastes de cores mais fortes, ja as cores mais
sutis sdo percebidas nas luzes e nos reflexos, que apresentam novos contrastes e novas
harmonias. Shapiro resume essa enorme potencialidade de cores e luzes presentes nas telas
impressionistas: “A cor impressionista era nova tanto na variedade dos matizes ostensivos em
toda a tela quanto no refinamento dos tons em pequenos intervalos, admitia varios matizes em
uma série reduzida de valores ou claridade” (Shapiro, 2002, p. 82). Os impressionistas negam
a cor local, ou seja, a cor padrdo de componentes dos ambientes; que antevé, por exemplo,
que o céu deve ser sempre pintado de tons de azul, o telhado deve ser sempre pintado de tons
de vermelho, o chdo deve ser sempre pintado de tons de marrom, em prol da observacédo
direta e da consequente reproducdo, muitas vezes ao ar livre, do que o artista realmente vé e
sente, como os pintores de Barbizon, exemplos de precursores do Impressionismo pictérico.

O Impressionismo pictorico pretende uma homogeneidade visual por meio de algumas
caracteristicas, como o0 jogo de luzes e sombras iluminadas, as decomposi¢des das cores em
pontos e manchas; o aspecto fugidio e o descuido virtuosista. Essa uUltima caracteristica
significa que os quadros impressionistas podem apresentar pinceladas sem uma orientagdo
espacial definida entre si. Esses quadros apresentam pinceladas livres, soltas e abertas, uma
grande densidade de pinceladas por unidade de superficie; sdo pinceladas que se sobrepdem e
mostram uma textura de relevo semelhante, manchas com relevo e ritmo perceptiveis, embora
cada pintor impressionista tenha a sua prépria pincelada, a sua marca pessoal. Ja dizia Renoir

que as telas impressionistas devem ser admiradas a distancia de um brago. Logo, além do
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movimento frenético das grandes cidades europeias do fim do século XIX, que esta presente
em varios quadros impressionistas, hd o movimento dos corpos dos receptores dessas obras,
porque ndo se pode estar nem muito perto nem muito longe de uma pintura impressionista
para poder aprecia-la e interpretad-la adequadamente. Segundo Hauser (1969, p. 202), os
quadros impressionistas representam uma nova excitagdo, uma sensibilidade agucada, uma
grande percep¢do sensorial de uma realidade casual, pois a imagem medieval estatica do

mundo ndo tem mais lugar na arte nesse periodo:

El predominio del momento sobre la duracién y la persistencia, el
sentimiento de que todo fenémeno es una constelacion pasajeray Unica, una
ola fugitiva del rio en el que no se bafia uno dos veces, es la forma mas
simple a que puede llevarse el impresionismo (Hauser, 1969, p. 203).%

O Impressionismo pictérico ocorre sobretudo na segunda metade do século XIX.
Hauser (1969, p. 207) postula que o Impressionismo pictérico é o apice do processo — que
comecou héa alguns séculos com o Barroco - de ndo deixar nenhum componente pictérico em
evidéncia. Como consequéncia, quando se interpreta uma obra pictorica impressionista, €
importante descobrir o minimo mdaltiplo comum, ou seja, descobrir cada detalhe, pois cada
um é importante para o todo. Nesse sentido, os pintores impressionistas defendem que eles
estdo redescobrindo a pintura com a sua nova e inédita forma de trabalhar. Segundo Félix
Fénéon, Edgar Degas era um desses pintores que se aprimoravam em retratar esses minimos
detalhes: “Le linee di questo spietato e sagace osservatore illustrano la meccanica di tutti i
movimenti, ma anche le sue piu minuscole e remote ripercussioni muscolari; da qui la
definitiva unita del disegno” (Fénéon, 2021, p. 15-16).%” Analisemos um exemplo de quadro

impressionista de Edgar Degas, que ¢ “Mulher com crisantemos” (conforme Figura 15):

% «“QO predominio do momento sobre a duragdo e a persisténcia, o sentimento de que todo fendmeno é uma
constelagdo passageira e Unica, uma corrente fugitiva do rio na qual alguém ndo se banha duas vezes, é a
forma mais simples a que corresponde o Impressionismo” (tradugao nossa).

“As linhas deste observador implacavel e sagaz ilustram a mecanica de todos os movimentos, mas também
as suas mais minimas e remotas repercussdes musculares; dai a unidade definitiva da pintura” (tradugao
nossa).

37
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Figura 15 — Degas, Edgar. Mulher com crisantemos. 1865. Oleo sobre tela, 73,7cm. x 92,7cm. Mtropolian
Museum of Art, Nova lorque, Estados Unidos.*

Nesta tela, observamos algumas das caracteristicas impressionistas que discutimos
nessa secao. Vemos uma realidade atomizada porque a tela tem muitos detalhes: as flores, a
mulher, a toalha, a jarra, o lengo, a parede, a janela, a cortina e as paisagens atras da janela.
Todos esses detalhes formam um todo que é o stimmung, a percepcdo do artista de uma
realidade captada por ele e plasmada na tela, a realidade de uma senhora perto de um vaso em
um comodo visto a partir dos olhos de Degas. Notamos os minimos detalhes do rosto da
senhora, como afirma Fénéon (2001, p. 15-16). Ela estd pensativa e olha para a sua esquerda,
para o nada. As flores séo de cores diferentes e sdo construidas com pinceladas curtas sem
uma orientacdo principal. A iluminagdo varia em cada parte da tela, sendo que € mais forte na
frente do quadro e da senhora. As sombras sdo da cor cinza até a negra em varios matizes. A
paisagem ao fundo da janela mostra que estamos em uma cidade grande e movimentada
porque h& uma fabrica com uma chaminé, que espalha fumaca pelo espago, além de casas ao
redor desse estabelecimento.

3 Disponivel em:
https://es.wikipedia.org/wiki/Mujer_con_crisantemos#/media/Archivo:Degas,_ A_Woman_Seated_beside_
a_Vase_of Flowers_(Madame_Paul_Valpin%C3%A70n).jpg. Acesso em: 08 set. 2023.
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Shapiro (2002, p. 318) comenta que, a partir de meados da década de 1880, os
membros mais destacados do Impressionismo pictérico deixam de se comunicar com mais
frequéncia, e, por esse motivo, as exposi¢des conjuntas cessam. O autor (2002, p. 319-320)
observa que, no fim do século XIX, alguns pintores, romancistas e criticos de arte detectam
que os impressionistas ndo estdo mais mantendo a sua individualidade, nem a representagéo
da humanidade real com os seus problemas sociais em suas telas, e opinam que se tornaram
apenas retratistas de luzes naturais. Eis que emerge o Neoimpressionismo e Shapiro (2002, p.
318) elenca alguns de seus expoentes: Gauguin, Seurat e Signac. Por exemplo, Signac
defende pinturas mais racionais, reflexivas, cientificas e engajadas com os problemas sociais
da época, pois, na visao dos neoimpressionistas, a atitude do pintor impressionista baseada na
independéncia, alegria, forca e confianca ndo € mais importante para um artista da década de
1890, na Europa. O momento europeu solicita artistas bem combativos em relacdo aos
problemas da mudanca de séculos e ndo somente apresentadores dessas mazelas. Aquela
sociedade impressionada com as mudancas técnicas que surgem na Europa Ocidental no
século XIX ndo existe mais. E uma sociedade que ja se acostumou a essas mudancas e deseja
discuti-las junto com as suas consequéncias.

Shapiro (2002, p. 320) cita um exemplo literario de contestagdo ao Impressionismo,
que ¢ a obra As avessas (1987), de Huysmans, escrita em 1884. O protagonista Des Esseintes
é um esteta que mantém as janelas fechadas do local no qual vive, porque ndo quer contato
com o mundo exterior, visto que prefere a noite e a luz artificial, e propde que a natureza nao
é necessaria para os seres humanos. Nesse sentido, a sua predilecdo artistica é por homens que
enaltecem a fantasia como Gustave Moreau (1826-1898) e Odilon Redon (1840-1916). Des
Esseintes € um homem que classifica os impressionistas como chatos e inumanos, visto que,
para ele, esses ndo se importam com o mundo interior dos homens. Para Des Esseintes, 0s
impressionistas sdo artistas superficiais porque, na sua opinido, se preocupam em retratar
paisagens, e ndo os problemas que essas paisagens possam causar na mente dos homens, ou
seja, agitacdes, nervosismos, estresse, entre outros problemas. Na opinido do protagonista, as
criagdes da natureza ndo bastam para suprir as reais necessidades interiores humanas.

Apesar do fim do Impressionismo pictérico por volta de 1886, Shapiro (2002, p. 339)
afirma que os valores estéticos desse movimento artistico continuaram sendo seguidos por
artistas de outros movimentos pictéricos, como o Expressionismo, e apreciados por varios
homens ao redor do mundo, além de compartilhar algumas caracteristicas estéticas com o
Impressionismo literario, que existe até nos dias atuais. Entre aqueles valores, Shapiro (2002,

p. 340) destaca a predominancia da pincelada como uma unidade de construgéo do todo, a
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distincdo da superficie como uma tecedura sobre a tela, a transformacgdo pela qual toda tela
impressionista pintada é experimentada tanto como uma imagem quanto como uma superficie
pintada e o gosto pelo aleatério como um modo de composicdo em que as cores Sao

harmonizadas. E conclui:

por suas descobertas e qualidades, e, acima de tudo, por seu conceito de arte
como uma criacdo pessoal livre e expressiva submetida a requisitos
impessoais de integridade e justeza estética, o impressionismo assentou uma
parte essencial das fundacdes da pintura moderna (Shapiro, 2002, p. 342).

2.2 0 IMPRESSIONISMO LITERARIO

2.2.1 Algumas caracteristicas do impressionismo literario

Kronegger (1973, p. 23) afirma que o vocabulo impressionismo é usado, pela primeira
vez, na literatura, por Ferdinand de Brunetiére (1849-1906) em Le roman naturaliste (1910),
escrito em 1879. Hauser (1969, p. 210) comenta que ha um estilo pictérico na literatura
impressionista quando, por exemplo, se escreve sobre impressdes atmosféricas como a luz, a
claridade cromética e o ar, ou quando se descrevem ambientes em seus pormenores; em
outros termos, sdo concepcdes dindmicas e atomizadas de mundo. E importante ressaltar que,
geralmente, as obras literarias impressionistas possuem um episédio principal que,
aparentemente, ndo é muito problematizado ou ndo se concentram demasiado no enredo.
Assim como no Impressionismo pictdrico, o literario pode ter como espaco principal as
grandes cidades com seus habitantes®®, e, logo, na opinido de Hauser, esse movimento
literario marca o apice de estéticas contra o culto do estado natural proposto por Jean Jacques
Rousseau: “Es el fin de la pastoral, del entusiasmo romantico por la naturaleza y la fe en la
identidad entre naturaleza y razon™*° (Hauser, 1969, p. 219). Hauser (1969, p. 262) propde
que, por detras de toda obra impressionista, seja ela literaria seja pictérica, ha uma filosofia de
um mundo latente de um artista, um mundo de seu subconsciente. O Impressionismo mostra
que os seres humanos e 0 mundo se modificam constantemente por meio de acontecimentos

novos, casuais e inesperados. Os homens mudam os seus estados de &nimo, sentimentos,

3 Também temos algumas obras com caracteristicas impressionistas cujo espaco esta longe dos grandes
centros urbanos como Pescador de Islandia (1998) de Pierre Loti (1850-1923), publicada em 1886. Nessa
obra, muitas vezes, o mar é um dos espacos no qual se desenrola a trama.

“E o fim da pastoral, do entusiasmo romantico pela natureza, e a fé na identidade entre natureza e razio”
(tradugdo nossa).

40
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pensamentos e impressdes, visto que a realidade é sempre apreendida de maneiras diversas;
nesse sentido, nenhuma verdade é eterna, e, portanto, inquestionavel.

Kronegger (1973, p. 51) menciona que o Impressionismo literario se encontra mais em
memorias, cadernos e diarios. Esses géneros literarios permitem maior liberdade ao autor
quanto a forma, ao conteldo e & apresentacdo das personagens. Um exemplo é Par les
champs et par les gréves (1900), escrita em 1847, do autor Gustave Flaubert (1821-1880). A
obra consiste em um diario no qual o autor registra 0s seus sentimentos, as suas reflexdes e as
sensacOes decorrentes de uma viagem que ele fez com o escritor Maxime du Camp (1822-
1894) pelo Oeste da Franca, por trés meses, para buscar experiéncias que servissem de base
literaria para o seu trabalho de escritor. Flaubert se encanta com as cores das paisagens
mutantes que V€, paisagens que mudam de acordo com a luz solar que lhes incide ao longo
dos dias. Nessa obra flaubertiana, encontramos uma consciéncia humana como integrante dos
stimmungen que vive, apreende e plasma em sua obra com liberdade, e notamos o registro

lirico da satisfacdo que Flaubert tem pelo que observa e capta em sua mente. Shapiro afirma:

Par les champs et par les gréves é lido quase como uma série de telas
pintadas por um impressionista, tdo ricas sdo as suas percepg¢des de cor,
luz, atmosfera, contrastes sutis e do movimento na paisagem sempre em
mutagdo (Shapiro, 2002, p. 287, italicos do autor).

Kronegger (1973, p. 25-26) postula que a percepcdo impressionista da realidade por
parte do artista muda a forma do romance na medida em que a descri¢do dos espagos utiliza a
no¢do de movimentos de objetos e personagens; logo, as protagonistas observam a realidade a
partir de varios angulos. Como consequéncia da utilizacdo de um estilo impressionista na
escrita dos romances, esses se mostram como conjuntos de impressdes, alusdes, sugestdes,
experiéncias e sensacdes das personagens e dos narradores, que refletem os mundos reais
apreendidos por eles de formas passivas, relativas, subjetivas e transitorias. Nada ou quase
nada é idealmente criado na mente do artista; nesse sentido, os valores transcendentais e
religiosos ndo sdo de suma importancia em um romance impressionista, mas tém apenas um
papel secundario. Kronegger (1973, p. 28) observa que os protagonistas desses romances
podem ser anti-herdis que terminam se dissolvendo ou se autodestruindo.

Em uma obra impressionista, a alma das personagens se une com 0 mundo exterior
formando um todo cheio de luzes, cores e sons. A luz envolve as personagens e 0s objetos,
todo o espago. E uma luz que provoca instabilidades, acaba com ordens e simetrias, mais

sugere do que delineia corpos e objetos. Como nos quadros impressionistas, as personagens
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sdo etéreas, se evanescem em uma atmosfera sem contornos definidos, em que alguns
elementos sdo quase constantes: a chuva, a neblina, a 4gua, o ar umido, a névoa, o fogo, 0s
rios e a fumaca. De acordo com Kronegger (1973, p. 47), essas caracteristicas produzem
efeitos musicais e harmonias, plasmados em um tempo e um espaco unicos, formando um
ambiente sintetizado, no qual todos os elementos tém igual valor.

A autora (1973, p. 41) afirma que, em uma obra impressionista em prosa, ndo ha
separacao entre quem narra e 0s objetos narrados, visto que, nessas obras, 0s atos de perceber,
lembrar e narrar sdo descontinuos e simultaneos. Nessa linha de raciocinio, o autor
impressionista pode desejar que o seu leitor vivencie também essa simultaneidade conforme
afirma Joseph Conrad (1857-1924) em The nigger of the “Narcissus”: “- My task which |
am trying to achieve is, by the power of the written word to make you hear, to make you feel —
it is, before all, to make you see. That — and no more, and it is everything” (Conrad, 2022, p.
IX).*! Essas impressdes vivenciadas pelos narradores, personagens e leitores podem suscitar a
lembranga de impressdes percebidas por eles em algum momento de suas trajetorias: “Sense
impression becomes an impression in the reflective consciousness, receding into the past and
evoking other impressions” (Kronegger, 1973, p. 41).%

A autora (1973, p. 53) postula que as protagonistas de obras literarias impressionistas
sdo vistas e comentadas, retratadas por outras personagens e pelo narrador na obra em que
estdo inseridas. Dessa forma, a visdo desse Ultimo é diluida nas obras impressionistas de
Gustave Flaubert, é dobrada nas impressionistas de Marcel Proust (1871-1922) e multiplicada
nas impressionistas de Rainer Maria Rilke (1875-1926), sO para citar alguns exemplos. Em
Stephen Crane and the narrative methods of Impressionism, James Nagel (1978, p. 76)
afirma que, na literatura impressionista, 0 ponto de vista pelo qual é escrita uma obra é muito
importante. Em algumas ocasides, ha dois ou mais pontos de vista que podem se confrontar: é
o procedimento literario que Nagel (1978, p. 77, 83) nomeia de paralaxe; e cita como exemplo
de aparicdo desse procedimento literario no conto “Death and the child” (2022) de Stephen
Crane (1871-1900), escrito em 1897.* Por conseguinte, quando em uma obra literaria

4 “A minha tarefa, a qual estou tentando acessar, ¢ pelo poder da palavra escrita, fazer vocé escutar, sentir —

ou seja, antes de tudo, ver. 1sso — e nada mais, é tudo” (tradugdo nossa).

42 «“A impressdo do sentido se torna uma impressdo na consciéncia que reflete, dando vazdo para o passado e
evocando outras impressdes” (traducao nossa).

4 Em “Death and the child” — A key to the Crane canon, Paul D. Ott afirma sobre o protagonista do referido
conto, que se chama Peza: “Peza had been trying fo impress ‘significant others’ in the course of his
journey. Thus, the final shift in perspective, the ‘readjustment of sights’, involves both a change in the way
Peza view the world and himself” (Ott, 2022, p. 65-66, aspas do autor). “Peza esteve tentando imprimir
outros significantes no curso da sua jornada. Dessa maneira, a forma final em perspectiva, o reajuste de
visdes, envolve também uma mudanga na maneira pela qual Peza vé o mundo e ele mesmo” (tradugao
nossa).
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impressionista ha a paralaxe, observamos que o foco de visdo pelo qual a obra é escrita é
mutavel, e em alguns momentos, esse foco pode ser exterior & mente de uma ou mais
personagens, ou pode ser baseado no interior de uma ou mais personagens. Em definitiva, em
obras literarias impressionistas nas quais ha paralaxe, a questdo da relatividade das acdes e
das impressfes é fundamental. Sobre este tema, é pertinente comentar a obra Conceptos
viajeros en las humanidades — Una guia de viajes (2002), na qual Mieke Bal (2002, p. 52-
58) traz o conceito operativo de focalizacdo na leitura literaria analitica. Bal (2002, p. 57)
propGe que o narrador é um ser literario que também se movimenta nas tramas. Logo, ele
pode mudar o seu foco de observacdo ao longo delas: “lo que se vuelve visible es el
movimiento de la vision” (Bal, 2002, p. 58).** Esse ser focalizador estabelece uma relacio
entre ele, 0 que ele focaliza e como ele focaliza, portanto, € uma relacdo tridimensional. O que
ele focaliza pode ser uma personagem, um objeto e/ou uma situacdo. Nessa relacao, alguns
fatores sdo importantes: os culturais, os ideoldgicos, os psicolégicos e os sociais do ser
literario focalizador e das personagens que focaliza.

Como consequéncia, ao longo de uma obra literaria impressionista, € possivel notar
algumas mudancas nas personagens, ja que ha muitos focos de visdo; portanto, ha varios
retratos, varias faces de cada uma, enfim, varias paralaxes. Essas varias paralaxes estdo
reunidas entre si como uma mise en abyme: “It means that the pattern of the whole is reflected
or mirrored in certain of its parts” (Kronegger, 1973, p. 59).*° Consequentemente, Nagel
(1978, p. 78-79) postula que pode se encontrar um narrador com perspectiva mutavel ou nao
em obras impressionistas. A perspectiva mutavel significa que um mesmo tipo de narrador
troca o seu papel principal em alguns momentos ao longo da trama; logo, esse narrador
apresenta formas e conteudos diversos das realidades que vivencia. Nagel cita como exemplos
obras de Stephen Crane: “His few first-person works, however, reveal fascinating
manipulations of perspective which bring them into greater conformity with Impressionistic
concepts” (Nagel, 1978, p. 78).* Em consequéncia, 0 texto impressionista tem personagens

esféricas?’, e o leitor realiza uma leitura detetivesca para compreender o que I&.

44
45
46

“o que fica aparente € o movimento da visdo” (tradu¢do nossa).

“Isso significa que o padrao do todo ¢ refletido ou espelhado nas suas partes” (tradug@o nossa).

“No entanto, os seus poucos trabalhos em primeira pessoa revelam fascinantes manipulacGes de
perspectiva, as quais fazem com que essas obras tenham grande conformidade com conceitos
impressionistas” (tradu¢ao nossa).

47 As personagens esféricas sdo complexas, pois apresentam muitas caracteristicas de seus mundos interiores
e comportamentos diferentes ao longo da trama nas quais estdo inseridas. Assim que apresentam uma maior
complexidade de interpretacdo que as personagens planas. Um exemplo de personagem esférica é A moca
da creche do conto “O horteldo” (2019), de Menalton Braff (nascido em 1938). Ao comeco da trama, ela
aparece como meiga e amiga do avé de Moacir, um menino adotado por ele apds a morte dos pais do
garoto. Todos os dias, essa moga leva para a creche 0 menino e o traz de volta para a casa do parente dele.
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Em algumas obras literarias impressionistas, se descrevem varias situacfes que
envolvem o0s universos interiores das personagens; por exemplo, situacbes em que a obra
deixa transparecer as personalidades e os estados psicoldgicos delas em varias situacfes que
enfrentam. Na opinido de Shapiro (2002, p. 312), o romance com caracteristicas
impressionistas prima por apresentar percepcdes individuais das personagens, como elas séo
percebidas pelas outras personagens, como externalizam o seu mundo interior e o que e/ou
guem influencia(m) as suas ac¢Oes, porque a trama € sé um pretexto para a apresentacdo delas
com os seus mundos interiores e exteriores. Nesse sentido, Nagel (1978, p. 77) opina que,
nessas obras impressionistas, temos a projecdo da mente de uma ou mais personagens, uma ou
mais qualificacbes que definem a realidade; que, portanto, serd relativa, subjetiva,
aproximativa e parcial. Kronegger (1973, p. 71) corrobora com Nagel porque afirma que os
artistas impressionistas buscam uma beleza irregular em suas obras, com uma complexidade
na forma. J& o contedo se restringe as impressfes dos cinco sentidos do narrador e/ou das
personagens, visto que a impressdo se sobrepde a acao.

Kronegger (1973, p. 74-80) relata mais algumas caracteristicas impressionistas
comuns a varias obras literarias. Por exemplo, os autores impressionistas podem usar as
palavras de diversas maneiras musicais para que surjam imagens que delas decorram. A luz na
pintura, toda a gama de tons na mdsica e a forma narrativa na literatura sdo os pilares de uma
obra impressionista. Também sdo imprescindiveis as dindmicas, as articulacdes e 0s ritmos
das frases. Muitas vezes, ndo ha transicdes entre frases nem entre paragrafos, e ha muitos
verbos na voz passiva. Existem exuberancias de gerundios que indicam simultaneidades de
impress@es, adjetivos de sons fluidos, do presente continuo, o que indica imediatismo, e do
pretérito imperfeito. Esse uso do imperfeito transmite intermiténcia, movimento continuo, que
vai além de um espaco e um tempo especificos; ou seja, a arte impressionista capta um
momento que vale por muitos. Também o uso de varias virgulas entre poucas palavras em
uma obra literaria pode denotar uma caracteristica impressionista, que se assemelha as varias
pinceladas que se encontram em uma pintura impressionista. H4 uma proliferacdo de verbos
auxiliares, pronomes pessoais, artigos indefinidos, adjetivos substantivados, ordens sintaticas
invertidas e muitas frases em estilo indireto livre. Nos romances com caracteristicas
impressionistas, Shapiro (2002, p. 312) também aponta algumas constantes: ha muitas oragdes

breves, com matiz emotivo, sem muitos verbos e sem muitas conjungdes, com muitos

Entretanto, ao longo da trama, percebe-se que essa atitude € feita para que ela conheca a rotina da casa e
prepare o seu plano. No final do conto, ela rapta 0 menino e ainda diz para o avd que, a partir daquele
momento, 0 pequeno era posse dela. O avo fica sem reagdo nenhuma e sozinho na vida.
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substantivos, ha poucos verbos de acdo, existem muitos discursos internalizados com
correntes de pensamentos e com impressdes das personagens sobre as paisagens que
vivenciam.

Em uma obra literaria impressionista, as frases podem comecar com qualquer palavra
ou podem ser interrompidas sem um final formal, ou seja, sem o complemento verbal
usualmente esperado. Nesse sentido, encontramos relagdo com o dispositivo retérico hysteron
proteron, no qual, em uma frase, a ideia central é deixada por ultimo, como se fosse um
hipérbato, que é uma figura sintatica ou de construcdo. O hysteron proteron pode ser
encontrado nessa frase da ultima didascalia da segunda cena de “La hija del capitan” (1990)
de Valle-Inclan, escrita em 1927: “En el marco de la ventana vestida de luna, sobre el fondo
estrellado de la noche, aparece el Golfante del Organillo” (Valle-Inclan, 1990, p. 256).48
Verificamos a elipse, que é uma figura sintatica na qual ha uma supressdo de determinada
palavra em uma frase que ndo foi citada antes, porém, que pode ser facilmente identificada
pelo contexto. Notamos um exemplo de elipse nessa frase da primeira didascalia da sétima
cena de “Las galas del difunto” (1990) de Valle-Inclan, escrita em 1926, na qual ha a
supressdo do verbo esta: “Juanito Ventolera, con un esguince en la puerta” (Valle-Inclan,
1990, p. 95).*° Vemos a hipalage, que é uma figura semantica que consiste em se atribuir a
uma palavra o que pertence a outra da mesma frase. Observamos a hipalage nessa frase da
primeira didascalia da nona cena de “Los cuernos de Don Friolera” (1990) de Valle-Inclan,
publicada em 1921: “Bajo la luz verdosa del emparrado, medita la sombra de Don Friolera”
(Valle-Inclan, 1990, p. 192).5° Notamos a metonimia, que é uma figura semantica na qual o
autor substitui o sentido de um termo por outro que com ele mantém uma relacdo constante e
I6gica, como a parte no lugar do todo, o género no lugar da espécie, 0 nome préprio no lugar
do comum, o singular no lugar do plural e a marca no lugar do produto. Nesse exemplo de
metonimia, presente na primeira didascalia do prologo de “Los cuernos de Don Friolera”
(1990), Valle-Inclan substitui pessoas por cabecas, ou seja, relaciona uma parte pelo todo:
“Boinas azules, vasto entrecejo, gozo contemplativo casi infantil y casi austero, todo acude a
decir que aquellas cabezas son vascongadas” (Valle-Inclan, 1990, p. 111).°! Aparece a
onomatopeia, uma figura sonora que se caracteriza por um conjunto de fonemas em uma

mesma frase para imitar sons ou ruidos. H& um exemplo de onomatopeia em uma frase da

4 “No batente da janela vestida de lua, sobre o fundo estrelado da noite, aparece o Descarado do Pianinho”

(tradugdo nossa).

“Juanito Ventolera, com movimento cambaleante na porta” (tradugdo nossa).

“Debaixo da luz verde da parreira, medita a sombra de Dom Friolera” (tradugdo nossa).

“Boinas azuis, vasto espago entre as sobrancelhas, gozo contemplativo quase infantil e quase austero, tudo
indica que aquelas cabecas sdo vascas” (tradug@o nossa).

49
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4

primeira didascalia da terceira cena de “La hija del capitan” (1990): “El glogloteo de un odre
que se vierte” (Valle-Inclan, 1990, p. 257).%2 Finalmente, apontamos a paralepse, que é uma
figura retdrica que tem como estratégia discursiva enfatizar um aspecto da trama parecendo
ignoré-lo. Em “Las galas del difunto” (1990), vemos um exemplo de paralepse. A segunda
didascélia da quarta cena enaltece a roupa elegante do soldado, mas, ao enaltecé-la, estd
enfatizando que ele é pobre, mau carater e se veste com roupas velhas, e usa aquela roupa so6
para impressionar uma prostituta, principalmente pelo emprego da palavra transfigurado:
“Aparece Juanillo Ventolera, transfigurado con las galas del difunto. Camisa planchada,
terno nuevo, botas nuevas con canto de grillos. Ninguna cobertura en la cabeza. Bajo la luna,
tiene un halo verdoso.” (Valle-Inclan, 1990, p. 75).%% Shapiro sintetiza todas essas multiplas

caracteristicas linguisticas, estilisticas e discursivas impressionistas:

O impressionismo foi um estagio de uma evolugdo geral de liberacdo visual,
intelectual e histérica que estava em processo desde o século XVIII. O
impressionismo preparou 0 terreno para o carater geral da pincelada
moderna, mas também oferece indicios de feitos similares na literatura
moderna (Shapiro, 2002, p. 316).

2.2.2 Os impressionismos literarios

Em “O conceito de impressionismo literario”, Franco Baptista Sandanello propde
(2017, p. 14-17) trés vias de interpretacdo do Impressionismo literario. A primeira é chamada
negativista, porque opina (2017, p. 14) que ndo existe uma variedade de técnicas literarias que
adapte o Impressionismo pictérico a obra literaria. Nessa via, encontramos autores como
Alfredo Bosi (1969), Peter Birger (2017), Michel Décaudin (1960) e Bernard Vouilloux
(2012a; 2012b).

Por outro lado, Sandanello (2017, p. 16-17) aponta duas vias que defendem a
existéncia de um Impressionismo literario. Uma delas propde que o Impressionismo literario é
uma transposi¢cdo do Impressionismo pictorico a literatura, e interpreta caracteristicas
estilisticas da poesia e da prosa, além de semelhangas conceituais entre a literatura e a pintura.
Adicionariamos as ideias de Sandanello nessa via, que ela se refere mais a aspectos histéricos
e fenomenoldgicos, visto que se centra mais a partir de estimuladores externos, das paisagens

que as personagens e 0s narradores observam. Sandanello (2017, p. 16) nomeia essa via de
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“O glogloteo de um cantil que se vira” (tradugdo nossa).

“Aparece Juanillo Ventolera, transfigurado com as roupas de gala do morto. Camisa passada, terno novo,
botas novas com canto de grilos. Ndo usa nada na cabeca. Estando debaixo da lua, ele tem uma auréola
verde” (traduGdo nossa).
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comparatista e alguns de seus principais pesquisadores sdo: Paul Bourget (1905), Brunetiere
(1910), Enzo Caramaschi (1985), Jacques Dubois (1963), Helmut Hatzfeld (2021), Hauser
(1969), Addison Hibbard e Horst Frenz (1954), Kronegger (1973), André Lamandé (1925),
Ruth Moser (1952), John Peters (2007) e Marianna Torgovnick (2014).

Por fim, a outra via, que Sandanello (2017, p. 17) nomeia de narrativista, considera o
Impressionismo literdrio como uma expressdo artistica autbnoma. Nessa via, um conceito
tedrico importante é o de delayed decoding. Segundo Watt (1979, p. 179), esse conceito se
refere a um desnivel temporal entre a percep¢do do fenémeno por uma personagem e/ou pelo
narrador e, depois, pelo leitor, e o reconhecimento cognitivo de ambos dessa percepgdo. Nagel
(1978, p. 78) postula que o mecanismo literario do delayed decoding coloca uma personagem
e/ou um narrador e um leitor em uma posicdo epistemoldgica igual. Watt (1979, p. 176)
propBe que a obra No coracdo das trevas (2018), publicada em 1899, de Joseph Conrad, é
um exemplo que apresenta esse mecanismo literario. Somariamos as ideias de Sandanello
sobre essa via, que, diferentemente da anterior, € mais psicoldgica e linguistica, pois se centra
mais nos mundos interiores das personagens influenciadas por certos mundos exteriores que
vivenciam e que sdo reproduzidos por elas e/ou pelos narradores. Em outras palavras,
podemos supor que, na via anterior, a primazia se centra no mundo externo e, nessa via, no
mundo interno das personagens e dos narradores. Alguns dos principais expoentes de
pesquisa dessa via sdo: Nancy Armstrong (1977), Paul Armstrong (1983), Todd Bender
(1997), Ford Madox Hueffer (1914; 1992), James Nagel (1978); Peter Stowell (1980) e lan
Watt (1979). Por conseguinte, defendemos que essa sistematizacdo de Sandanello tenta
organizar o pensamento académico impressionista, o qual discutimos nesse primeiro capitulo.
Também, postulamos que essa sistematizacdo langa bases seguras para a analise literaria de
obras impressionistas.

Em sintese, nesse primeiro capitulo, trabalhamos a questdo do Impressionismo por
varios angulos de discussdo. No proximo capitulo, na primeira secdo, apresentaremos 0S
dramas valle-inclanianos. Na segunda secdo, discorreremos sobre as principais caracteristicas
dos esperpentos valle-inclanianos. Na terceira secdo, mostraremos uma Visdo panoramica,
tedrica e critica sobre as didascalias esperpénticas valle-inclanianas e a questdo da presenca de
aspectos impressionistas nelas. Apoiaremos a nossa discussdao com premissas de alguns dos
principais autores da fortuna teorica e critica sobre esses dois temas. Como essa fortuna
apresenta lacunas, na quarta secdo do proximo capitulo, apresentaremos uma visao propria,
panordmica e complementar a da terceira secdo com a finalidade de trazer mais subsidios para

a discussé@o que estamos promovendo em nossa tese e para futuras pesquisas nessa seara.
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3 RELACOES ENTRE OS ESPERPENTOS VALLE-INCLANIANOS E OS
IMPRESSIONISMOS PICTORICO E LITERARIO

MAX.- Mi estética actual es transformar con matematica de espejo
céncavo las normas clasicas
(Valle-Inclan, 2001, p. 174)>

3.1 OS DRAMAS VALLE-INCLANIANOS

Ramén Maria del Valle-Inclan (1866-1936) escreveu mais de cem obras em prosa,
entre elas, Sonata de otofio (2006), Sonata de estio (2006), Sonata de primavera (2006) e
Sonata de invierno (2006), nas quais encontramos as aventuras e 0S amores da personagem
Marqués de Bradomin. Também merece atencdo a sua obra La lampara maravillosa:
ejercicios espirituales (1974), na qual Valle-Inclan discute literatura e filosofia. A sua
producdo em poesia € pequena e se resume a trilogia Claves liricas (1964), com as obras
Aromas de leyenda (1907), El pasajero (1920) e La pipa de Kif (1919). Nessa trilogia,
Valle-Inclan mostra uma grande habilidade na versificacdo e na rima. Evoca a Galicia natal,
antecipa aspectos da estética esperpéntica, e trata do ser humano e de como esse vé 0 mundo
em que vive. Escreveu muitas obras de teatro, cujo apice sao 0s esperpentos.

Como Valle-Inclan escreveu muitas obras dramaticas, e como esta é a parte principal
de sua poética, vamos nos concentrar na analise de seu teatro. Em The theatre of Valle-
Inclan, John Lyon corrobora a nossa ideia: “Without an extended analysis of Valle's
development as a dramatist and a closer examination of individual plays, it is perhaps rash to
draw any conclusions about his dramatic method” (Lyon, 1983, p. 151).° Em Valle-Inclan -
Anatomia de un teatro problematico, Summer Greenfield também endossa 0 nosso
pressuposto quando compara o trabalho valle-inclaniano no teatro e nos outros géneros
literarios: “Muestra mayor constancia a lo largo de su trayectoria literaria” (Greenfield,
1990, p. 15-16).5¢

Lyon (1983, p. 1-9) comenta que a teoria dramatica de nosso autor de pesquisa €

escrita pelo proprio, e esta espalhada por obras literarias dele, jornais, entrevistas feitas com

%  “MAX.- A minha estética atual é transformar com matematica de espelho concavo as normas cléssicas”

(tradugdo nossa).

%  “Sem uma analise extensiva do desenvolvimento valle-inclaniano como dramaturgo e um consideravel
exame de cada uma de suas pegas, talvez, seja precipitado estabelecer qualquer conclusdo sobre o seu
método de trabalho dramatico” (traducdo nossa).

% “Mostra maior constincia ao longo de sua trajetoria literaria” (tradugdo nossa).
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ele e entre seus pensamentos, como em La lampara maravillosa: ejercicios espirituales
(1974). Defende que Valle-Inclan é mais um leitor criativo que tedrico literério, visto que
nunca sistematiza fortemente a sua teoria, que ¢é altamente individualizada e consciente. Lyon
revela que Valle-Inclan desdenha do teatro comercial, acha que alguns autores da época séo
incompetentes e pensa que o publico daquele periodo ndo tem bom gosto. Logo, esta convicto
de que o seu teatro ndo é para aquele momento, e sim para o futuro.

Para Lyon (1983, p. 1-9), o referido autor espanhol comeca a escrever obras
draméticas inspirado no Naturalismo®’ de Benito Pérez Galdds (1843-1920), com foco em
problemas individuais, porém, rapidamente, percebe a limitacdo desse movimento literario.
Portanto, Lyon cita que Valle-Inclan comeca um teatro baseado nos cinco sentidos, 0s quais
aquele chama de Incitagbes Estéticas. Lyon defende uma harmonia de impacto emocional, na
gual o movimento, a cor e 0 tom estdo fundidos no teatro valle-inclaniano. Segundo Lyon, 0s
dramas valle-inclanianos sdo construidos por meio de uma sucessdo de imagens visuais
encadeadas em uma sequéncia narrativa, porém cada imagem é uma unidade dramatica com
situacOes proprias oriundas somente dela mesma. Veremos como essa descri¢cdo lyoniana
estara presente na analise das didascalias valle-inclanianas com aspectos impressionistas.
Lyon postula que essas situacfes invocam gestos, movimentos e relagdes espaciais. De acordo
com ele, Valle-Inclan também aposta em novos significados para os vocabulos ja existentes
por meio da pronunciagdo: “La suprema belleza de las palabras solo se revela perdido el
significado con que nacen, en el goce de su esencia musical, cuando la voz humana, por
virtud del tono, vuelve a infundirles toda su ideologia” (Valle-Inclan, 1974, p. 60).% Por
conseguinte, Lyon sustenta que Valle-Inclan tem uma linguagem propria, que apresenta varios
tipos de emoc0es, estimulos imaginativos, principalmente baseados no ritmo da fala popular
da Espanha do comeco do século XX. Essa linguagem também se apoia em aspectos nao
humanos, como o som de objetos e de animais. Esses aspectos sdo denominados como
Recursos de Presenca por Lyon e contribuem para a dramaticidade da obra. Lyon (1983, p. 1-
9) afirma que os dramas valle-inclanianos apresentam uma nova configuragéo do tragico com
0 cdmico sobre temas do mundo real, além de misturar o horroroso com o burlesco, tendo

como resultante uma tensdo dramatica.

5 O Naturalismo foi um movimento literario que, na Espanha, ocorreu no fim do século XIX. Entre os
principais autores naturalistas espanhdis, citamos: Leopoldo Alas Clarin (1852-1901), José Echegaray
(1832-1916), Benito Pérez Galdos e Juan Valera (1824-1905).

% “A suprema beleza das palavras s6 se revela quando essas perdem o significado natal, no gozo de sua
esséncia musical, quando, pela virtude do tom, a voz humana lhes devolve toda a sua ideologia” (tradugao
nossa).
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Ainda sobre essa poética dramética valle-inclaniana, é importante analisar ideias

presentes em Historia del teatro espafiol siglo XX, obra na qual Francisco Ruiz Ramén

defende que essa poética € a mais radical e absoluta originalidade no teatro espanhol do

século passado: “Desde La Celestina® y el teatro del Siglo de Oro® no habia vuelto a darse

en Espafia una creacion teatral de tan poderosa fuerza ni de tan sustantiva novedad en forma

y significado” (Ruiz Ramdn, 1975, p. 93).% O autor (1975, p. 93) sustenta que o teatro valle-

inclaniano é a semente do teatro literario espanhol atual, a sua invencéo. Ruiz Ramon (1975,

p. 94) opina que Valle-Inclan propde algumas vias entrecruzadas e paralelas de invencéo

teatral que desembocaram nos Esperpentos. A poética dramatica valle-inclaniana é composta

das seguintes obras:

1899 — Cenizas;

1903 — Tragedia de ensuefio e Comedia de ensuefio;

1906 — Memorias del Marqués de Bradomin;

1907 — Aguila de blasén e Romance de lobos;

1909 - Farsa infantil de la cabeza del dragon e Cuento de abril;

1911 — Voces de gesta;

1912 — La Marquesa Rosalinda;

1920 — Farsa italiana de la enamorada del rey, Farsa y licencia de la reina castiza,
Divinas palabras e Luces de bohemia,

1921 — Los cuernos de Don Friolera;

1922 — Cara de plata e ¢Para cuando son las reclamaciones diplométicas?;
1924 — La rosa de papel e La cabeza del Bautista;

1926 — Ligazon e Las galas del difunto; e

1927 — Sacrilegio e La hija del capitan.
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La Celestina (2005) é uma obra atribuida a Fernando de Rojas, escrita em 1499, pois ndo se tem uma
certeza absoluta. Tem como subtitulo Tragicomedia de Calixto e Melibea. Em linhas gerais, trata-se do
amor entre essas duas personagens e de como La Celestina, uma senhora que faz trabalhos amorosos, tenta
unir os dois jovens a pedido de Calixto.

O Teatro do Século de Ouro é o melhor teatro produzido por autores espanhdis junto com as pecas de
Valle-Inclan. Esse teatro ocorre especialmente no século XVII espanhol, no Barroco Espanhol. Alguns de
seus principais autores e dramas sdo: Soledades (2005) de Luis de Gdngora y Argote, escrita em 1613,
Fuente Ovejuna (2006) de Félix Lope de Vega, de mesmo ano que a anterior, Vida del buscén llamado
Don Pablos (2006) de Franciso de Quevedo, finalizada em 1604, e La vida es suefio (2006) de Pedro
Calderdn de la Barca, terminada em 1636.

“Desde La Celestina e o Teatro do Século de Ouro, ndo tinha voltado a acontecer na Espanha uma criagéo
teatral de tdo poderosa for¢a nem de tdo substantiva novidade na forma e no significado” (tradugo nossa).
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Temos o conjunto de obras draméticas valle-inclanianas que Ruiz Ramon nomeia de
Primeiras obras. A primeira obra dramatica valle-inclaniana é Cenizas (1906), escrita em
1899. As segunda e terceira obras sao “Tragedia de ensueno” (2017) e “Comedia de ensuefio”
(2017), publicadas em 1903. A quarta obra € Memorias del Marqués de Bradomin (2006),
terminada em 1906. De acordo com Ruiz Ramén (1975, p. 97), nessa obra, Valle-Inclan
comeca a colocar muitos lugares de agéo e se percebe a presenca de um coro de mendigos.
Essas duas caracteristicas estardo nas obras do Ciclo Mitico Valle-Inclaniano. Em seguida, em
1909, Valle-Inclan publica Cuento de abril: escenas rimadas de una manera extravagante
(1960). Por ultimo, dentro desse escopo das primeiras obras, em 1911, Valle-Inclan publica
Voces de gesta: tragedia pastoril (1960). Na opinido de Ruiz Ramén (1975, p. 97-98), a
principal caracteristica da poética dramatica valle-inclaniana dessas primeiras obras ¢ um
esteticismo gratuito antirrealista. Entretanto, esse esteticismo € convencional e
intranscendente; logo, € um esteticismo que ndo permite uma progressao intelectual de seu
autor. Valle-Inclan opta por dois caminhos principais para resolver esse problema: a volta aos
mitos e a volta a farsa, o que lhe permite um teatro livre e transcendente.

Ruiz Ramén (1975, p. 95) adverte que a volta aos mitos € a volta as origens do homem
com as suas idiossincrasias e a volta as origens do mundo. Essa volta aos mitos é o Ciclo
Mitico, que tem como espaco originario idealizado a Galicia natal de Valle-Inclan. No Ciclo
Mitico, Valle-Inclan usa as formas de vida, a estrutura social, a paisagem e os cidaddos
galegos para formar imagens de ser humano e de mundo préprias. Essas imagens, como as da
classe camponesa, as das formas de religiosidade, as das relacdes feudais, sdo mitificadas pelo
autor. Ruiz Ramon (1975, p. 95) sustenta que, nessa visao de mundo arcaico valle-inclaniano,
a morte, o sexo, 0 mal, a irracionalidade e a animalidade humanas séo forcas primarias livres
de qualquer jugo. No Ciclo Mitico, encontramos as Comedias barbaras (2000), uma trilogia
composta por: “Aguila de blaséon”, “Romance de lobos” e “Cara de plata”. Temos também El
embrujado — tragedia de tierras de Salnés (2017b) e Divinas palabras — tragicomedia de
aldea (2011).

A volta a farsa é o Ciclo da Farsa e tem como espago originario idealizado o século
XVIII espanhol. Valle-Inclan transforma as suas personagens e 0s valores que carregam em
puros fantoches, no qual o carater grotesco impera. Essa deformacéo e esse carater grotesco
sdo as sementes que serdo aprimoradas nos esperpentos. Nesse ciclo, temos Farsa infantil de
la cabeza del dragdn (1990), La Marquesa Rosalinda: farsa sentimental y grotesca (1961),
Farsa italiana de la enamorada del rey (1990) e Farsa y licencia de la reina castiza
(2017a).
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Encontramos outras obras dramaticas valle-inclanianas contemporéneas aos
esperpentos. Sao quatro pecas que, junto com “El embrujado”, formam a obra Retablo de la
avaricia, la lujuria y la muerte (1968b). Sdo dois autos para Siluetas: “Ligazon” e
“Sacrilegio”. Também, temos dois melodramas para marionetes: “La rosa de papel” e “La
cabeza del Bautista”. O espaco cénico das quatro pecas é o do Ciclo Mitico, com as forgas
cdsmicas destruidoras e irracionais, especialmente a morte, a luxdria e a avareza, que acabam
afetando a vida das personagens. Por outro lado, essas sdo marionetes do Ciclo da Farsa,
construidas com a técnica deformante esperpéntica. Com essas quatro obras, Valle-Inclan
transmite o tragico e o absurdo da condi¢do humana. Por fim, em 1920, Valle-Inclan condensa
esses dois ciclos e propde uma desmitificacdo da Espanha de comego do século XX com o

Ciclo Esperpéntico.

3.2 OS ESPERPENTOS VALLE-INCLANIANOS

Ainda que o vocabulo esperpento tenha se consagrado nas artes com as obras de
Valle-Inclan, esse género artistico ndo é exclusivo desse autor espanhol. O proprio Valle-
Inclan escreve a seguinte frase do protagonista Max Estrella, na décima segunda cena do seu
esperpento Luces de bohemia, publicado em 1920: “MAX.- El esperpentismo lo ha
inventado Goya” (Valle-Inclan, 2001, p. 172).%2 Por outro lado, os esperpentos valle-
inclanianos sdo um género literario, de acordo com Rodolfo Cardona e Anthony Zahareas em
Vision del esperpento — Teoria y practica en los esperpentos de Valle-Inclan: “El primer
esperpento Luces de bohemia, publicado en entregas en la revista Espafia de 1920 y
reelaborado en forma de libro en 1924, introduce un nuevo género teatral y literario”
(Cardona; Zahareas, 1987, p. 23).% No prologo de “Los cuernos de Don Friolera” (1990),
terminado em 1921, discutem-se as trés maneiras com as quais Valle-Inclan defende ser a
relacdo do autor com as suas personagens. Quando o autor esta de joelhos perante elas, ele se
diminui e elas crescem literariamente, tornando-se heroinas. As personagens tornam-se as
protagonistas das tramas, as quais sdo sempre lembradas pelo nome daquelas, é como se elas
se tornassem um sub-titulo das obras. Um exemplo dado nesse esperpento pela personagem

Don Estrafalario sdo as personagens homéricas. Na segunda maneira, 0 autor e as suas

62 “MAX.- O Esperpentismo foi inventado por Goya” (tradugio nossa). Francisco José de Goya y Lucientes

(1746-1828) é um dos maiores pintores espanhdis e mundiais de todos os tempos. Possui varias estéticas,
entre elas, o esperpento, estética essa com quadros que levam a reflexdo das mazelas do tempo no qual
viveu.

8 “O primeiro esperpento Luces de bohemia, publicado por entregas na revista Espafia, em 1920 e
reelaborado em forma de livro, em 1924, introduz um novo género teatral e literario” (tradugdo nossa).
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criaturas estdo frente a frente e, portanto, tém o mesmo valor literario. Um exemplo dado por
Don Estrafalario sdo as personagens de William Shakespeare (1564-1616). Na terceira
maneira, que € a adotada por Valle-Inclan, o autor estd como flutuando no ar e vé a todos com
desdém e ironia, como um deus literario. As suas personagens sdo marionetes que ele
manipula como quiser. Don Estrafalario cita como exemplo dessa terceira maneira o teatro de
marionetes presente no prologo de “Los cuernos de Don Friolera”: “DON
ESTRAFALARIO.- En tanto ese Bulul(®, ni un solo momento deja de considerarse superior,
por naturaleza, a los mufiecos de su tabanque. Tiene una dignidad demiurgica” (Valle-Inclan,
1990, p. 123).% Na opinido de Cardona e Zahareas (1987, p. 25), nessa perspectiva, 0 autor
ndo se envolve emocionalmente com as suas personagens, pois ele é para elas um morto
vendo os vivos do além, vé toda a humanidade de maneira objetiva, sem comover-se com as
suas penas.

Cardona e Zahareas (1987, p. 27) defendem que a forma esperpéntica € uma fronteira
indecisa entre a tragédia e o grotesco. Quanto ao contetdo esperpéntico, os autores (1987, p.
28) opinam que sdo acontecimentos histdricos espanhdis de 1898 a 1930. Cardona e Zahareas
resumem essas ideias: “si ha de adquirir valor y profundidad, lo grotesco debe también tener
raices profundas no sélo en conceptos metafisicos y existenciales, sino asimismo en el terreno
historico de la experiencia cotidiana y de la circunstancia nacional” (Cardona; Zahareas,
1987, p. 28).% Nos esperpentos valle-inclanianos, ha trés contrastes principais. O primeiro é o
contraste da tragédia classica com a da tragédia moderna. O segundo é o contraste do herdi
classico com a falta de um herdi moderno. O terceiro é o contraste da Espanha como uma ex-
metropole colonial, 0 mito de uma superpoténcia e da Espanha como uma deformacéo
grotesca europeia, um pais sempre atrasado em relacdo aos outros paises europeus. Cardona e
Zahareas (1987, p. 31) sustentam que o0s esperpentos valle-inclanianos sdo tragicomédias
humanas, farsas grotescas satiricas de marionetes com uma montagem fragmentada. E a
dualidade do tom irdnico, desinteressado e distante com o tom historico, interessado e

proximo.

6 El Bululi é uma personagem do teatro do Compadre Fidel que incita EI Fantoche a matar a sua namorada,
porque possivelmente o trai com Pedro Mal-casado. EI Bulull revela que é o proprio Compadre Fidel, é a
voz do autor na obra: “VOZ DE FANTOCHE.- jMentira!/ EL BULULU.- No miente el Ciego Fidel”
(Valle-Inclan, 1990, p. 115). “VOZ DE FANTOCHE.- Mentira!/ O BULULU.- Nio mente o Cego Fidel”
(tradugdo nossa).

8 “Dom Estrafalario.- Por outro lado, esse Bulul(, nem por um momento, deixa de se considerar superior, por

natureza, aos bonecos de seu teatro. Tem uma dignidade divina” (tradugdo nossa).

“se ha de adquirir valor e profundidade, o grotesco deve também ter raizes profundas ndo s6 em conceitos

metafisicos e existenciais, sendo também no terreno historico da experiéncia quotidiana e da circunstancia

nacional” (tradugdo nossa).
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Valle-Inclan usa a metafora do espelho proposta por Platdo em A republica (2016), a
qual defende que o espelho capta a aparéncia de tudo, e o artista cria literariamente essa
aparéncia. Em Luces de bohemia, a personagem Max Estrella propde captar a realidade
absurda e deformante espanhola por um espelho céncavo que, nesse caso, ndao deforma a
realidade, s6 a reflete: “MAX.- La deformacion deja de serlo cuando estd sujeta a una
matematica perfecta. Mi estética actual es transformar con matematica de espejo concavo las
normas clasicas.” (Valle-Inclan, 2001, p. 174).5” E uma matematica deformante perfeita tanto
da realidade como da literatura, pois 0s esperpentos literaturizam a Histdria Espanhola.

Nos esperpentos valle-inclanianos, trata-se de um realismo historico de estilo grotesco.
Cardona e Zahareas (1987, p. 43) postulam que se passa de um grotesco histérico a um
grotesco ficticio. O grotesco se aproxima do tragicobmico e do absurdo. O grotesco possui
duas principais caracteristicas. A primeira € a fusdo de formas humanas e animais. A segunda
é a combinacdo da realidade com o pesadelo e, portanto, o grotesco provoca o horror, a
perplexidade e a risada no leitor. No grotesco, percebem-se aspectos de fusdo, flutuacao,
desintegracdo de ideias, objetos e corpos. O aspecto tragicdmico suscita a banalidade com o
desespero, a consternacdo com a risada, e a diversdo com o horror. Para Cardona e Zahareas
(1987, p. 49), as figuras por exceléncia do grotesco sdo as marionetes, que Sdo criaturas
desumanizadas e mecanicas, embora lembrem figuras humanas. As marionetes produzem uma
perda da tradicional nocdo do que é o mundo; as normas sdo distorcidas, assim como as
personalidades.

Essas sdo as principais caracteristicas esperpénticas valle-inclanianas; entretanto, ha
varias outras porque essas obras sdo muito complexas quanto a forma e ao conteldo, e,
também, h& uma bibliografia vastissima a esse respeito. Essa é apenas uma introducao as
nossas obras-foco, visto que os objetos literarios que nos interessam sao as didascalias dessas

obras, muito menos pesquisadas que os dialogos dramaticos presentes nelas.

3.3 AS DIDASCALIAS ESPERPENTICAS VALLE-INCLANIANAS E ALGUMAS
SIMILARIDADES ENTRE ELAS E OS IMPRESSIONISMOS PICTORICO E LITERARIO

Em nossas vastas pesquisas bibliograficas nas fortunas teoricas e criticas sobre os
esperpentos valle-inclanianos, destacamos trés autores: José Angel Fernandez Roca em “Las

acotaciones del esperpento: de lo verbal a lo visual” (2022), Catalina Miguez Vilas na tese de

67 “MAX.- A deformacdo deixa de sé-lo quando esta sujeita a uma matematica perfeita. A minha estética atual
é transformar com matematica de espelho concavo as normas classicas” (tradugdo nossa).
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doutoramento Las acotaciones en la obra dramatica en prosa de Valle-Inclan (1899-1927)
(2001) e Jordi Sanchez com “A proposito de las acotaciones de Valle-Incldn en Luces de
bohemia: un estudio esquematizado de los aguafuertes narrativos” (1999). Esses seriam 0s
unicos autores que discutem explicitamente os aspectos impressionistas nas didascalias
daquelas obras. Como consequéncia, tracaremos um panorama geral, tedrico e critico dos
principais aspectos das didascélias esperpénticas valle-inclanianas baseando-nos naqueles trés
autores. Também esbocaremos paralelos entre esses aspectos e outros andlogos presentes em
obras literarias e pictoricas impressionistas.

Se pensamos nas didascélias dos esperpentos valle-inclanianos, verificamos que ha
noventa e quatro em Luces de bohemia (2001), setenta em “Los cuernos de Don Friolera”
(1990), trinta e seis, tanto em “Las galas del difunto” (1990) como em “La hija del capitan”
(1990) e trés em “;Para cuando son las reclamaciones diplomaticas?” (1989). Embora haja
divergéncias entre os tedricos que pesquisam as obras esperpénticas valle-inclanianas sobre
quais teriam essa classificacdo, adotamos o critério do proprio Valle-Inclan, que considera
esperpentos s6 quatro obras suas. Esse Ultimo esperpento é colocado por alguns pesquisadores
junto com as trés obras anteriores em algumas edi¢bGes da trilogia Martes de carnaval
(1990a) porque a consideram como esperpento. Constatamos que cada cena de cada
esperpento pode possuir entre duas e onze didascalias, e essas apresentam VAarios aspectos.
Segundo Miguez Vilas (2001, p. 345), nos esperpentos valle-inclanianos, quase sempre, ha
uma didascalia de grande extensdo que abre as cenas, na qual existe uma cronologia de a¢6es
das personagens em determinados espacos € uma descricdo delas por meio de aspectos
relacionados aos cinco sentidos. Também ela (2001, p. 348) sinaliza que, nessas didascalias
de grande extensdo, pode se observar um falante dramatico que descreve aspectos do mundo
interior das personagens. Miguez Vilas (2001, p. 374) adota a expressdo falante dramatico,
que designa o ser literario que usa a sua voz dramatica nas didascélias para descrever lugares,
tempos e personagens, e escrever sobre acdes e impressdes dele e delas nesses e sobre esses
lugares e tempos. Em definitivo, nessa tese, escolhemos usar a expresséo falante dramatico
em consonancia com o0 pensamento de Miguez Vilas (2001, p. 374). Para melhor
compreendermos Vilas, citamos como exemplo de didascélia de grande extensdo com esses

aspectos a primeira do prologo de “Los cuernos de Don Friolera™:

Las ferias de Santiago el Verde en la raya portuguesa. El corral de una
posada, con entrar y salir de gentes, tratos, ofertas y picardeo. En el
arambol del corredor, dos figuras asomadas: Boinas azules, vasto entrecejo,
gozo contemplativo casi infantil y casi austero, todo acude a decir que
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aquellas cabezas son vascongadas. Y asi es lo cierto. El viejo rasurado,
expresion minima y dulce de lego franciscano, es Don Manolito el Pintor:
Su compariero, un espectro de antiparras y barbas, es el clérigo herege que
ahorcé los habitos en Ofiate: -La malicia ha dejado en olvido su nombre,
para decirle Don Estrafalario-. Corren Espafia por conocerla, y divagan
alguna vez proyectando un libro de dibujos y comentos (Valle-Inclan, 1990,
p. 111).%8

Nessa didascélia, percebemos uma cronologia de a¢fes passadas com respeito a Don
Manolito e a Don Estrafalario. Don Manolito nasceu no Pais Vasco, que € uma comunidade
autbnoma espanhola, e € um leigo franciscano. Don Estrafalario também nasceu naquela
regido e foi um religioso que abandonou a sua profissdo. Inclusive, o falante dramético
(Miguez Vilas, 2001, p. 374) classifica-o de herege, talvez de forma irdnica, visto que, nesse
esperpento, encontramos muitas criticas desse falante a Igreja Catdlica Espanhola, que, de
uma certa maneira, postulamos como criticas do proprio autor.®® Nessa didascéalia, ha uma
citacdo da cronologia de acGes presentes dessas duas personagens em lugares diferentes, pois
elas viajam pela Espanha para conhecé-la. Observamos que é uma citacdo e ndo uma
cronologia propriamente dita, visto que ela ndo é detalhada. Uma cronologia de aces
presentes é a movimentacao das pessoas nas feiras e a contemplacao delas pelos dois homens.
Uma outra acdo esta relacionada com o mundo interior desses dois senhores, que idealizam
um livro de desenhos e comentérios, provavelmente baseado nessa grande viagem que
realizam pelo pais. Em relacdo a descri¢do baseada nos cinco sentidos do falante dramatico
(Miguez Vilas, 2001, p. 374), notamos a visdo dele na representacdo do espaco e a sua
observacao auditiva da fala das pessoas nas feiras, porque fazem ofertas e tratos, e dissimulam
nas conversas entre si; além da descrigéo fisica dos dois amigos.

Sanchez (1999, p. 312) também comenta sobre essas didascalias esperpénticas valle-

inclanianas de grande extensdo. Ele (1999, p. 312) postula que, nessas didascalias, a

88 “As feiras de Santiago, o Verde na raia portuguesa. O patio de uma pousada, com um entrar e sair de

pessoas, tratativas, ofertas e dissimulacdes. No anteparo do corredor, duas figuras em destaque: Boinas
azuis, vasto espaco entre as sobrancelhas, gozo contemplativo quase infantil e quase austero, tudo indica
que aquelas cabecas sdo vascas. E assim € o certo. O velho barbeado, expressdo minima e doce de leigo
franciscano, € Dom Manolito, o Pintor: O seu companheiro, um espectro de éculos e barbas, é o clérigo
herege que abandonou os habitos em Ofiate: -A malicia deixou no esquecimento o seu home para dizer-lhe
Dom Estrafalario-. Correm a Espanha para conhecé-la e divagam, alguma vez, projetando um livro de
desenhos e comentarios” (traducao nossa).

8 Em uma das vérias entrevistas que concedeu durante a sua vida, Valle-Inclan comenta que escrevia obras
teatrais para serem lidas e ndo escenificadas: “Pero no me preocupa que las obras puedan ser o no
representadas mas adelante. Las he publicado siempre con acotaciones que bastasen a explicarlas por la
lectura, sin intervencion de histriones.” (Valle-Inclan apud Dougherty, 1982, p. 164). “Mas ndo me
preocupo que as obras possam ser ou ndo representadas mais adiante. Sempre as publiquei com
observages que bastassem para explicé-las so pela leitura, sem intervengdo de autores teatrais” (tradugido
nossa).
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representacdo de um espago comega com um enfoque espacial geral, passa-se a um primeiro
plano e, apds, a um enfoque espacial mais detalhado de uma movimentagdo singular de uma
personagem, podendo retornar ao enfoque geral no final da didascélia. Tanto Fernandez Roca
(2022, p. 208) como Sanchez (1999, p. 312) atribuem essas mudancas de enfoque espacial
dentro de uma mesma didascalia como influéncia do cinema. Contudo, constatamos o fato da
existéncia dessas mudancas dentro de um mesmo espaco ja terem aparecido antes do
surgimento do cinema’®, com os Impressionismos pictérico e literario. Nos esperpentos valle-
inclanianos, destacamos um exemplo dessas mudancas de enfoque espacial, que é a primeira

didascélia da quinta cena de “La hija del capitan™:

Un mirador en el Circulo de Bellas Artes. Tumbados en mecedoras,
luciendo los calcetines, fuman y bostezan tres sefiores socios: -Un viejales
camastrén, un goma quitolis y el chulapo ayudante en el tapete verde. El
viejales camastron, con los lentes de oro en la punta de la nariz, repasa los
periddicos. Pasa en la calle el campaneo de los tranvias y el alarido de los
pregones (Valle-Inclan, 1990, p. 277-278).™

Em primeiro lugar, percebemos que ha um enfoque espacial geral, que é o mirante de
uma instituicdo cultural. Em seguida, temos um enfoque de primeiro plano em trés senhores
gue estdo nesse mirante. A seguir, um enfoque especifico em suas meias e em seus rostos.
Apds, um enfoque mais especifico em apenas um deles, em seus 6culos e em seu rosto, pois 1€
um jornal, e, por fim, observa-se o enfoque espacial geral da rua baseado nos barulhos dos
trens de superficie e nos vendedores de jornais.

Notamos que essa mudanca de enfoque espacial apontada por Fernandez Roca (2022, p.
208), Miguez Vilas (2001, p. 348) e Sanchez (1999, p. 312) também pode ser encontrada em
obras literarias impressionistas. Um exemplo estd no comeco do segundo capitulo de O
ateneu (2010), obra finalizada por Raul Pompéia (1863-1895), em 1888:

Abriram-se as aulas a 15 de fevereiro. De manhd, a hora regulamentar,
compareci. O diretor, no escritério do estabelecimento, ocupava uma cadeira
rotativa junto & mesa de trabalho. Sobre a mesa, um grande livro abria-se em
colunas macigas de escrituracdo e linhas encarnadas (Pompéia, 2010, p. 28).

0 O inicio do cinema foi em 1895. Os irmdos franceses Auguste e Louis Lumiére filmaram a saida dos
trabalhadores na fabrica Lumiére em Lyon e fizeram um filme sobre o tema. O titulo do filme é “La sortie
de 'unsine Lumiere a Lyon” (A saida da Fabrica Lumiére em Lyon) e foi exibido, pela primeira vez, em
um café, em Paris, no mesmo ano.

' “Um mirante no Circulo de Belas Artes. Sentados em cadeiras de balango, brilhando as meias, fumam e
bocejam trés senhores socios: -Um velhote dissimulado, um ladrdo afeminado e o fanfarrdo ajudante no
tapete verde. O velhote dissimulado, com os 6culos de ouro na ponta do nariz, repassa 0s jornais. Passam
na rua o barulho das buzinas dos trens de superficie e o grito dos vendedores de jornais” (tradugéo nossa).
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Primeiro, implicitamente, notamos o enfoque geral na escola com o vocabulo
compareci. Depois, existe o enfoque no escritorio do diretor do estabelecimento escolar.
Apbs, hd o enfoque na cadeira e na mesa de trabalhos do diretor. Por fim, lemos o enfoque
mais detalhado de um livro em cima daquela mesa.

Um aspecto importante dentro do tema dos espacos nas didascalias esperpénticas
valle-inclaninas é o espago psicoldgico, representado por fragmentos nos quais o falante
dramatico (Miguez Vilas, 2001, p. 374) e/ou as personagens comentam sobre as impressoes
de uma situacdo e as quantificam e/ou qualificam por meio de vocabulos que remetem ao
espaco no qual se encontram e/ou fazem referéncia. Um exemplo é este fragmento da primeira
didascalia da sétima cena de “Los cuernos de Don Friolera”: “El Billar de Dofia Calixta: sala
baja con pinturas absurdas, de un sentimiento popular y dramatico.- Contrabandistas de
trabuco y manta jerezana; manolas de bolero y calafiés, con o0jos asesinos; picadores y toros,
alaridos del rojo y del amarillo” (Valle-Inclan, 1990, p. 168).7

Observamos como o falante dramético (Miguez Vilas, 2001, p. 374) classifica todo o
espaco a partir de sua impressdo sobre os quadros, que ddo um ar popular e dramatico para a
sala inteira, pois, nas telas, ha contrabandistas, armas, olhos assassinos e gritos estridentes de
vermelho e amarelo. Nesse Gltimo aspecto, claro que em sentido metaforico, ou seja, essas
duas cores dos quadros sao tao fortes que parecem dramaéticas para o falante. Em resumo, ele
classifica os quadros de absurdos.

Percebemos um exemplo de espaco psicoldgico em obras literarias impressionistas em
O ateneu: “Deus permitira, na largueza prodiga de sua bondade, que eu revisse a mesma casa
sobre os alicerces, 0 nosso tdo lembrado teto e a chaminé tranquila a fumar o spleen infinito
das coisas imoveis e elevadas” (Pompéia, 2010, p. 84, itdlico do autor).

Nesse fragmento, comegamos com um espaco psicoldgico, a infinita bondade de Deus,
gue € medida pela personagem Sérgio por meio da palavra de conotacdo espacial largueza.
Por fim, metaforicamente, o enfoque espacial se centra em aspectos elevados que entravam
pela chamine da casa, aspectos esses de carater espacial psicologico, pois 0 vocabulo spleen
significa melancolia. Defendemos que Sérgio se refira que a sua casa paterna € o seu porto
seguro, que é abengoada por Deus, que Ele permite que la entre bondade e amor na visdo de
Sérgio; diferentemente do Ateneu, o estabelecimento escolar no qual o protagonista vivia

muitos dissabores enquanto estava la de forma diuturna.

2«0 Bilhar da Dona Calixta: sala com teto baixo e com pinturas absurdas, de um sentimento popular e

dramatico.- Contrabandistas de trabuco e manta jerezana; madrilenhas pobres de bolero e calanhés, com
olhos assassinos; domadores de cavalos e touros, gritos estridentes do vermelho e do amarelo” (tradugéo
nossa).
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Miguez Vilas (2001, p. 350) defende que h& menos mudancas de espacos nas
didascélias na medida em que se passa de um esperpento a outro na linha temporal de escrita
das obras, e varios espacos sdo retomados de forma alternada, porém, em poucas
oportunidades, reiterada e sucessivamente. Na sua visao, € um recurso semantico e estrutural,
que imprime um aspecto ciclico aos esperpentos. Efetivamente, observamos que Luces de
bohemia (2001) apresenta quinze espacos principais, ja “Los cuernos de Don Friolera” (1990)
tem quatorze, “Las galas del difunto” (1990) e “La hija del capitan” (1990) tém sete cada um,
e “¢Para cuando son las reclamaciones diplomaticas?” (1989) tem apenas um. Como
exemplos de retomada de espacos, podemos citar que, em Luces de bohemia (2001), a casa
de Max Estrella aparece na primeira e na décima terceira cenas. J4 La taberna de Pica
Lagartos é o espaco da terceira e da Ultima cenas. Em “Los cuernos de Don Friolera” (1990),
a guarita na qual trabalha o protagonista é o espaco da primeira e da décima cenas. Em “Las
galas del difunto” (1990), La Botica de Don Sdcrates Galindo aparece na segunda e na quinta
cenas. J& o prostibulo La casa de la Carmelitana é o espago da primeira e da Gltima cenas.

Miguez Vilas (2001, p. 356) comenta sobre a representacdo dos espacos e dos tempos
descritos nos esperpentos, que sdo difusos e transitorios, como o amanhecer e 0 anoitecer;
portanto, defende (2001, p. 356) que ha um enorme grau de experimentacdo visual nessas
obras. Ferndndez Roca (2022, p. 203) corrobora esse argumento quando defende que, em
Luces de bohemia (2001), ha uma grande presenca de luzes, o0 que também percebemos nos
outros trés esperpentos que compdem Martes de carnaval (1990a). Um exemplo de espacos
e tempos difusos nas didascélias esperpénticas valle-inclanianas é a primeira didascéalia da

décima segunda cena de Luces de bohemia:

Rinconada en costanilla y una iglesia barroca por fondo. Sobre las
campanas negras, la luna clara. DON LATINO y MAX ESTRELLA filosofan
sentados en el quicio de una puerta. A lo largo de su coloquio, se torna
livido el cielo. En el alero de la iglesia pian algunos pajaros. Remotos
albores de amanecida. Ya se han ido los serenos, pero ain estan las puertas
cerradas. Despiertan las porteras (Valle-Inclan, 2001, p. 170, maiusculas do
autor).”

Nessa didascalia, observamos um alto grau de experimentacdo visual em espagos e

tempos difusos. Ainda € de madrugada, ainda esta escuro, ainda temos a lua, e a porta das

8 “Canto de uma esquina e uma igreja barroca ao fundo. Sobre os sinos pretos, a lua clara. Dom Latino e

Max Estrela filosofam sentados na quina de uma porta. Ao longo do coléquio deles, se torna livido o céu.
Na parte inferior do telhado da igreja, piam alguns passaros. Remotas luzes brancas ao amanhecer. J& foram
embora os guardas noturnos das ruas, porém, ainda estdo as portas fechadas. Despertam as porteiras”
(tradugdo nossa).
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casas e dos estabelecimentos comerciais ainda estdo fechadas. Entretanto, j& estd comecando
o0 dia, 0 céu ja esta ficando mais claro, os guardas noturnos das ruas ja foram embora, as
porteiras ja estdo acordando e 0s passaros ja estdo piando, anunciando um novo dia.

Constatamos que esses espacos e tempos difusos comentados por Fernandez Roca
(2022, p. 203) e Miguez Vilas (2001, p. 356) também podem ser encontrados em obras
literarias impressionistas. Um exemplo ¢ o final do conto “O horteldo”, de Menalton Braff,
publicado por Sandanello: “Sai para o quintal atras dos dois e, sentado neste Cepo, 0S Vi ha
subida contra o sol, que brilhava ainda um pouco, mas sem alegria nenhuma. Agora ja esta
escuro, nao tenho, contudo, coragem nenhuma para enfrentar esta casa vazia” (Braff, 2019, p.
188).

Nesse fragmento, observamos o entardecer e o comeco da noite. O entardecer, o fim
do dia, coincide com a saida do neto da casa de seu avd, que é levado pela funcionaria da
creche que frequenta, provavelmente, para viver na casa dela. Atentemos para o fato de que o
sol esta triste porque brilha por brilhar. E a questdo da humanizagdo de animais, objetos e
fendmenos naturais presente tanto em obras impressionistas como nos esperpentos valle-
inclanianos. Também é um exemplo de espaco psicologico porque o narrador transborda a sua
tristeza pela perda do neto para o seu entorno. A escuriddo coincide com a casa vazia, pois,
agora, o protagonista, que € o narrador, tera que viver sozinho. Logo, provavelmente, por ser
idoso, ndo tenha forcas fisicas nem para ir atras do neto a fim de recuperar a sua guarda nem
forcas psicoldgicas para morar s, visto que considerava o menino como um filho, como um
grande companheiro de jornada pela vida. Em definitiva, como em vérias obras literarias
impressionistas, a personagem avo acaba se dissolvendo em sua tristeza e em sua solidéo
(Kronegger, 1973, p. 28).

Observamos que esses espacos e tempos difusos explicitados por Fernandez Roca
(2022, p. 203) e Miguez Vilas (2001, p. 356) também estdo presentes em obras pictoricas
impressionistas, visto que, assim como na didascélia anterior, a luz é o ponto de partida das
telas impressionistas. Um exemplo dessa experimentacdo no Impressionismo pictorico é a
série de trinta e seis quadros de Claude Monet sobre a mudanca temporal que afeta a
incidéncia de luzes e sombras sobre a Catedral de Rouen, na cidade de mesmo nome,

localizada na Franca (conforme Figura 16).
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Figura 16 - Monet, Claude. A catedral de Rouen. 1894. Oleo sobre tela. Musée d’Orsay, Paris, Franga.”

Em 1894, em um intervalo de cerca de um ano, Monet captou e plasmou as suas
impressdes da fachada da referida catedral ao amanhecer, ao entardecer, com névoa, a noite e
em outras condic¢des temporais, mostrando que o tempo modifica 0 espago e um ndo existe
sem o0 outro.

Ainda sobre os espagos descritos nas didascalias esperpénticas valle-inclanianas,
Miguez Vilas (2001, p. 364) postula que h4 uma inovacdo na Literatura Espanhola do comeco
do século XX quando Valle-Inclan aproveita um espaco duplo, exterior e interior, em uma
mesma sequéncia e de uma maneira sistematica. Ela justifica a sua opinido: “Con este
procedimiento otorga efectividad a la visualizacion directa de distintas figuras y la
alternancia ininterrompida de participantes dentro de intercambios verbales sucesivos en un
mismo contexto” (Miguez Vilas, 2001, p. 364).”> Um exemplo ¢ esse fragmento da segunda

didascélia da quarta cena de “Los cuernos de Don Friolera”:

LA VIEJA se arrebuja en el manto, desaparece en la sombra de la
callejuela, reaparece en el ventano de su guardilla, y bajo la luna, espia con
ojos de lechuza: Santiguandose oye el cisma de los mal casados. Don

" Disponivel em: https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/as-trinta-telas-da-catedral-de-rouen-
claude-monet/. Acesso em: 02 set. 2023.

s “Com este procedimento, outorga efetividade a visualizagdo direta de varias figuras e a alternancia
ininterrupta de participantes dentro de trocas verbais sucessivas em um mesmo contexto” (tradugdo nossa).
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Friolera y Dofia Loreta rifien a gritos (Valle-Inclan, 1990, p. 149-150,
mailsculas do autor).”®

Percebemos o espaco exterior da ruazinha e os espacos interiores do quarto da idosa e
da casa de Don Friolera. Essa idosa, que é Dofia Tadea Calderon, uma vizinha que faz fofocas
de todos com os quais convive, sai da rua, entra em sua casa e vai até o seu quarto para
presenciar a discussdo dos conjuges na casa ao lado. Nessa didascélia, o falante dramatico
(Miguez Vilas, 2001, p. 374) ndo cita explicitamente que o casal esta em sua casa porque ja
fez essa mencéo na didascalia anterior. Todas as a¢des, sejam em espagos interiores sejam em
espacos exteriores, ocorrem Nno mesmo espago maior, que € a rua em que moram as
personagens no tempo presente da trama.

No Impressionismo literario, encontramos um exemplo de interacdo de personagens
gue estdo em espacos distintos, sendo um, exterior e outro, interior (Miguez Vilas, 2001, p.

364), em A obra-prima ignorada, escrita por Honoré de Balzac (1799-1850) em 1831:

Ao abrirem a porta da casa, 0s dois amantes se encontraram com Porbus, o
qual, surpreendido pela beleza de Gillette, cujos olhos estavam naquele
momento rasos de lagrimas, segurou-a toda trémula e, levando-a ante o
ancido, disse-lhe: — Veja, ndo vale ela todas as obras-primas do mundo?
(Balzac, 1992, p. 36).

No Impressionismo pictérico, na tela “L’Hotel des Roches Noirs” (conforme Figura
17) de Monet, pintada em 1870, também observamos esse mesmo aproveitamento de um

espaco duplo mencionado por Miguez Vilas (2001, p. 364).

®  “A velha se recolhe no manto, desaparece na sombra da ruazinha, reaparece na janelinha de seu quarto, e,
debaixo da lua, espia com olhos de coruja: Benzendo-se, escuta a desavenca dos mal-casados. Dom Friolera
e Dona Loreta discutem gritando” (tradug@o nossa).
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Figura 17 - Monet, Claude. L’Hétel des Roches Noirs. 1870. Oleo sobre tela, 80cm. x 55cm. Musée d’Orsay,
Paris, Franga.”

No quadro de Monet, temos pessoas no interior do hotel com as cabegas para fora das
janelas do estabelecimento e que conversam com pessoas que estdo no exterior do
estabelecimento. Também, ha seres humanos dentro do hotel que observam outros passeando
e/ou conversando na frente do estabelecimento. Em um mesmo espaco maior, Monet
apresenta uma tela com as suas impressées de um espaco principal, o exterior de um hotel
com outro espaco, subentendido, o interior do mesmo estabelecimento; e varias interacdes dos
componentes humanos pictdricos entre si.

Ferndndez Roca (2022, p. 204) afirma que o leitor pode conhecer sobre o mundo
interior de uma ou mais personagens nas didascalias esperpénticas valle-inclanianas. Um
exemplo estd presente na segunda didascéalia da sexta cena de “Las galas del difunto™:

“CESAN los golpes. La casa queda en silencio. Parpadea una mariposa en el globo de luz. La

" Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude_monet,_1%27hotel_de_roches_noires,_trouville, 1870, 0
1.JPG. Acesso em: 02 set. 2023.
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boticaria y el dependiente, en asustada mudez, alargan la oreja. Alguien ha rozado los
hierros del balcon” (Valle-Inclan, 1990, p. 88).7

Nesse fragmento, o soldado repatriado Juanito Ventolera invade a casa do falecido
farmacéutico Don Socrates Galindo para roubar a cartola e a bengala dele. O falante
dramético (Miguez Vilas, 2001, p. 374), que, nesse fragmento, demonstra conhecer o0 mundo
interior das personagens, escreve que essa acao do soldado deixa apavorados e mudos tanto a
villva como o ajudante de trabalho dela, que estavam no local

Percebemos que esse conhecimento do mundo interior das personagens citado por
Fernandez Roca (2022, p. 204) também e encontrado em obras literarias impressionistas. Um
exemplo € esse fragmento de A educacéo sentimental de Gustave Flaubert, obra escrita em
1869, no qual o narrador apresenta o protagonista, conta um detalhe de seu passado e um de
seu futuro, o qual é evidenciado por um sentimento desse protagonista previsto por esse
narrador, que conhece o interior da personagem: “O Senhor Frédéric Moreau, tendo acabado o
curso secundario, regressava a Nogent-sur-Seine, onde se aborreceria durante dois meses,
antes de ir seguir o curso de Direito” (Flaubert, 2022, p. 15).

Constatamos que esse conhecimento do mundo interior das personagens sinalizado por
Fernandez Roca (2022, p. 204) também é encontrado em obras pictoricas impressionistas. Um
exemplo € a tela “Enfado” (conforme Figura 18), pintada por Degas de 1869 a 1871.

Figura 18 - Degas, Edgar. Enfado. 1869-1871. Oleo sobre tela, 32,4cm. x 46,4cm. The Metropolitan Museum of
Art, Nova lorque, Estados Unidos.™

8 “Param os golpes. A casa fica em siléncio. Bate sem cessar, uma mariposa, em um lustre. A farmacéutica e

0 ajudante, em uma assustada mudez, prestam atengdo aos sons. Alguém transpds os ferros da sacada”
(tradugdo nossa).
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Observamos que 0 homem esté aborrecido e ndo olha para a face da mulher, desviando
0 seu rosto para o lado esquerdo. Por sua vez, essa também est aborrecida e ndo olha para o
homem, desviando o rosto para o seu lado direito. Pela grande quantidade de papéis, podemos
aventar que existe algum problema comum a ambos e que eles ndo chegaram a um acordo;
logo, se aborreceram mutuamente e ndo querem conversar sobre o problema. Também,
notamos o quadro atrés deles no qual ha homens e cavalos andando livremente pelo campo.
Esse quadro dentro do quadro é uma oposicdo aos dois seres humanos que estdo em um
ambiente fechado e estdo aborrecidos. Podemos aventar que Degas contrapGe a felicidade de
alguns seres humanos com o aborrecimento de outros. Nao é por acaso que o quadro se chama
“Enfado”.

Por fim, Fernandez Roca (2022, p. 208) cita que ha didascalias esperpénticas valle-
inclanianas nas quais predominam as impressdes relacionadas aos cinco sentidos do falante
dramético (Miguez Vilas, 2001, p. 374) elou das personagens. Um exemplo é a quarta
didascalia da sétima cena de “Los cuernos de Don Friolera”, na qual verificamos a presenga
do paladar, do tato, da visdo e da audicdo de Don Friolera. Também, notamos a presenca da
visdo e da audicdo do falante dramatico (Miguez Vilas, 2001, p. 374): “DON FRIOLERA
apura la copa servida en el mostrador, se encasqueta el ros y con las manos metidas en los
bolsillos del capote, sale a la calle, silbando al perrillo que le sigue, moviendo la borla del
rabo” (Valle-Inclan, 1990, p. 174-175, maitsculas do autor).&

Notamos que esse aspecto dos cinco sentidos descrito por Fernandez Roca (2022, p.
208) também esta presente em obras literarias impressionistas. Um exemplo é o seguinte
fragmento de A obra-prima ignorada (1992) de Balzac: “O aspirante a pintor viu-se
repentinamente numa sala baixa, diante de um bom fogo, junto a uma mesa servida de
manjares apetitosos, e, por uma felicidade inaudita, na companhia de dois grandes artistas
cheios de bonomia” (Balzac, 1992, p. 21).

Lemos as referéncias de uma personagem em relacdo a sua visdo, a sua audicdo e ao
seu paladar relacionadas a um certo espaco, que é uma sala na qual se encontra com outros
dois artistas. Também, observamos as impressdes dessa personagem sobre outras duas
personagens, pois o falante draméatico (Miguez Vilas, 2001, p. 374), que tem uma
focalizacdo interna em relacdo a essa personagem, expde que ela considera os outros dois

artistas como sendo bondosos e excelentes profissionais. Fernandez Roca (2022, p. 210)

™ Disponivel em: https://pixtreats.com/el-enfado-by-edgar-degas.html. Acesso em: 02 set. 2023.

8  “Dom Friolera prova a taca servida no balcdo, arruma o capacete e, com as mios colocadas nos bolsos do
capote, sai para a rua, assoviando para o cachorrinho que lhe segue, movendo a bola do rabo” (tradugao
nossa).
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nomeia essas didascalias de sensoriais e as compara ao Impressionismo pictorico: “Las
acotaciones sensoriales son literatura (cierto que comparable a la pintura impresionista, a
los interiores nocturnos de un Renoir)” (Fernandez Roca, 2022, p. 210, parénteses do autor).!

Diante dessa fortuna tedrica e critica sobre as didascalias esperpénticas valle-
inclanianas e as suas relagbes com os Impressionismos pictérico e literario, defendemos que
h& lacunas consideraveis que merecem ser completadas. Em primeiro lugar, Ferndndez Roca
(2022), Miguez Vilas (2001) e Sanchez (1999) postulam que existe somente um
Impressionismo comparatista nas referidas didascalias, ainda que, indiretamente, comentem
aspectos da via narrativista nelas. Destacamos o seguinte exemplo: S&nchez (1999, p. 314)
sustenta que algumas didascélias esperpénticas valle-inclanianas possuem aspectos
impressionistas no escopo formal e compara as frases curtas e precisas dessas didascalias com
rapidas pinceladas impressionistas. Nessas ideias, observamos pequenas incongruéncias
tedricas e criticas sobre o tema, que se evidenciam ainda mais quando Sanchez afirma que:
“La identificacion visual deriva hacia una especie de ‘globalidad impresionista’, en la que un
par o tres de pinceladas son suficientes para dar a conocer o hacer reconocible el objeto de
tal caracterizacion” (Sanchez, 1999, p. 314, aspas internas do autor).8? Sem embargo, nessa
tese, ja& demonstramos que s6 o sentido visual com trés aspectos evidenciados ndo é suficiente
para declarar que um fragmento ou uma obra literaria seja impressionista, e, sim, uma
somatdria de varios. Ferndndez Roca (2022), Miguez Vilas (2001) e Sanchez (1999) ndo se
valem do vasto arcabouco tedrico e critico do Impressionismo em seus textos. Por fim, ndo
comentam sobre 0s outros aspectos dos Impressionismos literario e pictérico que encontramos
nas didascalias esperpénticas valle-inclanianas durante as nossas varias leituras de Luces de
bohemia (2001), da trilogia Martes de carnaval (1990a) e de “;Para cuédndo son las
reclamaciones diplomaticas?” (1989). Consequentemente, na proxima se¢do, apresentaremos
alguns outros aspectos similes entre essas trés manifestacdes artisticas: Impressionismo
pictérico, Impressionismo literario e esperpentos valle-inclanianos, que ainda ndo estariam

contemplados pela fortuna teorica e critica sobre essas trés manifestacoes.

81 “As didascalias sensoriais sdo Literatura (certo de que comparavel a pintura impressionista, aos interiores

noturnos de Renoir)” (tradugo nossa).

“A identificagdo visual deriva em direcdo a uma espécie de ‘globalidade impressionista’, na qual um par ou
trés de pinceladas sdo suficientes para revelar ou identificar o objeto de tal caracterizagdo” (traducdo
nossa).
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3.4 OUTRAS SIMILARIDADES TEORICAS E CRITICAS ENTRE OS ESPERPENTOS
VALLE-INCLANIANOS, O IMPRESSIONISMO PICTORICO E O IMPRESSIONISMO
LITERARIO

3.4.1 Realidades atomizadas

Os Impressionismos pictorico e literario retratam um ou mais stimmungen em suas
obras, que podem se mesclar ou ndo, e esses stimmungen mostram realidades atomizadas,
fragmentadas, imperfeitas, cindidas, passageiras, parciais, mutaveis; por conseguinte, nada é
eterno e inquestionavel: “Impressionist prose seems to be an exercise in discontinuity. The
traditional stable world is dissolved into the unfinished, the fragmentary” (Kronegger, 1973,
p. 52).8% As obras impressionistas suscitam imagens mentais no leitor de representacdes de
forgas que lutam entre si e também sdo instaveis: “El modo de ver impresionista disuelve
todas las cosas estables, y firmemente trabadas en una metamorfosis y presta a la realidad el
caréacter de lo imperfecto y lo no terminado” (Hauser, 1969, p. 197).84 Shapiro (2002, p. 14-
15) defende que essas realidades fragmentadas retratam esferas publicas e privadas que se
relacionam entre si, deixando, em um segundo plano, o0 mito e os mundos imaginados. Para
esse autor (2002, p. 22), os pintores impressionistas retratam um mundo comum e multiplo no
qual se inclui a Arte, e agrega: “Mais do que qualquer outro estilo de pintura anterior, ele
explorou e retratou ocasifes e objetos cotidianos, que deleitam nossos olhos e que
valorizamos por suas qualidades sensoriais” (Shapiro, 2002, p. 28).

Nos esperpentos valle-inclanianos, a realidade e as ideologias de vida também sdo
fragmentarias, mutantes, instaveis; portanto, passiveis de questionamentos. Notamos que,
assim como nas obras impressionistas, 0s esperpentos valle-inclanianos refletem e propdem a
discussdao de uma realidade em transformacdo, heterogénea, difusa, na qual o mundo do
Classicismo, um mundo ordenado e perfeito, ndo existe mais. Esse mundo ordenado vigora
até o Maneirismo, que podemos propor que seja a primeira estética literaria que questiona os
padrdes artisticos classicos. Na décima segunda cena do esperpento valle-inclaniano Luces de
bohemia (2001), a personagem Méaximo Estrella resume a captagdo dessa realidade
heterogénea pela metafora do espelho céncavo que, segundo Valle-Inclan, na voz dessa

personagem, a reflete perfeitamente e confirma a intencdo do autor de transformar as normas

8 “A prosa impressionista parece ser um exercicio em descontinuidade. O mundo tradicional e estavel é
dissolvido no inacabado, no fragmentario” (tradug@o nossa).

“O modo de ver impressionista dissolve todas as coisas estaveis e firmemente fixas em uma metamorfose, e
empresta a realidade as caracteristicas do imperfeito e do inconcluso” (tradugdo nossa).
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classicas em normas literarias contemporaneas: “MAX.- La deformacion deja de serlo cuando
estd sujeta a una matematica perfecta. Mi estética actual es transformar con matemética de
espejo concavo las normas clasicas” (Valle-Inclan, 2001, p. 174).8°

Os esperpentos valle-inclanianos apresentam varios exemplos de realidades
atomizadas. Um deles é a grande variedade de espacos que compde Luces de bohemia
(2001). Essa obra apresenta varios locais de uma cidade em um periodo de aproximadamente
vinte e quatro horas. Logo, podemos postular que 0s espagos que aparecem nessa obra estdo
no tempo presente do comeco dos anos 1920, em uma Madri ficticia similar a Madri real
daqueles anos. Temos: a casa de Max Estrella, a livraria de Zaratustra, a taverna de Pica
Lagartos, o Café Bufioleria Modernista, o Ministério do Governo, uma prisdo nesse
ministério, a redacdo do Jornal El popular, a sala do Ministro do Governo, um cafe, jardins de
Madri, ruas dessa cidade, o sotdo da casa de Max Estrella e o Cementerio del Este. Por
exemplo, o Cementerio del Este seria 0 Cementerio de Nuestra Sefiora de Almudena, na
regido Leste de Madri. Portanto, ao ler Luces de bohemia (2001), percebemos uma realidade
muito fragmentada, uma Madri de comecos do século XX em sua multiplicidade.

Evidenciamos que um exemplo desse aspecto de mundo fragmentado comentado por
Hauser (1969, p. 197), Kronegger (1973, p. 52) e Shapiro (2002, p. 14-15) no Impressionismo
literario € encontrado em O ateneu (2010): “Lembramo-nos, entretanto, com saudade
hipdcrita, dos felizes tempos; como se a mesma incerteza de hoje, sob outro aspecto, ndo nos
houvesse perseguido outrora e ndo viesse de longe a enfiada de decepgdes que nos ultrajam”
(Pompéia, 2010, p. 11). O protagonista Sérgio se questiona sobre a suposta felicidade que o
mundo familiar, doméstico e infantil lhe dava, e conclui que essa felicidade ndo era completa,
era fragmentada, porque aquele mundo era composto também de incertezas e decepgdes; logo,
de uma certa hipocrisia. Por conseguinte, o0 mundo que S€rgio pensava que existia, na
realidade, era um mundo maior com varias facetas.

Constatamos que um exemplo desse mundo multiplo (Hauser, 1969, p. 197;
Kronegger, 1973, p. 52; Shapiro, 2002, p. 14-15) no Impressionismo pictérico pode ser
evidenciado na tela “Waterloo Bridge, London” (conforme Figura 19), terminada por Monet
em 1903.

8 “MAX.- A deformacgdo deixa de existir quando esta sujeita a uma matematica perfeita. A minha estética
atual é transformar com matematica de espelho cdncavo as normas classicas” (tradugdo nossa).
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Figura 19 - Monet, Claude. Waterloo Bridge, London. 1903. Oleo sobre tela, 66cm. x 46cm. Denver Art
Museum, Denver, Estados Unidos.%

Nessa tela, observamos uma consequéncia negativa da modernizacdo das capitais
europeias no século XIX, porque ha muita poluicdo atmosférica causada pelas fabricas
existentes em Londres. A poluigdo invade toda a cidade, visto que observamos nuvens de
fumaca no meio do rio; portanto, longe das fabricas, que estdo no fundo da tela. Entretanto,
até aquele século, essa cidade ndo sofria com esse tipo de poluicdo; logo, temos um lugar que
esta se acostumando com as mudancas que sofre. Nessa tela, a cidade apresenta as pessoas
trabalhando em embarcacdes nos dois lados do rio separado pela ponte e em fabricas, bem
como vivendo em casas em cima da ponte ou atras dessas fabricas. Todos estdo envolvidos
pela polui¢do das fumacas que saem das chaminés das indUstrias e que se misturam com as
nuvens em um dia de nevoeiro. Essa realidade fragmentada forma um todo que ¢ a cidade de
Londres, em um dia de trabalho, no comego do século XX, porém, que ainda é reflexo das
capitais europeias do fim do século XIX. Em consequéncia, notamos que podemos encontrar
realidades atomizadas tanto nos esperpentos valle-inclanianos como em obras dos
Impressionismos literario e pictorico; em decorréncia, € um aspecto comum a essas trés
expressdes artisticas. Todas sdo realidades atomizadas, todas mostram mundos mdaltiplos,
plurais, heterogéneos.

8  Disponivel em: https://www.claude-monet.com/waterloo-bridge.jsp. Acesso em: 02 set. 2023.
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3.4.2 A importancia do componente humano nos stimmungen

Na realidade atomizada dos esperpentos valle-inclanianos e de algumas obras dos
Impressionismos pictorico e literario, os componentes humanos possuem uma importancia
secundaria em relacdo aos stimmungen representados. Além do mais, esses componentes
podem ou ndo ser animalizados, e 0s objetos, animais e fendbmenos da natureza podem ou nao
ser humanizados. Ndo é uma regra, porém acontece com certa frequéncia. Nesses casos,
defendemos que o mais importante é a representacdo de um stimmung, de uma atmosfera, de
um espaco e de um tempo especificos, e de acbes de personagens e componentes pictdricos
captados pelo foco de visdo de um artista; que os vivencia e os reproduz em sua obra. Desse
fato decorre que os seres humanos sdo um componente a mais, e, sd0 usados para a
composicdo do todo da obra em que eles estdo.

Um exemplo dessa importancia humana secundaria € encontrado no esperpento valle-
inclaniano “La hija del capitan” (1990). Essa obra possui varias personagens que corroboram
com o apice da trama, que é a conquista do poder nacional por ElI General, uma parddia da
real chegada ao poder espanhol do militar Miguel Primo de Rivera y Orbaneja em 1923.8” Ao
longo da obra, lemos sobre a chantagem que a personagem La Sini, que é a filha de El
Capitan, junto com o seu ex namorado El Golfante del organillo, aplica sobre o pai e El
General. Para livrar-se da escraviddo sexual a que ela estava submetida por esses dois
oficiais, pois ela era obrigada a ser a amante de El General, ela autoriza que se divulgue em
um jornal que EI General foi quem matou EIl Pollo de Cartagena, um conhecido de todos,
quando, na verdade, quem o matou foi o ex namorado dela. Entretanto, El Capitan e El
General subvertem essa mentira e divulgam que eles estdo sendo vitimas de uma chantagem,
que o Exército Espanhol sempre zelou pelo bem da nacdo e que os militares sdo homens
honestos. Com esse falso discurso, eles conseguem sensibilizar a opinido publica da sociedade
e El General chega ao poder. Essa chantagem de La Sini e El Golfante del organillo é sé uma
das varias que aparecem ao longo da obra. Como consequéncia, o tema principal desse
esperpento ndo corresponde a nenhum aspecto de uma personagem especificamente. O tema
principal corresponde a baixeza e a corrupgdo praticadas para obter alguns beneficios de/por
membros dos mais variados estratos de uma sociedade, similar a real sociedade espanhola da

década de 1920. Lyon corrobora a nossa ideia quando propoe: “La hija del capitan is similar

8 O ditador e general Miguel Primo de Rivera y Orbaneja governa a Espanha de 1923 a 1930. Os militares
espanhdis voltam ao poder nacional nove anos depois, com a ascensao do general Francisco Franco, que é
ditador de 1939 a 1975.
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to Farsa y licencia de la reina castiza®® in that the chain of events is more important than the
characters” (Lyon, 1983, p. 141).8°

Encontramos um exemplo de uma importancia secundaria dos componentes humanos
no poema impressionista The song of the Chattahoochee, escrito por Sidney Lanier, em
1877. Vejamos um fragmento desse poema no qual os elementos da flora atuam: “The hickory
told me manifold/ Fair tales of shade, the poplar tall/ Wrought me her shadowy self to hold”
(Lanier, 2022, s.p.).%°

Vemos que o género literdrio é outro, que o contetdo é outro, entretanto, 0 que nos
interessa é que, nos dois casos, ha uma similaridade no procedimento literario de atenuar a
importancia de componentes humanos. Nesse fragmento, o eu-lirico é sé mais um
componente literario em meio a varios outros, que estdo relacionados a flora. Vemos que 0s
componentes ndo humanos como as plantas realizam a¢fes como se fossem seres humanos.
Na nossa opinido, o tema mais importante desse poema € a descricdo do stimmung que
circunda e engloba o rio Chattahoochee por meio do foco de visdo (Bal, 2002, p. 52-58) do
eu-lirico.

Um exemplo dessa importdncia humana secundaria em obras pictéricas
impressionistas ¢ o quadro “Boulevard des italiens, tarde, luz do sol” (conforme Figura 20),

pintado por Pissarro em 1897:

8  Farsay licencia de la reina castiza (2017a) é um drama valle-inclaniano escrito em 1922, no qual o rei e
alguns picaros chantageiam varias personagens para obter beneficios proprios por meio de duas cartas
assinadas pela Rainha Isabel Il. A obra tem como inspiracdo o verdadeiro reinado de Isabel 1l, quando é
rainha da Espanha de 1833 a 1868 e também se baseia em cartas veridicas escritas pela monarca.

8 “La hija del capitan é similar a Farsa y licencia de la reina castiza, na qual a cadeia de eventos é mais
importante que as personagens” (tradug@o nossa).

% “A nogueira disse-me multiplos/ Contos de sombra, o alamo alto/ Forjou-me o seu eu sombrio para
segurar-me” (tradug@o nossa).
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Figur20 - |sarro, CamiII. Boule.vard'de;s Ifé'li‘en.s';-tarde, uz do sI. 1. Oleo sobre ela, 3,2cm. X 92, cm.
National Gallery of Art, Washington, Estados Unidos.®

O contetdo principal é a agitacdo urbana parisiense do fim do século XIX. Vemos
pessoas andando, circulando nas carruagens, fazendo compras, conversando, entre outras
acdes, ou seja, os componentes humanos ali retratados fazem parte de um contexto maior, que
é a cidade. Logo, ela ndo € composta sé por seres humanos, mas, também, por animais, lojas,
entre outros elementos que compdem o todo. Por consequéncia, 0 componente humano é sé
mais um detalhe na globalidade dessa tela.

Como decorréncia dessas constatacfes, notamos que muitos seres humanos podem se
sentir sozinhos e/ou perdidos no mundo e, conforme afirma Kronegger (1973, p. 28), no final
das tramas, esses seres podem dissolver-se ou destruir-se. Por exemplo, no esperpento valle-
inclaniano Luces de bohemia (2001), acompanhamos a lenta destruicdo do protagonista
Maximo Estrella. No comeco da obra, o falante dramatico ja revela ao leitor que Max é cego e
precisa de alguém para andar por Madri, e esse alguém é o seu amigo Don Latino de Hispalis.
Durante a obra, o leitor observara que esse ndo é muito amigo de Max. Por exemplo, Max é
um poeta e requisita a ajuda de Don Latino para vender as obras literarias que escreveu. Pois
bem, o suposto amigo vai com Max a uma livraria chamada La cueva de Zaratustra, porque
havia deixado nesse estabelecimento as obras para ser vendidas. Zaratustra, o dono da

% Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/camille-pissarro/boulevard-des-italiens-afternoon-1897. Acesso
em: 02 set. 2023.
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livraria, aproveitando-se da cegueira do poeta, diz-lhe que conseguiu pouco dinheiro com a
venda. Na verdade, ele lucrou um pouco mais, e 0 excedente é dividido entre ele e Don
Latino. Ou seja, os dois enganam e roubam o poeta, que, além do mais, € um escritor sem
muita fama.

Em outra passagem da trama, Max Estrella e Don Latino estdo em La Bufioleria
Modernista, que é um café, e uma manifestacdo contra o governo nacional ocorre em frente
ao local. Durante a repressdo policial, Max € confundido como um manifestante por um
repressor. O poeta € irébnico com esse policial, visto que lhe diz saber quatro dialetos gregos;
em decorréncia, insinua ao policial que ele € muito mais inteligente que o representante da lei.
Esse prende-o por desacato e, por causa de sua ousadia, Max apanha na prisdo. Para evitar um
escandalo governamental em decorréncia da agressdo, o Ministro do Governo suborna Max
oferecendo-lhe um salario mensal vitalicio em troca da liberdade e do siléncio do poeta. Max
aceita o suborno e é libertado.

O épice da destruicdo moral e fisica do protagonista ocorre na décima segunda cena.
Max comeca a sentir-se mal ao voltar para casa depois de sair da prisdo, ao amanhecer. Ele se
gueixa de mal-estar a Don Latino, porém esse pensa que é uma mentira do poeta, porque, na
sua visdo, o mal-estar seria consequéncia do grande consumo de alcool feito por Max na
Taberna de Pica Lagartos no comego da noite anterior. Dessa maneira, Don Latino abandona
Max na porta de entrada do cortico no qual o poeta mora com a esposa e a filha, e 0 poeta
morre sozinho: “El cuerpo del bohemio resbala y queda acostado sobre el umbral, al abrirse
la puerta” (Valle-Inclan, 2001, p. 180).%

A destruicdo do protagonista ndo para com a sua morte. Em seu velorio, a personagem
Basilio Soulinake acha que o poeta ndo estd morto e, sim, que teve um ataque de epilepsia;
portanto, pensa que estd apenas dormindo. Contra a vontade dos demais presentes, Basilio
acende um palito de fésforo na mao de Max para provar que o poeta ird se mexer. Entretanto,
como era esperado por quase todos, a sua mao se queima e se prova que Basilio estava errado
em seu pensamento. Todos ficam horrorizados com a cena.

Evidenciamos que esse sentimento de soliddo e destruicdo comentado por Kronegger
(1973, p. 28) pode ser encontrado em obras literarias impressionistas. Um exemplo é Manette
Salomon (2017) dos irmdos Goncourt, publicada em 1867. A personagem Coriolis se casa
com uma modelo de arte que se chama Manette Salomon e é dominada psicologicamente por

ela. Coriolis sé encontra liberdade total na arte, e a obra propde um celibato do artista em uma

%2 “Q corpo do boémio resvala e fica encostado na parte inferior da entrada, ao abrir-se a porta” (tradugdo

nossa).
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Paris de meados do seculo X1X, um manifesto em prol da pintura e da literatura. Em Charles
Demailly e Manette Salomon: dois romances de artistas dos irmdos Goncourt, Norma
Wimmer corrobora a nossa afirmacdo sobre a dissolucdo ou destruicdo de personagens

impressionistas:

Coriolis ambiciona a realizagdo de uma obra total, passivel de concretizar
seu desejo de absoluto fluindo com a esséncia luminosa dos objetos. Esta
ambicdo pelo impossivel contribui, a0 mesmo tempo, para a destruigdo da
personagem, que se esgota em sua busca pela perfeicdo (Wimmer, 2022, p.
7.

Constatamos que, além desses sentimentos de estar perdido e de estar s6 serem
encontrados em obras literarias impressionistas (Kronegger, 1973, p. 28) e esperpénticas

valle-inclanianas, eles também estdo presentes no Impressionismo pictérico. Um exemplo é o

quadro “O absinto” (conforme Figura 21) de Degas, pintado em 1875-1876:

Nesse quadro, vemos duas pessoas que estdo juntas, porém, cada uma esta em seu
mundo, sentindo-se s8. A Unica companhia da mulher € a bebida e percebemos que é uma boa

% Disponivel em: https://www.musee-orsay.fr/es/obras/dans-un-cafe-1147. Acesso em: 02 set. 2023.
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companheira, porque a garrafa a sua direita ja esta vazia, s6 faltando ela consumir o liquido
que estd em seu copo. J& 0 homem tem a companhia de um copo cheio de alguma bebida e
esta fumando um cachimbo. O espaco é o Café de la Nouvelle Athénes® na praca Pigalle, em
Paris, no ano de 1875. Os dois seres humanos estdo em uma grande e populosa cidade
europeia do século XIX, em um café muito frequentado na época por artistas, muitos deles
impressionistas. Entretanto, esse fato ndo faz com que se sintam acolhidos por alguém,
qualquer ser humano que seja. O fato de passarem desapercebidos em um local pablico e
frequentado por figuras famosas da cidade faz com que se sintam sozinhos, tristes, que fiqguem
pensativos, com os olhares perdidos no nada. Para enfatizar essa impressao de solidao, Degas
focaliza um angulo no qual s6 se percebem as sombras do homem e da mulher, ja que ndo ha
nenhum outro vestigio de presenca humana nesse espaco. Em consequéncia, constatamos que
uma importancia secundaria de seres humanos, com um fim, possivelmente, negativo, pode
ser encontrada tanto em obras impressionistas como em esperpénticas valle-inclanianas
(Kronegger, 1973, p. 28; Lyon, 1983, p. 141; Wimmer, 2022, p. 7); logo, é um aspecto

comum a essas trés expressoes artisticas.

3.4.3 Lirismo

Outra semelhanca que constatamos entre os esperpentos valle-inclanianos e as obras
impressionistas é poder apresentar um carater lirico em alguns fragmentos. Kronegger
corrobora a nossa ideia quando afirma: "Impressionist works reveal what is lyrical in art and
life” (Kronegger, 1973, p. 14).%° Hauser (1969, p. 247) também corrobora a nossa constatago
quando observa que uma obra com caracteristicas impressionistas tem um lirismo nos timbres
e nos matizes de musicas e imagens, pois pensa (1969, p. 247) que o Impressionismo €
sensorial e material. Um exemplo esperpéntico valle-inclaniano de lirismo estd nesse
fragmento da décima didascalia da segunda cena de “La hija del capitan”™: “EL ECO

angustiado de aquel grito paraliza el gesto de las tres figuras, suspende su accion: Quedan

% O Café de la Nouvelle Athénes existiu de 1871 a 2004 na cidade de Paris e foi frequentado por diferentes
coletivos ao longo de sua existéncia como o dos impressionistas, 0 dos nazistas e o dos resistentes
franceses. Muitos artistas tocaram no estabelecimento, como o pianista Eric Alfred Leslie Satie (1866-
1925). O nome do local se deve ao fato de estar em um bairro no qual se encontram muitas edificacbes com
uma arquitetura neocléssica inspirada na arte grega.

% “QOs trabalhos impressionistas revelam o que ¢ lirico na arte e na vida” (tradugio nossa).
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aprisionadas en una desgarradura livida del tiempo, que alarga el instante y lo colma de
dramatica incertidumbre” (Valle-Inclan, 1990, p. 255, maitisculas do autor).%

Observamos uma situacao descrita com detalhes do mundo interior das personagens
com 0s seus sentimentos de angustia, inseguranca, torpor e medo, que fazem com que um
instante seja sentido por muito tempo e de maneira intensa por elas. Também notamos uma
visdo poética e lirica de componentes ndo humanos com o eco angustiado do grito e o
desprendimento livido do tempo. Depreendemos dessas constatagdes que o fragmento
apresenta aspectos tragicos, poéticos e liricos.

Em obras literarias impressionistas, encontramos esse aspecto lirico citado por Hauser
(1969, p. 247) e Kronegger (1973, p. 14) nesses versos do poema Sur le balcon (2022),
escrito por Paul Verlaine em 1867: “El toutes deux avec des langueurs d’asphodéles,/ Tandis
qu’au ciel montait la lune molle et ronde/ Savourgient a longs traits |’émotion profonde/ Du
soir et le bonheur triste des coeurs fideles” (Verlaine, 2022, s.p.).%’

Apontamos que a situacdo é descrita com detalhes do mundo interior dos dois
componentes humanos representados com os seus sentimentos profundos de tristeza, alegria e
fidelidade de um para com o outro. Notamos uma visdo poética e lirica de componentes ndo
humanos presentes nesse espaco, como a lua suave e redonda, a languidez dos asfddelos e a
profunda emocéo da tarde.

No Impressionismo pictérico, observamos esse aspecto lirico citado por Hauser (1969,
p. 247) e Kronegger (1973, p. 14) na tela “Jardim na rua Cortot, Montmartre” (conforme
Figura 22) de Renoir, feita em 1876:

%  “Q ECO angustiado daquele grito paralisa o gesto das trés figuras, suspende as suas agdes. Ficam trancadas

em um desprendimento livido do tempo, que alonga o instante e o preenche de dramatica incerteza”
(tradugdo nossa).

“E ambos, com a languidez dos asfodelos,/ Enquanto no céu se ergueu a lua suave e redonda/ Saborearam,
em longos tragos, a profunda emogéo/ Da tarde e da triste alegria dos coragdes fiéis” (tradugdo nossa).

97
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Figura 22 - Renoir, Pierre-Auguste. Jardim na rua Cortot, Montmartre. 1876. Oleo sobre tela, 151,8cm. x
97,5cm. Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, Estados Unidos.%

Percebemos um jardim que mais se parece com uma mata amena. E um local que
possui grama baixa, flores singelas e coloridas em plena Paris. No fundo da tela, os dois
homens, que parecem ser amigos, conversam tranquilamente. A feicdo do homem da esquerda
é serena. Provavelmente, eles estdo em um momento de lazer, de pausa de suas obrigacgdes. O
homem da direita também estda em uma posicdo relaxada. Eles estdo protegidos ao fundo por
arvores altas e com muitas folhas, que Ihes ddo guarida e propiciam uma atmosfera tranquila e
receptiva. Além do mais, se nos basearmos no titulo do quadro, Montmartre € um bairro
bucdlico, charmoso, boémio da cidade de Paris desde a época em que a obra foi pintada até
hoje: é conhecido como o bairro parisiense dos pintores. Como consequéncia, podemos
propor que a obra apresenta um espaco alegre, tranquilo, harménico e pacifico. Portanto,

% Disponivel em: https:/pt.artsdot.com/@ @/8EWQDT -Pierre-Auguste-Renoir-O-Jardim-na-rua-Cortot-em
Montmartre. Acesso em: 02 set. 2023.
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constatamos que o lirismo (Hauser, 1969, p. 247; Kronegger, 1973, p. 14) é um aspecto

comum aos esperpentos valle-inclanianos e as obras impressionistas pictoricas e literarias.

3.4.4 Complexidade formal

Postulamos que um exemplo de complexidade formal nos esperpentos valle-
inclanianos é a obra “Los cuernos de Don Friolera” (1990). Esse esperpento apresenta dois
momentos de paralaxe (Kronegger, 1973, p. 53, 59; Nagel, 1978, p. 77, 83) porque ha trés
esperpentos diferentes dentro de uma Unica obra com conteldos semelhantes, que sao
introduzidos por diversas didascalias com um mesmo falante dramético nelas, porém a
focalizacdo desse falante (Bal, 2002, p. 52-58; Miguez Vilas, 2001, p. 374) é diversa nos trés
esperpentos. Vejamos como ocorrem essas variedades. O prélogo apresenta um dialogo
metaliterario e metaesperpéntico entre as personagens Don Estrafalario e Don Manolito, que
sdo intelectuais: “DON MANOLITO.- La risa y las lagrimas son los caminos de Dios. Esa es
mi estética, y la de usted./ DON ESTRAFALARIO.- La mia no. Mi estética es una superacion
del dolor y de la risa.” (Valle-Inclan, 1990, p. 114).% Também, ha uma representacéo
metateatral em prosa rimada, a representacdo de fantoches do Compadre Fidel, na qual El
Fantoche mata a sua namorada La Mofia porque El Bulult Ihe diz que ela o trai com Pedro
Mal-casado: “LA MONA.- jDerramas mi sangre inocente, cruel enamorado! jNo dicta
sentencia el hombre prudente, por murmuraciones de un malvado!/ EL FANTOCHE.-
iMuere, ingrata! jGuifia el ojo y estira la pata!l/ LA MONA.- jMuerta soy! jEl Teniente me
mata!” (Valle-Inclan, 1990, p. 118).1%° Nesse primeiro esperpento, a focalizagdo (Bal, 2002,
p. 52-58) é distanciada e em uma posicao superior as personagens, porque o falante dramatico
(Miguez Vilas, 2001, p. 374) controla todo o drama. Seria a primeira maneira valle-inclaniana
de o autor ver as personagens, desde um local mais alto.

O esperpento central se constitui em uma parddia das comédias de honra espanholas
do século XVII. Nessas comédias, 0 homem traido deveria matar a esposa e 0 amante para
limpar a sua honra. Segundo Maria del Carmen Bobes Naves (2010, p. 129), em Temas y
tramas del teatro clasico espafiol — convivencia y trascendencia, o autor espanhol mais

representativo desse tipo de comédia é Pedro Calderdn de la Barca (1600-1681), e cita como

%  “DOM MANOLITO.- O riso e as lagrimas sdo os caminhos de Deus. Essa estética é a minha e a do
senhor./ DOM ESTRAFALARIO.- A minha, ndo. A minha estética ¢ uma superagdo da dor e do riso”
(tradugdo nossa).

100 «A BONECA.- Derramas meu sangue inocente, cruel apaixonado! O homem prudente ndo dita sentenca
por murmuracgdes de um malvado!/ O FANTOCHE.- Morre, ingrata! Pisca e estica a patal/ A BONECA.-
Estou morta! O Tenente me mata!” (tradug@o nossa).
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exemplo a sua obra El médico de su honra (2012), escrita em 1637. No esperpento valle-
inclaniano central, Don Friolera, militar manipulado por seus superiores na vida particular, é
motivado a matar a esposa e 0 vizinho por causa de comentarios que ocorrem na vizinhanca
envolvendo um possivel triangulo amoroso com as trés personagens; contudo, nada é
comprovado de fato. Como é uma parddia trdgica das comédias de honra espanholas, Don
Friolera acaba acidentalmente matando a filha com tiros ao tentar dar fim aos supostos
amantes e enlouquece: “DONA PEPITA.- jQué drama! jNo mat6 a la mujer! jMat6 a la
hija!/ EL CORONEL.- Teniente Astete, pase usted arrestado al Cuarto de Banderas./ DON
FRIOLERA.- jMe estoy muriendo! ¢Podria pasar al Hospital?/ EL CORONEL.- jPuede usted
hacerlo!” (Valle-Inclan, 1990, p. 220-221).1%2 Também, ao longo desse esperpento central, em
alguns fragmentos, as personagens sdo descritas em aspectos grotescos, muito longe da
importancia de algumas personagens de Calderon de la Barca como El principe de EI médico
de su honra (2012). Nesse segundo esperpento, o falante draméatico (Bal, 2002, p. 52-58;
Miguez Vilas, 2001, p. 374) focaliza o drama desde uma perspectiva neutra e distanciada.
Seria a segunda maneira valle-inclaniana de o autor ver as personagens, desde um mesmo
nivel.

O epilogo de “Los cuernos de Don Friolera” (1990) apresenta uma nova conversa
metaliteraria e metaesperpéntica entre as personagens Don Estrafalario e Don Manolito:
“DON ESTRAFALARIO.- Toda la literatura es mala./ DON MANOLITO.- No me opongo./
DON ESTRAFALARIO.- jAun no hemos salido de los Libros de Caballerias!” (Valle-Inclan,
1990, p. 227).2% Também, ha um Romance de ciego!®, uma forma literaria espanhola
medieval recuperada por Valle-Inclan e cujo contetdo principal € o0 mesmo do esperpento
central e da trama do prélogo. Nesse epilogo, um militar mata acidentalmente a filha ao tentar
acabar com as vidas de sua esposa e de seu suposto amante. Ndo arrependido com o erro,
mata os dois supostos infiéis e leva as suas cabegas ao seu general: “A la mujer y al querido/

los deguella con un hacha,/ las cabezas ruedan juntas,/ de los pelos las agarra,/ y con ellas se

101 Em EI médico de su honra (2012), Dofia Mencia é casada com Don Gutierre, porém ndo o ama, visto que
ama o principe Don Enrique. Quando Don Gutierre percebe que a esposa ama outro, mata-a para lavar a sua
honra, mesmo sabendo que o amor que a cbnjuge sente pelo referido principe nunca havia sido
materializado até entéo.

102 “DONA PEPITA.- Que drama! Ndo matou a mulher! Matou a filhal/ O CORONEL.- Tenente Astete, va
preso para o Quarto de Bandeiras./ DOM FRIOLERA.- Estou morrendo! Poderia ir para o Hospital?/ O
CORONEL.- O senhor pode ir, sim” (tradug@o nossa).

103 “DOM ESTRAFALARIO.- Toda a literatura espanhola é de ma qualidade./ DOM MANOLITO.- Ndo me
oponho./ DOM ESTRAFALARIO.- Noés, espanhois, ainda ndo saimos da fase dos Livros de Cavalaria!”
(tradugdo nossa).

104 O Romance de ciego é uma forma literaria popular na Espanha medieval. Baseia-se em uma obra poética da
literatura de cordel, com octossilabos rimados em assonancia nos versos pares. Apresenta tramas nas quais
encontramos agles violentas como decapitacdes, assassinatos, entre outras.
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presenta/ al general de la plaza.” (Valle-Inclan, 1990, p. 225).1%° El General salda-o
efusivamente, o condecora com medalhas e Don Friolera se torna um herdi nacional. Nesse
terceiro esperpento, o falante dramaético (Bal, 2002, p. 52-58; Miguez Vilas, 2001, p. 374)
focaliza o drama desde uma perspectiva rebaixada, pois as personagens tém mais valor para a
trama. Seria a terceira maneira valle-inclaniana do autor ver as personagens. Essa diversidade
formal € analisada também por Rodolfo Cardona e Anthony N. Zahareas em Vision del
esperpento — teoria y practica en los esperpentos de Valle-Inclan: “La impresion que produce
la obra es la de esas cajas chinas que al abrirlas contienen una dentro de otra en una serie
sucesiva, limitada desde luego pero que llega a crear la ilusién de una prolongacion infinita”
(Cardona; Zahareas, 1987, p. 115).1%

Postulamos que um exemplo dessa complexidade formal no Impressionismo literario é
a obra A educacdo sentimental (2022) de Flaubert, para a qual Kronegger afirma: “The
events are seen from different centers of consciousness: the protagonists assume the function
of ‘reflectors’ or ‘mirrors”™ (Kronegger, 1973, p. 15, aspas internas da autora).’’” Em 5
razoes para ler “A educac¢io sentimental”, de Gustave Flaubert, em clubes de leitura,
Pedro Schwarcz corrobora a afirmac¢do de Kronegger: “Flaubert funde a descri¢do rica e
rigida com deslocamentos narrativos, memorias, anseios, imagens, monologos interiores,
fusdo dos discursos narrativos do autor aos discursos e falas das personagens e devaneios que
preenchem um espago para além do espago fisico” (Schwarcz, 2022, s.p.). Assim que
detectamos dessa afirmacdo de Schwarcz que ha vérias paralaxes (Kronegger, 1973, p. 53, 59;
Nagel, 1978, p. 77, 83) e varias focalizacbes (Bal, 2002, p. 52-58) nessa obra flaubertiana.
Logo, identificamos que ainda que haja conteudos distintos, a complexidade formal artistica é
um aspecto comum tanto aos esperpentos valle-inclanianos como as obras do Impressionismo
literario (Cardona; Zahareas, 1987, p. 115; Kronegger, 1973, p. 53; Nagel, 1978, p. 77, 83).

Em sintese, nesses dois primeiros capitulos, apresentamos e discutimos varias facetas
dos esperpentos valle-inclanianos, e dos Impressionismos pictorico e literario, enfatizando os
seus varios aspectos de convergéncia. Nem sempre essa convergéncia se da nas trés
expressdes artisticas, entretanto, sempre had uma convergéncia entre os esperpentos valle-

inclanianos e um dos Impressionismos, seja o pictérico, seja o literario. Logo, no préximo

105 «“A mulher e o amante/ degola-0s com um machado,/ as cabecas rodam juntas,/ pelos cabelos as agarra,/ e
com elas se apresenta/ ao general de sua comarca” (traduc@o nossa).

“A impressdo que produz a obra ¢ a dessas caixas chinesas que, ao abri-las, ha uma dentro de outra em uma
série sucessiva. Na verdade, ¢ uma série limitada, mas que cria a ilusio de uma prolongacdo infinita”
(tradugdo nossa).

“Os eventos sdo vistos a partir de diferentes centros de consciéncia: as protagonistas assumem a fungao de
‘refletores’ ou ‘espelhos’” (tradugdo nossa).

106

107
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capitulo, nos centraremos na analise das didascélias com marcados aspectos impressionistas
presentes nos esperpentos valle-inclanianos Luces de bohemia (2001), “Los cuernos de Don
Friolera” (1990), “Las galas del difunto” (1990), “La hija del capitan” (1990) ¢ "¢ Para cuando

son las reclamaciones diplomaticas?” (1989).
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4 AS DIDASCALIAS IMPRESSIONISTAS ESPERPENTICAS VALLE-
INCLANIANAS

La palabra se intuye por el gesto. Es un instante donde todas las
cosas se proyectan colmadas de mudez. Se explican plenamente con
una angustiosa evidencia visual.

(Valle-Inclan, 1990, p. 62-63).108

4.1 VIAGEM METODOLOGICA

Em nossas pesquisas sobre as didascélias esperpénticas valle-inclanianas, notamos
uma lacuna nos estudos sobre 0s aspectos impressionistas presentes nelas. O cerne da questao
é que essa lacuna na fortuna tedrica e critica dessas didascalias criava uma demanda de
pesquisa. Em nossas varias leituras de Luces de bohemia (2001), da trilogia esperpéntica
valle-inclaniana Martes de carnaval (1990a) e de “;Para cuando son las reclamaciones
diplomaticas?” (1989), encontramos trinta e trés didascélias ao longo dos cinco esperpentos
que apresentam, pelo menos, cinco aspectos impressionistas em conjunto e de forma alternada
dentro do escopo possivel desses aspectos. O escopo que utilizaremos para analise, e que foi
discutido nos capitulos anteriores, engloba véarios aspectos. Temos aspectos do
Impressionismo comparatista, que € aquele no qual 0 mesmo aspecto pode ser encontrado em

obras pictéricas e literarias impressionistas. S&o os seguintes:

a)  apresenca de luzes, cores e sombras;

b)  apresenca de realidades atomizadas;

C) agrande movimentacao de personagens;

d) apresenca de elementos e fenémenos naturais;

e)  aquestdo dos cinco sentidos do falante dramatico e/ou das personagens;

f)  aimportancia das personagens humanas para o contexto geral da trama;

g) apassagem do enfoque macroespacial para o microespacial;

h)  aexperimentacdo visual em espacos e tempos difusos; e

i)  a interacdo de personagens que estdo em um espago exterior com as que se

encontram em um interior.

108 «A palavra intui-se pelo gesto. E um instante no qual todas as coisas projetam-se repletas de siléncio.
Explicam-se plenamente com uma angustiosa evidéncia visual” (tradu¢do nossa).
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Temos aspectos do Impressionismo Narrativista, que é aquele Impressionismo literario

autdbnomo em relacdo ao pictorico, ou seja, 0s aspectos desse Impressionismo ndo sao

encontrados na Pintura por estarem relacionados, principalmente, com a linguagem e a

Psicologia. Séo os seguintes:

a)

b)

as mudancas psicologicas que as personagens sofrem ao longo da trama,
podendo leva-las a destruicdo ou a dissolucao;

a leitura do mundo interior das personagens por parte do falante dramatico e/ou
por aquelas;

a questdo do espaco psicoldgico;

a evocacao do passado relacionado a trama e/ou a Histdria por parte do falante
dramaético e/ou das personagens;

as varias questdes sintaticas, como as ordens sintaticas invertidas; e

as figuras de linguagem.

Temos alguns aspectos gue se referem tanto ao Impressionismo comparatista como ao

narrativista:

a)
b)
c)
d)

a presenca de paralaxes;
a focalizacdo variada do falante dramatico;
a presenca de fragmentos liricos; e

a complexidade na forma.

Logo, como ha trinta e trés didascalias com aspectos impressionistas, esse tipo de

didascalia é uma constante nos esperpentos valle-inclanianos, embora ndo seja um tema

pesquisado de maneira sistematica e profunda ao longo de todas as cenas. Portanto, 0 nosso

objetivo nessa tese € responder até que ponto essas trinta e trés didascalias esperpénticas

valle-inclanianas com aspectos impressionistas podem ser consideradas como tais, dado que,

guanto mais aspectos desse tipo possuem, mais é possivel afirmar que sejam impressionistas

no todo. Dessa maneira, um objetivo decorrente desse trabalho € identificar quais as suas

possiveis tipologias predominantes, se sdo, majoritariamente, comparatistas, narrativistas ou

hibridas, por meio da analise de cada uma delas. Por conseguinte, como as tipologias sdo um

fator primordial de nossa pesquisa, as nossas analises serdo divididas por tipologia didascalica

impressionista em cada um dos cinco esperpentos valle-inclanianos que séo objetos de nossa
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tese. Mais ainda, queremos verificar se, em cada esperpento valle-inclaniano, ha um padrédo de
aspectos impressionistas distinto dos demais em relagdo a essas trinta e trés didascalias. Os
N0SS0S pressupostos teodricos e criticos serdo provenientes das ja citadas obras de Bal (2002),
Fernandez Roca (2022), Hauser (1969), Kronegger (1973), Miguez Vilas (2001), Nagel
(1978), Sanchez (1999), Sandanello (2017), Shapiro (2002) e Watt (1979).

Em relacdo a analise dos aspectos impressionistas comparatistas das didascélias
esperpénticas valle-inclanianas, observaremos algumas premissas tedricas de Bal (2002).
Segundo a autora (2002, p. 33), ha aspectos semelhantes entre duas expressdes artisticas que
podem ser analisados por meio de metéaforas analiticas, pois sdo aspectos que viajam entre
essas expressdes. O pesquisador elabora uma metéfora de aspectos semelhantes em duas
expressdes artisticas para poder analisar um fragmento por um viés impressionista. Por
exemplo, destacamos que, quando o receptor 1€ uma obra literaria, ele pode formular imagens
que se assemelham a alguns aspectos pictoricos. Muitos leitores fazem imagens das obras
literarias que leem, visto que, em geral, essas obras ndo apresentam ilustragdes. Logo, entre
varios exemplos, notamos que as varias virgulas em um fragmento literario impressionista
podem ser associadas por meio de uma metafora as varias pinceladas curtas presentes em uma
tela impressionista. Outro exemplo sdo as Vvarias personagens e os diversos objetos em um
espaco literario impressionista, os quais o leitor pode os interpretar ao pensar uma metéfora
dos varios componentes pictoricos que se percebem em uma tela impressionista, pois ambos
constituem realidades atomizadas de mundo. Bal (2002, p. 93) sustenta que a metafora
analitica é uma inovacao literaria, artistica e até filosofica, que se transporta para um além,
para um lugar distante de seu ponto de origem. Em Introducdo a uma ciéncia pés-moderna,
Boaventura de Sousa Santos corrobora a importancia da metafora analitica em uma analise
cientifica: “Longe de constituirem um entrave ao desenvolvimento cientifico, os argumentos
pela analogia e pela metafora sdo talvez uma das suas alavancas principais” (Sousa Santos,
2002, p. 129).

Por outro lado, também faremos a viagem entre duas formas literarias no tocante aos
aspectos impressionistas, visto que, no arcabougo tedrico e critico desse tema, s6 existem
analises de obras impressionistas em prosa e em poesia, ndo ha nenhum registro de analise em
obras dramaticas como as que nos propomos nesta tese, 0 que é uma novidade dentro do
cenario da Literatura Espanhola. Portanto, a nossa investigacdo se baseia em éxodos de
aspectos artisticos entre expressdes artisticas e entre formas literarias. Bal corrobora a nossa
metodologia analitica: “la calidad innovadora no esté ligada a objetos ni a conceptos, sino

que mediante la intricada exploracion de su combinacion, de su intimidad critica. Intento
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renegociar la intimidad fragil y tensa, pero indispensable, entre la tradicion y la innovacion”
(Bal, 2002, p. 420).1%° Ou seja, combinaremos a tradicdo de analise impressionista de obras
em prosa e verso com a sua presenca em didascalias, pois nunca se viu uma analise
impressionista dramatica no arcabouco do Impressionismo literario. Em Entrenotas —
Compreensbes de pesquisa, Cassio Eduardo Viana Hissa (2019, p. 30) afirma que o
pesquisador sempre busca a originalidade, a inovacdo e deve construir possibilidades de
dialogos na sua seara de estudos. Também em Aula, Roland Barthes (2013, p. 49) corrobora
essa visao de inovacgdo de Bal e Hissa quando sustenta que pesquisar € ensinar 0 que 0s outros
ainda ndo sabem e, portanto, estabelecer didlogos académicos fecundos com outros
pesquisadores. Por conseguinte, a novidade é sempre bem-vinda no cenério literario. E o que
tentaremos estabelecer com a presente tese ao pesquisarmos essa possivel novidade literaria
espanhola, que sdo as didascalias esperpénticas valle-inclanianas impressionistas hibridas,
impressionistas comparatistas e impressionistas narrativistas. Passemos as analises de
aspectos impressionistas nas didascalias do esperpento valle-inclaniano Luces de bohemia
(2001).

4.2 LUCES DE BOHEMIA

4.2.1 Argumento, e conexdes historicas e literarias

Luces de bohemia (2001) foi escrita em 1920 e publicada por cenas na Revista
Espafia, uma publicacdo espanhola dos primeiros anos do século XX, entre 31 de julho a 23
de outubro daquele ano. O protagonista € Maximo Estrella ou Max Estrella, um poeta pobre,
boémio, sem fama e cego; logo, necessita da ajuda do amigo Don Latino de Hispalis para
andar pelas ruas de Madri dos anos 1920. A obra trata das Gltimas vinte e quatro horas de vida
do protagonista, fato que faz o leitor recordar a extensdo ficcional das tragédias antigas. As
doze primeiras cenas da obra ttm como marco temporal o fim da tarde do dia anterior até o
raiar do dia em que morre Max Estrella. As Gltimas trés cenas se baseiam nas outras doze
horas que faltam para completar as vinte e quatro horas. Nessas doze horas finais, ocorrem
alguns fatos como o velorio e o enterro do poeta. Lyon (1983, p. 115-116) postula que essas

trés Gltimas cenas sdo um anticlimax, no qual Don Latino de Hispalis se torna protagonista

109 “a qualidade inovadora nfo estd ligada a objetos nem a conceitos, sendo que mediante a intrincada
exploragdo de sua combinagdo, de sua intimidade critica. Tento renegociar a intimidade fragil e tensa, mas
indispensavel, entre a tradi¢do e a inovagao” (tradugdo nossa).
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porque ele rouba o dinheiro da carteira de Max Estrella, ganha algum dinheiro com a venda de
livros do poeta, e rouba o prémio do bilhete de loteria que Max comprou e cujo nimero foi
sorteado.

Além de Max Estrella e Don Latino de Hispalis, temos algumas personagens
importantes, como a francesa Madama Collet, esposa de Max e Claudinita, filha do casal.
Rubén Dario*? é o escritor homénimo ao famoso real. Enriqueta la Pisa Bien é uma jovem
morena e pobre, que vende um bilhete de loteria para Max Estrella, que, depois, sera
premiado. El Ministro € a personagem que suborna Max Estrella para poder solta-lo da prisao
em troca do siléncio desse sobre a agressdo fisica que sofre de membros da Policia. Zaratustra
é um safado vendedor de livros, que, com a ajuda de Don Latino, rouba o poeta na venda das
suas publicacoes.

Ao longo das cenas, Max Estrella e Don Latino passam por varios estabelecimentos,
como uma livraria, uma taverna, um café, entre outros, e, neles, conversam com outras
personagens sobre politica, religido, literatura, jornalismo, entre outros temas, tendo como
parametro a Espanha da década de 1920. Lyon (1983, p. 108) defende que Luces de bohemia
(2001) se constitui em uma critica as instituicbes oficiais, ao comércio e aos burgueses
espanhdis daquela década. Em Vision del esperpento — teoria y practica en los esperpentos
de Valle-Inclan, Rodolfo Cardona e Anthony Zahareas (1987, p. 70) postulam que o tema de
fundo da obra sdo os famosos disturbios politicos ocorridos na Europa apds a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918) por causa da situacdo de pendria de alguns paises da regido apds o
conflito. Algumas parcelas das populacGes desses paises protestam e sdo duramente
reprimidas pelos governos oficiais. Um exemplo em Luces de bohemia (2001) ocorre na
décima primeira cena, na qual matam um preso cataldo por ser anarquista e protestar por
melhores condigoes de vida: “EL SERENO.- Un preso que ha intentado fugarse/ MAX.- Ese
muerto sabia su fin” (Valle-Inclan, 2001, p. 168).1!

Por toda a obra, Max Estrella apresenta valores e opinides pessoais diversos aos da
maioria das personagens e é, muitas vezes, incompreendido, principalmente por Don Latino.
Por exemplo, na décima segunda cena, ele e Don Latino comegam a conversar sobre
Literatura, e Max exp0e a sua teoria esperpéntica, que é incompreendida pelo outro, como

questdo metaliteraria e metaesperpéntica, uma novidade na Literatura Espanhola e que se

110 Rubén Dario foi nicaraguense e viveu de 1867 a 1916. O seu nome real era Félix Rubén Garcia Sarmiento.
E considerado por muitos literatos como o pioneiro do Modernismo Hispano-americano, que, por sua vez,
influenciou o Modernismo Espanhol. Duas de suas principais obras sdo: Azul (1949) escrita em 1888 e
Prosas profanas (1917) escrita em 1896.

11«0 GUARDA NOTURNO.- Um preso que tentou fugir/ MAX.- Esse morto sabia o seu fim” (tradugdo
nossa).
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repetird no esperpento seguinte: “MAX.- Los héroes clasicos reflejados en los espejos
céncavos dan el Esperpento. El sentido tragico de la vida espafiola solo puede darse con una
estética sistematicamente deformada./ DON LATINO.- jMiau! jTe estas contagiando!”
(Valle-Inclan, 2001, p. 174).1%2

4.2.2 Anédlise das didascalias com aspectos impressionistas de Luces de bohemia

4.2.2.1 As didascalias impressionistas hibridas de Luces de bohemia

4.2.2.1.1 A Quarta didascalia da primeira cena

Se reclina en el respaldo del sillon. La mujer cierra la ventana y la guardilla
gueda en una penumbra rayada de sol poniente. El ciego se adormece y la
mujer, sombra triste, se sienta en una silleta, haciendo pliegues a la carta
del Buey Apis. Una mano cautelosa empuja la puerta, que se abre con largo
chirrido. Entra un vejete asmatico, quepis, anteojos, un perrillo y una
cartera con revistas ilustradas. Es DON LATINO DE HISPALIS. Detras,
despeinada, en chancletas, la falda pingona, aparece una mozuela:
CLAUDINITA. (Valle-Inclan, 2001, p. 44, maitsculas do autor).!*3

Nessa cena, Don Latino de Hispalis chega a casa de Max Estrella e convida-o para
sair. Eles conversam com Madama Collet e Claudinita. No fim da cena, mesmo sob protestos
das duas, que queriam ficar com a companhia do poeta, esse sai para passear com 0 amigo.
Essa quarta didascalia € o momento justamente no qual Don Latino de Hispalis chega a
moradia do amigo.

Em relacdo aos aspectos impressionistas comparatistas, toda essa didascalia mostra
uma realidade atomizada (Hauser, 1969, p. 197; Kronegger, 1973, p. 52; Shapiro, 2002, p.
82), porque o falante dramatico focaliza (Bal, 2002, p. 52-58; Miguez Vilas, 2001, p. 374)
varias personagens com varios detalhes e alguns objetos em poucas linhas, e, em um pequeno
espaco, que é o0 sotdo da casa da familia de Max Estrella. Como nessa tese estamos fazendo

uma viagem metodoldgica entre expressdes artisticas e géneros literarios por meio de

2 “MAX.- Os herdis classicos refletidos nos espelhos concavos originam o Esperpento. O sentido tragico da
vida espanhola somente pode acontecer com uma estética sistematicamente deformada./ DOM LATINO.-
Nao! Vocé esta se contagiando!” (traducao nossa).

113 “Reclina-se no encosto da poltrona. A mulher fecha a janela e o sétdo fica em uma penumbra listrada de sol
poente. O cego se adormece e a mulher, sombra triste, se senta em uma cadeirinha, fazendo dobras na carta
do Boi Apis. Uma méo cautelosa empurra a porta, que se abre com longo rangido. Entra um velhote
asmatico, quepe, 6culos, um cachorrinho e uma carteira com revistas ilustradas. E DOM LATINO DE
HISPALIS. Atras, despenteada, com chinelos, a saia maltrapilha, aparece uma mocinha: CLAUDINITA”
(tradugdo nossa).
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metaforas (Bal, 2002, p. 33, Sousa Santos, 2002, p. 29), defendemos que essa realidade
atomizada esperpéntica é semelhante as realidades atomizadas encontradas em obras
pictoricas e literarias impressionistas. Observamos o tempo difuso (Fernandez Roca, 2022, p.
203; Miguez Vilas, 2001, p. 356) com o sol poente, o fim do dia e a chegada da noite na
segunda frase. O dia esta terminando, o sétdo esta todo iluminado pelo sol e Madama Collet
fecha a janela, deixando somente a penumbra do astro-rei no espago no qual estdo as quatro
personagens. Nesse sentido, percebemos a questdo das luzes e sombras (Shapiro, 2002, p. 82)
na segunda frase, com “una penumbra rayada de sol poniente” e, na terceira frase, com a
“sombra triste”. Durante toda a didascalia, encontramos muitas movimentacGes das
personagens (Hauser, 1969, p. 202). Na terceira frase, existe o verbo no Gertindio “haciendo”,
que indica uma acdo continua e de movimento. Essa terceira frase mostra uma animalizagédo
do dono do jornal para o qual Max escreve artigos, visto que aquele é comparado a um boi.
Sobre 0s aspectos impressionistas narrativistas, observamos que a terceira frase mostra
0 Unico momento dessa didascélia no qual o falante dramético focaliza o interior de uma
personagem (Fernandez Roca, 2022, p. 204; Shapiro, 2002, p. 312), porque classifica a
mulher como “sombra triste”. Ao longo de toda a didascélia, o falante dramatico focaliza os
varios e 0s minimos detalhes do espaco em que se encontram as quatro personagens e sO
nessa terceira frase, por um pequeno momento, ele focaliza o interior de uma personagem.
Entretanto, essa focalizacdo € muito significativa, pois a tristeza da esposa se refletira ao
longo da obra, assim como, a do marido e a da filha. Inclusive, na Ultima pagina da obra,
descobre-se que Madama Collet e Claudinita, possivelmente, tenham morrido e algumas
personagens cogitam que elas se suicidaram: “LECTURA DE DON LATINO.- El tufo de un
brasero. Dos sefioras asfixiadas. Lo que dice una vecina. ¢Crimen o suicidio? jMisterio!/ EL
CHICO DE LA TAVERNA.- jAventuro que esas dos sujetas son la esposa y la hija de Don
Maximo!” (Valle-Inclan, 2001, p. 218).1!* Essa tristeza de Madama Collet ao longo desse
esperpento tem varias causas: a cegueira do marido, a pobreza na qual vivem, a falta de
reconhecimento profissional do esposo e, portanto, a falta de perspectiva de um futuro melhor
para a familia, e, por fim, a morte do poeta. A quinta frase apresenta a ordem sintatica inversa
(Kronegger, 1973, p. 74-80; Shapiro, 2002, p. 312). A ordem mais usual seria: “Un vejete
asmatico, quepis, anteojos, un perrillo y una cartera con revistas ilustradas entra”. Sobre as

figuras de linguagem, observamos uma hipalage quando o falante dramatico classifica de

114 “LEITURA DE DOM LATINO.- Os gases de um braseiro. Duas senhoras asfixiadas. O que diz uma
vizinha. Crime ou suicidio? Mistériol/ O GAROTO DA TAVERNA.- Aposto que essas duas senhoras sao
a esposa e a filha de Dom Maximo” (tradugdo nossa).
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triste a sombra, e ndo a mulher. Na primeira frase, notamos uma elipse porque nao hé sujeito,
que é deduzido pelo leitor, por meio da frase anterior a essa didascélia, o sujeito é Max
Estrella. Encontramos uma metonimia na quarta frase com uma mao que empurra uma porta.
Também, identificamos um hysteron proteron na Gltima frase, visto que o falante dramatico

quer enfatizar a ideia central, que é Claudinita e até ha dois pontos antes de seu home.

4.2.2.1.2 A Primeira didascélia da quarta cena

Noche. MAXIMO ESTRELLA y DON LATINO DE HISPALIS tambalean
asidos del brazo, por una calle enarenada y solitaria. Faroles rotos,
cerradas todas, ventanas y puertas. En la llama de los faroles un igual
temblor verde y macilento. La luna sobre el alero de las casas, partiendo la
calle por medio. De tarde en tarde, el asfalto sonoro. Un trote épico.
Soldados Romanos. Sombras de Guardias.-. Se extingue el eco de la
patrulla. La Bufioleria Modernista entreabre su puerta y una banda de luz
parte la acera. MAX y DON LATINO, borrachos lunéticos, filésofos
peripatéticos, bajo la linea luminosa de los faroles, caminan y tambalean.
(Valle-Inclan, 2001, p. 76, mailsculas do autor).!*

Nessa cena, Max Estrella e Don Latino de Hispalis estio no Café Bufioleria
Modernista. Em frente ao local, alguns manifestantes proletarios protestam contra o governo
nacional e comecam a ser repreendidos por policiais nacionais. Um desses confunde o poeta
com um manifestante e vai tirar satisfacbes com ele. Max Estrella diminui com palavras o
capitdo policial, que se irrita e lhe declara voz de prisdo. Nessa primeira didascalia, Max
Estrella e Don Latino de Hispalis chegam ao estabelecimento.

Pensando nos aspectos impressionistas comparatistas, observamos algumas frases
curtas e nominais: a primeira, a sétima, a oitava e a nona frases. Elas lembram as pinceladas
curtas de varios quadros impressionistas. Ha4 uma realidade atomizada com muitas
personagens movimentando-se e muitos objetos. Notamos uma grande presenca de luzes e
sombras: “la llama de los faroles”, “la luna”, “sombras de guardias”, “una banda de luz” ¢
“la linea luminosa de los faroles”. Essa grande presenca também € encontrada em Vvarios
quadros impressionistas. H4 uma humanizacdo da lua na quinta frase, e a humanizacdo do

estabelecimento e de uma banda de luz na décima primeira frase.

115 “Noite. Maximo Estrela e Dom Latino de Hispalis cambaleiam de bracos dados, por uma rua com muita

areia e solitaria. Lampides quebrados, fechadas todas, janelas e portas. Na chama dos fardis, um igual
tremor verde e fragil. A lua sobre o beiral das casas, partindo a rua pela metade. Com intervalos longos, o
asfalto sonoro. Um trote épico. Soldados Romanos. Sombras de Guardas.-. Extingue-se 0 eco da patrulha.
O Café Modernista entreabre a sua porta e um faixo de luz parte a calgada. Max e Dom Latino, bébados
lunaticos, filésofos peripatéticos, debaixo da linha luminosa dos lampides, caminham e cambaleiam”
(tradugdo nossa).
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Em relagdo aos aspectos impressionistas narrativistas, constatamos a ordem sintatica
inversa na quarta, sexta e décima frases. As ordens mais usuais seriam, respectivamente: “Un
igual temblor verde y macilento en la llama de los faroles”, “El asfalto sonoro de tarde en
tarde” e “El eco de la patrulla se extingue”. A terceira frase engloba duas: “Faroles rotos” e
“Cerradas todas, ventanas y puertas”; logo, ndo ha uma transi¢do formal entre clas. Esse
aspecto é comum em algumas obras literarias impressionistas. Na quarta e na sexta frases, ha
elipse do verbo, que poderia ser, entre outras opgdes, 0 verbo impessoal no Presente do
Indicativo hay, que indica a existéncia de algum objeto. A Gltima frase apresenta um hysteron
proteron, porque a ideia principal é deixada por ultimo. Nesse caso, esse hysteron proteron
reforca a ideia apresentada na segunda frase, que Max Estrella e Don Latino de Hispalis estdo
bébados. Esse detalhe é importante porque ele explicara a valentia do poeta perante o capitéo
policial que o interpelard. Quando o ser humano esta fora de seu juizo normal, tudo pode
acontecer, principalmente nesse caso no qual os dois amigos estdo bébados. Na segunda frase,
h& um espaco psicolégico do falante draméatico porque classifica a rua como solitaria, um
sentimento do espaco que vivencia e externaliza nessa didascalia. Também, podemos aventar
gue esse sentimento de soliddo antecipa a morte do poeta, que também sera solitaria, em

frente do cortico no qual mora na décima segunda cena.

4.2.2.1.3 A Primeira didascélia da quinta cena

Zaguan en el Ministerio de la Gobernacion. Estanteria con legajos. Bancos
al filo de la pared. Mesa con carpetas de badana mugrienta. Aire de cuevay
olor frio de tabaco rancio. Guardias sofiolientos. Policias de la Secreta.-
Hongos, garrotes, cuellos de celuloide, grandes sortijas, lunares rizosos y
flamencos.-Hay un viejo chabacano —bisofié y manguitos de percalina- que
escribe y un pollo chulapén de peinado reluciente, con brisas de perfumeria,
que se pasea y dicta humeando un veguero. DON SERAFIN, le dicen sus
obligados, y la voz de la calle, SERAFIN EL BONITO.-Leve tumulto.-
Dando voces, la cabeza desnuda, humorista y lunatico, irrumpe MAX
ESTRELLA. DON LATINO le guia por la manga, implorante y suspirante.
Detrds asoman los cascos de los Guardias. Y en el corredor se agrupan,
bajo la luz de una candileja, pipas, chalinas y melenas del modernismo.
(Valle-Inclan, 2001, p. 92, mailsculas do autor).

116 “Sagudo no Ministério da Governagdo. Estante com processos. Bancos ao longo da parede. Mesa com

pastas de couro sebento. Ar de caverna e odor frio de tabaco rangoso. Guardas sonolentos. Policiais da
Secreta.-Fungos, garrotes, colarinhos de celuldide, grandes anéis, pintas crespas e flamencas.-Tem um
velho vulgar —peruca e manguitos de percalina- que escreve e um almofadinha peitudo, de penteado
brilhante, com brisas de perfumaria, que passeia e dita, fumegando um charuto. DOM SERAFIM, dizem-
Ihe os seus subordinados, e a voz da rua, SERAFIM, O BONITO.-Leve tumulto.-Dando gritos, a cabeca
descoberta, humorista e lunatico, surge MAX ESTRELA. DOM LATINO guia-o pela manga, implorante e
suspirante. Atras, aparecem os capacetes dos Guardas. E no corredor se agrupam, debaixo da luz de uma
candeia, cachimbos, echarpes e cabeleiras do modernismo” (tradugéo nossa).
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Nessa cena, alguns policiais chegam ao Ministerio de la Gobernaciéon com o poeta
para prendé-lo. Alguns conhecidos de Max Estrella chegam junto com eles e comecam a
protestar pela prisdo. Ndo obtém sucesso porque, além de ser preso, 0 poeta apanha de
policiais, visto que os ironiza. Essa primeira didascalia marca a chegada de Max Estrella ao
local.

Considerando os aspectos impressionistas comparatistas, o falante dramatico focaliza
uma realidade atomizada na qual, em alguns fragmentos, h4 uma focalizacdo que comeca
macroespacial, de todo o sagudo, até a microespacial minima, de pintas crespas e flamencas
(Fernandez Roca, 2022, p. 208; Miguez Vilas, 2001, p. 348; Sanchez, 1999, p. 312). Notamos
a presenca de luzes em: “peinado reluciente” e “la luz de una candileja”. Constatamos a
questdo dos cinco sentidos do falante dramatico e/ou das personagens, questdo comum em
obras pictoricas e literarias impressionistas (Fernandez Roca, 2022, p. 208; Kronegger, 1973,
p. 35-36). Temos a visdo do falante dramatico durante toda a didascélia. O olfato dele em:
“aire de cueva y olor frio de tabaco rancio” e “brisas de perfumeria”. A audigdo dele em:
“dicta”, “leve tumulto”, “dando voces” e “implorante”. Existem varias frases nominais curtas
qgue lembram pinceladas curtas de varias telas impressionistas. Os verbos no Gerundio
“humeando” na nona frase e “dando voces” na décima segunda frase aumentam a sensacao de
movimento, de a¢des continuas.

Em relacdo aos aspectos impressionistas narrativistas, na décima frase, encontramos
uma informacdo anterior ao momento presente da trama (Kronegger, 1973, p. 41) sobre as
duas formas com as quais se nomeia uma personagem especifica. Ha varias frases longas e a
nona poderia ser desmebrada em duas ja que tem dois nucleos de sujeito. As novas frases
decorrentes da nona seriam: “Hay un viejo chabacano — bisofié y manguitos de percalina —
que escribe” e “Hay un pollo chulapon de peinado reluciente, con brisas de perfumeria, que
se pasea y dicta humeando un veguero”. A penultima frase tem a ordem sintatica invertida. A
ordem sintatica mais usual seria: “Los cascos de los guardias asoman detras”. Nessa mesma
frase, hd uma hipalage, pois os capacetes dos guardas realizam uma acdo no lugar dos
profissionais, que sdo citados na mesma frase. Na ultima frase, existem trés metonimias
porque 0s modernistas sdo substituidos por cachimbos, echarpes e cabeleiras, o todo por trés
partes. Essas metonimias sdo uma ironia do falante dramético para com os modernistas dessa
obra e em geral. Em Luces de bohemia (2001), os modernistas sdo um coro que,
praticamente, sO repetem palavras ditas por outras personagens e sao identificados por partes
de suas figuras. Muitas vezes, eles ndo tém nome, ndo possuem opinides proprias nem sdo

personalidades completas. Nas duas uUltimas frases, temos dois exemplos de hysteron
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proteron, porque as duas ideias principais aparecem nos finais. Os capacetes dos policiais e
partes das figuras dos modernistas reforcam a ideia de personagens de segunda importancia
para a trama, ja que o falante dramatico os apresenta por pedagos e ndo pelo todo. O mais
importante nessa parte final da didascalia € mostrar o grande tumulto que ocorre com a prisdo
de um inocente, que ndo estava na manifestacdo e so foi preso por afetar o ego de um policial,

por insinuar-lhe que o policial, ao ndo saber dialetos gregos, € inculto.

4.2.2.1.4 A Primeira didascalia da nona cena

Un café que prolongan empafados espejos. Mesas de marmol. Divanes
rojos. EI mostrador en el fondo, y detras un vejete rubiales, destacado el
busto sobre la diversa botilleria. EI Café tiene piano y violin. Las sombras y
la masica flotan en el vaho de humo y en el livido temblor de los arcos
voltaicos. Los espejos multiplicadores estan llenos de un interés folletinesco,
en su fondo, con una geometria absurda, extravaga el Café. EI compés
canalla de la masica, las luces en el fondo de los espejos, el vaho de humo
penetrado del temblor de los arcos voltaicos cifran su diversidad en una
sola expresion. Entran extrafios y son de repente transfigurados en aquel
triple ritmo, MALA ESTRELLA y DON LATINO. (Valle-Inclan, 2001, p.
142, mailsculas do autor).'*’

Nessa cena, Max Estrella acaba de ser solto e vai ao Café Colon com Don Latino de
Hispalis. Chegando 14, encontram Rubén Dario sentado em uma mesa, personagem
homonima ao real autor nicaraguense. Os trés comecam a conversar sobre varios assuntos até
o fim da cena. Essa primeira didascalia marca a chegada de Max Estrella e Don Latino ao
estabelecimento.

No tocante aos aspectos impressionistas comparatistas, o falante dramatico focaliza
uma realidade exterior as personagens e que é muito atomizada. Essa realidade é atomizada ao
infinito pelos “espejos multiplicadores” apresentados na sétima frase. Observamos a presenga
de luzes e sombras por todo o espago. Esse espaco é totalmente tomado pela fumaca dos
charutos ou cigarros dos frequentadores, se torna difuso e se aproxima de alguns espacos
apresentados em telas impressionistas nas quais ocorria essa acdo. Um exemplo j& analisado
nessa tese € a obra pictorica “Waterloo Bridge, London” (1903), de Monet. Constatamos a

presenca de componentes literarios ndo humanos que sdo humanizados: “un café que

17 “Um café que prolongam ensebados espelhos. Mesas de marmore. Divis vermelhos. O balcdo no fundo e
atraés, um velhote louro, destacado o busto sobre a diversa gama de garrafas. O Café tem piano e violino. As
sombras e a musica flutuam no bafo da fumaga e no livido tremor dos arcos voltaicos. Os espelhos
multiplicadores estdo cheios de um interesse novelesco, no seu fundo, com uma geometria absurda,
extravaga o Café. O compasso canalha da musica, as luzes no fundo dos espelhos, o bafo de fumaca
penetrado de tremor dos arcos voltaicos cifram a sua diversidade em uma sé expressdo. Entram estranhos e
sdo, de repente, transfigurados naquele triplo ritmo, Ma Estrela e Dom Latino” (tradugdo nossa).
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prolongan emparfiados espejos”, “el café tiene piano y violin™, “las sombras y la musica flotan
en el vaho de humo” e “el compés canalla de la masica”. Essas humanizag¢fes devem-se ao
fato de o falante dramatico querer enfatizar que o mais importante nessa didascélia é o
ambiente atomizado com as suas varias nuances e nao as personagens humanas que la
chegam, visto que essas s6 compdem 0 espaco.

Sobre 0s aspectos impressionistas narrativistas, notamos duas frases em ordem
sintatica inversa: a primeira e 0 segmento final da sétima. As ordens sintaticas mais usuais
seriam, respectivamente: “Empafiados espejos prolongan un café” e “El café extravaga con
una geometria absurda en su fondo”. Na sétima e na Ultima frases, hd o uso do hysteron
proteron, pois as ideias principais aparecem no final, respectivamente: “el Café” ¢ “Mala
Estrella y Don Latino”. Inclusive, os nomes das personagens na ultima frase estdo em
mailsculas para marcar que, nela, 0 mais importante sdo esses amigos. Ao usar Mala Estrella
em lugar de Max Estrella, o falante dramético enfatiza o destino negativo que estd tendo o
protagonista e que ja o identificamos na quarta didascélia da primeira cena, quando esse
mesmo falante classifica a sombra de Madama Collet, sua esposa, de triste. Toda a familia
sofre pela falta de dinheiro e de perspectiva de um futuro melhor, além do fato de Max

Estrella estar cego.

4.2.2.1.5 A Primeira didascélia da décima cena

Paseo con jardines. El cielo raso y remoto. La luna lunera. Patrullas de
Caballeria. Silencioso y luminoso, rueda un auto. En la sombra clandestina
de los ramajes, merodean mozuelas pingonas y viejas pintadas como
caretas. Repartidos por las sillas del paseo, yacen algunos bultos
durmientes. MAX ESTRELLA y DON LATINO caminan bajo las sombras
del paseo. El perfume primaveral de las lilas embalsama la humedad de la
noche. (Valle-Inclan, 2001, p. 154, mailsculas do autor).!®

Na décima cena, Max Estrella e Don Latino de Hispalis encontram-se casualmente
com duas prostitutas em uma alameda. Don Latino comega a conversar com uma delas e se
percebe que se envolvem sexualmente. Max Estrella apenas conversa e troca carinhos no
rosto com uma delas em outro canto da alameda. Nessa primeira didascélia, eles chegam ao

local em que elas trabalham.

118 «“Alameda com jardins. O céu baixo e remoto. A lua luneira. Patrulhas da Cavalaria. Silencioso e luminoso,

roda um carro. Na sombra clandestina dos ramos, perambulam mocas da vida e velhas pintadas como
caretas. Repartidos pelas cadeiras da alameda, jazem alguns vultos dormentes. Max Estrela e Dom Latino
caminham debaixo das sombras do passeio. O perfume primaveral das lilases embalsama a umidade da
noite” (tradug@o nossa).
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Em relacdo aos aspectos impressionistas comparatistas, ha uma realidade atomizada
com Vvarias personagens e Varios componentes literarios. Existe uma presenca de luzes e
sombras com: “auto luminoso”, “sombra clandestina”, “bultos durmientes” e “las sombras
del paseo”. Notamos as quatro primeiras frases nominais curtas. Observamos a questdo dos
cinco sentidos do falante dramatico e/ou das personagens, que se concentra na visao desse
falante por todo o fragmento, na sua audi¢do, em: “rueda un auto” e, no seu olfato, em: “el
perfume primaveral”. Lemos a movimentacao de um carro e dos dois amigos.

Pensando nos aspectos impressionistas narrativistas, observamos que as quinta, sexta e
sétima frases tém a ordem sintatica invertida. A ordem mais usual da quinta frase seria: “Un
auto rueda silencioso y luminoso”. A da sexta seria: “Mozuelas pingonas y viejas pintadas
como caretas merodean en la sombra clandestina de los ramajes”. A da sétima seria:
“Algunos bultos durmientes yacen repartidos por las sillas del paseo”. Notamos um exemplo
de espaco psicoldgico na sexta frase, pois o falante dramatico classifica a sombra de
“clandestina”, porque héa prostitutas nelas, hd& um comércio ilegal, um comércio que deve ser
feito as escondidas. Esse falante revela uma ideologia de uma Espanha de 1920 que considera
as prostitutas como a margem de uma sociedade majoritariamente conservadora e catolica. A
sétima frase apresenta uma figura de linguagem, uma metonimia, visto que “bultos” esta no
lugar de “personas”, é a parte pelo todo. Esse uso amplia a significacdo do carater clandestino
do local, pois ninguém quer ser identificado, ninguém quer ser taxado como transgressor de
uma moral.

Sobre 0s aspectos impressionistas hibridos, os quais aparecem tanto em obras
pictéricas como literarias impressionistas, destacamos que a Ultima frase apresenta um caréater
lirico com a constatacdo de fendbmenos naturais, que sdo humanizados. Essa frase marca o fato
de que, naquele local, se faz amor, se relacionam sexualmente homens com mulheres, ainda
gue seja um amor comprado, ha beijos, caricias, e; portanto, o perfume das flores compde esse

ambiente romantico.

4.2.2.1.6 A Sétima didascalia da décima cena

De la oscuridad surge la brasa de un cigarro y la tos asméatica de DON
LATINO. Remotamente, sobre el asfalto sonoro, se acompasa el trote de
una patrulla de Caballeria. Los focos de un auto. El farol de un sereno. El
quicio de una verja. Una sombra clandestina. El rostro de albayalde de otra
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vieja peripatética. Diferentes sombras. (Valle-Inclan, 2001, p. 162,
mailsculas do autor).®

Essa didascalia encerra a cena na qual Max Estrella e Don Latino de Hispalis visitam
um jardim da cidade de Madri no qual h& o servico sexual oferecido por prostitutas. Nessa
didascélia, em relacdo aos aspectos impressionistas comparatistas, o falante dramaético
focaliza uma realidade atomizada baseada em varias personagens e varios objetos.
Verificamos a importancia das luzes e das sombras em: “la brasa de un cigarro”, “los focos
de un auto™, “el farol de un sereno”, “una sombra clandestina” e “diferentes sombras”. As
terceira, quarta, quinta, sexta, sétima e oitava frases sdo curtas e nominais; logo, sdo maioria
na didascélia.

Considerando o0s aspectos impressionistas narrativistas, as duas primeiras frases
possuem a ordem sintatica inversa. A ordem sintatica mais usual da primeira frase seria: “La
brasa de un cigarro y la tos asmatica de Don Latino surgen de la oscuridad”. A ordem
sintatica mais usual da segunda frase seria: “El trote de una patrulla de Caballeria se
acompasa sobre el asfalto sonoro, remotamente”. Na sexta frase, o falante dramético expde
um espaco psicologico, visto que humaniza e classifica a sombra de “clandestina”, mostrando
0 seu sentimento em relacdo ao local, que é frequentado por prostitutas. Por conseguinte, ha
uma paralaxe. Na frase seguinte, existe outra paralaxe, visto que o falante dramético volta a
focalizar o exterior das personagens. Temos algumas metonimias de parte pelo todo. Na
primeira frase, em vez do falante dramético escrever que da escuriddo surge Don Latino, cita
duas partes de sua figura para significar tal acdo. Nas sexta e oitava frases, as pessoas que

estdo no local sdo reduzidas a sombras.

4.2.2.1.7 A Primeira didascélia da décima terceira cena

Velorio en un sotabanco. MADAMA COLLET y CLAUDINITA,
desgrefiadas y macilentas, lloran al muerto, ya tendido en la angostura de la
caja, amortajado con una sabana, entre cuatro velas. Astillando una tabla,
el brillo de un clavo aguza su punta sobre la sien inerme. La caja,
embetunada de luto por fuera, y por dentro de tablas de pino sin labrar ni
pintar, tiene una sordida esterilla que amarillea. Estd posada sobre las
baldosas, de esquina a esquina, y las dos mujeres, que lloran en los angulos,
tienen en las manos cruzadas el reflejo de las velas. DORIO DE GADEX,
CLARINITO y PEREZ, arrimados a la pared, son tres fnebres fantoches

119 “Da escuriddo, surge uma brasa de um cigarro e a tosse asmética de Dom Latino. Remotamente, sobre o
asfalto sonoro, se acompassa o trote de uma patrulha de Cavalaria. Os focos de um carro. A lanterna de um
guarda noturno. A dobradica de um portdo. Uma sombra clandestina. O rosto alvo de outra velha
peripatética. Diferentes sombras” (tradugdo nossa).
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en hilera. Repentinamente, entrometiéndose en el duelo, cloquea un rajado
repique, la campanilla de la escalera. (Valle-Inclan, 2001, p. 182,
maiUsculas do autor).*?

Nessa cena, ocorre o velorio de Max Estrella em sua casa. No fim da cena, chega o
carroceiro e leva o caixao para o cemitério para ser enterrado. Nessa primeira didascélia, o
falante dramatico focaliza o espaco e as personagens do velorio, que ocorre no sotdo da casa
do poeta.

Em relacdo aos aspectos impressionistas comparatistas, esse falante mostra uma
realidade atomizada na qual todas as personagens possuem semelhante valor, sejam humanas
ou nao, porque o mais importante € o velério em si. Inclusive, trés personagens humanas sdo
comparadas a fantoches na penudltima frase. Por outro lado, na terceira frase, h4d a
humanizacdo do prego, que aguca a sua ponta e lasca uma tabua. Na Gltima frase, a
campainha é humanizada porque se intromete no veldrio. Observamos a presenca das luzes
em: “cuatro velas”, “el brillo de un clavo” e “el reflejo de las velas”. Existem dois verbos no
Gerundio: “astillando” e “entrometiéndose”, que conferem uma sensagdo de agdes continuas
para as frases nas quais estao.

No tocante aos aspectos impressionistas narrativistas, essa didascalia apresenta duas
frases longas, a segunda e a quinta, que poderiam ser divididas em duas, pois possuem dois
nacleos de sujeito, que realizam ac¢des distintas. Se a segunda frase fosse dividida, o resultado
seria: “Madama Collet y Claudinita, desgrefiadas y macilentas, lloran al muerto” e “Ya
tendido en la angostura de la caja, amortajado con una sabana, entre cuatro velas”. Se a
quinta frase fosse dividida, o resultado seria: “Esta posada sobre las baldosas, de esquina a
esquina” e “Y las dos mujeres, que lloran en los angulos, tienen en las manos cruzadas el
reflejo de las velas”. A ltima frase possui a ordem sintética invertida. A ordem sintéatica mais
usual seria: “La campanilla de la escalera, un rajado repique cloquea, entrometiéndose en el
duelo repentinamente”. A terceira frase apresenta uma figura de linguagem, uma metonimia,
porqgue € o brilho do prego, e ndo esse como um todo, que aguca a sua ponta, é uma parte pelo
todo.

120 “yeldrio em um s6tio. Madame Collet e Claudinita, despenteadas e apaticas, choram o morto, ja estendido

na estreiteza do caixdo, amortalhado com um lencol entre quatro velas. Lascando uma tabua, o brilho de um
prego aguca a sua ponta sobre a témpora inerte. O caix8o, engraxado de luto por fora, e, por dentro, de
tbuas rusticas e naturais de pinheiro, tem uma sordida esteira que amarela. O caixdo esta sobre os
ladrilhos, de ponta a ponta, e as duas mulheres, que choram nos cantos do sétdo, tém o reflexo das velas nas
maos cruzadas. Dorio de Gadex, Clarinito e Pérez, encostados na parede, sdo trés funebres fantoches em
fileira. Repentinamente, entrometendo-se no veldrio, cacareja um rasgado repique, a campainha da escada”
(tradugdo nossa).
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4.2.2.2 As didascalias impressionistas comparatistas de Luces de bohemia

4.2.2.2.1 A Sexta didascalia da segunda cena

ZARATUSTRA entra y sale en la trastienda, con una vela encendida. La
palmatoria pringosa tiembla en la mano del fantoche. Camina sin ruido, con
andar entrapado. La mano, calzada con mitén negro, pasea la luz por los
estantes de libros. Media cara en reflejo y media en sombra. Parece que la
nariz se le dobla sobre una oreja. El loro ha puesto el pico bajo el ala. Un
retén de polizontes pasa con un hombre maniatado. Sale alborotando el
barrio un chico pelon montado en una cafia, con una bandera. (Valle-
Inclan, 2001, p. 54, maitsculas do autor).*?

Nessa segunda cena, Max Estrella e Don Latino de Hispalis chegam a La cueva de
Zaratustra, uma livraria madrilenha ficticia, para perguntar se o dono Zaratustra conseguiu
vender alguns exemplares de uma obra do poeta. Zaratustra e Don Latino ja haviam feito um
acordo para roubar Max Estrella no montante do lucro das vendas. No fim da cena, 0 poeta e
0 amigo vdo embora da livraria com um pouco de dinheiro das vendas, pois o restante ficou
para Zaratustra e Don Latino. Nessa sexta didascalia, o dono Zaratustra vai pegar uma parte
do lucro das vendas da obra de Max Estrella no fundo do estabelecimento.

Temos a movimentacdo de varias personagens e 0 uso de um Gerundio “sale
alborotando” na ultima frase, que aumenta essa sensagdo de movimento, de agdo continua. Na
segunda frase, observamos uma importancia secundaria de uma personagem comparada a um
fantoche. Durante toda a obra, em muitas ocasides, essa atitude do falante dramético para com
as personagens se repetird. Ao longo das seis primeiras frases, notamos a importancia da luz e
das sombras, que se movimentam conforme Zaratustra anda com a vela na méo. Nesse espaco
grafico de frases, a luz da vela é protagonista, visto que ilumina e guia o0s passos do livreiro,
além de mudar a sua sombra na sexta frase. Na quarta frase, apontamos uma metonimia, pois
a mdo do vendedor esta no lugar dele como um ser Unico ao realizar acdes. Essa metonimia
justifica-se porque ndo importa quem conduz a vela e, sim, a luz, que é a protagonista dessas
seis primeiras frases, pois, a partir dela, o espaco é descrito pelo falante dramatico.

Essa didascélia apresenta trés espacos: sala de atendimento de uma livraria, deposito

desse estabelecimento e a calgada dele. H& acBGes nesses espagos interiores e no exterior que

121 “Zaratustra entra e sai da sala de fundo da loja com uma vela acessa. A palmatoria sebosa treme na mio do

fantoche. Caminha sem fazer barulho, com andar timido. A méo, agasalhada com luva preta, passeia a luz
pelas estantes de livros. Meia cara no reflexo e meia na sombra. Parece que o nariz lhe dobra sobre uma
orelha. O louro p6s o bico debaixo da asa. Um pelotdo de policiais passa com um homem algemado. Sai
alvorogando o bairro um moco sem teto montado em uma vara, com uma bandeira” (traducdo nossa).
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funcionam para compor a didascalia. Também hé& interacdo entre as personagens dos trés
espacos (Miguez Vilas, 2001, p. 364), visto que os clientes da livraria vém e escutam o que
dizem o grupo de policiais e 0 preso, e 0 mo¢o montado em uma vara, todos na rua em frente
ao estabelecimento. Essas interacdes servem para que o falante dramatico descreva com

detalhes minuciosos a situagdo na qual se encontram as personagens.

4.2.2.2.2 A Sexta didascalia da nona cena

Levanta su copa y, gustando el aroma del ajenjo, suspira y evoca el cielo
lejano de Paris. Piano y violin atacan un aire de opereta, y la parroquia del
Café lleva el compas con las cucharillas en los vasos. Después de beber, los
tres desterrados confunden sus voces hablando en francés. Recuerdan y
proyectan las luces de la fiesta divina y mortal. jParis! jCabaretes!
illusion! Y en el ritmo de las frases, desfila con su pata coja PAPA
VERLAINE. (Valle-Inclan, 2001, p. 152, maiUsculas do autor).'??

Nessa didascalia, o falante dramatico descreve a passagem de Méaximo Estrella e Don
Latino de Hispalis pelo Café Colon. Nesse momento da trama, Rubén Dario ja se uniu a dupla
para conversar. Os trés lembram de outro espaco e falam frases literarias de um autor muito
conhecido internacionalmente na época: Paul Verlaine (1844-1896).

Levando em conta 0s aspectos impressionistas comparatistas, o falante dramatico
focaliza uma realidade atomizada, que se divide em dois espacos, o real do Café Col6n e o da
recordacdo de Paris pelas trés personagens: Max Estrella, Don Latino e Rubén Dario
(Fernandez Roca, 2022, p. 204; Shapiro, 2002, p. 312). Existe a questdo dos cinco sentidos do
falante dramatico e/ou das personagens por meio da descri¢do do olfato, do tato, do paladar,
da visdo e da audicdo de varias personagens. Temos a visao do falante dramético por toda a
didascélia, o paladar dos amigos que bebem, o tato dos clientes que pegam as colherinhas, a
audicdo de sons emitidos por varias personagens e varios objetos, e o olfato do absinto sentido
por Max Estrella. Existem as humanizac¢bes do piano e do violino na segunda frase. J& na
ultima frase, existe a animalizacdo do autor literario francés Paul Verlaine, porque o falante
dramatico cita que ele tem patas e manca. Em primeiro lugar, esse falante reconhece a
importancia literaria mundial daquele autor francés ao escrever que ele é um papai, ele serve

de inspiragdo para varios autores pelo mundo. Em segundo lugar, brinca com esse autor, pois

122 “Levanta a sua taga e, cheirando o aroma do absinto, suspira e evoca o céu longinquo de Paris. Piano e

violino atacam um ar de opereta, e a freguesia do Café sustenta o compasso com as colherinhas nas tacas.
Depois de beber, os trés desterrados confundem as suas vozes falando em Francés. Recordam e projetam as
luzes da festa divina e mortal. Paris! Cabarés! Ilusdo! E, no ritmo das frases, desfila com a sua pata manca
PAPA VERLAINE” (tradugdo nossa).
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o0 animaliza. Esse tipo de brincadeiras com personagens importantes € comum nas didascélias
esperpénticas valle-inclanianas e veremos mais exemplos ao longo dessa tese. Em terceiro
lugar, esse falante escreve que Paul Verlaine manca. As quinta, sexta e sétima frases sdo
nominais e curtas. Observamos dois verbos no Gertindio: “gustando” na primeira frase e
“hablando” na terceira frase, que conferem uma ideia de movimentos, de agdes continuas. Na
quarta frase, constatamos as luzes da evocacdo dos amigos sobre a cidade de Paris.

Considerando os aspectos impressionistas narrativistas, a primeira frase possui uma
elipse de sujeito, que é deduzido pelo fragmento anterior a essa didascalia, € Rubén Dario,
que propde um brinde. A ultima frase apresenta a ordem sintatica invertida. A ordem mais
usual seria: “PAPA VERLAINE desfila con su pata coja en el ritmo de las frases”.

Sobre os aspectos impressionistas hibridos, o falante dramatico produz uma paralaxe
(Kronegger, 1973, p. 53, 59; Nagel, 1978, p. 77, 83) da quarta a oitava frase, pois, até antes
dessas frases, a focalizagcdo é externa as personagens. Entretanto, nessas quatro frases, a
focalizacdo € interna nos pensamentos de Max Estrella, Don Latino e Rubén Dario.

4.3 LOS CUERNOS DE DON FRIOLERA

4.3.1 Argumento e conexdes literarias

“Los cuernos de Don Friolera” (1990) é publicado, pela primeira vez, em 1921, em
blocos de cinco partes, na revista espanhola La pluma (1920-1923). A versdo definitiva
aparece na trilogia Martes de carnaval (1990a) em 1930. A obra apresenta trés versdes sobre
0 suposto tridangulo amoroso entre o militar Don Friolera, a sua esposa Dofia Loreta e 0 seu
vizinho Juan Pacheco, Pachequin. Essas trés versdes sdo o prologo, o esperpento central e 0
epilogo. Nas trés versdes, Don Friolera é influenciado pela opinido de pessoas proximas e
decide limpar a sua honra, mesmo que a trai¢cdo nao se confirme de fato. No prélogo, Don
Friolera, que se chama El Fantoche, mata a sua namorada La Mofia, que é o nome de Dofa
Loreta nessa parte da obra. No esperpento central, Don Friolera tenta matar a esposa e 0
vizinho, porém o tiro fatal acerta a sua prépria filha Manolita. No epilogo, Don Friolera mata
acidentalmente a filha, decapita a esposa e 0 vizinho, e leva as duas cabegas para o general da
sua regido.

Tanto no prélogo como no epilogo, existe a conversa de dois intelectuais, Don
Manolito e Don Estrafalario, sobre a teoria esperpéntica, a Literatura em geral, Pintura e

Filosofia. Essa conversa complementa a iniciada por Max Estrella e Don Latino de Hispalis
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em Luces de bohemia (2001). Se lemos na sequéncia a décima segunda cena desse primeiro
esperpento e, depois, o prologo e o epilogo de “Los cuernos de Don Friolera” (1990), teremos
uma teoria completa e complexa de autoria de Valle-Inclan sobre o género artistico
esperpéntico. O esperpento central constitui-se em uma parodia do Teatro de Honra e Ciimes
Espanhol, e, também, do Teatro Roméantico Espanhol. E uma parddia do primeiro teatro
porque as personagens ndo sdo tdo importantes como no verdadeiro teatro desse subgénero,
sdo comparadas a fantoches. O esperpento central também é uma parodia do segundo teatro,
porque ha caracteristicas romanticas nesse esperpento, como versinhos amorosos declamados
por personagens que n&do correspondem fisicamente ao ideal romantico proposto nesse
movimento literdrio. Por exemplo, Dofa Loreta ndo é magérrima nem jovem, e Pachequin é
COX0 € ndo é muito bonito, além do mais, ambos ja tém quarenta anos, ndao sdo tdo jovens
como a maioria das personagens romanticas. No epilogo, temos um exemplo de Romance de
Ciego, um género literario medieval espanhol. Segundo Cardona e Zahareas (1987, p. 116),
esse esperpento valle-inclaniano como um todo constitui-se em uma satira social da Espanha
gue antecede a ditadura de Miguel Primo de Rivera y Orbaneja (1923-1930), principalmente
uma satira aos militares da época, pois esses sdo ridicularizados no aspecto fisico, nas
relagbes familiares e nas suas acdes profissionais. Em consequéncia, defendemos que, em
“Los cuernos de Don Friolera” (1990), Valle-Inclan apresenta uma obra repleta de novidades
na forma e no conteludo, e apresenta o passado literario também por um viés inédito na

Literatura Espanhola.

4.3.2 Andlise das didascalias com aspectos impressionistas de Los cuernos de Don

Friolera

4.3.2.1 As didascélias impressionistas hibridas de Los cuernos de Don Friolera

4.3.2.1.1 A Primeira didascélia do prélogo

Las ferias de Santiago el Verde en la raya portuguesa. El corral de una
posada, con entrar y salir de gentes, tratos, ofertas y picardeo. En el
arambol del corredor, dos figuras asomadas: Boinas azules, vasto entrecejo,
gozo contemplativo casi infantil y casi austero, todo acude a decir que
aquellas cabezas son vascongadas. Y asi es lo cierto. El viejo rasurado,
expresion minima y dulce de lego franciscano, es Don Manolito el Pintor:
Su compariero, un espectro de antiparras y barbas, es el clérigo herege que
ahorcé los habitos en Ofiate: -La malicia ha dejado en olvido su nombre,
para decirle Don Estrafalario-. Corren Espafia por conocerla, y divagan
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alguna vez proyectando un libro de dibujos y comentos. (Valle-Inclan, 1990,
p. 111).1%

Nesse prologo, hd uma versao da trama, um teatro de fantoches no qual se suspeita que
exista uma traicdo amorosa. Por conseguinte, influenciado por comentérios de EI Bululd, El
Fantoche mata a sua namorada La Mofia. Também, existe a conversa dos intelectuais Don
Estrafalario e Don Manolito antes e depois da representacdo de fantoches. Essa didascalia
abre a cena e mostra o espago no qual se desenvolvera a trama.

O falante dramatico possui uma focalizacdo (Bal, 2002, p. 52-58; Miguez Vilas, 2001,
p. 374) praticamente externa as personagens durante toda a didascélia, exceto quando revela
que Don Estrafalario e Don Manolito divagam e projetam um livro, ou seja, informac6es dos
mundos interiores dessas personagens (Fernandez Roca, 2022, p. 204; Shapiro, 2002, p. 312).
Portanto, essas informacdes que estdo no fim da didascalia marcam uma paralaxe (Kronegger,
1973, p. 53, 59; Nagel, 1978, p. 77, 83).

Em relacdo aos aspectos impressionistas comparatistas, esse falante draméatico mostra
uma realidade atomizada (Kronegger, 1973, p. 52; Hauser, 1969, p. 197; Shapiro, 2002, p. 14-
15). Observamos que o falante dramatico apresenta uma focalizacdo do macroespaco com as
“ferias” ao microespago de aspectos fisicos minimos dos rostos dos dois intelectuais
(Fernandez Roca, 2022, p. 208; Miguez Vilas, 2001, p. 348; Sanchez, 1999, p. 312). No
comeco e no fim da didascalia, ha alguns verbos que aludem ao movimento das personagens:
“entrar”, “salir” e “corren” (Hauser, 1969, p. 202). Também, notamos o verbo no Gerundio
“proyectando” na ultima frase, que traz a ideia de agdo continua.

Pensando nos aspectos impressionistas narrativistas, as terceira e quinta frases séo
longas, tém muitas virgulas e poderiam ser separadas em duas ou mais frases. A terceira frase
poderia ser desmembrada em: “En el arambol del corredor, dos figuras asomadas” e “Boinas
azules, vasto entrecejo, gozo contemplativo casi infantil y casi austero, todo acude a decir
que aquellas cabezas son vascongadas”. A quinta frase poderia ser fracionada em: “El viejo
rasurado, expresion minima y dulce de lego franciscano, es Don Manolito el Pintor”, “Su

compafiero, un espectro de antiparras y barbas, es el clérigo herege que ahorcé los habitos

128 «Ag feiras de Santiago, o Verde na raia portuguesa. O patio de uma pousada, com entrar e sair de pessoas,

tratativas, ofertas e dissimulagdes. No anteparo do corredor, duas figuras em destaque. Boinas azuis, vasto
espaco entre as sombrancelhas, gozo contemplativo quase infantil e quase austero, tudo indica que aquelas
cabecas sdo vascas. E assim € o certo. O velho barbeado, expressdo minima e doce de leigo franciscano, é
Dom Manolito, o Pintor: Seu Companheiro, um espectro de éculos e barbas, € o clérigo herege que
abandonou os habitos em Ofiate: -A malicia deixou no esquecimento o seu nome, para dizer-lhe Dom
Estrafalario-. Correm a Espanha para conhecé-la, e divagam, alguma vez, projetando um livro de desenhos
e comentarios” (tradugdo nossa).
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en Ofate” e “La malicia ha dejado en olvido su nombre para decirle Don Estrafalario”. A
quarta frase tem a ordem sintatica inversa. A ordem sintatica mais usual seria: “Y lo cierto es
asi” (Kronegger, 1973, p. 74-80; Shapiro, 2002, p. 312). Na terceira frase, existe uma
metonimia porque o falante dramatico substitui os dois intelectuais por cabecas, ou seja, a
parte pelo todo. Na quinta frase, o falante dramatico apresenta duas informagdes sobre o
passado de Don Estrafalario, que sdo sobre a sua profissdo e sobre o seu nome real
(Kronegger, 1973, p. 41).

4.3.2.1.2 A Quarta didascéalia da primeira cena

ACALORADO, se quita el gorro y mete la cabeza por el ventanillo,
respirando en las rafagas del mar. Los cuatro pelos de su calva bailan un
baile fatuo. En el fondo del muelle, sobre un grupo de mujeres y rapaces
bambolea el atadd destinado a un capitan mercante, fallecido a bordo de su
barco. Pachequin el Barbero, que fue llamado para raparle las barbas,
cojea detras, pisandose la punta de la capa. Don Friolera, al verle, se
recoge en la garita. Le tiembla el bigote como a los gatos cuando
estornudan. (Valle-Inclan, 1990, p. 129-130, maitsculas do autor).'?*

Nessa cena, Don Pascual Astete y Bargas, vulgo Don Friolera, estad em seu trabalho e
recebe um bilhete anbnimo no qual estd escrito que a sua esposa o trai. Nessa didascalia,
ocorre a primeira vez na qual Don Friolera vé Juanito Pacheco, Pachequin, ap6s aquele
receber o bilhete andnimo. Pachequin € seu vizinho e corteja a esposa do militar.

No tocante aos aspectos impressionistas comparatistas, o falante dramatico focaliza
somente o exterior das personagens e mostra uma realidade atomizada com vérias delas como
em telas impressionistas, que tém varios componentes pictéricos. H4 muitos movimentos de
personagens e objetos como em quadros impressionistas. O uso do verbo no Gerundio
“pisandose” também transmite uma ideia de movimento, agdo continua. Na primeira frase,
existe o fendmeno natural das “rafagas del mar”. Temos a humanizagio dos fios de cabelo do
militar que dangam na segunda frase e a animalizagdo de Don Friolera comparado a um gato
na ultima frase.

Se pensamos nos aspectos impressionistas narrativistas, constatamos referéncias

passadas da trama sobre Pachequin e um capitdo nas terceira e quarta frases, respectivamente.

124 «“Com calor, tira o gorro e coloca a cabega pela janelinha, respirando nas brisas do mar. Os quatro fios de

cabelo de sua cabega dangam uma musica sem nog¢do. No fundo do cais, sobre um grupo de mulheres e
rapazes, bamboleia o caixdo destinado a um capitdo mercante, falecido a bordo de seu barco. Pachequim, o
Barbeiro, que foi chamado para Ihe raspar as barbas, manca atras, pisando-se na ponta da capa. Dom
Friolera, ao ver-lhe, se recolhe na guarita. O seu bigode treme como o dos gatos quando bocejam”
(tradugéo nossa).
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As referéncias passadas sdo aspectos comuns em obras literarias impressionistas.
Identificamos frases longas que poderiam ser desmembradas, pois 0s seus sujeitos realizam
acOes diversas sem conexdes entre si, como em obras literarias impressionistas. Por exemplo,
a primeira frase poderia ser dividida em: “Acalorado, se quita el gorro” ¢ “Mete la cabeza por
el ventanillo, respirando en las réfagas del mar”. J& a quarta frase poderia ser fracionada em:
“Pachequin el Barbero fue llamado para raparle las barbas” e “Cojea detras, pisandose la
punta de la capa”. Ha uma elipse de sujeito na primeira frase, e esse sujeito, que é captado

pelo dialogo anterior dessa didascalia, € Don Friolera.

4.3.2.1.3 A Terceira didascélia da terceira cena

SE ALEJAN haciendo estaciones. Sobre las cuatro figuras en hilera ondula
una réfaga de viento. Anochece. EIl Teniente, con gestos de maniaco, viene
bordeando la tapia, pasa bajo la sombra de los cipreses, y contintia la ronda
del cementerio. Bultos negros de mujerucas con rebozos salpican el
campillo. El Teniente se cruza con una vieja que le clava los ojos de
pajarraco: Pequefia, cetrina, ratonil, va cubierta con un manto de merinillo.
Don Friolera siente el peso de aquella mirada, y una subita iluminacion. Se
vuelve y atrapa a la beata por el mofio. (Valle-Inclan, 1990, p. 145-146,
maitsculas do autor).?

Nessa cena, ocorre o enterro do capitdo que morreu em seu barco. No caminho de
volta do enterro, vérias personagens se encontram em momentos distintos e conversam entre
si. Por exemplo, essa didascalia marca o primeiro encontro na trama entre Don Friolera e
Dofia Tadea Calderon'?8, possivel autora do bilhete andnimo.

Sobre o0s aspectos impressionistas comparatistas, lemos que o falante dramaético
focaliza uma realidade atomizada e com muita movimentagdo de personagens. Inclusive,
temos o verbo no Gertindio “bordeando” na quarta frase, que emprega uma ideia de agdo
continua. Ha os fenomenos naturais: “una rafaga de viento” e “anochece”. Esse tultimo
fendmeno natural marca um tempo e um espaco difusos porque, conforme as personagens
andam, o espaco muda e o tempo também, pois se passa da tarde a noite. Existe a questdo das

luzes e sombras com: “bultos negros de mujerucas con rebozos”. Aparecem duas

125 “Djstanciam-se parando de pouco em pouco. Sobre as quatro figuras em fileira ondula um vento forte.

Anoitece. O Tenente, com gestos de maniaco, vem bordeando a parede vegetal, passa debaixo da sombra
dos arciprestes, e continua a ronda do cemitério. Vultos negros de mulherezinhas com capas salpicam o
campinho. O Tenente encontra-se com uma velha que lhe crava os olhos de passaro grande: Pequena,
melancélica, ratonil, estd coberta com um manto de merinilho. Dom Friolera sente o peso daquele olhar, e
uma sUbita iluminacéo. Volta-se e agarra a beata pelo coque” (tradugio nossa).

Podemos sugerir que o seu sobrenome é uma satira que Valle-Inclan faz ao grande autor dramatico barroco
espanhol Pedro Calderdn de la Barca (1600-1681), que possui como uma de suas principais obras, o drama
El médico de su honra (2012).
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animaliza¢Ges humanas nas quais o falante draméatico compara Dofia Tadea a um passaro e a
um rato na sexta frase, pois ela sempre chega répido nos lugares nos quais ha confusdo para
observar tudo e € como um rato, que se mete nos espacos mais improvaveis para cuidar da
vida dos outros.

Em relacdo aos aspectos impressionistas narrativistas, notamos que a primeira frase
apresenta uma elipse de sujeito, que se depreende do didlogo anterior a essa didascalia, se
constitui de Pachequin, e os amigos Curro Cadenas, El Nifio del Melonar e Nelo el Peneque.
Na quinta frase, observamos uma hipalage, visto que “bultos negros” executa a a¢do no lugar
de “mujerucas”. Essa hipalage mostra a insignificancia dessas mulheres para o contexto,
apenas sdo vultos, ndo importam as suas identidades, elas apenas compdem o0 espago da
situacdo. A segunda frase tem a ordem sintatica inversa. A ordem mais usual seria: “Una
rafaga de viento ondula sobre las cuatro figuras en hilera”. As quarta ¢ sexta frases sao
longas e poderiam ser fracionadas em duas ou mais frases cada uma. A divisdo da quarta frase
poderia ser: “El Teniente, con gestos de maniaco, viene bordeando la tapia” e “Pasa bajo la
sombra de los cipreses y continda la ronda del cementerio”. Ja a divisdo da sexta frase
poderia ser: “El Teniente se cruza con una vieja que le clava los ojos de pajarraco” e
“Pequefia, cetrina, ratonil, va cubierta con un manto de merinillo”.

Em referéncia aos aspectos impressionistas hibridos, identificamos dois momentos de
paralaxe: um entre a sexta e a sétima frases, e outro entre a sétima e a oitava frases. No
primeiro momento, o falante dramatico muda o foco de exterior das personagens para o
interior de Don Friolera, mostrando um sentimento e uma decisdo tomada pelo militar. No
segundo momento, o falante draméatico muda o foco de interior para exterior de Don Friolera,
que agarra Dofia Tadea Calderén. Don Friolera fica modificado interiormente com o encontro
casual com Dofia Tadea, porque, ao longo da obra, pelas didascalias e pelos didlogos, o leitor
deduzira, assim como a protagonista, que a vizinha poderia ser a autora do bilhete andnimo, ja
que ela adora saber da vida dos outros. Por conseguinte, a alteragdo do mundo interior de Don
Friolera faz com que ele tome a decisdo de tirar satisfacbes com Dofia Tadea Calderon sobre o

bilhete andnimo.

4.3.2.1.4 A Primeira didascélia da quarta cena

La costanilla de Santiago el Verde, cuando las estrellas hacen guifios sobre
los tejados. Un borracho sale bailando a la puerta del Billar de dofia
Calixta. La dltima beata vuelve de la novena: Arrebujada en su manto de
merinillo, pasa fisgona metiendo el hocico por rejas y puertas: En el claro
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de luna, el garabato de su sombra tiene reminiscencias de vulpeja:
Escurridiza, desaparece bajo los porches y reaparece sobre la banda de luz
que vierte la reja de una sala baja y dominguera, alumbrada por quinqué de
porcelana azul. Se detiene a espiar. Don Friolera, sentado ante el velador
con tapete de malla, sostiene abierto un album de retratos. Se percibe el
pueril y cristalino punteado de su caja de musica. Don Friolera, en el reflejo
amarillo del quinqué, es un fantoche tragico. La beata se acerca, y pega a la
reja su perfil de lechuza. El Teniente levanta la cabeza, y los dos se miran
un instante. (Valle-Inclan, 1990, p. 148).1%’

Nessa cena, ha uma conversa de vizinhos entre Dofia Tadea e Don Friolera, e entre
Dofia Loreta e Pachequin. Também, ocorre uma discussdo entre o casal Don Friolera e Dofia
Loreta. Nessa didascélia, o falante dramatico focaliza o espaco no qual ocorrerd a conversa
entre o militar e a vizinha.

Considerando os aspectos impressionistas comparatistas, o falante dramatico mostra
uma realidade atomizada com varios objetos que compdem esse espaco duplo: o exterior da
casa do militar e o interior de sua sala. Inclusive, na Gltima frase, hd uma interacdo visual
entre Dofia Tadea, que estd na calgada, e Don Friolera, que estd em sua sala (Miguez Vilas,
2001, p. 364). Observamos a importancia das luzes, das sombras e dos reflexos em varios
fragmentos: “las estrellas hacen guifios sobre los tejados”, “en el claro de luna”, “el garabato
de su sombra”, “la banda de luz”, “sala baja alumbrada por quinqué de porcelana azul”,
“cristalino punteado” ¢ “el reflejo amarillo del quinqué”. Percebemos muitos verbos de
movimento: “sale bailando”, “vuelve”, “metiendo”, “pasa”, “desaparece”, “reaparece” e “se
acerca”. Existem humanizacdo da lua, e animalizacGes e objetificacdo humanas. Na primeira
frase, a luz da lua reflete fragmentada nos telhados e o falante dramatico escreve que ela pisca
nesses lugares. Na terceira frase, Dofia Tadea tem focinho porque se mete em todos os lugares
para cheirar o que todos fazem, como um animalzinho curioso. Nessa mesma frase, o falante
dramatico classifica-a como uma raposa, astuta em descobrir as intimidades dos vizinhos. Ja
na oitava frase, o falante dramatico a classifica como uma coruja, porque, até de noite, fica
observando a vida dos vizinhos. Por outro lado, na sétima frase, o falante dramatico escreve
gue Don Friolera é um fantoche, pois, ao longo da trama, o leitor verificard que ele nédo

consegue ter uma opinido propria coesa de nenhum assunto, € um brinquedo nas méaos de

127 «A costa de Santiago, o Verde, quando as estrelas piscam sobre os telhados. Um bébado sai dan¢ando pela

porta do Bilhar da Dona Calixta. A Gltima beata volta da novena: Embrulhada em seu manto de carneiro,
passa cheirando, metendo o focinho por grades e portas: No claro da lua, o borrdo da sua sombra tem
reminiscéncias de raposa: escorregadia, desaparece debaixo dos pdrticos e reaparece sobre a banda de luz,
gue verte a grade de uma sala baixa e domingueira, iluminada por lampido de porcelana azul. Interrompe o
movimento para espiar. Dom Friolera, sentado em frente a mesinha com tapete de malha, sustenta aberto
um album de fotografias. Percebe-se o pueril e cristalino gravado de sua caixa de musica. Dom Friolera, no
reflexo amarelo do lampido, € um fantoche tragico. A beata aproxima-se dele, e gruda na grade o seu pefil
de coruja. O Tenente levanta a cabega e os dois se olham por um instante” (tradugdo nossa).
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outras personagens. Em alguns fragmentos da obra, ele se questiona se realmente deve matar
a esposa: “DON FRIOLERA.- Esta sospecha debo desecharla. ¢(Qué fundamento tiene?
iNinguno!” (Valle-Inclan, 1990, p. 130).1%

Ao pensar sobre 0s aspectos impressionistas narrativistas, percebemos que a terceira
frase é imensa porque apresenta vérias agdes de Dofia Tadea, além da caracterizacdo do
espaco no qual se move; logo, essa frase poderia ser fracionada em cinco ou mais. As frases
menores poderiam ser as seguintes: “La ultima beata vuelve de la novena”, “Arrebujada en su
manto de merinillo, pasa fisgona metiendo el hocico por rejas y puertas”, “En el claro de
luna, el garabato de su sombra tiene reminiscencias de vulpeja”, “Escurridiza, desaparece
bajo los porches” e “Reaparece sobre la banda de luz que vierte la reja de una sala baja y
dominguera, alumbrada por quinqué de porcelana azul”. A sexta frase estd na voz passiva.
Na sétima frase, percebemos o Gnico momento da didascalia no qual o falante dramatico
revela o interior de si, pois classifica Don Friolera como um “fantoche tragico”, visto que
antecipa o tom tragico que marcara toda a obra. Ao usar esse epiteto, revela ao leitor que o
fim da protagonista na trama sera péssimo de acordo com a sua focalizacao interior da trama.
Por conseguinte, ha uma paralaxe nessa sétima frase, porque o falante dramatico muda a sua
focalizacdo de exterior das personagens para o seu interior. Na oitava frase, ocorre outra
paralaxe, visto que esse falante volta com a sua focalizacdo exterior das personagens até o fim

da didascalia.

4.3.2.1.5 A Primeira didascéalia da sétima cena

El Billar de Dofia Calixta: sala baja con pinturas absurdas, de un
sentimiento popular y dramatico.-Contrabandistas de trabuco y manta
jerezana; manolas de bolero y calafiés, con ojos asesinos; picadores y toros,
alaridos del rojo y del amarillo.-Curro Cadenas, toma café en la mesa mas
cercana al mostrador, y conversa con la duefia, que sobre un fondo de
botilleria, destaca su busto propincuo, de cuarentona. (Valle-Inclan, 1990,
p. 168).12°

Nessa cena, Don Friolera vai ao Billar de Dofia Calixta para distrair-se porque,

algumas horas antes, discutiu com Dofia Loreta por causa de Pachequin. Essa didascalia abre

128 “DOM FRIOLERA .- Eu devo desprezar essa suspeita. Que fundamento tem? Nenhum!” (tradugdo nossa).

129 «Q Bilhar da Dona Calixta: sala com teto baixo € pinturas absurdas, de um sentimento popular e
dramatico.- Contrabandistas de trabuco e manta jerezana; madrilenas pobres de bolero e cataldes, com
olhos assassinos; domadores de cavalos e touros; gritos estridentes do vermelho e do amarelo.- Curro
Cadenas toma café na mesa mais perto do balcdo, e conversa com a dona, que sobre um fundo de cafeteria,
destaca o seu busto préximo, de quarentona” (tradugio nossa).
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a cena. Sobre os aspectos impressionistas comparatistas dessa didascalia, o falante dramético
mostra como é a realidade atomizada do espago de Dofia Calixta. Observamos a questdo dos
cinco sentidos do falante dramatico e/ou das personagens (Fernandez Roca, 2022, p. 208;
Kronegger, 1973, p. 35-36). Temos a visdo do falante dramatico durante toda a didascalia. Na
terceira frase, temos o paladar de Curro Cadenas, que toma café. Também hé a audi¢do do
falante dramaético, que escuta a conversa entre o cliente e a dona.

Sobre os aspectos impressionistas narrativistas, destacamos a existéncia de muitos
substantivos e poucos verbos. A Ultima frase € longa, tem dois nucleos de sujeito e, por
conseguinte, poderia ser dividida em duas menores. Ei-las: “Curro Cadenas toma café en la
mesa mas cercana al mostrador y conversa con la duefia” e “Ella destaca su busto propincuo,
de cuarentona sobre un fondo de botilleria”.

Em relacdo aos aspectos impressionistas hibridos, notamos uma paralaxe na terceira
frase, visto que, nas duas primeiras frases, o falante dramatico focaliza o seu interior. Nessa
primeira focalizacdo, esse falante cria um espaco psicolégico, visto que classifica as pinturas
como absurdas, dramaticas e populares, porque ele as v& com essas caracteristicas. Ja na
terceira frase, o falante dramatico focaliza o exterior das personagens Dofia Calixta e Curro

Cadenas, um vendedor, que é cliente do estabelecimento.

4.3.2.1.6 A Primeira didascéalia da nona cena

El huerto de Don Friolera, a la puesta del sol.-La tapia rosada, los naranjos
esmaltados de verdes profundos, el fruto de oro.-La estrella de una alberca
entre azulejos. Bajo la luz verdosa del emparrado, medita la sombra de Don
Friolera: Parches en las sienes, babuchas moras, bragas azules de un
uniforme viejo, y jubén amarillo de franela. El Teniente aparece sentado en
una banqueta de campamento, tiene a la nifia cabalgada y la contempla con
ojos vidriados y languidos de perro cansino. Manolita lleva el pelo suelto
por un arillo de coralina, las medias caidas y las cintas de las alpargatas
sueltas. Tiene el aire triste, la tristeza absurda de esas mufiecas emigradas
en los desvanes. (Valle-Inclan, 1990, p. 192).1%

Na nona cena, ha um momento de convivio familiar entre Don Friolera, Dofia Loreta e

a filha do casal, Manolita, que é interrompido pela vizinha fofoqueira Dofia Tadea. Essa

130 «A horta de Dom Friolera, ao por do sol. A cerca vegetal rosada, as laranjeiras esmaltadas de verdes

profundos, o fruto de ouro.-A estrela de uma piscina entre azulejos. Debaixo da luz verdosa das parreiras,
medita a sombra de Dom Friolera: Panos perto das bochechas, babuchas mouras, calgdes azuis de um
uniforme velho, e jubdo amarelo de franela. O Tenente aparece sentado em uma banqueta de acampamento,
tem a garota em seu colo e contempla-a com olhos vidrados e languidos de cdo cansado. Manolita tem o
cabelo solto por um arco de coralina, as meias caidas e os amarris das alpargatas soltos. Tem o ar triste, a
tristeza absurda dessas bonecas emigradas nos sotdos” (traducao nossa).
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primeira didascélia descreve o espaco difuso no qual se desenvolvera esse convivio. E difuso
porque, na primeira frase, o falante dramético escreve que o sol est4 se pondo. Outro aspecto
impressionista comparatista € que o falante dramatico focaliza uma realidade atomizada, pois
muitos detalhes comp&em esse momento de convivio familiar. Percebemos a importancia das
luzes, das sombras ¢ das cores com: “a la puesta del sol”, “la tapia rosada”, “verdes
profundos”, “el fruto de oro”, “la luz verdosa”, “la sombra de Don Friolera”, “babuchas
moras”, “bragas azules” e “jubon amarillo de franela”. Também ocorre a animalizacdo de
Don Friolera, comparado a um céo na quinta frase, e a objetificacdo de Manolita, comparada a
uma boneca na sétima frase. Nessa animalizacdo, o falante dramatico revela um detalhe do
comportamento do militar, que é como um cdo que obedece aos ditames de uma sociedade
conservadora, na qual os outros dizem como uma pessoa tem que se comportar quando ha
rumores de que € traida amorosamente, essa pessoa deve se vingar para limpar a sua honra.

Em relacdo aos aspectos impressionistas narrativistas, constatamos que a quarta frase é
longa, apresenta varios detalhes de uma personagem; e, consequentemente, poderia ser
dividida em duas frases menores. Ei-las: “Bajo la luz verdosa del emparrado, medita la
sombra de Don Friolera” e “Lleva parches en las sienes, babuchas moras, bragas azules de
un uniforme viejo, y jubon amarillo de franela”. Nessa didascélia, existem muitos
substantivos e poucos verbos, pratica literaria comum em algumas obras literarias
impressionistas. A primeira parte da quarta frase possui uma ordem sintatica inversa. A ordem
mais usual seria: “La sombra de Don Friolera medita bajo la luz verdosa del emparrado”.
Nessa quarta frase, temos uma hipalage, porque a sombra medita, e, ndo, Don Friolera.
Sustentamos que o falante dramatico escreve que a sombra medita, visto que Don Friolera é
ridicularizado pelo falante durante toda a obra; logo, s6 a sombra pode meditar e ndo o ser
humano desprezivel Don Friolera, na opinido daquele falante. Inclusive, em varios
fragmentos, esse falante compara o referido militar a um simples fantoche.

Concentrando nos aspectos impressionistas hibridos, na Gltima frase, aparece uma
paralaxe devido ao fato de o falante dramatico mudar o seu foco de exterior das personagens
para o interior de Manolita, revelando que ela sente uma tristeza de abandono. Pela trama,
percebemos que ela esta triste ja que os pais brigam e ela fica em segundo plano. Também
esta triste pois queria ter uma familia feliz, um lar tranquilo, e ndo o tem por causa dos
cortejos de Pachequin para com a sua mae e pelos comentarios dos vizinhos sobre essa

situacao.
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4.3.2.1.7 A Primeira didascélia do epilogo

La plaza del mercado en una ciudad blanca, dando vista a la costa de
Africa. Furias del sol, cabrilleos del mar, velas de &mbar, parejas de barcas
pesqueras. El ciego pregona romances en la esquina de un colmado, y las
rapadas cabezas de los presos asoman en las rejas de la carcel, un caseron
destartalado que habia sido convento de franciscanos antes de
Mendizabal'®!. El perrillo del ciego alza la pata al arrimo de una valla
decorada con desgarrados carteles, postrer recuerdo de las ferias, cuando
vino a llevarse los cuartos la Maria Guerrero.*®-El Gran Galeoto.-La
Pasionaria.-El Nudo Gordiano.-La Desequilibrada. (Valle-Inclan, 1990, p.
222).133 134

No epilogo, um cego canta uma nova versdo da trama na qual Don Friolera ¢ elevado a
her6i nacional pelo seu desempenho em batalhas internacionais pela Espanha. Também,
temos os dois intelectuais, Don Estrafalario e Don Manolito, que voltam a conversar sobre 0s
esperpentos e a Literatura em geral. Essa primeira didascalia mostra o espaco geral das acdes.

Sobre 0s aspectos impressionistas comparatistas, observamos que o falante dramatico
focaliza somente o exterior das personagens por meio de uma realidade atomizada e
movimentada de uma cidade litoranea. Notamos os fendomenos naturais: “furias del sol” e
“cabrilleos del mar” na segunda frase. As quinta, sexta, sétima e oitava frases sdo nominais e
curtas.

A0 pensarmos nos aspectos impressionistas narrativistas, constatamos que as terceira e
quarta frases sdo extensas e poderiam ser desmembradas em duas menores cada uma. A
terceira poderia se dividir em: “El ciego pregona romances en la esquina de un colmado”,
“Las rapadas cabezas de los presos asoman en las rejas de la cércel” e “Un caseron
destartalado que habia sido convento de franciscanos antes de Mendizabal”. Ja a quarta
poderia ser fracionada em: “El perrillo del ciego alza la pata al arrimo de una valla decorada
con desgarrados carteles” ¢ “Postrer recuerdo de las ferias, cuando vino a llevarse los
cuartos la Maria Guerrero”. Nas terceira e quarta frases, notamos informacdes historicas

passadas em relacdo ao tempo presente da trama (Kronegger, 1973, p. 41) como em obras

131 juan Alvarez Mendizébal (1790-1853) foi um politico liberal espanhol. Um de seus cargos de maior
destaque foi o de Presidente do Conselho de Ministros da Espanha de 25 de setembro de 1835 a 15 de maio
de 1836.

182 Maria Guerrero (1868-1928) foi uma grande atriz teatral espanhola por muitas décadas.

133 Esses sdo quatro titulos de pecas teatrais que foram protagonizadas por Maria Guerrero.

134 «A praga do mercado em uma cidade branca, dando vista para a costa da Africa. Furias do sol, ondas do
mar, velas de mbar, pares de barcas pesqueiras. O cego canta romances na esquina de uma loja de
comestiveis, e as raspadas cabegas dos presos aparecem nas grades da prisdo, um casardo malcuidado, que
tinha sido convento de franciscanos antes de Mendizabal. O cachorrinho do cego levanta a pata no canto de
uma vala decorada com arrancados posteres, antiga lembranca das feiras, quando estava em cartaz a Maria
Guerreiro. O Grande Cupido.-A Apaixonada.-O Nd Gordo.-A Desequilibrada” (tradugio nossa).
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literarias impressionistas. Essas informacdes referem-se ao casardo da prisdo e a atriz Maria

Guerrero. A informacdo histérica passada da terceira frase marca um paradoxo, visto que o

lugar que abrigava religiosos, no atual momento da trama, abriga criminosos.

4.3.2.2 As didascalias impressionistas comparatistas de Los cuernos de Don Friolera

4.3.2.2.1 A Primeira didascélia da primeira cena

San Fernando de Cabo Estrivel: Una ciudad empigorotada sobre cantiles.
En los cristales de los miradores, el sol enciende los mismos cabrilleos que
en la turquesa del mar. A lo largo de los muelles, un mecerse de
arboladuras, velamenes y chimeneas. En la punta, estremecida por bocanas
de aire, la garita del Resguardo. Olor de cafia qguemada. Olor de tabaco.
Olor de brea. Levante fresco. EI himno inglés en las remotas cornetas de un
barco de guerra. A la puerta de la garita con el fusil terciado, un
carabinero, y en el marco azul del ventanillo, la gorra de cuartel, una oreja
y la pipa del Teniente Don Pascual Astete — Don Friolera.- Una sombra,
raposa, cautelosa, ronda la garita: Por el ventanillo asesta una piedra y
escapa agachada. La piedra trae atado un papel con un escrito. Don
Friolera lo recoge turulato, y espanta los ojos leyendo el papel. (Valle-
Inclan, 1990, p. 124-125).1%

Nessa primeira cena, uma personagem andnima joga um bilhete andnimo no local de

trabalho de Don Friolera. Nesse bilhete, uma pessoa revela que a esposa desse militar o trali,

porém ndo escreve com quem. Essa primeira didascélia mostra aspectos da cidade na qual se

desenvolvera o esperpento central, uma cidade litoranea.

Em relagdo aos aspectos impressionistas comparatistas, observamos que o falante

dramaético focaliza uma realidade atomizada que vai do macroespaco geral da cidade ao

microespaco da porta da guarita de trabalho de Don Friolera. Observamos a questdo dos cinco

sentidos do falante dramatico e/ou das personagens. O falante dramatico focaliza o espaco

com a sua visdo durante toda a didascalia. Com o seu olfato nos odores, em: “Olor de cafia

guemada. Olor de tabaco. Olor de brea. Levante fresco”. Com a sua audi¢ao, em: “El himno

inglés en las remotas cornetas de un barco de guerra”. Com o tato de Don Friolera, em: “Don

135

“Sdo Fernando do Cabo Estrivel: Uma cidade orgulhosa sobre as bordas do mar. Nos cristais dos mirantes,
0 sol aquece as mesmas ondas que na turquesa do mar. Ao longo dos cais, uma movimentagdo de
arvoredos, velas das embarcacBes e chaminés. Na ponta, estremecida por entradas de ar, a guarita do
Resguardo. Odor de cana queimada. Odor de tabaco. Odor de chispas de madeira queimada. Levante
fresco. O hino inglés nas remotas cornetas de um barco de guerra. Na porta da guarita, com o fusil
mediano, um carabineiro e no marco azul da janelinha, o gorro do quartel, uma orelha e o cachimbo do
Tenente Dom Pascual Astete — Dom Friolera-. Uma sombra, raposa, cautelosa ronda a guarita: Pela
janelinha, lanca uma pedra e escapa agachada. A pedra traz atado um papel com um escrito. Dom Friolera
recolhe-a estupefacto, e espanta os olhos lendo o papel” (traduc@o nossa).
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Friolera lo recoge turulato”. Ha muita movimentacdo das personagens e dos elementos que
compdem uma cidade. Também destacamos 0 verbo no Gertndio “leyendo”, que traz um
sentido de acdo continua na Gltima frase. Notamos a importancia das luzes e das sombras com
a luz do sol, que reverbera nos cristais e nas ondas na segunda frase, e a sombra de uma
personagem na antepenultima frase. Observamos fendmenos e elementos naturais com: “el
sol”, “la turquesa del mar”, “olor de cafia quemada”, “olor de brea” e “levante fresco”. Na
primeira frase, vemos a humanizacdo da cidade orgulhosa. Na décima primeira frase, uma
personagem humana é comparada a uma raposa. Essa comparagdo ocorre porque a
personagem tem que ser astuta para jogar o bilhete anénimo sem ser reconhecida e consegue
tal objetivo. H& varias frases nominais: a primeira, a terceira, a quinta, a sexta, a sétima, a
oitava, a nona e a décima.

Em relacdo aos aspectos impressionistas narrativistas, observamos que a quarta frase
apresenta a ordem sintatica invertida. A ordem sintdtica mais usual seria: “La garita del
Resguardo, estremecida por bocanas de aire, en la punta”. A décima frase é longa, e como
apresenta dois ndcleos de sujeito, poderia ser dividida em duas frases menores. Ei-las: “A la
puerta de la garita con el fusil terciado hay un carabinero” e “Y en el marco azul del
ventanillo, la gorra del cuartel, una oreja y la pipa del Teniente Don Pascual Astete — Don
Friolera”. Nessa frase, encontramos trés metonimias, trés partes da figura de Don Friolera
que o representam no todo. Na décima primeira frase, existe outra metonimia da parte pelo
todo, pois “una sombra” joga uma pedra, e, ndo, “Una persona”. E o desejo dessa personagem
de ndo ser reconhecida por Don Friolera, que é repassado ao falante dramatico, que,
indiretamente, adere a esse desejo, o qual perdurard até o fim da trama. Na ultima frase,
constatamos uma paralaxe, visto que o falante draméatico muda o seu foco de exterior das
personagens para o interior de uma delas, mostrando os sentimentos de Don Friolera ao ler

um bilhete no qual esta escrito que a sua esposa o trai.

4.3.2.2.2 A Segunda didascélia da quarta cena

LA VIEJA se arrebuja en el manto, desaparece en la sombra de la
callejuela, reaparece en el ventano de su guardilla, y bajo la luna, espia con
ojos de lechuza: Santiguandose oye el cisma de los mal casados. Don
Friolera y Dofia Loreta, rifien a gritos, baten las puertas, entran y salen con
los brazos abiertos. Sobre el velador con tapete de malla, el quinqué de
porcelana azul alumbra la sala dominguera. EI movimiento de las figuras,
aquel entrar y salir con los brazos abiertos tienen la sugestion de una
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tragedia de fantoches. (Valle-Inclan, 1990, p. 149-150, maidsculas do
autor).1%

Nessa quarta cena, ha varias interacdes entre as personagens: Don Friolera, Dofia
Loreta, Dofia Tadea e Juan Pacheco, Pachquin. Nessa didascélia, o falante dramatico focaliza
a discusséo entre Don Friolera e Dofia Loreta, o espaco no qual ela ocorre e 0s seus arredores.
Ao lembrarmos dos aspectos impressionistas comparatistas, observamos que o falante
dramatico focaliza uma realidade atomizada e movimentada com varios verbos que sugerem
deslocamentos das personagens: “desaparece”, “reaparece”, “baten las puertas”, “entran” e
“salen”. Também, temos 0 verbo no Gerundio “santiguandose”, que sugere uma agdo
continua de Dofia Tadea na primeira frase. Notamos a importancia das luzes e sombras em:
“la sombra de la callejuela”, “la luna” e¢ “el quinqué de porcelana azul alumbra la sala
dominguera”. Existem animaliza¢cdes e objetificagdo humanas quando Dona Tadea ¢
comparada a uma coruja, que observa a todos na primeira frase, e o casal é comparado a
fantoches na quarta frase, porque brigam por causa da intervencdo dos outros em suas vidas,
sdo manipulados por comentarios alheios. Dessa briga decorre a presenca da questdo dos
cinco sentidos do falante dramatico e/ou das personagens, pois, além da visdo desse falante
por toda a didascélia, temos a audicdo dos gritos do casal e o tato deles quando batem as
portas.

No tocante aos aspectos impressionistas narrativistas, detectamos que a primeira frase
é longa e poderia ser dividida em duas ou mais frases menores. Uma sugestdo de divisdo
seria: “La vieja se arrebuja en el manto, desaparece en la sombra de la callejuela, reaparece
en el ventano de su guardilla” e “Bajo la luna, espia con ojos de lechuza: Santiguandose oye
el cisma de los mal casados”.

Sobre os aspectos impressionistas hibridos, notamos que, na quarta frase, ocorre uma
paralaxe porque, até a terceira frase, o falante dramético focaliza o exterior das personagens;
entretanto, na Gltima frase, esse falante muda o foco para o seu interior, pois classifica a
discussdo como tragica, visto que é o seu sentimento sobre uma briga muito grande entre o
casal. Esse sentimento vai ser certeiro, visto que, no final da trama central, Don Friolera tenta

matar a esposa e 0 vizinho.

18 «“A velha se enrola no manto, desaparece na sombra da ruazinha, reaparece na janelinha de seu s6tdo, e,

debaixo da lua, espia com olhos de coruja: Benzendo-se escuta a discordia dos malcasados. Dom Friolera e
Dona Loreta brigam gritando, batem as portas, entram e saem com o0s bracos abertos. Sobre o velador com
tapete de malha, o abajur de porcelana azul ilumina a sala domingueira. O movimento das figuras, aquele
entrar e sair com os bragos abertos tem a sugestdo de uma tragédia de fantoches” (tradugio nossa).
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4.3.2.2.3 A Primeira didascélia da quinta cena

La alcoba del barbero: pegada a la pared, la cama angosta y hopada, con
una colcha vistosa de pajaros y ramajes, un paraiso portugués. Tras de la
puerta, la capa y la gorra colgadas con la guitarra, fingen un bulto viviente.
Por el ventano abierto penetra, con el claro de luna, el ventalle silencioso y
nocturno de un huerto de luceros. Y la brisa y la luna parecen conducir un
diadlogo entre el vestiglo de la puerta y el pelele, que abre la cruz de los
brazos sobre la copa negra de una higuera, en la redoma azul del huerto.
Entra el galan con la raptada, encendida, pomposa y con suspiros de
soponcio. La luna infla los carrillos en la ventana. (Valle-Inclan, 1990, p.
155).1%7

Nessa cena, Pachequin leva Dofa Loreta para a sua casa, visto que ela brigou com
Don Friolera na cena anterior e os dois conversam sobre os seus sentimentos amorosos de um
para com o outro. Nessa didascélia, o falante dramético focaliza um espaco exterior, que € a
horta de Don Friolera, e um espaco interior, que € a casa do vizinho Pachequin. Ha uma
interacdo dos dois espacos por meio da brisa, das luzes e das sombras, que se espalham e
modificam os dois ambientes de varias maneiras. Por essa razdo, o falante dramatico focaliza
uma realidade atomizada com personagens humanas e inumanas, como a lua, a capa, 0 gorro e
0 violdo, que realizam a¢des humanas. Um exemplo é a brisa e a lua que parecem conduzir
um dialogo entre os dois espacos. Por outro lado, observamos a objetificacdo humana de Don
Friolera, que é comparado a um fantoche na quarta frase. Aquelas humanizagfes e essa
objetificacdo mostram que o mais importante é a descri¢do feita pelo falante draméatico do
espaco no qual acontecera o dialogo entre os vizinhos. A quarta frase € longa, possui dois
nacleos de sujeito e, portanto, poderia ser fragmentada em duas frases menores. Essas seriam:
“Y la brisa y la luna parecen conducir un dialogo entre el vestiglo de la puerta y el pelele” e
“Ese abre la cruz de los brazos sobre la copa negra de una higuera, en la redoma azul del

huerto”.

187 “O dormitério do barbeiro: grudada a parede, a cama estreita e fechada, com uma colcha vistosa de
passaros e ramos, um paraiso portugués. Atras da porta, a capa e o gorro pendurados com o violdo, fingem
um vulto vivente. Pela janelinha aberta penetra, com o clardo da lua, o leque silencioso e noturno de uma
horta de luzes. E a brisa e a lua parecem conduzir um dialogo entre 0 monstro da porta e o fantoche, que
abre a cruz dos bracos sobre a copa preta de uma figueira, na redoma azul da horta. Entra o gald com a
raptada, transtornada, pomposa e com suspiros de cansago. A lua infla as bochechas na janela” (tradugao
nossa).
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4.4 LAS GALAS DEL DIFUNTO

4.4.1 Argumento, e conexdes histdricas e literarias

Apo6s 1924, Valle-Inclan produz dramas mais curtos como esse esperpento, que é
originalmente apresentado na publicacéo literaria espanhola La novela mundial (1926-1928),
nas datas de 20 de maio de 1926 e 28 de julho de 1927, com o nome de EI terno del difunto.
Em Martes de carnaval (1990a), Valle-Inclan muda o titulo para Las galas del difunto, ja
que a personagem Juanito Ventolera rouba toda a vestimenta de um falecido, e ndo s6 o terno
desse; também, porque rouba os acessorios do traje que estdo na casa do morto e, por fim,
aparece para uma prostituta com esse traje de gala para impressiona-la. Em consequéncia, o
titulo da obra precisou ser ajustado para fazer jus ao que acontece na trama.

O soldado Juan Ventolera ou Juanito Ventolera acaba de perder a Guerra de Cuba
(1895-1898) pela Espanha.'®® Chega ao territério espanhol e, por beneficio do governo
nacional, recebe um quarto e acesso a alimentacdo na casa do farmacéutico Socrates Galindo.
A filha desse se autodenomina Ernestina Galindo, pois ndo se sabe o seu real nome, e 0
falante dramético (Miguez Vilas, 2001, p. 374) a chama de La Daifa, que, em Lingua
Portuguesa, €, literalmente, a prostituta, mostrando que ndo importa a sua identidade e, sim, o
que faz para sobreviver. Antes da chegada de Juanito Ventolera, ela fica gravida de seu noivo
Aureliano Iglesias, e 0 seu pai a expulsa de casa para amenizar o escandalo de ter uma filha
naquelas condicdes, uma gravida solteira, uma gravida sem ter se casado em uma Espanha
majoritariamente tradicional nos inicios do século XX. Ela comeca a prostituir-se para poder
sobreviver, vai morar em uma casa de prostituicdo e escreve uma carta ao pai pedindo-lhe
dinheiro.

Um certo dia, o pai passa mal e falece. Juanito Ventolera conhece tanto La Daifa como
Sécrates Galindo, porém ndo sabe do parentesco deles. Ele decide violar o timulo do
farmacéutico para trocar as suas roupas de soldado falido pelas roupas de burgués respeitado
do morto para impressionar La Daifa. De acordo com Lyon (1983, p. 139), ao enterrar a sua

roupa, Juanito Ventolera mata o mito do militar espanhol respeitavel, leal, patritico e

1% A (ltima fase da Guerra de Cuba ocorre de 1895 a 1898 com a derrota da Espanha para os Estados Unidos,
gue conquistam as Ultimas coldnias espanholas e pdem fim ao império daquela nacdo europeia. Filipinas,
Porto Rico e as llhas Guam passam a ser dominio norte-americano, e Cuba se torna uma nagdo
independente pelo Tratado de Paris de 1898. Esse fim de império é muito sentido pelos espanhdis e até é
tema de muitas obras literarias espanholas, como Campos de Castilla (2013), publicada em 1912, na qual
o0 autor espanhol Antonio Machado (1875-1939) enaltece melancolicamente as belezas naturais da Espanha
de comeco do século XX.
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heroico. Apo6s o roubo, ele faz uma aposta com o militar EI bizco Maluenda de que ele
conseguira roubar também a cartola e a bengala do morto para completar o seu traje. Logo,
invade a casa do farmacéutico e pratica o roubo. Em seguida, volta ao prostibulo para mostrar
a La Daifa a sua roupa nova e para ter uma relacdo sexual com ela. Assim que chega ao local,
descobre a carta da prostituta no bolso do palet6 que usava e comeca a Ié-la. Ernestina escuta
a leitura e percebe que é a carta que escrevera. Como antes Juanito Ihe dissera que o seu
figurino pertenceu a um morto, La Daifa descobre que o seu pai tinha falecido e desmaia.
Entretanto, Juanito ndo se importa com o acontecido, pois ele tem um dinheiro que era do
morto achado no paletd. Como consequéncia, ele quer se divertir com as prostitutas e nada
mais.

Para Lyon (1983, p. 133-140), em “Las galas del difunto” (1990), Valle-Inclan
desenvolve os temas da falta de respeito a religido e aos mortos, e o tema da conquista sexual.
Lyon propde que esse esperpento possui semelhangas com as obras literdrias nas quais
aparece a personagem Don Juan Tenorio.'*® Percebemos que tanto Juanito Ventolera como
Don Juan Tenorio desacatam os homens e as leis. Entretanto, Lyon observa que Juanito
Ventolera ndo encarna nenhum mito de conquistador latino, pois Valle-Inclan nédo Ihe confere
nenhuma responsabilidade de ser um conquistador sexual como o que acontece com 0
protagonista da obra de Zorrilla. A irreveréncia e o cinismo de Juanito Ventolera sdo uma
resposta para uma sociedade ficcional que degrada valores, como a espanhola do comeco do
século XX. Lyon afirma que Juanito ndo é manipulavel nem ninguém pode mudar a sua
personalidade como ocorre nos casos de Max Estrella e Don Friolera. E um rebelde ignorado
pela sociedade em que vive e que ndo se importa com nada, um anti-her6i livre de amarras.
Defendemos que é uma personagem que quer mostrar a prevaléncia da individualidade sobre
a coletividade em uma sociedade espanhola dos anos 1920, uma personagem que é o simbolo
do egoismo e da falta de compaixao pela dor do outro, uma personagem que quer desfrutar da

vida sem limites nem respeitos.

139 Algumas obras da Literatura Espanhola apresentam a personagem Don Juan Tenorio. Para Lyon (1983, p.
133-140) e Cardona; Zahareas (1987, p. 188-191), ha mais semelhancas entre “Las galas del difunto”
(1990) e Don Juan Tenorio (2019) de José Zorrilla (1817-1893), escrita em 1844. Nessa obra, Don Juan
faz uma aposta com Don Luis Mejia para ver quem consegue fazer mais maldades e seduzir mais mulheres
em um ano. Terminado o prazo, constata-se que Don Juan venceu a aposta. Em “Las galas del difunto”
(1990), existe a aposta de uma maldade entre Juanito Ventolera e um outro militar, El bizco Maluenda, para
ver se 0 primeiro consegue roubar todo o figurino do morto, ou seja, terno, bengala e chapéu. Juanito
Ventolera consegue cumprir a aposta.
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4.4.2 Andlise das didascalias com aspectos impressionistas de Las galas del difunto

4.4.2.1 As didascalias impressionistas hibridas de Las galas del difunto

4.4.2.1.1 A Quarta didascéalia da segunda cena

SE ALEJABA la voz. Se desvanecia la coruja por una esquina, con negro
revuelo. Y por donde la bruja!®® se ha ocultado aparece el sorche
repatriado. Entra en el claro de luna, la manta terciada, el gorro ladeado,
una tagarnina atravesada en los dientes: Recoge la carta: Saluda
cuadrandose en la puerta: En los ojos las candelillas de dos copas. (Valle-
Inclan, 1990, p. 60-61, maiusculas do autor).#*

Nessa cena, Don Sdcrates Galindo recebe uma carta de sua filha. Entretanto, antes de
Ié-1a, ele tem um ataque de epilepsia em sua farméacia e morre. Nessa didascalia, Juanito
Ventolera chega a farmécia na qual trabalha o pai de La Daifa e 1a estdo esse senhor, a sua
esposa e a garota de recados do prostibulo, que esta de saida, apds entregar a carta a Don
Sdcrates Galindo.

No que se refere aos aspectos impressionistas comparatistas, percebemos a presenca
de luzes (Shapiro, 2002, p. 82) em: “el claro de luna” e “las candelillas de dos copas”, como
em obras pictoricas e literarias impressionistas. Notamos ac¢es continuas (Hauser, 1969, p.
202) com dois verbos no Pretérito Imperfeito: “se alejaba” e “se desvanecia”, e um no
Gerundio: “cuadrandose”. Observamos a questdo dos cinco sentidos do falante dramaético
e/ou das personagens (Fernandez Roca, 2022, p. 208; Kronegger, 1973, p. 35-36; Miguez
Vilas, 2001, p. 374). Temos a visdo do falante dramatico por toda a didascalia. Notamos a
audicdo dele na primeira frase. Constatamos o tato de Juanito Ventolera, que pega uma carta
na Gltima frase. Existe a animalizacdo humana com La Bruja, que é comparada a uma coruja
na segunda frase, visto que ja era de noite, e ela saiu rapida e soturna da farmacia apos
entregar a carta de La Daifa para o pai dessa, que a jogou no chd. Ha um excesso de dois
pontos, 0 que pode ser um sindnimo do excesso de virgulas em algumas outras didascélias
esperpénticas valle-inclanianas impressionistas comparatistas. Esse excesso de dois pontos

faz-nos lembrar 0 excesso de pinceladas curtas em obras pictdricas impressionistas.

140 La Bruja é a moca de recados que trabalha no mesmo prostibulo que La Daifa. O falante dramatico nunca
revelard o seu nome.

141 “Distanciava-se a voz. Desaparecia-se a coruja por uma esquina, com preto voo. E, por onde a bruxa se
escondeu, aparece o soldado repatriado. Entra no clardo da lua, a manta de lado, o gorro também, um
cigarro atravessado nos dentes: Pega a carta: Cumprimenta os presentes parando ao lado da porta: Os olhos
acessos de embriaguez por duas tagas” (tradugdo nossa).
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Em relacdo aos aspectos impressionistas narrativistas, ha uma ordem sintética

invertida na primeira frase. A ordem sintatica mais usual seria: “La voz se alejaba”. A ultima

frase € longa e poderia ser desmembrada em quatro menores, ao substituir os dois pontos por

pontos finais (Kronegger, 1973, p. 74-80; Shapiro, 2002, p. 312). Na primeira frase,

detectamos uma elipse de sujeito, que é identificado pela frase anterior a essa didascélia, o

sujeito é La Bruja. Percebemos um hysteron proteron na segunda frase, pois o falante

dramatico enfatiza o adjunto adverbial de modo colocando-o no final dela e ap6s uma virgula.

Podemos aventar que o falante dramatico quer enfatizar que La Bruja esta usando uma roupa

preta ou que, apos ela brigar com Sécrates Galindo, esse morreu; logo, ela trouxe a morte para

0 pai de La Daifa, simbolizada pela cor preta.

4.4.2.1.2 A Quinta didascélia da segunda cena

EL BOTICARIO, con rosma de gato maniaco, se esconde la carta en el
bolsillo: Musita rehtso a leerla: Entrase en la rebotica. La cortineja
suspensa de un clavo deja ver la figura soturna y hurafia que tiene una
abstraccion gesticulante. Cantan dos grillos en el fondo de sus botas nuevas.
Lentamente se desnuda del traje dominguero: Se reviste gorro, bata,
pantuflas: Reaparece bajo la cortinilla con los ojos parados de través, y
toda la cara sobre el mismo lado, torcida con una mueca. La coruja, con
esquinado revuelo, ha vuelto a posarse en el iris magico que abre sus
circulos en la acera. El estafermo, gorro y pantuflas, con una espantada, se
despega de la cortinilla. El desconcierto de la gambeta y el visaje que le
sacude la cara, revierten la vida a una sensacion de espejo convexo. La
palabra se intuye por el gesto, el golpe de los pies por los angulos de la
zapateta. Es un instante donde todas las cosas se proyectan colmadas de
mudez. Se explican plenamente con una angustiosa evidencia visual. La
coruja, pegandose al quicio, mete los ojos deslumbrados por la puerta. El
boticario se dobla como un fantoche. (Valle-Inclan, 1990, p. 61-63,
maiUsculas do autor).4?

Nessa didascélia, ocorre a morte de Don Sécrates Galindo justamente no dia de seu

aniversario. Sobre 0s aspectos impressionistas comparatistas, observamos a animaliza¢do do

142

“O boticario, com barulho de gato maniaco, esconde a carta no bolso: Murmura contrério a lé-la: Entra na
sala ao fundo. A pequena cortina suspensa por um gancho deixa ver a figura soturna e miseravel, que tem
uma abstragdo agitada. Os barulhos de cantos de dois grilos no fundo de suas botas novas. Lentamente,
despe-se de seu traje domingueiro: P8e-se boné, bata, pantufas: Reaparece debaixo da pequena cortina com
os olhos parados e atravessados, e todo o rosto voltado para 0 mesmo lado, torcido como uma careta. A
coruja, com um movimento torcido, volta a pousar-se no iris magico que abre os seus circulos de visdo
sobre a calgcada. O bobo, boné e pantufas, com um susto, se solta da pequena cortina. O movimento
desconcertante e a visdo turva que lhe invade o rosto, tornam a sua vida como uma sensacdo de espelho
convexo. A palavra se intui pelo gesto, o barulho dos pés pelos angulos dos sapatos. E um instante no qual
todas as coisas se projetam cheias de siléncio. Explicam-se plenamente com uma angustiosa evidéncia
visual. A coruja, encostando-se na dobradura da porta, coloca o seu olhar no farmacéutico por meio dela. O
boticario dobra-se como um fantoche” (tradugio nossa).
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farmacéutico, que é comparado a um gato na primeira frase. Tanto o animal gato como a
personagem Don Socrates Galindo séo conhecidos por terem manias, sdo sistematicos. Nessa
didascalia, notamos como o farmacéutico é sistematico com as roupas na sua troca e no seu
uso: roupa social para estar com 0s outros, roupa de casa para dormir, na intimidade do lar.
Na cena anterior, La Daifa revela outro detalhe dessa caracteristica sistemética do pai, pois ela
foi expulsa de casa porque ficou gravida antes de se casar. Para Don Sécrates Galindo, a vida
¢ uma sequéncia pré-estabelecida: primeiro, se casa, depois, fica gravida. Existe a
objetificacdo do pai de La Daifa, que € comparado a um fantoche na ultima frase. As suas
manias o fazem refém, manipulado pelas convengdes conservadoras sociais. Na décima
primeira frase, La Bruja é comparada a uma coruja, que se movimenta rapidamente para
espreitar a vida de todos. Verificamos a questdo dos cinco sentidos do falante dramaético e/ou
das personagens. Constatamos a visdao do falante dramatico durante toda a didascalia. A
audigdo dele em: “con rosma de gato maniaco” e “cantan dos grillos”. O tato do pai de La
Daifa em: “se esconde la carta” e em todas as suas a¢des quando troca de roupas.

Pensando nos aspectos impressionistas narrativistas, enfatizamos que as primeira e a
quarta frases sdo longas. Poderiam ser divididas em algumas menores cada uma delas ao
substituirmos os dois pontos por pontos finais.

Pensando nos aspectos impressionistas hibridos, identificamos duas paralaxes
(Kronegger, 1973, p. 53, 59; Nagel, 1978, p. 77, 83). A primeira ocorre na sexta frase, quando
o falante dramatico muda a sua focalizacdo de exterior das personagens a interior do
farmacéutico. Ele descreve com detalhes a angustia do pai de La Daifa, que quer pedir socorro
e ndo consegue nem falar. Logo, existe a angustia de querer lutar pela vida e ndo conseguir. O
falante dramatico mostra também como a visdo do mundo exterior do farmacéutico muda
guando esse comeca a ter um ataque de epilepsia. Na décima primeira frase, detectamos outra
paralaxe, pois o falante dramatico volta a focalizar o mundo exterior das personagens. Ele

mostra a rea¢ao de La Bruja, que se assusta ao ver a morte do pai de La Daifa.

4.4.2.1.3 A Primeira didascélia da sexta cena

En el cielo raso, un globo de luz. Alcoba grande y pulcra, cromos y santicos
por las paredes. El tdlamo de hierro fundido y boliches de cristal
transllcido, perfila bajo la luz el costado donde roncaba el difunto. En la
pila del agua bendita, un angelote toca el clarinete —alones azules, faldellin
movido al viento, las rosadas pantorrillas en un cruce de bolero-. Entra
Dofa Terita quitandose los postizos del mofio: Se detiene en el circulo de
luz, con una horquilla atravesada en la boca. Resuena la casa con fuertes
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aldabonazos. Dofia Terita, soltdndose las enaguas, retrocede a la puerta.
(Valle-Inclan, 1990, p. 87).143

Nessa cena, Juanito Ventolera invade a casa do falecido. A vilva e o ajudante de
farmécia se assustam com o ocorrido e ndo reagem de forma a evitar a invasdo. O ex-soldado
rouba uma cartola e uma bengala do pai de La Daifa para completar o traje conseguido no
cemitério. Nessa didascélia, Juanito Ventolera chega a casa do pai de La Daifa.

Pensando nos aspectos impressionistas comparatistas, detectamos que o falante
dramatico focaliza uma realidade atomizada (Hauser, 1969, p. 197; Kronegger, 1973, p. 52;
Shapiro, 2002, p. 14-15), que é o quarto do farmacéutico e seus varios objetos. Existe a
presenga de luzes: “un globo de luz”, “cristal translucido”, “bajo la luz” ¢ “el circulo de luz”.
Existem verbos que indicam a¢des continuas, e que estdo no Pretérito Imperfeito: “roncaba” e
no Gerundio: “quitdndose” e “soltandose”. Notamos a questdo dos cinco sentidos do falante
dramético e/ou das personagens. Temos a visdo do falante dramético durante toda a
didascélia. A sua audicdo na penultima frase com “fuertes aldabonazos”. O tato de Dofa
Terita nas antependltima e Gltima frases quando retira um acessorio e uma roupa de seu corpo,
respectivamente.

No que se aplica aos aspectos impressionistas narrativistas, constatamos que as trés
primeiras frases tém um excesso de substantivos e uma escassez de verbos, como em vérias
obras literarias impressionistas. A primeira e a terceira frases tém a ordem sintatica invertida.
A ordem sintatica mais usual da primeira frase seria: “Un globo de luz en el cielo raso”. A
ordem sintatica mais usual da parte final da terceira frase seria: “El costado donde roncaba el
difunto perfila bajo la luz”. As quarta e quinta frases poderiam ser divididas em duas cada
uma porque sdo longas. Uma divisdo possivel da quarta frase seria: “En la pila del agua
bendita, un angelote toca clarinete” ¢ “Tiene alones azules, faldellin movido al viento, las
rosadas pantorrillas en un cruce de bolero”. Uma divisdo possivel da quinta frase seria:
“Entra Dofa Terita quitandose los postizos del mofio” e “Se detiene en el circulo de luz, con
una horquilla atravesada en la boca”. Na terceira frase, notamos uma informagéo anterior e
inédita ao tempo presente da trama (Kronegger, 1973, p. 41), pois o falante dramatico revela

onde o falecido dormia, o sistematico pai de La Daifa dormia e roncava sempre no mesmo

143 “No teto baixo, um lustre. Dormitorio grande e asseado, figurinhas € santinhos pelas paredes. As hastes de

ferro fundido e bolas de cristal transldcido, perfila debaixo da luz a cama onde roncava 0 morto. Na pia de
agua benta, um anjinho toca o clarinete — asas grandes azuis, sainha movida pelo vento, as rosadas
panturrilhas cruzadas em um passo de bolero -. Entra a Dona Terita tirando-se os apliques do coque.
Detém-se no circulo de luz, com uma presilha atravessada na boca. Ressoa a casa com fortes batidas. Dona
Terita, soltando-se as anaguas, se volta para a porta” (tradugdo nossa).
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lado da cama. Essa ideia de anterioridade é enfatizada por um verbo no Pretérito Imperfeito:

“roncaba”.

4.4.2.2 As didascalias impressionistas comparatistas de Las galas del difunto

4.4.2.2.1 A Primeira didascélia da primeira cena

La casa del pecado, en un enredo de callejones, cerca del muelle viejo.
Prima noche. Luces de la marina. Cantos remotos en un cafetin. Guifios de
las estrellas. Pisadas de zuecos. Brilla la luna en las losas mojadas de la
acera: Tapadillo de la Carmelitana: Sala baja con papel floreado: Dos
puertas azules, entornadas sobre dos alcobas: En el fondo, las camas
tendidas con majas colchas portuguesas: En el reflejo del quinqué, la daifa
pelinegra, con un lazo detonante en el mofio, cierra el sobre de una carta:
Luce en la mejilla el rizo de un lunar. A la bruja que se recose el zancajo en
el fondo mal alumbrado de una escalerilla hizo sefia mostrando la carta. La
coima muerde la hebra, y se prende la aguja en el pecho. (Valle-Inclan,
1990, p. 43-44) .14

Nessa primeira cena, ha o primeiro encontro entre Juanito Ventolera e La Daifa. Os
dois contam um pouco de suas vidas e Juanito critica o Exército Espanhol. No fim da cena,
combinam de ver-se novamente no prostibulo. Essa primeira didascalia mostra 0s espacos
externo e interno nos quais se desenvolvera a primeira cena.

Concentrando-nos em aspectos impressionistas comparatistas, observamos que o
falante dramatico focaliza uma realidade atomizada, que € multiplicada pelo “enredo de
callejones” citado na primeira frase. Esse falante focaliza de uma realidade macroespacial,
gue € um conjunto de ruas, a uma realidade microespacial, que é a qualidade crespa de uma
pinta de La Daifa (Fernandez Roca, 2022, p. 208; Miguez Vilas, 2001, p. 348; Sanchez, 1999,
p. 312). Observamos a questdo dos cinco sentidos do falante dramatico e/ou das personagens.
Temos a visdo do falante dramético durante toda a didascélia. Temos a sua audi¢do em:
“cantos remotos en un cafetin” ¢ “pisada de zuecos”. Notamos o tato de personagens em:
“cierra el sobre de una carta”, “se recose el zancajo” e “se prende la aguja en el pecho”.

Identificamos uma grande presenga de luzes, reflexos e sombras em: “luces de la marina”,

144 «A casa do pecado, em um emaranhado de ruazinhas, perto do cais antigo. A primeira noite. Luzes de

marina. Cantos longinquos em uma cafeteria. Piscar das estrelas. Pisadas de sapatos de madeira. A lua
brilha nos azulejos molhados da calgada: Prostibulo da Carmelitana; Sala de teto baixo com papel florido:
Duas portas azuis, coladas em dois dormitdrios: No fundo, as camas arrumadas com velhas colchas
portuguesas: No reflexo do lampido, a prostituta morena, com um lago vistoso no coque, fecha o envelope
de uma carta; Em sua bochecha, brilha a superficie de uma pinta. Para a bruxa, que costura o calcanhar de
uma meia no fundo mal-iluminado de uma escadinha, faz um sinal mostrando a carta. A encarregada do
prostibulo morde o fio da linha e prende a agulha no peito” (tradugo nossa).
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“guifios de las estrellas”, “brilla la luna en las losas mojadas de la acera”, “en el reflejo del
quinqué”, “luce en la mejilla el rizo de un lunar” ¢ “en el fondo mal alumbrado de una
escalerilla”. Existem algumas frases nominais curtas. A sétima frase é muito extensa e
poderia ser dividida em varias. Uma sugestao de divisdo seria colocar ponto final nos locais

nos quais existem dois pontos; logo, teriamos sete frases menores.

4.5 LA HIJUA DEL CAPITAN

4.5.1 Argumento e conexdes historicas

Cardona ¢ Zahareas defendem que: “El ultimo esperpento de Valle-Inclan es quizas el
mas histérico de todos puesto que Valle-Inclan se basd casi exclusivamente en fuentes
periodisticas” (Cardona; Zahareas, 1987, p. 196).1*° E publicado junto com o esperpento
anterior na colecéo espanhola La novela mundial (1927) e, depois, em 1930, é colocado em
Martes de carnaval (1990a). Observamos que possui um conteudo complexo ja que € uma
mescla e uma mudanca de dois acontecimentos espanhdis reais em anos diferentes: um crime
e uma usurpacao de poder.

Lyon comenta (1983, p. 141-148) que um dos acontecimentos que constitui a base
desse esperpento é El crimen del Capitan Sdnchez Noguerol. Em 04 de maio de 1913, o jornal
liberal espanhol EI Imparcial (1867-1933) publica uma reportagem sobre o misterioso
desaparecimento de um jogador do cassino que fica perto do Circulo de Bellas Artes**®, em
Madri, e que se chama Rodrigo Garcia Jalon, um viGvo rico. Depois, descobre-se que é um
crime. O Capitdo Manuel Sanchez Lépez tem uma relacdo incestuosa com a sua filha. Jalon é
o namorado da filha do capitdo, que se chama Maria Luisa Sanchez Noguerol. No dia 25 de
abril de 1913, Rodrigo e Maria Luisa marcam um encontro. Rodrigo vai a casa da jovem e
comeca a conversar com ela na sala de estar. O pai da moca o surpreende pelas costas e lhe da
dois golpes na cabeca. Rodrigo morre e 0 capitdo o esquarteja. O pai e a filha se apoderam da
carteira do morto e acham uma ficha de jogo no valor de cinco mil pesetas. Depois de uma
investigacdo policial, os restos de Rodrigo sédo achados na casa do capitdo. Na imprensa,

aparecem informacdes de uma possivel campanha para chantagear o assassino. Lyon (1983, p.

145 «Q qltimo esperpento de Valle-Inclan é talvez o mais histdrico de todos, ja que o autor se baseou quase
exclusivamente em fontes jornalisticas” (tradugdo nossa).

146 O Circulo de Bellas Artes estd na Rua de Alcala, em Madri, desde 1880 até hoje. E uma sede cultural
privada e sem fins lucrativos. Em 1921, o governo nacional espanhol declarou a entidade como centro de
prote¢do das belas artes e de utilidade publica.
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142) postula que o que mais interessa a Valle-Inclan é que ha indicios de que, tanto na
chantagem como na apuracdo dos fatos, se perceba a presenca de militares da ativa que
querem acobertar o caso. Apos o fim das investigacdes, o capitdo é fuzilado e a filha, presa.
Depois de alguns anos de loucura, Maria Luisa morre.

Lyon (1983, p. 142) observa que, no esperpento “La hija del capitan” (1990), um
crime é ligado ao fato da chegada ao poder do General Miguel Primo de Rivera y Orbaneja,
em 1923, com a aprovacdo do rei espanhol da época, Rei Alfonso XIII (1886-1941). Esse rei
fica no trono espanhol desde o seu nascimento até 1931, quando termina a ditadura de Primo
de Rivera. Na referida trama valle-inclaniana, a personagem EI Capitan, Don Sinibaldo Pérez,
é acusado de matar, esquartejar e servir como refeicdo aos militares os restos de um sargento
rebelde na campanha guerreira cubana, ja trabalhada em “Las galas del difunto” (1990). El
Capitan evita ser julgado ao oferecer a sua filha como concubina para a personagem El
General, Don Agustin Miranda, que é o similar ficticio de Primo de Rivera. A filha daquele é
denominada La Sinibalda ou La Sini e se cansa da situacdo apds algum tempo. Com a ajuda
de seu ex-namorado, El Golfante del organillo, decidem matar El General.

Na casa de El Capitan, ap6s uma rodada de carteado, El Golfante del organillo acaba
matando acidentalmente El Pollo de Cartagena, Don Joselito VVenegas, um homem famoso em
Madri, local no qual se passa a trama. El General e EI Capitan descobrem o corpo e querem
ocultad-lo no porédo da casa para evitar um escandalo. La Sini observa a cena, rouba a carteira
do morto e foge com o assassino, disposta a chantagear EI General. Depois, os dois fugitivos
descobrem que a carteira tem uma ficha de jogo no valor de cinco mil pesetas, duas
promissorias assinadas por ElI General no valor de vinte mil pesetas cada uma em favor do
morto e uma carta daquele na qual pedia a esse mais tempo para pagar as suas dividas. As
informacBes sdo vendidas por La Sini e El Golfante del organillo para o editor do jornal
liberal espanhol El constitucional (1881 — presente) por intermediacdo do trambiqueiro El
Batuco, cujo real nome € Don Arsenio. La Sini embolsa as cinco mil pesetas no cassino. Além
do mais, El Golfante del organillo vende a carteira do morto e consegue nove mil pesetas.

Sem embargo, pela regido do cassino, circulam fotos de La Sini nua. Essas fotos foram
entregues por El Pollo de Cartagena a ElI General para expor publicamente a filha de El
Capitan, caso El General fosse chantageado e/ou ameacado por ela. E a resposta de EI General
para a chantagem que sofre por parte da filha de El Capitan juntamente com El Golfante del
organillo. Por outro lado, a difamacé&o de EI General pelo jornal tem resultado, pois comeca a
abalar a sua imagem entre a populagdo em geral. Entretanto, o aparato militar usa essa

campanha ao reverso para limpar a reputagdo do acusado e mostrad-lo como inocente,
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perseguido, e o protetor das instituices sagradas nacionais e dos padrdes morais. No fim da
trama, ninguém é punido: La Sini fica com o ex-namorado e o dinheiro, e El General se torna
o ditador da Espanha em um evento apoiado pela Igreja Catolica Nacional, pelo rei espanhol e
pelas Forcas Armadas Espanholas.

Identificamos que o crime de EI Pollo de Cartagena é usado como pretexto por vérias
personagens para conseguir beneficios proprios, em uma clara amostra de como é a real
sociedade espanhola da década de 1920, na qual as esferas publica e privada se inter-
relacionam. Como a personagem Juanito Ventolera do esperpento anterior, as personagens de
“La hija del capitan” (1990) sdo egoistas, ndo se importam com o proximo. Lyon (1983, p.
142) constata que tanto os militares da Espanha real como os da ficticia do referido
esperpento participam direta ou indiretamente dos crimes apresentados e dos golpes de
Estado. Segundo esse autor (1983, p. 150-151), “La hija del capitan” (1990) mostra o fim do
mito de que exista um governo que trabalhe em beneficio da populagdo em instituicdes
estaveis e o fim do mito de que haja pessoas honestas nesse mundo, porque reina a

individualidade sobre a coletividade.

4.5.2 Andlise das didascalias com aspectos impressionistas de La hija del capitan

4.5.2.1 As didascalias impressionistas hibridas de La hija del capitan

4.5.2.1.1 A Primeira didascélia da primeira cena

Madrid Moderno: en un mirador espioja el alén verdigualdo un loro
ultramarino: La siesta: Calle jaulera de minusculos hoteles. Persianas
verdes. Enredaderas. Resol en la calle. En yermos solares la barraca de
horchata y melones, con el obeso levantino en mangas de camisa.-Un
organillo.-Al golfante del manubrio, calzones de odalisca y andares
presumidos de botas nuevas, le asoma un bucle fuera de la gorrilla, con
estudiado astragalo, y sobre el hombro le hace morisquetas el pico verderol
del pafiolito gargantero.-Por la verja de un jardin se concierta con una
negra mucama. (Valle-Inclan, 1990, p. 233-234).14

147 “Madri Moderno: em um mirante, tira os piolhos de uma grande asa verdosa um papagaio ultramarino: A

sesta: Rua apertada de minGsculos hotéis. Persianas verdes. Trepadeiras. Reverberacdo do sol na rua. Na
sombra, a barraca de horchata e meldes, com o obeso levantino em camisa de mangas.- Um piano pequeno.
Ao musico sem-vergonha, cal¢cdes de odalisca e andares orgulhosos de botas novas, sai um fio de cabelo
por fora do chapéu com estudada despreocupacdo, e sobre o ombro Ihe faz caretas a ponta verde do
echarpe.- Pela grade de um jardim, conversa com uma negra empregada doméstica” (tradugdo nossa).
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A primeira cena se passa na frente da casa de El Capitan e La Sini. Nessa primeira
cena, El Golfante del organillo e La Sini combinam o assassinato de El General. Nessa
didascalia, em relacdo aos aspectos impressionistas comparatistas, observamos que o falante
dramatico focaliza (Bal, 2002, p. 52-58; Miguez Vilas, 2001, p. 374) varios detalhes do
espaco e das personagens de uma grande cidade europeia (Hauser, 1969, p. 197; Kronegger,
1973, p. 52; Shapiro, 2002, p. 14-15), com em varios quadros impressionistas. A didascélia
apresenta algumas luzes, sombras e reflexos (Shapiro, 2002, p. 82): “resol en la calle” e “en
yermos solares”, fato comum em varias telas impressionistas. Na penultima frase,
identificamos as humanizac6es de um fio de cabelo despreocupado e a ponta de uma echarpe
que faz caretas. Essas humanizagdes revelam que todos os elementos da didascélia séo
importantes para que o leitor capte essa realidade atomizada. Na ultima frase, ha uma
interacdo de uma personagem que esta em um ambiente interno com outra que estd em um
externo (Miguez Vilas, 2001, p. 364), aspecto comum em algumas telas impressionistas como
“L’Hoétel des Roches Noirs”, que ja analisamos nessa tese. EI Golfante del organillo, que esta
no jardim de La Sini, conversa com La Mucama, que esta na rua. Notamos algumas frases
muito curtas, que nos faz lembrar as pinceladas curtas de algumas obras pictéricas
impressionistas.

Sobre 0s aspectos impressionistas narrativistas, observamos muitos substantivos e
poucos verbos como em algumas obras literarias impressionistas. A primeira e a sétima frases
sdo muito extensas, poderiam ser divididas em varias, visto que possuem mais de um nucleo
de sujeito (Kronegger, 1973, p. 74-80; Shapiro, 2002, p. 312). Na primeira frase, poderiamos
substituir os dois pontos por pontos finais. A sétima frase poderia ser dividida em: “Al
golfante del manubrio, calzones de odalisca y andares presumidos de botas nuevas, le asoma
un bucle fuera de la gorrilla, con estudiado astréagalo” e “Y sobre el hombro le hace
morisquetas el pico verderol del pafiolito gargantero”. Essa segunda parte da sétima frase
apresenta a ordem sintatica inversa. A ordem sintatica mais usual seria: “El pico verderol del

pafiolito gargantero le hace morisquetas sobre el hombro”.

4.5.2.1.2 A Segunda didascalia da primeira cena

DISIMULABASE la negra mandinga regando las macetas, y el pirante del
organillo bati6 la <<Marcha de Cadiz>>.1*® Salia, en traje de paisano, el
Capitan Sinibaldo Pérez: Flux de alpaca negra, camisa de azulinos

148 O hino militar Marcha de Céadiz foi feito em 1868 por Federico Chueca (1846-1908) em homenagem ao
general espanhol Juan Prim y Prats (1814-1870).
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almidones, las botas militares un abierto compas de charolados brillos, el
bombin sobre la ceja, el manati jugando en los dedos. Dos puntos
holgazanes y una golfa andariega que refrescan en la barraca del levantino,
hacen su comentario a espaldas del capitan. La Poco-Gusto, le dicen a la
mozuela, y a los dos pirantes, Pepe el Cosmético y Tofio el Tapabocas.
(Valle-Inclan, 1990, p. 236-237, mailsculas e énfases do autor).14°

Nessa didascalia, EI Capitan aparece em seu jardim e algumas personagens que estdo
na barraca de refrescos em frente da sua casa fazem comentarios sobre ele. La Negra e El
Golfante del organillo param de conversar e fingem que ndo viram o militar. Em relagdo aos
aspectos impressionistas comparatistas, notamos que o falante dramético apresenta a
personagem EI Capitan com riqueza de detalhes exteriores. Essa realidade também engloba
mais cinco personagens e, portanto, € atomizada. Ocorre a presenca de luzes com:
“chalorados brillos”. Existem alguns verbos que apresentam uma ideia de agdo continua
(Hauser, 1969, p. 202), prdpria de alguns quadros impressionistas. Sao eles: “disimulabase” e
“salia” no pretérito imperfeito, e “jugando” no gerundio. Ocorre a questdo dos cinco sentidos
do falante dramatico e/ou das personagens (Fernandez Roca, 2022, p. 208; Kronegger, 1973,
p. 35-36). Observamos a visao do falante dramatico durante toda a didascélia. A audicdo dele
com a execucdo da musica por El Golfante del organillo e o som das conversas das
personagens na barraca. O tato de El Golfante del organillo com os toques no 6rgao musical e
El Capitan que brinca com a varinha.

Pensando nos aspectos impressionistas narrativistas, percebemos que a segunda frase é
longa e poderia ser partida em mais de uma. Sugerimos a seguinte divisdo: “Salia, en traje de
paisano, el Capitan Sinibaldo Pérez” ¢ “Llevaba flux de alpaca negra, camisa de azulinos
almidones, las botas militares un abierto compéas de charolados brillos, el bombin sobre la
ceja, el manati jugando en los dedos”. Nessa segunda frase, identificamos uma elipse em:
“las botas militares (con) un abierto compas de charolados brillos”. Na ultima frase, também
notamos uma elipse, nesse caso, de verbo com “le dicen” antes dos apelidos dos dois homens.
Nessa ultima frase, encontramos trés informacGes passadas em relagdo ao tempo presente da
trama (Kronegger, 1973, p. 41), que sdo os apelidos que outras personagens ja diziam para
chamar o trio que conversa na barraca. Todos esses aspectos impressionistas narrativistas

estdo presentes em obras impressionistas literarias.

149 “Dissimulava-se a negra do Suddo Ocidental regando os vasinhos, e 0 sem-vergonha do piano pequeno
tocou a <<Marcha de Cadiz>>. Saia, em roupas civis, 0 Capitdo Sinibaldo Pérez: Traje de alpaca negra,
camisa de azuis amiddes, as botas militares um aberto angulo de muitos brilhos, o chapéu sobre a
sobrancelha, a vara brincando nos dedos. Dois caras folgados e uma preguigosa andarilha, que se refrescam
na barraca do levantino, fazem os seus comentarios pelas costas do capitdo. A Pouco-Gosto, é como Ihe
chamam a moca e aos dois sem-vergonhas, Pepe, 0 Cosmético e Tonho, o Cala-bocas” (tradugio nossa).



136

4.5.2.1.3 A Décima didascalia da segunda cena

EL ECO angustiado de aquel grito paraliza el gesto de las tres figuras,
suspende su accion: Quedan aprisionadas en una desgarradura livida del
tiempo, que alarga el instante y lo colma de dramética incertidumbre. La
Sini rechina los dientes. Se rompe el encanto. El Capitan Chuletas!™, con
brusca resolucion, toma una luz y sale. ElI General le sigue con sobresalto
taurino. En el marco de la ventana vestida de luna, sobre el fondo estrellado
de la noche, aparece el Golfante del Organillo. (Valle-Inclan, 1990, p. 255-
256, maiusculas do autor).t%

Essa segunda cena ocorre dentro da casa el El Capitan. Seis jogadores terminam a
partida e El Pollo de Cartagena é assassinado por El Golfante del organillo. Essa décima
didascalia marca o tempo no qual o jogador é atingido pela facada, grita e o falante dramatico
mostra a reacao de algumas personagens.

Nessa didascélia, concentrando-nos em aspectos impressionistas comparatistas,
evidenciamos que o falante dramatico focaliza uma realidade atomizada com quatro
personagens. Observamos a presenga de luzes ¢ sombras em: “En el marco de la ventana
vestida de luna, sobre el fondo estrellado de la noche”. Existe uma animalizagdo humana na
quinta frase, pois El General é comparado a um touro, porque sempre age com vigor, ja que
possui um cargo de comando.

Em relacdo aos aspectos impressionistas narrativistas, constatamos que a primeira
frase é extensa e poderia ser fracionada em duas se mudassemos o sinal de dois pontos por um
de ponto final. As terceira e Gltima frases apresentam a ordem sintatica inversa. A ordem
sintatica mais usual da terceira frase seria: “El encanto se rompe”. A ordem sintatica mais
usual da ultima frase seria: “El Golfante del organillo aparece sobre el fondo estrellado de la
noche, en el marco de la ventana vestida de luna”. Essa ultima frase possui um hysteron
proteron porque a ideia principal € deixada por Gltimo, que é o sujeito. Esse sujeito fecha a
didascalia e s6 poderia ser esse mesmo, 0 assassino, a personagem que provoca todo o
desenrolar da trama e cuja acdo servira de pretexto para EI General tomar o poder nacional.

Sobre os aspectos impressionistas hibridos, notamos que a primeira frase traz um tom

lirico (Hauser, 1969, p. 247; Kronegger, 1973, p. 14), visto que o falante dramético apresenta

150 E| Capitan Chuletas e Chuletas de Sargento sdo apelidos de El Capitan, que em um tempo pretérito em
relagdo a trama, matou, esquartejou e serviu os restos de um sargento em uma ex-coldnia espanhola.

11«0 eco angustiado daquele grito paralisa o gesto das trés figuras, suspende a sua acéo: Ficam presas em
uma movimentacao palida do tempo, que alonga o instante e preenche-o de dramatica incerteza. A Sini roca
os dentes. Rompe-se o0 encanto. O Capitdo Costelinhas, com brusca resolucdo, toma um folego e sai. O
General segue-lhe com sobressalto taurino. Na borda da janela vestida de lua, sobre o fundo estrelado da
noite, aparece 0 Sem-vergonha do pianinho” (tradugao nossa).
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0S Seus sentimentos e os das demais personagens presentes no referido espago ante a morte de
El Pollo de Cartagena: angustia, tensdo e incertezas. A ultima frase também tem um carater
lirico com a beleza da lua e das estrelas. Ha quatro paralaxes (Kronegger, 1973, p. 53, 59;
Nagel, 1978, p. 77, 83). Na primeira frase, o falante dramatico focaliza o seu interior e de
outras trés personagens: El General, El Capitan e La Sini. Na segunda frase, esse falante
dramético muda o foco para o exterior de uma personagem: La Sini. Nas terceira, quarta e
quinta frases, esse falante troca o foco para o seu interior e de outras duas personagens: El
Capitan e EI General. Na dltima frase, ele muda o foco para o exterior das personagens.
Quando a focalizacdo € interna, o falante dramatico mostra os sentimentos dele, dos militares
e de La Sini sobre o assassinato de El Pollo de Cartagena. Quando € externa, o falante mostra
as consequéncias, os atos fisicos das personagens em decorréncia de seus sentimentos sobre a

morte de um conhecido.

45.2.1.4 A Primeira didascélia da terceira cena

Una puerta abierta: Fondo de jardinillo lunero. El rodar de un coche: El
rechinar de una cancela: El glogloteo de un odre que se vierte: Pasos que
bajan la escalera. Chuletas de Sargento levanta un quinqué y aparece caido
de costado Don Joselito.®? El Capitan inclina la luz sobre el charco de
sangre, que extiende por el mosaico catalan una mancha negra. Se ilumina
el vestibulo con rotario aleteo de sombras:-La cigiefa disecada, la
sombrilla japonesa, las mecedoras de bambu.- Sobre un plano de pared,
diluidos fugaces resplandores de un cuadro con todas las condecoraciones
del Capitan.-Placas, medallas, cruces.-Al movimiento de la luz todo se
desbarata. Chuletas de Sargento posa el quinqué en el tercer escalon,
inclindndose sobre el busto yacente, que vierte la sangre por un tajo
profundo que tiene en el cuello. EI General, por detras de la luz, esta
suspenso. (Valle-Inclan, 1990, p. 257).1%

Nessa cena, La Sini chantageia ElI Capitan e El General. Ela diz-lhes que, se eles
exigirem que ela tenha relac6es sexuais com El General, ela falard para todos que esse matou

El Pollo de Cartagena. Nessa didascélia, El Capitan e EI General aproximam-se do morto.

152 Don Joselito é outro apelido de El Pollo de Cartagena, cujo nome verdadeiro é José Venegas.

158 “Uma porta aberta: Fundo de jardim pequeno iluminado pela lua. O rodar de um carro. O barulho de uma
cancela: O glogloteo de um cantil que se verte: Passos que descem a escada. Costelinhas de Sargento
levanta um lampido e aparece caido de lado Dom Joselito. O capitdo inclina a luz sobre a poca de sangue,
que estende pelo mosaico cataldo uma mancha negra. llumina-se o vestidrio com rotagdo das asas das
sombras: -A cegonha dissecada, a sombrinha japonesa, os ber¢os de bambd. — Sobre um plano de parede,
diluidos fugazes resplendores de um quadro com todas as condecora¢@es do Capitdo.- Placas, medalhas,
cruzes.- Ao movimento da luz, tudo se mistura. Costelinhas de Sargento pousa o lampido no terceiro
degrau, inclinando-se sobre o busto jazente, que verte o sangue por um corte profundo que tem no pescoco.
O General, por detras da luz, esta perplexo” (tradugdo nossa).
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Nessa didascalia, em relagdo aos aspectos impressionistas comparatistas,
evidenciamos que o falante dramatico focaliza uma realidade atomizada com vérios objetos
no espago no qual se encontram as trés personagens, sem contar a descri¢do do espacgo externo
da casa. Observamos a luz da lua no jardim e a luz do abajur que EI Capitan movimenta por
todo o espaco, produzindo reflexos e sombras. Durante toda a didascélia, existem movimentos
das personagens, de objetos e da luz do abajur como: “el rechinar de una cancela”, “pasos
que bajan la escalera”, “Chuletas de Sargento levanta un quinqué”, entre outros. Também,
destacamos 0 verbo no Gertandio “inclindndose”, que indica movimento.

Considerando os aspectos impressionistas narrativistas, constatamos que a segunda
frase possui uma onomatopeia com “el glogloteo” e uma metonimia de parte pelo todo, pois
“pasos” esta no lugar de “personas”. Na ultima frase, o falante draméatico mostra um detalhe
do mundo interior de El General, que esta perplexo ante a morte de El Pollo de Cartagena e
teme a sua possivel implicacdo na morte caso alguém queira difama-lo, como realmente
ocorrera depois. As primeira, segunda e nona frases sdo longas e poderiam ser ramificadas em
menores. As primeira e a segunda frases poderiam ser divididas trocando os dois pontos pelos
pontos finais. Uma divisdo possivel da nona frase seria: “Chuletas de Sargento posa el
quinqué en el tercer escalon, inclinandose sobre el busto yacente” e “Ese busto vierte la

sangre por un tajo profundo que tiene en el cuello”.

4.5.2.1.5 A Primeira didascélia da quarta cena

Una rinconada en el café Universal: Espejos, mesas de marmol, rojos
divanes, mampara clandestina. Parejas amarteladas. En torno de un
velador, rancho y bullanga, sombrerones y zamarras. Tiazos del ruedo
manchego, meleros, cereros, tratantes en granos. Una sefiora pensionista y
un capellan castrense se saludan de mesa a mesa. Un sefiorito y un pirante
maricuela se recriminan bajo la mirada comprensiva del mozo, prdcer,
calvo, gran nariz, noble empaque eclesiastico. La Sinibalda, con mant6n de
flecos y rasgados andares, penetra en el humo, entre alegres y salaces
requiebros de la parroquia. Se acoge al rincdn més oscuro y llama al mozo
con palmas. (Valle-Inclan, 1990, p. 263).1%

154 “Um canto do café Universal: Espelhos, mesas de marmore, vermelhos divas, painel clandestino. Casais

muito apaixonados. Ao redor de um velador, comida e tumulto, chapelbes e jaquetas. Caras da roda
manchega, vendedores de mel, vendedores de cera, tratantes de grdos. Uma pensionista e um capeldo
militar saidam-se entre as mesas. Um senhor jovem e um preguigoso maricas recriminam-se por meio do
olhar compreensivo do garcom, alto, calvo, grande nariz, nobre aparéncia eclesiastica. A Sinibalda, com
xale de fios soltos nas pontas e grandes passos, penetra na fumaca, entre alegres e elaboradas cantadas da
paréquia. Protege-se no canto mais escuro e chama o gargom com palmas” (tradugo nossa).
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Na quarta cena, La Sini e El Golfante del organillo vdo ao Café Universal. L4, eles se
encontram com EI Batuco, um trambiqueiro, que aceita ajudar a dupla a publicar uma noticia
falsa em troca de dinheiro, na qual se deduzira que ElI General matou El Pollo de Cartagena.
Nessa primeira didascélia, o falante dramatico focaliza o exterior das personagens, que estdo
no Café Universal. Ele focaliza uma realidade atomizada com varias personagens. Ao longo
da didascélia, notamos vérias frases nominais.

Se pensamos nos aspectos impressionistas narrativistas, notamos que a sexta frase é
extensa e poderia ser convertida em duas menores. Uma divisao possivel da frase seria: “Un
sefiorito y un pirante maricuela se recriminan bajo la mirada comprensiva del mozo” e “El es
procer, calvo, gran nariz, noble empaque eclesiastico”. A terceira frase apresenta a ordem
sintatica invertida. A ordem sintatica mais usual seria: “Rancho y bullanga, sombrerones y
zamarras en torno de un velador”. Essa mesma frase tem duas metonimias porque ha duas
partes pelo todo, “sombrerotes” e “zamarras” estdo no lugar de “clientes”. Essas metonimias
acontecem, pois, o falante dramatico mostra um local cheio de clientes e ndo importa para o
leitor saber quem sdo. O importante € mostrar que La Sini se sente constrangida pelas
inimeras cantadas que recebe dos homens que estdo no local e que, s6 depois, sabera o
porqué. Algumas fotos suas nuas, tiradas sem o seu consentimento, circulam pelo local por
obra de El General. Ela fica intimidada com as cantadas e se abriga em uma mesa afastada do
barulho.

4.5.2.1.6 A Primeira didascalia da quinta cena

Un mirador en el Circulo de Bellas Artes. Tumbados en mecedoras,
luciendo los calcetines, fuman y bostezan tres sefiores socios:-Un viejales
camastrén, un goma quitolis y el chulapo ayudante en el tapete verde.-Se
oye la gresca del billar, el restallo de los tacos, las subitas aclamaciones. El
viejales camastron, con los lentes de oro en la punta de la nariz, repasa los
periddicos. Filo de la acera encienden sus faroles los simones. Pasa la calle
el campaneo de los tranvias y el alarido de los pregones. (Valle-Inclén,
1990, p. 277-278).1%

155 “Um mirante no Circulo de Belas Artes. Esparramados em cadeiras de balango, brilhando as meias, fumam

e bocejam trés senhores sécios:-Um velhote aproveitador, um afeminado orgulhoso e o fanfarrdo ajudante
no tapete verde.-Ouve-se a algazarra do bilhar, o estalo dos tacos, as repentinas aclamacgdes. O velhote
aproveitador, os 6culos de ouro na ponta do nariz, repassa 0s jornais. Na sarjeta, acendem os farois 0s
carros de aluguel. Passa na rua o barulho dos trens de superficie e o grito estridente das manchetes”
(tradugdo nossa).
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Na quinta cena, alguns frequentadores do Circulo de Bellas Artes comentam sobre o
assassinato de El Pollo de Cartagena. Essa primeira didascalia mostra uma parte do
estabelecimento e uma parte do seu entorno, uma realidade atomizada. Sobre os aspectos
impressionistas comparatistas, evidenciamos que o falante dramatico focaliza de um
macroespago, que é o mirante do estabelecimento a um microespaco, que é a armagdo de ouro
dos oOculos de um dos frequentadores do local (Ferndndez Roca, 2022, p. 208; Miguez Vilas,
2001, p. 348; Sanchez, 1999, p. 312). H4& uma interacdo entre as personagens do mirante e o
Seu entorno externo, pois se escutam os anuncios do jornaleiro e o barulho dos trens de
superficie que passam na rua em frente (Miguez Vilas, 2001, p. 364). Na quinta frase,
observamos uma humanizacdo dos carros que acendem os seus fardis.

Sobre o0s aspectos impressionistas narrativistas, constatamos que a segunda frase é
extensa e poderia ser fracionada em duas ao trocar o sinal gréafico de dois pontos por um ponto
final. A primeira parte dessa segunda frase traz a ordem sintatica inversa. A ordem sintatica
mais usual seria: “Tres sefiores socios bostezan y fuman, luciendo los calcetines, tumbados en
mecedoras”. A terceira frase estd na voz passiva. As segunda, terceira, quinta e sexta frases
possuem exemplos de hysteron proteron porque a ideia principal, que sdo 0s sujeitos,
aparecem por Ultimo. Efetivamente, essa didascélia apresenta varios sujeitos e eles sdo 0s
centros de atengdo do espaco no qual estéo, pois, ao longo dessa cena, eles comentardo sobre
os varios detalhes do assassinato de El Pollo de Cartagena e o relacionamento sexual entre El
General e La Sini. A sexta frase apresenta uma elipse de preposi¢o, pois a palavra “por”

deveria vir depois de “pasa’.

4.5.2.1.7 A Primeira didascéalia da ultima cena

Una estacién de ferrocarril: Sala de tercera. S6rdidas mugres. Un divan de
gutapercha vomita el pelote del henchido. De un clavo cuelgan el quepis y la
chaqueta galoneada de un empleado de la via. Sérdido silencio turbado por
estrépitos de carretillas y silbatadas, martillos y flejes. En un silo de sombra
la pareja de dos bultos cuchichea. Son alli el Golfante del Organillo y la
Sinibalda. (Valle-Inclan, 1990, p. 294).1%¢

Na ultima cena, ocorre o evento no qual El General se torna o ditador nacional com o

apoio do Exército, da Monarquia e da Igreja Catélica nacionais, ou seja, 0s representantes

1% “Uma estagdo ferroviaria: Sala de terceira categoria. Sordidas e oleosas sujeiras. Um divd de borracha

translicida vomita o pelo de cabra, que é 0 seu interior. Em um prego, colocam o gorro e a jaqueta
adornada de um empregado da via. Sordido siléncio incomodado por grandes barulhos dos carrinhos de
méo e assobios, martelos e cintas de constru¢cdo. Em um lugar profundo de sombra, o casal de dois vultos
cochicha. Ali estdo 0 Sem-vergonha do pianinho e a Sinibalda” (tradugdo nossa).
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maiores do conservadorismo espanhol do comeco do século XX. Essa primeira didascélia
mostra uma sala na qual La Sini e El Golfante del organillo estdo esperando o comego do
evento, ja que o trem no qual vao fugir ndo pode sair antes do fim do evento. Além do mais,
ndo querem ser reconhecidos, ja que vao fugir com dinheiro roubado.

Se nos concentramos nos aspectos impressionistas comparatistas, verificamos que o
falante dramatico focaliza uma realidade atomizada. Essa focalizagdo vai do macroespaco,
que é a estacdo ferroviaria como um todo, ao microespaco, que € um cantinho escuro de uma
sala simples dessa estacdo, uma sala de terceira categoria. Observamos a questdo das luzes e
sombras nas terceira ¢ sexta frases com “gutapercha” e “un silo de sombra”, respectivamente.
As primeira e segunda frase s&o nominais e curtas. A terceira frase traz a humanizagdo do
divd, que vomita.

Em relacdo aos aspectos impressionistas narrativistas, constatamos que as quarta e
quinta frases estdo na voz passiva. Na sexta frase, existe uma metonimia da parte pelo todo,
visto que quem cochicha é um casal, e, ndo, as personagens discriminadas individualmente na
frase seguinte: La Sini e El Golfante del organillo.

Sobre os aspectos impressionistas hibridos, ha duas paralaxes, uma, na quinta frase e
outra, na sexta. Até a quarta frase, o falante dramatico retrata 0 mundo exterior da estagao.
Entretanto, na quinta frase, esse falante revela um detalhe de seu mundo interior, visto que
classifica o siléncio das pessoas de sérdido, porque sdo pessoas que apoiam um golpe militar.
Por conseguinte, esta classificando essas pessoas de sordidas. Em seguida, nas sexta e sétima

frases, o falante volta a exprimir o0 mundo exterior da estacao.

4.5.2.1.8 A Segunda didascélia da ultima cena

LLEGAN de fuera marciales acordes. Una compafiia de pistolos con
bandera y musica penetra en el andén. Un zanganote de blusa azul, quepis y
alpargatas abre las puertas de la sala de espera. EI Coronel, que viste de
gala, con guantes blancos, obeso y rampldn, besa el anillo a un Sefior
Obispo. Su lustrisima le bendice, agitanado y vistoso en el negro ruedo de
sus familiares. Sonrie embobada la Comision de Damas de la Cruz Roja.
Pueblan el andén chisteras y levitas de personajes: Muchos manteos, fajines
y bandas. Los repartidos corros promueven rumorosas mareas de encomios
y placemes. El humo de una locomotora que maniobra en agujas, infla todas
las figuras alineadas al canto del andén, llena de aire los bélicos metales de
figles y trombones, estremece platillos y bombos, despepita cornetines y
clarinetes. Llega el tren Real. (Valle-Inclan, 1990, p. 295-296, mailsculas
do autor).®’

157 “Chegam de fora marciais acordes. Uma companhia de pistoleiros com bandeira e musica penetra na

plataforma. Um folgadinho de blusa azul, gorro militar e alpargatas abre as portas da sala de espera. O
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Nessa cena, ocorre 0 evento que oficializa El General como o ditador da nagéo.
Efetivamente, nessa didascélia, comega o referido evento. Em relacdo aos aspectos
impressionistas comparatistas, notamos que o falante dramético focaliza uma realidade
externa as personagens e atomizada. E uma realidade movimentada de uma grande cidade
europeia, Madri, com uma inovacao tecnoldgica, o trem a vapor, que, com a sua fumaca,
muda o espaco tornando-o difuso como observamos na penultima frase. No Impressionismo
Pictdrico, existem alguns quadros nos quais a locomotiva a vapor muda o ambiente com a sua
fumaga e grandiosidade. Um exemplo ¢ a tela “A estagdo de Saint-Lazare” (1877) de Claude
Monet. Nesse sentido, o trem € humanizado pelo falante dramatico.

No tocante aos aspectos impressionistas narrativistas, evidenciamos que a sétima e a
nona frases séo largas e poderiam ser divididas em frases menores. A sétima frase poderia ser
fracionada em duas trocando os dois pontos por um ponto final. Uma divisao possivel na nona
frase seria: “El humo de una locomotora que maniobra en agujas, infla todas las figuras
alineadas al canto del andén”, “Llena de aire los bélicos metales de figles y trombones”,
“Estremece platillos y bombos” e “Despepita cornetines y clarinetes”. A décima frase
apresenta a ordem sintatica inversa. A ordem sintatica mais usual seria: “El tren Real llega”.
A sétima frase traz cinco hipalages, cinco acGes de acessorios humanos no lugar de
personagens que aparecem nesse momento. Essas hipalages ocorrem porque ndo importam
individualmente as personagens secundarias do evento e, sim, o protagonista El General e as

personagens importantes para a nacao e que validam o seu golpe, como o Sefior Obispo.

4.5.2.2 As didascélias impressionistas narrativistas de La hija del capitan

4.5.2.2.1 A Primeira didascélia da segunda cena

Lacas chinescas y caracoles marinos, conchas perleras, coquitos labrados,
ramas de madrépora y coral, difunden en la sala nostalgias coloniales de
islas opulentas: Sobre la consola y por las rinconeras vestidas con tapetillos
de primor casero, eran faustos y fabulas del tropico. El loro dormita en su
jaula abrigado con una manta vieja. A la mesa camilla le han puesto bragas
verdes. Partida timbera. Donillea el naipe. Corre la pinta Chuletas de
Sargento. Hacen la partida seis camastrones. Entorchados y calvas, lucios

Coronel, vestido de gala, com luvas brancas, obeso e vulgar, beija 0 anel de um Senhor Bispo. A Sua
lHustrissima bendiz-lhe, agitado e vistoso na preta roda de seus pares. Sorri abobada a Comissdo de Damas
da Cruz Vermelha. Povoam a plataforma chapéus e ternos de personagens: Muitas capas, cinturdes e faixas.
Os repartidos grupos promovem barulhentas marés de elogios e felicitagdes. A fumaca de uma locomotiva,
gue manobra em agulhas, infla todas as figuras alinhadas no canto da plataforma, enche de ar os bélicos
metais de flautas e trombones, estremece pratos e bumbos, mostra cornetas e clarinetes. Chega o trem Real”
(tradugdo nossa).
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cogotes, lucias manos con tumbagas, humo de vegueros, prestigian el Gltimo
albur. El Pollo de Cartagena, viejales pisaverde, se santigua con una ficha
de nacaradas luces. (Valle-Inclan, 1990, p. 245-246).1%8

Na segunda cena, El Golfante del organillo tenta matar El General, mas erra o alvo e
da uma facada mortal em El Pollo de Cartagena, um dos homens que estava jogando baralho
na casa de El Capitan. Nessa didascalia, o falante dramatico focaliza o exterior das
personagens, que estdo em um cdmodo da casa de EI Capitdn e jogam baralho. O falante
dramético mostra uma realidade atomizada com varios objetos e vérios detalhes das
personagens. Existe a questdo das luzes com: “lucios cogotes”, “lucias manos con tumbagas”
e “nacaradas luces”.

Se considerarmos 0s aspectos impressionistas narrativistas, observamos informagdes
historicas por meio da descri¢do dos objetos roubados pelos oficiais espanhdis nas ex-colénias
espanholas e que estdo na casa de El Capitan. Na sétima frase, constatamos uma informacéo
anterior ao tempo presente da trama porque o falante dramatico revela que os seis jogadores
sdo oportunistas, sdo pessoas que querem ser beneficiadas em detrimento de outras. A
primeira frase traz um espaco psicoldgico, porque o falante dramético classifica o espago
fisico como nostalgico, justamente pelo fato do roubo remeter a uma época aurea para 0S
militares do pais. Essa primeira frase é longa e poderia ser dividida em duas menores ao trocar
o0 sinal de dois pontos por um ponto final. A segunda parte dessa primeira frase possui a
ordem sintatica invertida. A ordem sintatica mais usual seria: “Faustos y fabulas del tropico
eran sobre la consola y por las rinconeras vestidas con tapetillos de primor casero”. A sexta
frase também tem a ordem sintatica inversa. A ordem sintatica mais usual seria: “Chuletas de
Sargento corre la pinta”. A terceira frase esta na voz passiva. Na quinta frase, ha uma elipse
de sujeito, que é El Capitan, que aparece na sexta frase. Na peniltima frase, ha cinco
metonimias, pois, o falante dramatico substitui o todo, que sdo as personagens, pelas partes,

que sao aspectos fisicos e acessorios delas.

1% “Vernizes chineses e caracois marinhos, conchas com pérolas, coquinhos trabalhados, ramos de madrépora

e coral, difundem na sala nostalgias coloniais de ilhas opulentas: Sobre o console e pelos cantos decorados
com tapetinho de primor caseiro, eram adornos e fabulas do trépico. O louro cochila na sua gaiola abrigado
com uma manta velha. Na mesa, puseram calcinhas verdes. Partida com amantes do carteado. Mistura as
cartas. Distribui as cartas Costelinhas de Sargento. Jogam seis oportunistas. Bordados de ouro e prata, e
carecas, brilhantes nucas, brilhantes médos com anéis, fumaca de charutos, prestigiam o Gltimo par de cartas.
O Galo de Catargena, velho afeminado, santifica-se com uma ficha de brancas luzes” (traducao nossa).
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4.6 ;PARA CUANDO SON LAS RECLAMACIONES DIPLOMATICAS?

4.6.1 Argumento, e conexdes historicas e literarias

Valle-Inclan considera como esperpento somente as quatro obras anteriormente
analisadas, entretanto, muitos tedricos e criticos literarios colocam um quinto drama valle-
inclaniano nessa classificagcdo. Também consideramos esse drama como esperpento porque
traz vérias caracteristicas iguais as dos quatro esperpentos ja analisados nessa tese. Ei-las: a
ridicularizacdo humana na figura do dono de um jornal, uma didascalia com aspectos
impressionistas, a ironia nas falas sobre a Espanha como sendo um exemplo a ser seguido, a
manipulacdo das personagens e da opinido publica por parte do dono do jornal para obter
beneficios proprios, entre outras. O seu titulo é: “;Para cuando son las reclamaciones
diplomaticas?” (1989), publicado na revista Espafia®®, no dia 15 de julho de 1922, e que
aparece em algumas edicdes da trilogia Martes de carnaval (1989). Em seu artigo
“Esperpento y periodismo: ¢Para cuadndo son las reclamaciones diplomaticas? de Valle-
Inclan”, José Luis Garcia Barrientos (2004, p. 198) afirma que esse esperpento valle-
inclaniano tem como referéncia a obra Las columnas de Hércules — farsa novelesca (1921),
publicada em 1921, pelo autor espanhol Luis Araquistain Quevedo (1886-1959).

Nessa farsa, o aventureiro ignorante napolitano Herculano Cacodoro, que vende
pilulas fraudulentas contra a impoténcia sexual, se muda para Madri. Publicamente, pede
ajuda para fundar um jornal com o objetivo de divulgar o seu produto e quem o ajuda é o
politico Modesto Escudero. Fundam o jornal sensacionalista El orden, que é muito lido pela
populacdo madrilena. Herculano e Modesto se aliam a pessoas com interesses politicos e
econdmicos, as quais levam a presidéncia do Conselho de Ministros o deputado Bonifacio
Gacela. Esse nomeia Herculano Cacodoro como Ministro da Instrucéo Publica, atitude irbnica
pelo fato desse ser um homem ignorante. Como Modesto Escudero é preterido, se ressente e
se vinga publicando um artigo em seu jornal no qual denuncia essa trama politica. A recep¢ao
do artigo pela populacdo desencadeia um escandalo nacional com graves consequéncias:
Bonifacio Gacela renuncia, Herculano Cacodoro morre apds um derrame e varias pessoas
gueimam o edificio do jornal.

O esperpento valle-inclaniano “;Para cuando son las reclamaciones diplomaticas?”

(1989) constitui-se como um dialogo jornalistico, historico e politico entre as personagens

159 A revista Espafia existiu de 1915 a 1924, era semanal e foi criada pelo autor espanhol José Ortega y
Gasset.
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Don Herculano Cacodoro e Don Serenin. A trama se passa na redacdo do jornal ficticio El
abanderado de las hurdes, cujo dono ignorante e manipulador é Don Herculano. Os seus
principais amigos sdo ignorantes: “El despacho de Don Herculano Cacodoro. Retratos de
celebridades: Politicos, cupletistas e toreros. Los pocos que saben firmar han dejado su
autografo.” (Valle-Inclan, 1989, p. 235).1%° Don Serenin ¢ o jornalista chefe de redaco,
oposto profissionalmente a Don Herculano e ¢ irdnico porque o adula: “DON HERCULANO.-
Usted hubiera hecho poco camino en Alemania. No tiene usted espiritu organizador. jPero
yo!.../DON SERENIN.- Usted en cualquier parte.” (Valle-Inclan, 1989, p. 236).1%* Portanto,
Don Serenin é um jornalista intelectual, que conhece todos os interesses por detras das
noticias, contudo, prefere ser servil ao sistema jornalistico manipulador.

Don Herculano pede a Don Serenin a escrita de uma série de artigos em
agradecimento ao governo alemao, que, na visdo daquele, copia a Espanha na execucéo de
magnicidios. Por exemplo, o assassinato do politico alem&o Walter Rathaneau®®? ¢ parecido
com o assassinato do politico espanhol Eduardo Dato.®®* Don Herculano Cacodoro enaltece o
orgulho espanhol e hurdano, sua regido natal, pela imitacdo alema, e se sente agradecido em
relagdo a nagdo germanica: “DON HERCULANO.- jPues ese pueblo de técnica tan perfecta,
nos copia! jNos rinde ese homenaje, Don Serenin!/ DON SERENIN.- Hay que agradecérselo”
(Valle-Inclan, 1989, p. 238).%* Por outro lado, os dois senhores criticam negativamente os
politicos ingleses, que se negam a adotar a técnica espanhola e hurdana de matar os seus
politicos opositores esquerdistas. Também, criticam os bolcheviques, em uma alusdo a Unido
Soviética. O esperpento termina com o fim da reunido dos dois jornalistas e, em seguida, Don
Herculano conversa reservadamente com a sua amante pelo telefone.

De acordo com Garcia Barrientos (2004, p. 214), na farsa de Araquistain Quevedo e
no referido esperpento valle-inclaniano, se discutem os temas da ignorancia, da germanofilia,
e das manipulacbes jornalisticas e politicas. Os dois Herculanos sdo ignorantes, tém uma
amante, despreciam os intelectuais, sdo germanofilos, sdo patriotas e manipulam as noticias.

Na farsa, temos a personagem Perico Negrete, que € um jornalista intelectual servil ao sistema

160 «Q escritorio de Dom Herculano Cacodoro. Retratos de celebridades: politicos, autores de coplas e
toureiros. Os poucos que sabem assinar deixaram o seu autégrafo” (tradugdo nossa).

161 “DOM HERCULANO.- O senhor teria progressado pouco na Alemanha. O senhor ndo tem espirito
organizador. Mas eu!../DOM SERENIM.- O senhor em qualquer parte” (tradugdo nossa).

162 Walter Rathaneau (1867-1922) foi um politico, escritor e empresario judeu-alemé&o. Assinou um tratado de
cooperacdo entre a Alemanha e a Unido Soviética. Foi assassinado em 24 de junho de 1922.

163 Eduardo Dato (1856-1921) foi um advogado e politico espanhol. Foi presidente do Conselho Espanhol de
Ministros por alguns periodos ndo sucessivos. Foi assassinado em 08 de margo de 1921.

164 «“DOM HERCULANO.- Pois esse povo de técnica tdo perfeita, nos copia! Rende-nos essa homenagem,
Dom Serenim!/ DOM SERENIM.- Temos que agradecer-lhes” (tradugdo nossa).
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e é a inspiracdo para a criagdo valle-inclaniana da personagem Don Serenin. Nas duas obras,
existe a luta de classes entre os poderosos ignorantes de direita, que querem manipular as
informacdes para mandar no pensar e no agir de grande parte da populacdo espanhola do
comeco do século XX, que € pobre e ignorante.

Esse esperpento valle-inclaniano possui poucas paginas, s tem uma cena e s6 tem trés
didascélias, entretanto, em uma delas, encontramos Varios aspectos impressionistas. A seguir,

analisaremos essa didascalia.

4.6.2 Andlise das didascalias com aspectos impressionistas de ¢Para cuando son las

reclamaciones diplomaticas?

4.6.2.1 As didascalias impressionistas hibridas de ¢Para cuadndo son las reclamaciones

diplomaticas?

4.6.2.1.1 A Primeira didascélia

El despacho de Don Herculano Cacodoro en la Redaccion de El
Abanderado de las Hurdes. Paredes patridticas listadas de azafran y
pimenton. Estanteria con ramplonas encuadernaciones catalanas. Retratos
de celebridades: Politicos, cupletistas y toreros. Los pocos que saben firmar
han dejado su autégrafo. EI de Don Antonio Maura® tiene una cruz. Entre
dos palmeras enanas se aburre el negro catedratico que lee el periddico en
todos los bazares. Sobre un casco prusiano con golpes de laton, destellan
dos sables virginales.- Don Herculano toca el timbre: Tres llamadas y un
repique. El toque de botasillas para Don Serenin.- Don Serenin es el jefe de
Redaccion.- Acude suspirando. (Valle-Inclan, 1989, p. 235).1¢

Essa didascélia mostra todo o espago no qual se desenvolvera a trama. Em relacdo aos
aspectos impressionistas comparatistas, evidenciamos que o falante dramético (Miguez Vilas,
2001, p. 374) apresenta uma realidade atomizada (Hauser, 1969, p. 197; Kronegger, 1973, p.

52; Shapiro, 2002, p. 82) com varios objetos e trés personagens. Esse falante focaliza do

165 Antonio Maura y Montaner (1853-1925) foi um politico espanhol e exerceu o cargo de presidente do
Conselho de Ministros Espanhois em cinco ocasides diferentes, entre 1903 e 1922.

“O escritorio de Dom Herculano Cacodoro na Redagdo do Abandeirado das Hurdes. Paredes patridticas
listradas de acafrdo e pimentdo. Estante com vulgares encadernacfes catalds. Retratos de celebridades:
Politicos, autores de coplas e toureiros. Os poucos que sabem assinar deixaram o seu autografo. O de Dom
Antonio Maura tem uma cruz. Entre duas palmeiras ands, se chateia o negro catedratico que I& o jornal em
todas as secfes. Sobre um capacete alemdo com detalhes de latdo, aparecem dois sables novos.- Dom
Herculano aperta a campainha: trés toques e uma repeticdo deles. O toque de corneta para Dom Serenim.
Dom Serenim é o chefe de Redag80.- Atende suspirando” (traducdo nossa).

166
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macroespago geral do escritério do dono do jornal aos microespagos de detalhes em
fotografias, por exemplo, uma cruz na de Antonio Maura (Fernandez Roca, 2022, p. 208;
Miguez Vilas, 2001, p. 348; Sanchez, 1999, p .312). Observamos a questdo dos cinco sentidos
do falante dramatico (Fernandez Roca, 2022, p. 208; Kronegger, 1973, p. 35-36). Temos a sua
visdo durante toda a didascalia. Notamos a sua audi¢do com a campainha nas nona e décima
frases. Constatamos o seu tato quando aperta essa campainha na nona frase. H4 o uso de um
gerindio: “suspirando” na ultima frase, que traz a ideia de uma acdo continua, propria de
elementos pictéricos em movimento nos quadros impressionistas.

Sobre 0s aspectos impressionistas narrativistas, destacamos que, na quinta frase, o
falante dramético apresenta uma informacéo anterior ao tempo da trama (Kronegger, 1973, p.
41), pois os retratos assinados sdo das celebridades que sabem escrever. Essa informacéo é
importante para caracterizar o espaco, visto que ela serve de contraponto a informacdo da
sexta frase. Nessa frase, de forma ironica, o falante escreve que o retrato de Don Antonio
Maura s6 tem uma cruz; logo, esse politico ndo saberia escrever. E fato que Don Antonio
Maura escrevia, ja que foi presidente do Conselho de Ministros Espanhois. Por conseguinte,
essa sexta frase constitui-se em uma critica do falante ao profissionalismo desse politico. As
sétima e oitava frases apresentam a ordem sintatica inversa (Kronegger, 1973, p. 74-80;
Shapiro, 2002, p. 312). A ordem sintatica mais usual da sétima frase seria: “El negro
catedratico que lee el periddico en todos los bazares se aburre entre dos palmeras enanas”.
Ja a ordem sintatica mais usual da oitava frase seria: “Dos sables virginales destellan sobre
un casco prusiano con golpes de laton”.

No tocante aos aspectos impressionistas hibridos, notamos que, na sétima frase, o
falante revela o interior da personagem Negro Catedratico (Ferndndez Roca, 2022, p. 204;
Shapiro, 2002, p. 312), que se chateia com a leitura de um jornal. Logo, a sétima frase
apresenta uma paralaxe (Kronegger, 1973, p. 53, 59; Nagel, 1978, p. 77, 83), pois o falante
dramético muda a sua focalizacdo do exterior das personagens para o interior de uma delas.
Na oitava frase, ha outra paralaxe, porque o falante volta a focalizar o exterior das

personagens.®’

167 Defendemos que é importante que facamos a traducdo dessa obra a Lingua Portuguesa porque ndo
encontramos nenhum estudo sobre ela feito por pesquisador brasileiro e ela apresenta uma didascélia
impressionista; portanto, estd dentro do escopo de analise de nossa tese. Pensamos que essa traducgdo
inédita em Lingua Portuguesa ajudard e motivara os pesquisadores literarios brasileiros no estudo dessa
obra importante para 0s nossos dias atuais, ja que ela questiona a dicotomia entre a esquerda e a direita
politicas, tema extremamente atual em nosso mundo polarizado dos anos 2020. Essa tradugao esta no anexo
de nossa tese.
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5 FIM DE UM PERCURSO E INICIO DE OUTRO

Ha uma idade em que se ensina o que se sabe;

mas vem em seguida outra, em que se ensina o que nao
se sabe: isso se chama pesquisar

(Barthes, 2013, p. 48-49)

Essa tese surgiu de nossas inquietaces de pesquisador da poética de Ramon Maria del
Valle-Inclan. Incansavelmente, por mais de uma década, precisamente, por quinze anos,
pesquisamos mais de mil obras sobre a poética valle-inclaniana. Apds todos esses anos
pesquisando os mais diversos temas sobre essa poética, chegamos a conclusdo de que nédo ha
nenhuma obra que discorra sobre as didascalias esperpénticas valle-inclanianas
impressionistas hibridas. Além dessa consideravel lacuna, ao pesquisarmos as fortunas teérica
e critica sobre o Impressionismo Literario, ndo encontramos nenhum estudo que ateste essa
manifestacdo artistica em dramas. Com essas duas lacunas e dispostos a comecar a completa-
las, iniciamos a nossa pesquisa, que esta fielmente retratada no percurso dessa tese.

No prélogo, expusemos nossas inquietacfes e como tentariamos soluciona-las ao
longo da presente tese. No primeiro capitulo, fizemos um estudo sobre os Impressionismos
pictorico e literario. No segundo capitulo, apresentamos a poética dramaética valle-inclaniana
com énfase nos esperpentos. Também, estabelecemos aspectos comuns apontados por varios
autores e por ndés entre 0s esperpentos, e varias obras dos Impressionismos pictérico e
literario. No terceiro capitulo, fizemos uma anélise detalhada de trinta e trés didascalias com
aspectos impressionistas presentes ao longo dos cinco esperpentos, nomeados como tais por
criticos e tedricos da poética valle-inclaniana, e pelo proprio autor Ramén Maria del Valle-
Inclan.

Perante a discussdo que estabelecemos durante essa tese, sem sombra de duvidas,
podemos afirmar que o0s esperpentos valle-inclanianos trazem varias didascalias
impressionistas hibridas, fato inédito na Literatura Espanhola. Essa constatacdo vem de
encontro a afirmacdo de Lyon sobre a magnitude de Valle-Inclan como autor: “the need to see
Valle-Inclan as a major European dramatist” (Lyon, 1983, p. 9).1%8 Arriscariamos afirmar que
ele é um dos principais dramaturgos ocidentais de todos os tempos. Até no esperpento ““; Para
cuando son las reclamaciones diplomaticas?” (1989), que possui s6 uma didascalia

impressionista, essa € hibrida. As didascalias esperpénticas valle-inclanianas impressionistas

188 “a necessidade de ver Valle-Inclan como um dos principais dramaturgos europeus” (tradugio nossa).
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hibridas estdo espalhadas ao longo de vérias cenas dos cinco esperpentos analisados e
algumas cenas apresentam até duas dessas didascélias.

No tocante aos principais aspectos impressionistas encontrados nessas didascalias
hibridas, apontamos alguns proprios do Impressionismo Comparatista, presentes em telas e
obras literarias impressionistas. S&o eles: realidades atomizadas e movimentadas por seres
humanos; animais e objetos manipulados por aqueles seres; frases nominais curtas que
lembram as pinceladas curtas dos pintores impressionistas; animalizacdes e objetificacdes
humanas; humanizac6es de animais e objetos; grande presenca de luzes, sombras e cores; e
dos cinco sentidos do falante dramético e das personagens. Também, nessas didascélias
hibridas, identificamos alguns aspectos do Impressionismo Narrativista, proprios de obras
literarias impressionistas e ausentes de obras pictoricas impressionistas. Ei-los: frases longas
que poderiam ser fracionadas em duas ou mais frases, ordens sintaticas invertidas, figuras de
linguagem como metonimias e elipses; e hysteron proterons.

Em menor medida, porém, igualmente importantes para o todo, notamos 0s seguintes
aspectos nessas didascalias hibridas: a descricdo de fendmenos naturais; passagens de macro a
microespacgos por parte do falante dramatico; as presencas de espagos e tempos difusos; 0s
espacos psicoldgicos criados pelo falante dramatico e pelas personagens; e a evocacdo do
passado por parte daquele. Todos esses aspectos elencados e discutidos no capitulo anterior
deram o carater hibrido tdo marcante na grande maioria das trinta e trés didascalias analisadas.
Sem contar as paralaxes, que, em nosso entendimento, é o aspecto impressionista hibrido por
exceléncia nessas didascalias esperpénticas valle-inclanianas, visto que o seu uso traz
implicita a mudanca de focalizacdo do falante dramético e das personagens. Observamos que,
em algumas didascélias, hd s6 uma paralaxe; entretanto, em outras, existem duas, trés e, até,
quatro.

Ao longo das andlises, também encontramos algumas poucas didascalias
impressionistas comparatistas nos quatro primeiros esperpentos. Os principais aspectos
presentes nelas sdo 0s mesmos que 0s aspectos comparatistas presentes nas didascalias
hibridas. Ao longo dos cinco esperpentos, s6 apontamos uma didascalia impressionista
narrativista, que ¢ a primeira da segunda cena de “La hija del capitan” (1990) e os seus
principais aspectos S0 0S mesmos que 0s principais narrativistas presentes nas didascalias
hibridas dessas cinco obras analisadas.

Por conseguinte, o nosso principal objetivo, as nossas inquietacGes foram resolvidas.
Demonstramos a existéncia de varios aspectos impressionistas em obras dramaticas e que

esses aspectos podem aparecer de forma hibrida. Consequentemente, pensamos que
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estabelecemos as bases para uma nova seara de pesquisas na Literatura Espanhola, no
Impressionismo pictorico e no Impressionismo literario, que é a das obras dramaticas com
aspectos impressionistas. Dessa maneira, nessas Ultimas linhas de nossa tese, proporemos
algumas interrogacdes surgidas e que podem ser aproveitadas por outros pesquisadores.

No que se refere a poética dramética valle-inclaniana, observamos que ha vinte e duas
obras. Existiriam didascalias com aspectos impressionistas hibridos nos outros dramas valle-
inclanianos além dos esperpentos? Elas seriam em ndmero suficiente para serem objeto de
pesquisa? Em caso afirmativo, ap0s as pesquisas correspondentes, seria possivel estabelecer
um padréo literario como o feito nessa tese com os esperpentos? Esse padrao literario seria
semelhante ao encontrado nessa tese? Se for diferente, haveria aspectos comuns importantes?
Quais?

Ja no campo dos Impressionismos pictorico e literario, propomos as seguintes
perguntas de pesquisa. Como o surgimento do Impressionismo Literario Dramético e Hibrido
afetaria as pesquisas nesse campo? Como 0s pesquisadores dessa seara introduziriam oS
estudos dramaticos impressionistas nas pesquisas existentes? Como essa fortuna tedrica e
critica ja consolidada se veria afetada com esse hibridismo dramatico inédito? Nos
esperpentos valle-inclanianos encontramos didascalias impressionistas hibridas, porém,
poderiamos encontrar didlogos impressionistas hibridos em algum drama da Literatura
ocidental? Poderiamos identificar obras literarias com didascalias e didlogos com aspectos
impressionistas hibridos ao mesmo tempo? Se para essas duas Ultimas perguntas as respostas
forem positivas, as quantidades encontradas sao suficientes para a realizacdo de estudos.

Esperemos que essa tese, fruto de nossas inquietagfes académicas, possa contagiar e
contaminar outros pesquisadores que queiram, como nds, desbravar essa nova seara,
instigante e fascinante, que é o Impressionismo Literario Dramatico Hibrido. E um terreno
fértil e novo, que precisa de pesquisadores dispostos a trabalhar nele, pois ha muito a ser feito.
Nos plantamos as sementes, esperemos que outros queiram cuidar dessa planta e colher os

seus frutos. Boa sorte a todos.
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APENDICE A - TRADUCAO DA OBRA (PARA CUANDO SON LAS
RECLAMACIONES DIPLOMATICAS? DO AUTOR RAMON MARIA DEL VALLE-
INCLAN — TRADUTOR GUSTAVO RODRIGUES DA SILVA

El despacho de Don Herculano Cacodoro
en la Redaccion de El Abanderado de las

Hurdes. Paredes patrioticas listadas de

azafran 'y pimenton. Estanteria con
ramplonas encuadernaciones catalanas.
Retratos de celebridades:  Politicos,

cupletistas y toreros. Los pocos que saben
firmar han dejado su autégrafo. El de Don
Antonio Maura'’® tiene una cruz. Entre dos
palmeras enanas se aburre el negro
catedratico que lee el periddico en todos los
bazares. Sobre un casco prusiano con
golpes de laton, destellan dos sables
virginales.- Don Herculano toca el timbre:
Tres llamadas y un repique. El toque de
botasillas para Don Serenin.- Don Serenin

es el jefe de Redaccidn.- Acude suspirando.

O escritorio de Dom Herculano Cacodoro na
Redacdo do Abandeirado das Hurdes.
Paredes patrioticas listradas de acafrdo e
pimentéo. Estante

com vulgares

encadernagcbes  catalds.  Retratos  de
celebridades: Politicos, autores de coplas e
toureiros. Os poucos que sabem assinar
deixaram o0 seu autdgrafo. O de Dom
Antonio Maura tem uma cruz. Entre duas
ands, se chateia o

palmeiras negro

catedratico que Ié o jornal em todas as
secOes. Sobre um capacete alemdo com
detalhes de latdo, aparecem dois sables
novos.- Dom Herculano aperta a campainha:
trés toques e uma repeticdo deles. O toque
de corneta para Dom Serenim. Dom
Serenim é o chefe de Redacdo.- Atende

suspirando.

DON HERCULANO.- jTengo una idea, Don

Serenin!

DOM HERCULANO.- Tenho uma ideia,

Dom Serenim!

DON SERENIN.- jEs usted infatigable!

DOM SERENIM.- O senhor é incansavel!

DON HERCULANO.- jUna gran idea!

DOM HERCULANO.- Uma grande ideia!

170 Antonio Maura y Montaner (1853-1925) foi um politico espanhol e exerceu o cargo de presidente do
Conselho de Ministros Espanhois em cinco ocasides diferentes, entre 1903 e 1922.
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DON SERENIN.- jLo son todas las de
usted!

DOM SERENIM.- Todas as do senhor o

sdo!

DON HERCULANO.- jEsta es colosal!

DOM HERCULANO.- Esta é colossal!

DON SERENIN.- ¢Habra que escribir un

articulo?

DOM SERENIM.- Havera que escrever um

artigo?

DON HERCULANO.- jVarios articulos! jSe

puede usted lucir!

DOM HERCULANO.- Varios artigos! O

senhor podera brilhar!

DON SERENIN.- jHaria falta una pluma

mejor cortada!

DOM SERENIM.- Seria necessaria uma

caneta mais experiente!

DON HERCULANO.- Espere usted a que le

exponga mi idea.

DOM HERCULANO.- O senhor espere para

que eu lhe exponha a minha ideia

DON SERENIN.- jVenga la idea!

DOM SERENIM.- Venha a ideial

Don Herculano enciende todas las luces, se
mira en el espejo de una jardinera, se
escupe pulcramente en los dedos y se atusa

el bigotejo pintado.

Dom Herculano acende todas as luzes, se
olha no espelho de uma jardineira, cospe
delicadamente nos dedos e alisa o grande

bigode pintado.

DON HERCULANO.- Ya sabe usted que he
sido toda mi vida un adorador de Alemania.
Conozco su organizacion perfecta, admiro
las virtudes de ese gran pueblo, y le
manifiesto a usted sinceramente de no ser

hurdano quisiera ser aleman.

DOM HERCULANO.- O senhor ja sabe que
fui durante toda a minha vida um adorador
da Alemanha. Conhego a sua organizacgao
perfeita, admiro as virtudes desse grande
Ihe

sinceramente, que, se eu ndo fosse hurdano,

povo, e manifesto ao senhor,

gostaria de ser aleméo.
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DON SERENIN.- jYo también!

DOM SERENIM.- Eu também!

DON HERCULANO.- Usted hubiera hecho
poco camino en Alemania. No tiene usted

espiritu organizador. jPero yo!...

DOM HERCULANO.- O senhor teria
progredido pouco na Alemanha. O senhor

ndo tem espirito organizador. Mas eul...

DON SERENIN.- Usted en cualquier parte.

DOM SERENIM.- O senhor em qualquer
parte.

DON HERCULANO.- jAcaso no hubieran

ganado la guerra los Aliados!*"*

DOM HERCULANO.- Talvez os Aliados

ndo tivessem ganhado a Guerra!

DON SERENIN.- jEran muchos!

DOM SERENIM.- Eram muitos!

DON HERCULANO.-
aconsejado al Kaiser.1

Pero yo hubiera

DOM HERCULANO.- teria

aconselhado o Kaiser!

Mas eu

DON SERENIN.- Ya le aconsejo usted.

DOM SERENIM.- O

aconselhou.

senhor ja o

DON HERCULANO.- Ahora lamenta no
haberme escuchado. Sé que lo lamenta.
<<Armando Guerra>> me ha referido una
conversacion que tuvo con el Emperador.t”

iMe llama el primer hurdano!

DOM HERCULANO.- Agora, ele lamenta
ndo me ter escutado. Sei que o lamenta.
“Armando Guerra” foi como se referiu a
mim em uma conversa que teve com o

Imperador. Chama-me o primeiro hurdano!

DON SERENIN.-

reconocen a usted en todas partes!

jEse puesto se lo

DOM SERENIM.- Esse titulo € aplicado ao

senhor em todos os lugares!

1 A personagem refere-se ao grupo das nagles aliadas na Primeira Grande Guerra Mundial (1914-1918)
como: Estados Unidos, Inglaterra, Franca, RUssia, entre varias outras.

172 Kaiser refere-se ao rei aleméo Guilherme 11 (1859-1941), que reinou de 1888 a 1918.

173 A personagem pode estar se referindo ao Imperador Otomano ou ao Imperador Austro-Hungaro, pois 0s
dois impérios eram aliados do Império Aleméo na Primeira Grande Guerra Mundial (1914-1918). O ultimo
e trigésimo sexto imperador otomano é Maomé VI (1861-1926), que comanda o Império Otomano de 1918
a 1922. O ultimo imperador ustro-hiingaro é Carlos | da Austria (1887-1922), que comanda esse império
de 1916 a 1918.
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DON HERCULANO.- Si, sefior. jHasta en

Francia!

DOM HERCULANO.- Sim, senhor. Até na

Francal

DON SERENIN.- jEn todas partes!

DOM SERENIM.- Em todos os lugares!

DON HERCULANO.- No sé si los

bolcheviques...

DOM HERCULANO.- Né&o sei

bolcheviques...

Se 0S

DON SERENIN.- La opinidn de esa gentuza

me tendria a mi sin cuidado.

DOM SERENIM.- A opinido dessa gentalha

ndo me importaria.

DON HERCULANO.- No me explico como
pacta con ellos Alemania. jUn pueblo donde
es sagrado el respeto a las jerarquias

sociales!

DOM HERCULANO.- Néo entendo como a
Alemanha compactia com eles. Um povo
para 0 qual é sagrado o respeito as

hierarquias sociais!

DON SERENIN.- Alemania hoy aparece algo

contaminada.

DOM SERENIM.- a Alemanha

aparece um pouco contaminada.

Hoje,

DON HERCULANO.- jQué

duda cabe! Se salvara, como nos salvaremos

iSe salvara!

nosotros los hurdanos. Conozco las virtudes
de la raza germanica. iNo son igualadas!

i Qué técnica admirable!

DOM HERCULANO.- Salvar-se-a! Néao

tenho davida! Salvar-se-a como nos

salvaremos, nos, os hurdanos. Conhego as
virtudes da raca germanica. N&o se igualam!

Que técnica admiravel!

DON SERENIN.- Alemania es el crisol de la

cultura.

DOM SERENIM.- A Alemanha € o bergo da

cultura.
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DON HERCULANO.- No hay quien le eche
la pata. En la actualidad su técnica no tiene
rival. Hablan algunos de que sus mujeres
son chatas. jTonterias! jHay chatas que dan

el ole!

DOM HERCULANO.- Néo ha quem lhe
roube o titulo. Na atualidade, a sua técnica
ndo tem rival. Alguns falam que as suas
Besteiras! Tém

mulheres sdo magras.

magras Otimas!

DON SERENIN.- Gentes superficiales.

DOM SERENIM.- Gente superficial.

DON HERCULANO.- jPues ese pueblo de
técnica tan perfecta, nos copia! jNos rinde

ese homenaje, Don Serenin!

DOM HERCULANO.- Pois esse povo de
técnica tdo perfeita nos imita! Rende-nos

essa homenagem, Dom Serenim!

DON SERENIN.- Hay que agradecérselo.

DOM  SERENIM.- Ihe

agradecer.

Temos que

DON HERCULANO.- jEsa es mi idea! Un
articulo, o varios articulos, proponiendo
diferentes actos publicos donde se manifieste

ese agradecimiento.

DOM HERCULANO.- Essa é a minha

ideial Um artigo, ou varios artigos,

propondo diferentes atos publicos nos quais

se manifeste esse agradecimento.

DON SERENIN.- jQué grande es Dios! ¢Y

en qué nos copia Alemania, Don Herculano?

DOM SERENIM.- Como Deus é grande! E

em qué nos imita a Alemanha, Dom

Herculano?

DON HERCULANO.- ;Ha leido usted el
asesinato de Rathenau? ¢No le ha recordado
a usted la muerte del pobre Don Eduardo?

DOM HERCULANO.- O senhor leu o
assassinato de Rathenau? O senhor ndo se

recordou da morte do pobre Dom Eduardo?

DON SERENIN.- Si... jParece un plagio!

DOM SERENIM.- Sim... Parece um plagio!
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DON HERCULANO.-  Evidente. No
reconocerlo es estar ciego. jSer un fanatico!
Yo soy un politico de la derecha, un
pensador de la derecha, un patriota de la

derecha...

DOM HERCULANO.- Evidente. Ndo o
reconhecer é estar cego. Ser um fanético! Eu
sou um politico da direita, um pensador da

direita, um patriota da direita...

DON SERENIN.- Como que la izquierda

solo hace falta en el toreo.

DOM SERENIM.- A esquerda s6 faz falta

nas touradas.

DON HERCULANO.- usted

chabacano.

No sea

DOM HERCULANO.- O senhor ndo seja

vulgar.

DON SERENIN.- Lo he dicho sin querer.

Vengo del teatro.

DOM SERENIM.- Eu disse isso sem querer.

Venho do teatro.

DON HERCULANO.- Amigo Don Serenin, el
ser de la derecha no me pone una venda en
los ojos. Antes que personaje de la derecha
soy espafiol, y reconozco que han
desplegado una técnica muy perfeccionada
los canallas que asesinaron al pobre Don
Eduardo. Alemania noblemente acaba de
reconocerlo en el asesinato de Rathenau. La
actitud alemana adoptando para el asesinato
de sus grandes hombres la técnica hurdana,
nos fuerza a un acto de agradecimiento. Eso
es lo primero que usted tiene que enfocar en
su articulo. jLo primero! Hace usted un

parrafo algo filosofico, y lo termina usted

DOM HERCULANO.-

Serenim, eu ser da direita ndo me faz cego.

Amigo Dom

Antes que personagem da direita, sou
espanhol, e reconheco que utilizaram uma
técnica muito avancada os canalhas que
assassinaram o pobre Dom Eduardo. A
Alemanha nobremente acaba de reconhecé-
lo no assassinato de Rathenau. A atitude
alemd, adotando para 0s assassinatos de seus
grandes homens a técnica hurdana, nos forca
a um ato de agradecimento. Isso é o
primeiro que o senhor tem que enfocar em
seu artigo. O primeiro! O senhor escreve um

paragrafo algo filosofico, e o senhor o
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parafraseando a Dofla  Concepcion
Arenal:"*  Abominemos el delito, pero
reconozcamos el mérito de nuestros
delicuentes, cuyas inteligencias,

encaminadas desde la nifilez por sanos
principios, hubieran, acaso, dado dias de
gloria a la Patria. EI Abanderado de las

Hurdes se complace en reconocerlo asi.

termina parafraseando a Dona Conceigéo

Arenal: Abominemos o delito, contudo,
reconhecamos 0 mérito de  nossos
delinquentes, cujas inteligéncias,
encaminhadas desde a infancia por

saudaveis principios, poderiam, talvez, ter
dado dias de gldria a Patria. O Abandeirado
das Hurdes se compraz em reconhecé-lo

dessa forma.

DON SERENIN.- Es un final que redondea.

DOM SERENIM.- E um final perfeito.

DON HERCULANO.-

tendria una ovacion.

En el Parlamento

DOM HERCULANO.-

seria ovacionado.

No Parlamento,

DON SERENIN.- Y en el Ateneo.

DOM SERENIM.- E no Ateneu.

DON HERCULANO.- ¢Dofia Concepcion
Arenal de donde era?

DOM HERCULANO.- Onde nasceu a Dona
Conceicao Arenal?

DON SERENIN.- De La Corufia.

DOM SERENIM.- De La Corunha.

DON HERCULANO.- Pregunto si era de la

derecha.

DOM HERCULANO.- Pergunto se era da

direita.

DON SERENIN.- Lo dudo.

DOM SERENIM.- Eu duvido que era.

DON HERCULANO.- Diga usted que lo era.

DOM HERCULANO.- O senhor diga que o

era.

174

Concepcion Arenal de Garcia Carrasco (1820-1893) foi uma jornalista e, uma autora realista e feminista

espanhola. Algumas de suas principais obras sdo: Fabula en versos: originales (1995), publicada em 1851
e La mujer del porvenir (1993), terminada em 1869.
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DON SERENIN.- Emplearé un eufemismo.

DOM SERENIM.- Usarei um eufemismo.

DON HERCULANO.- (No vendra en la

Enciclopedia?

DOM HERCULANO.- Nd&o aparecera na

Enciclopédia?

DON SERENIN.- ;Y si resulta que era de la

cascara amarga?

DOM SERENIM.- E se descubro que era da

casca amarga?

DON HERCULANO.- No importa. Usted se

arregla para decirlo, sin comprometerse.

DOM HERCULANO.- Néao importa. O
senhor arruma um jeito de dizer que era da

direita sem se comprometer.

DON SERENIN.- la manera

profética del gran Vazquez de Mella:™

Emplearé

<<Dofia Concepcion Arenal, que hoy a no
dudarlo hubiera militado con nosotros en las

filas de la derecha.>>

DOM SERENIM.- a maneira

profética do grande Vazquez de Mella:

Usarei

“Dona Conceicdo Arenal, que, hoje, sem
davida, teria militado conosco nas fileiras da

direita.”

DON HERCULANO.- Asi hasta parece que

toma mas relieve.

DOM HERCULANO.- Assim até parece
que tem mais destaque.

DON SERENIN.- Si

destaque se subraya.

usted quiere que

DOM SERENIM.- Se o senhor quer que eu
destaque, eu sublinho.

DON HERCULANO.- Eso siempre. Pero vea
usted la Enciclopedia.

DOM HERCULANO.- Isso sempre. Porém,
0 senhor veja a Enciclopédia.

175 Juan Vazquez de Mella y Fanjul (1861-1928) foi um politico conservador e um fildsofo espanhol.
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DON SERENIN.- Vale mas no averiguarlo. A
nuestro proposito basta con afirmar que hoy
hubiera militado en las filas derechistas. Y

nadie podra contradecirlo con fundamento.

DOM SERENIM.- Vale mais a pena ndo a
consultar. Para o nosso propdsito, basta
afirmar que, hoje, teria militado nas fileiras
da direita. E ninguém podera o contradizer

com fundamento.

DON HERCULANO.- jEvidente!

DOM HERCULANO.- Evidente!

DON SERENIN.- Las izquierdas no tienen

profetas.

DOM SERENIM.- As esquerdas ndo tém

profetas.

DON HERCULANO.-
tienen las izquierdas un Vazquez de Mella?

iEvidente! ¢Ddénde

DOM HERCULANO.- Evidente! Onde as
esquerdas tém um Vézquez de Mella?

DON SERENIN.- ¢Y un Maura?

DOM SERENIM.- E um Maura?

DON HERCULANO.- jY un Don Juan de la

Ciervall’®

DOM HERCULANO.- E um Dom Jodo da

Cierval

DON SERENIN.- Ese mas que profeta es un

Hombre del Renacimiento.

DOM SERENIM.- Esse, mais que profeta, é

um Homem do Renascimento.

DON HERCULANO.- No es usted el primero
que lo dice. Y a propdsito, ¢qué entienden
ustedes los intelectuales por Hombre del

Renacimiento?

DOM HERCULANO.- O senhor ndo é o
primeiro que o diz. E a proposito, 0 qué os
senhores, 0s intelectuais, entendem por

Homem do Renascimento?

176 Juan de la Cierva y Codorniu (1895-1936) foi um engenheiro e um aviador espanhol, que criou o autogiro,
meio de transporte precursor ao helicoptero. Tinha ideias conservadoras e apoiou 0 General Francisco
Franco (1892-1975) durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939).
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DON SERENIN.- Un tio bragado.

DOM SERENIM.- Um cara enérgico e firme.

DON HERCULANO.- Lo he buscado en la

Enciclopedia, y no viene.

DOM HERCULANO.-

Enciclopédia e ndo o achei.

Busquei-o  na

DON SERENIN.- ¢,Como lo ha buscado

usted?

DOM SERENIM.- Como o senhor o

procurou?

DON HERCULANO.- De tres maneras. En
Hombre. jY no viene! En Cierva. jY no

viene! En Renacimiento. jY no viene!

DOM HERCULANO.- De trés maneiras.
Em Homem. E ndo tem! Em Cierva. E ndo

tem! Em Renascimento. E ndo tem!

DON SERENIN.- Esta muy mal hecha la

Enciclopedia.

DOM SERENIM.- Estd muito malfeita a

Enciclopédia.

DON HERCULANO.- Evidente. Y ahora a
escribir el primer articulo. Divide usted los

parrafos con titulos. Hay que ser periodista:

Alemania copia nuestra técnica.- Un
personaje de la derecha lo reconoce.-
Patriotismo  ante  todo.-  Contraste.-

Inglaterra nos desprecia.

DOM HERCULANO.- Evidente. E, agora,
escreva 0 primeiro artigo. O senhor divida
os paragrafos com titulos. Tem que ser
jornalista: A Alemanha imita a nossa
técnica.- Uma figura da direita o reconhece.-
Contraste.- A

Patriotismo ante tudo.-

Inglaterra nos despreza.

DON SERENIN.- jQué articulo!

DOM SERENIM.- Que artigo!

DON HERCULANO.- Estupendo. Hay que
terminarlo con un saludo al pueblo aleman,
gue en todas las ocasiones nos muestra su
de

nuestros clasicos, ya consagrando el modo

simpatia, ya con representaciones
que tuvieron de operar los asesinos del

pobre Don Eduardo. Un parrafo vibrante.

DOM HERCULANO.- Estupendo. Tem que
termind-lo com uma saudacdo ao povo
alemdo, que, em todas as ocasifes, nos
mostra a sua simpatia, seja com
representacdes de nossos classicos seja
consagrando 0 modo que tiveram de atuar 0s

assassinos do pobre Dom Eduardo. Um
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Un canto a la raza germénica que con
nuestros procedimientos se engrandece.
Mientras aqui la invencion, el ingenio, la
técnica se aplican al mal, y se priva de la
vida a uno de los politicos mas austeros, el
pueblo crisol de la cultura nos copia para
exterminar a un politico traidor al ideal
germanico, y simpatizante con las ideas

bolcheviques.

paradgrafo vibrante. Um canto a raca

germanica que, com  0S  NOSSOS
procedimentos, se engrandece. Enguanto,
aqui, a invencdo, o engenho, a técnica se
aplicam ao mal, e se tira a vida de um dos
politicos mais severos, o povo fundador da
cultura nos

imita para exterminar um

politico traidor do ideal germanico, e

simpatizante das ideias bolcheviques.

DON SERENIN.-

vendido al extranjero.

Insinuaré que estaba

DOM SERENIM.- Insinuarei que estava

vendido para o exterior.

DON HERCULANO.- Puede

usted afiadir que los ingleses nos desprecian.

jEvidente!

Inglaterra se resiste a operar con la técnica
hurdana. Reciente estd el asesinato de un
general,}’” donde los criminales, engreidos,
como todos sus compatriotas, han
manifestado un profundo desdén por las
aportaciones hurdanas para el exterminio de
los grandes hombres. Y termina usted el
primer articulo con una pregunta
intencionada, que también puede ser el
titulo: ¢Para cuando son las reclamaciones

diplomaticas?

DOM HERCULANO.- Evidente! O senhor

pode acrescentar que 0s ingleses nos

desprezam. A Inglaterra se resiste a
trabalhar com a técnica hurdana. Recente foi
0 assassinato de um general, no qual os
criminosos, convencidos, como todos 0s
manifestaram  um

seus  compatriotas,

profundo desdém pelas contribuicdes
hurdanas para o exterminio dos grandes
homens. E o senhor termina o primeiro
artigo com uma pergunta intencionada, que
também pode ser o titulo: Para quando s&o

as reclamacdes diplomaticas?

177 Nao encontramos a qual general a personagem se refere em nenhum texto académico sobre esse esperpento.
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Suena el teléfono. Don Serenin sonrie
levemente y se retira. Don Herculano
requiere el auricular, y con él puesto en la
oreja espera que desaparezca el Jefe de

Redaccion. Al cerrar la puerta interroga:

Toca o telefone. Dom Serenim sorri
levemente e se retira. Dom Herculano pega
0 gancho e, com ele posto na orelha, espera
que desapareca 0 Chefe de Redacdo. Ao

fechar a porta, interroga:

DON HERCULANO.- ¢Estas sola? ¢ Te veré
esta noche? ¢Por qué me martirizas, cielito

lindo?

DOM HERCULANO.- Esta sozinha? Eu te
verei esta noite? Por que me martirizas,

ceuzinho lindo?




