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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo principal conhecer e relatar a forma que uma comunidade
ribeirinha da zona rural de Porto Velho/RO, chamada Nazaré, produz cultura e,
especificamente, realiza o Boi Curumim, manifestacdo popular muito proxima do Bumba-
meu-boi e do Boi-Bumba. Para isso, foi realizado um estudo sobre as comunidades
tradicionais, ribeirinhos e sobre o municipio de Nazaré, bem como sobre a suas culturas,
manifestacdes musicais e formas de ensinar e aprender. Inicialmente, foi realizada uma
apresentacdo da minha chegada até esse local junto ao NAPRA - Nucleo de Apoio as
Comunidades Ribeirinhas da Amazénia (associacdo que atua nesse lugar). Posteriormente, foi
comentado sobre as populacbes tradicionais e ribeirinhas, e foi realizado o contexto da
comunidade de Nazaré, a partir do levantamento realizado pelo NAPRA e por fontes oficiais.
Para auxiliar no entendimento dos trabalhos que poderiam relacionar as comunidades
ribeirinhas com a educacdo musical, foi feito o levantamento bibliografico buscando
identificar artigos que abrangem a tematica de Cultura Popular Tradicional e Educacao
Musical em quatro revistas de Musica e Educacdo, e Cultura respectivamente. Para conhecer
e apresentar a comunidade de Nazaré, suas atividades culturais, um de seus modos de vida, e
principalmente para apresentar o Boi Curumim, foi feito diario de campo durante a insercao
na comunidade que registrou o olhar da pesquisa, bem como entrevistas semiestruturadas
com comunitarios (criancas e adultos) e integrantes do NAPRA, sobre a participacdo do Boi
Curumim, para construir a descricdo da preparacdo e 0 momento de apresentacdo do Boi
Curumim de Nazaré. O referencial tedrico adotado foi o referencial utilizado pelo NAPRA
sobre Educacdo Popular, e com essa percep¢do que os dados colhidos e descritos sdo
analisados, comentados e significados. Sem a pretensdo de concluir este estudo, as
consideragdes finais apontam para a necessidade de educadores musicais se “ex-porem” (nos
termos de Bondia) as manifestagdes musicais e culturais diversas, valorizando a cultura
tradicional brasileira, para que possam pensar em propostas criativas, integradoras,

multiculturais de ensino de musica.

Palavras-chaves: Cultura Popular Tradicional; Educacdo Popular; Educacdo Musical,
Populacao Ribeirinha; NAPRA.
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Apresentacao

Inserida no NAPRA (Nucleo de Apoio a Populacao Ribeirinha) em marco de 2016. A
instituicdo € uma organizacdo privada sem fins lucrativos que tem a missdo de apoiar as
comunidades ribeirinhas e promover a formacdo de estudantes e profissionais para acdo
comunitéria no contexto amazoénico. Atualmente o trabalho é realizado em trés comunidades
proxima a Porto Velho/RO, séo elas Sdo Carlos do Jamari, Lago do Cunid e Nazaré.

Desde entdo venho me envolvendo mais com esse trabalho e com a causa amazonica,
apos a entrada na instituicdo. No primeiro momento, tive interesse em buscar essa associa¢ao
como forma de estudo prético, por estar também insatisfeita com a graduacdo, e
principalmente por ser umas das formas de conhecer essa regido do pais, que ndo esteja
relacionada aos modos comuns de turismo.

No NAPRA, por serem realizados alguns meses de preparac¢do antes da atuacdo, em
julho, os membros, passam por um processo de formagdo sobre o contexto amazonico,
incluindo temas referentes a organizacdo social, educacdo, cultura, salde, saneamento e
trabalho na floresta. Desta maneira, a organiza¢do nos propiciou a vivéncia, e 0 engajamento
na busca por novos caminhos de desenvolvimento fundamentados na valorizagéo da vida na
floresta, na cultura e nos saberes tradicionais de seus habitantes. A partir dessa formagéo, nos
tornamos multiplicadores da causa socioambiental em outras esferas de nossas vidas, pois,
com o saber adquirido, percebemos que estas populacbes vivem de maneira integrada a
floresta e dependem dela para sobreviver a muito tempo.

Em 2016, pude trabalhar e estudar com pessoas de diversas areas e finalmente colocar
em préatica o que tanto é falado no curso da licenciatura de Educac¢do Musical da UFSCar: 0s
diferentes modos de se construir o conhecimento. No NAPRA, é utilizada uma abordagem
transdisciplinar'. Essa prética acabou me surpreendendo e me instigando, pois, em muitos
momentos da graduacdo nos sdo apresentadas essas inimeras abordagens como a forma mais
adequada para desenvolvermos uma educacdo que preza pela liberdade e igualdade, o
pensamento transdisciplinar € necessario uma profunda capacidade de reflexdo e de

autorreflexdo, a abertura ao desconhecido e ao inesperado. No entanto, na graduagdo ndo

A transdisciplinaridade é uma abordagem cientifica que visa a unidade do conhecimento. Desta forma, procura
estimular uma nova compreensdo da realidade articulando elementos que passam entre, além e através das
disciplinas, numa busca de compreensdo da complexidade do mundo real. Disponivel em:
<http://www.infoescola.com/educacao/transdisciplinaridade/>. Acessado em 07 de set. de 2017.
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temos espaco para coloca-las em préatica. Foi apenas nesse ambiente, fora da universidade e
de uma instituicdo formal de ensino, onde pude colocar em prética esse estudo teorico.

Ap0s o processo de formacdo ocorrido de fevereiro a junho de 2016, em julho do
mesmo ano, finalmente ocorreu minha primeira atuagcdo. A comunidade ribeirinha para qual
eu fui trabalhar chama-se Nazaré, que se encontra na zona rural do municipio de Porto
Velho/RO, distante de 6 a 8 horas de barco da capital, onde residem cerca de 130 familias.

Nesse local ocorre o Festejo Cultural em julho, que é majoritariamente realizado pelas
pessoas que moram em uma das regides da comunidade, ndo havendo participacdo de todos,
principalmente por questdes religiosas. A organizacdo deste evento consiste em preparar a
festa quanto as arquibancadas, comidas e bebidas, divulgacdo, decoracdo dos ambientes,
confeccdo das fantasias, ensaios das apresentacdes de dancas, da Marujada e da quadrilha.

Muitas pessoas de Porto Velho e comunidades vizinhas vdo para Nazaré prestigiar o
evento, que tem como uma de suas atracfes principais o folguedo, Boi Curumim, com a
participacdo principalmente das criancas da comunidade. H& muitos anos a equipe do
NAPRA auxilia e participa da festa, sendo essa uma integragdo de grande importancia para a
relacdo com os moradores locais, que além de se divertirem, se beneficiam com turismo e
comeércio.

A mdusica tem uma forte influéncia na cultura de Nazaré. Temas como a prépria
comunidade, a Amazonia e 0 contexto socioecondmico ambiental no qual estdo inseridos, sdo
tratados nas letras do grupo regional Minhas Raizes?, por exemplo. E também existem
manifestacdes de dancas tradicionais dos povos ribeirinhos amazdnicos, como o Seringandd,
0 Boi Curumim, ja comentado, a Quadrilha e o Carimb0, que sdo apresentadas também neste
festejo, e observados na insercéo.

A partir das vivéncias reunidas nesse local, ap6s um tempo processando tudo que
ocorreu, surgiu a necessidade de continuar estudando e trabalhando com a questdo, por
representar uma forma de valorizar a populacéo tradicional, e principalmente por se tratar de

um movimento de resisténcia frente a sociedade na qual estou inserida.

2 Surgiu em abril de 2005, por iniciativa de um educador da comunidade, Timaia Nunes. O grupo musical
desenvolve um trabalho de valorizagdo da cultura local, com o intuito de fortalecer, divulgar e preservar o
cotidiano amazonico através de suas cancfes. Inicialmente era formado por criancas de Nazaré com aptidao
musical, contudo nos dias de hoje é formado por familiares de Timaia. Eles produzem musicas autorais e tocam
instrumentos musicais, estes de fabricacdo propria, feitos com materiais da floresta. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/grupominhasraizes/about/?ref=page_internal>. Acessado em 14 de mai. de
2017.
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A proposta deste trabalho é relatar uma das festividades regionais que ocorrem nesse

local, o Festejo Cultural, e assim descrever habitos, rituais desse evento, relacionando-0s aos

conhecimentos e conceitos de educacdo musical que séo atualmente defendidos.

Assim, este trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo principal, conhecer o

modo que eles produzem cultura, especialmente o Boi Curumim, por meio de pesquisas sobre

as comunidades ribeirinhas e suas tradicdes musicais, mas, principalmente, através da minha

insercdo na comunidade, onde participei como um membro de grupo na preparacao,

organizagéo e no momento do festejo.

Desta forma, a insercdo nesta comunidade tem como objetivos especificos:

Contextualizar a atuacdo do NAPRA junto as populagdes ribeirinhas
Integrar-se & comunidade de Nazaré, no més de julho de 2017;

Participar da preparacdo do Festejo Cultural,

Descrever a preparacdo e 0 momento do Boi Curumim;

Conhecer a histdria e a encenacao do Boi Curumim;

Observar a relagdo desta popula¢do com a musica;

Aproximar a experiéncia relatada com os conceitos da educacao popular;
Conhecer a cultura tradicional dos povos amazonicos, a fim de contribuir para
as pesquisas em educacao musical, de modo, que se possa refletir e repensar as
metodologias de ensino de musica, uma vez que a musica pode ser feita e

vivenciada de diversas maneiras.
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1. Introducéo

1.1.Sobre o NAPRA

O Nucleo de Apoio a Populagdo Ribeirinha da Amazbénia (NAPRA) é uma
organizacdo privada sem fins lucrativos e sua missdo € apoiar as comunidades ribeirinhas e
promover a formacdo de estudantes e profissionais para acGes comunitarias no contexto
amazonico. A organizacdo e sediada em S&o Carlos / SP e atua no norte do estado de
Rondonia, na regido conhecida como Baixo Rio Madeira, em Porto Velho. As comunidades
apoiadas estdo localizadas na zona rural da capital, nas proximidades de trés Unidades de
Conservagdo Federais® e possuem uma extensdo de aproximadamente 200 km as margens do

Rio Madeira, sdo elas: Sdo Carlos do Jamari, Lago do Cunid e Nazaré (Figura 1).

Figura 1: Mapa da Regido de atuacdo do NAPRA e UCs

Legenda (Fontss)

D! Unidades de Conservagido
[0 Protecan inegral
I3 Uso sustentavel

=4
ow

Sao Carlos

Fonte: ISA Mapas’, setas elaboradas pela pesquisadora.

% As Unidades de Conservacdo (UC) séo espacos territoriais, incluindo seus recursos ambientais, que tém a
funcdo de assegurar a representatividade de amostras significativas e ecologicamente viaveis das diferentes
populagdes, habitats e ecossistemas do territorio nacional. Estas areas estdo sujeitas a normas e regras especiais.
Em 18 de julho de 2000 foi instituido o Sistema Nacional de Conservacdo da Natureza (SNUC), com a
promulgacdo da Lei n® 9.985, apresentou grandes avancos a criacdo e gestdo das UC nas trés esferas de governo.
Disponivel em: <http://www.mma.gov.br/areas-protegidas/unidades-de-conservacao> e
<http://www.mma.gov.br/areas-protegidas/unidades-de-conservacao/o-que-sao> Acessado em 12 mai. de 2017.
4 Disponivel em: <https://uc.socioambiental.org/mapa> Acessado em 26 de jun. de 2017.
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Os membros e voluntarios do NAPRA passam por um processo de formacédo sobre o
contexto amazoénico, que inclui temas referentes a organizacdo social, educacdo, cultura,
salide, saneamento e trabalho e producdo de renda na floresta. A formacdo, vivéncia e a
atuacdo baseiam-se em dois pontos consideraveis: a participacdo social e a promogdo do
acesso as politicas publicas que possam proporcionar melhorias nas condi¢Ges de vida das
comunidades ribeirinhas. Para isso, as atuacdes sdo pautadas na educacéo popular®.

Assim, a organizacdo propicia a vivéncia e 0 engajamento entre voluntérios e
ribeirinhos na busca por novos caminhos de desenvolvimento fundamentados na valorizagéo
da vida na floresta e de uma efetiva gestdo participativa do territério amazénico, respeitando
as culturas e os saberes tradicionais de seus habitantes.

O objetivo da formacdo em S&o Paulo e a atuacdo em Rond6nia é fazer com que 0s
estudantes e profissionais que passam pelo NAPRA se tornem também multiplicadores da
causa socioambiental em outras esferas de suas vidas.

Visando a conservacdo da floresta, tenta-se desenvolver uma estreita parceria com as
comunidades, pois estas populagdes vivem de maneira integrada a floresta e ligam-se a ela
para sobreviver. O movimento contrério similarmente ocorre, visto que a floresta requer a
presenca desses habitantes para seguir existindo, sendo 0s povos da Amazonia 0s principais
prejudicados pelo desmatamento e expansdao de grandes obras de “desenvolvimento” na
regido. Nesta relacdo, apoiar as comunidades é também um meio para continuar sendo efetiva
a protecao da floresta.

O NAPRA originou-se no ano de 1993, quando estudantes da Faculdade de Ciéncias
Médicas da Universidade Sdo Francisco (USF de Braganca Paulista/SP), participaram de um
projeto da Igreja Catdlica chamada Miss6es Rondénia, permanecendo durante o més de julho
na comunidade de Calama, no Baixo Rio Madeira.

Durante quase uma década, o NAPRA funcionou como projeto de extensdo da USF,
atuando com equipes de cerca 40 integrantes que se renovavam quase completamente todo
ano, e era majoritariamente composto de estudantes e profissionais da area de salde. Nesse
periodo, as acOes foram expandidas para outras comunidades dispersas no Rio Madeira, entre
0s municipios de Porto Velho (RO) e Humaitd (AM). Em 2001, entretanto, a diretoria da
universidade decidiu extinguir o projeto devido as elevadas despesas envolvidas em sua

manuten¢do. Buscando dar continuidade ao trabalho, os estudantes e profissionais que o

> A Educacdo Popular se faz com e para as classes populares, na medida em que ela ambiciona torna-los
autdnomos e sujeitos de seu proprio destino.
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integravam assumiram a responsabilidade de leva-lo adiante, se formalizando como uma
organizago independente composta somente por voluntarios®.

Dessa forma, estudantes e profissionais de diversas outras universidades de Séo
Paulo, como USP, UFSCar, FAMECA, UNICAMP, PUC-Campinas, e outras areas do
conhecimento, como Pedagogia, Psicologia, Engenharia, Medicina, Odontologia,
Enfermagem, Mdsica, Ciéncias Sociais, Biologia, foram se associando ao NAPRA, que
passou a se organizar em quatro regionais localizadas nas cidades de S&o Paulo, Campinas,
Sé&o Carlos e Catanduva. Sendo assim, a atuagdo nas comunidades ribeirinhas se organizou de
forma diferenciada.

Diferentemente de uma forma de adquirir o conhecimento tradicional, utilizado por
instituicOes de ensino superior, que visa a repeticdo do processo de aprendizagem, dicotomia
entre educador e educando, d& grande importancia nos instrumentos avaliativos. Os
participantes do NAPRA aprendem pelo modo de atividades praticas e tedricas que se
aproximam da transdisciplinaridade, para, desta forma estarem mais preparados para atuar
com as comunidades ribeirinhas. Esse programa de formacdo é realizado, geralmente, de
novembro a outubro do ano seguinte, nas seis regionais: S&o Paulo, Campinas, Sao
Carlos/Araraquara, Ribeirdo Preto e Catanduva.

O ciclo se inicia no processo seletivo: todos os participantes ja passaram por essa
ocasido. Normalmente, esse periodo tem duragdo de dois meses - setembro e outubro - e
ocorre em todas as cidades do mesmo modo e de forma simultanea. Apds essa etapa, de
novembro até outubro do ano seguinte se sucede a formacéo. O ciclo envolve quatro etapas
com atividades presenciais e ndo presenciais de estudo: 1° Preparacdo / Pré-viagem,
2°Atuacdo, 3° Avaliagdo / Pds-viagem e 4° Processo Seletivo para o proximo ano.

Os novos e antigos integrantes se encontram em uma reunido mensal, que ocorre em
um final de semana ja estabelecido, e nelas sdo tratados contetdos diferenciados. Durante
cada uma dessas reunides sdo abordados os temas: Contexto Amazodnico; Contexto de
Ronddnia; Educacdo Popular; Saude e Saneamento; Gestdo de Territdrio e por fim, Trabalho
e Producdo de Renda. O proposito desta fase é produzir conjuntamente condic¢des para que 0s
voluntarios possam entender o local, os grupos, as demandas e realidades, para que 0s
projetos a serem realizados sejam efetivos, e integrar 0s novos e antigos participantes.

Em paralelo as reunides gerais, ocorrem as reunides regionais, que variam o periodo

de uma vez por semana, uma vez a cada duas semanas ou uma vez por més. O encontro é

6 Informacdes e datas especificas foram retiradas do site do NAPRA. Disponivel em: <http://napra.org.br/o-
napra/> Acessado em 22 mai. de 2017.
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dividido em duas partes, no qual tratamos sobre a producdo dos eventos a serem realizados
pela regional e no outro momento discutimos uma das bibliografias pedida para a reuniao
geral. Nelas ocorre a divulgacdo da causa socioambiental, na qual trabalhamos divulgagéo
para outras pessoas além da associacdo, arrecadacdo de recursos, grupos de estudo, leitura e
discussdo das bibliografias referentes ao tema especifico do més. Essas a¢fes auxiliam na
integracdo do grupo, aprendizado pratico e transdisciplinar.

Depois do periodo de preparacgdo, os integrantes realizam a atuacéo e vivéncia durante
0 més de julho em uma das trés comunidades ribeirinhas’. Nesse momento os participantes
passam pela formacdo pratica, dando seguimento ao aprendizado que reuniram nos meses
anteriores. Os projetos sdo efetuados de acordo com as demandas das comunidades e com 0s
eixos de trabalho/linhas de atuacdo da associacdo. O objetivo desta etapa € que essas acdes
possam proporcionar fortalecimento dos comunitarios, melhoria da qualidade de vida na
regido e ter conhecimento do modo de cultura e cotidiano dessas comunidades ribeirinhas.

A terceira etapa ocorre no retorno, durantes os meses de agosto a outubro, no qual séo
realizados relatérios, atualizagdo dos mapeamentos e dos dados; avaliacdo da primeira e
segunda etapa, avaliacdo dos projetos que foram realizados nas comunidades no més de
julho, avaliacdo do plano de estratégico da instituicdo; producdo e organizacdo para o
processo seletivo do préximo ciclo. Esse momento tem a finalidade dos participantes
disporem de um olhar critico sobre o que foi realizado e poderem aperfeicoar para as futuras
praticas, assim promovendo a reflexao sobre as vivéncias ocorridas na insercéo.

Outras atividades praticas a serem realizadas sdo 0s grupos de trabalhos, formados por
uma equipe menor, por participantes que ja passaram pela primeira formacdo, e ja estdo
adaptados a rotina de demandas da associacdo e sua estrutura. Os grupos sdo divididos em
areas de servico e atividades: Captacdo de Recursos, Formacdo, Comunicacdo e
Administracdo. Os proprios participantes decidem para qual grupo irdo participar,
apropriando-se, assim, do gerenciamento do ndcleo.

Somando com o que ja foi apresentado do NAPRA, sobre sua missdo de apoiar as
comunidades e formar estudantes e profissionais sobre o recorte de tematicas amazonicas,
tenta-se também, estabelecer uma ponte entre esse grupo de pessoas, 0 poder publico e as
politicas publicas, buscando novas alternativas para futuramente essas agdes ndo serem mais

tdo necessarias nessas comunidades.

" E realizada anualmente uma viagem diagnostica entre os meses de marco e abril, que consiste em organizar a
logistica para a atuacdo, conciliar o planejamento e execucdo dos projetos que serdo realizados, levantar novas
demandas comunitarias e estreitar as parcerias do NAPRA em Porto Velho e regido. Essa viagem é realizada por
pessoas que estdo na associacdo ha mais tempo e ja passaram pelo 1° ciclo.
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1.2.As Comunidades Ribeirinhas

Para iniciarmos a reflexdo sobre quem séo os Povos Tradicionais e Comunidades
Ribeirinhas no Brasil, é necessario entender as questdes relacionadas ao histérico da
nomenclatura, de seu territorio e suas culturas. Na histéria da Amaz6nia, a figura central é
Chico Mendes, lider que iniciou as contestacGes sobre a qualidade de vida dos seringueiros
(VASCONCELOS, 2011, p. 50).

As denominadas terras tradicionalmente ocupadas, e suas diferentes formacdes
historicas e variagdes regionais, foram instituidas no texto constitucional de 1988. Contudo, o
reconhecimento institucional se deu para aquelas ocupadas por indigenas e por
remanescentes das comunidades dos quilombos. As ocupadas por outros grupos sociais
(ribeirinhos, extrativistas, caicaras, quebradeiras de coco) ndo foram reconhecidas. O
processo de reconhecimento da categoria Povos e Comunidades Tradicionais séo ainda mais
recentes®. A expressdo comunidades ou populacdes tradicionais surge em meio a
problematica ambiental, no contexto das UCs®.

No conceito estabelecido, trinta categorias (Figura 2) sdo representadas dentro de
terras tradicionalmente ocupadas: indigenas, quilombolas, povos e comunidades de terreiro e
de matriz africana, ciganos, pescadores artesanais, extrativistas, extrativistas costeiros e
marinhos, caicaras, faxinalenses, benzedeiros, ilhéus, raizeiros, geraizeiros, catingueiros,
vazanteiros, veredeiros, apanhadores de flores sempre vivas, pantaneiros, morroguianos, povo
pomeranos, catadores de mangaba, quebradeiras de coco babacu, retireiros do Araguaia,
comunidades de fundos e fechos de pasto, ribeirinhos, cipozeiros, andirobeiros, caboclos e

juventude de povos e comunidades tradicionais.

8 A Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais (PNPCT) foi
instituida em 2007. A Politica é uma agdo do Governo Federal que busca promover o desenvolvimento
sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais, com respeito e valorizacdo a sua identidade, suas formas de
organizacdo e suas institui¢ces. Disponivel em: <http://www.mma.gov.br/desenvolvimento-rural/terras-
ind%C3%ADgenas,-povos-e-comunidades-tradicionais>. Acessado em 03 de nov. de 2017.

® Ver Nota de Rodapé namero 4.
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Figura 2: NUumero de familias segundo pertencimento
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Fonte: SENARC/MDS. A partir dos microdados do Cadastro Unico de junho de 2014%.

De acordo com o Decreto Federal n°6040, Povos e Comunidades Tradicionais -
Populacdes Ribeirinhas'’ - sdo grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem
como tais, que possuem formas proprias de organizacao social, que ocupam e usam territorios
e recursos naturais como condicao para sua reproducéo cultural, social, religiosa, ancestral e
econdmica, utilizando conhecimentos, inovacOes e préticas geradas e transmitidas pela
tradicdo. Todavia, povos ndo tradicionais também passam por essas interferéncias, mas em
niveis diferentes.

Sobre as PopulagGes Tradicionais, Siqueira, Vasconcelos e Salazar (2010) afirmam:

19 0 cadastro Unico é um tipo de programa social geralmente mais conhecido por sua vinculagdo a outro

programa social, o Bolsa Familia. Mas, este cadastro apresenta uma variada gama de informacGes
socioeconbmicas que permite atingir faces distintas da pobreza, conforme seus objetivos. Disponivel em
<http://www.mds.gov.br/webarquivos/publicacao/bolsa_familia/Cadernos/Diversidade_CadUnico.pdf>.
Acessado em 30 de out. de 2017.

1 Grifo da pesquisadora.
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Os comunitéarios sdo muito sabios, ja passaram por diversos momentos de
revisao e transformacdo cultural e, provavelmente, saberdo como lidar com
as novidades que chegam com as politicas publicas, escolas, novas
demandas da sociedade sobre eles. Como a historia mostra, buscaram se
apropriar do que os interessa e resistirdo ao que ndo lhes convém.
Sobreviveram até agora em situacGes muito piores de opressdo, escassez de
recursos, auséncia total do Estado e foram capazes de recriar o modo de vida
e continuar em seu territério. Acreditamos gque, como em outras épocas,
auxiliados pelos mais diversos parceiros, o fardo também nesse momento,
frente a nova realidade a que estéo expostos (SIQUEIRA, VASCONCELOS
e SALAZAR, 2010, p. 11).

De acordo com ISA™, embora o termo Populagdes Tradicionais tenha tomado os
povos indigenas como modelos, esta categoria ndo os inclui. Essa separacdo se da sobre uma
distingdo legal: os direitos territoriais indigenas ndo sdo qualificados em termos de
conservacdo. Para realcar essa especificidade da legislacdo brasileira que separa 0s povos
indigenas das populacdes tradicionais ndo os incluimos nesta categoria, estaremos usando,
quando necessario, a expressao populacgdes indigenas e tradicionais. E quando usarmos a
expressao, populacées tradicionais, estaremos nos referindo aos ribeirinhos.

Este estudo compreende como populacdes ribeirinhas, pessoas que vivem préximas a
rios ou ribeiras e que, de alguma forma, se relacionam com o ambiente local. Os ribeirinhos
sdo herdeiros de saberes e praticas ambientais de longa duracdo. De uma geracao as outras
transmitem esses saberes e préaticas, em um processo de educacao. Assim:

Conhecer as comunidades ribeirinhas e com elas aprender seu modo de vida,
suas concepcOes, seus valores, seus saberes e suas praticas ambientais,
torna-se um imperativo anterior a qualquer politica, plano ou programa de
desenvolvimento da regido (JANUARIO, 2006, p. 18).

1.3. Sobre a comunidade de Nazaré

A comunidade de Nazaré se encontra na zona rural do municipio de Porto Velho,
capital do estado de Rondonia, as margens de um dos principais rios da bacia Amazonica, 0

2p Constituicao de 1988 atribui que os indios sdo os primeiros senhores da terra. Dessa forma, o direito deles a
uma terra determinada independe de reconhecimento formal, a posse e o usufruto permanente também entram
nesse caso, assim esta no primeiro paragrafo do artigo 231 e 20 respectivamente da Constituicdo Federal. Desse
modo, o Poder Publico esta obrigado a promover tal reconhecimento, sempre que uma comunidade indigena
ocupar determinada area nos moldes do artigo 231, o Estado terd que delimita-la e realizar a demarcagédo fisica
dos seus limites. Disponivel em
<https://uc.socioambiental.org/territ%C3%B3rios-de-ocupa%C3%A7%C3%A30-tradicional/terras-
ind%C3%ADgenas-0>. Acessado em 20 de set. de 2017.
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Rio Madeira®®, fazendo parte dessa capital como distrito, por ser a comunidade polo, no qual
engloba outras ao seu entorno na margem esquerda do rio: Bom Sera, Boa Vitoria, Nazaré,
Prainhas, Tira Fogo, S8o José da Praia, Espirito Santo, Santa Rosa e Papagaios; na margem
direita do rio: Curicacas, Vista Alegre, Boa Hora, Pombal, Santa Catarina, Laranjal e
Conceicdo do Galera. Nazaré pode ser acessada somente por via fluvial, fica a cerca 130
quilébmetros a jusante de Porto Velho, e pode ser percorrida de 6 a 8 horas de barco comercial
(especificos da regido Norte) ou a 4 horas de lancha a motor.

Ao entorno, encontram-se duas UCs, a Reserva Extrativista do Lago do Cunid
(RESEX do Lago do Cuni&)** e a Estacdo Ecolégica do Cuni (ESEC do Lago do Cunid)™. A
comunidade de Nazaré esta localizada, portanto, no meio de areas com objetivos diferentes, o
que acaba por gerar alguns impasses territoriais para a comunidade. Essa questdo esta
relacionada a maneira como ocorreu a demarcacao das areas, que desconsiderou a utilizacéo
de territério comunitério utilizado ha muitos anos'®, como por exemplo, alguns moradores
realizavam atividades de pesca na regido que hoje é a RESEX do Lago do Cunid, e também,
durante esse processo, muitos moradores perderam sitios e areas de rogado que tinham na
area.

Em um dos lados estd a RESEX do Lago do Cunid, uma area de uso sustentavel, e do
outro a ESEC do Lago do Cunia area de protecdo integral. Esse segundo tipo de UC é mais
restrito que o primeiro. Assim, em algum ponto, o poder publico ndo considerou essa questao
de gestao de territorio a ser observado.

Durante o ano de 2017, durante a atuacdo do NAPRA, em conversa com 0
administrador e diretor do posto de saude foi atualizado que na comunidade de Nazaré

residem 125 familias e 44 na comunidade de Boa Vitoria. A comunidade teve uma queda no

130 rio Madeira é um rio da bacia do rio Amazonas que banha os estados de Ronddnia e do Amazonas. E um
dos afluentes principais do rio Amazonas. O Rio Madeira recebe este nome, pois, no periodo de chuvas seu
nivel sobe e inunda grandes porcdes da planicie florestal, trazendo troncos e restos de madeira da floresta.

14 As Reservas Extrativistas (RESEX) séo espagos territoriais protegidos, € um dos tipos de UCs, essa
especificamente atua na protecdo dos meios de vida e a cultura de populacdes tradicionais. A area das RESEX
pertence ao dominio do poder publico, com uso concedido as populacBes extrativistas e tradicionais. A visitacéo
publica é permitida, desde que compativel com os interesses locais e com o disposto no plano de manejo da
unidade, assim como a pesquisa cientifica, que é permitida e incentivada, desde que autorizada pelo érgdo
ambiental responsavel.

15 Estacdo Ecoldgica (ESEC) é outro tipo de UCs, tem como objetivo a preservacao da natureza e a realizagdo
de pesquisas cientificas. E de posse e dominio publicos, sendo que as éareas particulares incluidas em seus
limites devem ser desapropriadas. Nessas unidades, é proibida a visitagdo publica, exceto quando com objetivo
educacional, e a pesquisa cientifica depende de autorizacdo prévia do 6rgdo responsavel pela administracao da
unidade.

16 podemos observar melhor na p.04, figura 1 e no quadro comparativo no link (ISA. Unidades de Conservacgéo
no Brasil. Quadro comparativo das categorias. Brasil. 2000. Disponivel em: <https://uc.socioambiental.org/o-
snuc/quadro-comparativo-das-categorias> Acessado em 08 mai. de 2017).
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nimero de habitantes devido a enchente do Rio Madeira de 2014, pois algumas familias
abandonaram suas casas por excessos de estragos nas construcoes.

No ano de 2014, o Rio Madeira, alcangou niveis recordes. Do ponto de vista
meteoroldgico, a cheia historica do rio foi atribuida as chuvas extremas que cairam sobre o
centro norte da Bolivia e no sudeste do Peru, onde se encontram os seus principais afluentes.
A elevacdo do nivel do rio e seu transbordamento sobre varias comunidades ribeirinhas
favoreceu a proliferacdo das mais diversas doencas, perda de objetos materiais e imateriais da
populacdo®’.

Historicamente, Nazaré teve sua formacdo a partir de “Seu” Nana, seringalista,
detentor da escritura do territorio da comunidade. “Seu” Nand ja faleceu, mas sua
companheira, e familiares ainda vivem na comunidade. Para que ocorra a constru¢do de uma
casa no local, é feito um pedido de modo informal para a familia de Nana.

A comunidade é classificada como &rea de assentamento do Instituto Nacional de
Colonizacdo e Reforma Agréaria (INCRA), e o 6rgdo responsavel por sua gestdo, em Nazare,
é a Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural (EMATER). A &rea do assentamento
fica ao longo dos dois bairros, assim, chamados de “lado de dentro” ¢ “lado de fora™®, e é
classificada como Projeto de Desenvolvimento Sustentavel (PDS)'°, estabelecidos para o
desenvolvimento de atividades ambientalmente diferenciadas e dirigido para populacGes
tradicionais, e ndo ha a individualizacdo de parcelas (Titulacdo coletiva — fracdo ideal) e a
titulacdo de responsabilidade da Unido.

’

As casas da comunidade estdo na regido “lado de fora”, e possuem melhor
infraestrutura, por provavelmente serem mais novas. Encontravam-se, na calgada principal,
0s principais comércios, a sede da administracdo, o Posto de Salde da Familia e a antiga sede
da EMATER. Apos a enchente, tal regido foi a mais prejudicada, toda area ficou aterrada até
2 metros de altura e até hoje os estragos estdo presentes, a maior parte dos moradores de
Nazaré estdo ocupando essa area. Provavelmente, durante o histérico de ocupagdo das areas

da comunidade, a area do “lado de dentro” foi a primeira a ser ocupada, e posteriormente a

o Disponivel em <https://oglobo.globo.com/brasil/cheia-historica-do-rio-madeira-deixa-rastro-de-destruicao-
12034876>. Acessado em 20 de set. de 2017.

18 Denominacdo informal atribuida pelos moradores. Ha informagdes que o cadastramento das familias
assentadas nao foi realizado adequadamente e, portanto, nem todas as familias da comunidade constam nos
documentos do 6rgdo, que deveria gerir 0s beneficios aos atingidos. Além disso, muitas familias vieram residir
em Nazaré ap6s esse cadastramento. Portanto, a gestdo da EMATER encontra problemas na realizacdo de
projetos e distribuicdo de auxilio ja que nem todas as familias sdo contempladas.

19 Informagdes retiradas do INCRA. Disponivel em: <http://www.incra.gov.br/assentamentoscriacao>.
Acessado em 02 de nov. de 2017.
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do “lado de fora”, por pessoas da propria comunidade, que foram constituindo familia, ou
durante o processo de instauracao do PDS.

Na area do “lado de dentro”, encontram-se a caixa d’agua que abastece a maior parte
da comunidade, o gerador de energia, a Escola Municipal e a Escola de Ensino Fundamental
e Médio. Nessa area ha também uma ampla praca, onde sdo realizados os festejos e se
encontra a nova sede do Instituto Minhas Raizes.

A estrutura da comunidade, conta com geragdo e distribuicdo puablica de energia
durante todo o dia, sendo que grande parte das casas possuem televisdo com recepgédo via
antena parabolica, aparelhos eletrdnicos e eletrodomésticos. Linhas telefonicas particulares
passaram a ser instaladas nas casas, atualmente boa parte das casas ja contam com essa
tecnologia. A maioria das casas € feita em madeira com telhas de fibrocimento, e algumas sédo
construidas em alvenaria ou misturando madeira e alvenaria. O posto de salde comunitéario
esta instalado em um prédio de alvenaria.

O desafio da comunidade corresponde ao abastecimento de agua, pois, se encontra em
um local de dificil acesso aos pogos artesianos profundos. Assim, a agua consumida
atualmente € captada diretamente do igarapé da comunidade por meio de bombas elétricas,
mecanicas, manualmente ou em um poco artesiano de uso comunitario.

No ambito educacional, a comunidade conta com duas escolas publicas. A Escola
Municipal de Ensino Fundamental Manoel Maciel Nunes, que esta localizada na parte do
“lado de dentro”, da comunidade, e conta com trés salas de aula, patio com mesas para
merenda, cozinha e sala de administracdo, contando com apenas trés professores contratados
para dar aula do 1° ao 5° ano onde as turmas sdo multisseriadas.

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Prof. Francisco Demorest Passos,
conta com dez salas de aulas, demais dependéncias administrativas e pedagdgicas, amplo
patio e quadra esportiva. Foi construida uma ponte que da aos alunos acesso a escola, quando
se ocorre periodo de cheia. Os alunos do 1° e 2° ano fazem parte de um projeto especial da
Divisdo de Ensino Rural da Secretaria Municipal de Educacdo, denominado Mediacéo
Tecnologica do Instituto Federal de Rondbnia (IFRO), que se baseia na proposta da
pedagogia de alternancia. Ao invés de frequentarem as aulas durante todo o periodo letivo, 0s
estudantes alternam periodos de aula com periodos livres onde podem ajudar os pais no
trabalho.

Apesar de ser muito relevante e estar mais alinhado com a realidade local do que o
sistema escolar tradicional, a melhoria da qualidade da educacdo esbarra nos problemas
anteriormente apontados. Pois, é uma alternativa encontrada pelo Estado, por conta do baixo
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numero de corpo docente que aceita atuar em comunidades ribeirinhas, ja que as aulas do
projeto especial ocorrem ao vivo via satélite. Assim, discorrendo sobre a educagédo temos 0s
dois lados da insercdo da escola tradicional, sem a contextualizagdo cultural necessaria que 0s
povos tradicionais necessitam:

Se por um lado a escola representa, no imaginario das familias, a
possibilidade de as criancas acederem a melhores condi¢fes de vida, por
outro os moradores também a necessidade de valorizacdo do modo de vida
tradicional, sem substituir um saber pelo outro (SIQUEIRA,
VASCONCELOS e SALAZAR, 2010, p. 08).

Uma das questdes mais contundentes da comunidade é a diferenca entre religifes
cristds, pois existem igrejas evangélicas e catolicas. Na regido do “lado de dentro”, ha a
igreja catolica de Sdo Pedro, e uma das sedes da igreja evangélica Assembleia de Deus.
Existe, a igreja catolica de Nossa Senhora de Nazaré, e as igrejas evangélicas Deus € Amor,
Igreja Adventista do Sétimo Dia e Assembleia de Deus. Uma das causas enfrentadas que
advém dessa dicotomia € dos seguidores evangélicos ndo participarem dos eventos religiosos
da igreja catolica, e dentre esses eventos estd o Festejo Cultural.

2.3.1. Festejo Cultural

Manifestacdo de artes integradas e cultura popular realizada na comunidade, o Festejo
Cultural é organizado majoritariamente pelas pessoas que moram na regido do “lado de
dentro”, ndo havendo participacdo de todos comunitarios, principalmente por questfes
religiosas. O objetivo desse acontecimento € a integracdo e divulgacdo da cultura ribeirinha.
A producdo do evento consiste em preparar alimentacdo, divulgacdo de noticias dentro da
comunidade e em Porto Velho, decorar os ambientes, fazer as fantasias para a encenacao do
Boi, ensaios das dancas, da Marujada e da Quadrilha.

Durante o ano de 2016 foi celebrado o cinquentenario das atividades culturais locais,
e foi feita uma homenagem ao idealizador do festejo, o professor Manoel Nunes Maciel, que
repassou a sua familia e aos demais participantes as tradi¢Ges culturais ribeirinhas.

O Festejo Cultural é um evento com estimativa de publico de cerca de 800 pessoas,
que contempla apresentacbes musicais dentro do folguedo junino. Muitas pessoas de
comunidades vizinhas e da capital se deslocam até Nazaré para participar. Por essa questdo,
essa comunidade € muito divulgada e conhecida na regido e em Porto Velho. O evento
promove a geracdo de renda para os moradores locais, em atividades artesanais e de

alimentacéo.
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Nazaré tem trés grandes atividades religiosas cristds catdlicas: Festa de Nossa
Senhora de Nazaré, Festejo de S&o Pedro e Festa de Sdo Sebastido. No processo historico da
comunidade, as apresentacfes culturais eram feitas ap6s as atividades religiosas do dia de Sdo
Pedro. No entanto, os organizadores acharam interessante ndo associar as festas religiosas ao
Festejo Cultural, dada a dimenséo da festa e para garantir espago de programacao e assumir
identidade prépria. Desta forma, a celebracdo religiosa fica com espaco préprio e garante a
participacdo do publico especifico. Nas Ultimas trés edicBes, o festejo cultural ganhou

dimenséo e importéncia para a maior parte dos moradores da comunidade.

2.3.2. O Boi e 0 Boi Curumim

O boi é um animal importante para 0 homem, essa é uma das motivacfes para ter um
papel de destaque em diversas historias: em algumas culturas, ele é considerado uma
divindade, em outras, serve de alimento, vestuario e auxilio no trabalho. Temos alguns
exemplos: no Egito, havia o boi Apis, que, por ser considerado sagrado, era embalsamado
depois de morte; na india, por ter importancia religiosa, ninguém o mata; e na Espanha o
touro é cultuado nas polémicas touradas (ALVES, 2017).

No Brasil, uma de suas representacdes é sob a forma de uma festividade popular, com
personagens humanos e animais fantasticos, que gira em torno de um conto sobre a morte e
ressurreicdo de um boi. A histdria nasce na regido Nordeste, nas ultimas décadas no século
XVIII, onde a cria¢do de gado era feita por colonizadores com mao de obra escrava (IPHAN,
2011).

De acordo com Furnaletto (2011, p.09) “o espetaculo do boi, para Meyer (1993), ¢ um
folguedo popular, e Mario de Andrade (1959) classifica-o como danca dramatica brasileira,
relacionando-0 ao Reisado®®”. Em um dicionario especifico da 4rea de Musica, Bumba-meu-
boi esta como:

Danca dramatica difundida por todo o Brasil. Parece ter surgido no
Nordeste no final do século XVIII, ocupando lugar de destaque entre as
outras formas de reisado. Tornou-se manifestacdo tipicamente brasileira,
embora suas origens devam ser portuguesas. Inclui pequenos quadros
independentes, com cantos, dangas e instrumental variado; os cantores e
instrumentistas ndo participam da acdo (SADIE, 1994, p. 145).

20 Encenagdo com canto e danga para comemorar 0 dia de Reis, em quase todas as regibes do Brasil.
Geralmente antecede um Bumba-meu-boi (SADIE Stanley. Dicionario Grove de musica: edicdo concisa/
editado. Trad. Eduardo Francisco Alves. - Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994. p. 775).
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Em diversos estados, especialmente no Norte e no Nordeste, mas também no Sudeste,
séo realizados cortejos ou outros tipos de apresentacOes, utilizando a figura do animal, tendo
muitas vezes carater competitivo. As festas tém ligacdes com diversas tradigcdes africanas,
indigenas e europeias, inclusive com o ciclo de festas catolicas natalinas, sendo apresentado
de novembro até a Noite de Reis. E é registrado como patrimdnio cultural do Brasil pelo
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Em 1840, o padre Lopes Gama descreveu o Bumba-meu-boi no jornal pernambucano
O Carapuceiro. Ao espalhar-se pelo pais, a manifestacdo adquiriu nomes, ritmos, formas de
apresentacdo, personagens, instrumentos, figurinos, temas, sotaques diferentes. Em
Rondbnia, Amazonas e Pernambuco é chamado Boi-bumba; no Maranhdo, é chamado
Bumba-meu-boi (IPHAN, 2001, p. 17).

Dessa maneira podemos perceber que:

Com o Bumba-meu-boi do Maranhdo o Boi-bumba rondoniense se
assemelha pela realizacdo do batismo que tem a presenca dos padrinhos do
Boi, com o sentido de obter a permissao para que possa se apresentar fora de
seu curral; pela intima relagdo com o ciclo da vida (hascimento, vida e
morte); pelo significado religioso expresso nos rituais; pela realizacdo de
matancas ou comédias; e pelo sistema musical centrado na batucada, com
ritmo mais compassado e nas toadas, que delimitam as etapas da
apresentacdo e do enredo. A presenca dos mascarados Pai Francisco,
Catirina e Cazumba é digna de nota no tocante a similaridade do Boi-bumba
e do Bumba-meu-boi (IPHAN, 2001, p. 19).

Existem variacdes a respeito do conto do Boi. A histéria mais comum aborda a

escrava Catirina (elemento africano), gravida, que pede ao marido Chico ou Pai Francisco
(elemento africano) para comer lingua do boi favorito do dono da fazenda (elemento
europeu/branco). O escravo atende ao desejo da companheira, matando o boi, e sendo preso a
mando do dono da fazenda. Posteriormente, com a ajuda de pajés e curandeiros (elemento
amerindio), o boi é entdo ressuscitado, e esse milagre é o motivo central da festa de
comemoracao, motivo para que todos dancem e cantem.

Na esséncia, o conto fala de satira, tragédia e drama, e demonstra sempre o contraste
entre o humano frégil e a forga bruta de um animal. Sobre isso, Funaletto (2011) comenta:

[...] o folguedo do boi representa o ciclo da continuidade: no ritual, o boi (ou
0 vaqueiro) morre para ressuscitar, um enredo que parece transfigurar a
morte em alivio e esperanca, criando uma circularidade na qual vida e morte
se encontram no milagre da ressurreicdo. Apesar das apresentacdes
ritualisticas reafirmarem o mito, e da presenga de alguns elementos
referentes a religiosidade, percebeu-se a énfase dos aspectos comicos em
detrimento da dimenséo sagrada (2011, p. 10).
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Funaletto (2011) ainda complementa sobre o sentido por tras da historia:

Considerando o mito como uma metéfora que simboliza as possibilidades da
experiéncia humana, pode-se afirmar que o folguedo do boi, ao ritualizar o
mito da morte e ressurreicdo, mostra (ou deveria mostrar) aos homens o
caminho do desenvolvimento espiritual, no qual se morre e se renasce
diariamente (2011, p. 13).

Dependendo da versdo, outros personagens podem ser incorporados, como por
exemplo, o padre, 0 médico, o diabo, entre outros. Nas diferentes regiGes onde € celebrada a
historia, normalmente os personagens sao interpretados por homens, que se travestem para
compor o0s personagens femininos.

Importante evidenciar que a personagem Catirina também € interpretada por um
homem, e trazer a questdo sobre a auséncia de mulheres na interpretagdo de personagens
principais nessa manifestagdo. Outro ponto a ser ressaltado, sdo as vestimentas e 0 modo de
interacdo dela com o publico, sempre retratada como uma escrava estereotipada. Essa
caracteristica aparece em varios Bois de regides diferentes. No entanto, atualmente os trajes
vém sendo substituidos por vestes mais estilizadas, com uso de muito brilho, mais
recentemente é possivel encontrar algumas Catirinas representadas por mulheres.

Assim, fazendo valer o movimento da tradigdo, as modificacdes a partir dos sujeitos
participantes das comunidades, como por exemplo, mudangas de veste e maior participacao
da mulher.”* Ao ser levada para da regido Nordeste para a regido Norte, a manifestacdo
sofreu adaptagdo a realidade do local, e faz reveréncia ao boi como se esse fosse nativo da
floresta Amazonica.

O Boi Curumim é uma variacdo do Boi-bumba. Ele ocorre durante o Festejo Cultural
de Nazaré, sendo uma das atracdes principais deste evento. Ele é chamado de Boi Curumim,
e curumim significa crianca®?, garoto. E é exatamente esse 0 seu diferencial, ter vérias

criancas participando de sua apresentacao.

2 Falaremos melhor no capitulo Referencial Tedrico.

22 Curumim é uma palavra do tronco Tupi e refere-se a crianca. Disponivel em
<https://dicionariodoaurelio.com/curumim>. Acesso em 23 set. 2017.
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2. Justificativa

Durante a construcdo da parte tedrica deste trabalho, uma questdo ficou em evidéncia:
Quando o tema é cultura musical brasileira, ou musica de tradi¢do popular, nos parece que
as mesmas manifestacdes sdo citadas, pois, ja& foram amplamente divulgadas, como por
exemplo, o samba, o choro, 0 maracatu, e o coco. Ainda que sejam valorizadas essas formas
tradicionais de expressdo musical, outras manifestacdes das demais regides do pais sdo um
pouco menos conhecidas, apresentadas e investigadas. Haja muitas pessoas que se debrucam
a conhecé-las e pesquisa-las com o propésito de valorizar essas manifestacdes culturais, elas
continuam existindo e possuem seus méritos e suas relevancias a nossa tradicdo popular, e
também nos ensinam sobre diferentes maneiras de se fazer e se relacionar com a masica.

No caso especifico das tradicGes populares de Nazaré, entendemos que 0 espaco
geografico pode ser um dos fatores a serem analisados, como também a populacdo que
pertence a esse espaco, que se encontra rodeado de elementos préprios do seu processo
historico. O espaco geografico constroi suas bases de formas estruturais na economia,
politica, educacdo, e também na cultura. Sendo assim, podemos perceber as culturas
tradicionais populares sob duas lentes: macroscopicamente, que seriam as regides do pais, e
microscopicamente, que seriam as particularidades de cada regido, cidade e comunidade:

As caracteristicas geograficas de um pais ou de uma determinada regido
interferem, diretamente, nas manifestagdes culturais de uma populacéo. Por
exemplo, para contextualizarmos as cangdes folcloricas de Sergipe temos
que recorrer a Historia, pois é ela que nos fornece informacdes das origens
das préaticas do reisado, dos cacumbis, da cheganca, da taieira, do lambe-
sujo, de Séo Gongalo e dos guerreiros (SANTOS, 2015, p. 153).

Com essas lentes, podemos olhar, por exemplo, a macrorregido Norte do Brasil. Uma
das tradicdes populares intensamente conhecidas € o Boi-bumbéa, mas especificamente na
comunidade de Nazaré que esta inserida dentro desta regido, a tradicdo é o Boi Curumim,
sendo esta uma variedade da primeira.

E dentro deste contexto que a globalizacio pode agir de forma a ampliar e facilitar a
comunicagéo e a transmisséo dos valores culturais. Como efeitos da globalizagéo temos, por
um lado, a homogeneizagdo de diferentes culturas e de diferentes costumes. Os locais
economicamente dominantes transmitem em maior nimero os seus elementos culturais, o que
significa que h& uma dissemina¢do ndo igualitaria, e dessa maneira, os valores locais e
tradicionais acabam por se submeter a um padrdo dominante. Tinhordo (1998) discute esse

aspecto da globalizacdo, por meio de uma leitura sobre a musica nacional e internacional,
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mas que pode ser compreendido também como as mausicas das regides geograficas
dominantes, que se sobressaem as outras regioes:

Ao envolver a ideia de modernidade e de universalidade (quando se sabe
gue o que se chama de universal € o regional de alguém imposto para todo
mundo), o som importado leva os consumidores nacionais ao desprezo pela
masica do seu prdprio pais, que passa entdo a ser julgada ultrapassada e
pobre, por refletir naturalmente a realidade do seu subdesenvolvimento
(1998, p. 13).

Ainda sobre os efeitos da globalizacdo, temos por outro lado, a forma dos sistemas de
comunicacdo, de informacéo e ensino, que acabam auxiliando na expansdo da capacidade de
disseminacdo dos costumes e valores locais. Isso ocorre a partir do momento em que
comunidades tradicionais ou culturas regionais conseguem disseminar e divulgar para além
de suas fronteiras, as suas caracteristicas, nesse caso especificamente, caracteristicas
musicais.

No prefacio do livro Outras Terras, Outros Sons, de Almeida e Pucci, Kater nos

mostra a complexidade de lidar com a diversidade nos espacos formais de ensino de musica:

Um dos fatos que, ainda hoje, mais deve chamar a atencdo dos educadores
musicais brasileiros € o de viverem em um pais de tradi¢cBes culturais
seculares e manifestagbes expressivas atuais, de imenso brilho e
originalidade, enquanto se deparam com a insuficiéncia de materiais-suporte
capazes de representar a riqueza e a diversidade musical do Brasil (KATER,
in: ALMEIDA e PUCCI, 2015, p. 09).

De acordo com Severino (2014), o ensino de musica:

[...] sempre esteve sustentado pelo paradigma tradicional da educacéo
técnico-instrumental. Neste modelo, predomina-se o dominio da leitura e
escrita musicais, aquisicdo de informages historicas e tedricas, e a técnica
para a execugao de um instrumento, privilegiando quase sempre o repertério
dos grandes compositores do universo classico (europeus), focando a
reproducdo exata, com exercicios de repeticdo, dando maior importancia
para o produto final (SEVERINO, 2014, p. 26).

Ao longo da carreira dos profissionais da musica, vemos que a forma de ensino
tradicional®® ainda permeia os conservatérios e escolas de ensino especificas em mdsica,

cursos de graduacdo, literatura e obras académicas, como a Unica forma adequada para se

obter o conhecimento musical. A musica erudita de forma generalista®* abrange toda forma

23 Corrente que caminha para conhecimento humano possuir um carater acumulativo, adquirido pelo individuo

pela transmissdo dos conhecimentos por outro individuo, e é realizado na instituicdo escolar e somente esse
local serve como espaco para aprendizagem.

24 Expressdo aplicada para qualquer coletanea de musica encarada como um modelo de exceléncia ou disciplina
formal, também se relaciona ao classicismo vienense, sobretudo de Haydn, Mozart e Beethoven. A musica
classica também pode ser chamada de musica erudita ou misica de concerto (SADIE Stanley. Dicionario Grove
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musical admitida nas academias, pesquisada e interpretada dentro das convencbes e das
normas previamente determinadas pelos historiadores da musica. De acordo com Sadie
(1994, p. 633), o termo classico € aplicado a toda uma variedade de musicas de diferentes
culturas e que ndo pertenca as tradicBes folcloricas ou populares. A mdsica nesse estilo
desenvolveu-se principalmente no final do século XVIII e inicio do século XIX, e engloba
varias modalidades. Nas musicas deste periodo, para a execu¢do da obra, indicam-se as
alturas, velocidades, métricas, ritmos e as formas de se tocar determinada peca musical.

Ainda hoje, vemos que a musica erudita e outras manifestacdes populares recebem a
classificacdo de musica séria, contrapondo-se as musicas populares®, e folcléricas®®, deve ser
incluida nesse caso é da erudi¢cdo de masicas consideradas populares, como € o caso do jazz e
MPB. Essa concepgéo, entretanto, omite o fato de que inicialmente o saber musical era
passado somente de forma popular, ou seja, por disseminagdo oral ou imitacdo, e que o
registro em papel, a partitura, € muito recente na histoéria da humanidade, tratava-se de um
recurso de memoria, mas que nem sempre era reproduzido de forma fiel e imutavel. Assim,
essa corrente por muitas vezes desconsidera a relevancia e a seriedade do saber popular e
tradicional, que é transmitido por um modo diferenciado.

Esta compreensdo de ensino, ndo exclusiva do ensino de mdsica, pode ser assim
interpretada:

A educacdo utilitaria e instrumental das escolas seriadas acompanhou toda
uma vertente dominante no pensamento ocidental e deixou que duas quebras
dramaticas fossem e sigam sendo consumadas. Uma ¢é a “cientificacdo”
crescente do conhecimento. Outra é a desqualificagdo de outras culturas e,
sobretudo, as culturas populares, em nome de formas Unicas e
pretensamente civilizadas e eruditas do saber e do viver (BRANDAO, 2005,
p. 21).

E dentro desse contexto que Fucci-Amato, ao listar 10 desafios para a educacio
musical na escola brasileira, faz o destaque para o desafio de “praticar a multiculturalidade”
(FUCCI-AMATO, 2009). Segundo a autora:

de musica: edi¢do concisa/ editado. Trad. Eduardo Francisco Alves. - Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994. p.
633-634).

?® Termo que abrange todos os tipos de musica tradicional ou “folclérica” que, originalmente criada por pessoas
iletradas, ndo escrita. No Brasil, a mUsica popular beneficiou-se de um cruzamento entre matrizes diversas,
caracteristicas musicais portuguesas, ritmos de origem africana, varias regifes do proprio pais, e também
complexas harmonias do jazz (Id. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994. p. 634).

5 Termo usado para tradigdes musicais associadas em geral a culturas rurais e em areas onde existe uma
tradicdo de musica culta. E definida como mdsica que é parte integrante da comunidade, sendo transmitida
oralmente; a existéncia de variantes é caracteristica comumente observada, assim com sua natureza sempre
mutante (Id. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994. p. 635).
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Apesar da reconhecida riqueza e da diversidade de culturas que se
encontram no Brasil e continuam a impactar as identidades individuais e
coletivas neste pais, a educagdo musical escolar ndo teve,
predominantemente, éxito em dar expressdao e contrabalancar as
manifestacBes de diversa origem étnica e historica (2009, p. 116-117).

Ainda segundo Fucci-Amato, que aborda a questdo da multiculturalidade ndo s6 nas
escolas de educacdo béasica, mas tambeém nas escolas especializadas e nos conservatorios, é
extremamente necessario incluir as diversas realidades culturais, até mesmo por conta da
diversidade social que encontramos em nosso pais:

A vivéncia de outras realidades musicais num sentido mais amplo, incluindo
outros aspectos contextuais, torna-se extremamente importante num pais
onde as diferengas sociais sdo imensas e onde o impacto de tendéncias
niveladoras, através de uma hegemonia total dos modernos meios de
comunicacdo, tende a fazer desaparecer qualquer diferenciacdo cultural ou
musical. Resgatar neste sentido espetaculos musicais\cénicos e trabalhar
com os seus mais diversos elementos como no Bumba-meu-boi, ver o
contetdo da poesia de cordel e as improvisacOes poética dos cantadores,
entrar na riqueza das histérias cantadas e seus ensinamentos ou finalmente
ver a filosofia do candomblé em ligacdo com a sua musica seriam apenas
algumas poucas sugestdes, tiradas do conjunto enorme de manifestacdes
que, apesar de tudo, ainda existem neste pais (LUHNING, 1999, apud
FUCCI-AMATO, 2009, p. 118).

Complementarmente:

A musica deve ser compreendida como um veiculo de comunicagdo e meio
de expressao [...] Ao lidar com varias construgdes culturais ndo se pode cair
na reproducgdo exotica, desprovida de valor simbdlico para os estudantes.
Logo, é possivel se pensar em um ensino da musica democratica e inclusivo
que respeite as diferencgas, ndo para utiliz-lo como base para formagéo dos
iguais, mas principalmente por meio dela se constituirem saberes
contextualizados (SOUZA, 2015, p. 128).

Kater reforca a necessidade de uma compreensdo contextualizada:

Sao o contato direto com a cultura do outro, a descoberta continua de seu
universo e de suas relacBes internas, a vivéncia de suas construcdes
simbolicas, enfim, que criam em nés um sentido de compreensdo mais
amplo [...] O educador que conhece também a experiéncia, com suas
dificuldades e seus prazeres, que sem temor ou indiferenca recria em si,
assimila e incorpora, pode, consequentemente, reconstruir em outra
dimenséo o que se propde a ensinar (KATER, in: ALMEIDA e PUCCI,
2015, p. 11)

E necessario estarmos sempre atentos aos eventos e informacgdes, sempre com a
preocupacdo de compreender e assimilar os fatores da sociedade, sem rejeitar ou sobrepor 0s
valores tradicionais dela constitutivos, e € por isso que essa pesquisa se propde a divulgar as

tradicdes culturais da comunidade de Nazare.

29



3. Levantamento Bibliografico

O levantamento bibliogréafico buscou pesquisas sobre o campo da cultura. A busca foi
realizada nas revistas da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), Revista
Cientifica do Centro Universitario Claretiano, ORFEU, Musica Popular em Revista, Revista
Transcultural de Musica e REVISTA USP, que sdo periodicos especializados em educacao,
musica e educagdo musical.

As revistas da ABEM e Revista Cientifica de Centro Universitario Claretiano foram
escolhidas por serem veiculos de publicacdo de artigos em educacdo musical. As revistas
ORFEU e Musica Popular em Revista publicam trabalhos na linha de pesquisa de musica,
subgrupo da masica popular. E as REVISTA USP e TRANS-Revista Transcultural de Musica
que dedicam suas publicaces a cultura, todas sendo area de desenvolvimento desta pesquisa.

Nas publicacgdes, foi revisado todos os anos delas, baseados em seus sumarios e titulos
das pesquisas, palavras-chaves e resumos. Os titulos dos artigos que continham algumas
dessas palavras: Cultura; Povos Tradicionais ou Indigenas; Oralidade. Foram considerados
aptos para o pertencimento do referencial deste trabalho. Posteriormente, foram lidos os
resumos de todos os artigos que continham estas palavras-chave, para uma melhor
verificacdo da tematica. Ocorreram-se algumas excec¢des, por exemplo, em um dos trabalhos
da Revista Cientifica do Centro Universitario Claretiano, por saber a area de estudo de um
dos autores, o artigo foi selecionado para fazer parte do referencial, mesmo ndo contendo a
palavra de busca.

O levantamento foi realizado de acordo com os procedimentos a seguir:

e Desconsideracdo dos textos de género diferente do modelo de artigo, portanto,
editoriais, resenhas, documentos, homenagens, relatérios etc. Desconsideracdo de
textos em outra lingua. E desconsideracdo de textos que se tratavam de regides fora
do Brasil;

e Mapeamento dos artigos que contenham no titulo, no resumo ou nas palavras-chave
as expressoes relacionadas a cultura popular tradicional e educacéo musical;

e Destes foram analisados os enfoques dados em cada artigo descrevendo os pontos
principais e quais referenciais fazem as relagdes com as expressoes, ja citadas.

Ao final os resultados de cada revista foram comparados quantitativamente, através de

tabelas quantitativas.
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Tabela 1 - Artigos da Revista da ABEM

Revista ABEM
Num. de Vol. Artigos Palavras-chaves Link
<http:// .abemed
ARROYO, Margarete. Um olhar P WWW apeme U(.:a
. e . caomusical.com.br/revist
antropologico sobre praticas de ensino e i :
37 ; . . - as/revistaabem/index.php
aprendizagem musical. Revista da Irevistaahem/article/view
ABEM, v. 8, n. 5, 2000.
[448>.
DE LIMA, Sonia Regina Albano. As
, . . <http://abemeducacaomu
NUm. de  |rupturas ideoldgicas do processo cultural : . i
. o N sical.com.br/revistas/revi
artigos brasileiro e seus reflexos na educagédo -

selecionados

musical. Revista da ABEM, v. 10, n. 7,
2002.

staabem/index.php/revist
aabem/article/view/428>.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva.
Educacgao musical e cultura:
singularidade e pluralidade cultural no
ensino e aprendizagem da mdsica.
Revista da ABEM, v. 12, n. 10, 2004.

Educacao
musical; cultura;
sociedade.

<http://www.abemeduca
caomusical.com.br/revist
as/revistaabem/index.php
[revistaabem/article/view
File/367/296>.

LUEDY, Eduardo. Batalhas culturais:
educacdo musical, conhecimento
curricular e cultura popular na

Teorizacgdo critica
em educacdo;

<http://www.abemeduca
caomusical.com.br/revist

. . L. educacéo as/revistaabem/index.php
perspectiva das teorias criticas em . ; ; :
- . musical; cultura |/revistaabem/article/view
educacdo. Revista da ABEM, v. 14, n. onular 1306>
15, 2004 popufar. ——
E a <http: .
SOUZA, Jusamara. Cultura e duc_agao tp //\.NWW abemedus:a
. . L. . musical; caomusical.com.br/revist
diversidade na America Latina: o lugar L . .
. . . diversidade as/revistaabem/index.php
da educagdo musical. Revista da cultural; América | /revistaabem/article/view
ABEM, v. 15, n. 18, 2006. "
Latina. [269>.

DE ANDRADE SILVA, Carlos
Eduardo et al. Ensino-aprendizagem da
musica da Folia do Divino no litoral
paranaense: didlogos entre
etnomusicologia e psicologia socio-
historica a partir do trabalho de campo.
Revista da ABEM, v. 19, n. 26, 2011

Folia do Divino;
ensino-
aprendizagem;
zona de
desenvolvimento
potencial.

<http://www.abemeduca

caomusical.com.br/revist

as/revistaabem/index.php

[revistaabem/article/view
/182>,

Fonte: Pesquisadora (2017)

31


http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/448
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/448
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/448
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/448
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/448
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/428
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/428
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/428
http://abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/428
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/viewFile/367/296
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/viewFile/367/296
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/viewFile/367/296
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/viewFile/367/296
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/viewFile/367/296
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/306
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/306
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/306
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/306
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabem/article/view/306

Tabela 2 - Artigos da Revista Cientifica de Centro Universitario Claretiano

Revista Cientifica de Centro Universitario Claretiano

NUm. de Vol. Artigo Palavras-chaves Link
SILVA, A.P.; NICOLETTI A;;
CONTE, K.; SOUZA, R.; ROTH, R.
Insercdo de alunos indigenas no curso | TICs; Formacao
16 de Pedagogia a distancia: primeiras de Professores |<https://claretiano.edu.br/
experiéncias pedagdgicas. Revista Indigenas; revista/93/educacao>.
Cientifica de Centro Universitario Curriculo.
Claretiano, Educacéo, Batatais, v. 6, n.
4, p. 9-18, jul./dez. 2016.
DUTRA, Pedro. Democratizando
narrativas: processos educativos na | Préticas Sociais; |<https://claretiano.edu.br/
NUm. de comunidade Coral Trovadores do Vale. Processos revista/90/dossie-
artigos Revista Cientifica de Centro Educativos; estudos-
selecionados | Universitario Claretiano, Educacéo, Educacéo interdisciplinares-em-
Batatais, v. 6, n. 2, p. 87-106, jul./dez. Musical. educacao-musical>

2016

Fonte: Pesquisadora (2017)
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https://claretiano.edu.br/revista/93/educacao
https://claretiano.edu.br/revista/93/educacao
https://claretiano.edu.br/revista/90/dossie-estudos-interdisciplinares-em-educacao-musical
https://claretiano.edu.br/revista/90/dossie-estudos-interdisciplinares-em-educacao-musical
https://claretiano.edu.br/revista/90/dossie-estudos-interdisciplinares-em-educacao-musical
https://claretiano.edu.br/revista/90/dossie-estudos-interdisciplinares-em-educacao-musical
https://claretiano.edu.br/revista/90/dossie-estudos-interdisciplinares-em-educacao-musical

Tabela 3 - Artigos da REVISTA USP

REVISTA USP

Num. de Vol. Artigo Palavras-chaves Link

WERLANG, Guilherme. Musicalidade

marubo, musicologia amazonica; tempo <hitp://www.revistas.us
113 ' g ’ P - p.br/revusp/article/view/

histdrico e temporalidade mitica.

. 13655/15473>.
Revista USP, n. 77, p. 34-65, 2008. I
CAMP, Marc-Antoine. Quem tem
Nam. de autorizacao para cantar o cantico <https://www.revistas.us
artigos ritual?: notas sobre o status legal da - p.br/revusp/article/view/
selecionados | musica tradicional. Revista USP, n. 77, 13657/15475>.
p. 76-89, 2008.
ljexa; afoxé;
IKEDA, Alberto T. O ijexa no Brasil: | MPB; ritmos do .
.. . , <http://www.revistas.us
ritmica dos deuses nos terreiros, nas candomblé; ) )
3 L. . p.br/revusp/article/view/
ruas e palcos da musica popular. géneros da 1275065
Revista USP, n. 111, p. 21-36, 2016. | musica popular -
brasileira.
Fonte: Pesquisadora (2017)
Tabela 4 - Artigos da TRANS-Revista Transcultural de Mdsica
TRANS-Revista Transcultural de Mdusica
NUm. de Vol Artigo Palavras-chaves Link
DE TUGNY, Rosangela Pereira.
Sobreviver com os cantos: discussoes Povos
. N Tikm@’tin_maxak |<http://www.sibetrans.
sobre “mistura”,““variacdo” e . -, . .
21 N . o ali, Meméria |com/trans/public/docs/
transformacao na estética Tikmii’tn. . , .
. musical, Musica 08d-trans.pdf>
Trans. Revista Transcultural de amerindia
Musica, n. 20, p. 1-21, 2016. '
BARROS COHEN, Liliam Cristina. Msica
; . MUsica e sociabilidade no Alto Rio o <http://www.sibetrans.
NUm. de artigos . sociabilidade, .
selecionados Negro, Amazonas, Brasil. Trans. Desana com/trans/public/docs/
Revista Transcultural de Mdusica, n. Amerin di;)s 01d-trans-2016.pdf>.
20, 2016. '
2

Fonte: Pesquisadora (2017)
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http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13655/15473
http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13655/15473
http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13655/15473
https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13657/15475
https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13657/15475
https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13657/15475
http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/127596
http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/127596
http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/127596
http://www.sibetrans.com/trans/public/docs/08d-trans.pdf
http://www.sibetrans.com/trans/public/docs/08d-trans.pdf
http://www.sibetrans.com/trans/public/docs/08d-trans.pdf

Na Revista da ABEM, foram pesquisados os volumes das revistas que estdo online no
site institucional como consta (Tabela 1), foram encontrados seis trabalhos. Os dos anos de
2001 e 2011 tratavam de tradicdo musical oral, respectivamente da Congada ocorrida em
Uberlandia no estado de Minas Gerais, e da Folia do Divino de Guaratuba e Paranagua no
estado do Parana. O dos anos de 2002, 2004, e 2006 falam da aplicacdo da educacdo musical
e cultura com o objetivo de analisar diferentes dimensGes do ensino e aprendizagem da
masica dentro de uma realidade dos alunos. E o trabalho do ano de 2007, analisa os debates
atuais sobre cultura e diversidade na América Latina e suas relagdes com a musica.

Na Revista Cientifica de Centro Universitario Claretiano (Tabela 2), foram
encontrados dois trabalhos. Nos trabalhos do ano de 2016, um deles apresenta uma
experiéncia pedagogica referente a inser¢do de alunos indigenas em um curso de graduagéo, o
segundo é sobre o0s processos educativos gerados a partir da pratica social de canto e danca de
um coral, do Vale do Jequitinhonha, regido de populacédo extrativista.

Nas revistas ORFEU e Mdsica Popular em Revista, ndo foi encontrado nenhum
trabalho dentro do recorte adotado para esta busca. Entendemos que o campo de produgéo
desses periddicos sdo as pesquisas relacionadas a MPB e Jazz, e ndo incluem a mdusica
popular tradicional como tematica a ser trabalhada por pesquisadores de musica brasileira,
infelizmente alimentado a dicotomia tratada no Referencial Tedrico.

Na REVISTA USP foram encontrados trés trabalhos (Tabela 3). As pesquisas do ano
de 2008, uma apresentava um cantico ritual do festejo catolico de Nossa Senhora do Rosério
na cidade de Milho Verde, Minas Gerais; a outra comenta sobre a musica da populacao
Marubo, sobre o significado da mdsica amazonica para 0s amazonicos e 0s individuos que
ndo residem nessa regido do pais. E um trabalho do ano de 2016, que traz algumas reflexdes
sobre a dindmica das culturas musicais que envolvem as comunidades de afrodescendentes na
sociedade brasileira, apontando algumas possibilidades de interpretacdo para o fendémeno.

A TRANS-Revista Transcultural de Musica, apesar de em todos os volumes serem
encontrados varios artigos, resenhas, relatorios sobre a tematica estudada, ela ndo € produzida
no Brasil, dessa forma, poucas publicacdes estdo em portugués (Tabela 4). Na revista do ano
de 2016, que teve como tematica especial Indigenas em Praticas Musicais e Politicas na
América Latina, foram encontrados 2 artigos. O primeiro deles apresenta aspectos das
concepcOes musicais indigenas da regido do Alto Rio Negro, no estado do Amazonas, a partir
de pesquisas no municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira. O segundo é uma apresentacdo do

repertorio poético, mitico e musical dos povos Tikmii’tin-maxakali de Minas Gerais.
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De modo geral os artigos apontam questfes levantadas sobre culturas orais, 0 modo
de producdo delas, e as relacbes com 0s meios sociais, temas como, cultural na escola,
diversidade cultural, multiculturalismo, culturas de povos indigenas e africanos foram
encontrados, durante a pesquisa. No entanto, percebemos, e é notério pela descricdo acima,
que ainda é pouco pesquisado a tematica de povos tradicionais com enfoque artistico, dentre
0s periddicos pesquisados, ressaltando a importancia de nos debrucarmos mais sobre o objeto
estudado no presente trabalho, para poder relatar-se sobre essas praticas que existem a tanto
tempo e possuem complexidade, como as demais inUmeras vezes estudadas pelos

pesquisadores.
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4. Referencial Teorico

De acordo com Gamboa (2006, apud Severino, 2014, p. 42) “os resultados obtidos
terdo maior importancia ou significado dependendo, em ultima instancia, da visdo de mundo
e do interesse que motiva o conhecimento”. Considerando isso, o referencial teorico adotado
na pesquisa serd o referencial de trabalho do NAPRA. Essa escolha se deu para que a
pesquisa mantivesse a mesma percepcdo de mundo, o mesmo referencial tedrico que sustenta
e justifica os trabalhos realizados pelo NAPRA, a fim de que o conhecimento aqui construido
conflua com os conhecimentos construidos pela referida organizacéo.

Para tanto, serdo apresentadas as “lentes” utilizadas nesta pesquisa que sio o0s
conceitos de Cultura Popular Tradicional e Educacao Popular. Por fim, seré feita uma relacéo
desses conceitos com o campo da Educacdo Musical, a fim de aproximar esta pesquisa do
trabalho que pode ser realizado pelo educador musical, nas escolas ou demais espacos

educativos.

4.1.Cultura Popular Tradicional

O termo cultura popular tradicional ja foi apresentado por diversos folcloristas. Em
1951, houve o | Congresso Brasileiro de Folclore, onde o termo foi amplamente discutido.
Embora as discusses ndo tenham se esgotado, e a cultura popular tradicional muitas vezes
se confunde e/ou se funde com o termo folclore, optamos por adotar nesta pesquisa 0
conceito estabelecido neste congresso, no entanto, para os antropdlogos culturais € bem
diferente de folclore. Para os envolvidos neste evento, a cultura popular se estabelece pelas
“maneiras de pensar, sentir e agir de um povo, preservadas pela tradicdo popular e pela
imitagdo, e que ndo sejam diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituigdes”
(1951, apud Brandao, 1982, p. 31).

De acordo com Brandao:

Na cabeca de alguns, folclore é tudo o que o homem do povo faz e reproduz
como tradicdo. Na de outros, é s6 uma pequena parte das tradigdes
populares. Na cabeca de uns, o dominio do que € folclore é tdo grande
quanto o do que é cultura. Na de outros, por isso mesmo folclore ndo existe
e é melhor chamar cultura, cultura popular o que alguns chamam folclore
(BRANDAO, 1982, p. 23).
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Como observado por Brandao, os termos ora convergem, ora divergem, ndo havendo
um senso comum entre os estudiosos. Por isso mesmo, as obras produzidas para discutir ou
reivindicar uma determinada concepcao desse tema sdo inimeras e diversificadas. Para seguir
a visao de mundo, o referencial utilizado pelo NAPRA, optamos por nos apoiar nos conceitos
oferecidos por Brandao e Freire, para tentar definir Cultura Popular, e talvez cultura, sendo o
produto de um contexto determinado e a0 mesmo tempo em que é o dialogo sobre as questdes
colocadas por ele [contexto].

Na Cultura Popular, o povo aparece como figura central, como detentor de um saber
denominado tradicional. Dessa maneira:

[...] todos, letrados ou iletrados, sdo fazedores de cultura, criam e recriam
condigBes que os tornam sujeitos criticos, respondendo pela reflexdo-acéo-
reflexdo a curiosidade epistemoldgica. E assim que a vida vai sendo criada e
recriada por homens e mulheres que aceitam e respondem aos desafios,
alterando e dominando continuamente a natureza, dinamizando e
humanizando sua realidade (OSOWSKI in STRECK; REDIN; ZITKOSKI,
2010, p. 99).

Portanto, ao contrario do que poderia se imaginar, a Cultura Popular Tradicional ndo é

estatica, mas sim dindmica e articulada com a vida do povo, resistente:

[...] muitas vezes uma cultura popular tradicional assim é justamente
porque ha nisso um forte e dindmico teor de resisténcia politica as inovacgdes
impostas pelo colonizador ou pelas classes dominantes. O contetdo e a
forma tradicionais dos modos de “sentir, pensar e agir” do indio, do povo
colonizado, da comunidade camponesa sdao uma forma de resistir a padrdes
equivalentes, modernos e incorporados a forca como instrumentos de
dominacdo através da destruicdo de valores proprios de cultura
(BRANDAO, 2006, p. 40).

Reforcamos, entdo, que é imprescindivel a ligacdo da Cultura Popular com o povo;
justamente o termo popular traz consigo as praticas sociais do povo e 0S processos
comunicativos complexos que promovem a integracdo de varios sistemas simbolicos desse
povo.

Nesse sentido, trabalhar, estudar e valorizar os espetaculos musicais/cénicos com 0s
seus mais diversos elementos, como por exemplo, o Boi Curumim, certamente ndo como
folclore, termo muitas vezes usado de modo indiscriminado e com teor pejorativo, mas sim
como manifestacbes da Cultura Popular, como algo vivo e em transformacdo; € trabalhar,
estudar e valorizar o proprio povo. E valorizar o povo, as pessoas que constroem sua propria
cultura oferece uma alternativa muito importante para a educacdo, trazendo outros conceitos

de sua transmiss&o e interagéo.
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4.2 Educacao Popular

Considerando que a base das populagGes tradicionais é a oralidade, pautada em
relagbes de confianca, fortes vinculos afetivos, historias contadas de avds para pais para
filhos, e de vizinhos para vizinhos, quando pensamos em educacdo popular, essas também
devem ser questdes fortemente presentes.

Sartori (in Streck, Redin e Zitkoski, 2010, p. 136) ao apresentar as préaticas
pedagogicas de Freire, confronta os termos educacdo bancéria e educacdo como préatica
libertadora. Na educacdo bancaria existe uma relacdo vertical entre o educador (que fica no
topo) e educando (que fica na base), herda da colonialidade sua tendéncia excludente e
vertical, isso também é visivel nas manifestacdes musicais. Tal concepcdo de educacdo tem
como proposito, intencional ou ndo, a formagdo de individuos ndo questionadores, pois nao
estimula reflexdo. De forma oposta, na educacdo como pratica libertadora, ndo existe uma
separacao rigida entre educador e educando: ambos sdo educadores e educandos no processo
de ensino e aprendizado. A educacéo libertadora abre espaco para o didlogo, questionamento
e reflexéo e, acima de tudo, busca a transformagéo.

No caso de Nazaré, a implantacdo das escolas de modelo tradicional (turmas
multisseriadas e seriadas, contetdos progressivos pré-determinados, figura do professor no
centro do processo educativo, etc.) se aproxima, de forma bastante genérica, a concepcao
bancéria de educacdo: a escrita e a leitura tomam lugares de valorizagdo e importancia nas
estruturas educacionais, e a oralidade e os saberes populares deixam de ganhar espaco. Para a
populacdo, isso pode causar certas mudancas, ora positivas, alfabetizacdo tecnoldgica, a
entrada de comunitarios na universidade, ou ora negativas, conhecimentos académicos sendo
mais reconhecidos que 0s saberes orais.

Ao assumirmos a educagdo como préatica de liberdade a concepcdo de ensino que
favorece uma educacgéo popular (feita com e para 0 povo), compreendemos a necessidade de
repensar 0os modelos tradicionais de escola. Segundo Sartori, é preciso buscar:

Uma forca cuidadosa que consiste numa possibilidade de suplantar os
efeitos negativos das praticas da educacdo bancaria, ou seja, do falso ato de
ensinar. Por meio de préticas balizadas na perspectiva da educagdo
problematizadora é que Freire (1996) acredita que os seres humanos tem
vantagem de tornarem-se capazes, de se assenhorarem de seus destinos, do
seu conhecimento, apesar dos condicionantes a que estdo submetidos [...]
(SARTORI in STRECK; REDIN; ZITKOSKI, 2010, p. 136).
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Assim, Brand&o (2006, p. 14-15) nos diz que “[...] pensar sobre a educacéo popular?’
obriga a uma revisao do sentido da propria educacao”, e quando aponta o sentido?® da
educacéo, ele nos mostra que sistemas de educacgéo, na verdade, estdo relacionados a divisées
desiguais de poder. Desse modo, pensar em uma educacdo que va a direcdo oposta das
mudancas negativas (educacao bancaria), requer uma profunda reflexdo sobre as razdes de
uma educacéo que atenda as necessidades dos individuos, a partir da sua realidade coletiva.

Brand&o (2006, p. 99) defende que “0 objetivo da educacdo popular deve ser o de
fortalecer as proprias organizacdes locais e populares de poder de classe na®® comunidade”.
Nesse sentido, para falar em Educacdo Popular € necessario compreender que as classes
populares sdo detentoras de um saber ndo valorizado, excluidas do conhecimento acumulado
pela sociedade. Isso mostra a relevancia de se construir uma educagdo a partir do
conhecimento do povo e com o povo, provocando uma leitura da realidade que ultrapasse as
fronteiras da escrita e da leitura. Em sintese,

A expressdo educacao popular designa a educacdo feita com o povo, com 0s
oprimidos ou com as classes populares, a partir de uma determinada
concepcao de educagdo: a educacdo Libertadora, que é, ao mesmo tempo,
gnoseoldgica, politica, ética e estética (Freire, 1997). Esta educacéo,
orientada para a transformacéo da sociedade, exige que se parta do contexto
concreto/vivido para se chegar ao contexto teérico, o que requer [..] o
protagonismo dos sujeitos (PALUDO in STRECK; REDIN; ZITKOSKI,
2010, p. 141).

Assim, compreender a Educacdo Popular, na concepcao libertadora de educacéo, nos
termos de Freire, significa definir:

A educacdo como instrumento politico de conscientizacdo e politizacédo,
através da construgcdo de um novo saber, [...] em que ela se propGe como
uma ampla aco cultural para a liberdade® a partir da prética pedagdgica
no momento de encontro entre educadores-educandos e educandos-
educadores [...] (BRANDAO, 2006, p. 84).

Para isso, Brandao (2006, p. 84) indica a concretizagdo de “préticas criticas e criativas
entre agentes educadores ‘comprometidas’ e sujeitos populares ‘organizados’, ou em
processo de organizagao de classe”. E ¢ sob esse viés que discutiremos o papel da Educacdo

Musical dentro desse contexto.

2" Grifo do autor.
28 Grifo nosso.

29 Grifo do autor.
30 1dem.
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4.3.Educacio Musical

Apesar de tentativas de autores e pesquisadores como Heitor Villa-Lobos e Mério de
Andrade, de aproximarem o folclore das publicagfes de grandes estudos sobre manifestagdes
populares tradicionais, ainda temos um grande espaco na relacdo entre essas vivéncias, a
musica e a ampla producdo (principalmente académica) sobre a Cultura Popular no pais.
Dessa maneira, € preciso um esforco conjunto entre educadores e pessoas envolvidas com
arte e cultura para preenchermos este espago.

O educador musical Koellreutter é uma das figuras que, em sua pratica e discurso,
tenta encontrar um caminho para esse vacuo, onde ele valoriza, “[...] especialmente, formar
seres humanos para viver em um mundo marcado por continuas e rapidas transformacgdes”
(Brito, 2015, p. 12). Ao mesmo tempo, este educador nos traz uma revisdo sobre a
importancia da arte, e dialoga com Freire e Brandao, mas com o recorte na arte e na educacgéo
musical. Para Koellreutter:

Um tipo especifico de sociedade condiciona um tipo especifico de arte,
porque a fungdo da arte varia de acordo com as intengdes e as necessidades
da sociedade, porque o sistema social, o sistema de convivéncia inter-
humana € governado pelo esquema de condi¢fes econdmicas; porque é das
necessidades objetivas da sociedade que resulta a funcdo da arte
(KOELLREUTTER in KATER, 1997, p. 37).

Koellreutter nos leva a reflexdo, principalmente, sobre a postura dos educadores
musicais em participar, contribuir e escolher uma educacdo fundada no dialogo entre as
culturas do ambiente que seus alunos estdo inseridos. Ele afirma:

Acontece que 0s nossos estabelecimentos de ensino musical ainda se
orientam pelas normas e pelos critérios em que estavam baseados o0s
programas e curriculos dos conservatérios europeus do século passado,
revelando-se instituicGes alheias a realidade social brasileira, na segunda
metade do século XX, e servindo, dessa maneira, a interesses que nao
podem ser os interesses culturais de nosso pais (KOELLREUTTER in
KATER, 1997, p. 39).

A partir da concepc¢éo de Educagdo Popular, pautada na acéo Libertadora, tendo em
vista 0s modos de se fazer e ensinar masica ja comentados neste trabalho entendemos que
cabe aos educadores musicais o desafio de romper com a verticalidade imposta na concepcao
bancéaria de educagdo: verticalidade entre conhecimento erudito e conhecimento popular,
entre musica erudita e masica popular; entre escola e espacos ndo formais de ensino; entre

educador e educando, etc. Enfim, cabe ao educador progressista (nos termos de Freire), agir

40



diferentemente. Mostrar-se generoso, receptivo, abrir-se para o didlogo e para aprender junto
com os seus educandos.

Na especificidade da educagdo musical, é necessario o resgate da musicalidade e esse
resgate implica em possibilitar aos seres humanos envolvidos nas préticas musicais, mostrar
as suas vivéncias, as suas raizes e os seus valores. Souza et al (2015), complementando esta
defesa, orienta:

Cabe a nds, enquanto educadores [...] vivenciarmos essas experiéncias, para
gue possamos multiplicar em nossos alunos, por meio de uma postura
ludica, o envolvimento com essa linguagem variada gue nos permite uma
comunicagdo além-fronteiras (2015, p. 124).
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5. Metodologia

5.1.Tipo de pesquisa: abordagem gqualitativa

Para cumprir com o0s objetivos da pesquisa, foi necessario manter uma abordagem
qualitativa. Segundo Lidke e André (apud Severino, 2014), a pesquisa qualitativa envolve a
obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situacao
estudada, enfatizando mais o processo do que o produto, e se preocupando em relatar também
a perspectiva dos participantes. E ainda caracteristica das pesquisas qualitativas: ter o
ambiente natural como fonte de dados, contato do pesquisador com a situacdo investigada,

dados predominantemente descritivos.

5.2.Método de intervencdo: Cartografia

A partir da leitura do artigo “Cartografia: uma outra forma de pesquisar” de Costa
(2014), podemos entender que a cartografia € a ciéncia geografica que estuda e produz mapas
(Costa, 2014, p. 2). Esse conceito, que a priori é retirado da geografia, é transposto para 0s
campos da filosofia, da politica, e da educacéo.

De acordo com Costa (2014), o que os filésofos querem ao falar de cartografia é
“pensar a realidade através de outros dispositivos que ndo os apresentados tradicionalmente
pelos discursos cientificos, valorizando aquilo que se passa nos intervalos e intersticios,
entendendo-os como potencialmente formados e criadores de realidade” (Costa, 2014, p. 4-
5).

O primeiro principio da cartografia € estar em um determinado territorio. Depois, é
preciso compreender que a cartografia € sempre o processo, nunca o fim. Isso significa que é
imperativo aceitar 0 movimento e a varia¢do continua como parte da pesquisa, ou seja, estar
“disponivel aos acasos que o seu campo lhe oferece, aos encontros imprevisiveis que se fardo
no decorrer do caminho” (Costa, 2014, p. 06).

Mas o que seria entdo territorio? Os territérios podem ser “territorios subjetivos,
territorios afetivos, territdrios estéticos, territdrios politicos, territorios existenciais, territorios
desejantes, territdrios morais, territorios sociais, territérios historicos, territérios étnicos e
assim por diante” (Costa, 2014, p. 03).

Complementarmente, Costa afirma:
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Se pudéssemos apresentar um elemento fundamental para uma prética
cartogréafica, este seria 0 encontro. Entretanto € preciso superar a nogao
comum de encontro como um “encontrar algo” ou “achar alguém ou alguma
coisa”. O encontro, da forma como aqui falaremos, é da ordem do inusitado
e nunca se faz sem um grau de violéncia (é claro que ndo estamos falando
de uma violéncia fisica; mas de um movimento que é violento porque nos
desacomoda e nos faz sair do mesmo lugar) (COSTA, 2014, p. 07).

Nesse sentido, é possivel entender que na cartografia, o pesquisador vai construindo
seus passos estando no proprio campo, o que significa que ndo é possivel saber, de anteméo,
“o que ird lhe atravessar, quais serdo os encontros que ird ter € no que estes MESMOS
encontros poderao acarretar” (Costa, 2014, p. 05).

Assim, ao estar em determinado territorio, disponivel para os encontros que la
ocorrerem, sem 0 objetivo de responder “o que ¢é isso que eu vejo?” mas sim “o que eu
componho com isso que eu vejo?”, o pesquisador-cartografo ndo busca como finalidade da
sua pesquisa um resultado ou uma conclusdo, mas sim acompanhar um processo. E é por isso
que a cartografia ndo tem um Unico modo de ser usada, pois ela € inventada e reinventada a

partir das relac6es estabelecidas no territério de pesquisa.

5.3.Método de coleta

5.3.1. _Observacéo

De acordo com Ludke e André (apud Severino, 2014), “a observagdo permite um
contato pessoal e estreito entre o pesquisador e o fendmeno pesquisado, possibilitando que o
observador chegue mais perto da perspectiva dos sujeitos, o que facilita a compreenséo de
como os sujeitos dao significado a realidade, e as suas acdes” (Severino, 2014, p. 67).

Foram objetos da observagdo: a descricdo dos sujeitos, locais, atividades; a
reconstrucdo dos dialogos; descrigdo de eventos especiais; comportamentos do observador;
temas que emergiram; dilemas éticos e conflitos; mudancas na perspectiva do observador; e

entendimentos necessarios (Ludke e André apud Severino, 2014, p. 68).

5.3.2. Diério de campos

As observagOes realizadas foram registradas nos Diarios de Campos, que foram
utilizados como recurso de memoria. Sobre esses registros, vale a observacéo dada por Costa,

no que diz respeito aos registros na pesquisa cartografica:
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Por se mostrar disponivel as coisas que se apresentam no caminho (e ndo
s80 poucas as coisas que nos entornam) € comum (e esperado) que O
pesquisador-cartografo se veja constantemente exposto a dilemas do tipo:
Sera que isto é importante para minha pesquisa? A condic¢do para selecionar
0 que faré parte de sua pesquisa é a forca do encontro gerado. Antes de se
perguntar se determinada coisa é ou ndo importante, o cartografo procurara
pensar se houve ou ndo encontro com esta coisa. No caso de haver, ele
apostard no registro. No caso de ndo, ele podera negligencia-la. Para o
cartografo, o grau de importancia das coisas ndo esta ligado a importancia
social, ao que se convenciona a priori enquanto importante. A importancia é
aquilo que se consegue levar/portar a partir de um encontro (COSTA, 2014,
p. 08).

5.4 .Etapas da pesquisa

Considerando que a intengdo da pesquisa teve inicio na primeira imersdo, em 2016,
no primeiro contato com a comunidade de Nazaré, por meio do trabalho junto com o
NAPRA, podemos afirmar que durante a primeira etapa, assumi o papel de participante total.
Nesta etapa, foi realizada uma insercdo no grupo, de forma de me aproximar 0 maximo
possivel da perspectiva da comunidade.

Depois da primeira imersao, a pesquisa passou a ser delineada, e entdo passou-se para
a segunda etapa. Nesta segunda etapa, foi realizado um levantamento bibliografico sobre o
histérico do NAPRA, bem como sua forma de atuacdo a fim de compreender a importancia
que esta entidade tem para as comunidades ribeirinhas nas quais atua.

O levantamento bibliografico foi realizado com os trabalhos divulgados dentro do
processo de formacdo do NAPRA, dos anos de 2016 e 2017. O periodo compreendido foi
escolhido por compreenderem os anos de desenvolvimento de minha atuacdo na instituicéo.

Da mesma forma, para a construcdo do referencial tedrico, ou visdo de mundo, de
acordo com Oliveira et al (2009), a bibliografia do NAPRA foi escolhida por ser um veiculo
de referéncias no primeiro momento em Educacdo Popular e populagdes ribeirinhas, area de
desenvolvimento dessa pesquisa.

Paralelamente, foi realizada uma pesquisa em diferentes revistas da area de Mdsica e
Educacdo Musical, a fim de verificar se havia alguma pesquisa sobre as tradicdes musicais de
comunidades ribeirinhas. No geral os artigos apontam questfes levantadas sobre cultura oral
(mdsica Marubo, Folia do Divino, entre outras) e cultura oral na escola, foram abordados
temas como religiosidade afro-brasileira (ljexd). As abordagens metodoldgicas,

questionamentos sobre a legislacao, arte no contexto e educacdo sdo amplamente abordadas e
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discutidas. Nos artigos das revistas vemos a recorréncia de discussdes sobre a finalidade da
cultural na contemporaneidade e a importancia de repensar as contribuicdes da diversidade
cultural que serdo abordadas nos meios sociais.

Na etapa final da realizacdo da pesquisa, que se tratou da segunda inser¢do, assumi o
papel de participante como observador, onde, 0s membros, ja possuiam o conhecimento da
pesquisa que estava sendo realizada. Nesta etapa, a pesquisa bibliogréafica ja havia sido
realizada, e ela p6de ser confirmada com os membros da comunidade, que contribuiram com
dados faltantes e/ou novas percepcdes sobre as informagdes coletadas. Foi também nesta
etapa que foram realizados os registros em diario de campo.

Por fim, apds finalizacdo da insercdo e da coleta de dados, passou-se a analise destes
dados, que foram feitas a partir do referencial adotado, ou seja, a partir das concepgdes da
Educacéo Popular.
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6. Apresentacdo dos Dados

No més de julho de 2017 eu me inseri, durante 25 dias, na comunidade de Nazaré por
meio do trabalho junto com o NAPRA. Embora minhas responsabilidades estivessem
atreladas a este trabalho, foi possivel conviver com o0s comunitarios e acompanhar a

preparacdo do Festejo Cultural, ajudando e fazendo parte da equipe de preparacao.

A equipe do NAPRA se organizou com antecedéncia para 0 més de atuacdo, durante a
atuacdo de julho de 2017. Foi alugada uma casa na comunidade, préximo ao posto de salde,
“do lado de fora”. Pela localizagdo da moradia, pudemos perceber de uma melhor forma a
movimentacdo da comunidade. As refeicGes ocorriam na propria moradia, baseadas em
escala de tarefa de trabalho, assim como todas as ac¢6es voltadas para limpeza e organizacao
da casa. Em algumas ocasides, a equipe foi convidada por moradores para fazer refeicdes em
suas casas. Esses acontecimentos, além de serem gratificantes, auxiliaram para estreitar os
lacos com comunitarios.

Embora os diarios de campo, com o foco no desenvolvimento deste trabalho de
conclusdo de curso, tenham sido feitos apenas em 2017, me utilizarei de outros recursos de
mem©aria (como relatdrios e fotos), das inser¢bes de outros anos, a fim de complementar a

observacdo feita durante esta insercao.

6.1.0 Boi Curumim de Nazaré

O relato sobre o histérico do Boi Curumim foi apoiado pelos depoimentos de Timaia
Nunes e sua familia, algumas das principais figuras da cultura ribeirinha da regido, eles me
auxiliaram com informacdes sobre o histérico, as diferencas e peculiaridades desse Boi.

O inicio da brincadeira® do Boi na localidade ocorreu na década de 60, com um ex-
morador nordestino, chamado José Modesto, e 0 Boi era chamado de Estrela de Ouro. Apo6s
sua saida do local, um dos moradores mais antigos da comunidade “Seu” V., continuou com

a brincadeira. No entanto, acabou ficando doente e desistindo de realizar a atividade. Entao,

31 Termo usado para agdo de participar do Boi, ndo ¢ falado “Vamos ensaiar o Boi, vamos apresentar o Boi”, e
sim “Vamos brincar de Boi! ”. Em registro do IPHAN, no ano de 1890 ¢ usado o termo. (IPHAN, Complexo
Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo. Dossié do registro como Patrimdnio Cultural do Brasil / Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Sdo Luis: Iphan/MA, 2011, p. 22. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_bumba_meu_boi(1).pdf> Acesso em 01 de nov. de
2017.)
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em 2002, Timaia Nunes pediu a permissdo para continuar com a brincadeira do Boi. Durante
0 ano de 2008, foi dado outro nome a manifestacdo, Boi Curumim, por ter grande
participacdo das criancas de Nazaré.

Sobre a transformacdo da manifestacéo cultural, no Boi Curumim existe uma mistura
de Bumba-meu-boi com o Boi-bumba, os ritmos influenciados pelo primeiro, e as
modificacbes® do segundo. Como por exemplo, no Boi Curumim no ocorre encenagio, e
inclui personagens caracteristicos do local como a Rainha do Lago, e a Padroeira. Assim,
contendo caracteristicas de ambas as manifestacdes, o ritmo de um e personagens e o
consentimento a mudancas do outro.

Nesse sentido, Branddo (1982, p. 39) nos conduz para refletir sobre o processo de
criagdo, ¢ mudanga ocorrido dentro da cultura, ele diz que “o ser humano ¢ basicamente
criativo e recriador e os artistas populares que lidam com o canto, a danga, o artesanato
modificam continuamente aquilo que um dia aprenderam a fazer”. Assim, fazem essa
manifestacdo cultural estar em transformacéo, tanto porque os individuos, quando interagem,
promovem as mudancas, quanto porque o grupo evolui. E também:

Ao contrério do que acontece com a cultura erudita ou popularizada através
de meios de comunicacdo de massa, onde os produtos culturais exibem
padres de curta duracdo, os do folclore, mesmo quando renovados por
necessidade de adaptacdo a novos contextos, ou pela iniciativa criadora de
seus praticantes, preservam por muito tempo 0s mesmos elementos dentro
de uma mesma estrutura (BRANDAO, 1982, p. 42).

6.1.1. Descricdo da preparacao

A preparacdo do Festejo Cultural e do Boi se da antes do més de julho, sendo que 0s
ensaios se iniciam em maio. As tarefas que necessitam antecedéncia sdo as producfes de
vestimentas, ensaio de coreografia com as criancas e jovens, ensaio de naipe da Marujada®.
O Festejo tem dois dias de programacéo, sexta e sabado, e o Boi Curumim esta no segundo

dia de programa.

32 Durante conversas e entrevistas realizadas para a pesquisa, o termo nao foi usado. Em seu lugar, era falada,
“evolugdo do Boi”, “o Boi evoluiu” (Diario de campo, 2017).

% No estado do Alagoas, existe uma manifestacdo de mesmo nome, contendo caracteristicas nauticas, e
pastoris, de origem lusitana misturada a outras culturas que marcaram presenca na Peninsula Ibérica. No
entanto, a Marujada de Guerra presente no Boi, é 0 grupo que sustenta o ritmo durante toda a apresentacdo. Um
conjunto de misicos que tocam instrumentos de percussdo para acompanhar, o nome, Marujada, deriva de outra
manifestacdo  folclérica da  Regido Norte do Brasil, o0s Marujos. Disponivel em:

<http://boibumba.com/dictionary pt.htm>. Acessado em 04 de nov. de 2017.
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Varios comunitarios auxiliam nessa etapa, mas A., Timaia e sua familia estdo a frente
dessa producdo. E. (nora), S. e I. (filhas) efetuam a producdo do figurino de todos os
participantes. Por essa atividade demandar muito tempo, eventualmente outros familiares,
comunitérios e amigos colaboram com essa acdo. A tarefa é realizada no cdmodo de extenséo
da casa da familia, mas quando a construcdo for finalizada, ela sera realocada no galpédo do

Instituto Minhas Raizes (Figura 3).

Figura 3: Galpdo ao fundo do Instituto Minhas Raizes.

Fonte: Pesquisadora (2017).

A figura central no ensaio € Timaia Nunes (Figura 4), que é quem coordena e
organiza os ensaios. Durante o ano de 2017, T. (filho) auxiliou nessa tarefa de repassar com
0s instrumentistas e criancas as entradas e coreografias do Boi (Figura 5). Estes ensaios
variam de local: quando sdo da Marujada acontecem no galpédo, quando sdo da encenacao e
coreografias, decorrem na arena central da comunidade. A. (companheira de Timaia) realiza
0s ensaios coreograficos com as jovens, que muitas vezes € realizado no mesmo local que a

producdo de figurino.

Ao ver a relacdo da familia na producdo deste festejo, podemos nos aproximar das
reflexBes que Brand&o faz sobre as relacfes afetivas que estdo ao redor da produgdo de uma
manifestacdo cultural:
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Tradicionalmente, o saber popular que faz o folclore [conforme
problematizado no capitulo, Referencial Tedrico] flui através de relacdes
interpessoais. Pais ensinam aos filhos e av0s aos netos. As criangas e 0s
adolescentes aprendem convivendo com a situacdo em que se faz aquilo e
acabam sabendo. Aprendem fazendo, vivendo a situacdo da pratica do
artesanato, do auto ou do folguedo. Do trabalho cultural (BRANDAO, 1982,
p. 47, grifo da pesquisadora).

Figura 4: Timaia conduzindo o ensaio Figura 5: T. conduzindo o ensaio da Marujada

Fonte: Thais Alonso (2017)

A decoracdo é realizada por comunitarios e amigos da familia, dias antes dos
primeiros eventos do festejo. A ornamentacdo é toda baseada na cultura ribeirinha, os objetos
utilizados no palco s&o: Remos, Utensilios de cozinha e vime, Quadros, entre outros (Figura 6
e 7). A arena e as redondezas do local séo enfeitadas com bandeirinhas de papel de seda,
semelhantes as das festas juninas (Figura 8 e 9). Essa aproximagdo se d& porque

historicamente 0 Bumba-meu-boi esta associado a temporada de festas catdlicas:

49



No Bumba-meu-boi o [..] ludico e o religioso estdo profundamente
associados. Como uma grande celebracdo do ciclo da vida, o0 Bumba-meu-
boi sintetiza, em seus rituais, um universo mistico-religioso possuidor de
uma multiplicidade de significados, sendo a crenca e a devogao a Sdo Jodo o
centro desse universo para o qual convergem outras praticas magico-
religiosas portadoras de um amplo repertdrio simbdlico. O boi é dado ao
santo como pagamento de promessa, mas pode também ser devotado a
entidades espirituais cultuadas no interior e capital do estado do Maranhao,
obedecendo a determinagdes e desejos de encantados, em cumprimento a
obrigac@es devidas pelos pais e filhos de santo a essas entidades espirituais
(IPHAN, 2011, p. 26).

Figura 6 e 7: Palco contendo ornamentacéo

Fonte: Pesquisadora (2016). Fonte: Pesquisadora (2017).

Figura 8 e 9: Arena em que ocorrem 0s ensaios e apresenta¢es do Boi Curumim.

Fonte: Pesquisadora (2016). Fonte: Pesquisadora (2017).

50



A venda de comida é realizada por parte da comunidade, alguns moradores que
possuem aptiddes comerciais e de preparo de alimento, montam suas barracas e durante o
evento os comercializam (Figura 10). S&o elaborados pratos tipicos da regido, como por
exemplo, peixe de agua doce, tacacd, tapioca.

Figura 10: Barracas de comidas e artesanatos do Festejo Cultural.

Fonte: Pesquisadora (2016).

6.1.2. Os Personagens

O Capitdo é o comandante do espetéculo, e os personagens principais do conto do Boi
sdo Pai Francisco (Chico) e Catirina, que cantam e dancam de forma comica. Existem varios
personagens e variam bastante entre os diferentes sotaques do Boi, mas no Boi-Curumim os

principais sao:

I. Pai Francisco: Chico, também conhecido como Nego Chico, é tido como o escravo da
fazenda. Representa o cdmico que rouba e/ou mata o boi, intencionalmente ou por acidente.
Traja, geralmente, calca e paletd velhos e mal arrumados. Usa peruca e mascara preta, porta
uma espingarda feita de pau a tiracolo ou um facdo, com os quais intimida o boi (Figura 11);
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[...] Catirina faceira, vem pra arena, vem
dancar / Vem também dancar Kazumba,
traz meu Boi Curumim pra dancar / Vem
também dancar Kazumba, traz meu Boi
Curumim pra brincar [...]

Il. Mae: Catirina, danga na roda com os demais brincantes em alguns grupos que levam esse
personagem para suas apresentacdes e brincadas. E caracterizada como uma mulher gravida

de acOes exageradas (Figura 11);

Figura 11: Personagens de Pai Francisco e Catirina.

Minha nagéo beradeira, que vem do norte /
Traz no seu bote muita energia, que
contagia / O jeito cabloco de brincar de Boi
[..] Ah, vou cantar, vou brincar, vou
dancar / Com o Boi curumim, meu Boi de
alegria / Boi de energia, boi de encanto eu
vou cantar.

l1l. Boi: E a principal figura, consiste em uma armacdo de madeira em forma de touro,
coberta de veludo bordado. Prende-se, a armacgéo, uma saia de tecido colorido. A pessoa que

fica dentro e conduz o Boi é chamado Miolo do Boi (Figura 12);

¥0 Espago Cultural Frei Tito de Alencar (ESCUTA), que fica situado na periferia de Fortaleza, é uma
organizacdo sem fins lucrativos de natureza cultural, que busca promover a arte, a cultura e a educacao popular.
Disponivel em: <http://blogdoescuta.blogspot.com.br/2013/11/escuta-prepara-espetaculos-para.html>. Acessado
em: 28 de nov. de 2017.

52


http://blogdoescuta.blogspot.com.br/2013/11/escuta-prepara-espetaculos-para.html

Figura 12: Bois, 0 maior conduzido por um adulto, 0 menor conduzido por uma crianca.

Fonte: Instituto Minhas Raizes (2016)%.

O meu Boi ja chegou, chegou trazendo
alegria / O meu Boi chegou, chegou cheio
de fantasia / Traz vaqueiro meu Boi pra
brincar [...]

IV. Vaqueiros: Personagem que vai festejar a ressurreicdo do Boi. Representa o pedo da

fazenda (Figura 13);

% 0 Instituto Minhas Raizes é uma organizacdo Cultural e Socioambiental, tem a missdo de resgatar, preservar,
disseminar e propagar a cultura amaz6nica. Premiado no Mogéao de aplausos na cdmara de vereadores de Porto
Velho-2016. Producdo de: Boi Curumim de Nazaré, Grupo Minhas Raizes, Bio Instrumentos, artesanatos
diversos. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/institutominhasraizes/photos/?tab=album&album_id=775721499163113>.
Acessado em 28 de nov. de 2017.
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Figura 13: Personagem que representa um dos Vaqueiros.

Fonte: Instituto Minhas Raizes (2017).

[..] india linda, fruta cheirosa / Flor
mimosa cheia de amor / Tua imagem, pura
beleza / Que a natureza criou / Eu quero é
cantar, pra ela vou cantar / Linda cunha
poranga linda.

V. indios e indias: Tém a missdo de localizar e prender Pai Francisco. Na apresentacdo do
Boi, proporcionam um belo efeito visual, devido a beleza de suas roupas e da coreografia que

realizam (Figura 14, 15 e 16);
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Figura 14, 15 e 16: Personagens que representam povos indigenas.

Fonte: Thais Alonso (2017)

VI. Burrinho: Aparece em alguns grupos de Bumba-meu-boi. Trata-se de um cavalinho ou
burrinho pequeno, com um furo no centro por onde entra o brincante. O Burrinho fica

pendurado nos ombros do brincante por tiras similares a um suspensério (Figura 17);
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Figura 17: Burrinhos

Fonte: Instituto Minhas Raizes (2015).

Sinhazinha do amar, Sinhazinha do amor /
Sinhazinha linda, Sinhazinha do meu Boi /
Tao cheia de encanto, mocinha formosa /
Perfume das flores 14 do Cuniad / Dangando
na arena o vestido banzeira / Sdo aguas
vibrantes de um lindo amanha [...]

VII. Sinhazinha: Filha do dono da fazenda. A moca bonita, considerada 0 mimo da casa, €
uma das figuras tradicionais e sempre um dos destaques da evolugdo. A coreografia inclui um
movimento em que ela coloca as maos sob o rosto, espalmadas para baixo, dando-lhe extrema
graciosidade. Usa figurino utilizado por mulheres brancas na época da escravidao, um vestido

armado e colorido, cheio de detalhes, um chapéu e sombrinha (Figura 18);
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Figura 18: Personagem que representa a Sinhazinha

Fonte: Thais Alonso (2017).

VII1. Pajé: Chefe espiritual de povos indigenas, um misto de sacerdote, medico, curandeiro e
feiticeiro, durante a evolucdo do Boi, 0 Pajé € o feiticeiro, danca, invoca espiritos, e encontra
a receita para a cura do Boi (Figura 19).

Figura 19: Personagem que representa o Pajé.

Fonte: Instituto Minhas Raizes (2015).
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6.1.3. Descricdo da encenacio

O Boi Curumim, como ja foi dito, tem suas particularidades. Dentre elas ressaltamos
duas: a participacdo é feita majoritariamente por pessoas de 3 a 20 anos; e ndo ocorre a
encenacdo teatral do conto, 0 que se sucede é a apresentacdo, entrada e evolucdo em destaque
dos personagens na arena, ja apontado no trabalho (ver 7.1.). De acordo com o relatado em

fala de participante do Boi:

’

“E na questio do “seu” V. e o pessoal mais ativo. Eles faziam a
brincadeira com a encenacdo, a matanca do Boi e quando ele era
ressuscitado. Mas, depois que nos queriamos fazer ele um pouco mais
evoluido, a gente ndo faz mais o ritual tradicional, a gente faz mais os
personagens, a danga mesmo, até mesmo os temas, tratam mais a cultura

do nosso lugar, falam um pouco das lendas, e dos personagens” (Timaia
Nunes - Diario de Campo, 2017).

A apresentagdo se da com aproximadamente 50 brincantes®®, de 3 a 20 anos de idade;
as Rainhas fazem a entrada por essa ordem: Sinhazinha, Padroeira do Boi, india, Porta-
estandarte e Rainha do Lago. O naipe de 15 musicos é a nomeado de Marujada, que toca na
parte abaixo do palco, participantes de 20 a 60 anos de idade, seis surdos, quatro tambores, e
outros instrumentos; quatro musicos tocando em cima do palco, pandeiro, Timaia no vocal e

violdo, e demais musicos na percussao e teclado.

Inicia-se com a Marujada, com Timaia cantando e tocando violdo, apds a primeira
masica 0s primeiros personagens a entrar estdo vestidos de indios e sdo criangas pequenas,

em maioria meninas, e ficam danc¢ando durante a encenacdo inteira em fila.

Em seguida, entram o0s demais personagens, duas criancas de burrinhos; o
personagem Folharal (Figura 20), que representa a floresta, encenado por um adulto; dois
vaqgueiros que ficam brincando a maior parte com o Boi (0 menor Boi); dois Bois, 0 menor é
encenado por uma crianga € 0 maior € encenado por um adulto; duas Catirinas, uma
representada por uma crianca e outra representada por um adulto, sdo 0s personagens que

mais interagem com o publico externo; e o Pajé, representando a espiritualidade.

% Termo amplamente usado pelos comunitarios para designar os participantes do Boi Curumim. No dicionario,
brincante, é o participante de brincadeiras, folias tradicionais, folcléricas ou populares. (DICIONARIO
AURELIO. Brincantes. Disponivel em: <https:/dicionariodoaurelio.com/busca.php?g=brincante>. Acessado
em 23 de set de 2017).
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Figura 20: Vestimenta do personagem Folharal sendo confeccionada.

Fonte: Matheus Matos (2017).

Posteriormente, vai se caminhando para a entrada das rainhas, cada uma das
adolescentes adentra sozinha, e faz o percurso total da area dangando ao som da mdsica que
caracteriza sua personagem, esse € 0 momento de destaque e evolugcdo de sua personagem.
Apds a entrada de todas as rainhas a apresentacdo esta finalizada, e tem a duracdo de

aproximadamente uma hora e quarenta e cinco minutos.

6.2. Conversas e observacoes

Durante os dias em que estava inserida na comunidade, convivendo e participando de
suas atividades, foi possivel encontrar muitos momentos para conversas informais sobre o
festejo, o Boi, sobre a cultura e o pertencimento daquela comunidade. Nesse sentido, foi
extremamente importante ja ter visitado esta comunidade anteriormente. Em 2016, por meio
do NAPRA, ja havia participado do festejo, conhecido os comunitérios e conversado com as

pessoas, assim, no ano de 2017, eu ja estava habituada um pouco as tradices.
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Para o desenvolvimento desta monografia, a insercdo prévia foi essencial, pois,
“quando chegamos em um lugar pela primeira vez, tudo que esta a nossa frente é novidade,
deste modo podendo comprometer a observagdo e a descrigdo” (Diario de Campo, 2017). Da
mesma forma, “fui ver o ensaio do Boi Curumim, e me surpreendi, pois, muitas das
caracteristicas que contém nele, eu ndo estava em minha lembranga de forma nitida” (Diario
de Campo, 2017). Em meio ao processo de observacao participante, ocorrido durante a fase
de coleta de dados em Nazaré, vérias situacOes vividas foram registradas, e permitiram

posterior analise, enriquecendo ainda mais esta experiéncia.

Em conversa com T., registrei a seguinte impressdo em diéario de campo: “percebi que
ele e sua familia tém variados conhecimentos, pintura, masica, costura, e eles exerciam esses
saberes cotidianamente, como se eles soubessem realizar desde sempre” (Diario de Campo,
2017). Por meio de a¢Bes muito simples como ajudar nos ensaios da marujada, repassar a
ritmica que o naipe de percussdo deveria fazer, pintar um desenho, confeccionar as fantasias,
tocar violdo, ou caixa durante o ensaio, assim, eles demonstram a fluéncia desses
conhecimentos e compartilham com a comunidade, mostrando quando estdo com duavidas.
Nestas acOes, “percebi grandes caracteristicas andinas e indigenas na arte, na pintura e na

musica (levadas ritmicas e instrumentos tipicos) ” (Diario de Campo, 2017).

Nessa mesma conversa com T., falando sobre uma de suas pinturas do Boi, questionei
“Por que vocé ndo assina as suas artes? Elas sdo otimas, vocé deveria assinar!” (Diario de
Campo, 2017). Apds essa fala, ele continuou, “eu ndo assino porque nao fui eu que criei, ndo
¢ meu, eu so fiz” (Diario de Campo, 2017). Diante disso, podemos refletir sobre a Cultura
Popular Tradicional estar sempre associado ao dominio publico, nunca assinado, nunca
criado por um Unico individuo, mas sempre usada pelo coletivo. Branddo (1982, p. 56-57),
nos auxilia nesse pensamento: “¢ um momento que configura formas provisoriamente
andnimas de criacdo: popular, coletivizadas, persistente, tradicional, e reproduzida através
dos sistemas comunitarios ndo eruditos de comunicagdo do saber”, as praticas populares estdo
no cotidiano, e nessas praticas seu fazer normalmente é coletivo.

Dessa forma, as aprendizagens estdo diretamente ligadas ao tempo dos resultados e a
qualidade, nenhum modo de aprendizagem se sobressai de outro. Percebemos essas
discrepancias conforme o modelo social e econdmico adotado pelos diferentes grupos, como
por exemplo, povos tradicionais, povos indigenas, comunidades industrializadas, comunidade
rurais. Sobre os modos de estimular a aprendizagem, nas comunidades ribeirinhas, Medaets

(2011) nos traz as reflexdes a seguir:
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Logo:

[...] eles [os ribeirinhos] podem estar sim estimulando a aprendizagem, mas
ndo a aprendizagem que se faz “tentando até conseguir” ou ‘“errando e
aprendendo” mas, observando inteligentemente. Esta parece ser, alids, a
estratégia adotada por um grande nimero de sociedade a tradi¢do oral, e
talvez apenas a nossa ignorancia antropoldgica sobre o tema faca essa
escolha nos parecer contra-intuitiva [...] David Lancy (2008; 2010), [...]
sugere que apenas nas sociedade industrializadas [...], 0 ensino intencional e
sistemético é tido como ferramenta indispensavel para a aprendizagem das
habilidades necessarias a uma vida adulta competente (2011, p. 07).

[...] me faz pensar que a observacdo é uma ferramenta privilegiada por esses
ribeirinhos para aprender e que, nesta regido, tende-se a entrar na agao
somente a partir do momento em que se garante realiza-la bem (2011, p.
06).

6.2.1. A Marujada de Guerra

[...] Apaixonada toda tribo se agita / A
marujada na batida do tambor / O meu Boi
Curumim contagia / O foguete anuncia que
0 Boi ja chegou [...]

Em meio ao processo de observagdo, ocorrido durante a fase de coleta de dados,

houve vaérias situacdes, as quais me permitiram que posteriormente fossem analisadas,

enriquecendo ainda mais este estudo. As entrevistas foram previamente elaboradas com

roteiro para as pessoas de mais idade - jovens e adultos -, algumas vezes se tornando

conversas informais. Procurando entender o sentido da participacdo da marujada, e a relagéo

ao pertencimento dessas tradicfes. O maior interesse era compreender quais os significados

dessa experiéncia, para os integrantes do NAPRA. O grupo foi escolhido, pois, durante minha

insercdo ndo houve oportunidade para um didlogo com 0s moradores participantes da

Marujada.

(2002):

Nesse sentido, é interessante trazer o conceito de experiéncia defendido por Bondia,

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos togue, requer
um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender 0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acéo,
cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o
gue nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (2002, p. 24).
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A respeito do inicio da participacao e o desenrolar dos ensaios, foi exposto por H. de
23 anos a vontade de integrar ao grupo, “/...J no inicio eu queria muito tocar, mas ndo tinha
mais tambores disponiveis, dai eu conversei com T. e ele falou que dava um jeito, e logo
arranjaram um tambor pra eu tocar”. Z. de 23 anos, participante do Napra, efetuou sua fala,
trazendo o respeito a cultura do outro, “/...] foi porque eu estava la pela segunda vez, pois,
ano passado eu ndo me senti tdo pertencente a essa festa, me senti bem intrusa, mas mesmo
assim eu senti uma energia muito forte”.

Foram trazidas falas que se relacionam com os aspectos musicais, H. de 23 anos e M.
de 24 anos respectivamente, estavam participando pela primeira vez da Marujada, “/...J a
gente ndo esta mais tdo perdido”, em relagdo ao naipe de percussdo, “Ja sei quando ira
acontecer as viradas”. E, “[..] isso ndo significa que ndo erramos, erramos juntos e
acertamos juntos”. Z. discorre brevemente sobre seu aprendizado, “/...J ndo sabia como ia
ser esse posicionamento de estar tocando com eles, e ao longo dos ensaio eu aprendi muito,
tanto musicalmente”.

Isso vai ao encontro do que Freire (1996, p. 25) nos ensina sobre saber ouvir: “uma
segunda consequéncia do falar a e do falar com é que eu s6 falo com na medida em que
escuto também”.

Ainda assim, trazendo outras questdes ao pertencimento de cultura e tradicdo, M. de
24 anos expressa, “/...] sinto que estou usando algo que ndo é meu, mas ndo de forma
negativa, mas também fazendo parte, me sinto convidada, talvez, bem-vinda também! . Z.
de 23 anos, completa:

“A familia do Timaia, foi receptiva, acolhedora, e eu acho que eles foram
as figuras fundamentais para eu me sentir pertencente a esse festejo, estdo
sim. Por mais que ndo seja um festejo cultural meu, eles me fizeram fazer
parte daquilo, de um modo muito mais forte que outros grupos que ja
participei na cidade de Sdo Paulo. Eu acho que estar 14, aberta para isso,
ajuda. E € isso, por mais que ndo seja uma tradicdo minha, € uma tradi¢éo
do Brasil, e eu acho que esses aspectos da cultura, os positivos, a gente tem
que buscar. Eu acho que eu me senti completamente dentro daquilo” (Z.,
participante da Marujada - Diaria de Campo).

Ao participarem da marujada, os integrantes do NAPRA, compartilharam olhares,
saberes, e puderam aprender com o outro, eles estiveram, nos termos de Bondia (2002), se

“ex-pondo”:
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Do ponto de vista da experiéncia, o importante ndo é nem a posicao (nossa
maneira de pormos), nem a “o-posi¢do” (nossa maneira de 0pormos), nem a
“imposicdo” (nossa maneira de impormos), nem a “proposicdo” (nossa
maneira de propormos), mas a “exposi¢ao”, nossa maneira de “ex-pormos”,
com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risco. Por isso € incapaz de
experiéncia aquele que se pbe, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas
ndo se “ex-pde”. E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a
guem nada Ihe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada
Ihe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaga, a quem nada ocorre (2002,
p. 25).

6.2.2. Os Brincantes

Durante a minha insercdo, pude conversar com as criancas da comunidade e com
aquelas que eram brincantes do Boi de maneira espontanea e extrovertida. Além de tentar me
aproximar delas, eu também buscava compreender o significado que o brincar de Boi tinha
para aquelas criangas. Dessa forma, é pertinente trazermos:

Apontamos [n]a inser¢do das criangas em um contexto social, histdrico e
cultural que as coloca como seres que se apropriam da cultura socialmente
acumulada, mas que também sdo capazes de interferir na dindmica do
cotidiano, criar e recriar cultura por meio de suas formas de acdo. Portanto,
as experiéncias infantis com jogos representam um meio capaz de lhes
favorecer a compreensdo da sociedade em que vivem, 0 que, em geral,
ocorre pela apreciacdo de distintos papéis sociais favorecidos pelo brincar
[...] (SILVA, 2015, p. 145).

No dia da confec¢do do figurino da Sinhazinha, estive presente junto com G., de 12

anos, que é quem representa a personagem Sinhazinha:

“Antes eu era uma india, mas faz trés anos que eu sou a Sinhazinha |[...]
Sempre foi meu sonho me vestir de princesa. Eu gosto muito. Fico ansiosa

com o dia, mas mesmo assim eu gosto muito” (G., personagem: Sinhazinha
— Diario de Campo, 2017).

E comum que as criancas troquem seus personagens ao longo dos anos. Assim como
G. que antes encenava uma india e agora representa a Sinhazinha, outra crianca também me
fez um relato similar. A. tem 9 anos e até 2016 era a Rainha da Floresta e da Agua, neste ano

ela passou a encenar a Indiazinha:

“FEu era a Rainhazinha da Floresta e da Agua com minha tia, eu tive medo
no inicio, mas depois eu deitei no Boi, fiquei pertinho dele, é muito legal,
gosto muito [...] Eu quero ser todos os personagens, quero parar de
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brincar de Boi quando sé quando eu for adulta” (A., personagem:
Indiazinha — Diario de Campo, 2017).

J& no ensaio, eu estava junto com B., de 10 anos. B., desde 2016, tem como
personagem a Catirina. Antes de sua entrada na encenacdo, tentei conversar com ela,
perguntando sobre 0 que mais gostava no Boi, mas ela respondia distraida, entre risos. Talvez
ela estivesse concentrada ou ansiosa para a sua entrada. Mas ela garantiu que brinca de boi
porque gosta, porque acha muito legal (Diério de Campo, 2017).

Desse modo, podemos entender que a crianga e o brincar sdo contextos indissociaveis,
0 brincar é tdo essencial a crianga quanto o trabalho € para os adultos. A crianca que nao
brinca ndo aprende, ndo desenvolve criatividade e afetividade, ndo demonstra sensibilidade. E
brincando que a crianca aprende, e observando que ela incorpora, € através de brincadeiras
que a crianca expande seu mundo e amplia seus conhecimentos. Com essa compreenséo,
Buss-Simao (2016, p.185) nos traz que “as praticas pedagogicas devem ocorrer de modo de
ndo fragmentar a crianca de suas possibilidades de viver experiéncias e aprender, na sua
compreensao de mundo feito pela totalidade de seus sentidos™.

As questdes religiosas, como ja apresentadas, sdéo muito influentes nesta comunidade.
Algumas vezes elas acabam interferindo, como aconteceu com R., de 12 anos. Ele contou que
participava do Boi, mas que agora foi batizado em uma igreja em que nao é permitido brincar
de Boi Curumim. R., acompanha o festejo, mas ele diz que ndo gosta de sé observar, queria
participar junto. Ele diz: “brincar, cair no chdo, vocé vai ver, dangar, rir [...] agora eu fico
de fora, olhar nao é bom o suficiente” (R., ex-personagem — Diario de Campo, 2017).

Assim como essa, outros conflitos sociais emergem no didlogo entre as criancas e
participantes adultos durante a preparacdo do festejo e 0 ensaio do Boi, como a questdo
racial. Estavam presentes B., crianca de 10 anos ja apresentada, e C., adulto que auxiliou na
pré-producdo do festejo e Boi. A conversa se deu dessa maneira, “B.: Por que a Sinhazinha é
branca? / C.: Porque é a histdria da personagem, ela tem que ser branca. / B.: Ué, e a G. é
branca? N&o, a G. nem é branca, por que ela é a sinhazinha? ” (Didrio de Campo, 2017).

Desse modo Santos (2007, p. 20) nos fala sobre o aparecimento do jogo e do
brinquedo como fator de desenvolvimento da crianca, “as atividades ludicas possibilitam o
desenvolvimento integral da crianca, ja que atraveés destas atividades a crianca se desenvolve
afetivamente, convive socialmente e opera mentalmente”, desta maneira, compreendemos
que a crianga aprende brincando. Nesse sentido, “o brinquedo e o jogo sdao produtos de
cultura e seus usos permitem a inser¢ao da crianga na sociedade”, desse modo, podemos

entender que a brincadeira para a crianga ¢ uma forma de apropriacdo do contexto e cultura
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que esta inserida. Assim, para a crianca de Nazare, isso se desdobra em um belo caminho, o
brincar de Boi Curumim € uma das maneiras que se inicia indiretamente o0 processo de

aprendizagem e de autoafirmacéo ribeirinha.
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7. Consideracdes Finais

Inicialmente minha insercdo no NAPRA foi pensada, por motivos de insatisfacéo
com a presente graduacdo, por ndo observar a pratica que tanto é falada e os diferentes modos
de se construir o conhecimento.

No entanto, ap6s a primeira atuacdo na associacdo, em 2016, percebi que muito do
que foi teorizado e lido no curso, foi visto na pratica em Nazaré. E durante a atuagdo de 2017,
foi cumprido o objetivo geral desse trabalho, que condizia em conhecer e relatar a pratica do
Boi Curumim nessa mesma comunidade.

De acordo com o que foi apresentado na pesquisa, a inser¢do por meio de uma
organizacdo nao ligada diretamente a universidade, propiciou a uma pratica que se relacionou
a teoria estudada nesse curso de licenciatura. Desse modo, desenvolvi um olhar para as
causas socioambientais, percebi que existem relacGes diferentes de adquirir, de se transmitir e
compartilhar esse conhecimento.

Desta forma, ofereco a sugestdo de serem aprofundadas as pesquisas que se
interessam em Culturas Populares Tradicionais e que reconhe¢am a importancia de contribuir
para a construcdo de politicas publicas de educacdo, ligadas a saberes tradicionais e orais,
comunidades tradicionais, ribeirinhas, indigenas, como o presente trabalho. Trazé-los para
que se possa construir um futuro calcado em tradicGes, valores e identidade cultural, e tantas
outras maneiras de se produzir cultura de resisténcia. Iniciando uma educacéo e também uma
educacdo musical gque pensa mais no ser humano social e cultural, do que num ser submetido
a experiéncias e a métodos que reproduzem uma Unica visao do universo, e do universo
musical existente no Brasil. Assim, como (KATER, in: ALMEIDA e PUCCI, 2015, p. 11)
nos diz, o educador que também experimenta, reconstréi de outro modo o que pretende
ensinar.

Esse trabalho ja € uma das contribui¢fes para apresentar essas alternativas. Assim,
prover a apresentar outros saberes, democratizar outras narrativas, contar as praticas e
histdrias do Boi Curumim, tdo necessarias a educacéo e especificamente a Educacdo Musical.

Assim, as consideragdes finais dessa pesquisa ndo pertencem ao fim desse caminho, e
sim, ao processo que foi passado, a caminhada em si. O trabalho, a inser¢éo, o olhar sensivel,
0 estudo, auxiliaram a compreender que devemos nos aproximar mais dos saberes
tradicionais e orais, de modo respeitoso, a fim de escutar, olhar atentamente, e aprender com

elas a forma que adquirem os seus conhecimentos.
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Apéndices

Diario de Campo

Durante a viagem desse ano, pude perceber que o grande diferencial é a observacao
em si, ser mais consistente e verossimil do que esta ocorrendo, do que realmente €, e proxima
do real para as pessoas que sdo daqui. Pois, quando chegamos em um lugar pela primeira vez,
tudo que esta a nossa frente é novidade, deste modo podendo comprometer a observacao e a

descrigéo.

7 de julho de 2017
Primeiro ensaio do Boi-Curumim que pude estar presente

Fui ver o ensaio do Boi Curumim, e me surpreendi, pois, muitas caracteristicas que
contem nele, eu ndo estava lembrada. Pela sensagdo de entusiasmo que as criangas passam,
brincadeiras, a todo momento todos estéo se divertindo, rindo do tombo do outro, rindo de si,
da roupa caracteristicas das personagens, da pose do outro.

A primeira crianga com quem conversei foi Alexandra (Bolota), e logo percebi que
essa atividade ndo é tao facil assim, pelos motivos que antecipadamente imaginei, as criangas
sdo envergonhadas, elas ndo conseguem expor em palavras, fazer-se palpavel o que esta

ocorrendo e o que elas pensam daquilo.

14 de julho de 2017
Breve conversa com T.

Sobre a breve conversa com T., e percebi que ele e sua familia tem variados
conhecimentos, pintura, musica, costura, e eles exerciam esses saberes cotidianamente,
imagino que seja simples acdes, ajudar nos ensaios da marujada, pintar um desenho, tocar um
instrumento durante o ensaio, um ato bem facil de se executar. Percebi grandes influéncias

andinas / amerindias na arte, pintura e masica (levadas ritmicas).

Continuamos conversando sobre as artes que ele fez, e acabei perguntado, “Por que
vocé ndo assina as suas artes? Elas sdo étimas, vocé deveria assinar”, mas ele me surpreendeu

com a fala, “eu nao assino porque nao fui eu que criei, ndo € meu, eu so6 fiz”.
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19 de julho de 2017

Em meio ao processo de observacdo participante, ocorrido durante a fase de coleta de
dados na comunidade de Nazaré, varias situaces, que permitiram posteriormente fossem
analisadas enriquecendo ainda mais este estudo. As entrevistas, foram previamente
elaboradas com roteiro, algumas vezes se tornando conversas informais. Quando as conversas
ocorreram com criangas, as questdes levantadas foram adaptadas, para um melhor

entendimento dos participantes.

PERGUNTAS:

=> Por que voceé quis participar da marujada?

=> O que vocé esta sentindo conforme aprende, e 0s ensaios estdo passando? E por
que?

=> O que vocé sente em relacdo ao pertencimento dessas tradi¢cdes? E por que?

J. - 24 anos - Napriano - Ritmista da Marujada

“Eu quis participar da marujada por Nazaré ser capital cultural, pelo festejo ser muito
famoso na regido, pra eu fazer, e me sentir parte do festejo, dai eu optei pela marujada, mas
por ter afinidade por conta da percussdo. ”

“Fo1 muito bom, o T. conversava muito comigo, me fazia sentir bastante parte assim
da cultura, me passava a ideia, me passava algumas coisas das musicas enquanto iamos
fazendo as fantasias e as coisas do festival. Conforme o ensaio, ia aprendendo mais, e
também ia me sentindo cada vez mais parte, meio que o pessoal da comunidade, comecava a
brincar com vocé, conversar com vocé, e meio que isso € eles aceitarem vocé a tocar na
marujada junto com eles. E depois no dia da apresentacdo, foi muito massa, assim, que eu
lembro que um outro morador estava do meu lado, que é um dos moradores de 14, tocou ele e
a filha dele, e eu via que ele tava muito feliz, tocando 14, sabe? Ele tava tocando muito forte,
com muita vontade, que eu queria tocar com a mesma vontade que ele, assim, sabe? Com
felicidade, com muita felicidade de estar fazendo parte daguele momento. E é muito dahora
como 0s personagens interagem com a marujada, vado la brincam, dangam, isso é muito

interessante. ”

73



H. - 23 anos - Napriano - Ritmista da Marujada

Primeiro ano participando do Boi, conforme vai chegando o dia da apresentacdo vai
ficando mais ansioso, mais ou menos 0 quinto ensaio que participa, percebe a melhora em
acompanhar as musicas, pois ja esta sabendo cantar quase todas, “a gente ndo esta mais tao
perdido” (em relagdo ao naipe), “Ja sei quando ira acontecer as viradas; enfeitamos o tambor
e a propria baqueta; eu gosto muito, eu ndo fico cansado, no inicio eu queria muito tocar, mas
ndo tinha mais tambor, dai eu conversei com T. e ele falou que dava um jeito, e logo
arranjaram um tambor pra eu tocar, estou muito ansioso, e emocionado, ndo senti em nenhum
momento, um mal estar da parte dele por parte deles, por eu estar me apropriando de algo tdo
deles, eles deixaram nds tocarmos, nos acolheram e foram legais, explicando como se fazia,
estou muito contente em fazer parte disso. Antes de vir pra cd, eu queria entrar no que eles

vivem, e eu acho que esta dando certo”.

Z. - 24 anos - Napriana - Ritmista da Marujada

Primeiramente, eu acho que talvez foi porque eu estava l& pela segunda vez, pois, ano
passado eu ndo me senti tdo pertencente a essa festa, me senti bem intrusa, mas eu senti uma
energia muito forte, eu tenho certa ligacdo com os instrumentos de percussao, e eu fiquei
pensando nisso, s6 homens tocando, porque nds (mulheres), porque ndo? Entdo foi um pouco
disso, de colocar o corpo feminino, a figura da mulher mesmo que forasteira dentro da
marujada. E por ano passado eu ficar tdo mexida com a marujada tocando, muito forte, e
pensei em me envolver durante esse ano. E durante esse ano, por estar mais pertencente a
essa cultura e a comunidade, me senti mais segura de ocupar aquele lugar.

Antes de comecar 0s ensaios eu ndo sabia 0 que esperar, ndo sabia como ia ser esse
posicionamento de estar tocando com eles, e ao longo dos ensaios eu aprendi, muito, tanto
musicalmente falando. Eu acho que conforme a gente foi ensaiando esse sentimento de
pertencimento, e de construir algo junto, ndo cair de gaiato, de construir junto foi s6
crescendo. A familia do Timaia, foi receptiva, acolhedora, e eu acho que eles foram as figuras
fundamentais para eu me sentir pertencente a esse festejo, estdo sim, eu tinha zero
expectativas, mas ao longo dos ensaios isso foi crescendo, fazendo parte daquilo, fazendo
amizades, brincadeiras, foi fazendo crescer, por mais que nédo seja um festejo cultural meu,
eles me fizeram fazer parte daquilo, de um modo muito mais forte que outros grupos que ja
participei na cidade de S&o Paulo. Eu acho que estar 14, aberta para isso, ajuda.

E € isso, por mais que ndo seja uma tradicdo minha, é uma tradicdo do Brasil, e eu

acho que esses aspectos da cultura, os positivos, a gente tem que buscar, eu acho que a nossa
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cultura tem muitos aspectos destrutivos, ainda mais para as mulheres, mas tem muita coisa

boa, lindo. Eu acho que eu me senti completamente dentro daquilo.

M. - 24 anos - Napriana - Ritmista da Marujada

Primeiro ano participando do Boi, “sobre a marujada acho que os participantes estdo
tocando de forma mais integrada, sintonizados, isso néo significa que ndo erramos, erramos
juntos e acertamos juntos; de maneira geram até na quadrilha, as pessoas interagem mais; eu
comecei a tocar porgue eu gosto, sempre tive vontade de tocar e ter a possibilidade, ainda
mais por ser algo da tradicdo daqui, sim, sinto que estou usando algo que ndo € meu, mas nao
de forma negativa, mas também fazendo parte, me sinto convidada, talvez, bem-vinda

'9,

também

G. - 12 anos - Participante / brincante do Boi - Personagem fixo: Sinhazinha
Conversando com G., perguntei quando anos ela participava, “3 anos, vai fazer esse

2

ano, antes eu era um indio, india... risos, ” outra personagem, “mas a 3 anos eu sou a
Sinhazinha, Tia A. me perguntou, e eu quis, porque sempre foi meu sonho me vestir de
princesa, eu gosto muito, fico muito ansiosa com o dia, mas mesmo assim gosto muito! ”

Conversa sobre a personagem, esse episddio ocorreu durante a confec¢do de figurino da
Sinhazinha, estavam presentes E. (adulta, participante do Boi na producdo e confecgédo de

figurino) e B. (crianca, brincante do Boi):

B.: Por que a Sinhazinha é branca?
E.: Porque é a histdria da personagem, ele tem que ser branca.

B.: Ué, e a G. é branca? Ndo, a G. nem é branca, por gque ela é a sinhazinha?

A. - 9 anos - Participante / brincante da encenagdo - Personagem fixo: Indiazinha
(anteriormente era mini Rainha)

Conversei com A., e senti que era foi a crianga mais interessada em contar o que ja
tinha passado no Boi. “Antes de agora, quando era diferente, eu era a Rainhazinha da Floresta
e da Agua com minha tia, eu tive medo no inicio, mas depois eu deitei no Boi, fiquei pertinho
dele, € muito legal, gosto muito. Sim, eu quero ser todos 0s personagens, quero parar de

brincar de Boi quando s6 quando eu for adulta”.
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B. - 10 anos de idade - Participante / brincante do Boi - Personagem fixo: Catirina
Conversei brevemente com a crianga informalmente, antes do ensaio, antes da sua
entrada na encenacdo (inicio do ensaio), perguntei sua idade, e quantos anos ela participava
com esse personagem, ela disse “Desde ano passado”, perguntei quem anteriormente era a
Catirina (personagem que ela faz), ela disse “antes era o T.”, e seu motivo por estar
participando desse folguedo, (fiz essa pergunta de formas simples, e descontraida, vendo as
possibilidades de abertura da crianga, mas senti muita dificuldade de aceitacdo), ela disse
apenas que participava “porque eu gosto, porque ¢ legal”, tentei insistir, mas ela repetiu as
mesmas frases dando risada, esse pequeno didlogo durou cerca de 15 minutos, e uma das
observacGes mais relevantes é o brincar, e € um dos motivos mais pertinentes para elas

participarem.

R. - 12 anos de idade - Participava no ano anterior

“Eu brincava de Boi antes, mas agora eu sou batizado na igreja adventista, ndo posso
mais. ” Eu pergunto para a crianga, seu ele gosta de observar o Boi, no entanto, ele me
responde, “Nao eu queria brincar, mas ndo pode, ano passado eu brinquei, mas esse ano nao
mais, mas minha roupa de indio t4 14 em casa, guardada no meu quarto. ” Pergunto para ele, o
que € brincar de boi, e por que ele gosta tanto dessa festa, me responde, “E brincar, cair no

chdo, vocé vai ver, dangar, rir, e agora eu fico de fora, olhar ndo ¢ bom o suficiente. ”

Timaia dos Santos Nunes - 43 anos de idade - Principal figura do Boi de Nazaré

“Vou falar um pouco da historia e brincadeira do Boi aqui em Nazaré, como chegou,
e 0 que é até hoje. Na década de 60, eu ndo era nem vivo, existia pouca gente aqui, e ja
acontecia a brincadeira do boi, com o senhor que chamava José Modesto e tinha 0 nome de
Boi Estrela de Ouro, ele era nordestino. Depois ele foi embora e de 1a até aqui, “seu”
Venancio, continuo com a brincadeira do boi aqui em Nazaré, que € essa brincadeira popular.
Depois do seu V., ele ficou doente, e desistiu de fazer a brincadeira. Desde 2002, quando eu
pedi a permissao dele pra continuar com a brincadeira do boi, colocando o outro nome no boi,
e quem participava mais eram as criangas, e eu queria escolher um nome que tivesse mas
assim, com as criancas, foi quando nos colocamos, em 2008, o nome de Boi Curumim, que é
0 boi da meninada, popular, o pessoal gosta muito, ndo s6 de Nazare, mas de outras
comunidades também.

Entdo assim, a brincadeira do boi daqui tem uma mistura de Bumba-meu-boi com

Boi-bumba. Porque na cultura popular, 0 Bumba-meu-boi, € uma coisa no Nordeste, com 0s
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ritmos um pouco diferente, a gente chama de uma brincadeira mais tradicional do boi; E aqui
na regido amazénica ele transformou em Boi-bumba, que o é o boi evoluido, a gente acaba
colocando uns personagens do Boi de tradicdo, com o Boi mais evoluido da regido
amazOnica. Tem alguns personagens, como a Cunia Boranga, os especificos daqui, a Rainha
do Lago, a Padroeira, e acaba fazendo as duas brincadeira do boi, o ritmo de um e os
personagens de outro.

Assim, quem estd na coordenacdo sou eu mesmo, com minha esposa A., que cuida
mais dos figurinos, e das meninas. E eu sou o puxador de Boi também, parte de criar a
musica (compositor e arranjador), faco 0s ensaios com as criancas na parte da animacéao da
festa.

E na questio do “seu” V., e o pessoal mais ativo. Eles faziam a brincadeira com a
encenacdo, a matanca do Boi e quando ele era ressuscitado. Mas, depois que n6s queriamos
fazer ele um pouco mais evoluido, a gente ndo faz mais o ritual tradicional, a gente faz mais
nos personagens, na danca mesmo, até mesmo nos temas, que tratam mais a cultural do nosso
lugar, falam um pouco das lendas, e dos personagens.

Porque essa brincadeira tem como personagem principal a Catirina e o Pai Francisco,
na qual ela fica gravida e quem comer a lingua do boi, e ele vai e mata o boi, dai eles chamar
0 padre e depois o pajé, e faz o ritual. Atualmente ele € representado sé pelos personagens,
mas a encenagdo ndo deixa de ser importante dessa cultura. Mas dentro da nossa cultura
daqui, a gente acaba colocando outros personagens que tem relagdo com a nossa comunidade,
como a Rainho do Lago e a Padroeira, e ndo fazendo a encenagdo. Nos achamos interessante
colocar isso, porque Nazaré foi criada a partir da festa da Padroeira, Nossa Senhora de
Nazaré, tem outros também, o Folharal, o Curupira, 0 Mapinguari, uma criatura das lendas
amazonicas.

E é interessante também, que antigamente eram poucas pessoas que participaram
dessa brincadeira, e atualmente é muita gente que participa, tem os mdsicos, tem 0s
personagens mascarados, as crianga, 0s jovens. Eu vejo dividido em trés partes, 0s
personagens principais, a marujada e os puxadores do toada, que fazem essa brincadeira. E
antes a comunidade participava, agora ja tem outras comunidades que participam, € a cada
vez ela ganha mais adeptos. E uma coisa que é importante destacar, € que a gente tem que
manter esse carater, e ndo quer markenting, queremos preservar ela do jeito que ela era, pra
ndo fugir da identidade e das caracteristicas principais, que € fazer a brincadeira em si, ndo ter
disputa, é popular sem perder as raizes da brincadeira, que é o mais importante, a brincadeira

do Boi.
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22 de junho de 2017

Dia tdo esperado do festejo cultural, dia de brincar de boi, estou empolgada por esse
dia tdo importante.

Pela manha fomos fazer as ultimas e alguns figurinos, por mais que pareca uma
atividade manual e até facil, é algo que ocorre lentamente, o ato de colar uma fita, uma por
uma, em um vestido que irdo varias e varias fitas, acabei sentindo certa sonoléncia.

Se iniciou o segundo dia de festejo, e a programacao seguiu com o Boi Curumim,
Seringadd, Filhos de Nazaré, Matutos da Roca de S&o Carlos (quadrilha profissional), Minhas

Raizes e Carimbd.

Festejo Cultural de Nazaré, com o objetivo de expresséo tipica da regido do Baixo

Madeira (beiradeira), cerca de 800 pessoas vao para o distrito para assistir as atragoes.

Boi Curumim

=> Aproximadamente 50 brincantes, de 3 a 20 anos de idade;

Rainhas, por ordem de entrada, Sinhazinha, Padroeira do Boi, india, Porta-estandarte
e Rainha do Lago.

-> 15 musicos da Marujada tocando na parte abaixo do palco, de 20 a 60

anos de idade, 6 surdos, 4 tambores, e outros instrumentos;

- 4 masicos tocando em cima do palco, V. no pandeiro, Timaia no vocal e

violdo, T. na percussao e X. no teclado.
Por exemplo, um dos instrumentistas da Marujada é Venancio, idoso, participa do
festejo desde 1972, em conversa Se emocionou no momento que comentava sobre sua
participacdo nessa comemoragdo, “... emocionado por ver varios participantes, a nossa

cultura esta bombando! ” .

Relato da encenacdo do Boi Curumim

Inicia-se com a Marujada tocando com Timaia cantando, ap6s a primeira musica 0s
primeiros personagens a entrar, estdo vestidos de indios e sdo criangas pequenas, em maioria

meninas, e ficam dangando a encenacao inteira em fila.
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Em seguida, entram 0s outros personagens, dois meninos com vestimentas de caipiras,
montados no boi (duas criancas); o personagem Folharal, que representa a floresta (um
adulto); dois vaqueiros que ficam brincando a maior parte com o Boi (0o menor Boi); dois
Bois, 0 menor é encenado por uma crianca e 0 maior € encenado por um adulto; duas
Catirinas, uma crianca e um adulto sdo esses personagens, elas aprontam e fazem
brincadeiras, sdo 0s personagens que mais interagem com o publico externo; e o Pajé,
representando a espiritualidade.

Posteriormente, a encenacgéo vai se caminhando para a entrada das rainhas, cada uma
das meninas adolescentes adentra sozinha, e faz o percurso total da area dancando ao som da
musica que caracteriza sua fantasia. Esse € 0 momento de destaque de sua personagem. Apos
a entrada de todas as rainhas a encenacdo estd finalizada, e tem a duracdo de

aproximadamente uma hora e quarenta e cinco minutos.
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Anexo

Declaracao

A Associagao Nucleo de Apoio a Populagao Ribeirinha da Amazénia (NAPRA), inscrita no
CNPJ numero 06.787.581/0001-30, declara, para os devidos fins, por meio de sua
representante legal Fernanda Granha Kraft, portadora do RG/SSP-SP n? 43.617.015-2 e
cadastrada sob CPF n? 372.961.518-11, que Rafaela Lopes Figueiredo, portadora do
RG/SSP-SP n? 49.588.328-1 e cadastrada sob CPF n® 229.394.038-13, integrou a equipe de
voluntarios que desenvolveu as acoes e projetos socioambientais em uma das comunidades
ribeirinhas localizadas em Rondénia na regido do Baixo Rio Madeira, no periodo de 03 a 30 de
julho de 2017. E ainda, declaramos ter ciéncia da realizagdo de sua pesquisa na comunidade
de Nazaré durante esse periodo concomitantemente com a atuacdo do NAPRA.

Sao Carlos, 05 de dezembro de 2017.
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Fernanda Grana Kraft
Presidente do NAPRA

Rodovia Washington Luiz, km 235 - Jardim Guanabara
S&o Carlos-SP, CEP 13565-905

WWWw.napra.org.br
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