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RESUMO

Este trabalho se inscreve na interface entre o campo tedrico-metodolégico da
Analise de Discurso, conforme os pressupostos de Michel Pécheux e Eni Orlandi, da
Analise do Discurso Digital (Dias, 2018; Paveau, 2021), e da Teoria da
Performatividade de Género, formulada por Judith Butler (2003). Busca-se analisar a
discursividade em torno das performances de género e feminilidade no espaco
digital. Toma-se como objeto os conteudos veiculados com as hashtags #imjustagirl,
#cleangirl, #cleangirlaesthetic, #housewife e #tradwife (“eu sou apenas uma garota”,
“garota limpa”, “estética de garota limpa”, “dona de casa” e “esposa tradicional’,
respectivamente) na plataforma TikTok. Escolheu-se esta rede social por
compreendé-la como espacgo privilegiado de circulacdo e reconfiguracdo de
discursos sobre feminilidade e identidade de género, ressignificados por meio de
performances estéticas, o que se alinha diretamente a problematica da pesquisa. O
objetivo central € compreender os desdobramentos e efeitos de sentido produzidos
pelas formulacdes de discursos sobre o género mulher e comportamentos femininos
no espaco digital. Para isso, mobiliza-se os conceitos tedrico-analiticos da Analise
de Discurso, como condi¢gdes de produgao, formagdes discursivas, posi¢cao-sujeito,
formagbes imaginarias e ideologia, articulando-os as nogdes de género,
performance e performatividade, fundamentais para a constru¢ao e aprofundamento
do nosso objeto de estudo. A metodologia adotada sera a da Analise de Discurso,
considerando seu aparato tedrico e analitico que combina procedimentos de
descrigao e interpretacdo do corpus. Este trabalho tem como propdsito contribuir
para a compreensao das relagdes entre performance, performatividade e identidade
de género feminino, observando como se constituem e se manifestam no espago

digital.

Palavras-chave: performatividade de género; feminilidade; analise de discurso;
digitalidade; TikTok.



ABSTRACT

This study is situated at the intersection of the theoretical-methodological field of
Discourse Analysis, based on the assumptions of Michel Pécheux and Eni Orlandi,
Digital Discourse Analysis (Dias, 2018; Paveau, 2021), and Gender Performativity
Theory, formulated by Judith Butler (2003). It seeks to analyze the discursivity
surrounding performances of gender and femininity in the digital sphere. The object
of investigation consists of content circulated under the hashtags #imjustagirl,
#cleangirl, #cleangirlaesthetic, #housewife, and #tradwife on the TikTok platform.
This social network was chosen because it is understood as a privileged space for
the circulation and reconfiguration of discourses on femininity and gender identity,
resignified through aesthetic performances, which directly aligns with the research
problem. The main objective is to understand the developments and meaning effects
produced by discursive formulations about women as a gender category and
feminine behaviors within the digital environment. To this end, the study mobilizes
theoretical-analytical concepts from Discourse Analysis, such as conditions of
production, discursive formations, subject-position, imaginary formations, and
ideology, articulating them with the notions of gender, performance, and
performativity, which are fundamental for constructing and deepening the object of
study. The methodology adopted is Discourse Analysis, considering its theoretical
and analytical apparatus that combines procedures of description and interpretation
of the corpus. This work aims to contribute to the understanding of the relations
between performance, performativity, and female gender identity, observing how they

are constituted and manifested in the digital sphere.

Keywords: gender performativity; femininity; discourse analysis; digitality; TikTok.
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1 INTRODUGAO

Em 2023, houve na plataforma e rede social TikTok a ascens&o de hashtags’
e trends? acerca de experiéncias femininas com o objetivo de criar uma identidade
para que as mulheres pudessem se identificar e se sentir pertencentes ao universo
do género mulher. Desde hashtags sobre cabelo — “#curlygirl’, “#brunettegirl’ (em
portugués, garota cacheada, garota morena, respectivamente) —, até sobre o que
gosta de comer — “#saucegir’ (garota do molho) —, ou estilo de vestimenta que
segue — “#messyqirl’ (garota bagunceira) -, e até mesmo estilo de vida - #gymagirl
(garota da academia).

Dentre essas hashtags e ftrends, nasceram #imjustagirl, #cleangirl,
#cleangirlaesthetic, #tradwife e #housewife (eu sou apenas uma garota, garota
limpa, estética de garota limpa, esposa tradicional e dona de casa,
respectivamente). Juntas marcam quase quatro milhdes de publicagbes, e também
juntas tentam unir e universalizar diversas experiéncias femininas. Mulheres
comprando maquiagem, mulheres comprando roupas, mulheres nao sabendo dirigir,
mulheres cozinhando e cuidando de seus filhos, entre outras coisas do universo da
feminilidade. O que supostamente deveria trazer uma universalidade entre as
experiéncias de mulheres de diferentes idades no fim trouxe questionamentos sobre
feminilidade, identidade e performance de género.

Dessa forma, parte do meu?® interesse como analista em compreender como
o sujeito mulher se forma e se insere em meio aos discursos que atravessam o
digital, e como o género e a performance (Butler, 2003) se apresentam em uma
determinada rede social digital, o TikTok — plataforma voltada para a criacéo e
compartilhamento de videos curtos, geralmente com trilhas sonoras, efeitos visuais e
tendéncias virais. Para isso, adoto a teoria discursiva, que oferece uma perspectiva
fundamental sobre 0 modo como o sujeito € constituido nas relagbes e praticas de

linguagem (Pécheux, 1995; Orlandi, 2012). Interessa-me também as contribui¢coes

' Hashtags sio marcadores discursivos precedidos pelo simbolo “#” (cerquilha), utilizados para agrupar e
facilitar a circulagdo de contetidos em plataformas digitais, permitindo que publicacdes sejam vinculadas a
temas, comunidades e fluxos de sentido especificos.

2 Trends referem-se a tendéncias de conteido que ganham ampla visibilidade e circulagdo nas redes sociais,
caracterizando-se por padrdes repetitivos de discurso, estética ou comportamento que se tornam referenciais no
funcionamento algoritmico e cultural das plataformas.

3 O uso da primeira pessoa no decorrer do texto se deu por motivos do meu proprio estilo de escrita, sem nenhum
motivo especifico a mais.
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da Analise de Discurso Digital (Dias, 2018; Paveau, 2021) ja que o corpus de analise
se compbe de formulagdes no digital.

Partindo dessas teorias, de género, de performatividade de género e de
discurso, adentro o universo digital, compreendendo que, por se tratar dessa esfera
especifica, € preciso levar em conta as producdes que discutem a materialidade
digital e seu funcionamento. Para isso, recorro aos conceitos, propostos por Orlandi
(2010), de memodria metalica (ou técnica), discurso eletrbnico e a nocédo de
disperséo de sentidos, elementos que intervém nas hashtags #imjustagirl, #cleangirl,
#cleangirlaesthetic, #tradwife e #housewife no TikTok, com o intuito de compreender
a constituicdo de significados no meio digital. Além disso, baseio-me nos estudos da
Analise do Discurso Digital (Paveau, 2021) para abordar determinados conceitos
relativos ao funcionamento da web 3.0 (ou web semaéantica), assim como da
chamada web 4.0 (ou web inteligente).

Este Trabalho de Conclusdo de Curso esta organizado em seis segoes,
sendo a primeira estas consideragdes iniciais (introducdo e objetivos); a segunda
secao apresenta a fundamentacdo tedrica — sobretudo, entre as postulagdes de
Orlandi, Pécheux, Butler, Paveau e Dias; a terceira segéo diz respeito a metodologia
que utilizo para fazer as analises; a quarta é referente as definicdes de hashtags e
frends e a analise; a quinta é responsavel pelas consideragdes finais; as referéncias

sdo expostas na sexta e ultima segao.

1.1 Objetivos

Ao observar, nas hashtags mencionadas anteriormente, a fomentagao de
padroes e estéticas de género por meio de frends e de perfis de influenciadores,
emergem algumas questdes fundamentais sobre como o género-identidade-sujeito
mulher é (re)significado nesses espagos; de que modo a performance ou a
performatividade de género € afetada e determinada pelas trends; e, por fim, se ser
mulher nesse espaco digital configura-se como mera tendéncia estética.

Partindo dessa problematica, aqui proponho uma analise discursiva das
postagens realizadas entre 2023 e 2025 sob as hashtags #imjustagirl, de contribuir
para uma reflexdo sobre as formas pelas quais compreende-se o
género-identidade-sujeito mulher na digitalidade. O objetivo geral consiste em

investigar, a partir dos pressupostos teéricos da Analise de Discurso e da Teoria da
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Performatividade de Género, como o género mulher € discursivamente construido
no espago digital, buscando compreender os processos de subjetivagdo ai
implicados.

De modo mais especifico, sera necessario explicar o funcionamento do
TikTok, identificando os elementos fundamentais dessa rede social e 0 modo como
sua estrutura técnica e interativa interfere na produgdo de sentidos. Em seguida,
descrever e analisar as postagens selecionadas a fim de compreender seu
funcionamento discursivo no digital, observando como a imbricagcdo de diferentes
materialidades (imagem, som e verbal) produz determinados efeitos de sentido.
Também discutir as trends associadas as hashtags, investigando como a figura da
“‘mulher” e o proprio conceito de “género” sao significados nesses espacos, bem
como de que forma tais significacdes se relacionam a heteronormatividade e aos
processos de subjetivacdo que dela decorrem.

Por fim, busca-se discutir os elementos implicados na (re)produgao
discursiva da performance de género no digital, a partir das definicdes de género e
mulher, de modo a compreender como o discurso, no ambiente das redes, atua na
constituicdo de identidades e na manutengdo — ou deslocamento — de normas de

género.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA: O SUJEITO, O DISCURSO E O DIGITAL

Ao problematizar a identidade no movimento feminista em “Problemas de
Género: feminismo e subversao da identidade” (Butler, 2003), o conceito de género
€ colocado em questao por Butler, que propde uma critica a nogao essencialista e
estavel de identidade de género. Assim, Butler defende que

O género é a estilizacao repetida do corpo, um conjunto de atos
repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a
qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, de uma classe natural de ser (Butler, 2003, p. 59).

E adiciona também que:

O género néo é inscrito no corpo passivamente, nem é determinado
pela natureza, pela linguagem, pelo simbdlico, ou pela histéria
assoberbante do patriarcado. O género é aquilo que é assumido,
invariavelmente, sob coagado, diaria e incessantemente, com
inquietagcao e prazer. Mas, se este acto continuo e confundido com
um dado linguistico ou natural, o poder é posto de parte de forma a
expandir o campo cultural, tornado fisico através de performances
subversivas de varios tipos” (Butler, 2011, p. 87).

Pensando entdo a definicdo de género em relacéo a heteronormatividade —
que mantém a relagdo sexo e género alinhadas ao modelo heterossexual de
comportamento —, Judith Butler trabalha também o conceito de performatividade de
género (e sexo e sexualidade) e como discursivamente regulamentamos e
apresentamos o género (e sujeito), neste caso o feminino, através da performance
de praticas determinadas socioculturamente:

[....] a performatividade deve ser compreendida ndo como um ato
singular ou deliberado, mas, ao invés disso, como a pratica
reiterativa e situacional pela qual o discurso produz os discursos que
ele nomeia. [...] as normas regulatérias do sexo trabalham de uma
forma performativa para constituir a materialidade dos corpos e, mais
especificamente, para materializar a diferenga sexual a servigo da
consolidacao do imperativo heterossexual (Butler, 2003, p.154-156).

Para além disto, a teoria da Analise do Discurso (AD), que também
fundamenta esta pesquisa, considera essencial a compreensao das condigdes de
producao dos discursos, tanto no seu aspecto mais imediato (como o contexto
especifico de enunciagdo) quanto no sentido mais amplo (abarcando dimensdes

sécio-historicas e ideoldgicas), conforme discutido por Orlandi (2007).
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Na perspectiva da AD, compreendida como uma ciéncia da interpretacao,
parte-se do pressuposto de que os sentidos ndo sdo dados de forma transparente
nem passiveis de apreensao objetiva, mas se constituem historicamente na relagao
entre lingua, sujeito e ideologia. Desse modo, a AD se distancia de uma concepgao
positivista de ciéncia, que pressupde a neutralidade do pesquisador e a
possibilidade de acesso direto aos fatos, uma vez que reconhece a interpretacao
como condigao constitutiva de qualquer gesto analitico. O analista ndo ocupa uma
posicao exterior ou neutra em relagdo ao objeto, mas inscreve-se em determinadas
formacbes discursivas que atravessam sua leitura e orientam os recortes e o0s
efeitos de sentido considerados relevantes. Assim, ndo se busca a objetividade nos
moldes das ciéncias positivistas, mas a explicitagao dos processos de significagao e
das condi¢gdes de produgdo que tornam certos sentidos possiveis, assumindo o

carater situado, historico e necessariamente interpretativo da analise.

Dentro dessas condicdes, o papel da histéria é indispensavel. Nao se trata
de entendé-la como algo externo que determina os eventos, mas como parte
constituinte do sujeito discursivo. Ou seja, é a partir da historicidade que o sujeito e
os sentidos se constituem (Ferreira, 2003; Orlandi, 2007). Também sao importantes
as formagdes imaginarias, que representam proje¢des simbdlicas que possibilitam a

transicéo de posicoes sociais empiricas para posi¢des no discurso (Orlandi, 2007).

No campo da AD, o discurso € compreendido como um efeito de sentidos
produzido na relagdo entre interlocutores (Pécheux [1969], 2014), e se apresenta
como um ponto de articulacdo entre o simbdlico e o politico. Assim, o discurso € o
espaco em que se dao a ver as tensdes entre ideologia e linguagem (Ferreira,
2003). A ideologia, por sua vez, funciona ao interpelar os individuos, fazendo-os
sujeitos — reconhecimento que define sua posicdo nas relagdes sociais (Henry
[1969], 2014).

E por meio dessas nogdes — discurso, ideologia, sujeito — que
compreendemos conceitos centrais como formacao discursiva, posigao-sujeito e
formagao imaginaria. Maldidier (2003) sintetiza essa perspectiva ao destacar que o
discurso, na obra de Pécheux, ndo € apenas um objeto empirico, mas o ponto de

articulagao entre as grandes questdes sobre lingua, sujeito e historia.
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Segundo Orlandi (2007), a ideologia ndo apenas possibilita a significagao,

mas constitui o sujeito:

[..] a ideologia aparece como efeito da relagdo necessaria do sujeito
com a histéria para que haja sentido. E como n&o ha uma relagéo
termo-a-termo entre linguagem/mundo/pensamento essa relagéo
torna-se possivel porque a ideologia intervém com seu modo de
funcionamento imaginario. Sdo assim, imagens que permitem que as
palavras “colem” com as coisas. Por outro lado, como dissemos, é
também a ideologia que faz com que haja sujeitos. O efeito
ideologico elementar € a constituicdo do sujeito. Pela interpelagao
ideolégica do individuo em sujeito inaugura-se a discursividade
(Orlandi, 2007, p.46).

A relacdo entre linguagem, mundo e pensamento n&o é direta; a ideologia
funciona como um mecanismo de producdo de evidéncias (Orlandi, 2007) e com
imagens e sentidos imaginarios que viabilizam essa articulagao
linguagem-pensamento-mundo. Assim, o sujeito se constitui na linguagem por meio

da ideologia — e vice-versa (Ferreira, 2003).

O conceito de formagéo discursiva também é central: para Nogueira (2017),
€ nesse espago que o sentido se produz, mediado por posicdes ideoldgicas. O
discurso, portanto, ndo contém sentidos fixos nas palavras, mas estes sao
determinados pelas formagdes discursivas em que se inscrevem. Pécheux (1995)
reforca essa materialidade do sentido, ao afirmar que ele depende das posicdes de

sujeito de quem enuncia.

Chamaremos, entéo, formacéao discursiva aquilo que, numa formacéao
ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢cdo dada, determinada
pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser dito
(articulado sob a forma de uma arenga, de um sermdo, de um
panfleto, de uma exposicado, de um programa, etc.) (Pécheux, 1995,
p. 160).

Outra categoria-chave para o trabalho é a de posigao-sujeito, compreendida
como o ponto de articulagdo entre sujeito, linguagem e histéria (Indursky, 2007). E a
partir dessa articulagdo que se abre o caminho para pensar os discursos digitais,
campo emergente discutido por autores como Marie-Anne Paveau. Paveau (2021)
introduz a nocao de tecnodiscurso, que questiona a episteme tradicional da

linguagem frente as transformacdes digitais. A autora enfatiza que o digital ndo é
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universal ou neutro, mas profundamente situado. Seus estudos sobre as redes, os
géneros tecnodiscursivos e o funcionamento da Web (da Internet a Web 4.0) ajudam

a compreender como os sentidos se configuram nas plataformas digitais.

Essas reflexbes também se articulam com os conceitos de memoria
discursiva, memoria institucional e memodria metalica, conforme discutidos por
Orlandi (2010). Enquanto as duas primeiras se relacionam a historicidade e a
institucionalizacdo do saber, a memoria metalica diz respeito a logica técnica das
maquinas, baseada em armazenamento e repeticdo — sem profundidade histérica. E
esse tipo de memodria que atravessa os textos digitais, determinando os modos de

circulacao e recepcao dos discursos.

A analise discursiva, nesse sentido, envolve compreender a constituigao, a
formulacdo e a circulacdo dos sentidos, elementos inseparaveis da materialidade
digital (Orlandi, 2010). Também é importante considerar o papel do sujeito-analista,
que, posicionado historicamente, atua por meio de gestos interpretativos que nao
buscam verdades absolutas, mas compreendem os sentidos como processos em

constante transformacao (Orlandi, 2007).

2.1 Orlandi e Butler: o Discurso e o Sujeito

Em “Analise de Discurso: Principios e Procedimentos” (2007), Eni Orlandi
aborda as relagbes entre linguagem, sujeito e ideologia ao apresentar, ao longo do
livro, os fundamentos tedricos e metodoldégicos que estruturam a area, oferecendo
instrumentos para compreender como os sentidos sdo produzidos, deslocados e
historicamente determinados no discurso. A obra, em seu conjunto, possibilita uma
leitura sustentada da analise discursiva como pratica interpretativa e politica,

evidenciando os processos pelos quais a significacado se constitui e se transforma.

O discurso, em Orlandi, € compreendido como “palavra em movimento”.
Através da linguagem — mediadora da relagdo do homem com o mundo, com o real
—, 0 discurso é passivel de permanéncia, continuidade e deslocamento, isto €, da ao
homem a possibilidade de significar, produzir sentidos, tornar-se sujeito. O discurso

€, entdo, a relagdo entre a linguagem e sua exterioridade, € efeito de sentidos
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produzidos historicamente, atravessados pela ideologia e pelas condigbes de
producdo. Os sentidos s&o produzidos, conforme Pécheux (1975), na relagao
lingua-ideologia-discurso: “ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem
ideologia: o individuo € interpelado em sujeito pela ideologia e € assim que a lingua
faz sentido.” (Pécheux, 1975, p. 17).

O sujeito que aqui falamos, da Analise do Discurso, se distancia do sujeito
empirico. Ele ndo é individual tampouco consciente, ele é sujeito discursivo, que é
determinado pelo lugar, pela posigdo social, pela histéria e pela ideologia. Assim,
apresentamos as principais perguntas da pesquisa: Como 0
género-identidade-sujeito mulher esta ai (re)significado? O que é o sujeito mulher?
De que posicao o sujeito mulher fala, o que ele significa em trends do TikTok
voltadas para o publico feminino? E esta nogéo de sujeito (da AD) se assemelha a
nocédo de sujeito — mulher — de Butler (2003), ja que também n&o se trata de um
sujeito fixo, mas sim constituido através da performance e de normas de género,
dentro de quadros discursivos e sociais. Assim, em relagcdo ao género e a sua

performance, entendemos que

[..] a acdo do género requer uma performance repetida. Essa
repeticdo € a um s6 tempo reencenacido € nova experiéncia de um
conjunto de significados ja estabelecidos socialmente; e também ¢é a
forma mundana e ritualizada de sua legitimagcdo. Embora existam
corpos individuais que encenam essas significacdoes estilizando-se
em formas do género, essa “agao” € uma acgao publica. Essas acdes
tém dimensdes temporais e coletivas, e seu carater publico ndo deixa
de ter consequéncias; na verdade, a performance é realizada com o
objetivo estratégico de manter o género em sua estrutura binaria —
um objetivo que ndo pode ser atribuido a um sujeito, devendo, ao
invés disso, ser compreendido como fundador e consolidador do
sujeito (Butler, 2018, p. 242).

Dessa forma, o sujeito de género, assim como o sujeito da Analise de
Discurso, ndo antecede o discurso, mas € por ele produzido e atravessado. A
performance de género, enquanto pratica reiterada — e reificada — de significados
sociais, sO adquire sentido dentro de determinadas condi¢cbes discursivas que
regulam o que pode ou n&o ser reconhecido como inteligivel. Assim, o género nao é
expressao individual, interior, mas efeito material da repeticdo de normas que

estruturam socialmente os corpos e suas possibilidades de existéncia. Ao
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considerarmos o carater publico, coletivo e normativo dessas performances,
compreendemos que a constituicdo do sujeito mulher se da em constante relagao
com os discursos que a determinam e com os regimes de verdade que atuam na

sua producao.

Como o género-identidade-sujeito € constituido pelo discurso, e discurso &
movimento, é processo em continuidade, logo € impossivel construir uma ideia
imutavel, atemporal e definitiva do que € mulher: “O proprio sujeito das mulheres néo
€ mais compreendido em termos estaveis ou permanentes” (Butler, 2017, p. 18).
Assim como a palavra, o sentido (género) ndo € préprio do corpo, mas do seu
funcionamento discursivo, ou ainda, da performance, no interior de uma formacao

ideologica.

A respeito da memdria discursiva, temos: “o saber discursivo que torna
possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta
na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra.” (Orlandi, 2001, p. 31). Se
0 género é regulado pela norma, seria esta, entdo, regulada pela memoria
discursiva? Ou melhor, pelas condicdes de producdao? Orlandi entende por

condigdes de produgao o seguinte:

Podemos considerar as condi¢gdes de produgdo em sentido estrito e
temos as circunstancias da enunciacio: é o contexto imediato. E se
as consideramos em sentido amplo, as condicbes de producéo
incluem o contexto sdcio-histérico, ideolégico (Orlandi, 2007, p. 30).

Isto é, as condicdes de producdo dizem respeito ao conjunto de
determinagdes historicas, ideoldgicas, institucionais e sociais que possibilitam a
producao de um discurso, referem-se ao conjunto de fatores externos e internos que
cercam o ato de enunciagdo e que influenciam diretamente a forma como um

discurso e seus sentidos sdo produzidos.

Ao articular memoéria discursival/interdiscurso, condicbes de producdo e
performance de género, podemos compreender que as performances de género nao
partem do zero, mas se ancoram em uma memoria discursiva que institui normas e
sentidos historicamente estabilizados sobre o que € ser mulher, ou seja, os sujeitos,

ao performarem o género, acionam discursos ja ditos, estruturados, que circulam no
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interdiscurso - entendido como o conjunto de formagdes discursivas em relagéo, ou
seja, aquilo que ja foi dito em outros lugares e que atravessa todo dizer, ainda que
de forma inconsciente ou nao transparente. Assim, a performatividade de género
pode ser lida como uma forma especifica de reinscricdo discursiva, que ativa
memorias discursivas — como a ideia de masculinidade e feminilidade* —, ao mesmo

tempo em que tensiona os limites desses discursos, produzindo deslocamentos.

Sabemos que a performance de género tem carater coletivo e que nao se
“‘@” um género, mas se “performa” um género. No entanto, que imagem o sujeito
mulher tem de si mesmo ao afirmar que “é¢” mulher? O que esse sujeito mulher
espera do outro? Que imagem esse outro tem desse sujeito mulher? Dessa forma,
entramos no terreno das formagdes imaginarias - que representam as imagens que
o sujeito tem de si mesmo, do outro e do proprio objeto, do préprio discurso (sendo
este, neste contexto, o género). E uma nocéo vinculada & constituicido do sujeito na
linguagem, e esta relacionada a ilusédo de transparéncia do discurso — o género néo
se constitui de forma natural, muito menos evidente para os sujeitos, embora
funcione pela evidéncia produzida pela ideologia. As formacdes imaginarias
fornecem mecanismos, modelos ideolégicos de como cada género deve ser
performado. Elas trazem a ilusdo de que controlamos a forma como performamos o
género, e que imagem o outro tem do que performamos. A performatividade de
género s6 adquire sua forga e "naturalidade" porque as projecbes de formacdes
imaginarias nos fazem acreditar na esséncia do género. Ha uma iluséo de que existe
um "ser" mulher que precede a performance, quando, na verdade, é a propria
performance que o constitui. A crenga na rigidez do género € o que legitima e

impulsiona a repeti¢cao performativa.

As formagdes imaginarias, desse modo, sustenta, permite a interpelagado do
individuo em sujeito de uma formacgao discursiva, que “se define como aquilo que
numa formacéao ideoldgica dada - ou seja, a partir de uma posicdo dada em uma
conjuntura soécio-histérica dada - determina o que pode e deve ser dito” (Orlandi,
2009, p. 43). A formacédo discursiva estabelece as condigdes para a produgao do
discurso (do género), é o lugar onde a ideologia se materializa na linguagem,

enquanto a formagao imaginaria determina a forma como os sujeitos (aqui mulheres)

* Quando cito feminilidade, refiro-me a uma feminilidade que esté atrelada ao ideal da mulheridade branca.
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se apropriam desse discurso e constroem suas identidades.

Essa perspectiva nos permite pensar os discursos como uma disputa, uma
relacdo de forgas e producdo de subjetividades. Nesse sentido, a articulagdo com a
teoria da performatividade de género € um tanto instigante: ao entender o género
como efeito do discurso, compreendemos que as performances de género se
inscrevem na memoéria discursiva e jogam com sentidos ja estabilizados,
deslocando-os. Assim, ficamos a mercé de investigar como se sustentam e se
transformam as normas que regulam as identidades dos corpos, sobretudo os

designados/denominados “mulher”.

2.1.1 Género, ldentidade e Performance

Quando falamos em género, falamos em Problemas de Género ([1990],
2018). Judith Butler causa alvorogos ao questionar e indagar qual é o sujeito e a
identidade do feminismo. Ao se apoiar na psicanalise, teoria queer, filosofia e
relacbes de género, Butler faz uma abordagem critica a obras feministas de
Beauvoir, Wittig, Irigaray, entre outras, em busca da identidade que compde o
movimento feminista: a mulher. E ndo somente a identidade mulher esta em jogo em
sua obra, e sim o0 género e as relagdes de sexo, sexualidade e desejo, e como estes
se inserem na construcao dessa identidade/suijeito.

Em seu primeiro capitulo, “Sujeitos do sexo/género/desejo”, Butler inicia
contestando a ideia de universalidade e estabilidade do sujeito mulher na teoria
feminista. A suposicao dessa identidade fixa é construida através de exclusdes que
negam interseccdes de raga, de classe, culturais e sexuais, ou seja, o feminismo, ao
buscar um sujeito politico mulher unificado, acaba por utilizar categorias ontoldgicas
cristalizadas e reproduz os discursos das estruturas de poder. Por identidade,
entendemos que ela €& movimento do sujeito (do discurso) na historia:
“Compreendemos a identidade como um movimento na histéria e os sentidos como
trajetos simbdlicos e histéricos nao terminados” (Orlandi, 2001, p. 93); e por sujeito,
aqui o compreendemos como uma posigao entre outras, um lugar a ser ocupado.
Sujeito este constituido através do processo em que o individuo é interpelado em

sujeito pela ideologia (Orlandi, 2007). Esses conceitos serdo mais revisitados e
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contemplados futuramente para responder as questdes iniciais da tese, como definir
0 que é a identidade-sujeito-género mulher.

Butler define, entdo, o género como performance, isto €, da repeticao de
atos, comportamentos, discursos que se inscrevem culturalmente no corpo,
rompendo, dessa forma, com as nog¢des essencialista e naturalista de género até
entdo defendidas na teoria feminista.

Ainda acerca deste rompimento, Butler critica também a légica normativa
(binaria e heterossexual) dentro do feminismo - fémea e macho, homem e mulher,
homo e heterossexual -, pois, segundo ela, esse regime regular restringe formas
possiveis de existéncia. Além disso, ela também condena a interpretacdo separada
de sexo e género. Sexo, para ela, é também produzido por discursos culturais, € nao
uma “tela biolégica limpa” em que se insere o género:

[...] o género ndo esta para a cultura como o sexo para a natureza;
ele também €& o meio discursivo/cultural pelo qual “a natureza
sexuada” ou um “sexo natural’” é produzido e estabelecido como
“pré-discursivo”, anterior a cultura, uma superficie politicamente
neutra sobre a qual age a cultura” (Butler, 2018, p. 27, grifo da
autora).

E dentro desta relagédo, ha também o desejo, que é também regulamentado
pela heterossexualidade. O desejo (que é o psicolégico, a orientagao) também
constitui o sujeito de género, ou seja, os corpos s6 passam a possuir e a fazer
sentido socialmente quando se sujeitam as normas heterossexuais e binarias. Se
foge a norma, é excluido.

A exclusao leva a existéncia de uma “Outra” cultura, mas esta é atravessada
pelas mesmas experiéncias? A “Outra” também participa de uma mesma estrutura
falocéntrica da mesma forma? Quando falamos de “Outra” é porque existe uma
producao, uma fabricagao de padrao do que é mulher. Hd uma relacao de forgas,
uma luta simbdlica, do que entendemos o que € mulher: uma mulher branca
ocidental - do norte global. E esse padrdo que vence na disputa de sentido. Além
disso, existe um falocentrismo global? Butler alega que n&o. Pressupor a existéncia
de um falocentrismo global é também um “gesto autoengrandecedor do
falocentrismo” (Butler, 2003, p. 37), pois € ato colonizador totalizante de um signo.
Butler, portanto, reitera sempre que o feminismo ndo deve procurar uma identidade

unitaria da mulher, ndo ha experiéncia que diga respeito a todas as mulheres.
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Além disso, Butler adentra questdes filoséficas sobre o “eu” substancial, cuja
caracteristica é ter uma esséncia estavel, natural e interior. No caso, a filésofa
defende que tanto o sexo quanto o género e o desejo sao construgdes discursivas, e
nao fundamentos naturais. Ela também critica a “metafisica da substancia”, pois o
sujeito ndo é pré-existente, mas sim um efeito de repeticdes performativas. E ai que
ela, pela primeira vez, fala sobre performance. O género é performance, que pela
repeticdo adquire a aparéncia de nao construido. O género passa a ser reconhecido
pela repetigcao, pela sua inteligibilidade: “O género é a estilizagéo repetida do corpo,
um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente
rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de
uma classe natural de ser.” (Butler, 2003, p. 59). Butler traz a inteligibilidade apoiada
no conceito de abjecao de Kristeva (1980): 0 movimento de rejeicdo que o sujeito faz
para se constituir como tal. Ou seja, para uma identidade ser inteligivel, deve haver
outra que ¢é ininteligivel. E inteligibilidade, na Analise de Discurso, “refere o sentido a
lingua” (Orlandi, 2007, p. 26), isto &, é o que da sentido — e ndo somente a lingua.

Por fim, outra forma do sujeito se constituir é através da linguagem. Apoiada
em Foucault, ela reconhece que a linguagem impde e regula normas (como agora
mesmo, que devo escrever sobre Butler no feminino, porque no portugués ainda néo
ha uma forma canonizada ortograficamente para pronomes referentes a pessoas
ndo-binarias), mas que também permite demonstrar resisténcia, através da
subversao, da reapropriacdo e do deslocamento de discursos — ao reinscrevé-los de

modo performativo, parédico etc., como, por exemplo, o que drag queens fazem.

2.1.2 O Sujeito-identidade-género Mulher

Para Butler, sujeito, identidade e género sdo nogdes distintas, mas que
nunca andardo separadas. Pensar o sujeito mulher implica compreender que n&o se
trata de uma entidade dada, mas de uma posi¢gao produzida por normas que
regulam quais vidas podem ser reconhecidas como inteligiveis. O sujeito nao
preexiste as normas: ele emerge delas. Assim, a mulher ndo € um ponto de origem,
mas um efeito da matriz de género, que define os contornos do que pode ser
entendido como feminino, do que pode “contar’” como corpo feminino e das formas

pelas quais esse corpo deve performar para ser legivel. Nessa perspectiva, o sujeito
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mulher é sempre resultado de processos de subjetivagdo que constituem e limitam,
instaurando um campo de possibilidades e impossibilidades para agir, existir e ser
reconhecida. A constituicdo do sujeito é, portanto, inseparavel das normas que o
regulam (no caso, das normas de feminilidade que organizam expectativas sociais,

estéticas e comportamentais).

A identidade mulher também nao é concebida como algo estavel, mas como
um efeito da performance que se sedimenta por meio da repeticdo de praticas
corporais, discursivas e simbolicas. Butler enfatiza que a identidade de género se
estabiliza apenas pela reiteragdo continua dessas normas, o que significa que o “ser
mulher” é sempre um fazer: um conjunto de performances que tenta (re)produzir a
falsa coeréncia entre corpo, género e desejo. Entretanto, essa identidade nunca é
plenamente alcangada: ela & precaria, contestavel e aberta ao desvio. Além disso,
para Butler, o género mulher é um efeito de praticas reguladoras, uma constru¢ao

historica que funciona para hierarquizar e produzir efeitos materiais sobre os corpos:

[...] seu efeito substantivo é performativamente produzido e imposto
pelas praticas reguladoras da coeréncia do género. [...] Nesse
sentido, o género é sempre um feito, ainda que nao seja obra de um
sujeito tido como preexistente a obra (Butler, 2018, p. 56).

Ao pensar, entdo, em sujeito, identidade e género de forma articulada, Butler
permite compreender que mulher € uma categoria politica, mas ontologicamente
instavel, em que o “ser” estd sempre sendo renegociado. A partir dai, torna-se
possivel analisar como discursos, midias e praticas culturais participam dessa
producao, (re)inserindo, (re)inscrevendo e, por vezes, tensionando aquilo que pode

ser reconhecido como sujeito-identidade-género mulher.

2.2 Discurso e Meméria no Digital

Nesta sec¢do, proponho uma articulacdo entre diferentes nocgodes
fundamentais para compreender o funcionamento discursivo no digital, reunindo
sobretudo contribuigdes de Dias (2016), Paveau (2021), Orlandi (2006) e Pécheux

(1999; 2010) e de outros(as) autores(as) que pensam a materialidade técnica e
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discursiva do ambiente online. O objetivo aqui ndo é privilegiar uma unica
perspectiva tedrica, mas delinear um conjunto de conceitos como digitalidade,
memoria discursiva, memoria metalica, memoria tecnodiscursiva e suas formas de
funcionamento, que permitem compreender como sentidos sdo produzidos,
(re)inscritos e fazem circular determinadas posi¢des-sujeito nas plataformas digitais.
Assim, esta secdo estabelece a base tedrico-metodoldgica necessaria para a
posterior analise das frends, hashtags e enunciados do TikTok, situando-os como

praticas discursivas atravessadas por condi¢des historicas, técnicas e algoritmicas.

Dito isto, tomo aqui como relevantes os conceitos e definicbes de composito,
hashtag, memoria tecnodiscursiva, entre outras, para compreender o uso das
trends-hashtags no TikTok, pois me permitem abordar e explicitar o aspecto técnico

de seu funcionamento discursivo.

Vale também destacar que alguns desses conceitos nao serdao considerados

aqui em seguida, neste primeiro momento, mas sim durante as analises.

2.2.1 Digitalidade

Quando falamos em digitalidade, referimo-nos ao que Cristiane Dias aborda
no artigo “A Analise do Discurso Digital: um campo de questdes” (2016). Neste texto,
Dias levanta questdes acerca da Analise do Discurso no ambito digital, valendo-se
de nogdes também argumentadas por Paveau (2021), como a de compdsito,

relevante no presente trabalho. Por digitalidade, entendemos, portanto, como

aquilo que faz circular os conhecimentos armazenados na meméoria
metalica. A digitalidade diz respeito, portanto, a circulagdo em
diferentes formatos e dispositivos daquilo que estd em estado digital
(Dias, 2016, p. 13).

Mais adiante, Dias (2016) adiciona:

A digitalidade € a unidade significativa correspondente a diferentes
processos de significacdo cuja matéria significante é o digital. [...]
qguando algo é significado pelo/no digital: uma palavra, uma imagem,
um som, um icone, mas também uma loja, um museu, uma
biblioteca, uma cidade, um jornal, uma radio, uma escola, uma
universidade, um encontro, um casamento, uma terapia, um
protesto, etc. é porque tem digitalidade (Dias, 2016, p. 14).

Assim, podemos afirmar que a digitalidade diz respeito as condigbes de
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producao no digital e a sua circulagao. A digitalidade ndo é somente um “lugar” onde
circulam os discursos, mas é também a forma como estes sédo produzidos. E, assim
como Paveau, Dias também compreende que, na Analise do Discurso Digital, a
Internet é utilizada como corpus — a matéria significante —, sendo a digitalidade
dessa mesma logica. A palavra significada pelo/no digital tem relagdo direta com a
digitalidade, em que sua interpretacao se sustenta através da realidade significativa,

da memoria, sendo ela metalica ou tecnodiscursiva.

2.2.2 Memoria Discursiva, Tecnodiscursiva e Metalica

Neste momento, atenho-me a fazer uma descricdo acerca do conceito de
memoria (seja ela discursiva, tecnodiscursiva ou metalica) para a Analise do
Discurso. Em primeiro lugar, esclarego que os diferentes nomes/termos nao as
diferenciam em conceito, mas sim em funcionamento, ou seja, a memodria é
categorizada em relagdo a sua natureza, ao “lugar’ onde opera, € ao que armazena.
Diante dessa diversidade de funcionamentos, tornam-se necessarios modos de
analise igualmente distintos, capazes de levar em conta tais particularidades na

producao de sentidos do discurso.

No ambito da Analise do Discurso, pensar em memoria significa reconhecer
que os sentidos dos discursos resultam de um processo historico e social que

atravessa a producgao da linguagem, melhor dizendo, a

[...] memoéria deve ser entendida aqui ndo no sentido diretamente
psicologista da ‘memodria individual’, mas nos sentidos entrecruzados
da memodria mitica, da memdria social inscrita em praticas, e da
memoria construida do historiador (Pécheux, 2010, p. 50).

No discurso, portanto, revela-se “uma memoéria que recupera do
interdiscurso os dizeres que ja foram ditos antes, em outro lugar e independente
deste dizer que é atualizado no momento da enunciagao” (Fernandes, 2020, p. 207).

A memoria € entdo um reservatorio de dizeres ja esquecidos e/ou transformados.

A memoria discursiva, por sua vez, diz respeito a forma como o discurso se
relaciona com o interdiscurso em um dado momento, sob a regulagdo de uma

ideologia e de uma formacao discursiva. Tomo aqui as palavras de Franga (2015):

A memoria discursiva diz respeito a recorréncia de dizeres que
emergem a partir de uma contingéncia histérica especifica, sendo
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atualizada ou esquecida de acordo com o processo discursivo, € algo
que fala sempre, antes, em outro lugar (Franga, 2015, p. 3).

Assim sendo, todo dizer se produz como retomada de outro ja dito
(interdiscurso): ele repete, atualiza e (re)inscreve sentidos anteriormente produzidos
em outras condi¢gdes de producgao sdécio-historicas. Esses ja ditos, atualizados na
enunciagao (intradiscurso), correspondem ao que se compreende como memoria

discursiva. Pécheux (1999) afirma que:

a memoéria discursiva seria aquilo que, em face de um texto
que surge como acontecimento a ler, vem restabelecer os
‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos,
elementos citados e relatados, discursos transversos, etc.) de que
sua leitura necessita: a condigdo do legivel em relagdo ao préprio
legivel (Pécheux, 1999, p. 52 apud Camargo, 2019, p. 8).

Quando modificamos a natureza do dizer, ou seja, quando o dizer passa a
ser produzido pelo atravessamento da memoria da maquina, falamos da memdaria

metalica:

[...] ou seja, a produzida pela midia, pelas novas tecnologias de
linguagem. A memoria da maquina, da circulagdo, que nao se produz
pela historicidade, mas por um construto técnico (televiséo,
computador etc.). Sua particularidade é ser horizontal (e nao vertical,
como a define Courtine), ndo havendo assim estratificacdo em seu
processo, mas distribuicdo em série, na forma de adigdo, acumulo: o
que foi dito aqui e ali e mais além vai-se juntando como se formasse
uma rede de filiagdo e ndo apenas uma soma. Quantidade e nao
historicidade (Orlandi, 2006, p. 5).

A memoria metalica, dessa forma, diz respeito a memoria materializada em
dispositivos tecnoldgicos, ao armazenamento concreto, a memodria/maquina que
guarda dados. Ela funciona pela saturacéo, pelo acumulo de sentidos, pela repetigao

de informagao, mas sem nenhum tipo de historicidade.

O conceito de memodria tecnodiscursiva surge como um desdobramento das
discussdes sobre memoria no contexto dos ambientes digitais. Proposta por Paveau
(2021), essa perspectiva sustenta que os sentidos nao apenas circulam e se
reatualizam historicamente, como na memdéria discursiva, mas passam a ser
condicionados, armazenados e atualizados por dispositivos tecnolégicos (algoritmos,
bancos de dados, plataformas etc.) Trata-se, portanto, de uma memoria produzida e

sustentada por tecnologias, que interfere na construcdo dos sentidos ao registrar,
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indexar e permitir a circulagdo continua dos enunciados. Assim, o digital ndo atua
apenas como suporte, mas como produtor de sentido, pois configura modos
especificos de repeticdo, visibilidade, viralizagdo e reinscricdo do discurso. A
memoria tecnodiscursiva, desse modo, permite-nos compreender que hoje os
sentidos ndo apenas retornam historicamente, mas retornam também tecnicamente,
mediados por maquinas que conservam, distribuem e organizam o dizer. Sobre a

definicdo do conceito de meméoria tecnodiscursiva, Paveau (2021) afirma que:

A memoria tecnodiscursiva € uma memoéria desenvolvida em
universos conectados, que amplia as capacidades da memoria
discursiva ndo equipada digitalmente, produz arquivos nativos
inéditos em formas digitais nativas, ordena parcialmente a massa de
dados discursivos online e constitui linhagens discursivas e
formulagdes prévias para a elaboragao dos discursos. Ela se baseia
em certos tracos tecnodiscursivos especificos: a investigabilidade do
discurso, a plurissemioticidade dos dados e sua imprevisibilidade
(Paveau, 2021, p. 267).

Com a base tedrica estabelecida, procedo, na sequéncia, a secao de
metodologia, em que fago uma breve exposigdo sobre o aplicativo TikTok e
apresento os conceitos de composicdo material, imbricacdo e materialidade
significante (Lagazzi, 2017; 2023), de recorte discursivo (Orlandi, 1984), de arquivo

(Guilhaumou; Maldidier, 1997), entre outros.
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3 METODOLOGIA

Antes de iniciar de fato a apresentacdo da metodologia que sera utilizada
neste trabalho, proponho-me a fazer uma breve explicacdo acerca do layout do
TikTok — aplicativo onde se inscrevem os discursos aqui recortados e analisados.
Reforgo também que explicarei o funcionamento do TikTok no proximo capitulo.
Neste momento vou me ater ao layout, para que a compreensao da metodologia
seja mais produtiva.

Seguindo, portanto, como caracteristicas do TikTok temos: um video ou um
compilado de imagens (chamado de carrossel) que ocupa toda a tela verticalmente —
na tentativa de criar uma experiéncia imersiva. No canto inferior esquerdo fica a
legenda (onde o autor pode colocar comentarios e/ou informagdes a mais sobre o
conteudo do video, incluindo as hashtags); embaixo da legenda e no canto direito
inferior fica 0 acesso ao audio do video (que pode tanto ser original, quanto de outro
video ou de musicas disponibilizadas); no canto direito ha as opgdes de interagao
(acesso ao perfil do autor do video, curtir, comentar, salvar, compartilhar); e a barra
de pesquisa na parte superior (com sugestdes de conteudos similares).

Dessa forma, para analisar essas figuras, recorro aos conceitos de
composig¢do, imbricagdo e materialidade significante, de Lagazzi (2017):

a materialidade do discurso é a linguagem em suas diferentes
materialidades significantes, quais sejam: a palavra, a imagem, o
gesto, a musicalidade, o aroma, a cor, 0 enunciado, a cena, 0 corpo,
a melodia, a sonoridade, enfim, diferentes rela¢gdes estruturais
simbolicamente elaboradas. Vejamos que a lingua concebida como
materialidade do discurso nao esta dissociada do sujeito, que por ela
se constitui. Da mesma forma, o aroma, a cor, a imagem, o gesto...
se constituem em materialidade significante quando em relagdo com
o sujeito, constituindo memoaria discursiva e, assim, se constituindo
em linguagem (Lagazzi, 2017, p. 36).

Lagazzi também adiciona:

Dizer que a composicdo material se configura pela contradicdo é
propor que a imbricacao das diferentes materialidades que compdem
um material de analise se faz pelo movimento na incompletude e na
falha de cada materialidade, que cada materialidade significante se
demanda na(s) outra(s) com que compde modos de formulagdo, uma
demanda pela constante possibilidade de estar em movimento, estar
em relacdo a esta(s) outra(s) materialidade(s) (Lagazzi, 2017, p.
35-36).



30

A partir dessas afirmacgdes, compreendemos que a composi¢cao material do
discurso se constitui justamente na friccdo e no encontro entre diferentes
materialidades. Todas sao incompletas, e por isso demandam a presenca das outras
para produzir sentido, e € nessa relagao continua, sempre em movimento, que o
material discursivo se formula. Assim, o sentido emerge da falha e da incompletude
de cada materialidade isolada, que precisa se articular a outras para significar. E
nesta incompletude que entra o TikTok. Os videos precisam do visual, dos artificios
imagéticos, do som, do texto, para significar.

Nesse sentido, trazemos mais uma elaboracdo de Lagazzi quanto a
mobilizacdo do dispositivo tedrico-analitico da AD que toma a composicdo material

para analise. Nas palavras da autora:

Nessas composi¢cdes materiais, sejam produgdes audiovisuais,
fotografias, ilustragdes, quadrinhos, revistas, grafites,
arte-instalagdes, apresentagdes musicais, danga, teatro, vlogs e
blogs... as diferentes materialidades significantes se relacionam pela
contradicdo, na incompletude linguageira que as constitui. O olhar
em composicao com a musica; o traco em composicao com as cores
e a luminosidade; o corpo em composicdo com o ritmo, a
gestualidade e o espacgo... Diferentes materialidades significantes
compostas em imbricagdo. Em se tratando da perspectiva discursiva
materialista, € fundamental considerarmos a composi¢cao material a
partir da contradicdo e da incompletude, em que cada materialidade
significante se afeta pela(s) outra(s), sem que as diferengas entre
elas sejam anuladas (Lagazzi, 2023, p. 317-318)

Partindo para os critérios de selecdo do material de analise, adotado a
concepgao de recorte discursivo proposta por Orlandi (1984), segundo a qual o
recorte corresponde a um fragmento da situagdo discursiva — uma unidade
composta por partes de linguagem e contexto que se articulam entre si. Nesse
sentido, a metodologia adotada neste estudo considera os textos selecionados como
manifestacdes discursivas, entendidas sempre em relacdo com outros discursos.
Isso porque, na teoria da Analise do Discurso, nenhum enunciado é isolado: todo

discurso é sustentado por outros e projeta sentidos futuros.

Assim, a delimitagcdo do corpus ja constitui um gesto de analise, como
destaca Orlandi (2007, p. 63): “(...) a construgdo do corpus e a analise estao

intimamente ligadas: decidir o que faz parte do corpus ja € decidir acerca de
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propriedades discursivas”. Por isso, a constru¢ao do corpus e sua analise ndo sao

etapas separadas, mas interligadas desde o inicio da investigacao.

A abordagem metodologica aqui empregada se ancora nos pressupostos da
AD, que propde dois dispositivos fundamentais para a analise: o Dispositivo Teorico,
que oferece a base conceitual para o trabalho interpretativo, e o Dispositivo
Analitico, que se organiza a partir da realidade concreta da pesquisa — suas
perguntas, problematicas e o material selecionado. Esse segundo dispositivo,
embora ancorado no primeiro, € delineado pelo proprio analista em sua pratica

investigativa.

Por ultimo, trato também da nocdo de arquivo, conforme discutida por
Foucault (2016), e por Guilhaumou e Maldidier (1997), também é essencial na

construg&o do corpus. Acerca do arquivo, Foucault afirma o seguinte:

O arquivo é, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege
0 aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares;
[...] € o que, naraiz do enunciado-acontecimento e no corpo em que
se da, define, desde o inicio, o sistema de sua enunciabilidade [...] &
0 que define o modo de atualidade do enunciado-coisa: é o sistema
de seu funcionamento (Foucault, 2016, p. 158).

Para Guilhaumou e Maldidier, o arquivo nao se revela de imediato — ele nao
€ dado em uma primeira leitura — e seu funcionamento apresenta uma certa
opacidade, exigindo um trabalho interpretativo continuo para que seus sentidos

emerjam:

[..] o sentido ndo é dado a priori, ele se constréi a cada etapa
da descrigdo, [de modo que] o sentido ndo esta nunca pronto
em uma estrutura; ele procede da materialidade da lingua e do
arquivo, ele é ao mesmo tempo restrito e aberto (Guilhaumou;
Maldidier, 2016, p. 244).

O arquivo, portanto, € compreendido como um dispositivo histérico que
organiza, mantém e legitima determinados saberes, operando n&o apenas como um
conjunto de textos preservados, mas como uma instancia discursiva que regula o

que pode ser dito, quem pode dizer e sob quais condi¢des.
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O procedimento de analise adotado neste trabalho se constituiu a partir de
um gesto de recorte que se inscreve tanto na minha experiéncia empirica enquanto
usuaria da plataforma TikTok quanto no funcionamento algoritmico da prépria rede.
A escolha inicial da hashtag #imjustagirl pode ser compreendida como decorrente
dessa vivéncia situada, a partir da qual outras hashtags foram sendo selecionadas
em funcdo da recorréncia e da similaridade dos conteudos que circulavam no
aplicativo, especialmente aqueles relacionados ao universo feminino. Os recortes
analiticos foram delimitados considerando, prioritariamente, a presenca explicita das
hashtags nas descrigdes dos videos — ainda que se reconheg¢a que o TikTok, por
vezes, veicule conteudos sem a marcagéao direta da hashtag, mas vinculados a trend
por meio do algoritmo — bem como os aspectos visuais que se reiteravam nos
materiais analisados. Nesse sentido, observou-se que, nas hashtags #imjustagirl,
#cleangirl e #cleangirlaesthetic, destacam-se imagens associadas ao consumismo
exacerbado e a recorréncia de objetos e estéticas marcadas pela cor rosa,
enquanto, em #housewife e #tradwife, sobressaem representagdes da mulher
vinculada a maternidade e a realizagdo de atividades do lar, elementos que

orientaram o gesto interpretativo desenvolvido na analise.

A analise dos recortes selecionados se desenvolveu a partir da articulacéo
entre a descricdo do objeto digital e o gesto de interpretagdo discursiva,
entendendo-se que tais instadncias ndo se separam, mas se atravessam mutuamente
no processo analitico. Desse modo, a descricdo dos videos (que considera
elementos visuais como imagens, gestos, cores, entre outros, como também a
prépria materialidade técnica da plataforma) n&do se configura como uma etapa
meramente ilustrativa, mas como condigao de possibilidade para a interpretagao dos
efeitos de sentido em funcionamento. A interpretagdo discursiva, por sua vez,
buscou observar como esses elementos se organizam e se reiteram, produzindo
determinadas regularidades que passam a significar o sujeito mulher e o feminino
em tais trends. Considerei como efeito de sentido relevante aquilo que se mostrou
recorrente, deslocado ou tensionado nos recortes analisados, isto €, sentidos que,
ao emergirem na relagéo entre linguagem, imagem, corpo e digitalidade, apontam
para modos especificos de dizer e de representar o feminino, permitindo

problematizar as evidéncias de naturalizagdo que atravessam esses discursos.
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Pontuada agora a metodologia, prossigo, pois, a analise do corpus, em que
explico primeiramente o funcionamento completo do aplicativo e rede social TikTok,

€ 0 que sao hashtags e trends, e depois parto para a explicitacdo da analise.
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4 MULHERES E TRENDS: A PERFORMANCE DE FEMINILIDADE NO TIK TOK

Inicio este capitulo com uma breve retomada do que foi dito na introducéo.
No TikTok existem incontaveis hashtags e ftrends que abordam experiéncias
femininas, na tentativa de criar um espaco seguro para que mulheres compartilhem

0 que vivem e de criar uma identidade com que elas pudessem se identificar.

O motivo da escolha do corpus nasceu de uma observacéo feita na hashtag
#imjustagirl: a fomentacdo de padrdes (e de estética) de género através de trends e
perfis de influenciadores. A partir dessa questdo, tento compreender como o
género-identidade-sujeito mulher esta ai  (re)significado; como a
performance/performatividade de género é afetada e determinada pelas trends; e se

ser mulher nesse espaco digital € mera tendéncia estética.

Assim, ao pensarmos na relagao entre feminilidade e midia, nos apoiamos
em Santos et al. (2013):

E assim, integra um contexto empresarial e um sistema de crencas,
no qual o corpo se transforma numa espécie de campo de luta que
envolve diferentes saberes e praticas do imaginario social. [...] Os
meios de comunicagdo s&o dotados de mecanismos de sedugdo que
influenciam as mulheres, massificando a paixdo pela moda e
tornando a aparéncia uma dimensao essencial (Santos et al., 2013,
p. 137).

O que deveria ser apenas um espaco para mulheres compartilharem suas
vivéncias, tornou-se, apds viralizar, venderem um estilo de vida quase inatingivel:
roupas caras, maquiagens caras, produtos de higiene e beleza caros, apenas
comidas saudaveis, exercicio fisico em dia, etc. - tudo para ser apenas uma garota.
Ser mulher, portanto, ndo era apenas ser, mas sim 0 que se consome e 0 que se
performa.

Dessa forma, através dessa problematica, este trabalho propde uma analise
discursiva acerca das postagens feitas entre 2023 a 2025 das hashtags #imjustagirl,
#cleangirl, #cleangirlaesthetic, #tradwife e #housewife no TikTok que pode vir a
contribuir com uma reflexdo acerca do que entendemos como

género-identidade-sujeito mulher na digitalidade.
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4.1 O TikTok

O TikTok (que, conforme o ultimo relatério do DataReportal, conta com cerca
de 1.59 bilhdes de usuarios ao todo, em que 44,3% sdo mulheres®) configura-se
como uma plataforma digital (e rede social) de compartiihamento audiovisual,
estruturada majoritariamente por videos curtos e de alto potencial viral, cujo
funcionamento algoritmico orienta a circulagdo de conteudos de forma
personalizada. O aplicativo opera como espaco de producédo, performance e disputa
de sentidos, onde sujeitos interagem ndo apenas por meio da publicagdo, mas
também através de mecanismos de engajamento como curtidas, comentarios,
duetos e remixes. Seus modos de visibilidade sustentam praticas discursivas
marcadas pela efemeridade, pela repeticao e pela logica das trends. Assim, o TikTok
nao se limita a um repositorio de videos, mas configura um ambiente tecnodiscursivo
em que linguagem, imagem, som, corpo e comportamento se articulam, produzindo

subjetividades e modos de existéncia mediados pelo digital.

O funcionamento desta plataforma esta ancorado em um sistema algoritmico
de recomendacdo que determina a visibilidade dos conteudos e orienta a
experiéncia do usuario. Diferente das plataformas centradas em redes de contato
pré-estabelecidas, o TikTok organiza sua navegacgao a partir da aba For You, na qual
o algoritmo distribui videos com base em rastros comportamentais (tempo de
visualizagao, repeticdo, curtidas, compartiihamentos, comentarios e até pausas ou
abandonos rapidos). Trata-se de um mecanismo que aprende continuamente e
ajusta o fluxo de conteudos conforme os interesses detectados, produzindo um

consumo personalizado.

Além disso, o algoritmo opera também incentivando padrbes de repetigao:
musicas, audios, filtros e coreografias transformam-se em templates replicaveis que
colaboram para a viralizagao das frends e das hashtags. No caso, por exemplo, da
hashtag #imjustagirl, os videos em sua maioria foram postados ao som da musica

Just A Girl, da banda americana No Doubt.

Essa relagdo das varias materialidades significantes presentes em um sé

video no TikTok é o motivo maior pelo qual me apoio em Lagazzi (2012; 2017). Ao

® Disponivel em: https://datareportal.com/essential-tiktok-stats. Acesso em: 30 nov. 2025.
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falar do sujeito na composicéo filmica, entende-se que o individuo n&o é pleno, mas
sim um efeito discursivo produzido na relagéo entre as materialidades que compdem
o filme (video). Isto é, o sujeito ndo esta previamente dado: ele se constitui na
articulagao entre essas materialidades significantes, que o recortam, o posicionam e
o fazem aparecer no discurso audiovisual. E é ai que tento entender como o sujeito

mulher se (re)insere no TikTok:

Portanto, um filme tomado para analise ndo € uma materialidade
significante. Também n&o o é um anuncio, um documentario, um
livro, uma peca de teatro, uma musica quando tomados para analise.
Devemos nos perguntar quais materialidades significantes compdem
esses materiais passiveis de analise e nos permitem chegar a
regularidades significativas de um funcionamento discursivo que se
quer compreender (Lagazzi, 2017, p. 36).

Destaco também a questdo da composi¢do. As materialidades significantes
presentes, embora incompletas, ndo complementam umas as outras, mas sim estao

em composi¢cao, como afirma Suzy Lagazzi (2012):

Um primeiro ponto foi afirmar que quando falo de imbricacdo material
nao se trata de complementaridade, que nido se trata de termos
materialidades significantes que se complementam, mas sim
materialidades significantes em composigédo, que se entrelagam na
contradicdo, “cada uma fazendo trabalhar a incompletude na outra”.
Esta formulagdo me parece conseqliente e imprime movimento a
imbricagao. Imbricar pode ser compreendido, entdo, como compor no
movimento da incompletude e da contradicdo. Uma materialidade
significante remete a outra e a falha que as estrutura demanda
rearranjos, assim como a nao-saturagao que constitui a interpretagéo
permite que novos sentidos sejam reclamados (Lagazzi, 2012).

Ao relacionar o TikTok as contribuicbes de Suzy Lagazzi, € possivel
compreender a plataforma como um espaco de materialidades imbricadas que
constituem sentidos e sujeitos na dindmica audiovisual. O aplicativo ndo apenas
veicula videos, mas produz efeitos de discurso a partir da relagcdo entre essas
materialidades significantes, dando a ver que o sujeito ali performado emerge da

prépria composicao tecnodiscursiva que o sustenta.

4.2 Hashtags e Trends
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Quando falo em hashtags, devo obrigatoriamente falar na definigdo do

conceito de compdsito (Paveau, 2021):

Um elemento de discurso é compdsito quando se constitui por uma
mistura entre o linguistico e o técnico. [...] da mesma forma, da
perspectiva da ADD, o termo compdsito designa a copresenga do
linguageiro e do técnico nos discursos nativos da internet. Os
observaveis ndo sdo mais as matérias puramente linguisticas, mas
matérias compdsitas, mesticadas com o nao-linguageiro de natureza
técnica (Paveau, 2021, p. 119).

Dessa forma, podemos dizer que, para Paveau, o compdsito refere-se ao
fato de que os discursos digitais nativos sdo constituidos por uma matéria mista ou
hibrida, que integra de forma intrinseca a dimensao linguageira (verbal) e a
dimensao tecnoldgica (informatica). E nisso, ela ja nos da como exemplo de

composito a hashtag:

A hashtag € um compésito, porque se trata de um segmento ao
mesmo tempo linguageiro (siglas, palavras, expressdes ou frases
inteiras) e técnico, devido a sua natureza clicavel (assegurada pelo
simbolo cerquilha #). Além de seu status linguistico ordinario, a
hashtag garante, enquanto tecnopalavra, uma funcdo de
redocumentacdo que depende da investigabilidade dos enunciados
nativos na web (Paveau, 2021, p. 120).

Compreender a nogcao de compodsito permite, portanto, compreender as
hashtags como unidades discursivas multicomponentes que articulam linguagem
verbal, recursos técnicos da plataforma e praticas linguageiras dos usuarios. Ao
funcionar simultaneamente como marcador e operador de engajamento, a hashtag
deixa de ser apenas um signo linguistico e passa a integrar um campo
tecnodiscursivo em que texto, cddigo, circulagao e interacdo produzem sentidos de
forma indissociavel. Nesse sentido, hashtags configuram compdsitos porque
condensam, em um mesmo gesto de formulagdo, materialidades diversas

funcionando como estruturas que organizam discursivamente o digital.

As trends, por sua vez, constituem fendmenos caracteristicos das
plataformas digitais, especialmente do TikTok, definidos pela rapida circulagao e
replicacdo de determinados formatos de conteudo: como &audios, coreografias,
enquadramentos visuais, desafios ou temas especificos. Elas funcionam como

matrizes de formulagdo que orientam tanto a produgao quanto a interpretacdo dos



38

videos, oferecendo um esquema prévio de sentido que os usuarios atualizam a cada
participacdo. As frends, dessa forma, tornaram-se espagos em que podemos
observar performances identitarias e modos de pertencimento em ambientes

tecnodiscursivos.

4.2.1 #imjustagirl

A banda estadunidense No Doubt langou a musica “Just a Girl’ (1995)¢,
escrita pela vocalista Gwen Stefani. A letra € uma critica irbnica as normas de
género e ao sexismo cotidiano que mulheres e meninas enfrentam. Na musica,
podemos entender as situacdes constantes e frustrantes pelas quais as mulheres
sao submetidas: sao infantilizadas, subestimadas e controladas por causa do fato de

ser mulher.

Por meados de 2023, a musica viralizou no TikTok e foi responsavel pela
criacdo da frend #imjustagirl — “eu sou apenas uma garota" —, a qual ja marca mais
um milhdo de publicagdes com esta hashtag. A trend € marcada sobretudo pela
ponte (elemento que une duas partes diferentes de uma musica; € o momento da
imprevisibilidade, que desnorteia o ouvinte): I'm just a girl (Eu sou apenas uma
garota) — I'm just a girl in the world (Eu sou apenas uma garota no mundo) — That’s
all that you'll let me be (E tudo que vocé me deixa ser). E, embora o uso do audio
nao seja obrigatério, essa materialidade foi fundamental para estabilizar o sentido

produzido na/pela trend.

Em termos de conteudo, no primeiro momento, a frend buscava trazer uma
sensagao de universalidade, de irmandade, entre meninas e mulheres ao
compartilharem suas experiéncias a respeito do feminino. Garotas comprando
maquiagem, garotas comprando roupas, garotas ndo sabendo dirigir e a estacionar
carros, entre outras coisas do universo da feminilidade. O intuito era transformar o
que é visto como futil e fragil em algo considerado “legal”, “descolado”. Porém, o que
supostamente deveria trazer uma universalidade entre as experiéncias de mulheres
de diferentes idades, no fim trouxe questionamentos sobre feminilidade, identidade e

performance de género.

 JUST a girl. Intérprete: Gwen Stefani. Compositor: Gwen Stefani; Thomas Dumont. /n: Tragic Kingdom.
Intérprete: Gwen Stefani. Califérnia: Trauma, 1995. Faixa 3, (3 min).
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Agora em termos de analise discursiva, a qual iniciarei a seguir, separei
cinco videos para cada grupo de hashtags (#imjustagirl, #cleangirl e
#cleangirlaesthetic; #housewife e #tradwife) e realizei recortes (Orlandi, 1984), aqui
capturas de telas, do conteudo de cada video selecionado, alguns com mais
recortes que outros. Em relacdo ao que esta escrito nos videos, farei uma
transcricdo, em funcdo do tamanho das imagens. Isto também valera para as
analises das outras hashtags. Portanto, farei de inicio uma contextualizacao, e
depois, um mapeamento dos aspectos discursivos — com base na Analise de
Discurso materialista, na Analise de Discurso Digital, e na questdo de composigao

material de Lagazzi —, e de género, de Butler.

Em relagédo aos videos selecionados em #imjustagirl, ressalto que os temas
escolhidos e que envolve os exemplos sdo: maquiagem, autocuidado, roupas e

objetos rosas. Seguimos para os recortes e analises:

Recorte 1 - Prints do video de jennifer tisovec

& | Qrmoustaci rocurar Q i'mjustagir procurar | | & [ Q imjustagin procurar | | € | Qimjustagin procurar | € [ Q!

eu:

ladrdo:|passa tudoque temina bolsa ladrdo:passajtudoiqueitemina bolsa ladrao: passajtudoique tem/na bolsa ladrao: passajtudo que tem nabolsa ladrao:
eu: el
u:

Jennifer tisovee 2024 -10-05

) mmmwma

| #meme #humor

O Recorte 1 € um compilado de uma falsa situagao criada pela autora da
publicacdo. Ela estd em seu quarto, ja maquiada, carregando uma bolsa rosa. O
texto presente no video é uma fala de um suposto ladrao que vai assalta-la.

a) ladrao: passa tudo que tem na bolsa.

No caso, ela ndao dialoga com ele, porém, sinaliza com “eu:”, pois ela
entregara o que ha na bolsa, melhor dizendo, as agdes s&o a resposta para o ladrao.
Primeiro, ela retira um gloss labial da bolsa e passa em sua boca; em seguida, ela

retira um alcool em gel e passa em suas maos; depois, ela retira outro gloss labial e

" Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwa3gXx/. Acesso em: 27 fev. 2025.
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também o passa; ela retira um perfume e borrifa em si; e por ultimo, ela retira um
blush e também passa em seu rosto. Tudo isso ocorre enquanto toca a ponte de
“Just a Girl” ao fundo.

O olhar despreocupado e a tranquilidade ao realizar as ag¢des deixam
transparecer um certo deboche: que ladrdo gostaria de roubar maquiagens e
produtos de cuidado? Sao objetos hiperfemininos, ndo fazem parte do mundo do
ladrdo. Mas isso é tudo que a mulher tem.

O compilado evidencia, portanto, um funcionamento discursivo em que a
feminilidade é construida pela repeticdo ritualizada de gestos associados ao cuidado
estético. A sobreposicao textual e o uso humoristico da situagao funcionam como
chave interpretativa que reinscreve estereétipos amplamente circulantes sobre o “ser
garota”, ao mesmo tempo em que os desloca pela via do exagero performativo. A
montagem sequencial intensifica essa ritualizagdo, produzindo uma posigao-sujeito
que articula consumo, autocuidado e ironia, inscrita nas praticas tecnodiscursivas do
TikTok.

Recorte 2 - Print do video d Zoe O

o

M 7y .oneqo'n- 7

Zoe Q. 202 017 %

vogue beauty secrets® s #imjustagirl

#imjustagirlintheworld#girls gﬁsdﬁ" 27:3"1"
Ver tradugao

53 Contém: Just A o

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.?

Neste video vemos o ponto de vista da autora. A imagem analisa-se pela
imbricagcao entre materialidades visuais, textuais, sonoras e tecnoldgicas. Ela assiste

a um tutorial de maquiagem da cantora e atriz Ariana Grande, enquanto suas

8 Disponivel em: https:/vt.tiktok.com/ZSfwagaeT/. Acesso em: 27 fev. 2025.
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maquiagens estédo jogadas pelo balcdo e também em cima de seu notebook. Vemos
também alguns acessérios para cabelo. E notavel também a quantidade de produtos
rosas — e algumas tonalidades de vermelho e roxo, bem préximos ao rosa. O video
tem esse unico cenario, que se repete em angulos diferentes. Mas temos a frase
“I'm just a girl’, que aciona memorias discursivas da feminilidade midiatica e juvenil
centralizada, e a musica “Just a Girl".

Apesar de ser um video tecnicamente simples, ele evoca a questao
escancarada de feminilidade. A disposi¢ao exagerada de produtos de maquiagem, a
referéncia a um tutorial exibido no notebook e a legenda “I'm just a girl’ acionam
memorias discursivas da feminilidade midiatica e juvenil, ao mesmo tempo em que
as deslocam pela via da hipérbole. Nesse funcionamento, a trend reinscreve
posigdes-sujeito naturalizadas/cristalizadas: ser uma garota € consumir e gostar de
maquiagem; & consumir conteudo de beleza; é consumo. enquanto a ironia do
enunciado evidencia a artificialidade desses lugares, revelando a feminilidade como

pratica socialmente prescrita e tecnologicamente mediada.

Recorte 3 - Prints do video de Sophia.or.fi

Sophia.or.fi

I'm just a girl 574

#pintr

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.®

Este material apresentado no recorte em questao é extremamente parecido

com o anterior: € o ponto de vista da mulher, onde ela mostra suas maquiagens,

° Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwaXYwN/. Acesso em: 27 fev. 2025.
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produtos de cuidado para a pele e acessorios de cabelo. Ela também assiste a um
video, neste caso, de cuidado de pele. Além desses itens, que em sua maioria sao
rosa, ela também apresenta uma xicara com um cha, que é uma bebida conhecida
por ser saudavel. Vemos a frase “I'm just a girl - %§ '~ 77” centralizada no video,
mas o audio, desta vez, ndo é “Just a Girl”. Ou seja, o funcionamento discursivo
desloca a feminilidade para o campo dos objetos, compondo uma identidade visual
estruturada pela estética rosa, pela organizagdo cuidadosa do cenario e pela

presenca de produtos de beleza.

Como no exemplo anterior, o video € tecnicamente simples, mas o sentido
nele produzido se desloca para o campo dos objetos (de consumo), da feminilidade,
da beleza, e do autocuidado, que compde uma identidade visual estruturada pela
estética rosa, pela organizagao cuidadosa do cenario e pela presenca de produtos
de beleza. A montagem, que aproxima progressivamente o olhar do espectador dos
objetos, cria um efeito de imersdo na estética feminina, ao mesmo tempo em que
reinscreve memorias sociais de feminilidade associadas ao quarto decorado, ao
autocuidado e ao consumo. Assim, a trend I’'m just a girl € atualizada como espacgo
de circulagdo de uma feminilidade altamente curada, onde o género & performado

nao por gestos corporais, mas pela selegdo e exposi¢ao de objetos que o significam.

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.®

No quarto video selecionado, podemos ja notar aspectos diferentes: ndo ha
0 rosa como protagonista ou algo majoritario; o audio também nao é de “Just a Girl”.

Na primeira captura, bolsas e compras chamam a atengéo; na segunda, o assunto

' Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwa3RDk/. Acesso em: 27 fev. 2025.
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sdo joias; na terceira captura, ela segura produtos para labios (dois glosses e um
lapis de boca); na quarta, ela mostra suas unhas feitas, pintadas de vermelho; e na
quinta e ultima captura, vemos uma mala com roupas, bolsas, e principalmente
sapatos.

O Recorte 4 evidencia uma feminilidade marcada pelo consumo e pela
estetizacdo do cotidiano, construida discursivamente por meio da exibicdo de
acessorios de luxo, produtos de beleza e gestos que enfatizam o cuidado com o
corpo, que operam como vitrine identitaria que reinscreve memdarias discursivas de
uma feminilidade glamourosa.

O fato do rosa nao ser predominante, entendemos que € uma mulher mais
madura. Constréi-se, no dizer, a imagem de uma mulher associada a um alto poder
aquisitivo. Porém, o que mais chama atencao € a frase escrita na tela: “how can i
explain this feeling to a guy?” (“‘como posso explicar esse sentimento para um
cara?”). A autora ainda complementa na legenda: “sadly for them they’ll never know”
(“triste por eles, eles nunca saberao”). Esses enunciados implicam em: 1) homens
nao podem ser consumistas, ndo podem comprar roupas, sapatos, joias e bolsas, 2)
eles também ndo podem se cuidar e tampouco usar maquiagem, pois 3) todas essas
coisas dizem somente respeito ao mundo feminino.

A Figura 4, portanto, evidencia uma feminilidade marcada pelo consumo e
pela estetizagdo do cotidiano, construida discursivamente por meio da exibicdo de
acessorios de luxo, produtos de beleza e gestos que enfatizam o cuidado com o
corpo. As cenas, centradas em maos ornamentadas, bolsas de marca e sapatos
organizados, operam como vitrine identitaria que reinscreve memorias sociais de
uma feminilidade glamourosa. Nesse funcionamento, o tecnodiscurso do TikTok
transforma o video em catalogo de estilo de vida, no qual ser “apenas uma garota”
equivale a performar um modo de existéncia sofisticado, curado e economicamente
situado. Assim, o compilado disponibiliza posi¢gbes-sujeito como a “garota de luxo” e
a “garota consumidora”, atualizando, dentro da frend I'm just a girl, a relacdo entre

feminilidade, consumo e, sobretudo, prestigio social.
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Recorte 5 - Prints do video de julita

ocurar H rar l QE

O ultimo video selecionado tem um aspecto diferente dos demais: ndo ha
nada sobre maquiagem ou autocuidado. Com a frase “I'm just a girl ¥§” na parte
superior da tela, o video também conta com “Just a Girl” como trilha sonora. A
autora do video mostra a decoragao do seu carro, a qual é toda rosa. Chaveiro e
almofada em formato de coragado, acessorios em formato de lagco. Além de serem
simbolos relacionados a feminilidade (coragédo e lago), s&o todos na cor rosa. Até
mesmo a chave e a lixeira do carro sdo rosas. Essas materialidades compdem um
gesto discursivo que transforma o veiculo em extensao identitaria, deslocando-o de
um imaginario tradicionalmente masculino para um espaco de afirmacéo do estilo
feminino.

Aqui podemos observar um contraponto: a autora foge do estereétipo de
futilidade dentro do universo feminino ao mostrar que néo so6 dirige, como possui um
carro; porém, ela se cerca de simbolos que representam feminilidade (cor rosa, lacgo,
coragao, flor) na decoragdo do carro. No fim, ela acaba retornando ao que é visto
como futil, na medida em que essas escolhas estéticas retomam memorias
discursivas que, em determinados imaginarios sociais, associam o rosa, os adornos
e a decoracdo “fofa” a uma feminilidade desqualificada. E por esse olhar, inscrito em
formagbes discursivas que historicamente depreciam praticas consideradas
femininas, que esses elementos podem produzir o efeito de sentido de futilidade.

Nesse funcionamento, o tecnodiscurso do TikTok opera a visibilidade desses
objetos como signos de feminilidade, reatualizando memarias sociais associadas a

cor rosa e a estética delicada. Assim, a trend I’'m just a girl organiza sentidos que

! Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwa3Fsh/. Acesso em: 19 out. 2025.
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vinculam ser garota a curadoria estética do ambiente, produzindo posig¢des-sujeito

que performam a feminilidade como suavidade e personalizagéo.

4.2.2 #cleangirl e #cleangirlaesthetic

As trends #cleangirl e #cleangirlaesthetic (garota limpa e estética de garota
limpa, respectivamente) no TikTok funcionam discursivamente como praticas que
naturalizam um ideal especifico de feminilidade: a mulher pura, limpa, vinculando
estética, estilo de vida e valores morais. Esses discursos funcionam pela repeticao
de imagens padronizadas (pele “naturalmente” impecavel, rotina minimalista,
organizagao excessiva, consumo de produtos e cores especificas) que passaram a
significar ndo apenas uma estética, mas uma forma “correta” de ser mulher, uma

conduta a ser seguida.

Assim, cuidado pessoal se associa a ideia de pureza, inocéncia e disciplina.
Ao mesmo tempo, excluem corpos e realidades que ndo se encaixam nesse molde,
pois o trabalho material e econébmico necessario para manter esse visual é apagado,

o que produz um ideal quase inalcancgavel disfargado de autenticidade.

Como dito na seg¢ado anterior, apresentarei agora cinco videos (através de
capturas de telas) que foram postados com as hashtags #cleangirl elou

#cleangirlaesthetic no TikTok.
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Recorte 6 - Prints do video de chris

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.'?

O Recorte 6 € uma composicdo que mobiliza, como materialidade visual,
uma série de regularidades que permitem compreender o funcionamento discursivo
da estética clean girl. Cada quadro apresenta objetos dispostos de forma ordenada,
velas aromaticas, bebidas saudaveis, cosméticos e acessorios delicados. Nos trés
primeiros quadros, a autora mostra seus pertences, e nos ultimos dois, ela esta
cuidando de sua pele e passando perfume. No centro do video, vemos a frase “girly
morning routine ¥§ - = ” (cuja traducao é “rotina matinal feminina”). O arranjo
cromatico, centrado em tons pastéis e iluminagdo suave, (re)inscreve uma

discursivizagao da feminilidade vinculada ao cuidado e a suavidade.

Os efeitos de sentidos nao sao produzidos a partir da imagem em si, mas da
imagem situada em formagbdes discursivas que ja circulam na memoria: a
associagao entre limpeza e minimalismo; a ideia de que “cuidar de si” € a0 mesmo
tempo pratica estética e moral. A repeticdo do mesmo repertério de objetos (cremes,
maquiagens, organizadores, copos com bebidas “funcionais”) funciona como um
dispositivo de reconhecimento, permitindo que esses videos sejam prontamente
identificados como pertencentes a formagao discursiva clean girl. Além disso, o
enquadramento dos videos enfatiza objetos e fragmentos do corpo, apagando em
boa parte o rosto da protagonista e reforgcando uma posi¢cao de sujeito replicavel.
Isso produz um efeito de universalizagdo: qualquer sujeito pode ocupar essa posi¢cao

desde que consuma, organize e performe os mesmos elementos.

"2 Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwmUUki/. Acesso em: 19 out. 2025.
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Recorte 7 - Prints do video de Diana ©

<« | Q, clean girl M@curar | 1l n gi o Procurar

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.™

As trés capturas de tela mostram um conjunto visual recorrente em videos
marcados como clean girl: um video sem rosto, maos femininas protagonizando
tudo, ao manipular um copo de bebida gelada, produtos cosméticos organizados
sobre uma superficie clara, livros e acessoérios em tons suaves. Essa repeticdo
compde um gesto de enunciagao ja estabilizado, o que nos aponta mais uma vez
para uma formagao discursiva da feminilidade higienizada, tipica da estética clean
girl. Os sentidos ndo surgem isolados: eles derivam de memorias discursivas de
cuidado, feminilidade, leveza e rotina disciplinada, que sao reiteradas pela

combinacgao entre objetos, cores e gestos.

' Disponivel: https://vt.tiktok.com/ZSfwmk2Qg/. Acesso em: 19 out. 2025.
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Recorte 8 - Prints do video de vanessa%§

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.™

O Recorte 8 reune registros visuais de uma rotina de autocuidado, reforgada
pela frase “self care saturday’ (sabado de autocuidado, em portugués) que se
organiza discursivamente como narrativa: maos que abrem frascos, um corpo
feminino de costas lavando o cabelo, o rosto com mascara hidratante, prateleiras
repletas de cosmeéticos, e finalmente a tela de um computador exibindo referéncias
estéticas. Esses fragmentos se articulam para produzir o efeito de uma cena

continua que aparece como pratica naturalizada.

Essa imagem funciona como uma formulagdo discursiva, pois atualiza
sentidos ja estabilizados na memoria social sobre feminilidade, beleza e disciplina

corporal. Os objetos presentes no video ndo sdo neutros; eles materializam

' Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwmHRMd/. Acesso em: 19 out. 2025.
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formacbes discursivas que vinculam o cuidado de si a ordem, ao investimento

estético e ao consumo.

Aqui, a paleta de cores suaves, as superficies limpas, o marmore do
banheiro e os produtos alinhados reforcam a sensacgao de pureza e sofisticacdo. Os
gestos apresentados encenam uma corporalidade regrada. A imagem sugere uma
rotina harménica, onde ndo ha nenhum esforgo. Ser mulher é ser pura, delicada e

disciplinada.

Recorte 9 - Prints do YI'd_Q

o de Diana ©

W
L]

:tna_rl_girrs: : Gt Ii s aesthetic Procurar

Diana &7 - 1013

rainy selfcare night W«
#CleanTok #cleangirl #foryou &, mais

Ver tradugio

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.'

No Recorte 9, as duas cenas mostram superficies organizadas com diversos
cosméticos em tons pastel, dispostos ao redor da pia do banheiro. Em ambas, ha
uma composicdo cuidadosa que reune produtos de cuidado da pele, acessorios,
velas aromaticas e, na segunda imagem, um notebook exibindo uma série ou filme.
Esses elementos, quando articulados, performam discursivamente uma cena de

“selfcare night” (noite de autocuidado), que aparece na legenda.

' Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwmUUki/. Acesso em: 19 out. 2025.
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As materialidades aqui presentes produzem sentidos por meio do recorte
que foca apenas nos objetos intensifica a ideia de que o cuidado esta materializado
nos produtos e na estética do ambiente. O sujeito mulher aparece apagado
enquanto corpo fisico, mas presentificado pela légica do consumo: aquilo que ela

usa, organiza e exibe funciona discursivamente como sua identidade.

Recorte 10 - Prints do video de vanessa%§

na skincare Procurar |

e

vanessa®? - 2

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilag&o da autora.'®

Ja no recorte 10, observamos trés enquadramentos que compdem uma
narrativa centrada em praticas de autocuidado: rotinas de cuidado da pele e
consumo de cosmeéticos marcados pela paleta rosa. O funcionamento discursivo
deste video é constituido por memdrias discursivas que produzem sentidos —
novamente — acerca da feminilidade e do cuidado. Os cremes, embalagens
cilindricas, potes minimalistas e texturas suaves sao materialidades significantes
inscritas em uma rede ideoldgica que associa o rosa, a delicadeza e o autocuidado a
um feminino ddcil, organizado e “correto”.

an

A frase “pink self care routine ¥§® = 771” (rotina de autocuidado rosa)
reforga a ideia central de pureza, disciplina e pertencimento a um ideal de cuidado.

O rosa, as texturas, a iluminagdo e o foco nos produtos, tudo isso cria um espago

!¢ Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwmUUKi/. Acesso em: 19 out. 2025.
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discursivo que evoca tanto o consumo quanto a identidade: pertencer ao universo

feminino significa consumir e ser delicada.

4 .2 .3 #tradwife e #housewife

As hashtags #housewife e #tradwife (respectivamente, dona de casa e
esposa tradicional) no TikTok configuram-se como espagos privilegiados para a
circulagdo de discursos sobre feminilidade ancorados na idealizacdo da
domesticidade. Nessas produgdes, observamos a recorréncia de estéticas vintage,
rotinas domeésticas coreografadas e narrativas de retorno a papéis tradicionais. Tudo
isso compde um imaginario que associa a feminilidade a submiss&do ao homem, ao
marido, ao cuidado e a dedicacgéo integral ao lar e a familia. Porém, ao mesmo
tempo, essas trends utilizam do ambiente tecnodiscursivo (que reconfigura tais
discursos), para possibilitar a sua circulagdo massiva e sua reinscrigdo em logicas
contemporaneas de algoritmo. Ou seja, uma mae tradicional, mas também
modernizada. Assim, podemos notar que #housewife e #tradwife apontam para a
tensao existente entre tradicao e performatividade, uma vez que seu funcionamento
discursivo reinscreve a mulher tradicional na contemporaneidade, e,

simultaneamente, atualiza formas de subjetivagao feminina.
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Recorte 11 - Prints do video de Rachel Joy
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Fonte:Captura de tela do TikTok - compilagdo da autora."

O Recorte 11 nos apresenta uma sequéncia de cenas que mostram uma
mulher em atividades domésticas (cozinhando, cuidando de criangas, limpando a
casa). Esse conjunto produz um sentido: a naturalidade entre “mulher” e “lar’. O
video é construido de modo a apresentar o espago doméstico como lugar de

realizagao pessoal da autora do video.

A casa organizada, a luz suave, os gestos calmos funcionam como uma
romantizacdo do trabalho doméstico. Ele se torna leve, desejavel. Trata-se de uma
visualidade que suaviza o esforgo e cria uma narrativa idealizada da vida doméstica.
A repeticio dos mesmos gestos (cozinhar, cuidar, organizar) reforca uma
performatividade de género, uma certa feminilidade tradicional: materna, cuidadora,
dedicada ao lar. A legenda que fala em “privilégio e alegria” contribui para naturalizar

essa posicao, como se fosse um destino feminino, e ndo uma construg¢ao social.

"7 Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwmAmeL/. Acesso em: 19 out. 2025.



https://vt.tiktok.com/ZSfwmAmeL/

53

Recorte 12 - Prints do video de Gretchy

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.'®

Na sequéncia de cenas do Recorte 12, o discurso funciona produzindo
efeitos de sentido de que “ser mae em tempo integral é um trabalho” e que “cuidar
da casa enquanto o marido prové” compde um desejo legitimo. Vemos aqui
novamente a construgado de um cenario que naturaliza a divisao sexual do trabalho:
o lar aparece como espaco feminino por exceléncia, enquanto a provisao financeira

€ atribuida ao homem como algo dado e quase incontestavel.

Os enunciados inscritos no video “Taking care of the house while your
husband provides for you” (tomar conta da casa enquanto seu marido te sustenta) e
“A real man gets this” (um homem de verdade entende isso) reforcam essa formacgéao
discursiva ao apresentar a dependéncia econémica feminina como virtude, e nao

como estrutura social.

No plano visual, paes, biscoitos, comidas assadas executam um papel
fundamental de suavizar e embelezar o trabalho doméstico. A cozinha limpa, a
edicdo cuidadosa e o ritmo agradavel das imagens reforcam a ideia do trabalho
doméstico como lazer ou expressdo de amor. O arranjo visual legitima o enunciado:
se o0 cenario € bonito, entdo o papel desempenhado nele também o seria. O

feminino permanece cuidador, delicado, puro.

'8 Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwm2onk/. Acesso em: 19 out. 2025.



https://vt.tiktok.com/ZSfwm2onk/

54

Recorte 13 - Prints do video de jasminediniss

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.

No Recorte 13, os enunciados “This IS my career’ (“esta E a minha
carreira”), “I don’t long for a ‘dream job” (“eu ndao almejo um emprego dos sonhos”),
“This is the greatest work” (“este € o maior trabalho”) deslocam a maternidade e o
cuidado doméstico para o campo da carreira, produzindo um sentido interessante:
uma tentativa de equivaléncia simbdlica entre trabalho remunerado e trabalho
doméstico, mas que, paradoxalmente, reforga a logica tradicional da divisdo sexual
do trabalho.

Trata-se de uma formacéao discursiva que procura dar estatuto de profissao a
domesticidade. A afirmacgéo de que esse € o “maior” trabalho constréi um cenario em
que a mulher aparece plenamente realizada no lar. A cozinha iluminada, o
enquadramento afetivo da crianga, o balango sob a arvore ao pér do sol: cada
materialidade produz uma atmosfera de serenidade, transformando o cuidado em

estética, que aparece como algo prazeroso, e até mesmo identitario.

Como nos videos anteriores das mesmas hashtags, as cenas reiteram uma
plenitude. O visual sustenta o discurso nao apenas ilustrando-o, mas no roteiro de
género no qual a feminilidade se define pelo cuidado e pela maternidade como

destino. A recusa explicita do “trabalho dos sonhos” funciona como um ato

' Disponivel em: https://vt.tiktok.com/ZSfwmUFtQ/. Acesso em: 19 out. 2025.
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performativo que reforca a ideia de que a verdadeira realizagao feminina esta no lar.
Esse gesto ndo € neutro: ele reinscreve a norma ao mesmo tempo em que a

apresenta como autenticidade individual.

Recorte 14 - Prints do video de Jackie e

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.?°

Neste compilado, vemos a sequéncia de cenas que apresenta a rotina
doméstica da autora do video (em que ela lava roupas, cozinha, limpa o banheiro,
organiza a cozinha), acompanhada da frase ao centro “how am | supposed to climb
the corporate ladder when this is what I'm good at?” (“como vou conseguir subir na
hierarquia corporativa se € nisso que sou boa?”, em portugués), e da legenda
“Taking care of what's ours” (“tomando conta do que & nosso”). Esses enunciados
produzem sentidos que reorganizam a percepg¢ao do trabalho doméstico: ele néo
aparece como obrigagao estruturalmente atribuida as mulheres, mas como algo que

se faz por amor e responsabilidade.

Essa formulagédo produz um efeito de naturalizagéo: ao enquadrar o trabalho
doméstico como cuidado afetivo, o discurso esconde a dimensao do trabalho (que é
repetitivo e exaustivo) e apaga a desigualdade histérica que recai sobre as mulheres
nesse campo. A expressao “what's ours”, nesta composi¢cao, produz efeitos de
sentido de mutualidade, de compartilhamento das tarefas, mas o visual revela uma
divisdo assimétrica: € ela quem realiza todas as tarefas, enquanto o “nés”

permanece abstrato.

» Disponivel em: https:/vt.tiktok.com/ZSfwmvkjd/. Acesso em: 15 nov. 2025.
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A materialidade visual transforma tarefas pesadas como esfregar o box, lidar
com lavanderia, cozinhar diariamente, em cenas agradaveis de rotina perfeita. Sao
esses gestos cotidianos que constroem uma feminilidade centrada no cuidado, no

servigo invisivel e na responsabilidade silenciosa pelo cuidado do lar.

Recorte 15 - Prints do video de Shelby Rose Hill Homestead
A%

homestead Procurar |

&« [ Q homestead Procurar | b ( Q, homestead

B usar modelo

Shelby /4 Rose Hill H
T

Fonte: Captura de tela do TikTok - compilagéo da autora.?'

O Recorte 15 reune trés cenas em que a autora mostra sua rotina de
homestead (vida simples no campo). Cada quadro mostra cenas idealizadas do
cotidiano rural com criangas: na primeira, uma mulher cozinha com duas criangas
pequenas; na segunda, uma crianga corre ao ar livre perto de animais; na terceira,
outra crianga brinca com um gato no lado de fora da casa. O enunciado central é:
“This is the childhood | want for my kids” (“Esta é a infancia que quero para meus
filhos), reforcando a ideia de que esse estilo de vida é apresentado como o ideal

para a familia (tanto para a mulher quanto para os filhos).

O conjunto evoca a estética de esposa tradicional com forte apelo
emocional, explorando imagens de cuidado materno, simplicidade e conexdo com o
lar. A composi¢cdo funciona como uma narrativa visual: a casa acolhedora e as
atividades das criangas projetam um imaginario romantico da vida doméstica e

tradicional como sindnimo de pureza, inocéncia e bem-estar.

! Disponivel em: https:/vt.tiktok.com/ZSfwm4dgD/. Acesso em: 19 out. 2025.
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De modo geral, as andlises dos recortes evidenciam que esses videos ndo
sao produzidos em um vazio, mas produzidos em determinadas condi¢cdes de
produgdo: a maior parte das autoras €& composta por jovens mulheres,
majoritariamente norte-americanas e europeias, ainda que muitas brasileiras
também participem das frends, o que indica a circulagdo transnacional desses
discursos. O TikTok, nesse sentido, funciona como dispositivo que homogeneiza
estéticas e comportamentos, fazendo com que videos produzidos em diferentes
contextos culturais cheguem massivamente ao Brasil, onde influenciam modos de
dizer e de performar o feminino. Assim, compreender quem séo essas produtoras de
conteudo — pessoas com perfil ativo na plataforma e que postam regularmente nela
— € como seus conteudos circulam permite observar a forca desse funcionamento
discursivo: trata-se de uma feminilidade globalizada, tecnodiscursivamente moldada,
cuja repeticdo de gestos, comportamentos, enquadramentos e discursos se
estabiliza justamente pelo carater internacional das trends e pelo modo como o

algoritmo intensifica sua circulagao e seu reconhecimento.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Nas hashtags #imjustagirl, #cleangirl, #cleangirlaesthetic, #housewife e
#tradwife, o género-identidade-sujeito mulher é (re)significado por meio de discursos
que reiteram performances de feminilidade, através de estéticas, afetos, praticas e
narrativas especificas do espago digital. O sujeito mulher que emerge desses
recortes discursivos ndo é um dado prévio, mas um efeito de linguagem constituido
na imbricacédo entre imagem, som, texto e algoritmos, ou seja, um sujeito que fala a
partir de posicdes historicamente produzidas, mas também reformuladas pela légica

dos tecnodiscuros em circulagdo no TikTok.

Na frend #imjustagirl, cujo principal publico s&o adolescentes e jovens
adultas, entendemos que a mulher €& sinbnimo de consumismo desenfreado, de
roupa, sapato, maquiagem, produtos de autocuidado etc. E notavel também a
obsessao pela cor rosa (e similares), e pelos simbolos de coragao e lago (também
muito reproduzidos em emojis), 0os quais ja sao considerados hiperfeminilizados.
Além disso, cito aqui exemplos que nem sequer foram analisados, por motivos de
recorte: os videos sobre diregcao e carros. Inumeros videos de mulheres batendo o
carro, nao sabendo estacionar o carro, ou seja, julgando seus proprios modos de
condugao. Mas tudo esta aparentemente bem, elas s&o apenas garotas, e garotas
nao sabem dirigir. S6 sabem comprar. E se maquiar. E se vestir bem. A tentativa de
trazer o “futil” para o seu lado foi um fracasso. Os discursos nessa trend so
corroboraram, infelizmente, para uma normativa de género que ja conhecemos: a da

mulher estupida e futil.

Na trend das clean girls (#cleangirl e #cleangirlaesthetic), o sentido
produzido também ndo se distancia deste ultimo. A diferenga esta no
comportamento: naquela ainda ironiza a situacédo, da um tom jocoso a coisa; nesta
ja temos uma mulher disciplinada, regrada. Nada do seu dia esta fora do lugar. Nem
mesmo um fio de cabelo. Mas ela também é apenas uma garota, portanto, ela gosta
de maquiagem, e de produtos de autocuidado — que fazem parte da sua rotina. Ela
também utiliza os mesmos emojis de simbolos femininos (coracgéao, lago, brilho e
sapatilha de ballet). Seu estilo de vida inflexivel e limpo traz tons neutros e frios,
uma paleta que vai de cinza a rosa, mas nada que chame atencdo. Nas

materialidades analisadas, fazem-se funcionar efeitos de sentido que a representam
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como uma mulher “pura”, até mesmo marcada por certa ingenuidade; sentidos que
a inscrevem em uma posi¢cdo de modéstia e educagdo, compondo a imagem de

uma vida apresentada como “perfeita”.

E nada melhor do que uma mulher tdo regrada e tao disciplinada para ser
uma esposa e dona de casa. E assim entdo que encontramos a mulher da trend das
donas de casa (#housewife e #tradwife). Marcada por uma vida de submissao a
familia e ao lar, a mulher aqui — ja esposa, e talvez mae — também €& muito
disciplinada. Ela limpa a casa, lava as roupas, cozinha todas as refeicées, educa e
cuida das criangas, tudo sozinha, embora tenha um marido. A mulher passa a viver
pelo outro a ser o outro (0o marido, os filhos, a casa), passa a ser o outro. Seus
desejos se tornam daqueles que ela cuida, pois ela ja tem tudo que ela quer: ser

uma mulher submissa, que vive trancada em casa e sendo bancada pelo marido.

Dessa forma, o sujeito-identidade-género mulher aparece como uma
posigcao discursiva atravessada por algumas tensdes: ora uma menina jovem
iniciando a vida adulta; ora uma mulher estabilizada com uma vida regrada, mas
nao deixando sua feminilidade de lado; ora uma mulher submissa ao lar e a familia.
No TikTok, esse sujeito-identidade-género fala a partir de um espacgo tensionado
entre agéncia e regulagao, entre performatividade (no sentido butleriano) e memaria
discursiva (no sentido de Orlandi e Pécheux), pois cada video invoca discursos ja
ditos, mas também os atualiza segundo os funcionamentos préprios da plataforma.
O ritual performativo da feminilidade (o que se faz, o que se performa) nessas
frends é, portanto, uma composicdo material em movimento: uma formulagdo que
depende do jogo entre visualidades, estéticas virais, e regimes algoritmicos e de
circulagdo, evidenciando que o sujeito-identidade-género mulher no TikTok é
regulado pelos ideais de feminilidade, que sao produzidos, normatizados e

reconfigurados pelas condigdes de produgao tecnodiscursivas que os fazem existir.
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