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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso, baseado no romance Fazes-me Falta da
escritora portuguesa Inés Pedrosa, tem como objetivo propor uma andlise acerca da
investigagdo do comportamento constante do esfor¢co de recordagdo mnemonica como
atenuador do quadro melancoélico da personagem masculina frente a perda da pessoa amada.
Objetiva-se, com este Trabalho de Conclusao de Curso, analisar a constru¢ao do melancdlico e
seu abatimento doloroso a partir da dor experimentada por aquele que fica, em decorréncia do
constante exercicio de voltar-se para o passado a fim de rememorar o objeto perdido, sua amiga.
Nessa instancia, a investigagao se pautara, principalmente, no texto “A Memoria, A Historia,
O Esquecimento”, de Paul Ricoeur, e “Luto e Melancolia”, de Sigmund Freud. Em um segundo
momento, por meio da leitura da obra destacada dentro do panorama literdrio da ficgdo
portuguesa contemporanea, pretende-se refletir sobre o papel da memoria para se pensar as
Guerras Coloniais em Africa e o Salazarismo a partir das caracteristicas do melancélico e da
ideia de trauma, observando assim como se da o espelhamento da imagem mimética de um
decadente cidadao portugués nesse personagem. Esse exercicio reflexivo de se pensar o real na
ficgdo contemporanea nos leva a repousar nossa aten¢ao na construcao fragmentaria do
romance a partir de textos norteadores, dentre eles o intitulado “Poética do P6s-Modernismo”,
de Linda Hutcheon. Espera-se, no dmbito geral, refletir sobre a memoria e seu comportamento
dentro do romance ficcional.

Palavras-chave: Melancolia; Memoria; Romance Portugués; Trauma.



ABSTRACT

This Undergraduate Thesis, based on the novel Fazes-me Falta by the Portuguese writer
Inés Pedrosa, aims to propose an analysis of the persistent behavior of mnemonic recollection
as a mitigating factor in the male character’s melancholic condition in the face of losing his
loved one. The objective of this study is to examine the construction of melancholy and its
painful affliction as experienced by the one who remains, resulting from the constant effort to
return to the past in order to remember the lost object—his friend. In this regard, the
investigation will be grounded primarily on Paul Ricoeur’s “Memoria, Historia, Esquecimento”
and Sigmund Freud’s “Luto e Melancolia”. In a second moment, through a reading of the novel
situated within the broader context of contemporary Portuguese fiction, this study intends to
reflect on the role of memory in thinking about the Colonial Wars in Africa and Salazarism,
based on the features of the melancholic subject and the notion of trauma, observing how the
mimetic image of a decaying Portuguese citizen is mirrored in this character. This reflective
exercise of considering the real within contemporary fiction leads us to focus our attention on
the novel’s fragmentary construction, drawing on guiding texts such as Linda Hutcheon’s A
Poetics of Postmodernism. Overall, this thesis seeks to reflect on memory and its functioning
within the fictional narrative.

Keywords: Melancholy; Memory; Portuguese Novel; Trauma
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1. INTRODUCAO

O enredo do romance Fazes-me Falta, de Inés Pedrosa, se desenvolve em torno da
relacdo de amizade entre os dois personagens ndo nomeados. Trata-se de um homem e uma
mulher. O personagem masculino, apos passar pelo seu segundo divorcio, a perda de um amigo
proximo e a demissao de seu emprego no banco, acaba por se matricular em um curso de
Historia pararespirar novos ares. No entanto, ndo imagina que a sua professora sera a sua futura
tdo proxima amiga. Apos anos de aproximacao e convivéncia, a relagdo entre ambos se torna
mais solida sem, com isso, ser necessario uma intimidade fisica, quica sexual. Pelo contrario, ¢
um amor puramente platonico que os une. Em consequéncia de uma gravidez nao planejada e
ectopica, produto de um caso amoroso e leviano, a personagem feminina morre. A amizade
entre os personagens principais € entdo marcada por uma profunda falta que acompanha este
personagem masculino até o fim da narrativa que coincide com a sua morte. A narrativa, deste
modo, se iniciacom a morte da personagem feminina e, a partir de monélogos isolados que se
direcionam ou ao amigo ou @ amiga, mas sem nunca encontrarem seus destinatarios, tem o seu
fim de forma repentina.

O que se tem em perspectiva ¢ a dor experimentada pelo personagem masculino,
aquele que fica, que ¢ transpassada pelo esfor¢o deste em rememorar sua amiga e, por
consequéncia, seu proprio passado. As memarias que acessa sao referentes as Guerras Coloniais
em Africa, a época salazarista, episodios que espiam sua propria vida familiar e ciclo social.
Ao se revelarem, memorias pessoais ou coletivas, os eventos traumaticos sao elencados ao
constante exercicio de voltar-se para o passado, o que acaba por centraliza-lo em um estado
profundo de melancolia. A melancolia, como veremos, ¢ um estado de espirito anterior aos
eventos extremos, mas que ¢, por decorréncia de seu abatimento pela perda, potencializado em

decorréncia das constantes rememoragdes. Desta forma, os dois mondlogos nao s6 dialogam



sem nunca se complementarem, mas se intercalam entre a esfera da vida e da morte — a
personagem feminina se encontra presa entre o plano terreno e a transcendéncia interrompida
para o plano espiritual. O trabalho, baseado no romance Fazes-me Falta da escritora portuguesa
Inés Pedrosa, visa propor uma analise acerca da investigacdo do comportamento constante do
esfor¢o de recordacdo mnemonica como atenuador do quadro melancoélico da personagem
masculina frente a perda da pessoa amada.

O presente texto fundamenta-se através de um viés interdisciplinar, englobando
elementos da mitologia, psicologia, filosofia, historia e literatura. Contudo, aqui se propde
primordialmente como teoria literaria. Para isso, contamos com textos tedricos das respectivas
areas tendo em vista nosso objetivo substancial: a discussdo a respeito da memoria e seu
comportamento particular no melancoélico. Desta forma, seria inviavel argumentar acerca disso
sem trazer aspectos desses campos de conhecimento.

Desse modo, o desenvolvimento do trabalho consistiu em: (a) Levantamento da
fortuna critica e da bibliografia sobre a obra e a autora a fim de apresentar o romance Fazes-me
Falta evidenciando: sua estrutura fragmentada em dois monélogos distintos que tanto pde em
analise a intencao da autora como a compatibilidade estética da obra para com a tendéncia pds -
moderna do romance portugués. (b) Expor o contexto histdrico-politico-social de Portugal,
destacando o periodo ditatorial e as Guerras Coloniais, a fim de relaciona-los como somatorios
para a constru¢do do melancolico ficcionalizado que se comporta como um espelho do
individuo cosmopolita portugués marcado por um passado violento que reflete sua intima
relacdo com as consequéncias do trauma. (¢) Desenvolver o conceito de memoria a partir das
experiéncias traumaticas da personagem masculina ficcionalizada no romance e seus efeitos
colaterais na perda da pessoa amada. (d) Relatar as diferengas entre luto e melancolia para,
posteriormente, desenvolver uma reflexao sobre o quadro melancélico dentro do romance,

assim como o papel da memoria para a atenuagdo do mesmo.



Assim sendo, os capitulos deste Trabalho de Conclusao de Curso seguem uma ordem
concisa que desenvolve os objetivos apontados. No capitulo, “FAZES-ME FALTA, O
ROMANCE DE INES PEDROSA”, ¢ estabelecido um dialogo entre os textos de Fernando
Trein e Gabriela Silva em alinhamento com a ideia de romance contemporaneo posta por
Miguel Real para compreender a chave de leitura visada. Em seguida, no intitulado
“MELANCOLIA: UMA TRADICAO OCIDENTAL”, a melancolia ndo s6 ¢ diferenciada do
luto, segundo a teoria de Sigmund Freud, mas surge para apresentar a rica € incontornavel
contribuicdo do seu longo estudo no ocidente. Nesta sessdo, autores como Hipocrates,
Aristoteles, Giorgio Agamben, Walter Benjamin, Maria Rita Kehl e Susan Sontag fazem parte
da fortuna critica mobilizada. O proximo capitulo, “MEMORIA: O QUE FALAMOS
QUANDO FALAMOS EM MEMORIA”, tem o intuito de estabelecer relagdo entre a condigéo
do personagem melancolico no romance e seu processo de declinio fisico, e psicologico, que €
catalisado pela memoria. Nao so6 definir o que ¢ memoria e os seus tipos a partir da teoria de
Paul Ricoeur se fez fundamental, mas evocar a contribuicdo de Andreas Huyssen e Jeanne
Marie Gagnebin para se pensar o particular processo mnemonico presente no romance. Na
mesma linha de pensamento, Junito de Souza Branddo, Thomas Bulfinch e Joseph Campbell
mobilizam um importante contraponto para se pensar a memoria e seu dialogo com o mito de
Orfeu e Euridice. Em tultima instancia, o capitulo “FRAGMENTADOS: A IDENTIDADE
FRACTAL PORTUGUESA” retoma os pontos anteriormente desenvolvidos para sintetizar a
identidade desse cidadao contemporaneo portugués. Ele se encontra, de forma mimética, em
intersec¢do com a identidade melancoélica que estabelece didlogo com a forma do romance.
Tanto Leyla Perrone-Moisés quanto Agamben contribuem de forma relevante para essa

conclusao.



E de suma importancia destacar que embora o romance Fazes-me Falta seja
considerado o Best-seller da escritora Inés Pedrosa, pouco material teérico foi produzido,
quanto menos sobre a Otica critica dos temas da memoria e melancolia. Com isso, ¢ plausivel
discutirmos o impacto desta pesquisa para a reflexdo tedrica acerca desta obra ndo s6 no que
circunda a investigagdo do tema da busca ativa mnemonica ¢ a sua atenuagdo do estado
melancoélico da personagem masculina frente a perda, mas, de forma ampla, a respeito da
reflexdo critica da historia de Portugal. Mais especificamente, o regime autoritario, as guerras
coloniais e os efeitos do cosmopolitismo que somam amplamente para a modelagem de uma
sociedade decadente, e inspiradora de uma minguante descrenga das esperangas da personagem

ficcionalizada.



2. FAZES-ME FALTA, O ROMANCE DE INES PEDROSA

2.1 O QUE FAZ FALTA?

A partir do ja exposto na introdugao do trabalho, o personagem masculino em Fazes-
me Falta, de Inés Pedrosa, conhece a personagem feminina em um momento de intenso conflito
pessoal. Isto, no entanto, ndo se torna empecilho para que a amizade entre ambos floresga.
Mesmo a diferenca de idade entre os personagens ndo os afasta, quanto menos a experiéncia
que cada um carrega se torna um empecilho. Pelo contrario, as suas diferencas fazem palco para
trocas de crencas, ideologias e opinides acerca dos mais diversos assuntos, principalmente
politicos e culturais. Claro, as tantas diferencgas que possuem em relacao ao outro se torna fonte
de mistério e alicerce fortificador da relagdo. Essa diferenga ¢ ressaltada por Fernanda Trein,
em “O amor e a morte enredados no tempo e no espaco de Fazes-me Falta, de Inés Pedrosa”,
quando ressalta que “A voz masculina, mais velha, carrega em si a experiéncia e o desgosto (...)
A outra voz, feminina, traz em si a juventude, a vontade de viver, e €, ironicamente, a que esta
morta” (Trein, p.77, 2020).

A partir deste primeiro contato em sala de aula, os personagens se tornam cada vez
mais intimos, isto é, até que a morte da personagem feminina ocorre em decorréncia de uma
gravidez ectopica. Apos a morte dela, tem inicio a narrativa que tanto espia o passado pessoal
quanto o coletivo. Este movimento ¢ desencadeado por ambas as personagens. Ao longo da
narrativa, a personagem feminina ressalta as suas experiéncias na carreira politica e seu passado
familiar. Em certo momento, volta o seu olhar para a condi¢ao do amigo que padece pela nao
superacao de sua morte. Sobre isso, Trein aponta que “(...) a voz masculina parece mais morta
do que sua amiga, pois estd imersa em seu sofrimento, e ela mais viva do que ele, querendo

chamé-lode volta a vida” (idem, p.80). Mesmo ap0ds a morte, a personagem, como nos explica



a estudiosa, tenta chamar o seu amigo que caminha para a morte, mas sem sucesso. Ambos os
discursos funcionam como telefones mudos sem nunca serem conectados, isto €, falam sem
serem ouvidos ou ter resposta além do siléncio. A respeito dos dois discursos, Gabriela Silva,
em “Fazes-me Falta, de Inés Pedrosa: Uma Interlocugao Sobre a Morte, A Ausénciae o Amor”,

discorre que:

O sentido da afirmac¢do do amante — “Fazes-me Falta” — funciona como uma
interpolagdo entre os dois discursos. O interdito da morte provoca o
desencadeamento da rememoragdo e justifica para determinadas acdes que
levaram a situagdo de desencontros e desilusdes. A narradora ird construir o
seu discurso a partir de sua auséncia, do medo do esquecimento e do que ndo
foi dito. A escrita a constitui como um sujeito ambivalente —vive, mas apenas
em um “ndo-lugar”, que é o da memoria do amante (Silva, p.109, 2020).

A amiga produz o seu discurso de um noante, uma espécie de limbo em que permanece
acorrentada sem poder ascender para um plano espiritual pelando superagdo de sua morte pelo
amigo. Ao reter a memoriadela, ele a aprisiona neste estado de descorporificagdo fantasmatica.
Ela, entdo, vaga entre o passado e o presente, assim como ele, mas seu discurso, mesmo
perpassado pelas dores compartilhadas ou ndo com o amigo, possui um tom de esperanga que
tenta transmitir para aquele que sofre a sua perda. Sem conseguir fazer viva a sua voz, cabe a
ela assistir o esmorecer continuo deste melancdlico. De maneira contraria, o discurso que o
personagem que se encontra vivo produz, flerta com a morte ao se anunciar em cores cada vez
mais vivas ao decorrer da narrativa, diz: “H4 um c&o a uivar na noite. Sou eu, este cdo. Mais
desgragado do que ele porque sei que vou morrer, € sei que essa morte ndo tem importancia
nenhuma. Como nao teve a tua” (Pedrosa, 2016, p. 38-39).

A dor psiquica que recai sobre o personagem melancélico, e ndo como um enlutado
como se prova no capitulo 3 intitulado “MELANCOLIA: UMA TRADICAO OCIDENTAL”,
faz dele um ser fragmentado. Esta fragmentacdo estabelece um didlogo com a forma do

romance.



2.2 ANATOMIA DE UM ROMANCE PORTUGUES

Ha no romance Fazes-me Falta, de In€s Pedrosa, um dialogo entre forma e contetudo
que merece atencao. A unidade de fragmentacdo, em um primeiro momento, recai sob a forma
do romance que nao estd em desacordo com o conteudo e sim, se dialogam, para a construgado
complexa do personagem melancdlico.

Antonio Candido, em “A personagem do romance”, aponta que “a nogao a respeito de
um ser, elaborada por outro ser, ¢ sempre incompleta, em relagdo a percepcao fisica inicial". E
que o conhecimento dos seres ¢ fragmentario” (2007, p. 52). Acerca da afirmacao de Candido,
ele pensa na construg¢ao do personagem do romance e, portanto, neste processo mimético nao
somos capazes de abranger toda a constitui¢do do outro, uma vez que capturamos o externo
enquanto o interno, o subjetivo, ¢ inacessivel. Essa falta capturada na ndo representacao total
de um individuo constitui o dado fragmentario do personagem representado no romance
portugués. Em Fazes-me Falta, as experiéncias traumaticas do personagem, um retornado das
Guerras em Africa e que possui bagagens que se relacionam ao periodo ditatorial portugués,
bem como suas relagdes familiares, configuram como sendo o dado de fragmentagdo desse
oculto que nao ¢ comunicado ou perceptivel. Mas, se esse ¢ o contetido do romance, devemos
entender como a forma estabelece com ela uma relagdo simbiotica.

O romance portugués, bem como descreve Miguel Real em “O Romance Portugués
Contemporaneo 1950-2010”, passa por diversas transformagdes estéticas diretamente ligadas
com as mudancas ocorridas dentro e fora de Portugal. Destaca, entdo, as principais

caracteristicas:

O romance portugués ¢ hoje dominado pela multiplicidade de estilos, de
temas, de contetidos e de estruturas narrativas, como se cada escritor se
constituisse em luz de si proprio, fortalecido por uma errancia de processos
formais de escrita, desde o romance classico ao mais experimental (Real,
2012, p. 42).



Real aponta as principais caracteristicas desses novos romances e ndo deixa de lado
uma das mais importantes, “o fragmentarismo como forma plural de composi¢do do texto,
afirmando uma pluralidade sem unidade, um conjunto estético sem ponto central irradiador”
(id, p. 41). Assim sendo, 0s novos escritores ndo seguem um rigoroso manifesto, pressuposto
estético de um grupo ou qualquer regime que estabelega uma estética imutavel, fazem valer,
outrossim, a inteng¢ao critica da nova geracdo. H4 uma maior autonomia do escritor portugués
paracom o seuromance. A multiplicidade formal e fragmentaria dessas novas produgdes reflete
essa realidade.

Assim sendo, a forma do romance se evidencia como fragmentaria ndo apenas por
articular os monologos de forma intercalada, nunca em comunicagdo completa pela posicao
adversa de seus interlocutores e respectivos destinatarios — Essa relagdo ¢ complementada na
sessdo intitulada “ROMANCE, ESTETICA E FRAGMENTOS”. Essa caracteristica surge uma
vez que a forma exibe um romance que representa a identidade melancélica também em seu
conteudo. Ora, o melancolico ¢ sempre incompleto, necessita sempre de uma sintese ou
elaboragdo. E notorio que os discursos dos personagens representam essa identidade, mesmo
porque, eles ndo sdo externalizados para outro alguém que ndo para si mesmos. Se o
melancoélico tem como caracteristica a intima relagdo consigo mesmo, os discursos dos
personagens tomam para si esse retrair-se como uma ferida que ndo se cicatriza. Suas falas sdo
profundas, reflexivas, possuem um alto tom poético ¢ mesmo descrente a medida que
investigam de forma critica, entre espectros de genialidade e loucura digna de melancdlicos, o
mundo e suas relagdes. Também dialogam com a volubilidade desses individuos, suas
alteragcdes de humor, o abandono de si mesmos, as desavengas em relacao ao deus judaico-
cristdo e o conflito com o seu proprio tempo. A fragmentagao formal ¢ parte integrante do
contetido ao representarem nessa aproximagao o melancélico. Mesmo porque, a mente destes

individuos partilham desta condi¢gdo como veremos a seguir.



3 MELANCOLIA, UMA TRADICAO OCIDENTAL

3.1 FREUD E A MUDANCA DO PARADIGMA MELANCOLICO

Fazes-me falta. Mas a vida ndo ¢ mais do que essa sucessdo de faltas que nos
animam. A tua morte alivia-me do medo de morrer. Contigo fora de jogo,
diminui o interesse da parada. E se tu morreste, também eu serei capaz de
morrer, sem que as ondas nem o céu nem o siléncio se transtornem. Cair em
ti, cada vez mais longe da misera ficcdo de mim (Pedrosa, 2016, p. 11).

Nao falta conhecimento de que o personagem do romance Fazes-me Falta de Inés
Pedrosa ¢ um melancolico. A dor da sua perda ndo ¢ tida simplesmente como um processo de
luto ja que implica em camadas traumaticas enraizadas ha muito em sua subjetividade e que se
complexifica com a morte de sua amiga e, em decorréncia do processo de atenuacao da dor,
uma atitude extrema ¢ tomada.

No Livro, “O tempoe o Cao” de 2010, a psicanalista Maria Rita Kehl inicia o primeiro
capitulo distinguindo a melancolia das depressodes. Destaca a influéncia de Sigmund Freud em
“Luto e Melancolia”, de 1915, para o estudo do efeito melancdlico no individuo e como a
reflexdo em torno deste tema, via um olhar psicanalitico sobre o seu objeto, rompe com uma
longa tradi¢do entorno do melancoélico e sua condi¢do que remonta a antiguidade classica (Kehl,
2010, p. 40).

Discorrendo sobre o texto de Kehl, as investigacdes que Sigmund Freud realiza sobre
o estudo da melancolia, embora ciente da fragilidade do conceito, proporciona uma mudanga
no olhar que no seu estudo incide e que predominantemente estava protegido pela égide do
conhecimento psiquiatrico do século XIX, e da primeira metade do XX. A despeito disso, a
autora destaca que o seu pensamento acerca da melancolia promoveu duas rupturas. A primeira
diz respeito ao movimento que realiza ao deslocar a discussdo da melancolia do campo da
medicina psiquiatrica para o da clinica psicanalitica. Enquanto isso, a segunda relaciona-se ao

campo da historia das ideias quando afastou a discussdo da melancolia da tradi¢do pré-moderna



das representagdes do melancélico, isto €, da heranca grega (Idem, p. 40). Rompe entdo com
um pensamento consolidado desde a antiga sociedade grega a luz do pensamento aristotélico,
este mesmo passando por transformagdes quando resgatado durante a Idade Média, o
Renascimento, o Romantismo ¢ o inicio do século XIX.

O que hé de inovador em Freud, segundo Kehl, ¢ o deslocamento do significante para
a vida privada e sua origem oriunda dos estagios primordiais da constitui¢cao do sujeito, o que
se relaciona com a perda de um objeto de amor (/dem, p.88). As caracteristicas intrinsecas a
representacao do melancolico passam a ser associadas com suas raizes inconscientes e, ao
contrario da tradi¢do, ndo se relacionam a uma parte do corpo que a destila, muito menos possui
influéncia de astros ou nausea sentida pelo convivio em sociedade. Ora, a origem da melancolia
nesses sujeitos ndo estd mais posta excepcionalmente sobre uma origem exterior a0 mesmo.
Nao se trata mais de uma espécie de mal-estar social, mas a sua origem passa a estar centrada
nele como parte constituinte e indissociavel. Esta perspectiva da psicanalise do final do século
XIX descarta os sintomas sociais e constata o forte individualismo, e crescente liberdade
individual, fazendo valer a manutencao das relacdes dos lagos sociais nas sociedades modernas

e sua influéncia na compreensao do melancoélico. Nessa perspectiva, Freud aponta que:

A melancolia se caracteriza, em termos psiquicos, por um abatimento
doloroso, uma cessag@o do interesse pelo mundo exterior, perda da capacidade
de amar, inibicdo de toda atividade e diminuicdo da autoestima, que se
expressa em recriminagdes ¢ ofensas a propria pessoa e pode chegar a uma
delirante expectativa de puni¢do (2010, p. 172-173).

Logo, pode-se dizer que a melancolia, diferentemente do luto, ndo tem um inicio —
perda do objeto de amor — e um fim — superagdo da perda. Quanto menos ¢ comum ao enlutado
a recorrente recriminagdo ou vontade de punir-se por achar responsavel pela condi¢do que se
encontra e que, por abatimento profundo, se posiciona como agente que a desencadeou. Sua
origem ¢ interior e complexa, podendo ser formada por um emaranhado de experiéncias

traumaticas ou eventos extremos. No romance de Inés Pedrosa, a condi¢do melancélica do



personagem masculino aponta para essa complexificagdo e ndo para o luto. Embora sofra pela
perda de sua amiga, esse evento o sensibiliza e desperta traumas adormecidos que tocam as
guerras coloniais, experiéncias causadas pela ditadura salazarista e mesmo eventos pessoas,
como ja ditos, o seu segundo divorcio, a morte de um amigo proximo, o pedido de demissdo do
seu emprego no banco e sua relacdo com seus pais.

“Na sala escura, solta-se da televisdo acesa uma neblina azul que parece trazer-te
dentro. Este jorro de melancolia movente convoca-te” (Pedrosa, 2016, p.41). O personagem
masculino e ndo nomeado do livro Fazes-me Falta estd mergulhado em um estado de completa
tristezano qual a inércia e a falta de animo para reagir e agir sob a vida pde-no em um quadro
melancélico que muito nos interessa. Se por um lado os relatos de suas agdes e ndo-agoes,
sintomas desse abatimento humoral, dialogam com a teoria psicanalitica de Freud quanto a sua
origem, sobretudo por ndo nos deixar enganar localizando-o como um enlutado, também
estabelecem forte relagdo com a tradi¢cdo ocidental da melancolia. Desta forma, uma vez que
ndo nos atermos reflexivamente, se quer de maneira breve sobre a melancolia no Ocidente,
tragando relacdes com o romance portugués em foco, de nada conseguiremos analisar
criticamente a potencialidade da entdo inovadora perspectiva psicanalitica e sua adequacao

tedrica-critica ao personagem em questdo. Pois entdo, fagamo-la.

3.2 0 INICIO: HIPOCRATES E OS QUATRO HUMORES

Muitas sdo as teorias que podem ser retomadas para associar o personagem do romance
fazendo dele um melancélico por exceléncia. Vale ressaltar que se a teoria de Freud € a que
melhor reflete a obra literaria em questao e meu interesse investigativo, somente algumas das
caracteristicas atribuidas a condi¢do que tenho como intuito desenvolver serdo postas em pauta

e a ele, presenga mimética, associados.



O que ¢ que te ensinei, afinal? Tudo o que havia de original na minhatese de
doutoramento foi escrito e pensado por ti. Em vez de te aconselhar a que
prosseguisses uma carreira académica, suguei-te, copiei os teus trabalhos
sobre os paradoxos do ideario feminista, conquisteium louvor a custada tua
anonima criatividade. E convenci-me de que tudo se tinha passado ao
contrario, de que fora eu a por na tua cabeca as ideias que me devolvias,
ligeiramente ampliadas. Eu era, por definigdo, a perfeita, a escolhida por Deus.
Se ao menos te tivesse dito "Obrigada". Deus da minha imperfei¢do, entoma
um mililitro da minha voz morta nos sonhos do meu amigo, deixa-me dizer-
lhe esse obrigada que tanta falta me faz (Pedrosa, 2016, p. 25).

Em Fazes-me Falta, o personagem diversas vezes ¢ exaltado pela sua amiga como
detentor de um grande conhecimento critico e observacional acerca do mundo. Sua
aproximacao com o campo das reflexdes profundas faz dessa relagdo rica em trocas académicas
e ideoldgicas. Como destaca do excerto acima, a personagem feminina clama ao seu Deus que
faca a sua voz alcangar o seu amigo ainda vivo para que ele ouca seus agradecimentos por ter
sido ele a fonte do seu reconhecimento. Fica claro, no trecho, que ela plagiou suas ideias e mais,
ndo aconselhou ele para seguir uma carreira académica por inveja da sua inteligéncia? Seja la
qual foi o motivo que a levou a tal atitude egoista, seu reconhecimento e culpa nos ¢ de grande
importancia para a constatagao dele enquanto um génio — evidéncia essa que se pode perceber
ao longo do romance. Por outro lado, a sua subsequente decadéncia fisica e psicologica tem
como efeito colateral momentos em que delira, o que, em ultima consequéncia, o leva a morte
— a isto me atentarei em breve.

Em consonancia com essa natureza conturbada do melancoélico ficcionalizado, Walter
Benjamin (1987), em “A origem do drama barroco alemao”, investigou o Barroco ¢ a sua
relagdo com a concepcao de melancolia, ela mesma vista dialeticamente pelo autor. Remonta
ao canone aristotélico e reforca o vinculo que este faz entre a genialidade e a loucura centrada
nesses individuos. De antemao, o teoérico reanima a Teoria dos Humores de Hipocrates que
explica que as pessoas sdo divididas em quatro temperamentos: Melancolico, Colérico,
Fleumatico e Sanguineo. Essa teoria, mesmo que superada a muito, serve para nos iluminar o

caminho ao tentarmos destrinchar a origem das reflexdes acerca desses tipos.



Benjamin diz:

A patologia dos humores via a causa dessas caracteristicas no excesso do
elemento seco e frio, dentro do organismo. Esse elemento era a bilis negra -
bilis innaturalis ou atra, em contraste com a bilis naturalis ou candida, da
mesma forma que o temperamento imido e quente (sanguineo) se baseava no
sangue, o umido e frio (fleumatico) se baseava na agua, ¢ o seco e quente
(colérico), se baseava na bilis amarela. Além disso, para essa teoria o bago era
de importancia decisiva para a formagao da desastrosa bilis negra. O sangue
"grosso e seco" que flui nesse 6rgdo e nele se torna dominante inibe o riso e
provoca a hipocondria (Idem, 1987, p. 169).

Moacyr Scliar, no livro “Saturno nos Tropicos: A Melancolia Europeia Chega ao
Brasil”, afirma que Hipdcrates foi considerado o “pai da medicina”. O atributo a ele associado
tem fundamento muito por sua escola estabelecer aproximacdes entre 0 meio ambiente € a
saude, essa relacdo, através de aproximagdes e distanciamentos, ditava o bem-estar dos
individuos. Para além dos habitos de higiene, das dietas e dos riscos desencadeados pelos
excessos, ou falta de sexo para a boa saude, Hipocrates de Cos (pequena ilha na qual nasceu)
propds uma visdo racional da medicina em oposi¢do a concep¢do “magico-religiosa” tdo em
voga em sua época. Perdeu-se, entdo, sob a doenga a designacao de castigo divino em virtude
da investigagdo das causas fisicas e/ou biologicas. Na Grécia do século V a.C., era recorrente a
busca por solugdes ou agentes os quais curassem as doengas que atormentavam os cidaddos das
pequenas e das grandes cidades. Neste processo, os deuses tinham um papel a desempenhar.
Nao somente as divindades encarregadas de lhes sorver as chagas eram proclamadas para
intervir com seus dons e poderes milagrosos, mas as ervas e outros meios naturais possuiram
significativo papel medicinal. Entretanto, o culto a entidades tais quais Apolo, associado a
medicina, beleza e saude; Higia, a Saude, e Panaceia, a Cura, era fortemente recorrente. Ainda
em didlogo com Scliar:

Higia era uma das manifestagdes de Athena, a deusa da razdo — a sugerir que
saude ndo resulta apenas de crenca, mas de procedimentos racionais. De outra
parte, se Panaceia representa a ideia de que todas as doengas podem ser
curadas, deve-se notar que a cura, para os gregos, era obtida pelo uso de
plantas ¢ de métodos naturais, ¢ ndo apenas por procedimentos ritualisticos
(Scliar, 2003, p. 73).



Para Hipocrates e seus seguidores era de suma necessidade dar razdo a observagao
empiricapara as doencas para poder as compreender. Isto é, mesmo que de forma afastada se
compararmos ao que hoje se entende, por exemplo, sobre a melancolia, e apresentar uma
solucdo efetiva, qui¢d imediata. Logo, os distirbios mentais, para eles, eram consequéncia de
um desequilibrio entre os quatro humores basicos do corpo, bem como mencionado
anteriormente. A argucia de Hipdcrates reside na defesa do melancélico como aquele que mais
perto esta de um caso patoldgico e “diferenciava a melancolia endégena, em que, sem razao
aparente, a pessoa torna-se taciturna e busca a solidao, da melancolia exdgena, resultante de um
trauma externo” (Idem, p. 75).

A melancolia do personagem difere-se da melancolia endogena ja que sofre por razoes
aparentes, embora apresente os mesmos sintomas, a0 mesmo tempo que partilha da melancolia

exdgena em decorréncia de experiéncias traumaticas.

3.3 “A BILIS NEGRA” ARISTOTELICA

Ao lermos o romance, notamos na discussao realizada por Aristételes, no reconhecido
“Problema XXX, pontos de convergéncia entre a teoria da melancolia proposta pelo filésofo
e a ficcionaliza¢do da personagem masculina no romance. Para além do que ja apontado,
Aristoteles faz a seguinte indagacao: “Porque todos os homens que se sobressairam na filosofia,
politica, poesia e artes parecem ter o temperamento dominado pela bilis negra?”! (Aristoteles,
2004, pg. 382). A sua pergunta questiona a presenca do temperamento da bilis negra em
personalidades masculinas que se destacam nas areas da filosofia, politica, poesia ou nas artes.

Dentre alguns nomes, cita Empédocles, Socrates e Platdo. Ao recorrer a mitologia, cita

! Traducdo livre do autor. No original: “Por qué todos los hombres que han sobresalido en filosofia, politica,
poesia o artes parecen ser de temperamento dominado por la bilis negra”.



Lisandro, Belofonte e Ajax. Esses individuos sdo afetados pelos humores quente e frios, “Bilis
negra, estd misturada na natureza desde sempre; ¢ uma mistura de calor € frio”? (Idem, pg. 387).
A respeito dessa dupla natureza elementar, ela torna-os extremos, indoméveis e imprevisiveis.
Digamos de passagem: flertam com a loucura. A predominancia dos ventos nos hipocondriacos,
causado pelabilis negra, compdem seus corpos e dao a eles a inconstancia, a predisposic¢ao para
sairem de si, os abatimentos profundos, a lascivia e a raiva, assim como contribuem para o
raciocinio ligeiro e a criatividade. Essa posi¢ao intermediaria em que se encontram entre o génio
e o louco causada pelo calor excessivo, os fazem destacar-se por sua inteligéncia quando
afetados pelaloucura ou por uma possessao divina. E, no entanto, ndo sdo considerados doentes
ja que esse fendmeno ¢ parte do seu temperamento natural. Por conta desses saberes destinados
aos génios, se sobressaem na cultura, arte, politica e no trabalho intelectual como um todo
(Idem, p. 388).

Antes de repousar a nossa atengdo sobre a personagem, com destaque para a sua
loucura, polo oposto ao do génio, é necessario fazer uma pequena digressdo. E necessario
repousar a nossa atencdo sobre a imagem do guerreiro Ajax para aprofundarmos nossa
investigacdo. Antes de 14 chegar, falemos brevemente sobre a Guerra de Troia, que ¢ tdo cara
para compreendermos o fim dessa figura cléassico.

Segundo Junito de Souza Brandao (1990, p.105-114), o rapto de Helena, mulher de
Menelau e rei de Esparta, um dos filhos amaldi¢oados de Atreu. O sequestrador da formosa
Helena foi Paris ou Alexandre, principe de Troéia e filho do rei Priamo e da rainha Hécuba. A
motivagao do sequestro remonta ao episodio das ntpcias de Tétis, a mais bela das Nereidas e
filha de Nereu com Doris, e Peleu, discipulo do centauro Quirdo o qual instigou-o ao casamento

uma vez que a juncao dela com qualquer um dos deuses que a cortejavam, Zeus e Poseidon,

2 Traduc3o livre do autor. No original: “billis negra, estd mezclado en la naturaleza desde siempre; pues es una
mezcla de calor y de frio”.



ocasionaria no nascimento de um filho tao forte quanto o pai, tornando real o medo de serem
destronados. Livrando-se assim os deuses do infortinio de serem mortos por seu primogénito,
Peleu venceu a resisténcia da imortal e foi celebrado no monte Pélion a unido.

Para a alegria do casal, compareceram todos os deuses. Outrora, Eris, a Discordia, ndo
foi convidada, ato esse que despertou na deusa a vinganga que pds em pratica ao deixar cair
entre os deuses a maga de ouro, 0 Pomo da Discordia, um presente destinado a mais bela deusa
ali presente. Deste modo, iniciou-se a disputa entre as deusas Hera, Atena e Afrodite — a deusa
do casamento, maternidade e das esposas; a deusa da sabedoria, artes, inteligéncia, guerra e
justi¢a; e a deusa do amor, beleza e sexualidade, concomitantemente — para saber quem merecia
o presente. Abstendo-se os deuses da ardua decisdo, Zeus, deus dos céus, raios e trovoes,
ordenou a Hermes, o mensageiro das divindades, que levasse as trés deusas ao encontro de Péaris
ou Alexandre a quem deveria ser encarregada a decisdo. Sendo ele o juiz da disputa iniciada
por artimanha de Eris, Paris recebeu tanto Hermes quanto Hera, Atena e Afrodite. Iniciou-se,
entdo, a barganha. A primeira ofereceu ao pastor o império da Asia; a segunda ofereceu-o, além
de vitoria em todos os combates, também sabedoria; a terceira, mais astuta e conhecedora dos
desejos dos homens, ofereceu-lhe o amor da mais bela mulher do mundo, ou seja, a encantadora
Helena. Paris ndo teve dividas e elegeu Afrodite a mais bela das deusas. Este ato, no entanto,
promoveu uma cisdo entre os deuses que fez com que a guerra de resgate da rainha de Esparta
durasse longos 10 anos. Aqueus e troianos foram auxiliados por deuses de ambos os lados do
campo de batalha e por esse motivo que Brandao afirma que se pode ler a /liada de Homero
como uma teomaquia, isto ¢, um conflito entre deuses, ao invés de uma andromaquia, um duelo
entre herdis.

Fazendo valer o acordo com Afrodite, Paris toma para si Helena sem dimensao total
das consequéncias de sua ganancia. O final dessa narrativa é conhecido e sabemos que Tréia

sai soberana, mesmo se contarmos as baixas no campo de batalha. Dentre os renomados nomes



que ecoaram neste poema épico, cito: Aquiles, Ulisses, Ajax, Filoctetes, Diomedes,
Agamémnon, Menelau e Nestor. Como anunciado, Ajax recebe destaque por sua emblematica
morte. Apds a morte de Aquiles que fora atingido derradeiramente pela flecha covarde de Paris
e a vitoria troiana, ficou destinada a Ulisses ou Ajax a armadura de Alcides que somente seria
entregue ao mais digno deles. A perda da disputa pela armadura se deu por Ajax, o qual, por
arrogancia, perde a protecdo de Atena, aquela que guardou os aqueus durante a famigerada
guerra. Como destaca Kehl (2010, p. 65, apud Paul Demont, 2005, p. 34-49), Palas Athena
puni o heroi por sua atitude e o lanca em uma furia ensandecida que o faz degolar e estripar
animais domésticos que nao apresentavam perigo algum, ao contrario do que a sua imaginagao
apresentava aos seus confundidos olhos. Ajax, envergonhado por sua loucura e ato desmedido,
despede-se do filho e se suicida com sua propria espada. “A vergonha ¢ um afeto causado
quando um homem € ferido em sua imagem publica, enquanto o tormento da culpa ¢ uma
questdo de foro intimo, provocada pela (auto)condenacao da consciéncia moral” (/dem, 2010,
p. 65). Assim sendo, Thomas Bulfinch (2017, p. 222) destaca que a flor chamada jacinto,
nascida da terra em que o sangue dele foi derramado, traz nas primeiras vogais, “a” e “i”, o
lamento (“ai”’) de Ajax e a sua imortaliza¢cdo no meio natural.

Sendo Ajax o escolhido aqui como exemplo, torna-se nitido, apos a exposicao do
enredo literario, o que se entende da narrativa homérica em didlogo com a tradi¢cdo melancolica.
A predisposicdo deste guerreiro para com os sintomas da melancolia ndo foge aos atentos.
Como se ndo bastasse a inclinacao para sairem de si — falo novamente dos que sofrem com a
bilis negra — bem como a puni¢ao dada pela deusa e recebida sem resisténcia, o abatimento
profundo poOs o guerreiro aqueu em uma posicao vulneravel. Ja que nao pode se ver ajustado as
normas de uma sociedade, passou a ser considerado uma ameaca aos olhos do préximo e aos
proprios ja que sua loucura ndo fugiu aos olhos atentos. Deste modo, para preservar-se, optou

por tirar a propria vida.



Em Fazes-me Falta o melancolico ndo se mata. Ele acaba por se abandonar de tal
modo a dor que no cimo do seu sofrimento ndo pode mais rememorar a sua amiga. Embebeda-
se em sua loucura, imagina-a em uma mescla tresloucada entre o passado, o presente e o futuro.
Por diversas vezes, através de uma relacdo mnemonica, parece confundir o passado, ndo
consegue mais se lembrar dela e passa a inventd-la. Delira e a vé em forma de espectro em
roupas de menina, uma apari¢do. Uma passagem que esclarece esse sintoma ¢ quando, ja em
estado avancado em sua dor, lembra-se de seu amigo Alexandre e a visita que o fez no final dos
anos sessenta, quando o personagem havia retornado das guerras em Africa. Neste momento,

ela v€ sua amiga de maos dadas com um homem que ndo consegue adivinhar os tragos.

Trazes um vestido de ramagens largas, em tons de verde e rosa, um casaco de
malha rosa pelos ombros e 0 mesmo extraordinério lago rosa nos caracois,
agora longos. Sorris-me, e dizes-me: "Ainda néo posso ficar contigo, ¢ muito
cedo." Quando me volto para te ver melhor, ja desapareceste. Nao ha sinais
de ti nem do homem misterioso nas vinhas, que percorro de novo. Nem no
pequeno bosque que fica para 1a das vinhas. Pergunto ao Alexandre quem
podera ser aquele estranho casal, ele garante-me que estamos sos - eu, ele e a
mulher dele (Pedrosa, 2016, p.173).

Anos depois, ja na aula do curso de historia ministrada pela personagem feminina, ele
reconhece nela, a professora, aquela imagem de anos atrés. Esse relato, no entanto, € feito por
ele perto da sua morte e, junto a outros relatos igualmente questionadores da sua sanidade,
marcam sua decrepitude. Somam-se a ele, a via de exemplo, um episoédio impar. Durante o
funeral do pai de um companheiro combatente surge a imagem de sua amiga quando menina:
“Sei que estavas ao meu lado nesse cemitério, no minuto em que, debaixo de um sol esmagador,
deixei o meu colega a insultar o pai que descia a terra” (Idem, p. 184). O mesmo acontece ao
futuro ja que se v€ num plano espiritual junto a ela, diz: “Porque tu morreste, experimento pela
primeira vez o sopro da eternidade - acredito agora que ha um lugar do lado de 14 onde tu me
esperas” (Idem, p. 195). No presente da narrativa, nao ¢ diferente. A sua morte € resultado de

um atropelamento. Ele a imagina atravessando a rua despreocupadamente e num surto her 6ico



a empurra para fora do caminho de um autocarro — ou o que imagina ser ela. Salva-a e

heroicamente ¢ atingido em cheio pelo veiculo.

E de subito voltaste. Corres como se voasses - com essa leveza furiosa que sé
a adolescéncia conhece (...) Os teus livros desmoronam-se no meio da estrada,
ajoelhas-te para os apanhar mas ndo paras de sorrir (...) Algumas paginas
desprendem-se e voam. Voas atras delas sem perderes o fio do sorriso. -
Cuidado, Sininho. Corre! Mas sou eu quem de repente corre em sonho de voo.
Empurrote para o passeio, o teu corpo agil salta para a vida no Gltimo instante,
ouco ainda os travoes desesperados do autocarro. Entras por dentro da minha
carne, bates portas e janelas, rebentas-me com os vidros. E vejo-te 14 em baixo,
correndo agora através do jardim, a fita vermelha do teu cabelo iluminando o
relvado verde. Havera um cheiro a juventude perdida nesse relvado, ha sempre
um cheiro que s6 se descobre depois narelva molhada. Mas ja ndo me lembro
como era, fica longe, longe, cada vez mais longe (Idem, p. 219)

3.4 ACEDIA

“Rezas agora por mim? "Anjo da guarda, minha companhia, guarda o meu ser de noite
e de dia." Pode ser? Mesmo que saibas que eu torceriade bom grado o pescog¢o ao gordo do teu
Deus, se isso pudesse trazer-te de voltaa vida. Pode ser?” (Idem, p. 39). Em decorréncia da nao
superacao da morte, o personagem faz troca e, como se nao bastasse, ameaga um acerto de
contas com o Deus de sua amiga. O Deus judaico-cristao ¢ posto como o principal responsavel
por retirar dele e por sobre o mesmo o peso da culpa. Ao decorrer da narrativa, percebe-se que
essarixa nao se iniciou com a morte de sua amiga, mas, ¢ apos o seu padecer que o melancolico,
cada vez mais inconformado, vé nas atitudes de Deus uma intencionalidade demoniaca e satirica
em vé-lo sofrer. Esta relagdo conflituosa entre homem e o Deus judaico-cristdondo € recente e,
quando analisada sobre a luz dos estudos melancoélicos no ocidente, nos aproximamos do
acidioso.

Durante a Idade Média, que perdurou do século V ao XV, ¢ indiscutivel a hegemonia
eclesiastica que a igreja catdlica exerceu nao s6 sobre a populagdo europeia, mas por toda a

extensdo em que os dedos da fé propagada alcancaram. Uma chaga, para além das epidemias



infecciosas que recaiam sobre as cidades medievais, infestou os castelos, as vilas, os burgos, os
mosteiros e aconchegou-se nos corpos desavisados. Est4, contudo, ndo atingiu o corpo, e sim a
alma. “Acedia, tristitia, taedium vitae, desidia” (Agamben, 2007, p.21) sdo os nomes atribuidos
pelos Padres de Igreja, segundo Giorgio Agamben, em “O Demodnio Meridiano”, a morte que
se instalana alma. Estando presente na tradicdo hermenéutica antiga dos sete pecados capitais,
os quais na verdade sdo oito — Gastrimargia, Fornicatio, Philargyri, Ira, Tristitia, Acedia,
Cenodoxia e Superbia — antes da fusdo da Tristitia com a Acedia, chamam-na de “demonio-
meridiano”. Esse nome ¢ designado para representar o atentar perverso do demonio contra a fé
dos chamados “homens-de-Deus” quando o Sol atinge o seu cimo no céu. A sua adesdo se
tornou o pior dos pecados e aquele para o qual ndo existe perddo divino. Agamben diz que a
acedia é:

Uma species tristitiae, ¢ mais exatamente, a tristeza com relacdo aos bens
espirituais essenciais ao homem, a saber, relativas a dignidade espiritual
especial que lhe foi conferida por Deus. O que preocupa o acidioso néo é, pois,
a consciéncia do mal, e sim, pelo contrario, o fato de ter em conta o mais
elevado dos bens: acidia ¢ o vertiginoso e assustado retrair-se (recessus) frente
ao compromisso da estacdo do homem diante de Deus. Por isso, por ser a fuga
horrorizada diante daquilo que ndo pode ser evitado de modo algum, a acidia
¢ um mal mortal (Idem, p. 28).

O Acidioso ¢ aquele que deseja um fim sem querer esforgar-se no caminho — inibe o
proprio desejo— deseja um porvir no reino dos céus, bem como as dadivas concedidas pelo deus
cristdo aos seus servos fiéis. Entretanto, foge horrorizado e sem éxito aos compromissos
necessarios e incontornaveis para o arrebatamento de sua alma ao reino celestial. Em
consequéncia de suaresisténcia frente aos designios a ele atribuidos, mesmo sem a eles ter éxito
em esquecer ou deixar de desejar, € caracterizado pelas filiae acediae como receptaculo de um
sentimento de ¢dio-amor pela ideia de bem revoltoso. Também sdo apontados como
desanimados, marcados pela certeza da sua condenagao espiritual e abatimento, estupor e a fuga
de animo seguida da fuga para a fantasia — delirio decorrente da pré-disposicdo para sairem de

si. E importante destacar a passagem de Agamben ao acusar a psicologia moderna do



esvaziamento do termo, entdo adverte que “ela ndo € posta sob o signo da preguica, mas sim
sob o da angustiada tristeza e do desespero” (Idem, p.27). A tristezae o desespero sdo marcas
do melancolico e surgem dela, como produto, por exemplo, a pregui¢a. O contrario ndo se aplica

a esses sujeitos.

Deus omnipotente em que nao creio, acorda do Teu sono eterno e vai dizer a
minha amiga o obrigada que eu ndo soube sussurrar-Lhe ao ouvido. Ndo Te
fagas surdo, Deus cruel e ocioso. Olha que eu sou capaz de rebentar contigo.
Rebento, mas rebento-Te primeiro fama e gloria. Ou pensas que ja me esqueci
do inferno que me desaguaste em Africa? Se sobrevivi aquele pesadelo,
também sobrevivo a Ti, Deus sem do6 (Pedrosa, 2016, p.27).

Sob influéncia do “demoénio-meridiano”, o melancoélico ficcionalizado ndo almeja
sequer o reino dos céus, rompe qualquer simpatiacom o deus de sua amiga e culpa-o por té-la
tirado dele. E entdo um receptaculo de 6dio-amor que destila firia em meio ao seu sofrimento.
Sente que o que passou em sua vida, das guerras em Africa até a sua perda intima, sdo provagdes
destinadas a ele por um deus vil e impiedoso que nada tem para lhe oferecer sendo sofrimento.
Sua postura frente as explicacdes mitico-religiosas que sucedem a morte de sua amiga sao de
revolta e incompreensao. Concomitantemente, a fuga para a fantasia — a reconstrugdo
mnemonica e delirios posteriores — se faz sob o signo da tristeza e do desespero. Em um
primeiro momento, A fuga para a fantasia ou “€xtase delirante” (Benjamin, 1984, p.171-172),
como apontado por Walter Benjamin em “Origem do drama barroco alemao”, pode ser vista no

romance a partir da sua canalizacdo para os sonhos do personagem.

Como é que eu mato a tua morte? Em sonhos, vens-me buscar, levas-me
contigo por um corredor longo e frio. Porque ha tantos corredores, e tao
escuros, nos sonhos? Mas no fim, olhas para mim e j4 ndo és tu. Uma caveira
com restos de carne nos olhos ri-se para mim ¢ faz nhanha-nha, como as
criangas - bem feita, bem feita, enganei-te. Acordo e tenho dificuldade em
separar-te da caveira. Vejo-te 0ssos, nervos ¢ pele enegrecendo nos retratos,
um sorriso caustico flutuando no siléncio do quarto. E tudo cheira a velhice, a
podriddo instantanea em que te tornaste. Ndo querias que te visse morta;
punes-me por isso? (Pedrosa, 2016, p.14).



A metafora aqui possivel ¢ a do melancolico como um cdo. O aspecto sombrio dessa
condicdo o faz sucumbir a raiva, como se tivesse sido mordido pelo animal. Ao mesmo tempo,
os maus sonhos, bem como os sonhos proféticos, dominam seu humor e o fazem refém
(Benjamin, 1984, p. 174). O personagem ndo consegue desvencilhar-se da memoria de sua
amiga. Se por algum momento o consegue estando desperto, os maus sonhos invadem seu
descanso com as imagens mdrbidas de sua amiga em forma de caveira. Essa visdo insiste em
fixar-se no seu imaginario, dando um tom ltgubre cada vez mais vivido para as paredes que o
cercam.

Ainda nestes termos, a representagao medieval do melancdlico acidioso enquanto
génio tem curiosa figuracao na forma de uma mulher ou burgués ou um religioso. A primeira ¢
iconograficamente ilustrada com o olhar abatido fixo no chdo e a cabeca pendente sustentada
pela mao esquerda — dando destaque para a sua recorrente contemplacao e abatimento. Os
outros aparecem de forma recorrente entregues a0 mesmo desespero € nao ao sono, o travesseiro
do diabo, para que estes adormegam e assim a razdo fuja ao exercicio esperado que promoveria
o refrigério de suas almas. A representacdo destes com a cabecga largada sob uma das maos ¢ a
fiel representagdo da “desesperada paralisia do animo diante da sua situacao sem saida” (Idem,
p. 31). Ademais, a polaridade positiva, como faz valer o autor, nasce dessa contemplagdo que,
se decorrente da desesperada paralisia do animo frente a constatagdo da nao transposi¢ao do
que os aflige, dialeticamente é subvertida. A subversao ocorre ja que se o individuo esté preso
ao seu objeto inacessivel, ele também ndo o descarta ou encerra a sua busca, alimenta a sua
sede no processo, transforma privacao em posse € a sabedoria lhe ¢ ofertada através da busca
esperangosa sem a garantia de a achar.

Pois bem, o génio acidioso, em correlagdo ao ficcionalizado no livro em questao, ¢

aquele que lhe foi atribuida notavel sabedoria uma vez que ela se destina aos que, mesmo sem



esperanca, foi conferida esperanca e ndo podendo alga-la. No entanto, receberam meios para a

alcangar.

3.5 ASTROLOGIA SATURNINA

Até aqui, ndo nos fugiu as particularidades desses individuos melancélicos em relagao
ao personagem do romance. Ele, até agora exaltado através da similaridade com a caracteristica
genial dos melancolicos, ndo pode deixar de ser vinculado ao discurso da astrologia e sua
reflexdo sobre esses tipos. Sendo de suma importdncia pela sua extensa discussdo e
reverberacao nos estudos da melancoliano ocidente, o saber astroldgico que pde o fleumatico
em sintonia com o astro saturno nao pode ser esquecido.

Benjamin, ainda na mesma investigacao do drama barroco alemao, aponta a astrologia
de Abli Ma Sar como a fonte germinativa deste saber na Idade Média. O melancdlico, aqui
também vinculado a um saber divino a ele concedido, estd sob o designio de Saturno. Ele nos
explica que a distancia do astro em relacdo a Terra e a longa duracdo de sua 6rbita acometia os
melancoélicos ja que o corpo celeste era responsavel pela contemplacio profunda, convidando-
os a vida interior em rejeicao a exterioridade e fazendo-os ascender como génios ao acessar um

saber superior, um dom profético (1984, p. 171-172). Mas, alerta:

Como a melancolia, também Saturno, esse demonio das antiteses, investe a
alma, por um lado, com pregui¢a e apatia, por outro com a for¢a da
inteligéncia e da contemplacdo; como a melancolia, ele ameaga sempre os que
lhe estdo sujeitos, por mais ilustres que sejam, com os perigos da depressao
ou do éxtase delirante (Idem, p. 172).
Ora, mais uma vez o melancoélico é tido como um individuo em constante luta consigo
mesmo e suas vontades, porém, agora influenciado por algo exterior a ele. Estd fora do seu

alcance intervir nessa influéncia astral ou resistir a ela. Sendo entdo ameagado por essa forga,

o personagem do romance ¢, de igual modo, influenciado ndo s6 por Saturno que o concebe



como melancolico segundo a tradi¢cdo, mas por mais uma presenga. Algo distante e que o faz
sujeito aos perigos do abatimento profundo ou dos delirios se apresenta: sua amiga presa
imaterialmente no noante. Em dado momento no livro, ele confessa: “Tu. Agora puro vapor do
universo. Serves-me de Deus - quem diria? Serves-me no que ndo sei ser, ¢ ¢ a verdade”
(Pedrosa, 2016, p. 11). Elevada por ele a instancia divina, ele se encontra sob essa influénciae
por ela acorrentado como um servo, ou melhor, um escravo ja que junto a ela se prende e se
martiriza. Deste modo, aos poucos notamos o seu padecimento por essa mesma forga. Sua

amiga, em dado momento quando ja ndo suporta presenciar o declinio do seu amigo, assume:

Quem me dera parar de te ver. Voltaste a deixar crescer a barba,que usavas
quando te conheci e nunca te ficou bem. Passas horas de manha na cama a
ouvir as cangdes que eu amava e tu desdenhavas - "menina, isso ndo ¢ musica,
¢ um passatempo de pobres de espirito!" Nunca mais ouviste os teus classicos,
as grandes Operas nas grandes vozes, as grandes sinfonias pelos grandes
maestros (Idem, p. 28).

Indiscutivelmente, voltamo-nos mais uma vez para a mitologia grega. Saturno ¢ o
correspondente romano do tita Crono na mitologia grega. Brandao, em “Mitologia Grega, v.1”,
ao nos contar sobre a castracdo de Urano, pai de Crono, e a posse de seu filho como o novo e
mais maléfico déspota, relata que “Crono devora, ao mesmo tempo que gera” (Brandao, 1990,
p. 198). Zeus e Poseidon, figuras centrais da mitologia grega, se negaram a se unirem a Tétis
por temerem a morte ¢ o destronamento pelo filho fruto da unido e, como podemos ver, ha o
mesmo reverberar deste fremido no mitologema de Urano — este devolvia os filhos ao seio
materno de Géia — e no de seu filho quando ele os devorava. Esté caracteristica ndo somente
delimita os deuses e entidades gregas como portadores de dons e ornados dos mais dourados
atributos, mas os localiza na intersecdo das caracteristicas humanas, revelando-os, entao,
invejosos, maliciosos, infiéis, astutos, egoistas e, por ultimo e ndo menos importante,
amedrontados. Sendo ele o deus dos extremos, a0 mesmo tempo que ¢ triste e decadente,
destronado e condenado a esterilidade; também gera muitos filhos (e os devora), possui

sabedoria venerada e conhecimento do futuro — madntica. Dito isso, essa polaridade,



caracteristica que remonta a presenga do elemento quente e frio da bilis negra, associa-se ao
temperamento saturnino do melancdlico, o faz extremo e volatil.

De acordo com Sontag, “A caracteristica do temperamento saturnino ¢ a relagao
consciente e implacdvel com o eu, que nunca pode ser dada como certa” (Sontag, 1986, p. 90).
Entdo, o melancolico € um individuo sempre por se fazer. Sua identidade ¢ marcada por essa
incerteza, por essa instabilidade consigo mesmo, um individuo como que constituido por
fragmentos que necessitam ser rearranjados em um formauna e estavel. Vale aqui destacar que
a sua fragmentariedade dialoga com a forma do romance. Esse didlogo so6 € possivel ja que diz
respeito a inconstanciadele, o seu desarranjo psicologico e sua necessidade de elaborar os seus
traumas para se ver no horizonte a possibilidade de superagdo de sua condi¢ao — a tudo isso
veremos ao longo do trabalho. A relagdo que desta reflexdo surge em didlogo com o génio
melancoélico, aqueles ligados ao ato de criar, os artistas e os martires, tem estreitarelagdo com

o tempo, isto €, com a influéncia do astro que sob esses incide.

Para o individuo nascido sob o signo de Saturno, o tempo ¢ o meio da
repressdo, da inadequagdo, da repetigdo, mero cumprimento. No tempo,
somos apenas o que somos: o que sempre fomos (...) O tempo ndo nos concede
muitas oportunidades: ele nos impele por tras, empurrando-nos pela estreita
passagem do presente que desemboca no futuro (Idem, p. 90).

Sendo assim, constata-se que o melancolico quando relacionado ao conhecimento
astrolégicondo passa de um individuo aflito com a sua propria falta de adequacao ao seu tempo
e ao que tudo a ele estd acorrentado. O personagem, portanto, partilha das mesmas
caracteristicas. O fardo que sobre ele estd posto ¢ o tempo em que pertence. Mesmo as
inovagdes, transformagdes sociais, politicas ou mesmo o progresso constatado como a
superacdo dos eventos extremos nao satisfaz o espirito melancolico. O tempo em que o
personagem do romance vive, ndo ¢ menos turbulento do que o tempo passado. Mesmo porque,
as memorias traumaticas das suas experiéncias passadas continuam latentes. Deste modo, seu

tempo presente também € o tempo passado e o tempo futuro ndo oferece a superagdo de sua



condi¢do dolorosa, sobretudo, apds a morte de sua amiga. Ele ¢ constantemente impelido para
tras pela influéncia de Saturno, esse deus extremo e cruel, em dire¢do ao passado que nao

consegue desvencilhar.

3.6 O MELANCOLICO EM FAZES-ME FALTA

De acordo com a diferenciacao proposta por Freud (2010, p. 172-173), o personagem
de Fazes-me Falta ndo estd sofrendo unicamente pelo luto decorrente da perda de sua amiga.
Debrugando-se no personagem, a oscilacdo da sua autoestima, expressa em trechos como “E
tenho raiva de mim” (Pedrosa, 2016, p.38), ou até no almejar da morte via puni¢do divina “Anjo
que tardas, minha lotaria, dd-me as tuas asas que eu dou-te alegria” (/dem, p. 124), justificam a
diferenca descrita pelo psicanalista entre o estado de luto e melancolia. Este ultimo, diferente
do anterior que se caracteriza por sua ndo relagdo patoldgica e efeitos efémeros. E ele
experimentado pelo sujeito melancélico e se prova ao retrair-se narcisicamente em si, reagcao
essa encadeada pela intransferéncia da libido para outro objeto frente a realidade da perda do
atual, ocasionando na dependéncia vital do objeto perdido e suas referéncias. Ele se encontra,
assim como Ela e ao mesmo tempo de forma diferente, em um noante entre o passado e o
presente, entre a melancolia e a ndo-melancolia, entre a memoria e o esquecimento. Ele
permanece inerte nessa dupla ferida causada tanto pelo amor quanto pela melancolia, dois lados
de uma mesma moeda, pois:

O proprio processo de enamoramento converte-se nesse caso no mecanismo
que abala e subverte o equilibrio humoral, enquanto, inversamente, a
empedernida inclinagdo contemplativa do melancélico o empurra fatalmente
para a paixdo amorosa (Agamben, 2007, p. 40).

Nessa citacdo de Agamben em que esclarece a relagao entre amor e melancolia, nota-

se tracos de um Eros que carrega caracteristicas saturninas ao tentar conceber o que ¢

inconcebivel e, agindo dessa forma, padece. Também esta presente a definicdo de melancolia



proposta por Freud ja que, no caso do personagem ficcionalizado, seu abatimento relaciona-se
com o objeto perdido e a intransferéncia da sua libido para um outro. Vale ressaltar que “Amar,
para as duas vozes, ¢ arriscar-se” (Trein, 2020, p.87) e se relaciona mais a uma entrega fraternal
absoluta e distante do sexo. De forma clara, o elemento simbolo da fragmentagdo é o proprio
melancoélico que, em comparagdo com aquele que sofre por influéncia do “demoénio do meio-
dia”, esta preso ao objeto inacessivel, ndo desiste de acessa-lo e sofre nessa esperancga de té-lo.
Contudo, a morte ¢ intransponivel e a personagem feminina ndao regressa. Nesta realidade
indigesta, ele acaba por sucumbir aos efeitos da melancolia opostos a genialidade, isto ¢, a

loucura.



4 MEMORIA: O QUE FALAMOS QUANDO FALAMOS EM MEMORIA

4.1 ENTRE MINEME E ANAMNESIS

Mas agora ja ndo consigo estar longe de ti. Tudo esta tocado por ti. Tu estés
em tudo - noite negra ou inundada de dia, montes, noite minha, noite nossa,
noite dos teus bragos que ndo ha. Pensar. Construir uma barragem légica de
palavras contra a terrivel imaginagdo da vida. Organizar a memoria em
estantes, filas de carrinhos que se empacotam para outras pequenas maos,
outros brinquedos. Desfazer-me de ti como do calor, nas ondas deste mar onde
cintilam os sonhos parados da minha adolescéncia. Lembrar-me de mim antes
de ti - mas tu ja ndo deixas (Pedrosa, 2016, p. 89).

Como ja apontado anteriormente, hd uma relacdo entre a memoria e o abatimento
humoral do personagem masculino em Fazes-me Falta. De forma gradativa, essas forgas
impulsionam o seu gesto de retrair-se narcisicamente em si em decorréncia da perda do objeto
de amor. Sobre isso, devo me ater por um momento.

O estado de desanimo e sofrimento do personagem melancélico no romance se atenua
amedida em que ele rememoraa sua amiga. Quanto mais a imagem dela se faz constante, mais
agravante sdo as consequéncias. Ele a busca em livros, musicas, cartas, presentes, situagoes
embaragosas e, entdo, nesse processo, encontra o seu fim. Quanto mais evoca a imagem dela,
mais abatido, isolado e apatico em relacdo ao mundo ele se torna. Cinico por exceléncia, pois
sabe, através da caracteristica atribuida ao génio melancélico, como o mundo se configura em
relacdes de poder e interesses proprios. Deste modo, isola-se. Esse distanciamento dos circulos
sociais tem o fim de apaziguar o crescente ceticismo social que o acomete, mas, se privar desse
contato ¢ inutil ja que a sua amargura nao tem fim.

Como visto no trecho do romance citado no inicio do capitulo, ela, a sua amiga, esta
presente em tudo. Permeia ndo s6 o pensamento do intimo amigo, mas toma a forma

personificada da natureza na imensidao da noite, do dia e dos montes. E, por mais que tente

criar uma espécie de escudo logico e racional — permear a sua mente de explicagdes e



consolagdes com o fim inutil de reverter a sua condigdo — a sua memoria trai-o € mais uma vez
o langa no inferno do seu proprio passado.

Em seu seminal “A Memoria, A Historia, O Esquecimento”, o filésofo francés Paul
Ricceur, iniciando o seu pensamento na filosofia grega, discorre sobre os diferentes tipos de
memoria. Ele diferencia duas capacidades distintas do aparelho psiquico a partir dos conceitos
de mneme e anamnesis. A primeira capacidade se caracteriza por ser uma simples lembranga, é
afec¢do, possui carga sentimental, como quando nos lembramos de algo que tinhamos
esquecido e que surge novamente de forma espontanea ao acaso ou em uma situacao especifica.
Diferentemente, a segunda ¢ uma recordagdo, uma busca ativa, como se empregado um grande
esfor¢o racional para resgatarmos uma memoria especifica considerada esquecida. Ao
apresentar uma defini¢cdo etimoldgica sobre a anamnesis, Ricceur explica: “(...) significa volta,
retomada, recobramento do que anteriormente foi visto, experimentado ou aprendido, portanto,
de alguma forma, significa repeticdo” (2014, p. 46). Mas, ¢ na relagdo de oposicdo com a
segunda que a primeira se configura como pathos. A dicotomia, memoria-paixao e recordacao-
acdo, ¢ marcada pelo poder buscar, uma iniciativa que parte daquele que pretende acessar o
passado, investiga-lo e que tem capacidade, embora nao certeza, de acessa-lo. Sabe-se que nem
todos aqueles que buscam através de um esfor¢o de recordagdo alcangam o que desejam,
principalmente porque aquele que deseja tem de enfrentar as tortuosas aguas do Lethe. Ao
discorrer sobre “A sede da alma”, Branddo (2002, p. 165) nos diz que as aguas do rio do
esquecimento, o Lethe, eram bebidas por todas as almas enviadas ao submundo a fim de
esquecer a sua vida terrena e qualquer memoria do submundo para poder reencarnar. Segundo
Riceeur, “O esquecimento ¢ designado obliquamente como aquilo contra o que ¢ dirigido o
esfor¢o de recordagdo. E a contracorrente do rio Lethe que a Anamneses opera” (Ricceur, 2014,
p.46). Entdo temos conhecimento de que o esforco de recordagdo por parte do eu ¢ afligido por

uma forca contraria. Esté for¢a ¢ a do esquecimento.



Tomando tais reflexdes como norteadoras, se a memoria tende a debater-se
constantemente contra o esquecimento, por que nao aceitar a sua inevitavel efemeridade e
deixar-se esquecer? Por que persistir? Essa questdo ¢ marcada pelo apego do ex melancélico
para com aquilo que busca rememorar, uma luta voraz contra a intransponivel correnteza do

esquecimento.

4.2 UM MAL MNEMONICO: A INTERSECCAO COM O MITO

De acordo com Joseph Campbell, os mitos “sao metaforas da potencialidade espiritual
do ser humano” (1990, p. 37). Isto ¢, sdo pistas que fazem com que nos voltemos para a nossa
subjetividade a fim de que as experiéncias ressoem como catalisadoras da percep¢ao da beleza
de estarmos vivos. Evocar uma narrativa que faz referéncia a um mito ¢ também estabelecer
comunicac¢ao com nossas proprias experiéncias a fim de acessar essa potencialidade espiritual.
E, como melhor acessar nossas experiéncias sendo pela rememoragdo destas? Pois, o
personagem masculino em Fazes-me Falta assim o faz ao acessar as suas experiéncias através
da memoria, por exemplo, relacionadas aos momentos juntos a sua amiga. Para tanto, atrela-se
cegamente as memorias de sua falecida amiga ao se voltar para musicas, fotografias, cartas e
mesmo amizades em comum que estabelecam qualquer conexao com a imagem dela. Este ato
de voltar-se para o passado o condena, no entanto, “Nao se consegue amar completamente senao
na memoria” (Pedrosa, 2016, p.140).

Junito de Souza Brandao, em “Mitologia Grega vol.2”, ao tratar da matrilinhagem,
propde que “para tras € o regresso ao passado, as hamartiai, as faltas, aos erros, € a rentincia ao
espirito e a verdade” (2002, p.145). Semelhantemente, o mitologema de Orfeu e Euridice nos
remete a idéntica situacao. Brandao nos conta que o vate, Orfeu, era vinculado a musica e a

poesia, sobretudo por sua maestria ao entoar a citara, e a suavidade de sua voz que comoviam



tanto a natureza quanto aos homens e deuses (/dem, p. 141). Na véspera de seu casamento com
a ninfa Euridice, aquela que considerava sua outra metade, perde a amada apo6s ela fugir de seu
assediador, o apicultor Aristeu, e ser picada fatalmente por uma serpente. O entoador da famosa
citara desce ao mundo ctonico para reclamar a sua amada ao deus do submundo. O her6i obtém
sucesso ja que “com sua citara e sua voz divina, encantou de tal forma o mundo cténio, que até
mesmo a roda de Exin parou de girar, o rochedo de Sisifo deixou de oscilar, Tantalo esqueceu
a fome e a sede e as Danaides desceram de sua faina eterna de encher os tonéis sem fundo”
(Idem, p. 142). Plutdo e sua esposa, Perséfone, permitem ao poeta levar consigo a esposa, mas,
0 musico nao poderiatornar o rosto para tras a fim de assegurar-se de que a amada o seguia. A
condigao foi imposta pelo deus e valida até que os amantes saissem do submundo. Quando
estava quase concluida a passagem, Orfeu, tomado pela inseguranca de ter sido enganado pelos
deuses, pela ansiedade de voltar a ter em seus bragos a amada e a memoria, provocando a sua
saudade. Nao resiste e volta-se para trds e, no mesmo instante, vé a ninfa esvair-se para as
sombras.

Brandao explica que, por ter sido o musico tomado por tamanho pathos, Caronte, o
barqueiro do submundo, ndo mais permitiu o seu regresso naquele dominio. Tamanha ansia
condenou-o a partir daquele momento a uma vida devota ao sofrimento. Tomado pela dor de
sua perda, Orfeu passou a repelir todas as mulheres e as Ménades. As ninfas seguidoras do culto
de Baco, também conhecidas como bacantes, se revoltaram contra a fidelidade do poeta a sua
amada, esquartejaram-no e jogaram seus restos no rio Hebro. A sua morte, neste ponto, passa a
ser simbolica. Dentre os rituais comuns ao culto de Dionisio — popularmente relacionado ao
vinho, ao éxtase € ao entusiasmo — esta o diasparagmos e a omofagia. Respectivamente, dizem
respeito ao dilaceramento violento e a consumagao da carne, e sangue de um animal sacrificado,

seja ele touro, bode, corga, etc. Da mesma forma que a despedagamento faz lembrar a morte de



Dionisio pelos Titds, o consumo da carne e do sangue desses animais — hierofania — pelas
Bacantes simbolizam a integragdo e a comunhao com a divindade.

Orfeu € morto através do diasparagmds, entdo, € possibilitado ao neo6fito renascer de
uma forma superior ¢ ao lado de sua amada. Quando a perdeu, “a harmonia se partiu” (Idem,
147). Segundo Brandao, sobre a origem etimologica da palavra harmonia, ela significa jun¢ao
das partes. Logo, Orfeu ndo estava completo sem sua noiva. Em um primeiro momento, estava
metaforicamente despedagado. Apds a sua morte, a divisdo do seu corpo reflete o estado de sua
alma. Contudo, corpo e alma — ambos em estado de fragmentacao — tornar-se-2o um no pos-
vida ao lado de Euridice.

Esse mitologema ¢ de inquestionavel importancia para a discussao critica do trabalho.
A atencao recai sobre esse dado uma vez que no romance em analise, dentre as consequéncias
da perda do objeto da libido, o personagem masculino perdeu, também, para além da perda
interior do eu narcisico demonstrada pela posi¢ao no entre-lugar, a sua materialidade. O sujeito
da obra em anédlise foi despedacado antes mesmo de morrer fisicamente, uma espécie de morte
em vida que se observa a partir do seu esmorecimento psicologico. Assim como Orfeu, sofre
da mesma fragmentariedade da alma ocasionada por uma perda intima que se relaciona a perda
de sua harmonia. E, de igual modo, renascer espiritualmente ao ir de encontro com a amada em
um plano pds-vida s6 € vislumbrado através da morte sacrificial, sem a qual ndo lhes ¢ ofertada

a possibilidade de reencontro com o objeto de amor perdido.

4.3 DUAS FUNCOES DA MEMORIA EM FAZES-ME FALTA

4.3.1 A Primeira Funcao: Reelaboracao do Passado

Nao poderia, contudo, deixar escapar a memoria € sua importancia. No romance, a

memoria parece ter duas fungdes. A primeira fungdo diz respeito ao seu papel critico. Esses



eventos correlatos ao passado portugués surgem com o intuito de subverter os valores
tradicionais, tanto da Ditadura Salazarista quanto das Guerras Coloniais — eventos extremos
que transpassam o personagem. A subversao ocorre através de “uma reelaboragao critica, nunca
um "retorno" nostalgico” (Hutcheon, 1991, p.21). E através da rememoragdo desses
acontecimentos de violéncia extrema e violacdo dos direitos humanos que esse movimento ¢
possivel.

A literatura tem a potencialidade de ser memoria cultural, de funcionar como o rastro
que permite a identificacdo de formas de pensar e de viver dos homens de diferentes épocas,
assim como sua reflexao sobre o mundo. Ela é experiéncia e permanéncia por relatar ou ainda,
promover a leitura de determinados pontos de vista sobre a historia, sobre o homem e sua
relacdo com seu tempo, identidade e cultura (Silva, 2016, p.10). A literatura possui esse
potencial de ser memoria cultural e toda a discussao feita até entdo, e ademais, nao se estrutura
nesta pesquisa sem a isto entender.

Na mesma linha de pensamento, vale enquadrar a memoria e seu uso dentro de uma
problemadtica atual construida por Andreas Huyssen, em “Passados Presentes: midia, politica,
amnésia”, que fomenta uma discussao arespeito da memoria e sua relagdo com a midia, politica
e amnésia. Em linha gerais, vive-se sobre a constante presen¢a de passados presentes € uma
febre mnemonica, efeito colateral do cibervirus da amnésia que assola o mundo contemporaneo
globalizado. Enquanto muitos Estados tendem a abafar memorias atrozes de tempos
sanguinolentos, ha outros que buscam, na contramao, promover conscientizadoras politicas de
reparacao historica. Isto €, para que mantenham a consciéncia destes drasticos episodios vividos
dentro do coletivo social a fim de que nao sejam esquecidos. Essa discussao ¢ imbricada com
os efeitos da midia global e seu foco em temas tais como genocidio e limpeza étnica, migragado

e direitos das minorias, vitimizacao e responsabilizagao.



Concomitantemente, ao alinharmos a discussao proposta nesse trabalho e tendo em
vista o que Huyssen apresenta, essa febre mnemdnica enuncia-se como uma inevitavel afetacao
da nossa consciéncia que se desenha como descrente para com as promessas glorificantes de
uma modernidade ocidental. O individuo contemporaneo ao ter acesso a essa conflituosa
memoria cultural percebe-se abalado ao tomar ciéncia de um passado permeado por genocidio,
atrocidades, repressdes e destrui¢des. Estancadas as esperangas para o futuro que se desenha
com os mesmos tracos do passado e latente o mal-estar dos centros urbanos, resta-nos uma
maxima: “Quanto mais rapido somos empurrados para o futuro global que ndo nos inspira
confianga, mais forte ¢ o nosso desejo de ir mais devagar e mais nos voltamos para a memoria
em busca de conforto” (Hyussen, 2004, p.32).

Pautando-nos inicialmente em Paul Ricceur e Andreas Huyssen, o caminho para focar
a discussao da memaoria e situar seu uso no mundo contemporaneo esta aberto no romance. Da
mesma forma, € possivel tragar um didlogo que desmascare os fantasmas dentro da obra
ficcional portuguesa que mimeticamente faz reverberar temas caros ao passado portugués.
Mesmo porque, o periodo ditatorial Salazarista vigorado de 1933 a 1974 e as Guerras Coloniais
portuguesas ressaltam o trauma vivido pela personagem masculina em analise, ele mesmo um
retornado.

Se narrar ¢ “a faculdade de intercambiar experiéncias” (Benjamin, 1987, p.198) e esta
arte esta em decadéncia pela ndo transmissao dos fatos vivenciados, aqui, com destaque para as
experiéncias traumadticas presentes na obra de Inés Pedrosa, o ex-soldado ficcionalizado pode
ser entendido como a representacao deste siléncio pds-traumatico. Nao ha, durante toda a obra,
sendo durante o seu taciturno monologo, um didlogo ou mengao de segundos referenciando o
seu passado em meio aos conflitos que fez parte. Ora, se o futuro ndo inspira esperanga, o
movimento contrario, revisitar o passado, ¢ de igual modo desesperangoso ja que permeado por

violénciae traumas. E se, a metralinhagem apontada antes por Brandao explica que o gesto de



olhar para tras levou a decadéncia de Orfeu e no romance o personagem encontra o mesmo fim,
salvo as diferencas do comportamento da memoria enquanto pathos e rememoracao,
respectivamente, a atividade mnemonica do portugués € nublada em decorréncia do trauma.

No que diz respeito as escassas passagens acerca dos eventos extremos, ele nos falade
um pai que apos fazer parte de conspiragdes contra o governo ditatorial da época, afastou-se da
modorra do pais e da repressao, e partiu para a Suécia. Pois, sobre a certa da impossibilidade
de mudanca, oportunidades e reparagdes, o progenitor o diz: “Neste pais ndo ha ar, meu filho,
quanto mais correntes. Nao te preocupes” (Pedrosa, 2002, p. 68).

E verdade que a superagdo desse evento extremo em particular foi um marco que se
concretizou com a Revolucao de 25 de Abril de 1974. A respeito desse momento, Carlos Reis,
ao desenvolver uma importante reflexdo sobre a literatura de seu pais em Historia critica da

Literatura Portuguesa, aponta que:

Esse tempo vem ser a etapa final e a varios titulos agénica de um regime
ditatorial, repressivo e isolacionista, com tudo o que isso significou de
limitacdo a livre expressdo do pensamento e das praticas artisticas e com os
efeitos que em parte observdmos em relacdo ao Neo-Realismo e a movimentos
literarios afins (Reis, p. 287, 2006).

De certo, o autor ¢ assertivo em sua afirmagao. No romance, a estagnacao do pai do
personagem em relacdo as repressdes e opressdes administradas pelo regime ofuscaram a sua
visdo do futuro e, de igual modo, de mudanca. Gerson Luiz Roani, em “Sob o Vermelho dos
Cravos de Abril — Literatura e Revolucdo no Portugal Contemporaneo”, discorre sobre as
consequéncias desse periodo e seu impacto na literatura contemporanea. Ora, se o intuito da
politica salazarista era cassar a liberdade dos escritores, entdo o tiro saiu, parcialmente, pela
culatra. Até porque, as amarras serviram para ati¢ar o espirito contrarrevoluciondrio desses
escritores que puseram em formas discursivas suas respostas para a barbarie. Mesmo porque,
“(...) o texto literario, fica mais evidente num regime de forca, no qual a censura e o terror

pairam ameacadores sobre o processo livre da comunicagdo” (Roani, p. 17,2004). No caso de



Fazes-me Falta, Pedrosa ndo deixa de enfatizar outras passagens acerca das demais
experiéncias do personagem masculino que reafirma a crueldade e violéncia desencadeadas
pelo regime.

Mesmo que ao longo do romance outras referéncias a ditadura salazarista sejam feitas
ao referi-lacomo “Uma forma de podar a inteligéncia criativa” (Pedrosa, 2016, p. 46) ou o
periodo no qual o personagem masculino havia se habituado durante a escola primdaria, uma

passagem se faz como marcante:

Vi também a traicdo, depois da guerra, exercida a frio, com gestos de rotina.
Nos tempos do célebre Processo Revolucionario Em Curso, por exemplo,
morreu o pai de um dos meus camaradas de armas. Esse pai, que ndo cheguei
a conhecer, fora, ao que parece, um obscuro defensor de Marcelo Caetano.
Pois o filho, & beira do caixdo, entendeu fazer a critica veemente do pai,
apontar-Lhe os podres e amplia-lhe as falhas. Os camaradas politicos desse
meu companheiro de guerra aplaudiram aquilo a que eles chamavam justica
imparcial ¢ que me soava so6 a ingratiddo. Assim me afastei, no fim desse
funeral e para sempre, dos revoluciondrios em curso - que, de resto,
rapidamente mudaram de linha para apanhar os melhores lugares nos
comboios da contra-revolugao (Pedrosa, 2016, p.184).

Ap6s regressar da guerra, o personagem presencia algo que atenua sua descrenca na
cena politica— para além dos varios relatos que vai ouvir, no futuro, de sua amiga. O episddio
narrado acima diz respeito a morte do pai de um companheiro que combateu com ele em Africa.
Pelo apoio desse pai ao Marcelo Caetano, o tltimo presidente do Conselho de Ministros do
Estado Novo, entre 1968 e 1974 (Gongalves, 2018, p.861), o filho, no leito de morte, maldiz o
pai. Essa ac¢do gera admiragdo por parte de seus companheiros contrarrevolucionarios. Ao
mesmo tempo, intensifica o desprezo do personagem por aquele ato s6 o comunica ingratidao

por parte do filho. Presenciar essa cena alimentou o seu afastamento da cena politica.

4.3.2 A Segunda Func¢io: a memoria como catalisadora da melancolia

Es agora apenas uma fotografia ao lado da minha insénia. Uma memoria que
me fala sobretudo, como todas as memorias, daquilo que néo existiu. Nesta
fotografia te esqueco. Meticulosamente, de cada vez que me esforco por reter-
te e comeco a inventar-te. Tudo em ti tem asas, agora — o teu riso, os teus



passos. Até nas poucas frases que de ti recordo ha um restolhar de penas. E
deslizo para esta soliddo demasiado humana de ndo poder voltar a ser sozinho,
como era quando tu existias, nestamesma cidade, e eu j4 nem sequer pensava
em ti (Pedrosa, 2016, p. 39).

A segunda funcao da memoria ¢ de atenuadora do estado melancolico da personagem.
Com base na citagdo anterior, percebe-se que ¢ através da anamnesis que ele enfrenta essa
perda. E através dessa busca ativa pela sua amiga através de fotografias, musicas, objetos e
amigos em comum que ele pretende manter viva a imagem dela.

Com o passar do tempo e a atenuagdo da sua melancolia, ele ja ndo consegue sequer
relembra-la através desse esforco. Nao a supera e dilui-se na dor da falta sentida. Até porque,
Jeanne Marie Gagnebin em “Lembrar, Escrever, Esquecer” nos explica que relembrar também
¢ abrir-se para o indecifravel, para as auséncias, para os traumas e 0s esquecimentos. Ao
rememorar tentamos acessar aquilo que nem a simples lembranga enquanto afec¢do recaiu de
forma natural ou o que sabemos por em palavras. O contetudo latente que tentamos acessar no
passado recai sobre o presente a medida que ressurge no tempo que nos encontramos. Ao nao
nos esquecermos do passado e o mobilizarmos, agimos sobre o presente com um fim
transformacional (Gagnebin, 2016, p.55). Mas, no romance, esse fim ndo se constata ja que nao
se age sob o tempo presente. Pelo contrario, deslocar o passado através da rememoragao €

sindnimo de ceticismo e inércia no romance.

Quem me dera parar de te ver. Voltaste a deixar crescer a barba,que usavas
quando te conheci e nunca te ficou bem. Passas horas de manha na cama a
ouvir as cangdes que eu amava e tu desdenhavas - "menina, isso ndo é musica,
¢ um passatempo de pobres de espirito!" Nunca mais ouviste os teus classicos,
as grandes Operas nas grandes vozes, as grandes sinfonias pelos grandes
maestros (Pedrosa, 2016, p. 28).
A personagem feminina, falando do noante, desabafa a dor que € ver seu amigo perdido
em suas memdrias. Se ¢ a partir do mondlogo dele que temos consciéncia do seu processo de
morte lenta, € no seu abandono fisico, expresso nas falas dela, que essa percep¢ao de aguca. Ele

nao mais possui vaidades que o fazem cuidar de sua aparéncia, nem mesmo volta a contemplar

as musicas que tanto gostava de ouvir. Pelo contrario, a volta recorrente e alucinada para as



memaorias que estabelecam uma ponte entre ele e ela, o faz debrugar sobre as musicas que ela
ouviu em vida e que ele tanto desdenhava. Outras passagens dao destaque para a sua condigao,

como, por exemplo:

Baixa a televisdo - ao teu lado ha uma crianga de dois anos que grita por
socorro, ainda antes de saber pedir socorro. E eu ndo posso fazer nada - eu sou
nada. Mas tu podes, filho da mae. Levanta-te desse cadeirdo, desliga a
televisdo, por favor, e vai la. Faz isso por mim (/dem, p. 132).

O trecho anterior foi extraido da personagem feminina que presencia a morte de uma
crianga. No apartamento ao lado do qual o seu amigo mora, a personagem feminina —
desmaterializada no noante — presenciou a agressao de uma crianga. Por estar com o volume da
televisdo demasiadamente alto, como que entorpecido em seus dolorosos pensamentos
acorrentados a imagem dela, ele ndo escuta os pedidos de ajuda. Em um estado avancado de
desilusdo, vai, pouco a pouco, deixando de reagir a vida. O desespero sentido por esse
personagem ao nao conseguir superar a perda leva-o a ndo-agao e se deixa entregar a distracdes.
Esses constantes escapes da realidade, isto €, fugas para a fantasia na tentativa de nublar a
imagem da amiga morta — como assistir filmes — teve consequéncias reais.

Transcorrido um dia comum em que passou assistindo televisdo, toma conhecimento
do homicidio no apartamento ao lado. E, confessa: “ontem o meu vizinho do lado matou a filha
de dois anos e, uma vez mais, eu nao percebi do que se passava” (Idem, p. 136). Mesmo que
pudesse ter ouvido os pedidos de ajuda ou interferido de alguma forma, ndo ha garantiade que
o resultado nao fosse o mesmo: a morte de uma inocente. Outra vez, as suas nao-agoes resultam
em subsequentes recriminagdes. O fardo da culpa, novamente, cresce sobre os seus ombros.

Este e outros acontecimentos, além da fuga do seu pensamento para memdrias intimas,
evidenciam a nds leitores as suas constantes autoacusacdes que o colocam frente aos eventos
traumaticos do seu passado. Na verdade, ha uma teia de traumas que se desnudam nessa
investigacdo intima do passado que ndo se restringe as guerras em Africa, a ditadura salazarista

ou mesmo suas relagdes parentais, mas que reverberam em eventos no presente da narrativa.



Cito de passagem: as constantes desilusdes frente as promessas do meio politico; o relato de
estupro sofrido pela personagem Lia; o caso da prisdo de uma mae viciada que causa a morte
de um bebé por falta de comida e mesmo o casamento ou unides amorosas decadentes que

expiam a relacdo parental dos proprios personagens.



5 FRAGMENTOS: A IDENTIDADE FRACTAL PORTUGUESA

5.1 ROMANCE, ESTETICA E FRAGMENTOS

O personagem masculino em Fazes-me Falta ¢ um fragmentado e essa condi¢cdo anda
em concomitancia com a forma do romance. Nesse caso, personagem e forma partilham da
mesma caracteristica ja que a forma ¢ parte constituinte do conteudo. Ela, entdo, reforca a
propria condi¢do melancdlica do personagem pelas suas particularidades.

Inés Pedrosa, em Fazes-me Falta, ao trazer a representacdo mimética da
fragmentariedade psicologica de um sujeito marcado pelo trauma e, somada a ela, a do
melancolico, uma consciéncia em constante desacordo consigo mesmo e com o mundo, espelha
essa particularidade na propria escrita. A forma do romance carrega esse desmembramento
simbolico, ela mesma pode ser entendida como incompleta, tal qual o melancoélico. Logo, ¢
constituida de multiplas partes que necessitam de serem reorganizadas para uma espécie de
sintese. Aqui, ndo me refiro apenas aos dois monodlogos isolados que nunca chegam aos ouvidos
de seus destinatarios, isto ¢, nunca em didlogo efetivo pela posicao dos personagens, um no
mundo dos vivos e o outro fora dele —uma espécie de telefone sem fio. Os proprios monologos,
a sabor da elaboragao individual de seus traumas — em especial destaque para o melancolico —
se comportam de forma instavel como que a refletir a alma de seus sujeitos.

Ora, em decorréncia da rememoragdo critica e, certas vezes, traumaticamente
acorrentadas aos eventos extremos e particulares, os personagens revisitam o passado. Por
infortinio da loucura saturnina, o produto dessa a¢do ¢ a constatacdo de um presente ¢ um
futuro sem boas perspectivas. Se olhamos para os monodlogos, devemos nos ater em uma
instancia que promove a sua organizagao e concentra toda a melancolia: a palavra. A palavra,
mobilizada através da forma fractal do romance reflete a cerne melancolica, dialogando com

todauma tradi¢ao da melancoliano ocidente ao representar, ela mesma, o personagem em voga.



O que se pretende no romance — tal qual o corpo desmembrado de Orfeu, a consciéncia
melancolica com multiplas trincas ou a psique traumatizada—¢ a elaboracdo dessa persona. Se
a palavra é a copia da copia e sO remete as coisas na mesma propor¢ao em que demarcam a sua
auséncia, significam uma dupla falta — a da palavra e a da presenca do seu objeto (Gagnebin,

2016, p.44).

Nao consigo descrever a falta que me fazes. O teu amigo Pascoal disse-me
que devia escrever tudo o que recordasse de ti (...) Tu esfumaste-te, ja ndo
posso ficcionar-te. Es como uma nuvem que me embrulha - nio vejo nada
para além de ti, nem para dentro de ti. E o que vejo para dentro de mim, néo
sei que faca disso - matéria descorocoada, matéria de tristeza e remorso
(Pedrosa, 2016, p.130).

Vale destacar que ¢ pela palavra, quando adotada como ferramenta pelo personagem
através do exercicio de escrita, que o personagem também tentareter a sua amiga. Por conselho
de um amigo da falecida, Pascoal, ele, o acidioso, busca nesse registro uma tentativa de
rememora-la. Bem como todas as tentativas, também a escrita, ndo pode reconstituir o objeto
de amor eternamente perdido. A prdpria palavra se mostra inerte e perde sua funcao frente a
impossibilidade dele em rememora-laja que, no fim de sua vida, se torna impossivel a sua
ficcionalizag@o. Neste momento, percebe-se que os motivos que faziam dele proximo da esfera
do génio melancélico, por exemplo, a proximidade com as artes ou mesmo a escrita, comegam
a se fragilizar. Desloca-se, portanto, para a esfera da loucura.

A despeito da palavra e sua falta, Leyla Perrone-Moisés, em “Flores da Escrivaninha”,
jaapontava a imagina¢ao —ao lado da religido e da agdo social — como uma das formas de reagir
a insatisfacdo sentida no mundo. Se uma pessoa dita comum, experimenta uma “falta sentida
no mundo, que se pretende suprir pela linguagem, ela propria sentida em seguida com falta”
(Perrone-Moisés, 1990, p.103), o que dizer do melancoélico que inconscientemente sente essa
falta e a sente de forma potencializada? Também a sua forma de representar o mundo seria
movida por uma for¢a mais avassaladora? Acontece que, independentemente da sua tentativa

de representacdo, como se observa no romance, a linguagem sempre falha.



A linguagem ndo pode substituir o mundo, nem ao menos representa-lo
fielmente. Pode apenas evoca-lo, aludir a ele através de um pacto que implica
a perda de um real concreto. A linguagem tem uma fungao referencial e uma
pretensdo representativa. Entretanto, o mundo criado pela linguagem nunca
esta totalmente adequado ao real. Narrar uma histéria, mesmo que ela tenha
ocorrido, ¢ reinventa-la (Idem, p. 105).

5.2 0 QUE “SER” CONTEMPORANEO COMUNICA AO MELANCOLICO?

Segundo Maria Luiza Ritzel Remédios, em “O entretecer da Historia e da fic¢do”,
discute a relacdo entre Historia e literatura, sobretudo, a capacidade de ambas, a primeira
enquanto ciéncia e a segunda como arte, em representar o real. Mesmo que com a leitura do
texto podemos compreender que a literatura contemporanea a que se refere Remédios € aquela
produzida em meados dos anos 90, a autora ndo se distancia do que hoje, no século XXI, se
percebe nas producdes contemporaneas. Sendo assim, para além das transformacgodes politicas e
a superagdo dos mecanismos de repressao, na literatura ainda se discute a Histéria. Mesmo

porque:

E um ambiente radicalmente renovado, a partir da Revolucdo dos Cravos, que
surge uma literatura altamente provocativa, pois, na literatura da palavra,
constroi modelos na realidade que obrigam a pensar, a interferir, a questionar
e a subverter as concepgdes vigentes sobre o que significa ser homem e ser
portugués, fazer parte de uma sociedade em transformagao, viver um periodo
histdrico que avalia as mudancas e prepara para a pratica politica (Remédios,
1994, p. 14)

Esse dado ¢ ainda atual na medida em que se pode ver que outros estudiosos a
percebem e a reconhecem. Para Gabriela Silva, essa nova tendéncia estética propde uma nova
configuragdo ideologica que reflete a redescoberta do homem portugués (2016, pg. 8). Jorge
Valentim contribui para esse olhar sobre um individuo que nasce dessa ficcao que “implica em
multiplas configuracdes e experiéncias, difundindo-se como universal e alicercando sua
legitimidade no mundo cultural” (2021, p.10). Uma vez que ele, o personagem masculino do

romance, mimeticamente consolidado na figura do melancélico, surge como reflexo do seu



tempo, constata-se que € a partir de seus traumas e desilusdes que a contemporaneidade nada
tem de inspirador a oferecer. Pelo contrario, os traumas e desilusdes sdo cicatrizes que fundam
o mais fiel ceticismo que soma para a atenuacdo da sua condi¢do como melancélico.

Para o personagem masculino do romance, a historia de Portugal, marcada por
conflitos, governos ditatoriais e guerras, ¢ um extenso mar de sangue. Ele, além de estudioso,
viveu experiéncias extremas no front. A dor do passado ¢ a perda da amiga, seu totem —
representacao de esperanga — tornaram sua situagdo sem saida. Para ele, ndo ha mais como
reverter o estado em que se encontra. Ele mesmo reconhece sua apatia. Diz: “(...) teria que me
mexer primeiro, € essa ideia esgota-me. Nao, Sininho, ja ndo podes obrigar-me a mexer”
(Pedrosa, 2016, p.122).

Em concordancia com Agamben (2009, p. 59), 0 contemporaneo € aquele que pertence
ao seu tempo e estd em discordancia com ele. Pois, na sua condi¢do de deslocado e anacronico
a tudo que o rodeia, toma distancia. Ao se afastar, apreende seu olhar ndo somente na luz que
emana do seu tempo — o que de bom ele tem a oferecer —como compreende que essa luz também
esta em todo escuro — o que de ruim ha no seu tempo. E atento e capaz de enxergar a luz que
em meio a escuriddo ndo ¢ nitida, mas 14 esta. Esta consciéncia que lhe ¢ acessivel como uma
espécie de conhecimento profético, tragos de sua genialidade, o possibilita manusear os dados
historicos. Entdo, é capaz de ver o seu tempo de uma perspectiva critica: “E como se aquela
invisivel luz, que € o escuro do presente, projetasse a sua sombra sobre o passado, e este, tocado
por esse facho de sombra, adquirisse a capacidade de responder as trevas do agora” (/dem, 2009,
p. 72). E imprescindivel como essa definigdo se assemelha & tradi¢do do génio melancélico
presente desde Aristoteles.

Nao podemos afastar a melancolia da personagem masculina ficcionalizada do seu
tempo. Como visto, o sentimento que acomete o melancélico oscila entre a genialidade e a

loucura, mas ndo se garante, apesar dos seus atributos, a superacdo da amargura sentida. A



melancolia no personagem ndo ¢ exclusivamente desconexa do seu tempo ou do sentimento
dele experimentado. A dor da perda do objeto de amor junta-se com a dor advinda das suas
memorias traumaticas. Esse sentimento externo, consequéncia do seu proprio tempo, se mescla
de forma intima com a interior. Esse desespero sentido também ¢ subsequente a consciénciade
um passado permeado por violéncia. Seja esse passado nacional ou particular, o presente,
recipiente no qual o passado ¢ despejado, € igualmente castrador de toda e qualquer esperanga.
Mesmo a superagdo dessa condig¢do dolorosa € tida como absurda. O que se conserva no nacleo
melancodlico da personagem € a certeza de que nao havera mudanca. Logo, ndo ha perspectiva
de futuro como ndo ha luz invisivel a ser enxergada em meio a escuridao. H4 somente um

absoluto escuro.



6 CONSIDERACOES FINAIS

Evidentemente, bem como foi com Ajax e tantos outros melancdlicos, a morte ¢ a
consequéncia pela fuga da razdo. Assim sendo, um episodio ensandecido ¢ a face da loucura —
polo oposto ao génio e ao mesmo tempo indissociavel. Mas, esse gesto abrupto ndo ¢
autoimposto via suicidio por decorréncia da degradacao da sua moral publica.

O personagem fragmentariamente representado através da forma fractal do romance
Fazes-me Falta, de Iné€s Pedrosa, reflete mais que apenas um melancolico. Ao articular
simbioticamente forma e contetido, mobilizando-os através de um processo continuo de
rememoracao, refletidos na construgao fractal da narrativa e na constituicao do personagem
ficcionalizado, o romance retrata intimamente o sujeito portugués contemporaneo marcado por
violéncias, perdas e repressdes. Assim sendo, a memoria a0 mesmo tempo em que preserva o
passado nacional e traumatico, potencializa a dor da auséncia e do trauma, e assim age como
catalisadora do abatimento melancolico. Destinado a um fim fatalista, a morte do personagem,
unica possibilidade de reencontro com o objeto de amor perdido, da fim a sua existéncia de
sofrimento e denuncia a desilusdo do seu tempo ¢ de uma subjetividade retalhada pela
impossibilidade do esquecimento. Assim, Inés Pedrosa, a partir de uma narrativa lirica e
ricamente simbolica, nos oferece este romance no qual a figuragao desse melancdlico ¢ a
mimese de uma sanguinaria heranca portuguesa.

Em didlogo com os objetivos deste Trabalho de Conclusdao de Curso alcangados,
constatou-se que ha uma simbiose entre a forma e o conteudo do romance Fazes-me Falta, de
Inés Pedrosa, que representa, por sua vez, um individuo portugués que esta em busca de sua

identidade. No que diz respeito a essa simbiose entre forma e conteudo, a sua sintese foi



desenvolvida, mesmo que de forma superficial devido a necessidade de se articular as teorias
dos capitulos seguintes, no capitulo intitulado “Fazes-me Falta, o romance de Inés Pedrosa”.

No seguinte, “Melancolia: uma tradi¢cdo Ocidental”, foi promovida uma discussio
acerca da relagdo entre o melancélico ficcionalizado no romance e a longa tradi¢do dos estudos
da melancolia no ocidente. Nao posso deixar de comentar que, tendo em vista a grande
quantidade de contribui¢des, foi necessario um recorte que deixou de lado autores que seriam
de grande soma para a discussao proposta. No entanto, foi com Sigmund Freud e os comentarios
essenciais de Maria Rita Kehl a respeito de sua contribuigdo, e didlogos, que se concluiu o
apontamento da condi¢cao melancolica do personagem e seu afastamento de uma leitura pela
chave do luto.

No quarto capitulo, “Memoria: o que falamos quando falamos em memoria”, foi de
suma importancia definir o conceito de memoria e como ela se comportava no romance. Ela,
entdo, possui duas func¢des dentro do romance. A medida que espia de forma critica os eventos
correlatos ao passado nacional portugués, também serviu como atenuadora do agravamento do
estado melancolico do personagem.

O ultimo capitulo, “Fragmentados: A identidade fractal portuguesa”, serviu como
conclusao das ideias anteriormente apresentadas. Isto €, além de por em perspectiva os pontos
anteriormente desenvolvidos ao longo do trabalho, também somou para a propria relagdo entre
forma e contetdo iniciada no primeiro capitulo. Mas, nesta instancia, concluida apos o
desenvolvimento sistematico dos topicos anteriores. Relacionando entdo o romance com o real
através da funcdo mimética da literatura. Ora, discutiu-se que essa identidade nao ¢ so6 perdida
em decorréncia das mudangas ocorridas na passagem do século XX para o XXI, mas na nao
elaboracdo de traumas latentes que dizem respeito a eventos extremos tais quais as Guerras

Coloniais portuguesas em Africa e a Ditadura Militar Portuguesa.



O presente Trabalho de Conclusdo de Curso foi de suma importancia para a minha
formagdono curso de Licenciaturaem Letras. Ao longo das matérias de literatura, aquelas que
tinham como foco o ensino das portuguesas despertaram em mim um particular interesse. A
escolha desse objeto literario em questdo ocorreu ndo s6 pela afinidade em relagdo a tematica
desenvolvida aqui, mas também pelo forte impacto dessa produgdo literaria, a sua pouca
repercussdo no meio académico e a caréncia de estudos relacionados a melancolia. Deste modo,
fiz desse mesmo objeto tema da minha pesquisa de Iniciacdo Cientifica fomentada pela
FAPESP e orientada pelo professor-doutor Daniel Marinho Laks. Poder acrescentar para a
producgdo critica enquanto pesquisador € com isso, viajar e apresentar meus resultados, foi de
suma importancia para a minha formagao profissional. Isto ¢, somou-se de forma positiva nao
apenas no que dizrespeito a experiéncia tedrica, mas pratica, uma vez que fui a todo o momento
incitado a aprimorar minhas habilidades. Ao pensar a continuidade da minha formagao, destaco
que esse contato me despertou interesse em prosseguir para a pos-graduagdo, também

pesquisando as literaturas portuguesas.
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