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RESUMO

Esse trabalho propde investigar a gestdo das autorias nos processos editoriais no sistema de
publicacGes da Pedrazul, a partir de uma perspectiva discursivo-medioldgica baseada nos
estudos do discurso literério (Maingueneau, 2006) e da mediologia (Debray, 1990; 2000),
tendo em vista que notamos no sistema de publica¢des da Pedrazul, um interessante sistema de
mediacdo de autorias. Para isso, mobilizamos o0s objetos editoriais (Salgado, 2016; 2020; 2022)
A Vida de Charlotte Bronté (Gaskell, 2020), Orgulho e Preconceito (Austen, 2020), O
Professor (Bronté, 2019) e Cecilia (Burney, 2022) publicados pela Pedrazul mediante seus trés
selos de publicagdo, respectivamente o Site Oficial, o Clube de Leitores e o Catarse. A analise
foi feita com base na analise da constituicdo das autorias em seu no paratépico e nos “modos
de fazer” uma analise medioldgica proposto por Debray (2000), que se ddo nos niveis:
descentralizar, materializar e dinamizar. Nos auxiliam na andlise, 0 esquema de “tipos ideais
de editoras independentes” proposto em um estudo de editoras independentes do Brasil e da
Argentina (Muniz Jr., 2016), o conceito de tecnemas na andlise de objetos editoriais (Primo,
2019) e a nocao de paratextos editoriais (Genette, 2009). Ao fim, concluimos que a Pedrazul é
uma editora independente que promove a diversidade cultural com a publicacdo de tradugdes
inéditas de classicos estrangeiros, sobretudo ingleses, para o portugués brasileiro. Trabalho este
que a editora realiza mobilizando os discursos sobre os classicos e institucionalizando
associacfes entre autorias, que antes eram desconhecidas pelo puablico leitor brasileiro,
direcionando a circulagdo dos livros que publica por seus trés selos, que projetam ao menos trés

perfis de leitores de classicos no Brasil.

Palavras-chave: discurso literario; mediologia; gestdo de autoria; sistema de publicacao.



ABSTRACT

This work proposes to investigate the management of authorship in the editorial processes of
Pedrazul's publishing system, from a discursive-mediological perspective based on studies of
literary discourse (Maingueneau, 2006) and mediology (Debray, 1990; 2000), considering we
noticed in Pedrazul's publishing system, an interesting system of authorship mediation. For that,
we mobilized the editorial objects (Salgado, 2016; 2020; 2022) The Life of Charlotte Bronté
(Gaskell, 2020), Pride and Prejudice (Austen, 2020), The Professor (Bronté, 2019) and Cecilia
(Burney, 2022) published by Pedrazul through its three publishing seals, respectively the
Official Website, the Readers' Club and Catarse. The analysis was based on the observation of
the constitution of authorships in their paratopic node and on the “ways of doing” a media
analysis proposed by Debray (2000), which occur at the levels: decentralizing, materializing
and dynamizing. In the analysis, we made use of the scheme of “ideal types of independent
publishers” proposed in a study of independent publishers in Brazil and Argentina (Muniz Jr.,
2016), the concept of technemes in the analysis of editorial objects (Primo, 2019) and the notion
of editorial paratexts (Genette, 2009). Overall, we conclude that Pedrazul is an independent
publisher that promotes cultural diversity by publishing unpublished translations of foreign
classics, especially english ones, into Brazilian Portuguese. Work that which, carried out by the
publisher, mobilize discourses on classics and institutionalize associations between authors that
were previously unknown to Brazilian readers, directing the circulation of books published by

its three seals that project, at least, three profiles of readers of classics in Brazil.

Keywords: literary discourse; medialogy; authorship management; publishing system.
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INTRODUCAO

O editor é aquele que tem o extraordinario poder
de assegurar a publicacdo, ou seja, de fazer com
que um texto e um autor tenham acesso a
existéncia puablica (Offentlichkeit), conhecida e
reconhecida. Essa espécie de ‘“‘criacdo” implica
quase sempre uma consagracdo, uma
transferéncia de capital simbdlico (anéloga a de
um prefécio) cuja importancia é proporcional ao
grau de consagracdo daquele que a realiza,
sobretudo por meio de seu “catdlogo”, que se
define pelo conjunto de autores ja publicados,
sendo eles também menos ou mais consagrados.
(Bourdieu, [1999] 2018, p. 199)

Esse trabalho se insere nos estudos da autoria e da edi¢cdo em perspectiva discursiva e
medioldgica, mais especificamente das no¢des de gestao e transitividade das autorias, partindo
da hipdtese que surgiu quando analisamos publicacdes da Pedrazul: seria a autoria um elemento
técnico editorial? Antes de avancar nessa direcao, € importante voltar alguns passos e apresentar
a trajetoria que nos levou ao objeto desta pesquisa: o sistema de publicacfes da Pedrazul.

A proposta inicial deste trabalho partiu da maridanca de dois interesses: a nocao de
constituicdo da autoria no discurso literario em uma paratopia criadora (Maingueneau, 2006)
e as historias, estorias e mitos que orbitam o sobrenome “Bronté”. O primeiro porque enxerguei
nessa percepcdo a possibilidade de analisar e desmistificar as complexas amarras que
constituem as autorias em perspectiva discursiva, tendo em vista que a proposta de
Maingueneau se trata justamente de uma percepg¢édo da autoria como uma construcdo imbricada
do individuo, com texto e a circulacdo. O segundo porque dentre todos escritores e escritoras
que conhecia aquela altura, as “irmas Bront&” — escritoras inglesas do periodo vitoriano —, eram
de fato as autorias que me pareciam mais desafiadoras de analisar e, sobretudo, produtivas, em
termos de desenvolvimento da teoria, j& que as autorias das trés irmds atravessam uma a outra.

Com “irmas Bronté” nos referimos as trés mulheres escritoras, de uma mesma familia,
que viveram em uma regido afastada dos grandes centros, no norte da Inglaterra (Haworth), ao
longo das primeiras décadas do século XIX, na Era Vitoriana, periodo da historia inglesa
recheado de caracteristicas marcantes e singulares como o eterno luto da rainha Vitoria (1819-
1901) por seu marido o principe consorte Alberto (1819-1861); o mistério dos assassinatos

sanguinarios de “Jack, o estripador”; os ladrdes de corpos, que trocavam este ““servi¢o” por

voltar para o0 sumario
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dinheiro entregando cadaveres para estudantes de medicina; as baby farmers?, além do grande
nimero de natimortos, partos malsucedidos e das mortes prematuras®. No livro Vitorianas
Macabras (Bronté et al, 2020), uma coletanea de contos de horror escritos por autoras vitorianas
organizada pelo selo Macabra da editora DarkSide, 0 anexo “Album de Familia” possui uma
variedade de textos e imagens, dentre esses o texto “Ritos de passagem: eternos fantasmas” —

sem autoria indicada —, aponta:

A literatura de horror vitoriana, que hoje nos parece tdo macabra, estava na
época inserida em um contexto que, em termos de morbidez, rivalizava com a
ficgdo. A morte, que ocupava boa parte dos pensamentos dos vivos, era tratada
como um acontecimento em proporcdes magistrais, que reverberava ndo sé na
intimidade do nuacleo familiar, como impactava a tessitura coletiva da
organizacdo social. (DarkSide Books, 2020, p. 363).

Além de morarem distantes dos grandes centros, difundiu-se a ideia de que em sua
infancia essas meninas tinham um comportamento atipico para a maioria das criancas, pois
tinham intensa atividade de leitura e escrita. Soma-se a isso a frequéncia com que estiveram
rodeadas de mortes e tragédias, eventos fortemente presentes em seus romances — histérias
ousadas para sua época. Sendo assim, as vidas dessas escritoras sdo trajetorias repletas de
lacunas, subterfligio para a criagéo de mitos...*

Assim, inspirada pela monografia Leituras da paratopia criadora de Jane Austen: uma
oitocentista contemporanea de Amanda Chieregatti (2014), tracei o plano de realizar uma
analise da emaranhada paratopia criadora das irmas Bronté. A ideia inicial era compreender a
constituicdo dessas trés autorias que sdo sempre apresentadas em conjunto como um Gnico e
estavel novelo — “As Irmas Bronté” —, mas que, se desenrolado, percebe-se os embaracos.

Porém, logo no inicio dessa trajetdria, me deparei com uma primeira questao: nao existem
muitas informacgdes confidveis sobre as irmas Bronté, principalmente Emily e Anne. Grande

parte de suas vidas ndo foi documentada ou se quer relatada, e os trabalhos que existem sobre

2 Mulheres que vendiam servicos de cuidadoras de bebés para maes que ndo podiam ou ndo queriam assumir a
maternidade de seus filhos, por diversos motivos, sobretudo o julgamento social, e pagavam para que as baby
farmers cuidassem de seus filhos, em uma espécie de orfanatos chamados de baby farm, mas algumas dessas
cuidadoras ficaram conhecidas por cometerem crimes de infanticidio como Margaret Waters e Amelia Elizabeth
Dyer, baby farmers que ficaram conhecidas apds serem condenadas por matarem criancas.

% No livro Vitorianas Macabras (Bronté et al, 2020), o paratexto “Guia Vitoriano de Londres” — sem autoria
indicada — aponta: “os vitorianos gostavam de algumas diversdes bem peculiares, como brigas de cies contra ratos,
freak shows, demonstracfes de mesmerismo, séances... O momento era propicio para experimentacoes e
novidades.” (DarkSide Books, 2020).

4 Um resumo da histdria das irmas Bronté produzido para esta pesquisa pode ser encontrado no Anexo |.
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sua trajetoria raramente sdo traduzidos para o portugués brasileiro®. Dentre esses, encontra-se
uma recente publicagéo da tradugéo da biografia The Life of Charlotte Bronté (Gaskell, 1857)
publicada pela editora capixaba Pedrazul, em 2020, intitulada A Vida de Charlotte Bronté
(Pedrazul, 2020) — figura 1 —, que se tornou a primeira traducao para portugués brasileiro dessa

obra, trabalho feito pela tradutora e artista Amanda Magri de Abreu.

Figura 1 — Capa de A Vida de Charlotte Bronté (Pedrazul, 2020)

ELIZABETH (GASKELL

Fonte: captura de tela de www.pedrazuleditora.com.br/produtos/vida-de-charlotte-bronte-a/

Importa observar que essa primeira traducdo da biografia para o nosso idioma ocorreu
cento e sessenta e trés anos apds sua publicacdo original na Inglaterra, diferente dos romances
das irmas Bronté, que sdo publicados no pais em lingua portuguesa desde as primeiras décadas
do século XX. Além disso, essa biografia é considerada pelos especialistas e pelos leitores das
romancistas a mais importante de todas ja escrita sobre elas e um dos trabalhos mais importantes
de documentacédo da vida da familia Bronté.

Essas informacdes por si s6 apontam para varias inquietagdes que surgem ao se deparar
com uma publicacdo como essa feita pela Pedrazul, a principal delas é: por que publicar essa
biografia agora? Assim, ao tomarmos conhecimento da existéncia desse livro nossa atencao

rapidamente se voltou para ele e para essas inquietacgdes, que, ao fim e ao cabo, nos colocavam

> Um desses poucos trabalhos é a antologia de pesquisas realizadas por especialistas intitulada Os Manuscritos
Perdidos de Charlotte Bronté, publicada em 2018 no exterior pela Bronté Society (The Lost Manuscripts of
Charlotte Bronté) e em 2019 no Brasil pela Faro Editorial.
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em uma analise da gestdo das autorias das irmas Bronté — ou ao menos de Charlotte Bronté —
no Brasil, pelo mercado editorial nacional.

Com isso, vimos a necessidade de nos apoiar também nos estudos de Régis Debray sobre
a mediologia, uma perspectiva de analise dos objetos técnicos, que leva em conta sua relagdo
inseparavel da instituicdo que o lanca no mundo. Nesses esta a forca das ideias, inculcadas na
materialidade, transmitindo essas herancas culturais que atravessam o0s tempos.

Assim, com a biografia em maos e acompanhando os perfis da Pedrazul pelas redes
sociais, percebemos que este objeto possuia particularidades editoriais que faziam dele um
interessante objeto de analise ndo s6 da autoria de Charlotte Bronté e suas irmé&s, mas também
da gestdo de autoria que ora orbita, ora atravessa os trabalhos biografico e técnico que
envolvem os processos editoriais para a confeccao de um livro.

Nos aventuramos, entdo, em um extenso trabalho de analise da constituicdo das autorias
da bidgrafa e da biografada, respectivamente Elizabeth Gaskell e Charlotte Bronté, e a gestao
de autorias operada tanto pela bidgrafa na obra, quanto pela editora na concepgéo do livro. No
entanto, em um certo ponto da andlise, percebemos que as praticas de gestdo de autorias feita
pela Pedrazul sdo parte de seu perfil mercadoldgico que caracteriza o sistema de publicacdes
da editora. Por isso, em um certo ponto da pesquisa, voltamos nosso olhar para esse sistema e
0 jogo de associacOes de autorias que a Pedrazul realiza e institui, enquanto editora de classicos
estrangeiros inéditos no Brasil.

Esse é o objetivo deste trabalho: a partir do sistema de publicacBes da Pedrazul, analisar
como a autoria é ou pode ser compreendida como um tecnema em objetos editoriais, em outras
palavras, como a autoria, além de ser o elemento que, em sua constituicdo, une um individuo
aos processos de edicdo de um texto e a sua circulacdo, é também um elemento técnico de um
produto editorial.

Em resumo, iniciamos esta pesquisa com o interesse no estudo da constituicdo das
autorias a partir de um estudo de caso da constituicdo das autorias das irmas Bronté. Num
segundo momento, o conhecimento de que existia uma publicagéo recente e inédita no Brasil,
de um importante material biografico dessas autoras, direcionou nosso olhar para o projeto
editorial dessa publicacéo, por isso, voltamos nosso foco ndo s para a constituicao das autorias,
mas também para a relagao entre o livro com a instituicdo que o publicou, no caso a Pedrazul.
Por fim, uma analise dos elementos técnicos presentes nesse livro, no site da editora e em seus
canais de comunicagdo, chamou nossa atengéo para um jogo de associa¢des de autorias que

sustenta o sistema de publicagcOes da Pedrazul.
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Isto posto, concluimos a descri¢do da trajetoria que nos levou ao nosso objeto de anélise.
A partilha desse “diario de bordo” nos ¢ cara, tanto porque nossa perspectiva de trabalho
valoriza a compreensao do processo para melhor compreender o resultado, quanto porque foi
apenas nesse percurso duradouro — em que nos permitimos olhar para muitos aspectos
relacionados ao nosso objeto — que essa pesquisa pdde ser realizada. Aqui, fazemos o exercicio
de organizar essa andanca.

Sendo assim, os ultimos paragrafos dessa introducéo foram dedicados para a producéo de
um pequeno guia da leitura desta monografia que se divide em cinco topicos. Cada tépico tem
um titulo relativo ao ensaio Como nasce uma editora (Ribeiro, 2023) propondo uma reflexao
ou levantando quest@es discutidas nos respectivos topicos:

A primeira secdo “‘Elas, elas quem?’: autoria, mediacdo e gestdo de autoria”,
apresenta a base tedrica e metodoldgica que sustenta esse trabalho e o insere na linha de
pesquisa discursivo-medioldgica: formada, sobretudo, pela proposta de analise do discurso
literario de Dominique Maingueneau (2006) e o estudo da mediologia proposto por Régis
Debray (1990, 2000). Ao fim da secdo, apresenta também a nocdo de gestdo de autoria nos
processos editoriais, concepcdo desenvolvida em consonéncia a metodologia discursivo-
medioldgica.

Na segunda sec¢do “Nasce uma editora de classicos inéditos no Brasil”, apresentamos
a Pedrazul, ao longo de seis subtdpicos. Passando por todos os importantes aspectos da editora
para compreender sua origem, perfil mercadoldgico e nicho de trabalho.

A terceira secdo “Nasce um sistema: a consolidacéo de trés selos” é dedicado a analise
dos aspectos técnicos dos livros publicados pela Pedrazul, suas particularidades que configuram
os trés perfis de produtos editoriais publicados pela editora.

Na quarta secdo “‘Elas, elas mesmas’: as transformacdes e atualizacdes dos
discursos”, com base no cruzamento das informacbes das secdes 1 e 2, identificamos e
analisamos o sistema de publicacdes da Pedrazul;

Por fim, no quinto capitulo “Editar ¢ um movimento: a autoria como um tecnema?”
produzimos uma sintese do trabalho e apontamos algumas inquietagdes que surgem a partir do
gue pode ser concluido de nossas analises. Buscando responder a pergunta do titulo, e da
pesquisa, resumimos as formas de gestdo de autorias por associa¢do que ocorrem na publicacao
de quatro livros da Pedrazul, que representantes dos perfis de livros publicados pela editora, a
saber: A Vida de Charlotte Bronté (Gaskell, 2020); Orgulho e Preconceito (Austen, 2020); O
Professor (Bronté, 2019) e Cecilia (Burney, 2022).
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1 “ELAS, ELAS QUEM?” AUTORIA, MEDIACAO E GESTAO DE
AUTORIA

Em vez de opor contetdos e modos de
transmissdo, um interior do texto e um ambiente
de praticas ndo verbais, é preciso elaborar um
dispositivo em que a atividade enunciativa integre
um modo de dizer, um modo de circulacdo de
enunciados e um certo tipo de relacionamento
entre homens. (Maingueneau, 2006, p. 63-64).

A pergunta no titulo desta secdo, “Elas, elas quem?”, faz referéncia ao primeiro capitulo
do livro Como nasce uma editora (Ribeiro, 2023, p. 15)8. Buscando fazer um paralelo com a
tentativa de Ana Elisa Ribeiro de desmistificar a palavra “editora”, ao propor uma (ou algumas)
definigcdes para a palavra, nosso objetivo nesta secdo é esclarecer a base tedrica que sustenta
nossas analises e, assim, definir o que sdo e por quais caminhos tomamos 0s conceitos que

aparecem no titulo: autoria, mediacao e gestdo de autoria.

1.1 AUTORIA

Comecemos pela autoria, ou melhor, pela perspectiva em que tomamos este conceito,
tendo em vista que a autoria é tema de interesse de diversas areas e campos do saber. Como
apontamos na introducdo, a autoria é o elemento que, em sua constituicdo, une um individuo
aos processos de edi¢do de um texto e a sua circulacdo. Sintese baseada na no¢do de constituicdo

da autoria no discurso literario, desenvolvida por Dominique Maingueneau.

O discurso literario

Segundo Maingueneau, discurso literario é um discurso constituinte, conceito que
distingue dos outros discursos por se apresentarem como discursos originarios, que independem
dos demais. Em Discurso Literario (2006), Maingueneau explica: “A expressdo ‘discurso
constituinte’ designa fundamentalmente os discursos que se propdem como discursos de
Origem, validados por uma cena de enunciacao que autoriza a si mesma’” (Maingueneau, 2006,

p. 60).

® O titulo do primeiro capitulo de Como nasce uma editora (Ribeiro, 2023) ¢ “Ela, ela quem?”.
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Para além do literario, o autor indica como discursos constituintes também os discursos
filosofico, religioso e cientifico — sem a pretensdo de excluir a possibilidade de outros discursos
virem a ocupar essa posicio’.

Além de seu carater autoconstituinte, outra importante caracteristica desses discursos €
seu carater heteroconstituinte, ja que s&o tidos como base fundamental — ou referencial — para
0s discursos néo-constituintes. Para o autor, esses discursos tém por responsabilidade o
archeion® ou o archivum de um coletivo, portanto a memodria, a cultura e os saberes de uma

coletividade, que se colocam como saberes que fundam os outros.

Agrupar discursos como o literéario, o religioso, o cientifico, o filoséfico
implica uma dada fungéo (fundar e ndo ser fundado por outro discurso), certo
recorte das situagdes de comunicagao de uma sociedade (h& lugares e géneros
vinculados a esses discursos constituintes) e certo nimero de invariantes
enunciativas. Trata-se, por conseguinte, de uma categoria discursiva
propriamente dita. (Maingueneau, 2006, p. 61)

Uma interessante condicao discursiva atribuida aos discursos constituintes pelo autor é o
modo como circulam na sociedade, em outras palavras, como sdo reconhecidos e se
reconhecem, buscando ocupar espacos, mas se mantendo distantes, movimento necessario para

que mantenham a condicao de “discursos distintos”.

O jornalista, as voltas com um debate social, vai recorrer assim a autoridade
do sabio, do tedlogo, do escritor ou do fildsofo — mas o contrario ndo acontece.
Esses discursos sdo, portanto, dotados de um estatuto singular: zonas de fala
entre outras e falas que se pretendem superiores a todas as outras.
(Maingueneau, 2006, p. 61)

Ademais, esse movimento subentende também a existéncia de um sistema de circulacdo
desses discursos, que produzem uma codependéncia entre discursos constituintes e discursos

nao-constituintes.

Isso ndo significa que a multiplicidade de outras variedades discursivas (a
conversagéo, a imprensa, 0s documentos administrativos etc.) ndo aja sobre
eles; bem ao contrario, hd uma continua interacdo entre discursos constituintes

T“A categoria “discurso constituinte” nio ¢ um campo de estudo seguro de suas fronteiras, mas um programa de
pesquisas que permite identificar certo nimero de invariantes, bem como postular umas quantas questdes inéditas.
(Maingueneau, 2006, p. 60)

8 “Esse termo grego, étimo do termo latino archivum, apresenta uma interessante polissemia para a nossa
perspectiva: ligado a arché “fonte”, “principio”, e, a partir disso, “mandamento”, “poder”, o archeion é a sede da
autoridade, um palacio, por exemplo, um corpo de magistrados, mas igualmente os arquivos publicos.”
(Maingueneau, 2006, p. 61)
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entre si. E, porém, da natureza destes Ultimos negar essa interacio ou
pretender submeté-la a seus principios. (Maingueneau, 2006, p. 62)

Independente da natureza do discurso constituinte de negar a interacdo com 0s outros
discursos, essa interacdo de interdependéncia € indispensavel para que ele ocupe a posicéo de
“fundador” e legitimador: “O discurso literario mantém uma dupla relagdo com o interdiscurso:
de um lado as obras precisam de outros textos como apoio (citagdes, imitagdes, tipos de género),
ja por outro lado, essas mesmas obras se expdem a interpretagao.” (Chieregatti, 2014, p. 21).

Tendo isso em vista, Maingueneau aponta que o discurso constituinte se constitui a partir

de duas dimensoes indissociaveis:

- a constituicdo como agdo de estabelecer legalmente, como processo
mediante o qual o discurso se instaura regrando sua propria emergéncia no
interdiscurso;

- 0s modos de organizacao, de coesdo discursiva, a constituicdo no sentido de
estruturacdo de elementos que compBem uma totalidade textual.
(Maingueneau, 2006, p. 62)

Essa colocacdo esta diretamente relacionada com o esquema de constitui¢do das autorias
no discurso literario proposta pelo autor. Dessa perspectiva, a autoria ndo se resume a pessoa
gue escreve o texto, nem se restringe a andlise da relacdo entre a obra e 0 autor e vice-versa,
mas em um né paradoxal que une o escritor ao processo de inscricdo de um texto e sua

circulacdo, que Maingueneau (2006) chama de paratopia criadora.

Paratopia criadora

Como foi descrito na subsecdo anterior, o discurso literario € um discurso constituinte.
Assim, sabendo que sua natureza é auto e heteroconstituinte, o enunciador de um desses
discursos “ndo pode situar-Se nem no exterior nem no interior da sociedade: esta fadado a dotar
sua obra do carater radicalmente problematico de seu proprio pertencimento a essa sociedade.”
(Maingueneau, 2006, p. 68).

Portanto, o enunciador de um discurso constituinte constitui sua enunciagdo a partir da
“impossibilidade de atribuir a si um verdadeiro ‘lugar’”, que faz desse um “ndo-lugar”, por isso,
uma paratopia — uma existéncia em um lugar paradoxal, uma localiza¢do que sé se constitui

como tal por estar deslocalizada (Maingueneau, 2006).

No caso da Filosofia, por exemplo, essa paratopia se manifesta desde o
comeco: com Socrates, discutindo “na praga, junto das bancas e em outros
lugares” (Apologia de Socrates, |, Predmbulo). Enunciador de agora, Socrates
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na verdade pertence apenas a um lugar que excede todos os lugares. Em
seguida, a filosofia vai definir-se por uma série de lugares mais ou menos
parasitarios de que se apropria de modo mais ou menos duradouro: na
Antiguidade, por exemplo, a Academia, o Portico, o Liceu... Ao lado desses
lugares que tendem a se institucionalizar, fil6sofos como os cinicos instauram
a versdo extrema da paratopia: o tonel de Didgenes deslocando-se pela cidade.
(Maingueneau, 2006, p. 68)

Isto posto, entende-se por que a paratopia é o lugar em que se constitui o discurso
constituinte, portanto, o discurso literario. Mas o que constitui essa paratopia?

A posi¢ao de discursos originarios, “fundadores” dos outros discursos s6 ¢ possivel
porque existe ampla circulagdo desses em escalas globais, que ocorre por meio de comunidades

discursivas, que configuram um processo sistémico que medeia os enunciados.

Podem-se distinguir dois tipos de comunidades discursivas, estreitamente
imbricadas: as que gerem e as que produzem o discurso. Com efeito, um
discurso constituinte ndo mobiliza somente os autores, mas uma variedade de
papéis sociodiscursivos encarregados de gerir os enunciados: por exemplo, no
caso da literatura, as criticas literarias de jornal, os professores, as livrarias, 0s
bibliotecarios etc. (Maingueneau, 2006, p. 69)

A estrutura dessas comunidades varia, segundo Maingueneau, de acordo com o tipo de
discurso constituinte e de cada posicionamento: “O posicionamento ndo ¢ s6 um conjunto de
textos, um corpus, mas a imbricacdo de um modo de organizacdo social e um modo de
existéncia dos textos.” (Maingueneau, 2006, p. 69).

Com isso, a perspectiva de que partimos, vé na relagdo sisttmica entre elementos
constitutivos de um campo a dindmica da produgédo do valor e que, portanto, opera com a
descentralizacdo figura do autor, que se divide em trés instancias constituidoras da paratopia
criadora:

A paratopia criadora se configura, portanto, na dindmica de trés instancias (pessoa,
escritor, inscritor), que se arranjam como constituicdo de um impossivel lugar em que a autoria
se conforma. Maingueneau prop8e que essas instancias se arranjam, assim, entrelacadas em um

n6 borromeano (Figura 2).
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Figura 2 — N6 borromeano das trés instancias que configuram a gestao autoral

inscritor escritor

Fonte: SALGADO, L.S. Grupo de pesquisa COMUNICA- inscri¢des Linguisticas na
Comunicacgdo: um trabalho no limiar, 2016, a partir de Maingueneau, 2006.

As instancias dos né podem ser definidas da seguinte forma: a pessoa — € o individuo
enguanto membro de uma sociedade, em sua subjetividade, que frequenta determinados lugares
e ndo outros, teve uma dada educacao, conhecia certas pessoas, participa de circulos especificos
etc.; o escritor — se estabelece nos meios e caminhos pelos quais a obra é lida, retomada, isto €,
como ela circula nas comunidades discursivas, trata-se essencialmente da mediacdo dos
enunciados®; por fim, o inscritor — € um neologismo que designa as atividades de escriba, de
fato o modo como o texto (leia-se discurso) € inscrito em uma dada materialidade, portanto, os
ritos genéticos editoriais, isto é 0s processos de cria¢do e producao de um texto em uma dada
materialidade que Ihe confere corpo de circulagdo (Salgado, 2016).

Em resumo, a autoria no discurso literario se constitui no nd dessas trés partes e apenas

nele, sdo elementos que existem em interpendéncia, configurando um sistema.

1.2 MEDIACAO
Em Curso de Midiologia Geral (1990), Régis Debray propde a mediologia, explorada
também em outros trabalhos do filésofo. Neste desenvolvimento dos estudos mediol6gicos no

referido livro e em Transmitir: o segredo e a forca das ideias (Debray, 2000).

® Com “mediagdo dos enunciados” estamos falando essencialmente de mediologia, teoria desenvolvida por Régis
Debray (1990; 2000) que compreende a outra parte fundamental da nossa base tedrica discursivo-medioldgica,
apresentada na proxima subsecéo.
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Mas antes de compreender a mediologia, é importante explicarmos por que até esse
momento mencionamos as vezes como perspectiva “midioldgica” e outras como
“medioldgica”. Isso se deve a um problema pelo qual o termo passou nos trabalhos de Debray
ao serem traduzidos para o portugués brasileiro, existindo, portanto, as duas grafias.

Esse problema tradutorio ja foi discutido por Ferreira, Damasceno e Salgado (2021),
segundo as autoras a confusdo ocorre porque o objeto de estudo da Mediologia, vem de
Médiologie, que tem como objeto de estudo o médium, no entanto, em algumas tradugdes esses
termos foram traduzidos como “Midiologia”, “midium” possibilitando a compreensdo de que
Debray propde um estudo das midias, quando na verdade o autor fala sobre as mediacgdes. Por

esse motivo, em nosso trabalho escolhemos utilizar os termos médium e mediologia.”

Portanto, a Médiologie ndo tem como objeto as midias, mas as mediacGes
técnicas que transmitem cultura, o que faz com que a tradugdo de Médiologie
por “midialogia” proposta por Neto em Deus: um itinerario (2004) afaste o
leitor da ideia central de mediag@o, com a “simples” troca do -0 (midiologia)
pelo -a (midialogia). Caso semelhante acontece em outras tradugdes,
notadamente nas que circulam em trabalhos de AD, nas quais o0 termo
midiologia é utilizado em vez de mediologia. (Ferreira et al, 2021, p. 17)

Voltando a descricdo do conceito, mediologia é uma disciplina em que o autor propde
lancar um olhar sobre as mediacdes e, portanto, para a técnica como elemento ndo neutro da
transmisséo e difusdo de ideias, que se ddo sempre encarnadas na materialidade de objetos
técnicos, portanto, um estudo do médium. Segundo Debray, a mediologia “gostaria de ser
estudo das mediagdes pelas quais ‘uma idéia se torna for¢a material’, mediagdes de que os
nossos ‘meios de comunicagdo de massa’ sdo apenas um prolongamento particular, tardio e
invasor.” (Debray, 1990, p. 14).

Sobre a mediologia ele afirma:

E a ciéncia social do futuro porque o século XXI seré o século das mediacoes
tecno-culturais em que, cada vez menos, a lua sera levada em conta enquanto
0 dedo que aponta para ela o sera cada vez mais; em que a quinquilharia
determinara o programa; em que, por toda a parte, 0s meios correm o risco de
eclipsar os fins € 0 “eu posso” o “eu devo”. (Debray, 1990, p. 35)

Nessa passagem, Debray sintetiza o que tem sido defendido pelos estudos da analise do
discurso materialista, que insistem na analise dos meios como inseparaveis dos discursos que

carregam, por isso, indispensaveis nos estudos da circulacdo dos discursos. No livro Discurso

10 No entanto, no caso das citages, nos manteremos fiéis a grafia que utilizam para os termos midium e midiologia.
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Literario (2006), em que Maingueneau mais de uma vez menciona os estudos da mediologia,
no capitulo “Midium e géneros do discurso” 0 autor critica a esséncia dos estudos e a historia
literaria tradicionais de “negar os fatores que a tornam possivel” e menciona o recente “interesse

pelos suportes materiais da enunciagao” (Maingueneau, 2006, p. 211).

N&o obstante, para tornar pensavel o surgimento de uma obra, sua relagdo com
0 mundo no qual surge, ndo podemos separa-la de seus modos de transmissdo
e de suas redes de comunicacdo. Essa ¢ uma das constantes da “midiologia”
de Régis Debray. (Maingueneau, 2006, p. 212)

Nesse trecho, Maingueneau indica rapidamente o que seria a esséncia da contribuicdo dos
estudos da mediologia para a tradicional linha de pesquisa dos estudos da analise do discurso
materialista, que se resume a levar em consideracdo os meios pelos quais um discurso chega
até seu destinatario. Nas palavras de Maingueneau, é considerar que “A transmissdo do texto
ndo vem depois de sua producdo; a maneira como o texto se institui materialmente é parte
integrante de seu sentido.” (2006, p. 212).

Ademais, 0 que apresentamos na subsecao anterior sobre o discurso literario esta alinhado
a proposta medioldgica, quando apontamos para um processo de consagragdo de enunciados a
condicdo de discurso constituinte e enunciadores desses discursos a posi¢do advinda da gestao
de seus dizeres, pelas comunidades discursivas.

Com isso, voltamos para as questdes dos estudos da mediacdo, o autor ressalta como
importante elemento a se considerar, o principio de que as técnicas ndo sdo neutras. Assim,
retomando um de seus trabalhos anteriores, Critique de la raison politique (1981), propde que
a histéria humana é composta por duas historias, a “historia das relagdes do homem com o
homem” que se ocupa da arte, religido, mitologia e politica e a “historia das relagdes do homem

com as coisas” que se ocupa da ciéncia e da técnica.

E claro, nossa relagdo com as coisas ¢ mediada por homens e nossa relagio
com 0s outros homens por coisas. A midiologia tem, precisamente, como
fungdo colocar em relacdo o universo técnico com o universo mitico, o que
muda incessantemente com 0 que permanece através do tempo. (Debray,
1990, p.42)

Sobre a importéancia do olhar para a técnica, Debray destaca também seu apagamento

perante o resultado que dela deriva:

A midiologia ndo poderia ter aparecido antes de ter sido adquirido o
sentimento de que os meios de transmissdo, como o resto do mundo, estéo
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sujeitos a leis que derivam, necessariamente, de sua natureza e que a
exprimem. Ora essa concepcao foi-se formando muito lentamente. Durante
séculos os homens acreditaram que as maquinas destinadas a informagéo ndo
eram regidas por leis definidas, mas podiam assumir todas as formas e todas
as propriedades possiveis contanto que uma vontade suficientemente possante
se dedicasse a isso. (Debray, 1990, p. 30)

Para Debray, a mediologia é o “estudo técnico do poder dos meios” (1990, p. 35), segundo
ele, essa seria uma excelente definicdo desse projeto. O que nos leva a definicdo do objeto de
anélise dos medidlogos, o médium, ele aponta que “Em midiologia, midio [leia-se médium]
designa, em primeira abordagem, o conjunto, técnica e socialmente determinado, dos meios
simbdlicos de transmissdo e circulacdo.” (1990, p. 15), no entanto, ressalta também a

dificuldade de se tomar 0 médium como objeto de analise, sendo que ele nao existe de fato.

A definicdo de um territério midiol6gico a partir de um conjunto de objetos
parece, a primeira vista, um impasse pela simples razdo de que o médium nédo
existe. Assemelha-se bastante a uma abstragdo reificada sobrepujando um
dep6sito empirico. E possivel fazer entrar ai instituicdes (a escola), objetos
técnicos (aparelho de radio, tela de cinema, tubo catddico), suportes materiais
(papel, tecido, fita magnética, tijolo), codigos sociais (gramatica, sintaxe),
orgéos do corpo (laringe, cordas vocais), modos gerais de comunicagao (oral,
escrito, impresso, audiovisual, informatica). Seré que a adicdo de todos esses
elementos vai permitir a indugdo de uma nocdo coerente de médium?
Aparentemente, ndo. E como se, neste mundo, tudo fosse mensagem e
qualquer coisa pudesse servir de vetor de comunicagdo (um perfume
comunica-me informagdes sobre uma mulher, um toque de buzina sobre o meu
mundo circundante, etc.). Ainda que nos limitemos exclusivamente a
comunicagdo verbal, “simbolica” e ndo “indicial”, aquela que, portanto, exige
colocacdo em codigo e decodificacdo, o termo médium podera aplicar-se tanto
a linguagem natural utilizada (inglés ou latim), como ao 6rgdo fisico de
emissdo e apreensdo (voz que articula, mao que traca sinais, olho que decifra
0 texto), ao suporte material dos tragos (papel ou tela), ao processo técnico de
coleta de dados e reproducdo (impresso, eletrénico): ou seja, no minimo,
quatro acepcdes. (Debray, 1990. P. 18)

Para ele, a ndo existéncia do médium fora da mediologia é semelhante a relacdo que a
“sociedade” mantém com a sociologia, sendo que, aquela ndo existe de fato, exceto nos estudos
dos socidlogos. Ademais, 0 autor esclarece que o desaparecimento do médium esta associado
ao apagamento da técnica e que, portanto, “a questdo midioldgica ndo se formula como

questao”.

“Em qualquer circunstancia, previne Bachelard, o imediato deve dar lugar ao
construido.”. Em toda a parte e ainda mais aqui. Pelo fato de que ela se mostra
imediatamente na evidéncia de uma representacdo espontanea, a questdo
midioldgica ndo se formula como questdo. llusdo reforcada pelo efeito
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paradoxal da “cerragdo midiatica” atual (Bougnoux) que, de certo modo, faz
desaparecer o médium por si mesmo e tende a eliminar as mediagdes técnicas:
guanto mais elas sdo complexas e pesadas a colocar em acdo, maior o
sentimento de uma aérea e irradiante imediatidade imposto pelo resultado (um
plano de cinema, por exemplo, recebe-se como a prépria vida em estado bruto
quanto, afinal, foram necessérias dezenas de horas de trabalho para ensaia-lo
e produzi-lo). (Debray, 1990, p. 22)

Ainda sobre os aspectos do médium, o autor toma como caro para 0s estudos que propde,
que se diferencie “comunicacdo” de “transmissdo” pois, como apontado anteriormente, para ele
interessa a forca das ideias, em outras palavras, como elas se propagam ao longo do tempo,
resistindo nele. Por isso, em Transmitir: o segredo e a for¢a das ideias (Debray, 2000), o autor
abre o primeiro capitulo, “Capitulo Primeiro: O duplo corpo do médium” (Debray, 2000)
apontando a importancia dessa diferenca para os estudos da mediologia e que a opc¢édo pelo
termo “transmissao”, nesses estudos, se da devido a sua capacidade de atuacdo em trés niveis,
segundo ele: material, diacronico e politico. (Debray, 2000, p. 13).

Em relacdo ao nivel material, Debray destaca que “transmitir” ndo faz diferenga entre a

transmissdo de bens e de ideias, forgas e formas.

Nossos lembretes ndo se reduzem ao que é dito e escrito. A aventura das idéias
é caleidoscopica. Néo existe linguagem espiritual que ndo tenha sido invencao
ou reciclagem de marcas e gestos; nao existe movimento de idéias que ndo
impligue movimentos de homens (peregrinos, comerciantes, colonos,
soldados, embaixadores); ndo existe subjetividade nova sem objetos novos
(livros ou rolos, hinos e emblemas, insignias e monumentos). (Debray, 2000,
p. 14)

Sobre o nivel diacrénico, o filésofo destaca a qualidade da “transmissdo” de ser
“essencialmente um transporte no tempo”, diferente da “comunica¢do”, que é “essencialmente
um transporte no espaco”. Portanto, a transmissdo estabelece uma ligagao “entre os vivos e 0s
mortos, quase sempre, na auséncia fisica dos ‘emissores’ (Debray, 2000), que, como ja
mencionamos, é justamente o que interessa para 0 autor ao tornar o médium o centro dos estudos
medioldgicos.

No ultimo nivel, o politico, ele destaca o aspecto de heranca que os mediuns carregam,
que os diferencia de uma simples mensagem pois nunca se ddo sem um plano, um projeto ou
uma projecdo. Assim, “Tudo ¢ mensagem, se quisermos — desde 0s estimulos naturais aos
estimulos sociais, ou desde 0s sinais aos signos —, mas nem tudo faz heranca. E esta nunca é o

efeito do acaso.”, assim, “A transmissdo ¢ encargo, missdo, obrigagado: cultura.” (Debray, 2000,

p. 17).
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Considerando isso, o autor destaca a demanda de um transmissor para que haja
transmissao, ele usa o exemplo das doencas (em cenério epidémico) que ndo sdo transmitidas
sem um “meio patogénico ¢ um agente infeccioso”, dai a importancia da mediologia se voltar
para 0s processos de mediacao, para 0s agentes e técnicas que se interpdem entre um destinador

e um destinatario.

[...] a transmissdo impBe-se a nos pelo seu carater processual e mediatizado
gue conjura toda a ilusdo de imediatidade. A midiologia dedica-se aos corpos
médios e meeiros, a tudo o que faz meio na caixa preta de uma producédo de
sentido, entre um in-put e um out-put. (Debray, 2000, p. 20)

Com a descricdo dos niveis, Debray considera que 0 médium tem um duplo corpo, um
corpo fisico que remete a um corpo institucional afiancador. Tratam-se das “duas linhas” que,
em Transmitir (2000), Debray chama de interagdo MO/OM, que é também onde esta implicada
a metodologia da mediologia, isto é, analisar a relacdo entre uma OM (organizacao
materializada) com uma MO (matéria organizada) — voltaremos nessa questdo ao final da secéo.

A compreensdo das transmissdes pelos objetos mediadores se da pela articulagdo entre a
OM e a MO, ou seja, a organizacdo materializada é matriz de sociabilidade e a matéria
organizada é um vetor de sensibilidade. Em um trecho no Curso de Midiologia Geral (1990),

Debray afirma:

Uma mesa de refeicdo, um sistema de educacdo, um café-bar, um pulpito de
igreja, uma sala de biblioteca, um tinteiro, uma maquina de escrever, um
circuito integrado, um cabaré, um parlamento ndo sdo feitos para “difundir
informagdes”. Ndo sdo “midia”, mas entram no campo da midiologia enquanto
e alternativos de difusdo, vetores de sensibilidades e matrizes de
sociabilidades. Sem um ou outro desses “canais”, esta ou aquela “ideologia”
ndo chegaria a ter existéncia social de que podemos dar testemunho. (Debray,
1990, p. 15)

Explorando esses aspectos do médium, em Espaco comunicativo e fratura social
(Salgado; Oliva, 2020), os autores exploram a mediologia tratando da constituicdo do espaco
comunicativo nas sociedades contemporaneas. Destacamos desse trabalho a sintese da
abordagem mediologica apresentada no primeiro capitulo “A fratura social cultivada na
intimidade ubiqua” (Salgado; Oliva, 2020).

Sobre as matrizes de sociabilidade, afirmam:

A matriz de sociabilidade, institucionalidades fiadoras de discursos, podem
ser a universidade, o sistema hospitalar ou mesmo um dado hospital, por
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exemplo, mas também o governo, a misoginia, o fascismo, as esquerdas... para
citar uma diversidade de institucionalidades discursivamente estabelecidas,
com seus mundos éticos bem definidos. Elas sdo organizacdo materializada
(OM), instituem os modos como uma sociedade disciplina praticas e cultiva
valores produzindo dados sistemas de objetos técnicos. (Salgado; Oliva, 2020,
p. 31)

A partir dessa descricdo, € importante destacar que a OM pode ser entendida como a
estrutura de circulacdo que organiza, gere, medeia as comunidades discursivas descritas em
Discurso Literario (Maingueneau, 2006), que, segundo o Maingueneau, partilham um conjunto
de ritos e normas.

Assim, sobre os vetores de sensibilidade, Salgado e Oliva afirmam:

Os vetores de sensibilidade que apontam para as matrizes de sociabilidade s&o
justamente os objetos técnicos, dispositivos inscricionais que afetam os
sentidos dos textos, eventualmente até mesmo do que é um texto. S&o matéria
organizada (MO), isto &, resultam de l6gicas de uso (institucionalizadas) e
impbem ldgicas de uso (institucionalizando), que nem sempre sdo
coincidentes, e que convivem também com resisténcias e imprevistos. A
metodologia consiste em descrever a conjugacdo de OM/MO. (Salgado;
Oliva, 2020, p. 31)

O excerto acima ndo so6 apresenta uma definicdo da MO, como retoma o tema do excerto
da epigrafe dessa secdo: “[...] € preciso elaborar um dispositivo em que a atividade enunciativa
integre um modo de dizer, um modo de circulagdo de enunciados e um certo tipo de
relacionamento entre homens” (Maingueneau, 2006, p. 63-64). Portanto, é por meio do corpo
tangivel do médium que se transmitem as ideias, sendo que o corpo material é inseparavel da
instituicdo que o langa no mundo.

Além de expressar a vastidao desses dois conceitos, o trabalho de Salgado e Oliva é um
exemplo de como tem sido tomada a mediologia em pesquisas desenvolvidas pelo coletivo de
pesquisados do GP Comunica, como esta, que tem contribuido para o desenvolvimento desta e
de outras pesquisas. Para encerrar a se¢do, destacamos uma passagem de uma dessas pesquisas,
a dissertacio de Julia Ferreira (2024), intitulada “EXPERIENCIA LITERARIA”: uma andlise
mediol6gica da caixinha da TAG, em que Ferreira resume de forma bastante clara o conceito
central deste capitulo, definindo, assim, o que é o objeto da mediologia: médium é “um objeto

técnico mediador das relagdes institucionais e subjetivas” (Ferreira, 2024, p. 19).
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1.3 GESTAO DE AUTORIA

Se os conceitos de discurso literdrio e médium constituem nossa base teorico-
metodologica, a nocao de gestdo de autoria, que retne e desenvolve ambos 0s conceitos, é a
perspectiva que constitui nossa hipotese inicial que, como mencionamos na introducéo, pode
ser resumida na questdo: seria a autoria um elemento técnico editorial?

Com essa indagacdo, estamos entendendo a autoria como um elemento fundamental que
se molda e é moldado nos/pelos processos editoriais. Este € 0 ponto crucial desta pesquisa:
compreender a autoria como elemento técnico gerido em um sistema.

Compreendemos até aqui que a defini¢do de autoria ndo é 6bvia, pois o que faz de um
escriba um autor é a sua forma de consagracao, e esta implica o jogo de inscricdo em um objeto
editorial, que também envolve questdes medioldgicas e os modos como as casas publicadoras
se posicionam no mercado editorial. Visto que essas questbes, que sdo fundamentalmente
medioldgicas e discursivas, implicam na circulacdo e na vida publica dos objetos editoriais.

O termo objeto editorial (Salgado, 2016; 2020; 2022) foi desenvolvido pelo coletivo de
pesquisa do Grupo de Pesquisa Comunica — inscri¢des linguisticas na comunicacdo, mas o
tomamos a partir da definicdo dada no texto Autoria: uma gestdo de mitologias. devocao,

reconhecimento, fama:

[...] sdo objetos técnicos que supdem uma cadeia criativa e uma cadeia
produtiva, nas quais técnicas e normas sdo administradas por diferentes atores
com vistas a formalizagdo material de uma sintese de valor signico, que enseja
uma circulagdo publica, apontando para uma autoria. (Salgado, 2020, p. 189)

Em outras palavras, sdo objetos concebidos por meio de técnicas e normas (consagradas
ou ndo), geridas por diferentes atores (o proprio autor, editores, revisores, diagramadores,
capistas) que desempenham papéis fundamentais para a producao dos sentidos que se da nesses
objetos ao se configurarem materialmente, possibilitando, assim, sua circulacdo publica e o
reconhecimento de uma autoria. S0 objetos editoriais os livros, as revistas, os discos, as
plataformas digitais, sites, etc.

Ademais, a nocdo de gestdo de autoria a partir da transitividade das autorias que
desenvolvemos nesta subsecdo descende da mesma bibliografia. Assim, no referido texto, a

autora desenvolve, em analises, o carater transitivo das autorias, e afirma:

Essa transitividade é a condicdo mesma da paratopia criadora: cria-se no
trabalho de construir uma obra que, finalmente, aponta para seu criador desta
ou daquela forma, conforme o campo em que o objeto editorial produzido
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ganha valor [...] Alias, sdo os liames entre um campo e outro que permitem
ver o funcionamento da gestdo autoral. (Salgado, 2020, p. 191)

A gestdo autoral mencionada no excerto acima, que supde as complexas relacoes entre as
instancias da paratopia criadora, se refere aos processos editoriais e a circulacdo dos objetos
editoriais (Salgado, 2020) no mundo. J& a transitividade é um aspecto da autoria que se faz
presente em toda mediacdo dos processos de producéo editorial que € sempre também uma
gestdo da autoria. O excerto a seguir foi retirado do capitulo “Autoria nos estudos da edi¢do: o
principio da transitividade” (Salgado, 2022) e traz uma sintese do que seria a transitividade das

autorias em vista dos processos de edicdo:

Quando estudamos materiais que passam por processos editoriais, logo vemos
gue a autoria supde sempre um complemento que a especifica. Essa
transitividade inclui o traco de algo que € “transitorio” ou tem a propriedade
de “estar em transito”: o complemento que especifica a autoria aponta para o
processo que a leva de um estagio a outro, indica tudo o que se passa desde a
submissdo dos originais até o consumo efetivo de um objeto editorial.
(Salgado, 2022, p. 8).

Disso depreende-se também a importancia dos modos de inscricdo de um autor em um
campo, pois a distin¢do do autor de todos os outros atores envolvidos nesse jogo € que a ele, 0
escriba, cabe “construir uma mitologia, faz parte de seu trabalho gerir uma figuragdo que resulta
no enlagamento paratdpico e, assim, aponta para uma obra como sua ¢ de mais ninguém”
(Salgado, 2020, p. 191).

Em resumo, tendo em vista que a autoria se da no entrelacamento das trés instancias da
paratopia criadora, o individuo (a pessoa) apontado como autor é apenas um dos elementos
envolvidos no processo de concepcdo do texto e sua materialidade, que passa pela escrita do
texto original, enviado para a editora, que faz dele um livro (inscritor) e é apenas por meio deste
processo que o autor pode ser reconhecido como “autor” do texto/obra (escritor).

Nesse processo sistémico configura-se a mediacao desses discursos. O livro, ou o objeto
editorial, € um objeto técnico, uma matéria organizada, o corpo tangivel que, enquanto
dispositivo, age como vetor de sensibilidade que aponta para a instituicdo que o afianca (a
editora). Portanto, os livros sdo médiuns de transmissdo de ideias, geridos, mediados pelas
editoras.

O que se inscreve num livro esta conservado pela técnica que o constitui, que é também,
mas ndo apenas, o texto e o autor. Assim, entende-se que a editora é um dos gestores da autoria

de um autor, ha ainda os criticos, os leitores, os especialistas, diretores e roteiristas das outras
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artes etc., importa compreender que o n6 constituidor da autoria ndo é inflexivel, ele muda o
tempo todo, cada acdo no mundo que interfere nas instancias criadoras pode alterar o modo

como um autor é reconhecido no mundo.

*k*k

No “Capitulo Quarto: Maneiras de fazer”, Debray (2000) descreve 0 que seria a
metodologia dos estudos da mediacéo, isto €, “uma certa maneira de enfrentar a situagdo”,
destacando trés gestos que, segundo ele, formam um Unico, sdo eles: descentralizar,
materializar, dinamizar. A partir desses, propde uma linha de perguntas que conduz aos

guestionamentos que o medidlogo se fard no processo.

O programa de pesquisas proposto pela perspectiva midiolégica pode ser
dividido em dois ramos. Por um lado, privilegiando a dimenséo diacronica,
perguntar-nos-emos por quais redes de transmisséo e formas de organizacao
se constituiu esta ou aquela heranga cultural. De que maneira foram instituidos
os “pensamentos fundadores”? Qual meio fisico e mental tiveram de
atravessar, de que maneira negociaram com ele, que tipo de compromissos
tiveram de aceitar? E a questdo dirigir-se-a tanto a grande religido historica
guanto as capelinhas. Por outro lado, privilegiando o corte sincrénico,
perguntar-nos-emos de que maneira a apari¢do de uma aparelhagem modifica
uma instituicdo, uma teoria estabelecida ou uma pratica ja codificada. De que
maneira um novo objeto técnico leva um campo tradicional a modificar-se?
Por exemplo, qual efeito as geragfes sucessivas de imagens gravadas (em
primeiro lugar, a fotografia; em seguida, cinema; e, enfim, o sistema digital)
tiveram sobre a administracdo da prova nas ciéncias? De que maneira uma
mudanca de suporte repercute sobre a definicdo de uma arte (o que o disco
mudou na mdsica, a fotografia na pintura, assim como na literatura, etc.)?
Portanto, de um lado, a geomorfologia de uma paisagem cultural e, do outro,
sua geodindmica. Em resumo, quer identifiquemos as crateras metedricas
devidas a queda de um objeto insélito sobre um planeta mental ou
reconstituamos 0s movimentos do magma por tras de uma formacao de rochas
eruptivas, o que ha de interessar o observador é o choque de elementos
heterogéneos.” (Debray, 2000, p. 139).

Em resumo, o medidlogo deve se perguntar o que 0s outros tomardo como banal ou trivial,
subordinando os enunciados “aos modos de enunciacdo e as instancias enunciadoras”;
lancando olhar sobre as implicacbes que se colocam para que um produto técnico seja
concebido da forma como o vemos e interagimos com ele “ndo podemos considerar a eficacia
da imagem, como operacdo simbolica (com o que ela nos coloca em relagdo?), sem considerar
a imagem como produto técnico (em qual cadeia operatoria ela se inscreve?)”. Levando em

conta a socializacao das ideias, ja que a “forca das idé€ias reside na organizacao dos portadores
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de tais idéias, e a socializagdo dos pensamentos encontra sua linha de forca na politizacéo
daqueles que, socializando-as, formam um certo tipo de sociedade” (Debray, 2000).

A seguir, nas secles 2, 3 e 4, serdo apresentadas as analises cuja ramificacdo se baseia na
metodologia medioldgica, isto €, os niveis de analises propostos por Debray: descentralizar,
materializar e dinamizar. Em seguida, apresentamos na se¢do 5 os resultados e a conclusao,

encerrando as discussdes desenvolvidas neste trabalho.
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2 NASCE UMA EDITORA DE CLASSICOS INEDITOS NO BRASIL

Uma editora nasce da falta também. Da percepcéo
de que h& algo a dizer que ndo vem sendo dito, de
que os catalogos mais visibilizados podem criar
uma harmonia que se confunde com hegemonia, e
@ preciso atuar ai, desafinar o coro. (Ribeiro, 2023,
p. 18)

O titulo da se¢do, “Nasce uma editora de classicos inéditos no Brasil”, faz referéncia ao
titulo do ensaio Como nasce uma editora (Ribeiro, 2023) e ao perfil de trabalho da editora
analisada neste trabalho, a Pedrazul, assim como o excerto da epigrafe que foi retirado do
mesmo livro. Na passagem, Ribeiro (2023) fala sobre alguns motivos, sentimentos e situacoes
que levaram uma pessoa ou um coletivo a publicar um livro e perceberem que o que tinham
realizado era edicéo, que faz deles uma editora.

Esse cenario esta diretamente relacionado a origem da Pedrazul, foco desta secdo, tendo
em vista que o primeiro passo da nossa analise, seguindo a metodologia medioldgica, €
descentralizar, o primeiro nivel de analise dos médiuns proposto por Debray. Em outras
palavras, nesta secdo iremos nos voltar para a instituicdo para a qual os objetos técnicos, 0s

médiuns (nossos objetos de analise, os livros) apontam, neste caso: a editora Pedrazul.

Diante de uma doutrina constituida e que se apresenta a nés como um todo
autdbnomo, deslocaremos nossa atengdo dos contetidos de sentido literais para
0s quadros de administracdo da crenca nesses mesmos conteidos. Para tal
efeito, subordinaremos os enunciados aos modos de enunciagao e as instancias
enunciadoras. Qual instituicdo serviu de suporte e suscitou a colocagdo em
doutrina? De que maneira esta se propagou, inculcou, reproduziu? A partir de
quais modelos de conformidade? (Debray, 2000, p. 144)

Pelo que se vé no excerto acima, hd muitas perguntas a fazer para desmontar a instituicdo
que da suporte ao médium, isto €, a organizacdo materializada (OM). Por isso, organizamos a
andlise em subsecoes.

Primeiro apresentaremos a Pedrazul, que tipo de editora ela €, onde se localiza, como se
organiza, como se comunica com seus clientes etc.; depois, resumiremos em trés situacdes a
historia da editora, passando por trés momentos importantes da trajetéria da Pedrazul que
transformaram sua estrutura e modo de publicagdo, moldando seu perfil até o que se vé
atualmente; por fim, apresentaremos a analise do perfil da Pedrazul, com base no trabalho de
Pierre Bourdieu acerca do campo editorial e os trabalhos de Muniz Jr. (2016) e Silva (2022)
sobre editoras independentes, buscando entender que tipo de editora independente é a Pedrazul.
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2.1 SUA EDITORA DE LIVROS CLASSICOS

A Pedrazul é uma editora capixaba, primeiramente estabelecida pelo ecommerce!, com
expedicdo localizada na cidade Domingos Martins, distrito de Vitdria no Espirito Santos que,
desde meados de 2024, passou a ser localizagao da “loja da fabrica” da Pedrazul (figura 3) —
nome dado pela propria editora em suas redes sociais —, nela se organizam a livraria e escritorio

da editora.

Figura 3 — Foto: fachada da “lojinha da fabrica” (post Instagram: 28/05/2024)

Fonte: perfil @pedrazuleditora?

Inaugurada em 2012, o nome “Pedrazul”, assim como o simbolo na logo da editora
(figuras 4 e 5), fazem referéncia a um dos cartdes-postais mais famosos de Vitoria, capital do
Espirito Santo, a famosa Pedra Azul, localizada também na cidade Domingos Martins. Cenario
reavivado pela editora no texto “Quem Somos: Pedrazul Editora” disponivel em seu site oficial,
em que afirmam que a homenagem se deve ao local em que o “primeiro passo [para criacdo da
editora] foi dado”, a idealizagdo: “Passando o dia no clima frio das montanhas capixabas,

leitores assiduos dos classicos se reuniam para conversar sobre as mais diversas obras. A

11 Modelo de negdcio em que o processo de venda do produto e oferta de servicos ocorrem totalmente pela internet.
12 Disponivel em: www.instagram.com/p/C7g-sM7uCpj/. Acesso em: 13 jan. 2025.
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paisagem favorecia a reflexdo. De frente para a bela Pedra Azul, no municipio de Domingos

Martins, destrinchavam os classicos.” (Pedrazul, 201-).

Figura 4 — Logo da Pedrazul® Figura 5 — Pedra Azul, Vitdria (ES)

- —

Lt o ”
! ™ Vfé"

17

)

A

Fonte: foto de perfil do

. 14
Facebook “Pedrazul Editora” Fonte: iema.es.gov.br

O foco de publicacdo da editora, desde sua primeira publicacdo, € literatura classica
estrangeira inédita no Brasil, ou seja, obras literarias do exterior, amplamente reconhecidas
como classicos e que ainda ndo foram traduzidas para o portugués brasileiro. Entram nesse
horizonte também os classicos estrangeiros que ja foram traduzidos e publicados no Brasil, mas
que ndo ganharam novas edi¢cdes nem foram reimpressos, portanto, que tém pouca ou nenhuma
circulacdo e, por isso, se tornaram edicdes raras.

Com essa proposta da Pedrazul, percebe-se que o nicho de publicacbes da editora
movimenta a instancia escritor da paratopia criadora, evidenciando o papel das editoras na
circulacdo das obras, que como destacamos anteriormente, é fundamental para a constituicao
das autorias. Evidencia-se também como a editora atua como gestora dessas autorias em casos
como este em foco, em que estdo em jogo publicacBes de livros cujos autores ndo estdo mais
Vivos e, portanto, as obras estdo em dominio publico.

Inicialmente, o catadlogo da Pedrazul tinha livros ingleses, franceses, estadunidenses e
brasileiros — estes, também inéditos. Os trés primeiros tipos justificavam o termo “estrangeiros”

do nicho de trabalho da editora, no entanto, ao longo dos Gltimos anos — 2023 e, sobretudo 2024

13 Na imagem da logo, tem-se o simbolo de livro aberto e ao centro do livro a Pedra Azul de Domingos Martins,
Vitdria (ES).

14 Disponivel em: iema.es.gov.br/Not%C3%ADcia/parque-estadual-pedra-azul-completa-33-anos-de-comser
vacao. Acesso em: 13 ja. 2025.

voltar para o0 sumario



https://iema.es.gov.br/Not%C3%ADcia/parque-estadual-pedra-azul-completa-33-anos-de-conservacao
https://iema.es.gov.br/Not%C3%ADcia/parque-estadual-pedra-azul-completa-33-anos-de-conservacao

36

— essa imagem mudou drasticamente e, embora no site oficial da editora permanegam
inalteradas as designagdes franceses, americanos e ingleses (estes, divididos em vitorianos e
georgianos), que segmentam o catalogo da editora, em suas manifestacdes pelo Instagram a
equipe da Pedrazul®™® tem trocado 0 termo “estrangeiros” por “ingleses” €, as vezes, por
“vitorianos”.

Nos Ultimos anos o Instagram tem sido o principal canal de comunicacdo da Pedrazul,
pelo seu perfil @pedrazuleditora, anteriormente a editora se manifestava mais frequentemente
por meio do seu perfil no Facebook, outra rede social da mesma empresa, a Meta.

Para fechar essa introducdo a Pedrazul, é importante ressaltar um dos aspectos mais
acentuados da editora, ou melhor, das publicacdes dela, que caracterizam sua comunicagao com
0 publico. Desde sua inauguracdo, em seu texto de apresentacdo no site e, até mesmo, em cartas
que a editora envia para os leitores do Clube de Leitores Pedrazul, a Pedrazul reafirma seu
contentamento em ser uma editora preocupada com seu leitor. Mas como isso se mostra?

Desde as primeiras publicagdes da editora, estabeleceu-se um sistema de escolha de capa
dos livros, que envolve o leitor no processo editorial, essa pratica consiste em propor trés, duas
ou mais capas como op¢des para um mesmo exemplar que esta periodo de pré-venda — portanto
em producdo com data de lancamento prevista e divulgada. Essas opcOes de capa sdo
publicadas no feed!® do Instagram da Pedrazul para divulgacdo, como mostra a figura 6 — é
importante saber que existem varias formas de publicacdo nessa rede, mas o feed é a principal

pagina de publicacdes do Instagram.

15 Instagram é uma rede social online e gratuita lancada em 2010 e que hoje é uma das aquisi¢Ges do conglomerado
estadunidense de tecnologia e midia social: Meta. O Instagram tem foco no compartilhamento de fotos e videos
curtos

16 Feed é um fluxo de contetdos, no Instagram é a péagina principal do perfil em que ficam registradas as
publicacdes mais recentes do usuério.
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Figura 6 — Escolha de capa: post Instagram (04/03/2023)
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Fonte: perfil do Instagram @pedrazuleditoral’

Assim, por meio dos stories'® do Instagram da editora, as capas ja divulgadas pelo feed
sdo compartilhadas novamente e organizadas em uma enquete — ferramenta dos stories —, a
partir dai, aimagem mais votada pelos seguidores do perfil da editora'® é escolhida oficialmente
como capa do livro, importa saber que o resultado da enquete € acompanhado, pois ao realizar
seu voto o seguir instantaneamente vé os votos ja realizados por outras pessoas.

O primeiro registro que encontramos dessa dindmica foi realizado nos primeiros anos de
existéncia da Pedrazul, em uma postagem de 2014, no perfil da editora no Facebook, em que
convidavam seus primeiros leitores a ajudar com a curadoria das ilustrac6es de capas dos livros
que a editora pretendia publica entre 2014 e 2016.

A Pedrazul chamou esse convite de “Campanha dé pitaco nas capas dos classicos!”,

anunciada em uma postagem simples, sem imagem, que no corpo do texto diz:

Sabemos como € fa! Ele quer opinar na capa e até no tipo de fonte usada em
seu livro predileto. Portanto, convidamos vocé a participar da escolha da capa
de cada um dos nossos proximos lancamentos, j& em traducdo. Mas, NAO
POSTE a sua ideia aqui, queremos que seja surpresa. Envie-nos a imagem
sugerida para este e-mail — criado especialmente para este fim: editorapedrazul

17 Disponivel em: www.instagram.com/p/CpYeeY XP3It/. Acesso em: 13 jan. 2025.

18 Story ou stories (plural) sdo publicaces temporarias, no Instagram elas tem duragdo de 24 horas, podendo ter o
formato de imagens, videos, textos, que podem ter alguns elementos adicionados como mudsicas, figurinhas,
enquetes, links, filtros, GIFs, localizag&o etc.

19 Seguidores em redes sociais se refere aos perfis (que podem ser privados ou publicos) que optam por acompanhar
as atividades de outro perfil. No Instagram o nimero de seguidores de uma pagina é frequentemente associado a
popularidade de um perfil, pois se entende que quanto mais pessoas seguem um determinado perfil mais
engajamento as atividades desse perfil terdo e maior serd a circulacdo de suas manifestagdes que podem ser feitas
pela postagem de imagens (Unicas ou em carrosséis), videos, lives, etc. No perfil de uma editora se entende que 0s
seguidores correspondem aos leitores dos livros ou possiveis leitores/clientes.
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@terra.com.br (leia antes, abaixo as instrugdes sobre as imagens). Vocé pode
participar com quantas imagens quiser. A obra para qual a capa sugerida for
acatada, levard o nome do fa e ele ainda receberd um exemplar de cortesia.
(Pedrazul Editora, 2014)%°

Essa caracteristica da editora foi se moldando, mas permanece sendo realizada, embora
ndo em todos os projetos. Além da escolha de capa, existem outras escolhas editoriais que 0s
leitores sdo convidados a fazer em projetos que a Pedrazul realiza através de financiamento
coletivo — como veremos mais adiante no texto.

Para além disso, a Pedrazul, com alguma frequéncia, publica postagens solicitando que
0s seguidores de seu perfil do Instagram — que podem ser entendidos como seus clientes ou
possiveis clientes — a compartilharem titulos de livros de literatura classica que gostariam que
fossem publicados em portugués brasileiro, portanto, por meio dessa pratica, o leitor é
convidado a participar do que seria uma pré-curadoria para langamentos da Pedrazul.

Movimento que envolve o leitor e auxilia a editora na elaboracdo dos projetos, ja que,
como vimos na definicdo de objetos editoriais apresentada na se¢do “‘Elas, elas mesmas’:

autoria, mediagdo e gestdo de autoria”, na concepgdo desses projeta-se um leitor.

2.1.1 Ordem na casa: a estrutura da Pedrazul

Nesta subsecdo, descreveremos a estrutura de Pedrazul, a partir do que se pode notar em
declaracGes da editora, interagdes com o publico, entrevistas e textos disponiveis no site oficial
da Pedrazul. Importante declararmos que atualmente um dos links?! dos sites da editora,
referente ao blog da editora??, passou por reforma devido a uma atualizacdo (comentaremos
mais na subsecdo O Clube de Leitores).?®

O rosto da Pedrazul em suas redes sociais € a sua principal representante, Chirlei
Wandekoken, que é socia fundadora, editora chefe, resenhista, curadora e gestora da maioria
dos processos e tramitacdes dos projetos da editora. E socia fundadora, porque, como ela mesma
afirma diversas vezes em videos do Instagram da Pedrazul — falaremos mais sobre isso —, a

Pedrazul nasceu de sua propria vontade de ler livros classicos da literatura inglesa que ainda

20 Disponivel em: www.facebook.com/share/p/18YkazStg2/. Acesso em: 13 jan. 2025.

21 E ym elemento digital clicavel vinculado & uma pagina.

22 Paginas da internet (um tipo de site) destinadas a publicacdo regular de conteidos como artigos de texto,
imagens, videos e audios, podem ser geridos por pessoas, coletivos, empresas, periddicos, etc.

23 Os registros que obtivemos desse blog foram recolhidos a partir da pesquisa de Iniciagdo Cientifica que originou
este trabalho, intitulada “Sobre a transitividade das autorias nos processos editoriais, um estudo da constituicao de
bidgrafa e biografada em A Vida de Charlotte Bronté (2020)” (Santos, 2023; 2024)%, no entanto, o foco das
andlises da Iniciagdo Cientifica, em relagdo ao site, tangenciam o foco deste trabalho, indicaremos que ndo é
possivel acessar 0 material.
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ndo tinham sido traduzidos para o portugués brasileiro. Vontade compartilhada com seus
amigos de um grupo de leitura que mantinham e que a incentivaram a inaugurar a prépria

editora, sendo que ela mesma era autora e por alguns anos publicou pela Pedrazul — figura 7.

Figura 7 — Capa: Por tras da escuriddo (Wandekoken, 2016)

CHIRLEL
WANDEKOKEN

nESCURIDAG

&
PEDRAZUL

Fonte: captura de tela www.pedrazuleditora.com.br/produtos/por-tras-da-escuridao

Como editora chefe, Wandekoken assina todas as publicacdes da Pedrazul, é autora de
paratextos de algumas delas também. Periodicamente posta no Instagram da editora suas
resenhas em videos (lives?* ou reels®), em um quadro de resenhas estabelecido nessa rede,
anteriormente, publicava também no blog da editora algumas resenhas criticas, analises e
curiosidades sobre literatura estrangeira e sobre os livros e autores lancados pela editora.

Chirlei esta a frente de todos os projetos da Pedrazul, ela revisa as traducdes, avalia as
sugestdes de capas do comité de capistas — antes de serem dadas como opc¢des de escolha para
0 publico — e, como mencionamos, faz a curadoria dos livros que serdo publicados. Na mesma
ocasido da celebracdo dos doze anos da Pedrazul, em um video produzido pela equipe da
editora, Chirlei comenta sobre seu trabalho de curadora, evidenciando como sua presenca na

editora tem importancia vital.

24 \/ideos ou audios transmitidos em tempo real, no Instagram as lives podem ser assistidas simultaneamente ou
em um momento posterior caso o responsavel pela transmissao decida registrar a gravacdo da live em seu feed.

5 Reels do Instagram séo videos curtos que ficam dispostos no feed (fluxos de contetido) de rolagem infinita para
0s usudrios da rede, nos perfis eles ficam ordenados em uma pagina especifica, mas também aparecem entre as
postagens na pagina principal com postagens fotograficas.
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Vocé ja leu algum livro que vocé detestou e que vocé foi enganado pela
sinopse? Bem, aqui na Pedrazul isso ndo acontece. A Pedrazul sé langa um
livro se ele for aprovado por mim. Me desculpe pessoal, mas eu ndo consigo
lancar um livro se eu ndo ficar apaixonada por ele. Eu ja deletei traducoes
completas que eu senti que ele ndo iria agradar o nosso publico, porque um
dos diferenciais da Pedrazul € ouvir 0 nosso leitor e a gente sempre escuta as
suas sugestdes. A maioria dos nossos titulos ou grande parte deles foi indicado
por vocé, adquirindo um livro da Pedrazul, vocé pode ter certeza que estara
comprando que foi best-seller na época de seu langamento, uma historia que
certamente vai mudar vocé em alguma coisa, pois a literatura classica é
transformadora. (@pedrazuleditora, 2024)%

Além de Chirlei, outro rosto muito presente no Instagram da editora é o de sua filha
Amanda Wandekoken, que atua como uma espécie de publicitaria da Pedrazul. Amanda
protagoniza alguns videos da editora, seja com sua imagem ou voz, também é o rosto que
anuncia e promove o0s projetos da editora realizados com financiamento coletivo, é quem revela
com maior frequéncia os livros do Clube de Leitores, promove as interacdes entre a equipe da
Pedrazul e os seguidores da editora na rede social e produz o contetudo para divulgacdo do

catalogo da Pedrazul, atuando muitas vezes ao lado de sua mae.

Figura 8 — Amanda Wandekoken, cliente da Pedrazul e Chirlei Wandekoken

Fonte: @pedrazuleditora®’

Amanda ndo é o Unico familiar de Wandekoken que trabalha na editora, segundo
informacdes recolhidas em dois videos com tom humoristico do Instagram da editora, de
dezembro de 2019, divididos em parte 1 e 2 —figura 9. No video, Amanda e outras funcionarias

da Pedrazul falam sobre os funcionérios e sua convivéncia no trabalho, revelando que naquele

% Disponivel em: www.instagram.com/reel/C_OAFGJx3zn/. Acesso em: 13 jan. 2025.
2" Disponivel em: www.instagram.com/p/C-76¢6-x20i/. Acesso em: 13 jan. 2025.
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momento a editora contava com apenas nove membros, sendo que cinco deles sdo da familia
Wandekoken, a saber: a propria Chirlei Wandekoken, seu marido (Julio Wandekoken), Amanda
e seu irmédo (Julio Wandekoken Jr., a sobrinha (Carol) e o sobrinho (Lucas). Os outros trés
funcionarios eram amigos da familia (Yollanda, amiga de infancia de Amanda; Lidiane, amiga

de trabalho da Chirlei dos anos iniciais da Pedrazul) e um socio de Chirlei (Eduardo Barbarioli).

Figura 9 — Carol, Lidiane, Yollanda e Amanda (post Instagram: 06/12/2019)
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Ver todas as 1 respostas

_ 213 sem
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d - -
fe dezembro de

Fonte: @pedrazuleditora?

Atualmente a Pedrazul tem envolvido seus leitores e parceiros (blogueiros de literatura)?®
para participar de decisdes editoriais dos projetos, outros familiares tem assumido papéis na
editora também, mas aparentemente o tamanho da equipe nao sofreu grandes mudancas. Mas
essas caracteristicas da estrutura da editora contribuem para a forma como ela tem se
denominado: editora independente e familiar.

Por fim, o sistema de publicacbes da Pedrazul funciona a partir de trés selos de
publicacdo: site oficial, clube de leitores e projetos Catarse. Cada um deles possui seu préprio
sistema de organizacao, loja ou meio de aquisicao e perfil editorial. Parte das nossas analises é
destinada a compreensdo desse sistema que caracteriza os livros publicados pela editora,

institucionalizando normas e estabelecendo ritos. Falaremos mais deles na proxima secao.

28 Disponivel em: www.instagram.com/p/CleKKNhnLAm/. Acesso em: 13 jan. 2025.

29 Pessoas que administram perfis em redes sociais, neste caso o Instagram, com foco em literatura, produzindo
resenhas, movimentando grupos de leitura, publicizando langamentos novos, etc. muitas vezes como mediante
parceria com editoras.
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2.2 INICIOS E FINS DE CICLOS

Contamos na secdo acima a histdria de fundagéo da Pedrazul, falamos sobre sua estrutura
e 0s protagonistas por tras da instituicdo. Nessa subsecdo falaremos sobre os percalcos, 0s
desafios que a editora enfrentou ao longo de seus anos de servicos, porque foi na resolucao de
cada problema novo que a Pedrazul estabeleceu seu método, seu sistema de publicacGes.

Assim, dividimos essa subsecdo em outras trés: Site Oficial; o Clube de Leitores Pedrazul
e Catarse. Esses nomes sdo denominacdes utilizadas pela editora para se referir aos seus “trés
produtos” que seriam como os selos da Pedrazul®. Portanto, todo livro publicado pela editora
pertence a um desses selos.

Ao longo das anéalises percebemos que esses selos ndo s6 organizam as publicacdes da
Pedrazul (MO) como definem o projeto editorial de cada livro. Assim, é possivel reconhecer o
selo mesmo que ndo exista um logo oficial ou icone de cada selo gravado no livro, evidenciando
como a organizacdo da MO (matéria organizada) se da a partir do modo como se organiza a
OM (organizagdo materializada).

2.2.1 Site Oficial
O site oficial pedrazuleditora.com.br foi a primeira loja oficial da Pedrazul e, ainda é o

principal meio em que ocorrem vendas de livros da editora — figura 10.

Figura 10— pagina inicial do site pedrazul.com.br
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Fonte: pedrazul.com.br®!

%0 Disponivel em: www.instagram.com/reel/C7RfE930n0Q/. Acesso em: 13 jan. 2025.
%1 Disponivel em: www.pedrazuleditora.com.br/. Acesso em: 13 jan. 2025.
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Atualmente, o site tem cinco guias: “Mais Vendidos” pagina da loja estabelecida no site,
com filtragem de livros mais vendidos; “Lancamentos” em que estdo disponiveis links da loja
para os projetos de financiamentos coletivo da editora que ja foram finalizados; “Souvenirs”
onde sdo vendidos produtos da editora, que ndo sejam livros; “Classicos” que se divide em
Classicos Americanos, Classicos Franceses, Classicos Ingleses — Era Vitoriana, Classicos
Ingleses — Era Georgiana e Classicos Nacionais, links de paginas com filtragem de livros com
base nos temas dessas sub-guias; e o “Blog” que atualmente ndo leva a pagina alguma, mas que
anteriormente guardava resenhas de Chirlei Wandekoken e o site do Clube de Leitores da
Pedrazul.

A maioria dessas guias ndo estd atualizada, além disso, os titulos que ndo possuem
exemplares no estoque ndo tém link permanente no site, sendo dificil localiza-los caso nédo
estejam disponiveis para venda.

Ademais, a historia de inauguracdo desse selo é a histdria da inauguracdo da Pedrazul,
assim, para ndao nos repetirmos e conhecermos o aparato técnico envolvido nessa historia,
utilizaremos o relato da propria Chirlei Wandekoken sobre essa histdria, a partir de uma live de
maio de 2019, ou seja, quando a Pedrazul tinha em torno de seis anos de existéncia.
Apresentando-se em uma live, Chirlei faz um comunicado sobre dificuldades financeiras que a
editora vinha enfrentando para publicar seus livros.

A seguir, apresentamos a transcricdo da live publicada no Instagram da Pedrazul, no dia

31 de maio de 2019, com pronunciamento da editora Chirlei Wandekoken®2.

Queridos amigos da pedrazul, é... acho que € a primeira vez ou segunda que
eu coloco minha [...] minha cara aqui [gesto com mao sobre o rosto] pra
falar com vocés e... isso ndo é muito facil pra mim, eu sou realmente uma
pessoa de ficar atras da camera [...] é... e ndo na frente, mas esse momento...
é necessario [...]

E... eu no sei quantos de vocé ja tiveram a curiosidade de... de ler a histdria
da pedrazul [...] 14 no site, de como nés comegamos [...] aqueles que ja leram

me perdoem, eu vou [...] contar rapidinho [...]

w9

32 Na transcrigdo: “...” indicam hesita¢des com prolongamento de palavra; “[...]” indicam pausas; “(letra)” indica
um fone pronunciado de forma diferente; “ ‘Trecho’ ” indica uma passagem com uma citagao ou fala recuperada
de outro contexto; “[descri¢do]” indica um gesto feito por Chirlei; paragrafos significam pausas com troca de
assunto, “LETRA MAIUSCULA” indica um trecho em que Chirlei fala com énfase e “LETRA-MAIUSCULA”
indica que ela fala o trecho com énfase e pausas propositais entre as palavras. Palavras incompletas, repeticfes de
palavras para autocorre¢do ndo foram transcritas pois consideramos que esses elementos ndo contribuiriam para a
leitura do video.
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E... a histdria da pedrazul comegou com uma conversa minha, com uma
amiga, a... jornalista andréia piraja e é... num sitio que a gente tem aqui no
interior do estado e a andréia virou pra mim... primeiro que é o seguinte,
quando duas leitoras estdo conversando, fatalmente estdo falando sobre
livros. e n6s estdvamos falando sobre charlotte bronté, ou charlotte bront(é),
tanto faz. e sobre villette... um livro que eu queria muito ler porque é um livro
autobiografico né, da autora, e a gente ndo tinha acesso aqui no brasil [...]
E a andréia virou pra mim e falou ‘Chirlei, por que vocé ndo monta uma
editora? Vocé é tdo empreendedora...” e eu falei ‘O qué que é isso Andréia...
sabe? Montar editora? Eu ndo sei nada de editora’. e ela ‘Nao, vocé ¢
empreendedora vocé é corajosa.’. eu falei ‘Ndo Andréia eu cansei desse
negocio de empreender’, porque o empreendedor, quem... quem €
empreendedor sabe, ele acorda pra empresa, ele dorme com a empresa ele
as vezes nem dorme... entendeu, e finais de semana... enfim, € um
SOFRIMENTO [...] € muito melhor ser empregado, isso eu te garanto [...]
Entéo eu desisti daquilo... desistir ndo eu nem deixei aquilo, sabe? passou, a
conversa acabou ali e... mas logo depois, o publicitario eduardo barbarioli,
que € meu sécio atualmente, chegou pra mim e me fez a proposta de abrirmos
uma editora [...] aquilo me impactou, de certa forma, né. [...] em menos de
um més, duas pessoas que nem se conhecem [...] sabe, é... e propondo a
mesma coisa, falando da mesma coisa e eu apaixonada né, vocé sabe que
quando a gente é apaixonado a gente ndo mede consequéncias, a gente nao
vé defeito, a gente nédo vé dificuldade, a gente se sente forte [...] e, movida
por essa paixao toda, é... n6s montamos a Pedrazul [...] lancamos villette [...]
ficamos UM ANO traduzindo villette, depois langamos shirley, e... e outros
livros logo em seguida [...]

Mas nos cinco primeiros anos de existéncia da pedrazul, ela ndo deu UM-
CENTAVO-DE-LUCRO. Muito pelo contrario [...] a pedrazul [...] os socios,
tinham que fazer aporte [...]

Aporte, pra quem nao sabe, é o socio ir 14 na sua conta bancaria, enfia a méo
no bolso e coloca seu dinheirinho la [...] e nds fizemos isso porque a gente
acreditava, nds acreditdvamos no nosso sonho [...] e... depois quando no6s
nao tinhamos mais como aportar por conta prépria, nos recorremos as redes

bancarias [...]
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Mas meus amigos [...] Seguinte [...] um produto precisa se vender, precisa
se pagar [...] uma empresa nao vive s6 de financiamento bancario, eu nao
posso toda vez que eu for lancar um livro ir Ia pegar um empréstimo, porque
se ndo daqui a pouco eu vou fechar de verdade e n&o é isso que a gente quer
[...]

E... 0 que motivou essa conversa com vocés hoje, muito francamente? aquele
comunicado recentemente que nos fizemos, aquilo repercutiu muito... e... nds
recebemos muito muito apoio de pessoas que a gente nem imaginava [...] e
naquele dia, quando a gente decidiu, é... levar para o publico é... 0s
bastidores do mercado editorial, nés j& tinhamos decidido encerrar a
carreira dos classicos ingleses, principalmente, franceses e partir para um
outro segmento [...] coisa que fizemos. [...] langando sexo antes de tudo, best-
seller internacional, langado em mais de vinte e seis paises, e um livro que a
gente sabe que vai vender]...]

E... mas nos ficamos tremendamente comovidos [...] tanta gente que pediu
pra gente ‘Pelo amor de deus’ para que nos ndo deixassemos de langar os
classicos [...] ai eu pensei... [gesticula com os bracos/ ‘MEU DEUS, ONDE
ESTAVA ESSE PESSOAL... QUE NAO COMPROU DIRETAMENTE NO
SITE DA PEDRAZUL. SE VOCE TIVESSE SIDO ASSIM DESDE O INICIO
NOS NAO PRECISAVAMOS [...] nem ter feito comunicado algum. ™

Trés informacgdes muito importantes ndo podem passar despercebidas nesse trecho. A
primeira sdo as mengdes que ela faz as dificuldades financeiras por que a editora passou e de
gue estavam a beira de fechar as portas. A segunda, é que a Pedrazul decidiu publicar um livro
que estava fora do foco de publicacdes da editora Sexo Antes de Tudo (Ryan; Jetha, 2019) como
manobra pensada pela editora de partir para outro segmento de publicagdes.

Esse titulo, como informa a legenda da publicacdo de divulgacéo, inaugura um novo selo
de publicagdes da editora “Pedrazul Vida&Carreira”, que, segundo a editora, “entra no nicho

9934

autoajuda, saude e desenvolvimento de pessoas”™" e é comentado também que “este livro foi

best-seller no New York Times, tanto em brochura quanto em capa dura. Gostariamos de contar

33 Disponivel em: www.instagram.com/p/By10J4fHI7H/. Acesso em: 13 jan. 2025.
3 Em nossa pesquisa no perfil da editora ndo encontramos outra publicacédo ser anunciada como uma publicagdo
feita por este selo.

voltar para o0 sumario



http://www.instagram.com/p/ByI0J4fHI7H/

46

com o0 apoio de vocés, ndo deixem de ler.” (Pedrazul, 2019), como mostra a legenda da

publicacdo na figura 11.

Figura 11 — Pré-venda do livro Sexo Antes de Tudo (Pedrazul, 2019) (post Instagram: 16/05/2019)

a) pedrazuleditora & - Seguindo
Como nos relacionamos, porque desejamos outros parceiros

€ 0 que ISSo S|gn|f|ca para os relacionamentos modernos. &, pedrazuleditora & 295 sem

Ol4, leitores! Vocés devem achar que
tem alguma coisa errada com este post,
n&o é? Mas, é isso mesmo que vocés
estdo vendo. Com este livro a Pedrazul,
com o selo “Pedrazul Vida & Carreira”,
entra no nicho autoajuda, saude e
desenvolvimento de pessoas. J4 esta
em pré-venda, com entrega prevista
para o dia 15 de junho. Este livro foi
best-seller no New York Times, tanto
em brochura quanto em capa dura.
Gostarfamos de contar com o apoio de
vocés, néo deixem de ler.

Ver tradugdo

” gl
ivros de literatura continuardo )
N/

sendo publicados?

PhD Christopher Ryan Dra Cacilda Jetha

Comecou a pré-venda
do livro que € sucesso
em mais de 25 paises
e traduzido em mais

de 20 idiomas.

Responder Ver tradugio -
Qv N

16 de 2019

he N &
N ork Fimeg outras pessoas

: ‘ Adicione um comentario. @

.prevlséade postagem a partir de 10/06/2019.

Fonte: @pedrazuleditora®

Além disso, o texto da legenda da publicacdo diz “Ol4, leitores! Vocés devem achar que
tem alguma coisa errada com este post, ndo ¢? Mas, € isso mesmo que vocés estdo vendo”, pois,
a editora sabe que este novo “segmento” ¢é bastante diferente do que vinha publicando, e isso é
percebido pelos seguidores do perfil, nos comentarios da publicacdo 1é-se a duvida de uma
seguidora “Os livros de literatura continuardo sendo publicados?”. Ao mudar o segmento,
ocorre outra mudanca que afeta uma das caracteristicas tipica das publicacbes da editora, que
se nota, por exemplo, pela estética da capa deste livro.

Por fim, a terceira informacdo que ndo pode deixar de ser notada € o comunicado
mencionado por Chirlei. Esse comunicado foi feito também pelo Instagram em maio de 2019,
poucos dias depois do anuncio do livro Sexo Antes de Tudo e o comunicado sofre com o formato
e limites do Instagram, portanto o texto se apresenta tanto na legenda (que comporta um ndamero
maximo de caracteres) quanto em comentdrios com a informacdo “CONTINUA NOS
COMENTARIOS: --", por isso, é necessério rolar todo 0s comentarios da postagem até que
encontrar todas as continuagdes do texto para que ler totalmente o texto do comunicado®.

O comunicado fala sobre as dificuldades financeiras que a editora vinha passando,

indicando também prejuizos advindos de praticas golpistas das livrarias que vendiam livros da

% Disponivel em: www.instagram.com/p/Bxhwrffn8EL. Acesso em: 10 jan. 2025.
% Disponivel em: www.instagram.com/p/Bxu6B3DnBAg/. Acesso em: 10 jan. 2025.
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Pedrazul. Importa desde comunicado, que Chirlei solicita que as pessoas priorizem comprar 0s
livros da editora pela loja oficial no site da Pedrazul — no ANEXO Il apresentamos o texto do
comunicado integralmente.

Como se V&, o site oficial ndo possui caracteristicas muito especificas, mas foi a Unica
loja da editora durante a maior parte dos anos de sua existéncia. Na proxima subsecao, daremos
continuidade ao texto da live, dando foco ao nascimento do Clube de Leitores da Pedrazul.

2.2.2 Clube de Leitores

O selo do Clube de Leitores Pedrazul foi a segunda loja da Pedrazul a ser criada, ndo para
substituir o site, mas para fidelizar clientes que receberiam publicagdes exclusivas para
assinantes. A historia de inauguracao do Clube de Leitores da Pedrazul é o motivo que levou a
editora Chirlei Wandekoken a fazer o pronunciamento na live, é ao longo desse comunicado

em video que Chirlei convoca seus seguidores para assinarem o Clube.

Entdo [...] é... me ocorreu a ideia [...] nds tivemos, recentemente, trés
fracassos literarios [...] um, poldark [se vira para a mesa de livros no fundo]
cadé poldark? [Pega um exemplar] [...] esse livro, é... eu nunca mais vou
pegar trabalho [incompreensivel porque cai um livro da mesa no chéo e faz
barulho] desculpe gente, o cendrio caiu [risos]. Mas... € 0 seguinte [abre um
sorriso] esse livro ndo vendeu [...] ta, esse livro ndo vendeu e... a gente... foi
um fracasso tremendo, porque ele ndo vendeu nem pra pagar essa foto linda
desse cara aqui, do Aidan Turner®’, na... capa [...] ndo vendeu.

Depois [vira novamente para a mesa para colocar o exemplar e pegar outro]
a casa da alegria [segura os 6culos com as duas maos] eu nao tenho... eu
néo tenho uma casa da alegria pra mostrar pra vocés... aqui [...]

E a mulher de branco, esse livro [se vira para o livro no alto da pilha de
exemplares] maravilhoso... que... é... em cima da lapide do autor esta escrito
‘Autor de A Mulher de Branco’ [...] de TAO tremendo que foi esse livro... na
época, de tdo... de tanto que vendeu, e ele € bom demais, foi um dos melhores
livros que eu li ultimamente, e eu leio bastante [...] mas ndo vendeu [...] ndo

vendeu cinquenta exemplares desse livro [...]

37 Ator que interpreta o capitdo Ross da série Poldark (2015) baseada na obra homdnima, da emissora BBC One,
com direcdo de Edward Bazalgette e Will McGregor.
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[risos] Meu amigo [...] EMPRESARIO se tiver algum empresario me ouvindo
[..] QUE EMPRESARIO sobrevive vendendo cinquenta pecas, do seu
vestuario, do... seja la o que for que vocé venda?[...] nenhum [...]

Mas eu sei que existem leitores de classicos no brasil, s6 que eles estavam
comprando... de repente eles estavam comprando daquela rede que eu citei,
que pega em consignacao por distribuidora nossa, vende em seu site por
metade do preco, da frete gratis, mas ndo repassa para a Pedrazul, muito
facil realmente trabalhar dessa forma [...]

E esse leitor de repente estava comprando por |4, porque realmente vende
mais barato 14 [...] mas quando a pessoa ndo tem intencéo de pagar as suas
contas ele realmente pode vender mais barato [...] Mas ndo é o0 nosso caso
[.]

A pedrazul ndo deve UM-SO-CENTAVO para ninguém [...] centavos [...] um
sO centavo para ninguém [...] NOs... somos honrados [...] Se a Pedrazul
fechasse hoje as portas, ela ndo deveria nada para ninguém, porque a gente
sempre teve [...] sempre tivemos 0s pezinhos no chéo [...]

Voltando ao assunto do porqué, o que me motivou a vir aqui falar para vocés
[...] pela primeira vez na histéria da Pedrazul, isso corta 0 meu coracgéo
[coloca m&o no peito] [...] nds vamos ter que cancelar um langamento [...]
nao existe a minima possibilidade de lancarmos ruth [...] a ndo ser que
novamente eu va a uma rede bancéria [inaudivel] e peca um financiamento
para o livro, MAS EU NAO VOU FAZER ISSO [...] N&o posso continuar
fazendo isso, serd a faléncia da Pedrazul [...]

Um livro tem que se vender, repetindo aqui [...] nds colocamos em pré-
venda... realmente ndo estava muito barato [...] mas se vocé é... pensar, olha
quantas paginas tem aquele livro [...] para se lancar um livro existem...
CATORZE-PROCESSOS [...] TODOS ESSES PROCESSOS tem alguem que
nés precisamos pagar [...] o que nds vendemos de ruth ndo paga a REVISAO
do livro [...] ndo existe nenhuma possibilidade de langcarmos esse livro dessa
forma [...] e me ocorreu o seguinte, que ndo € justo também para as pessoas
que compraram é... que estédo apaixonadas pelo livro, que me mandam e-mail
perguntando... que essa pessoa também ndo tenha acesso ao livro [...]
Entdo me ocorreu que de repente um CLUBE-DE-LEITURA PARA
CLASSICOS seria a salvagdo para continuarmos lancando classicos no
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brasil [...] é... aquela pessoa que € tdo apaixonada por classicos... quanto eu,
quanto vocé [aponta para a camera] [...] com certeza vai aderir ao clube [...]
Na descricdo desse video tem nosso e-mail [...] eu peco a vocé que mande um
e-mail pra gente no corpo do... Ndo no corpo nao, no assunto vocé coloca ‘Eu
quero participar do Clube de Leitura da Pedrazul’[...] eu ndo sei quanto
ainda... mas eu TE GARANTO que serd um prego honesto [...]

[aponta para si] Eu ndo tenho interesse NENHUM em enriguecer com a
Pedrazul, até porque eu acho que eu posso viver mil anos que isso néo vai
acontecer [...] por causa do valor que as pessoas dao aos... livros no Brasil
[...] e também essa ndo é a motivacdo, eu ndo criei a pedrazul para ganhar
dinheiro [...] MUITO PELO CONTRARIO, [gesticula com as médos] EU
USEI DINHEIRO MEU NA PEDRAZUL [...] eu criei a Pedrazul por AMOR
a literatura [...]. isso é o DIFERENCIAL da Pedrazul [...] A-PEDRAZUL-E-
UMA-EDITORA QUE EXISTE porque as pessoas que estdo NO LADO DE
CA [faz gesto com as m&os em sua direc&o] sdo apaixonadas pelo livro, pelos
livros [...] mas eu acho que VOCE ja notou isso, que n6s somos diferentes
[...]

E aproveitando esse video, eu quero agradecer a todos vocés que nos
apoiaram, que nos... postaram do seus feeds, dos seus stories... pessoas que
eu desconheco, algumas que eu conhego... e.. e pessoas que nOs
consideramos nossos amigos [...] MUITO OBRIGADA [...] a nossa gratidao
é imensa, e eu estou aqui caso VOCcés precisarem conversar e tirar qualquer
davida ou qualquer um da nossa equipe vai te responder com o maior praze

[...] E... muito obrigada e... por ter ficado até o final desse video. T4 bom.
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Desde sua inauguracdo, o Clube tem funcionado como uma loja especial a qual somente

grupo de WhastApp com a editora.

0s assinantes (pagantes) tém acesso, eles recebem bimestralmente livros inéditos que nao ficam
disponiveis na loja oficial da editora no site, além disso, as decisfes do grupo, segundo o que é

anunciado pela editora, sdo tomadas considerando as opinides dos assinantes que possuem um

A primeira caixinha do Clube foi o “Kit Bruxelas”, em 2019, e desde o lancamento da

38 Pseuddnimo de Mary Ann Evans.
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as caixinhas do Clube passaram por algumas mudangas: as primeiras duas caixinhas tiveram a
mesma estética, uma caixa simples com o nome “Clube de Leitores Pedrazul”. A partir da
terceira “Kit Londres”, as caixinhas passaram a ser personalizadas com a tematica do Kit,
portanto essa caixinha era estampada com a bandeira do Reino Unido, ja que a tematica ¢
sempre de uma localidade, seja pais, cidade ou regido, posteriormente, as caixinhas antigas
passaram por atualizacdo e ganharam também vers@es personalizadas.

Também no inicio o Kit era composto apenas por um livro, uma carta especial da
editora, alguns marcadores e um souvenir baseados na tematica do Kit, o souvenir da primeira
caixinha foi uma boneca da autora Charlotte Bronté feita de biscuit*®, pouco tempo depois o Kit
passou a contar com mais um livro surpresa, portanto sao enviados dois livros.

Em abril de 2024 a Pedrazul abriu para o publico geral a loja do Clube de Leitores da
Pedrazul, mediante autorizacdo dos assinantes, nesta ocasido, que durou vinte e quatro horas,

qualquer pessoa podia comprar na loja do Clube, por isso conseguimos registros — figura 12.

Figura 12 - Loja exclusiva do Clube de Leitores da Pedrazul

KIT GRA-BRETANHA 22 KITMIDIANDS 23 KITCARLINGFORD 24
GRA-BRE ]/.\3! 1A : :

ux R

Kit Gra-Bretanha Kit Midlands Kit Carlingford
R$ 118,00 R$ 113,80 R$ 131,00

Fonte: captura de tela de clubedeleitorespedrazul.com.br

No entanto, essa loja ndo existe mais, o Clube de Leitores da Pedrazul foi encerrado no
final de 2024, em seu lugar foi inaugurado, em 31 de outubro de 2024, o Clube Vitorianos —

figura 13 —, com foco em literatura inglesa.

39 Uma massa de modelar conhecida como também porcelana fria.

voltar para o0 sumario




o1

Figura 13 — Divulgacao do Clube Vitorianos (post Instagram: 05/11/2024)

(@) pedrazuleditora ®
Audio original

/;> pedrazuleditora ® Cada detalhe do Clube Vitorianos foi
pensado para trazer a experiéncia dos classicos de forma tnica.
Das histérias que traduzimos as escolhas dos materiais,
queremos que vocé sinta a verdadeira imersao em cada pagina.
Descubra o prazer de ler um classico com o cuidado e a
qualidade que ele merece.
Assine o clube www.vitorianos.com.br (link na bio ou stories) @

#eusouvitoriano

ssa caixa & to linda que é para guardar

Pensamos nos detalhes, em cada pedacinho, para o

10 curtidas Responder Ver tradugdo

_ Isto é que é se sentir bem tratada @' PP PP

oQv
—eoutraspessoas
A ®

Fonte: @pedrazuleditora®

Para nossas analises, consideraremos apenas o0 Clube de Leitores Pedrazul, ainda que
ele ndo exista mais, no periodo em que realizamos as anélises o Clube Vitorianos ainda néo
existia, portanto, ainda que acrescentemos reflexdes acerca das mudancas, os dados sobre o

Clube Vitorianos ndo foram analisados.

2.2.3 Catarse

Catarse € uma plataforma de financiamento coletivo de projetos os mais diversos. N0sso
foco nesta subsecdo sera contar a historia da relacdo da Pedrazul com essa plataforma, ou seja,
como projetos editoriais da Pedrazul sdo feitos com uso do sistema Catarse. No topico “Que
tipo de editora independente é a Pedrazul?”” falaremos detidamente sobre os servigos Catarse e
a plataforma em si.

Voltando a histéria da Pedrazul, vimos até aqui que o Site Oficial surgiu do desejo dos
socios da Pedrazul de lerem literatura classica inédita no Brasil, o Clube surgiu como uma forma
de fidelizar clientes e estabilizar financeiramente a editora, ja os projetos financiados por meio
do Catarse foram criados para que a Pedrazul pudesse lancar livros de luxo, isto &, livros
grandes, com material de qualidade, capa dura, folhas de guarda etc.

Dizer “projeto financiado por meio do Catarse” pode soar estranho para alguém que ndo

conhece a plataforma ou outras plataformas de financiamento coletivo. Mas, em resumo,

40 Disponivel em: www.instagram.com/reel/DB_leKKxIKy/. Acesso em: 13 jan. 2025.
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plataformas como Catarse proporcionam estrutura para que 0 USU&rio registre um projeto
pessoal para receber auxilio financeiro de outras pessoas, estes chamados de “apoiadores”.*!

Entdo, primeiro a Pedrazul elabora o projeto editorial, com design do livro pronto, assim
como a traducdo e algumas definicdes sobre o material, como tipo de folha, tamanho, peso,
altura, nimero de paginas escolhidos e até mesmo ISBN emitido*2. E o principal, o valor para
0 financiamento desse trabalho, que é nomeado “meta”, que corresponde, portanto, a 100% do
valor minimo para realizar o projeto.

Em seus projetos pelo Catarse, a Pedrazul compartilha as porcentagens de cada gasto que
soma esse valor da meta em um grafico que fica disponivel na pagina do projeto na plataforma
(figura 14), muitas vezes compartilhado também no perfil do Instagram —assim como a maioria

das informac0es disponiveis na pagina do projeto.

Figura 14 — Orgamento “A Andarilha, de Frances Burney”

ORCAMENTO

Nossas publicacbes sdo feltas para durar, para que as futuras geragdes tenham acesso a
elas! Portanto, seja através do site, ou lancamentos no Catarse, ou mesmo para 0 nosso
clube de assinatura, nossos livros sempre trazem a nossa marca registrada: qualidade nas
tradugoes, nas revisbes e no acabamento. O miolo sempre & Impresso em papel poélen
(amarelado).

Para a primeira meta deste projeto, estamos considerando CAPA DURA, com cerca de 800
paginas, com marcadores. Para este financlamento coletivo, a meta de viabllizacdo se
divide em:

ORCAMENTO 7(2,,, {

@ Impressao grafica: 35% @ Traducao,

O Embalagem e frete: 25% preparagéo e
O Taxa Catarse: 13% revisoes: 17%
O Impostos: 7% O Lucro: 2,5%

catarse - «"PEDRAZUL

NTOIA

Fonte: captura de tela em www.catarse.me/andarilha?ref=user_contributed

41 Apesar de ser gerida pela plataforma Catarse, optamos por também chamar as publicagdes feitas por meio dela
de selo de publicagdo da Pedrazul, porque o servigo prestado pelo Catarse é de justamente oportunizar o tipo de
trabalho que a Pedrazul realiza, tanto que a propria plataforma disponibiliza imagens oficiais do “selo Catarse”
para que os gestores de projetos possam usar em suas divulgacgdes.

42 |sso com base na Pedrazul, a plataforma Catarse ndo cobra esses dados para realizagdo de um projeto.
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Com todas essas informacdes prontas, ela registra e inaugura o projeto na plataforma. Na
pagina inicial do projeto sdo atualizados simultaneamente o nimero de apoios e a porcentagem

da meta atingida — figura 15.

Figura 15 — Pagina do projeto “A Andarilha, de Frances Burney”

A Andarilha, de Frances Burney

por Editora Pedrazul

R$ 113144

apoiados por 709 pessoas

Ure
DIFICULDADES FEMININAS

e sma—
FRANCES BURNEY ©  Meta RS 80.000

Campanha Tudo-ou-nada ©

Esto projoto foi bem-sucedido ¢ foi financiado
om 13/05/2024

Assistirno (£ Youlube

oV A

Um romance histérico com influéncia gética!
Editora Pedrazul

T criados | O apolado

fF x ® Mess

Porfil no Facebook

Perfil no Twitter
blog.pedrazuleditora.com.br

Fonte: www.catarse.me/andarilha?ref=user contributed

Como se vé no canto superior direito da imagem, R$ 80.000,00 é o valor minimo do
projeto, ou seja, 0 valor necessario para que a editora consiga lancar o livro com as proporcées
descritas — as informacdes que mencionamos sobre proporcdes e design, que ficam disponiveis
mais abaixo na mesma pagina. No quadro verde, em que se 1€ “Esse projeto foi bem-sucedido
e foi financiado em 13/05/2024”, quando o projeto esta em andamento, aparecem 0s dias que
faltam para o fim do projeto, data estabelecida pela prépria editora, geralmente a Pedrazul deixa
0s projetos ativos ao longo de 60 dias, portanto, atingir 100% da meta ndo é o fator determinante
para encerrar 0 projeto, mas sim o periodo determinado pelo responsavel para duracdo do
projeto. No caso do projeto “A Andarilha, de Frances Burney”, o dinheiro recebido dos
apoiadores nesse periodo, alcancou 141% da meta (0s, R$ 113.144,00).

Tendo em vista essa possibilidade de ultrapassar a meta, a editora promove no Catarse e
em suas redes sociais as “metas estendidas”, que sdo complementos técnicos editoriais,
tecnemas (explicaremos esse conceito mais adiante no texto) para o livro financiado, a partir da
porcentagem alcancada — figura 16. No caso desse projeto, foram acrescentados ao livro: indice,
pinturas classicas na abertura de cada volume, prefacio da editora, guarda colorida e fita de

cetim personalizada, enquanto que a pintura trilateral, capa dura para o livro Evelina (livro
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brinde) com ilustragBes originais, prefacio da editora em Evelina, prefécio original da autora
em Evelina e box para todos os livro (da autora Frances Burney), ficaram de fora e ndo foram

acrescentados no projeto do livro.*

Figura 16 — Metas estendidas projeto “A Andarilha, de Frances Burney”

METAS ESTENDIDAS | %

Indice do livro A Andarilha 106,25 %
Pinluras classicas na aberlura de cada volume em A Andarilha | 112,50 %
Preficio da editora em A Andarilha 118,75%
(Guarda colorida em A Andarilha 125%

Fila de celim personalizada em A Andarilha 137.50%

Pintura trilateral em A Andarilha 150 %

Capa dura - Livro Evelina com ilustracies originais 200%

Preficio da editora em Evelina 206,25%

Prefacio original da autora em Evelina

Box para lodos os livros

Fonte: captura de tela em www.catarse.me/andarilha?ref=user_contributed

As doagdes podem ocorrer de duas formas, um apoiador pode pagar um valor qualquer
de sua vontade apenas para ajudar o projeto, sem intengdo de receber o livro. A outra forma é
pela “compra” de uma “recompensa”. Colocamos aspas em compra porque nédo é de fato uma
aquisicdo, ja que se o projeto nao alcancar o valor minimo — 100% — ele nédo sera produzido e
o valor investido pelos apoiadores sera devolvido automaticamente pelo sistema Catarse.

J4 a “recompensa” ¢ a forma como a Catarse nomeia o produto vendido pelo projeto
langado, neste caso o livro. Existe a possibilidade de se criar mais de uma recompensa, cada
uma com valor especifico e esta é a segunda forma de apoiar o projeto, a partir do valor de uma
recompensa. Geralmente, a Pedrazul organiza suas recompensas com: o livro em foco no
projeto, alguns brindes como marcadores, bonecas, diarios e ecobags personalizadas etc., mas
também com a venda de outros livros da editora publicados em outro momento, assim, uma
pessoa que tenha interesse em adquirir um livro do catalogo da Pedrazul que esta esgotado na
loja do Site Oficial tem a chance de adquiri-lo. Na pagina do projeto no site do Catarse, as
recompensas se alinham ao lado das informages — figura 17.

43 Evelina é um livro de Frances Burney publicado em lingua portuguesa pela Pedrazul em 2014,
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Figura 17 — Recompensas projeto “A Andarilha, de Frances Burney”

INFORMACOES DA OBRA

« Tradugdo: Ricardo Maclel
* Peso:19kg

« Largura: 16 cm

+ Altura: 23 cm

» ISBN: 978-65-88494-62-2

« Numero de paginas: Cerca de 800 (pode ser mals ou pode ser menos).

+ Idioma: portugués
* Acabamento: capa dura

« Pinturas das capas: Ernest Walbourn e Thomas Luny

L berdude cupers

Wapcics

Para RS 475 ou mais
JANE AUSTEN

MARCADORES
DE PAGINAS

Sao dois lindos
marcadores com
quotes, em pap:‘l
couché 300g.

« Livio A Andarlina, ou Dificuidades Femininas,
de Frances Bumney (ed30 capa dura).

« Lvro Ceclla, de Frances Bumey (edicso capa
dura).

- Lvro Camila, de Frances Bumey fedic3o capa
dura).

+ Lvro Evelina, de Frances Bumey (edicio
brochura ate bater meta estendida).

« E- book A Andarfina incluso”.

-2 Marcadores de paginas do Iivio A Andariina «
2 marcadores Evelina + sortidos.

« Frete NACIONAL iIncuso.

« Seu nome nos agradecimentos do IvTo.

- Extra: ftens de metas estendidas que sejam
aicancadas.

Entroga provstx
mar2024

Para RS 346 ou mais
FRANCES BURNEY

—

Fonte: captura de tela de www.catarse.me/andarilha?ref=user_contributed
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Visando demonstrar como essa dindmica de recompensas funciona, organizamos 0s

dados das recompensas do projeto “A Andarilha, de Frances Burney” em uma tabela abaixo.

Tabela 1 — Recompensas “A Andarilha, de Frances Burney”

Nome Valor Recompensa Apoios
Canal da R$ 139,00 ou mais | e Livro A Andarilha ou Dificuldades femininas, | 191
Mancha de Frances Burney (edicdo capa dura)

e 2 Marcadores de pagina do livro + sortidos.

o Frete NACIONAL incluso.

e Seu nome nos agradecimentos do livro.

e Extra: itens de metas estendidas que sejam

alcancadas.

Canal da R$ 145,00 ou mais | e Livro A Andarilha ou Dificuldades femininas, ol
Mancha Plus de Frances Burney (edicdo capa dura)

e 2 Marcadores de pagina do livro + sortidos.

e E-book.
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Frete NACIONAL incluso.

Seu nome nos agradecimentos do livro.
Extra: itens de metas estendidas que sejam
alcancadas.

e-Book

R$ 20,00 ou mais

E-book A Andarilha ou Dificuldades
femininas, de Frances Burney (edi¢do capa
dura)

Seu nome nos agradecimentos do livro.
Extra: itens de metas estendidas que sejam
alcancadas.

106

Mr. Darcy

R$ 189,00 ou mais

Livro A Andarilha ou Dificuldades femininas,
de Frances Burney (edicdo capa dura)

Livro Evelina, de Frances Burney (edicdo
brochura até bater meta estendida).

2 Marcadores de pégina do livro A Andarilha
+ 2 marcadores Evelina + sortidos.

Frete NACIONAL incluso.

Seu nome nos agradecimentos do livro.
Extra: itens de metas estendidas que sejam
alcancadas.

48

Orgulho e
Preconceito
(LIMITADA)

R$ 275,00 ou mais

Livro A Andarilha ou Dificuldades femininas,
de Frances Burney (edi¢do capa dura)

Livro Cecilia, de Frances Burney (edigéo capa
dura).

2 Marcadores de pagina do livro A Andarilha
+ 2 marcadores Evelina + sortidos.

Frete NACIONAL incluso.

Seu nome nos agradecimentos do livro.
Extra: itens de metas estendidas que sejam
alcangadas.

Emma
(LIMITADA)

R$ 275,00 ou mais

Livro A Andarilha ou Dificuldades femininas,
de Frances Burney (edicdo capa dura)

Livro Camilla, de Frances Burney (edicéo
capa dura).

2 Marcadores de pagina do livro A Andarilha
+ 2 marcadores Evelina + sortidos.

Frete NACIONAL incluso.

Seu nome nos agradecimentos do livro.
Extra: itens de metas estendidas que sejam
alcancadas.

11

Jane Austen
(LIMITADA E
ESGOTADA)

R$ 475,00 ou mais

Livro A Andarilha ou Dificuldades femininas,
de Frances Burney (edicédo capa dura)

Livro Cecilia, de Frances Burney (edicdo
brochura até bater meta estendida).

Livro Camilla, de Frances Burney (edigéo
brochura até bater meta estendida).

Livro Evelina, de Frances Burney (edigdo
brochura até bater meta estendida).

E-book A Andarilha incluso.

2 Marcadores de pagina do livro A Andarilha
+ 2 marcadores Evelina + sortidos.

17

voltar para o0 sumario




57

e Frete NACIONAL incluso.
e Seu nome nos agradecimentos do livro.
e Extra: itens de metas estendidas que sejam

alcancadas.
Frances Burney | R$ 346,00 oumais |e Livro Cecilia, de Frances Burney (edicéo 5
(LIMITADA E brochura até bater meta estendida).
ESGOTADA) e Livro Camilla, de Frances Burney (edicdo

brochura até bater meta estendida).

e Livro Evelina, de Frances Burney (edicdo
brochura até bater meta estendida).

e E-book A Andarilha incluso.

e 2 Marcadores de pagina do livro A Andarilha
+ 2 marcadores Evelina + sortidos.

e Frete NACIONAL incluso.

¢ Seu nome nos agradecimentos do livro.

e Extra: itens de metas estendidas que sejam
alcancadas

Evelina R$ 79,00 ou mais e Livro Evelina, de Frances Burney (edicdo 14
brochura até bater meta estendida).

e Frete NACIONAL incluso.

¢ Seu nome nos agradecimentos do livro.

e Extra: itens de metas estendidas que sejam

alcancadas.
Camilla R$ 135,00 ou mais | e Livro Camilla, de Frances Burney (edicdo 17
LIMITADA capa dura).

e Frete NACIONAL incluso.
e Seu nome nos agradecimentos do livro.
e Extra: itens de metas estendidas que sejam

alcangadas.
Cecilia R$ 135,00 ou mais | e Livro Cecilia, de Frances Burney (edicdo capa 9
LIMITADA dura).

e Frete NACIONAL incluso.

e Seu nome nos agradecimentos do livro.

e Extra: itens de metas estendidas que sejam
alcangadas.

Ecobag R$ 40,00 ou mais e Ecobag algoddo cru, tamanho 30 x 35. 15
o Frete incluso NACIONAL.

Existia também uma versao de cada uma das recompensas com R$ 10,00 de desconto, por 48 horas
apos o lancamento do projeto com nimero maximo de apoios possiveis, todas elas foram esgotadas.

Fonte: www.catarse.me/andarilha?ref=user contributed#about

Com o término do projeto ndo é mais possivel adquirir os livros, eles sdo impressos
sobre demanda dos apoiadores, mas a editora sempre imprime um pequeno nimero extra de
exemplares que depois sdo vendidos no Site Oficial por um preco maior do que os apoiadores
pagam financiado o livro pelo Catarse. Esgotados esses exemplares a editora as vezes torna a

imprimi-los, mas sem capa dura e sem os elementos técnicos alcangados pelas metas estendidas.
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O primeiro projeto financiado da Pedrazul foi em 2021, ao longo da pandemia, o livro
Os Homenzinhos & Os Rapazares da Jo (Alcott, 2021), desde entdo ja publicaram mais de uma
dezena de livros por este meio, muitos deles ficaram registrados no perfil da editora no site do

Catarse — figura 18.

Figura 18 — Perfil da Pedrazul no Catarse

~

Editora Pedrazul

NOME

Fonte: www.catarse.me/users/1661903?user id=1661903

Por meio desses projetos, que proporcionam novas formas de colaboragdes dos leitores,
estabelece-se uma nova estratégia para continuar as publicacdes de classicos para o publico
geral da editora.

Coincidéncia ou n&o, os financiamentos pelo Catarse foram mencionados, pela primeira
vez pela Pedrazul, poucos meses depois de um comunicado feito por Amanda Wandekoken no
Instagram, informando a suspensdo dos trabalhos devido ao aumento do preco dos insumos
como o papel, durante a pandemia da COVID-19 e que, por esse motivo, a Pedrazul optava por
pausar o0s projetos e aguardar a normalizagao dos precos.

Assim, apds o sucesso dos primeiros projetos financiados coletivamente, esses se
tornaram o foco de trabalho da editora pelos anos seguintes, e tem langado um apos outro. Essa
€ mais uma estratégia que permite que a editora financie de forma segura seus langamentos e
no mesmo embalo aproxime e fidelize mais leitores.

Sobre o que foi dito acerca dos selos, importa perceber que se tratam de estratégias de
sobrevivéncia da editora no mercado. Uma ideia surge e entdo nasce uma editora, problemas
financeiros surgem e é necessario estabilizar os gastos e ganhos da editora, entdo cria-se um
sistema de assinatura, uma nova demanda surge e existe um sistema externo que da sustentacao
a esse modelo, entdo cria-se uma nova linha de producéo. Eis 0 modo como uma organizagédo

se materializa nas matérias que organiza.
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2.3 INDEPENDENTE E FAMILIAR

Em 20 de junho de 2024, a Pedrazul postou um reels de apresentacdo da editora para 0s
novos seguidores do perfil, que é também uma producdo (re)afirmadora dos modos de
organizacao da editora, portanto, dos elementos que analisamos até aqui, sobretudo dos selos
de publicagéo da Pedrazul, e do modo como a editora se inscreve no campo editorial, como se

Vé na legenda que acompanha o video na figura 19.

Figura 19 — “Ja ouviu falar da Editora Pedrazul?” (post Instagram 20/06/2024)

@ pedrazuleditora & - Seguindo

Audio original

&, pedrazuleditora® 29 sem
J& ouviu falar da Editora Pedrazul? Uma
editora independente de familia que ha
mais de uma década se dedica a trazer
livros cléssicos inéditos para o Brasil.
No site oficial, vocé encontra muitas
opgBes, mas os assinantes do Clube de
Leitores Pedrazul tém acesso exclusivo
a alguns titulos na lojinha do clube.
Imagine fazer parte de um clube com
uma selecéo de livros incriveis e sem
preocupagdes com a entrega em casa?

Além disso, a Pedrazul também realiza
projetos de financiamento coletivo,
trazendo edi¢des de luxo de obras

como “Nosso Amigo em Comum” de
Charles Dickens, “A Pedra da Lua” de

Wilkie Collins e “Middlemarch” de

George Eliot. Um trabalho feito com -

W

e outras pessoas

familiar-

B 20 de junho de 2024

. Adicione um comentério... @
v

Fonte: captura de tela @pedrazuleditora®

O video é acompanhado de um &udio na voz de Amanda, que mostra a fachada da loja da
fabrica e os comodos do interior onde a obra ja esta finalizada, justamente o cbmodo da livraria
— a estante que aparece na captura do video na figura acima. A narracdo de Amanda é um texto
similar ao que aparece na legenda que acompanha essa postagem, similar porque, como
podemos ver, na legenda se 1€ que a Pedrazul é uma “editora independente de familia” e que
no audio ouvimos (ou vemos pela legenda) que ela diz “editora independente familiar”. O outro
adjetivo que a editora atribui a si, € que mencionamos anteriormente, ¢ “independente”, que
suscita a pergunta: independente do/de qué ou de quem?

Com essa pergunta, adentramos na tese Girafas e bonsais: editores “independentes” na
Argentina e no Brasil (1991-2015) (Muniz Jr., 2016) como nossa referéncia basilar acerca da

4 Disponivel em: www.instagram.com/reel/C8cHMGtuule. Acesso em: 12 jan. 2025.

voltar para o0 sumario



http://www.instagram.com/reel/C8cHMGtuule

60

discussdo do adjetivo “independente”, j& que em sua tese Muniz Jr. tem como objetivo
compreender os sentidos que a categoria classificatoria “independente” assume, em termos de
posturas ideoldgicas, estéticas e politicas, além dos fatores sociais associados as diferentes e
semelhancas entre as editoras analisadas.

N&o foi nossa intencéo nos deter sobre a tese de José Muniz Jr. com 0 mesmo vagar que
Ana Carolina Silva, também membro do GP Comunica, fez em sua monografia Entre lebres e
quelonios: o que se entende por editora “independente” (Silva, 2022), em que analisa a editora
paulistana Queldnio como um médium e, a partir da pesquisa de Muniz Jr., analisa como a
denominagdo “independente” agrega valor simbolico a editora. T&o pouco foi nosso objetivo
nos aprofundar em todas as discussdes e aspectos das editoras mencionados por José Muniz Jr.
em sua tese, que em sua conclusdo também aponta que esse objeto “editoras independentes”,
devido as nuances interminaveis que inviabilizam uma sintese, deixa varias pendéncias, que ele

enumera na conclusdo da tese ao reconhecer que:

Assim, em vez de pensar “conglomerados” e “independentes” como opostos
complementares, parece-me mais produtivo olhar o espaco editorial
contemporaneo como um sistema de oposi¢des pluridirecionais no qual o
“independente” encontra-se enredado. Oposi¢des como grande X pequeno,
nacional X estrangeiro, nacional X internacional, nacional X transnacional,
bom X ruim, desinteressado X mercenario, autbnomo X heterdnomo,
diversidade X homogeneidade vao se sobrepondo umas as outras, formando
“pacotes semanticos” diferenciados. Nesses pacotes, a nocdo de editor
“independente” parece servir mais como embalagem do que como recheio. Ao
analista, cabe objetivar seu proprio espanto quando, ao abrir Vvarias
embalagens parecidas, uma ap0s a outra, da de cara com recheios diferentes.
(Muniz Jr., 2016, p. 277)

E conclui por fim que:

Por isso, um trabalho como o que aqui se propds ndo pode ser concebido sendo
como obra aberta, sujeita a continua revisdo e a maltiplas interpretacées, que,
por sua vez, retrocedem como recurso para a acdo e a reflexdo dos sujeitos
nela imbricados. Todos esses desafios é que tornam ardua, desafiadora, mas
também recompensadora, a tarefa de continuar abrindo as embalagens do
“independente”. (Muniz Jr., 2016, p. 279)

Dessa forma que tomamos a tese, ou seja, pretendemos contribuir para a revisao e
interpretagdo do trabalho do autor, tendo em vista que nosso objeto € uma dessas “embalagens

299

do ‘independente’”. Nessa esteira, Silva (2022) analisa uma tnica editora, a partir da tese de
Muniz Jr., e busca identificar nessa OM “que os adjetivos quantidade e rapidez, tanto

mencionados na declaragéo internacional dos editores e editoras independentes, sejam ambos
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também os elementos contrarios da narrativa que a Queldnio constrdi” em suas produgdes que
sdo, sobretudo, artesanais com tiragens limitadas. Sobre o valor que o termo “independente”

agrega a essa editora, Silva aponta:

Portanto, quando utilizamos a categorizagao “independente”, queremos dizer
gue a imagem passada é o desejo de se manter no minimo distante ou até
mesmo alheio aos processos de concentracao e lucro caracteristicos do sistema
hegeménico. Todavia, entendemos nao ser possivel ser “independente” de
tudo. A Quelénio ainda que seja denominada por ndés como uma editora
“independente” e Bonsai, também possui uma face dubia dentro do que pode
se entender por ser “independente”. (Silva, 2022, p. 69)

Aqui, destacamos como o trabalho de Silva auxilia e complementa esta pesquisa, ja que
a editora Queldnio tem um perfil diferente da editora Pedrazul, portanto, enquanto Silva pde
em foco aspecto de editoras mais artesanais e sem perspectiva de crescimento do capital
econémico, nos colocamos em foco uma editora que tem investido tanto em seu capital
simbdlico quanto em seu capital econdmico®. Por isso, Silva conclui com uma reflexéo acerca

dessa esséncia do termo “permanecer em suspenso’”:

Que ndo tenhamos certeza sobre a significa¢do “independente”, mas que nos
coloquemos como observadores do papel simbdlico que esta categoria
representa ndo apenas para o mercado editorial. Haja vista que, sob o olhar de
posicionamentos politicos, ser “independente” pode engendrar criticas a
sistemas e organizag0es ja instauradas. Assim como consumir ou produzir sob
a denominacdo “independente” pode gerar um determinado valor de carater
Unico, diferente ou especial. (Silva, 20, p. 69-70)

Por isso, conforme a autora e Muniz Jr., ndo pretendemos encerrar a discusséo sobre o
termo “independente”, mas contribuir no mapeamento de editoras que se denominam ou sao
assim denominadas. Sendo assim, em vista a tese de Muniz Jr. e dos aspectos de editora
“independente” da Pedrazul, nossa atencdo se voltou principalmente em quatro pontos: i) a
discussdo acerca do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo, ii) os perfis girafa e bonsai referentes aos
diferentes tipos de editores/as independentes e o0 esquema de tipos ideais de projetos e

producdes independentes e iii) consideracdes acerca da bibliodiversidade.

4 Tomamos esses conceitos — capital simbdlico e econdmico — a partir do que discute Pierre Bourdieu em Uma
revolugdo conservadora da edicdo ([1999], 2018), em que o socidlogo apresenta uma minuciosa analise do
mercado editorial literario da Franca no final da década dos anos de 1990
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2.4 O EIXO RIO-SAO PAULO NO MERCADO EDITORIAL INDEPENDENTE
Logo no primeiro capitulo de sua tese, Muniz Jr. aponta os desafios de se produzir uma
“sociologia comparada dos espacos editoriais brasileiro e argentino” e declara que € importante,

nesse caso, dar atencao:

as escalas macro da circulagdo transnacional de pessoas, produtos, textos,
saberes, capitais e das relacdes desiguais estabelecidas entre distintos centros
e entre centros e periferias da produgdo simbdlica, bem como a certas relacdes
e disputas que operam em escalas locais, particularmente das capitais
culturais. (Muniz Jr., 2016, p. 28)

A partir disso, propde trés escalas de observagdo, sendo a terceira a escala das “capitais
editoriais”, segundo ele “metropoles que condensam, qualitativa e quantitativamente, as
energias sociais empregadas pelos agendes associados as praticas editoriais e, em especial, da
edigdo ‘independente’.” (2016, p. 29). Sendo que no Brasil ¢ o eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo
que predominam sobre os demais estados, pois juntas concentram “as empresas € instituigdoes
culturais, bem como as instancias de difusdo e de consagragao” (2016, p. 34).

Os outros Estados, segundo o autor, possuem suas proprias capitais, mas permanecem
secundarias em nivel nacional, esse é o caso da Pedrazul, que, como dissemos se localiza num
municipio da capital do Espirito Santo (Domingos Martins, municipio de Vitoria), mas como a
editora funcionou até recentemente, exclusivamente por e-commerce, esse aparente empecilho
se expressa talvez menos pelas vendas e mais pela expedicdo e, portanto, dos servicos de
fretamento, tanto em termos de valores quanto de periodo previsto para as entregas.

Isso se expressa em nossa analise em um dado fornecido pela plataforma Catarse em
projetos ja concluidos que permanecem no histérico de projetos no perfil da editora, que mostra
dados sobre as vendas de livros da Pedrazul, por esse meio de publicacéo que, por fim, indicam
também dados sobre o perfil de leitores dos projetos financiados pelo Catarse que a editora
promove.

Essa sintese de dados elaborada automaticamente na plataforma, em uma tabela, contribui
para a discussdo acerca da predominancia do eixo Rio-Sdo Paulo no campo editorial no Brasil,
em termos de movimentacdo de compras e fomento de projetos editoriais.

Abaixo reproduzimos uma réplica do quadro de financiadores de um projeto da Pedrazul
pelo Catarse, concluido em maio de 2024, “A Andarilha de Frances Burney” como mostra a
Tabela 2 abaixo, uma réplica do quadro de apoios, em ordenacdo decrescente dos valores de

financiamentos (terceira coluna da tabela) em relacéo a cada estado/localizac&o dos apoiadores.
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Tabela 2 — “De onde vém os apoios” do projeto “A Andarilha, de Frances Burney”

De onde vém os apoios
Estado Apoios R$ apoiados (% do total)
SP 246 R$ 34.068,00 (30,11%)
RJ 98 R$ 12.906,00 (11,41%)
MG 72 R$ 10.859,00 (9,60%)
RS 56 R$ 8.083,00 (7,14%)
PR 50 R$ 6.948,00 (6,14%)
BA 30 R$ 4.275,00 (3,78%)
SC 25 R$ 4.254,00 (3,76%)
PE 31 R$ 4.089,99 (3,61%)
GO 23 R$ 3.705,00 (3,27%)
CE 23 R$ 3.457,00 (3,06%)
DF 20 R$ 3.220,00 (2,85%)
ES 23 R$ 2.876,00 (2,53%)
PB 14 R$ 1.940,00 (1,71%)
PA 13 R$ 1.831,00 (1,62%)
AM 12 R$ 1.771,00 (1,57%)
SE 10 R$ 1.393,00 (1,23%)
AL 7 R$ 1.337,00 (1,18%)
RN 5 R$ 1.172,00 (1,04%)
MS 2 R$ 1.058,00 (0,94%)
TO 5 R$ 843,00 (0,75%)
Outro/Other 2 R$ 620,00 (0,55%)
Pl 5 R$ 596,00 (0, 53%)
MT 5 R$ 590,00 (0,52%)
MA 4 R$ 467,00 (0,41%)
AC 2 R$ 358,00 (0,32%)
RO 2 R$ 308,00 (0,27%)
AP 1 R$ 129,00 (0,11%)

Fonte: www.catarse.me/andarilha#contributions

O projeto durou de margco a maio de 2024 e atingiu 141% da meta (equivalente a
R$113.144,00), sendo que, como vemos na tabela, os apoiadores de S&o Paulo e Rio de Janeiro
correspondem juntos a 344 dos 709 apoios recebidos pelo projeto, que foram também 41,52%
do valor recebido, enquanto o Espirito Santo ficou em décimo segundo lugar correspondendo

a 2,53% dos apoios recebidos pela editora.

voltar para o0 sumario



http://www.catarse.me/andarilha#contributions

64

Essa predominancia dos dois estados, principalmente de S&o Paulo, ocorre também nos
outros projetos da Pedrazul publicados a partir de financiamentos pelo Catarse, como

mostramos na tabela que organizamos abaixo — na tabela “apds” ¢ abreviagdo de “apoiadores”.

Tabela 3 - SP, RJ e ES: Relagéo de apoiadores em financiamentos Pedrazul - Catarse*

Proieto Classificacdo, porcentagem de investimento e n° de apoios
! Ano no projeto em SP, RJ e ES*

Titulo da obra e Autor/a Sao Paulo Rio de Janeiro Espirito Santo
Homenzinhos & Os Rapazes 2021 1° lugar - 34,53% 2° lugar - 11,99 % 9° lugar - 3,33%
da Jo de Luiza May Alcott (206 de 602 apds) (73 de 602 apds) (20 de 602 apds)
E"I'igf'eexagggrge d:‘ingze sop1 | 1° lugar - 26,43% 39 lugar - 19,91% 29 lugar - 9,38%
Wilkie Collins (234 de 698 apds) (80 de 698 apds) (80 de 698 apds)
A Pedra da Lua de Wilkie 2022 1° lugar - 32,55% 2° lugar — 13,27% 7° lugar — 4,02%
Collins (343 de 1052 apds) (140 de 1052 apds) (42 de 1052 apds)

- 1° lugar — 31,30% 2° lugar — 13,75% 10° lugar — 2,67%
Cecilia, de Frances Burney | 2022 | »77%0 705 apds) | (116 de 795 apds) (27 de 795 apds)

Feira das Vaidades, William 2022 1° lugar - 30% 2° lugar - 12,53% 3° lugar - 8,64%
M. Thackeray (318 de 958 apds) (132 de 958 apds) (40 de 958 apds)
A pequena Dorrit + Livro 2022 1° lugar - 26,80% 3° lugar - 13,77% 2° lugar - 10,88%
incdgnita® (360 de 1085 apds) (91 de 1085 apds) (91 de 1085 apds)

. 1° lugar - 29,05% 2° lugar - 11,09% 3° lugar - 8,67%
Camilla, Frances Burney 2023 | 988'de 920 apds) | (113 de 920 apds) (42 de 920 apds)
A Andarilha, de Frances 2024 1° lugar - 30,11% 2° lugar - 11,41% 12°-2,53%

Burney (246 de 709 apds) (98 de 709 apds) (23 de 709 apds)
Sem Nome + Basil, de Wilkie 2024 1° lugar — 27,48% 2° lugar — 10,69% 3° lugar 10,50%
Collins (210 de 588 apds) (72 de 588 apds) (34 de 588 apds)

Fonte: elaboracéo propria com base em dados do perfil da Pedrazul no Catarse até julho de 2024

46 Contabilizamos apenas os projetos que permanecem no histérico de projetos no perfil da Pedrazul no Catarse,
por isso ndo estdo na tabela: Nosso amigo em comum de Charles Dickens ([1865] 2023), Adam Bede (George Eliot,
[1859] 2023), Vocé pode perdoa-la? de Anthony Trollope, ([1864] 2023).

47 Importante perceber que o nimero de apoios e a porcentagem de investimento podem néo ser proporcionais, ja
gue uma pessoa pode apoiar mais de uma vez e conta como mais de um apoio, assim como uma pessoa pode apoiar
com um valor maior e varias pessoas apoiarem com um valor menor.

4 Os “livros incognita” nos projetos da Pedrazul no Catarse sio titulos vendidos junto do livro principal do projeto
(nesse caso, A pequena Dorrit) sem que 0 nome seja revelado a principio, o titulo da obra é revelado aos poucos
no andamento do periodo de duragéo do financiamento e as letras do titulo vdo sendo reveladas conforme as metas
do projeto sdo alcancadas. O livro incognito em questdo é A irma mais nova, uma obra escrita por Catherine Anne
Austen Hubback, sobrinha de Jane Austen, a partir de uma obra ndo finalizada da tia, cujo nome incialmente seria
Os Watson —uma curiosidade que deve ser mencionada pois implica na referéncia bibliogréafica do livro de Austen
e Hubback, é que ha confuses acerca da grafia do nome da sobrinha de Austen, ha registros que dizem que o certo
é apenas Catherine Anne Hubback, mas colocaremos nas referencias da forma que a editora Pedrazul grafou.

49 Disponivel em: https://www.catarse.me/users/1661903. Acesso em: 12 jan. 2024.
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A partir dos dados apresentados na tabela vemos que em todos os projetos Séo Paulo
esteve em primeiro lugar com uma expressiva diferenca em relacdo aos outros (até mesmo em
relacdo ao Rio de Janeiro) tanto em nimero de apoiadores quanto em porcentagens de apoios.
De forma parecida, o Rio de Janeiro aparece quase sempre em segundo lugar, mas como se Vé,
em alguns deles o estado esteve em terceiro, portanto, sempre oscilando entre essas duas
posicoes.

Mais importante que isso, para nos, foi notar que o Espirito Santo nunca aparece em
primeiro lugar, embora em alguns projetos ele tenha ocupado o segundo — caso dos projetos “A
pequena Dorrit + Livro incégnita” e “Middlemarch & A Pedra da Lua” — quando o Rio de
Janeiro esteve em terceiro — e ocupou também o terceiro lugar duas vezes — nos projetos “Feira
das Vaidades, William Thackeray”, “Camilla, Frances Burney” ¢ “Sem Nome + Basil, de
Wilkie Collins”.

Por um lado, esses dados nos mostram que S&o Paulo e Rio de Janeiro s&o os principais
financiadores dessas publicacdes da Pedrazul, por outro, percebe-se nesses dados que mesmo
ndo sobressaindo ao eixo na classificacao, o Espirito Santo oscila entre as primeiras posicoes,
sendo que o décimo segundo lugar foi a posi¢do mais baixa que o estado ocupou.

Em consonéncia com a questdo do eixo Rio-S&o Paulo, apontada por Muniz Jr.,
apontamos que a analise desses dados mostra que a predominancia do eixo nas editoras feirantes
prevalece também nessa editora e, talvez se possa dizer, em editoras independentes ao redor do
pais ou na regido sudeste, que se localizam fora do eixo, mas se estabelecem somente ou
principalmente pelo e-commerce, poderiamos acrescentar a esse perfil o nicho de trabalho da
Pedrazul: tradugdes de classicos inéditos no Brasil.

Importa destacar aqui como esse entendimento aponta para o leitor projetado nos
processos editoriais das publicacdes da Pedrazul, ja que a editora também tem acesso a esses
dados e quem sabe outros também que o Catarse ou a editora ndo divulgam amplamente.

N&o podemos deixar de destacar que, em relacdo aos demais estados, nos parece
interessante notar aqueles que, apesar de ndo sobressairem o eixo se destacam por oscilarem
entre as dez primeiras posi¢des, como: Minas Gerais, Rio Grande do Sul, o ja mencionado
Espirito Santo, Ceara e Bahia, mas também, Pernambuco, Brasilia (Distrito Federal) e Goias —
no Anexo Ill colocamos a reproducdo completa de todas as tabelas dos projetos da Pedrazul

pelo Catarse mencionados na Tabela 3.
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2.5 QUE TIPO DE EDITORA INDEPENDENTE E A PEDRAZUL?

Como ja colocamos acima, 0 mercado de editoras independentes tem muitas nuances que
inviabilizam definicGes acerca desse tipo de casa publicadora, em vista disso, Muniz Jr. propde
dividi-las em duas categorias que diferenciam minimante os modos e perspectiva de trabalho
de editores no modo como se inscrevem no campo editorial independente, girafas e bonsais
(Muniz Jr., 2016).

De um lado, estdo os editores “girafa”, empresarios culturais que “mantém a
cabeca no alto e os pés no chdo”, denotando sua pretensdo dupla de
intervencdo cultural/intelectual e éxito empresarial/comercial. Do outro lado,
estdo os editores “bonsai”, expressdo com a qual alguns se referem
pejorativamente aqueles microempreendimentos editoriais que “requerem
muitos cuidados e estdo fadados a ndo crescer nunca”. Os dois grupos, que
possuem também nuancas internas, diferenciam-se entre si tanto por seus
estilos de presenca no espago editorial como por suas caracteristicas
morfoldgicas. (Muniz Jr., 2016, p. 19)

Todavia, o autor destaca que, dentro desses dois grupos ha muitas variedades de editoras,
coloca-las nessa divisdo ndo soluciona a questdo da diversidade “independente” dos editores,
mas nos permite diferenciar minimante um aspecto do d&mago das producdes de editores
independentes e do modo como se inscrevem no campo.

Assim, editores bonsais, como descrito no excerto acima, prezam mais por processos
cuidadosos e, consequentemente, mais demorados por isso sd0 associados aos
microempreendimentos. Exemplo desse perfil da editora €, como apontamos anteriormente, a
editora paulista Queldnio cujas publicagdes sdo descritas por Silva como artesanais, em que 0s
editores buscam incorporar no processo editorial de seus livros as antigas técnicas manuais de
tipogréfica e encadernacdo, assim, a concepcao do livro é feita em um longo percurso (Silva,
2022). Ja& os editores girafa sdo aqueles que coexistem na dualidade de valorizar,
simultaneamente a importancia e o valor simbélico (cultural) dos livros, mas visando também
0 éxito comercial.

De outro modo, editoras administradas por editores girafa se interessam pela construgéo
de catdlogos que além de poderem ser identificados como “de boa qualidade”, possam também
sustentar 0 negocio, que coloca o editor em uma posicao dual que, segundo Muniz Jr., ja gerou
diversas metaforas — além da girafa — sendo reconhecido como “aquele que concilia 0s opostos
ou que ocupa uma posi¢do cambaleante entre eles”. Segundo Muniz Jr., esse tipo de inscri¢do

no campo lida com “trés expedientes retoricos principais”.
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O primeiro consiste no ato de resistir a desenvolvimento de concentracées e de formagéo
dos oligopdlios editoriais, resisténcia que acontece ndo de forma literal (ja que, segundo o autor
essas editoras estdo a mira das grades editoras), mas denota que essas editoras apresentam ao

menos uma “atitude de oposicao” a dominagao desses grupos no mercado local.

Essa postura é, via de regra, 0 que da sustanca aos variados agenciamentos
coletivos analisados neste capitulo. Em termos praticos, trata-se ora de somar
forcas para enfrentar uma situacdo do mercado da qual poderiam tirar poucos
beneficios isoladamente, ora de extrair trunfos e cavar espacos nas politicas
publicas e nas politicas setoriais vigentes. (Muniz Jr., 2016, p. 179)

Destacamos nesse ponto, que a Pedrazul possui algumas caracteristicas curiosas a esse
respeito. Como mencionamos na se¢do “Site Oficial” a Pedrazul ja se manifestou em suas redes
sociais, em carta aberta, sobre “uma pratica de mercado” existente apenas no Brasil, no caso,
“o fornecimento de livros em consignagdo para as livrarias. Fato excelente para elas, mas
péssimo para as editoras”, evento que marca umas das vezes em que a Pedrazul veio a publico
(em redes sociais) e apontou praticas do campo em sua intersec¢do com os polos de distribuicdo
gue entendeu serem prejudiciais para a existéncia da editora — dado que aponta para a resisténcia
da editora a politicas setoriais. Diante de muito apoio e comocdao por parte de seus seguidores

e votos de confianca que a editora vinha recebendo:

Concluindo, a editora esta recebendo apoio de leitores do Brasil todo, blogs,
sites, instagrans, canais no Youtube, etc, pessoas prestigiando-nos em nosso
site, divulgando-nos, a quem somos IMENSAMENTE gratos. Nao
imaginavamos que féssemos tdo queridos. Vamos nos reinventar e esperamos
sair dessa crise ainda mais fortalecidos, continuar fazendo o trabalho que
sempre fizemos, e cada vez com mais qualidade. Esperamos ter esclarecido
com total transparéncia, ética e respeito, pois sempre foram a marca da
Pedrazul Editora.

Chirlei Wandekoken

Diretora da Pedrazul (@pedrazuleditora, 2019)

Como destacamos anteriormente, essa manifestacao assinada por Wandekoken, em nome
da Pedrazul, ocorreu cerca de dez dias antes do pronunciamento da editora sobre cancelamento
de projetos e partilha das baixas de venda de projetos recentes da editora e criacdo do Clube,
como estratégia de resisténcia da editora, apostando em “somar forcas para enfrentar uma
situacdo do mercado” que isoladamente ndo seria possivel, ou seja, um suporte estabelecido
pela interdependéncia, ndo pela filiagdo com parceiros editoriais, necessariamente, mas com a

afiliacéo dos clientes.
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Condi¢do um pouco destoante dos perfis de editoras pensadas na tese de Muniz Jr., mas
que acreditamos estar diretamente atrelada & conducéo e-commerce e a localizacdo geogréafica
da Pedrazul que, como se vé em postagens antigas de seus primeiros anos de existéncia, ainda
confirmava participacdo em eventos e registrava sua parceria com as distribuidoras e
apoiadores. Atualmente a editora ndo tem se dedicado a divulgar a presenca nesses eventos, a
ultima postagem sobre esse tema foi em agosto de 2023, em que a Pedrazul compareceu a 28
edicdo da LITERALTA — Festa Literaria de Vargem Alta*® (municipio do Espirito Santo que
faz fronteira com Domingos Martins, onde se localiza a expedi¢do da Pedrazul), portanto um
evento local.

No evento organizado pela produtora cultural de audiovisual, literatura, teatro e novas
midias do estado, o Tangerinas do Deserto Producdes, a Pedrazul aparece no site do evento
como uma das quatro publicadoras e autores independentes que marcaram presenca na feira de
livros, ao lado da Editora Cousa, Editora, Livraria e Sebo Literatura Fina, Florescer Educagéo
e autores independentes. Na figura 20, podemos ver que a Pedrazul ndo faz mengdo ao nome
do evento na legenda, mas o perfil da LITERALTA confirma a informacao de que se trata desse
evento com o primeiro comentario na imagem. Nota-se também gue nos comentarios varios
sequidores da Pedrazul perguntam sobre a localizacdo do evento e pedidos para que a editora
esteja também na bienal do Rio de Janeiro.

Figura 20 — Desafio literario com Rubens (post Instagram: 12/06/2023)
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74 sem i
) AR arolzinha, vcs irao estar aqui na
Bienal do Rioc? @ @ @ £
. = 1curtida Responder Ver tradugao)
| Ver todas as 1 respostas

E vocés @ /
| Tcurtida Responder Ver traducdo
- Ver todas as 1 respostas

74 sem
Uhuuuuu!!! Arrasou Rubens! &

o

2 curtidas Responder Ver tradugdo

e outras pessoas

‘B3
S R
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Fonte: elaboragdo propria por captura de tela®

%0 Programagéo do evento disponivel em: www.literalta.com/atracoes
51 Disponivel em: www.instagram.com/reel/Cv2X-_HgfPe/. Acesso em: 13 jan. 2025.

voltar para o0 sumario



http://www.literalta.com/atracoes
http://www.instagram.com/reel/Cv2X-_HgfPe/

69

Destacamos essas informacdes sobre a presenca e pretensdo de comparecimento as feiras
por parte da Pedrazul e sobre essas informacdes serem pouco divulgadas para apontar
caracteristicas especificas dessa editora que, além de auxiliar nossa analise acerca do modo de
inscricdo da editora no campo, corrobora também para o convite feito por Muniz Jr. a
colaboracdo com a reviséo de sua tese. No caso, entendemos que nossas contribuigdes séo
acréscimos a esse estudo, tendo em vista que nosso objeto de analise possui outras coordenadas.

O segundo expediente retorico € “o resgate simbolico dos grandes editores
‘independentes’ do passado” (Muniz Jr., 2016), se refere a escolha de construir “catdlogos
prestigios, que o autor menciona ser uma caracteristica de antigas editoras independentes, ndo
sendo uma caracteristica comum das atuais editoras desse segmento.

O ultimo expediente se refere a faceta comercial das editoras, que o autor assim descreve:

Essa énfase baliza algumas iniciativas de associativismo dos editores
“independentes” — no sentido de profissionalizar seus quadros e fortalecer seus
negodcios — e também algumas politicas estatais de fomento as pequenas e
médias editoras ancoradas na (supostamente necessaria) relacao entre cultura
e mercado, ou cultura e economia, ou cultura e desenvolvimento, relacdo
plasmada no conceito de “industria criativa”. (Muniz Jr., 2024, p. 180)

Desse aspecto, propomos outra contribuicdo para o trabalho de Muniz Jr., no que se
refere as “iniciativas de associativismo” e “politicas estatais de fomento a pequenas e médias
editorias”, pois, com nossa analise entendemos que a Pedrazul, assim como outras editoras e
instituicdes iniciantes, independentes, médias ou pequenas, que fomentam a producdo e
circulacdo de cultura no pais, e em especial as que buscam promover a diversidade cultural, tem
recorrido ao auxilio de plataformas de financiamento coletivo (ou crowdfunding). No caso da

Pedrazul essa plataforma é a Catarse, que é:

Primeira plataforma de financiamento coletivo para projetos criativos no
Brasil, o Catarse entrou no ar em 17 de janeiro de 2011. O manifesto de
fundacdo diz que o site nasce de uma dor: ver gente brilhante com projetos
engavetados. Projetos dos mais simples aos mais requintados, dos mais
Iucidos aos mais extravagantes, dos pequenos aos megalomaniacos, ndo saiam
do papel por falta de recursos, por ndo terem sido autorizados pelos editais do
governo ou por ndo terem patrocinio. O Catarse veio para mudar esse cenario.
Mostrar que é possivel, com a unido das pessoas, abrir novas vias para realizar
projetos. (Catarse, 20--) 2

52 Disponivel em: crowdfunding.catarse.me/imprensa. Acesso em: 13 jan. 2025.
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O excerto acima da guia Sala de Imprensa do site da plataforma, em que 0s responsaveis
também disponibilizam dados que mostram em nudmeros a movimentacdo de projetos
vinculados ao Catarse. De acordo com esses dados, atualmente® 1.142.824 pessoas ja apoiaram
pelo menos um projeto na plataforma; R$ 266 milhdes foram direcionados a projetos publicados
na plataforma; e 22.735 projetos foram financiados pelo Catarse, nesses treze anos existéncia,
em que outras plataformas de financiamento coletivo também foram criadas como Abaca$hi,
Benfeitoria, Kickante, Vakinha, Voaa — importante destacar que nenhuma dessas plataformas
ndo se destinam apenas a projetos editoriais.

De acordo com a plataforma, na guia “Comece”, a ferramenta ajuda os artistas a
construi, arrecadar, acompanhar e engajar, além disso, oferecem ebooks, video-aulas,
entrevistas, guias ilustrados e ferramentas de aprendizado gratuitas que denominam “nossa
escola” ou “Escola do Financiamento Coletivo™.

Os financiamentos, podem ocorrer de duas formas pela plataforma: a “Recorrente” que
ocorre por meio de assinatura, pois ndo existe prazo para o projeto acabar e o dinheiro dos
assinantes ¢ recebido todo més pelo responsavel; e a “Pontual” que se divide em duas
modalidades que, como aponta o material instrutivo gratuito, sdo diferenciadas pela forma como
lidam com o projeto quando esse nao é bem sucedido — ou seja, ndo atinge 100% da meta.

Séo elas a “flex”, em que “mesmo que o projeto ndo atinja a meta o realizador leva o
dinheiro” que o Catarse indica ser utilizada em projetos em que qualquer valor arrecadado sera
bem-vindo. E a modalidade é o “tudo ou nada”, a mais frequentemente utilizada pela Pedrazul,
em que “se o projeto ndo atingir a meta no final da campanha, todo o dinheiro arrecadado ¢
devolvido aos apoiadores”, indicada para projetos em que 100% da meta equivale ao valor
minimo para que o projeto seja realizado.>*

N&o podemos deixar de apontar um dos principais aspectos da plataforma, que também
estd mais do que explicito em tudo que listamos até aqui, a oferta de espaco para fomentar
diversidade cultural, oferta de instrucGes gratuitas e aspectos das modalidades, ou seja, se trata
de um sistema independente.

Na guia “Nossa taxa” a equipe do Catarse declara “Temos orgulho de ndo termos
investidores, patrocinadores ou anunciantes. O Catarse nasceu em 2011 e é independente até
hoje” (Catarse, 20--), em seguida, endossando a transparecia do servico oferecido, como é de
praxe de instituicbes independentes, esclarecem que a parcela de 13% da meta, cobrada como

%3 No exato momento de escrita deste texto.
% Disponivel em: drive.google.com/file/d/1SBFsO3q5FzacrT3qJHKVIPKEf1LbQyNz/view?usp=sharing. Acesso
em: 13 jan. 2025.
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aluguel da plataforma para publicar um projeto, é a principal fonte de receita do Catarse
(aproximadamente 9% da meta), sendo que a outra parte (aproximadamente 4%) ¢ utilizado

para pagar servicos antifraude, assim:
Taxa total = Catarse + Servicos antifraude ou 13% = 9% + 4%

A plataforma ainda indica de que fora o valor é distribuido entre os funcionarios,
enfatizando sua “cultura” de valorizar seus trabalhadores. Assim, 46% do valor é destinado ao
pagamento de salarios, 43% é remetido ao sistema operacional e 11% para pagamento de
impostos — destacamos essas caracteristicas do Catarse, pois ao fim e ao cabo, recorrer a
plataforma pode ser entendido como estratégia de associacdo da Pedrazul, para garantir sua
existéncia no mercado editorial e em seu perfil de inscricdo inicial que tanto enfatizam ser seu
maior desejo desde o inicio: a traducédo de classicos estrangeiros inéditos no Brasil.

Considerando isso tudo, identificamos a Pedrazul como uma editora girafa, dada a
ampliacdo dos meios de publicacdo da editora, a inauguracdo de um Clube de Leitores, ao
ingresso nos financiamentos coletivos e sucesso absoluto desses pelo Catarse — até 0 momento
pelo menos, tendo em vista que se os projetos ndo alcancassem 100% da meta ndo seriam
publicados ou ainda que tivessem sido ndo seriam edi¢cdes de luxo — e por fim, a prevista
inauguracdo de uma loja fisica, que marca a saida da editora do atendimento exclusivamente

pelo e-commerce.

Figura 21 - Quadro: produtos editoriais e projetos expressivos nas feiras de publicacfes
“independentes”

eixo dos contelidos (ou das éticas)

@ | FAGA-VOCE-MESMO »
@ eixo do passado

+ [punk/anarquismo] (ou do residual)
2
&
.\éb / zZine
&

113} OIAI|

independente

feirante

ARTE
[vanguardismo]
livro de artista

oeuw e o]

[oedipenyrelyolqiq)
OLVNVYSI LYY

eixo das formas (ou das estéticas)

eixo do futuro [inovagao]
(ou do emergente) ! 4§
editora startup q

Produtos editoriais e projetos expressivos nas feiras de publicagdes “independentes”.
(Elaboragéo prépria.)
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Fonte: Muniz Jr., José de Souza. Girafas e bonsais: editores “independentes” na Argentina e no Brasil
(1991-2015), 2016.

Ademais, apontamos a partir dessa analise e com base no gréafico, que se trata de uma
editora empreendedora (e startup), dada sua trajetoria e, portanto, a partir do quadro elaborado
ao fim da tese de Muniz Jr., vemos que ela se localiza no &mbito da inovagdo, aspecto que
atravessa os trés selos de publicacdo da editora — o site oficial com a proposta inicial da editora
de trazer classicos estrangeiros inéditos no Brasil, 0 Clube porque foi inaugurado como forma
de resisténcia a faléncia ou necessidade de mudar o nicho de publicacédo dos classicos e, por
fim os financiamentos coletivos, aposta de associacdo da editora que tem viabilizado
publicaces mais custosas, que de outra forma a editora ndo teria como custear ou manter como
parte do sistema de publicacdes.

Ressaltamos por fim, as caracteristicas vizinhas do empreendedorismo no gréafico, que
como ja apontamos, podem ser percebidas também na Pedrazul: o eixo do futuro (ou do
emergente) com a publicacdo de obras inéditas; e a aproximacao entre o perfil profissional e
amador, que sao reafirmados pela editora, como valores positivos, quando, por exemplo, pdem
em relacdo a qualidade de suas publicacdes “edigdes bonitas e bem-feitas” alinhadas ao perfil
dos funcionarios por tras deles, quando dizem que a Pedrazul “¢ composta por leitores” que
“também querem ler livros classicos inéditos”31. Essa discussdo nos leva a terceira e ultima

questao do perfil “independente” da Pedrazul que nos propusemos a tratar a partir da tese de

Muniz Jr. (2016).

2.6 DIVERSIDADE LITERARIA EM VENDAS DE CLASSICOS?

Nessa subsecao, abordaremos questdes acerca da bibliodiversidade, termo associado ao
conceito de diversidade — conceito guarda-chuva — que lhe confere natureza semelhante ao
termo “independente”, que ¢é apropriado de diferentes formas e por diferentes vieses pelos
editores independentes.

Trata-se de um neologismo derivado “em sonoridade, efeito simbolico e eficdcia politica”
do termo “biodiversidade”. Suas raizes ao que indicam os registros ¢ chilena ou espanhola, mas
tem sido apropriada no Brasil desde a década de 1990 e inicio dos anos 2000, quando “a cultura
passa a ser concebida como ecossistema cujo equilibrio € preciso preservar”, razao pela qual
editores veem reivindicando a associagéo de seu trabalho com o termo (Muniz Jr., 2016).

Em sua tese, Muniz Jr. entrevistou diversos editores, sendo que uma dessas entrevistas

foi com um membro da lideranga da Liga Brasileira de Editoras (LIBRE) — rede de editores
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independentes do pais, privada, de interesse publico e sem fins lucrativos — que ocorreu em

novembro de 2013, que aborda a disputa e inconvenientes gerados por essas reivindicacoes.

O Brasil é o pais do discurso, né? Se vocé da uma ideia boa, uma coisa que
parece legal, todo mundo comega a usar. E o caso da bibliodiversidade, que é
um conceito que aparentemente comecou no Chile... agora todo mundo fala
nisso. Acho que até o SNEL estd falando em bibliodiversidade. Governo,
Biblioteca Nacional... todo mundo ja estd comecando a falar de
bibliodiversidade. S6 que, para essas pessoas, bibliodiversidade é muito livro.
Se vocé botar uma sala com um monte de livro, ele vai dizer “olha a
bibliodiversidade desse lugar”. [...] (Lideranca da LIBRE, 2013 apud. Muniz
Jr. 2016, p. 109)

No Brasil, o conceito vem sendo introduzido, nos meios académicos, por atores do
mercado editorial que fazem pesquisa, caso emblematico é o do editor Haroldo Ceravolo
Sereza, que participa da gestdo da LIBRE desde 2009 e esteve na presidéncia da liga de 2012 a
2014, periodo em que representou o Brasil e a LIBRE na Declaragéo Internacional de Editores
e Editoras Independentes de 2014: para juntos mantermos viva e fortalecermos a
bibliodiversidade, documento publicado pela Alianca Internacional dos Editores
Independentes, derivado do Congresso Internacional de Editores Independentes de 2012-2014.

Nesse documento a bibliodiversidade ¢ definida como “diversidade cultural aplicada ao
mundo do livro”, e traca uma relacao entre ela e os editores independentes, que “embora estejam
preocupados com o equilibrio do econdmico da sua editora, estdo preocupados sobretudo com
o contetdo que publicam.”, apontado que as edi¢des produzidas por eles sdo “essenciais para
preservar e enriquecer a pluralidade e a disseminacdo de ideias” e encerra com uma indica¢do

sobre a “autoria” do termo.

Pode atribuir-se a invengao do termo bibliodiversidade aos editores chilenos,
ao criarem o coletivo Editores Independientes de Chile no final da década de
1990. A Alianga Internacional de Editores Independentes tem contribuido
para divulgar e promover este termo em varios idiomas, gragas as Declaragdes
de Dacar (2003), Guadalajara (2005), Paris (2007) e Cidade do Cabo (2014).
Desde 2010, comemora-se o Dia Internacional do Bibliodiversidade a 21 de
Setembro (dia da Primavera no hemisfério sul). (Alianca Internacional dos
Editores Independentes, 2014, p. 4)

Sereza € mencionado nos signatarios desse documento, além disso, teve uma contribuicdo
recente no livro Bibliodiversidade e Preco do Livro organizado pela professora Marisa Midori

Deaecto (ECA-USP), com o capitulo “Lei cortez ou lei do prego comum: pensar as politicas
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publicas do livro para além das isen¢des e das grandes compras governamentais” (Sereza, 2022
In Deaecto, 2022).

Ainda sobre a LIBRE, € importante destacarmos o importante papel dessa associagdo
quando falamos de bibliodiversidade e mercado editorial independente, ja que em seu estatuto,
elaborado no primeiro semestre de 2016, foram determinados, entre outras coisas, 0 objetivo da
liga, que se define como “uma rede de editores independentes que trabalha cooperativamente
pelo fortalecimento de seus negocios, do mercado editorial brasileiro e da bibliodiversidade.”,
que se declara “entidade maxima de representagao das editoras independentes de todo o Brasil”
(Liga Brasileira de Editoras, 2016).

Existe uma longa lista de editoras associadas & LIBRE, e, apesar de a Pedrazul ndo ser
uma delas, a revisao do estatuto da liga € um importante documento para nossa analise pois foi
elaborado por agentes que trabalham nesse eixo do campo editorial que, entre outras coisas, se
compromete a “defender os interesses comuns dos editores independentes”, “lutar pela
democratizagdo do mercado do livro”, “organizar-se como centro de referéncia especializado
nas areas relacionadas ao livro e sistematizar, disponibilizar e disseminar ao publico em geral
informagdes relativas a leitura”. Além de listar, no artigo 9°, os seguintes requisitos para que

uma editora seja reconhecida como independente:

1. Ser editor independente, ndo ligado a grandes corporagdes;

2. Ser empresa idonea;

3. Néo contratar trabalho infantil;

4. Adotar praticas empresariais socialmente responsaveis em relacdo a todos os seus
publicos;

5. Estar afinado com a misséo e a visao da entidade;

6. Nao ter no catadlogo nenhum titulo que faca a apologia do racismo, do fascismo, do
sexismo e da pedofilia ou de qualquer outra forma de violéncia ofensiva aos Direitos
Humanos;

7. Aspirar e trabalhar pelo fortalecimento de sua empresa como negocio;

8. Comprometer-se com a a¢do em prol do coletivo;

9. Estar de acordo com o programa de apoio ao livro, formulado pela LIBRE;

10. Apoiar as causas da bibliodiversidade;

11. Participar, sempre que possivel, de encontros, feiras de livros, workshops e demais

eventos promovidos pela LIBRE;
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12. Participar da rede da LIBRE na Internet, especialmente das discussdes propostas pela
entidade;

13. Participar das assembleias gerais da LIBRE, presenciais e on-line (Internet).

Dentre as caracteristicas listadas, exceto aquelas que mencionam relagdo direta com a
LIBRE, se encaixam no perfil da Pedrazul. Essa percepcdo nos permite entender a condicdo
dos dois adjetivos que atribuimos a Pedrazul, isto ¢, “independente e familiar”. J& que tratamos
do carater “familiar” da editora, quando vimos sobre os integrantes da equipe da Pedrazul, e,
como vimos ao longo da anélise, a questdo acerca do termo “independente” ndo se encerra,
portanto, cabe responder a questdo posta no item 2.3 “Independente e familiar”, ou seja:
independente de que ou de quem?

A resposta mais adequada para a pergunta €: independente das grandes corporacdes, ou
seja, a primeira caracteristica apontada pela lista do estatuto. Para além disso, como aponta
Bourdieu em Uma revolucédo conservadora na edic¢éao ([1999], 2018), para pequenas editoras
esse simples gesto ndo bastaria para sobreviver a pressdo das grandes editoras que dominam o
campo, portanto, a bibliodiversidade — prevista na décima posicao da lista do estatuto — também
parece ser um desses aspectos fundamentais que de fato asseguram um lugar e modo de
inscricdo das editoras independentes no campo.

No caso em tela, por mais que ndo mencionem o termo bibliodiversidade, a Pedrazul a
promove a partir do que ela denomina ser sua “missao”, traduzir de forma inédita classicos da
literatura estrangeira para o portugués brasileiro, compromisso reafirmado diversas vezes e de

diversas formas pela editora, como em seu texto de apresentacdo no site oficial

A Pedrazul Editora publicou o seu primeiro livro em 2013. Villette, de
Charlotte Bronté, a tdo desejada obra traduzida pelos sécios, chegou as
estantes virtuais da Pedrazul. Depois disso, centenas de classicos inéditos
foram langados. No Brasil, a Pedrazul Editora é a que mais se dedica a
traducdo e publicacdo de obras mundialmente consagradas. (Pedrazul, 201-)

Em carta enviada na caixinha do Clube de Leitores:

E uma alegria imensa té-la conosco neste lindo projeto. Seja muito bem-vinda!
A caixinha Bruxelas foi a que inicio ao projeto de resgate da literatura
classica mundial e ndo foi por acaso que escolhemos um livro de Charlotte
Bronté. A Pedrazul Editora foi fundada por causa de Charlotte Bronté, pelo
sonho de seus idealizadores, todos leitores, de ter acesso as obras de Bronté
em portugués, o que ndo era possivel aquela época, em 2012, que,
infelizmente, apenas Jane Eyre existia disponivel no Brasil [...] Portanto,
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nossa equipe estd motivada para fazer deste projeto o melhor clube de
assinatura do Brasil, seja no ineditismo das obras, na escolha dos titulos, em
tudo. Somos imensamente gratos por vocé ter se aliado a nds, pois os leitores
classicos, ndo sdo muitos no Brasil, infelizmente, necessitam se unir para que
um projeto dessa envergadura obtenha éxito. [...] Esperamos té-la sempre
conosco para fazer o Clube de Leitores Pedrazul cada vez mais forte, de forma
que uma nova historia seja escrita. Ndo mais de negligéncia cultural, mas de
acessibilidade ao que hd de melhor no mundo literario. (Wandekoken,
[20197])

E, mais frequentemente, em postagens nas redes sociais da editora:

Vocé até ja ouviu falar... mas sera que vocé de fato conhece a Pedrazul
Editora? A nossa missao € trazer livros classicos inéditos para o Brasil. As
outras editoras costumam lancar livros classicos ja conhecidos por voceés,
como orgulho e preconceito, Jane eyre, mulherzinhas. Mas e autores como
Wilkie Collins, o rei do romance sensacéo, Mrs Henry Wood que vendeu mais
do que Charles Dickens no século 19, que é o autor vitoriano mais famoso, e
Frances Burney? VVocé sabia que ela foi a maior influéncia de Jane Austen? A
Pedrazul ja trouxe dezenas de autores ineditos para o Brasil.
(@pedrazuleditora, 2024)

Com isso, fechamos a discussdo acerca do perfil independente da Pedrazul,
compreendendo, portanto, que se trata de uma editora gerida por um pequeno grupo constituido
por uma familia que, como estratégia de existéncia e resisténcia tem apostado na publicacdo de
classicos estrangeiros nunca traduzidos para o portugués brasileiros ou cujas publicacbes
tenham saido de circulacdo ha algum tempo, fornecendo, por meio do e-commerce, diversidade
cultural literaria, se valendo, para tanto, da fidelizacdo de clientes pela assinatura do Clube de

Leitores e de lancamento de projetos pelo financiamento coletivo.

**k*

Ao descentralizar a Pedrazul (OM), descobrimos sua origem, sua estrutura, seus modos
de trabalho que, como vimos, se manifestam nos processos editoriais, e no modo como ela se
inscreve no campo e como se relaciona com outras dindmicas existentes no campo. Ademais,
percebemos algumas praticas que ela institui e ritualiza, das quais depende para manter seu
sistema funcionando, veremos na proxima se¢do como essas aparecem também no corpo

tangivel do médium, isto &, os objetos editoriais que a Pedrazul publica (MO).
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3. NASCE UM SISTEMA: A CONSOLIDACAO DE TRES SELOS

Na medida em que tenha como base uma anélise
do discurso, uma analise da “constituéncia” dos
discursos constituintes deve concentrar-se em
mostrar 0 vinculo inextricAvel entre o
intradiscursivo e o extradiscursivo, a imbricacao
entre uma organizagdo textual e uma atividade
enunciativa. (Maingueneau, 2006, p. 62)

Aqui traremos de materializar ou, em outras palavras, perceber os objetos técnicos como
mediadores de discursos, pela observacao das técnicas empregadas na materialidade que lhe da
sustentacdo, portanto, como meios pelos quais discursos sao atualizados e postos em relacdo

com outros.

Mesmo correndo o risco de fazer uma manobra no sentido oposto para
encontrar 0 caminho certo, ainda havemos de preferir os perigos da
subinterpretacdo aos perigos, mais disseminados, da superinterpretacdo dos
fendmenos e objetos, inclusive — e, até mesmo, sobretudo —, no campo
estético. Diante de uma imagem fixa chamada de arte, pintada ou esculpida
(seja ela magdaleniana, medieval, barroca ou de vanguarda), retiramos nossos
6culos de estetas, semidlogos, iconélogos ou filésofos de arte. Nao nos
dedicaremos ao estilo, nem a significacdo oculta, tampouco aos codigos de
figurac&o. Deslocaremos a énfase, de maneira falsamente ingénua, para o mais
tolo: qual suporte? Qual procedimento material de fabricacdo? Qual funcdo?
Qual tipo de atencdo é exigido por ela? Estd ou ndo assinada? Devera
permanecer oculta ou, pelo contrario, ser exibida, tocada, lancada,
transportada? Seria conveniente coloca-la em moldura, revesti-la, coloca-la
atras de uma vitrine ou, pelo contrério, ao ar libre, como um objeto usual? Sera
considerada pelos fabricantes como benéfica, maléfica ou sem efeitos fisicos
em relacdo a salde do espectador? Para qual espécie de universo ela da
acesso? Vamos aperceber-nos, entdo, de que ndo podemos considerar a
eficacia da imagem, como operacgdo simbolica (com o qué ela nos coloca em
relacdo?), sem considerar a imagem como produto técnico (em qual cadeia
operatoria ela se inscreve?) (Debray, 2000, p. 154)

Importante reforcarmos aqui, mais uma vez, que por se tratar de um livro, nosso objeto
de analise é tomado aqui como um objeto editorial, em resumo, convoca a dimensao
medioldgica que se vale da nogdo dos sistemas dos objetos para uma perspectiva editorial, dos
processos editoriais.

Introduziremos agora dois conceitos que nos auxiliardo na analise: paratextos editoriais
(Genette, 2009) e tecnema (Baudrillard, 2012 apud. Primo 2019), portanto, as duas proximas

subsecdes serdo destinadas a introdugédo desses conceitos.
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Em Paratextos Editoriais ([1987] 2009) a primeira definicdo desse conceito apresentada
pelo autor Gérard Genette, em relag@o as obras literarias, ¢ “aquilo por meio do qual um texto
se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e, de maneira mais geral, ao publico.” (2009
p. 9), que é composto empiricamente “de um conjunto heterdclito de praticas e de discursos de
todos os tipos e de todas as épocas” (2009, p. 10), portanto, conforme afirma Genette, em geral
paratextos editoriais sdo textos que acompanham o texto principal (a obra).

Na introducdo do livro, Genette lista algumas particularidades dos paratextos e, dada a
diversidade de aspectos que comportam, o0 autor aponta algumas caracteristicas que
destacaremos aqui.

A primeira delas se refere a relacdo texto-paratexto, pois, dessa perspectiva, “ndo existe,
e jamais existiu, um texto sem paratexto”, embora possa existir paratexto sem texto, pois sao

paratextos todos 0s textos, escritos ou orais — discursos —, que circulam sobre uma obra.

Os caminhos e dominios do paratexto se modificam sem cessar conforme as
épocas, as culturas, os géneros os autores, as obras, as edi¢des de uma mesma
obra, com diferencas as vezes consideraveis: € uma evidéncia reconhecida que
nossa época “midiatica” multiplica em torno dos textos um tipo de discurso
desconhecido no mundo cléssico, e a fortiori na Antiguidade e na ldade
Média, épocas em que os textos circulavam muitas vezes em estado quase
bruto, sob a forma de manuscritos desprovidos de qualquer férmula de
apresentacdo. Digo quase porque sé o fato de haver transcricdo — mas também
transmissdo oral — introduz na idealidade do texto uma parte de
materializacdo, gréfica ou fonica, que pode induzir, como veremos efeitos
paratextuais. (Genette, 2009, p. 11)

Importante destacar desse excerto como a nogao de transmissdo da idealidade do texto a
partir de uma materializacdo também esta alinhada com a proposta de Debray, a percepc¢éo de
gue uma materialidade suscita discursos que sdo transmitidos ao longo do tempo é o cerne da
mediologia. Dessa forma, em nosso corpus de analise serdo paratextos tanto os elementos
textuais que constituem os livros publicados pela Pedrazul, quanto os textos que versam sobre
elas, em especial, aqueles que séo publicados e assinados pela propria editora.

A segunda caracteristica que enfatizamos aqui sdo as func¢des do paratexto que, segundo
Genette, ndo sdo “da ordem alternativa e exclusiva do ou isso/ou aquilo”, pois diferentes
paratextos de uma mesma obra (exemplo: titulo, dedicatoria, prefacio, entrevista) podem
pretender diversos fins na mesma ocorréncia, além de terem suas caracteristicas e fungdes
préprias (Genette, 2009, p. 18).

%5 A obra foi langada na Franca em 1987. A edicéo que tivemos em méos € a 22 publicada pela Atelié Editorial em
2018, sendo que a primeira edicéo dessa traducdo langada em 20009.
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As fungbes do paratexto constituem, pois, um objeto muito empirico e muito
diversificado, que se deve evidenciar de maneira indutiva, género por género
e, muitas vezes, espécie por espécie. As Unicas regularidades significativas
gue se pode introduzir nessa aparente contingéncia consistem em estabelecer
as relagGes de dependéncia entre funcdes e estatutos e, portanto, em identificar
classes de tipos funcionais, e ainda reduzir a diversidade de praticas e
mensagens a alguns temas fundamentais e fortemente recorrentes, porque a
experiéncia mostra que se trata no caso de um discurso mais “restritivo” do
gue muitos outros, e em que 0s autores inovam com menor frequéncia do que
imaginam. (Genette, 2009, p. 18)

Como se V&, essa caracteristica dos paratextos editoriais serd muito pertinente para a nossa
andlise, justamente porque coloca em relagdo funcdo e estatuto, ou seja, a “finalidade” do
paratexto, convencionada pelo campo, a partir do uso por organizacéo institucionalizada (OM).
Abordamos mais adiante no texto paratextos editoriais (e tecnemas) que constituem objetos
editoriais publicados pela Pedrazul e que distinguem os midiuns: site oficial, Clube e
financiamentos coletivos pela plataforma Catarse.

Dando sequéncia, a terceira caracteristica dos paratextos que destacamos é o valor
paratextual que outros tipos de manifestacdes podem conter, sendo que, de acordo com o autor,
esses outros tipos de manifestagcdes podem ser “iconicas (as ilustragdes), materiais (tudo o que
envolve, por exemplo, as escolhas tipograficas, por vezes muito significativas, na composicdo

de um livro) ou apenas factuais” (Genette, 2009, p. 14), sobre essas ultimas o autor esclarece.

Chamo de factual o paratexto que consiste, ndo em uma mensagem explicita
(verbal ou ndo), mas em um fato cuja prépria existéncia, se € conhecida do
publico, acrescenta algum comentario ao texto e tem peso em sua recepgao.
[...] N&o tentarei aqui precisar a natureza desses fatos de pertencimento
contextual ou medir-lhes o peso, mas precisamos pelo menos partir do
principio de que paratexto factual, pode ou ndo ser levada ao conhecimento
do publico por uma mencgdo dependente do paratexto textual: indiciacdo
genérica, mencdo de prego em uma cinta, mengdo de idade em um press-
release, revelacdo indireta do sexo pelo nome etc., mas ela nem sempre
precisa ser mencionada para ser conhecida por um efeito de ‘“notoriedade
publica”; assim, para a maioria dos leitores da Recherche, o conhecimento de
dois fatos biograficos, a semiascendéncia judaica de Proust e sua
homossexualidade, inevitavelmente forma paratexto nas paginas de sua obra
dedicada a esses dois temas. N&o digo que seja necessario saber disso: digo
apenas que aqueles que sabem ndo leem da mesma forma que aqueles que ndo
sabem, e que aqueles negam essa diferenca estdo zombando de nés. O mesmo
é claro se da com relagdo aos fatos do contexto. (Genette, 2009, p. 14-15)
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Sobre esse aspecto, destacamos sua relacdo com a dimensdo medioldgica, por estar
associada a condi¢do de dispositivo de um vetor de sensibilidade, portanto do médium.
Trataremos dos valores dos paratextos nas publicacdes da Pedrazul junto das fungdes.

A quarta caracteristica esta relacionada ao destinador e ao destinatario de um paratexto,
pois para Genette o “estatuto pragmatico de um elemento de paratexto é definido pelas
caracteristicas de sua instancia ou situagcdo de comunicacao” (Genette, 2009, p. 15). Assim, de
um lado estdo os responsaveis pela mensagem paratextual, o(s) destinador(es), que o autor
aponta ndo ser sempre necessariamente quem o produz, assim, o destinador € determinado por
uma atribuicéo presumida e por uma responsabilidade assumida, que na maioria dos casos sera
o proprio autor, sendo esse ¢ o editor sdo “(entre outras, juridicamente) as duas pessoas
responsaveis pelo texto e pelo paratexto, que podem delegar parte de sua responsabilidade a um
terceiro: um prefacio escrito por esse terceiro e aceito pelo autor” (Genette, 2009, p. 15). Dessa
caracteristica, por enquanto, indicaremos apenas que esta alinhada, ndo sé com a mediologia,
mas também com a nocao de gestdo de autoria e 0 aspecto transitivo dessa.

De outro lado, Genette define o destinatario como “o publico”, entendendo que com essa
indicacdo se estende a toda a humanidade, ele reconhece ser necessario especificar mais a
definicéo, e, em resumo, aponta que alguns paratextos realmente se dirigem aos “leitores em
geral”, mesmo que isso nao ocorra de fato (como o titulo e a entrevista); outros se restringem
aos leitores do texto (por exemplo, o prefacio); também tem os que se dirigem exclusivamente
a criticos, livreiros e outros especialistas, que ele denomina paratexto publico; que diverge dos
paratextos privados, que sao enderegados “a particulares, conhecidos ou ndo, que ndo
necessariamente os divulgam ao publico”, e que num nivel mais acentuado consiste no
paratexto intimo em que mensagens sdo “enderegadas pelo autor para si mesmo” manifestas,
por exemplo, em seu diario.

A quinta e Gltima caracteristica é em relacdo ao lugar em que se localizam 0s paratextos
em relacdo ao texto que Genette separa em duas categorias: peritextos e epitextos, que “dividem
entre si, exaustivamente e sem descanso, 0 campo espacial do paratexto; dito de outra forma,
para 0s amantes das formulas, paratexto = peritexto + epitexto.” (Genette, 2009, p. 12).

Segundo o autor a diferenca entre a primeira e a segunda é espacial, em principio.

Portanto, aos peritextos o autor da a seguinte definicéo:

Denomino peritexto editorial toda a zona do peritexto que se encontra sob a
responsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do editor, ou talvez,
de maneira mais abstrata porém com maior exatidao, da edicdo, isto é, do fato
de um livro ser editado, e eventualmente reeditado, e proposto ao publico sob
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uma ou varias apresentacdes mais ou menos diferentes. A palavra zona indica
gue o traco caracteristico desse aspecto do paratexto é essencialmente espacial
e material; trata-se do peritexto mais exterior: a capa, a pagina de rosto e seus
anexos; e da realizacdo material do livro, cuja execugéo depende do impressor,
mas cuja decisao é tomada pelo editor, em eventual conjunto com o autor: a
escolha do formato, do papel, da composicao tipogréfica etc. (Genette, 2009,
p. 21)

Disso, depreende-se entdo que sdo peritextos os textos que arranjados na mesma
espacialidade material que o texto, comp&em junto com este o livro, mais também elementos,
textuais e materiais, dispostos nesse espaco, nessa zona.

Em relagdo aos epitextos o autor define:

E epitexto todo elemento paratextual que ndo se encontra anexado
materialmente ao texto no mesmo volume, mas que circula de algum modo ao
ar livre, num espaco fisico e social virtualmente ilimitado. O lugar do epitexto
é, pois, anywhere out of the book, em qualquer lugar fora do livro — sem
prejuizo, é claro, de uma inscri¢do posterior no peritexto, sempre possivel e
da qual encontraremos diversos exemplos: ver as entrevistas originais
anexadas a edigBes eruditas péstumas ou os inumeraveis fragmentos de
correspondéncias ou de diarios intimos citados nas notas criticas. [...] Em
qualquer lugar fora do livro, pode ser, por exemplo, em jornais e revistas,
programas de radio ou de televisdo, conferéncias e col6quios, qualquer
intervencdo publica eventualmente conservada sob forma de gravacGes ou
textos impressos: entrevistas e conversas sob a forma de gravacGes ou textos
impressos: entrevistas e conversas reunidas pelo autor (Barthes: Le Grain de
la voix) ou por um mediador (Raymond Bellour: Le Livre des autres), atas de
coléquios, coletaneas de autocomentarios (Tournier: Le Vent Paraclet). Pode
tratar-se ainda de testemunhos contidos na correspondéncia ou no diario de
um autor, eventualmente destinadas a uma publicacdo posterior, &ntuma ou
postuma. (Genette, 2009, p. 303-304)

Para esses, Genette aponta trés observacOes: a primeira é que, diferente dos peritextos, o
conjunto de discursos que define o epitexto nem sempre cumprira uma funcao paratextual, ou
seja, de relacionar um texto ao texto, muitos tratam da vida e origem do autor entre outros temas

como politica, cultura, economia, esporte, etc.

Devemos, pois, considerar essas diversas praticas como lugares suscetiveis de
nos fornecer fragmentos (de interesse por vezes capital) de paratexto que
devem ser procurados com lupa ou pescados com vara: agqui, hovamente,
efeito (mais que fungdo) de paratexto.” (Genette, 2009, p. 304)

A segunda é que o epitexto ndo tem limite preciso e por isso muitas vezes sua relagao

com a obra é indireta ou, em casos extremos, indiscernivel, por isso, 0 uso que se faz dele deve
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ser mais restritivo, apenas para manter em mente a presenca dessa “virtualidade de difusdo

indefinida”.

Tudo o que um escritor diz ou escreve sobre sua vida, sobreo mundo que o
cerca, sobre a obra dos outros, pode ter uma pertinéncia paratextual —
inclusive, portanto, sua obra critica (a de um Baudelaire, de um James, de um
Proust, por exemplo) e inclusive seu paratexto aldgrafo [...] franja da franja, o
epitexto perde-se cada vez mais, entre outros, na totalidade do discurso
autoral.” (Genette, 2009, p. 305)

A terceira, é que diferente dos peritextos, os epitextos raramente sdo negligenciados pela
critica literaria e a historia, que os utilizam amplamente quando tesem comentarios sobre obras,
“[...] como prova, por exemplo, o emprego sistematico da correspondéncia nas notas genéticas
das edigdes eruditas.” (Genette, 2009, p. 305).

Assim, sdo epitextos todos os textos relacionados a uma obra que, materializados de
alguma forma, circulam no exterior do livro. Com isso encerramos a introducdo a nocao de

paratextos editoriais para esclarecermos o outro conceito supracitado: tecnema.

*kk

Tecnema é um termo proposto pelo semidlogo francés Jean Baudrillard, em sua obra O
sistema dos objetos (2012, originalmente langado em 1968), em que discute, entre outras coisas,
a questdao do crescimento exponencial da presenca de “objetos cotidianos” apos a Primeira

Revolucdo Industrial, que finda na insuficiéncia de vocabulario para defini-los.

Existiriam tantos critérios de classificagdo quantos objetos: segundo seu
tamanho, grau de funcionalidade (que vem a ser a correspondéncia com sua
prépria funcdo objetiva), o gestual que a eles se liga (rico ou pobre, tradicional
ou ndo), sua forma, sua duragdo, 0 momento do dia em que emergem (presenca
mais ou menos intermitente a consciéncia que dela se tem), a matéria que
transformam (quanto ao moedor de café isto é claro, mas quanto ao espelho,
ao radio, ao automavel? Pois todo objeto transforma alguma coisa), o grau de
exclusividade ou de socializacdo no uso (privado, familiar, publico,
indiferente) etc. (Baudrillard, 2012, p. 10 apud. Primo, 2019, p. 50)

No entanto, essas categorias ndo encerram o problema, sdo “acessOrias, oportunas,
mutaveis.” (Primo, 2019, p. 50). Sdo, portanto, abstragcdes entalhadas na forma dos objetos, por

isso, mesmo interagindo com eles, nem sempre somos capazes de enxergar a “realidade
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tecnologica” que os reveste. Indicagdo que mostra como esse estudo de Baudrillard também
esta alinhado com tudo que temos declarado em relagdo a mediologia.

Algo que ja foi desenvolvido em pesquisa associada ao GP Comunica e que orienta nossa
abordagem desse conceito nesta pesquisa, sobretudo, a dissertacdo de mestrado de Me. Gustavo
Primo (2019) Ver o livro como buraco negro: a formalizacdo material da Antologia da
Literatura Fantastica de Bioy Casares, Borges e Ocampo. No texto da dissertagdo, Primo
identifica no modo como Baudrillard define os objetos, que se encaixa ai também os livros, pois
sdo esses também objetos técnicos cujas “tecnologias de produgio sdo ocultadas sob a interface,
em prol de sua funcionalidade.” (Primo, 2019, p. 51).

Em vista disso, Primo aponta que o “estudo da tecnologia nos conta uma histéria dos
objetos, sua evolucdo, inclusive em moldes darwinistas: objetos evoluem, coexistem, disputam
territorio, sdo extintos, tém uma génese contextualizada e ndo espontanea” (Primo, 2019, p. 51),
que se da a partir de uma logicidade estruturada de aspectos “formais-materiais” que

Baudrillard denomina tecnemas.

Cada transi¢do de um sistema para outro melhor integrado, cada comutagao
no interior de um sistema ja estruturado, cada sintese de fungdes faz surgir um
sentido, uma pertinéncia objetiva independente dos individuos que a
utilizardo: achamo-nos ai no nivel de uma lingua; por analogia com os
fenomenos da Linguistica, poderiamos chamar “tecnemas” a esses elementos
técnicos simples — diferentes dos objetos reais — cujo jogo fundamenta a
evolugdo tecnoldgica. Neste nivel é possivel considerar uma tecnologia
estrutural que estude a organizacdo concreta destes tecnemas em objetos
técnicos mais complexos, sua sintaxe no seio de conjuntos técnicos simples —
diferentes dos objetos reais assim como 0s sentidos entre os diversos objetos
e conjuntos. (Baudrillard, 2012, p. 12-13 apud. Primo, 2019, p. 51)

Contudo, Baudrillard ndo da sequéncia ao desenvolvimento da no¢do de tecnema, mas
Primo vé nesse um “instrumento metodoldgico muito pertinente” para “identificar os vestigios
do objeto editorial que influenciam sua forga simbdlica” (Primo, 2019, p. 51). No entanto, tendo
em vista que sdo admitidos como tecnemas nos objetos editoriais todas as tecnologias do livro
(por exemplo, o formato do livro, o papel, as margens, o colofdo, as tipografias etc.) e
compreendendo que listar e analisar todos os tecnemas de um livro ou dos nossos objetos de
analise seria uma tarefa longa e redundante, faremos tal qual fez Primo: selecionar para a analise
apenas 0s tecnemas que possuem alguma funcionalidade especifica ou pertinente para nossa
proposta de analise.

Ademais, Primo também propfe colocar em relagdo os aspectos dos tecnemas em

destaque, assim como ¢ feito na Linguistica, dada a origem do nome, tecnema: “Tal qual os

voltar para o0 sumario




84

pares minimos de fonemas, na Linguistica, os pares de tecnemas se constituem numa oposi¢do
valorativa: sua ocorréncia na formalizacdo material de cada objeto editorial revela um sentido

que lhe confere um certo valor.” (Primo, 2019, p. 59).

Tabela 4 — Relacdo dos tecnemas gue usamos em nossa analise

Tecnema Pares Opositores

Capa Escolha publica Escolha privada
Encadernagéo Brochura Capa dura
Guarda Convencional Personalizada
Fitilho Presenca Auséncia

Folha de rosto Convencional Né&o-convencional
Prefécio Presenca Auséncia
Apresentacéo Presenca Auséncia
Introducéo Presenca Auséncia
Posfacio Presenca Auséncia
Sumario Presenca Auséncia
llustracéo Presenca Auséncia

Nota da Editora [N.E] Presenca Auséncia

Nota da Tradutora [N.T] Presenca Auséncia

Fonte: elaboragdo prépria com base no Quadro 1 da dissertacdo de Gustavo Primo

Importa destacar a relacdo intrinseca entre as duas noc¢Ges apresentadas aqui, pois um
mesmo elemento pode ser entendido tanto como um tecnema, quanto como um paratexto
editorial, por exemplo, os prefacios. Mas entendemos que dadas suas diferentes perspectivas e
derivagéo, no que concerne suas similaridades, elas se complementam e s&o reforgadas uma
pela outra. Assim, veremos que em alguns casos a nog¢ao de tecnema iré se referir ao suporte
(exemplo, a capa) e o paratexto as mensagens paratextuais que nele estéo inculcadas.

Assim, no que tange a abordagem de ambos 0s termos, pois alguns elementos técnicos do
livro podem ser um tecnema e ndo ser paratexto, embora, no limiar das nossas analises

entendemos que todo paratexto € um tecnema.
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Por fim, conforme o que foi apontado na introducdo, nas proximas subsecfes iremos
analisar tecnemas e paratextos que ocorrem em publicac¢des lancadas pelos trés selos (leia-se,
midiuns) da Pedrazul, a partir das quatro obras que tivemos a disposicdo para analise: A Vida
de Charlotte Bronté (Gaskell, 2020) — apresentado na introducdo —, Orgulho e Preconceito
(Austen, 2020), O Professor (Bronté, 2019) e Cecilia (Burney, 2022).

Figura 22 — Capade O Figura 23 — Capa de Orgulho e Figura 24 — Capa de Cecilia
Professor (Bronté, 2019) Preconceito (Austen, 2020) (Burney, 2022)

FRANCES BURNEY

J

lane Austern
CHARLOTTE BRONTE i &
\M ! :3 PEDRAZUI
Fonte: elaboracéo propria, Fonte: elaboracéo prdpria, Fonte: elaboragéo propria,
fotografia da galeria da autora fotografia da galeria da autora fotografia da galeria da autora

3.1 TECNEMAS: CAPA, GUARDA, FITILHO E FOLHA ESPECIFICA
Os tecnemas selecionados para analise foram: capa, guarda, fitilho e folha especifica, o
que orientou nossa decisdo foi uma primeira analise dos elementos de cada livro para elencar

aqueles gque de fato apresentassem distin¢Ges entre as publicacdes de cada meio.

Capa

As capas dos livros que a Pedrazul publica, possuem um padrdo de elementos, que iremos
listar na tabela abaixo que, em consonancia com a forma como Genette trata desse paratexto,
estdo listados também os elementos da contracapa (quarta capa), lombada e orelhas.

No entanto, ndo listaremos ainda a segunda e terceira capa ou como sao chamadas
também, as guardas, pois entendemos que se trata de um tecnema especifico que merece um

olhar mais detido especificamente nele.
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Tabela 5 — Relagdo de paratextos nos tecnemas (capa, orelhas, guardas, contracapa)

Tecnema

Capa (primeira capa)

Descricao

llustracéo especifica®, titulo
da obra, nome ou pseudénimo
do autor, selo da editora

Paratextos editoriais

Titulo da obra, nome ou
pseudénimo do autor

Elementos de valor
paratextual

llustracdo especifica,
selo da editora

Primeira orelha

Release da edicdo, resumo da
obra, citages, titulo da obra e
o0 selo da editora

Release, resumo,
citacdes e titulo da obra

Selo da editora

Segunda orelha

Resumo da obra, citacdes,
minibiografia do autor,
imagem do autor, selo do autor

Resumo da obra,
citacBes e minibiografia

Imagem e selo do
autor

Contracapa (quarta
capa)

llustracdo especifica, imagem
da autora, sinopse do livro,
texto de contexto da obra,
informagdes sobre o autor,
selo da editora, codigo de
barras, ISBN

Sinopse do livro, texto
de contexto da obra,
informac@es sobre o
autor.

Fonte: elaboragdo propria a partir dos livros analisados.

lustragdo especifica

E importante destacar que na coluna referente as descrigdes dos tecnemas, colocamos 0s

elementos gerais que ocorrem nas edi¢des da Pedrazul, contudo, ndo significa que todos eles

ocorram em todas as edicdes. Por exemplo, a primeira orelha de O Professor (Bronté, 2019)

contém apenas o resumo da obra, enquanto que Orgulho e Preconceito (Austen, 2020) contém

também o titulo da obra e o selo da editora, assim como A Vida de Charlotte Bronté (Gaskell,

2020), nesse ultimo, ocorre também a citacdo, logo apos o titulo.

Voltando as capas, identificamos nas publicacdes da Pedrazul, duas categorias entre as

“ilustragdes especificas” escolhidas para as capas: originais € manipuladas. As primeiras sdo

capas em que a ilustracdo foi feita pela ilustradora Raquel Castro, sdo producdes que lembram

pinturas em tinta, que em geral retratam cenas das obras ou protagonistas delas, como mostram

as imagens das figuras 25, 26 e 27.

%6 Termo usado por Genette (2009, p. 28).

voltar para o0 sumario




87

Figura 25 — Capa: Orgulhoe  Figura 26 — Capa: Noite & Dia  Figura 27 - Homenzinhos e Os
Preconceito (Austen, 2020) (Woolf, 2021) Rapazes da Jo (Alcott, 2021

PREVENDA

Jane Aus; e v LOUISA MAY ALCOTT

- =
F —r\?‘\ )

Fonte:www.pedrazuleditora.com. Fonte: elaboracéo prépria por Fonte:www.pedrazuleditora.com.br
br/classicos captura de tela da loja exclusiva®’ [classicos

J& as ilustracdes que chamamos de manipuladas ndo sdo producbes originais, mas sim
escolhidas a partir da curadoria feita pela Pedrazul, geralmente séo pinturas antigas o suficiente
para que estejam em dominio publico e ndo demandem solicitacdo de direitos de uso por parte
da editora.

Como a capa do livro Vocé pode perdoa-la? de Anthony Trollope publicado pela editora
em 2023, em que a ilustracdo usada é a imagem manipulada de uma pintura do alemé&o Ludwig
Thiersch (1825-1909) denominado Elegant Couple Sketching and Reading by a Lake, - figura
28 — informacéo disponibilizada pela propria editora nas informagdes do livro no Site Oficial®®.
Algumas edicBes que podem ser percebidas na imagem da capa — figura 29 — em relacdo a do
quadro é que ela foi recortada e invertida (na contracapa), além de algumas edicGes para
melhoria da qualidade e definicdo da imagem (fotografia do quadro), que ndo iremos detalhar

ou aprofundar, pois ndo sao parte dos nossos objetivos nessa pesquisa.

57 A captura de tela dos livros e produtos da Loja do Clube de Leitores da Pedrazul foi feita durante a abertura da
loja, por 24 horas no dia 23 de abril de 2024, data em que se comemora o dia mundial do livro. Essa abertura da
loja foi chamada de “Degustacdo dos livros do Clube de Leitores” em divulgagdes feitas pelas redes sociais e por
e-mail cadastrados na Loja Oficial da Pedrazul.

%8 Disponivel em: www.pedrazuleditora.com.br/produtos/voce-pode-perdoa-la/. Acesso em: 21 jul. 2024.
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Figura 28 - Elegant Couple Sketching and Reading by a Lake (1874 ?) de Ludwig Thiersch

Fonte: www.skinnerinc.com/auctions/2655B/lots/349

Figura 29 — Postagem de 10/07/2023 do livro: propaganda do projeto de financiamento coletivo pelo
Catarse Vocé pode perdoa-la? (Trollope, 2023)

ANTHONY TROLLOPE
PERDOA-LA?
f'"i;- / (o b

GARANTA JAO SEU N P CONFIRA
NA PRE-VENDA! 0S COMBOS

Fonte: www.instagram.com/p/CuhaMTuLSHV

Essas categorias ndo diferenciam os selos pelos quais a Pedrazul publica pois, como
mostramos nas figuras 25, 26 e 27, as capas com ilustracdes feitas por Raquel Castro existem
nos catalogos das duas lojas (site oficial, clube) e dos financiamentos Catarse, embora
Homenzinhos & Os Rapazes da Jo, dentre os livros de financiamento coletivo da editora, seja

0 Unico feito com o trabalho de Castro na capa.
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De toda forma, 0 mesmo ocorre em relacao as ilustragdes manipuladas, como mostram as
figuras 30, 31, 32.

Figura 30 — Capa de A Figura 31 — Capa de Os Figura 32 — Capa de Cecilia
Mulher de Branco (Collins, Amores de Silvia (Gaskell, (Burney, 2022)
2021)

ELIZABETH GASKELI FRANCES BURNEY

e 3
Fonte:www.pedrazuleditora.co Fonte: elaborac&o propria por Fonte:www.pedrazuleditora.co
m.br/classicos captura de tela da loja exclusiva m.br/classicos

No caso, as capas das imagens se referem, respectivamente, aos quadros: Symphony in
White, n° 1: The White Girl de 1861-62 por James McNeill Whistler (1834-1903, Massachusetts
— EUA); Fresh Eggs de 1874 por Winslow Homer (1836-1910, Massachusetts — EUA); e
Princess Elizabeth (1770-1840) de 1782 por Thomas Gainsborough (1727-1788, Londres —
UK) que pertence a “Royal Collection”®, respectivamente.

Outra questdo interessante em relacdo as capas de livros publicados pela Pedrazul séo as
ja mencionadas, dindmicas, mas como ja descrevemos essa dinamica, vamos retoméa-la aqui
apenas destacar aspectos dessa pratica. Identificamos nesse gesto da editora, ou seja, 0 convite
a votacao nas escolhas de capas, formas explicitas de trazer o leitor para o centro do projeto,
ndo apenas como uma projecao, mas como individuo que aponta suas preferencias em relacdo
ao produto.

Na “Campanha dé pitaco nas capas dos classicos” publicada no Facebook da editora —
que citamos na secao Site Oficial”, a editora define no texto algumas “regras” para as sugestdes
de imagens, em relagdo ao tipo de imagem pretendida, questdes técnicas como tamanho do
arquivo e direitos da editora sobre a sugestdo de imagens, algumas dessas diretrizes

permanecem nas escolhas de ilustragdes manipuladas da editora, como “As imagens t€ém de

% Sdo obras de arte que estdo sobre cuidado da familia real britanica, geralmente na Queen’s Gallery ou no
Palacio de Buckingham.
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ser inéditas no Brasil, mas poderdo ter sido capas de edi¢des estrangeiras” e “As imagens tém
de estar em dominio publico depois de 70 a 100 anos da morte do pintor” .

Ademais, as dindmicas de escolha de capa pelo Instagram sdo utilizadas apenas para as
publicac6es dos financiamentos Catarse e do Site Oficial. Para os livros publicados pelo Clube,
conforme indicado em postagens da Pedrazul, a selecdo para as capas € feita exclusivamente
por uma equipe de capistas, juntamente com a Chirlei Wandekoken. Isso porque, o0s livros
lancados pelo Clube mantém um “mistério” sobre o titulo enviado para 0s assinantes em cada
bimestre, isso é reforcado por lives de revelacdo ao livro do Clube de Leitores Pedrazul em que
a gestora de midias e marketing Amanda Wandekoken realizadas com certa frequéncia®.

Um pouco do trabalho dos capistas que auxiliam a editora foi relatado em lives do evento
online 2% Semana da Literatura Classica realizado pela editora em outubro de 2023, mais
especificamente nas lives “Quando a estética chama atengdo para o conteudo” com Rebeca
Iervolino (membro da comissdo de capas) ¢ “A comissdo de capas: por Frank Gonzalez”
(parceiro da Pedrazul e também membro da comissdo de capas), mas focaremos apenas no

video de lervolino, que responde a questdo “O que a comissao de capas faz?”

N6s somos um grupo que foi criado pra ajudar a Chirlei a encontrar imagens
para as capas de projetos de financiamento coletivo. Entdo nds estavamos por
trés das capas de Dorrit, de A Pedra da Lua, de Homenzinhos e de varios
outros projetos. A Chirlei da um direcionamento sempre pra gente do que ela
quer e a gente procura imagens do periodo que tenham a ver com a histéria ou
as vezes a gente encontra imagens que foram encomendadas pro proprio livro,
entdo foi o caso de Dorrit, que a gente encontrou imagens que o Dickens
encomendou pra Dorrit e que acabaram sendo a capa e a contracapa que VOcés
tém em casa. Mas depois de um tempo a gente comegou a ajudar também nas
capas do Clube. A Chirlei nunca conta pra gente o titulo, a gente ndo tem
spoiler de qual que é o livro que vem (a gente as vezes até tem uma ideia).
Mas a gente ndo sabe exatamente, ndo pode afirmar com todas as letras que a
gente sabe qual é o livro que vai vir. A Chirlei s6 conta mais ou menos por
cima a historia e fala o que ela quer na capa. “Ah, eu quero uma mulher
passeando com um homem no campo.” “Ah, eu quero uma capa com cachorro,
desse periodo, e tals.” No caso dos livros de financiamento coletivo, a gente
escolhe as melhores e dai leva pro Instagram da Pedrazul — entdo vocés
escolhem qual capa dentre as que a comisséo selecionou é mais interessante
para o projeto —, mas no caso do clube a gente escolhe as melhores imagens,
e dai a Chirlei, que conhece a hist6ria, que sabe do que se trata o livro escolhe
a que ela acha que tem mais no sentido ali. (lervolino, 2023)%

60 Como exemplo de como funcionam essas lives, que ficam registradas no perfil da editora, indicamos a que foi
postada em 06/11/2023. Disponivel em: www.instagram.com/reel/CzUFDbdrXY C. Acesso em: 22 jul. 2024.

61 A escrita da fala de Rebeca lervolino foi baseada na legenda do video postado no Instagram da Pedrazul.
Disponivel em: www.instagram.com/reel/Cy3r4GauXks. Acesso em: 22 jul. 2024.
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Verdade ou néo, o fato de a editora promover a ideia de que o livro, em seu processo de
producdo € velado até mesmo para os funcionarios (que ndo esquecamos, sdo familiares e
amigos uns dos outros), reafirma a ideia de que se trata de algo secreto e exclusivo, para poucos,
os poucos fidelizados pela editora e, por isso, dispostos a pagar uma taxa bimestral para receber
livros que, além de inéditos, sdo restritos e que assim permanecerdo na loja exclusiva do Clube.

Essa € a base que estabelece a principal diferenca entre os livros publicados a partir da
loja oficial e dos financiamentos Catarse daqueles sdo publicados pela loja do Clube, essa
diferenca de exclusividade, estd presente também nos outros tecnemas existentes nos livros do
Clube como a dedicatoria, contracapa e em outros paratextos (mais especificamente epitextos)
associados ao livro, como as cartas enviadas na caixinha, a apresentacdo do Clube no site da
editora e as dindmicas de revelacao desses livros nas redes sociais da Pedrazul.

Portanto, o Unico aspecto das capas que diferenciam os livros publicados pelo Catarse e
pelo Site Oficial é a encadernacdo, ja que os financiamentos pelo Catarse foram todos
financiados com capa dura, embora isso tenha ocorrido por ocasido dos financiamentos terem
alcancado mais de 100% da meta prevista nos primeiros financiamentos.

Mas desde o projeto “Middlemarch & A Pedra da Lua”, alguns projetos, como “Camilla,
Frances Burney” e “A Andarilha, de Frances Burney”, tém previsdo para receber capa dura
desde a meta inicial do projeto (100%), além disso, em uma publicacdo recente a editora afirma
que essas publicacdes pelo Catarse sdo projetos “de edi¢des de luxo, que ja iniciam com capa
dura”. Ja no Site Oficial e do Clube® sdo feitas em brochura, assim, a relagdo entre as capas

dos trés midiuns se organiza da seguinte forma.

Tabela 6 — relacdo de tecnemas nas capas dos selos da Pedrazul

Tecnemas Site Oficial Clube Catarse
Encadernacéo Brochura Brochura Capa dura
Titulo da obra Presente Presente Presente
Nome do autor Presente Presente Presente
Selo Pedrazul Presente Presente Presente
Escolha da ilustracéo da capa Publica Publica Privada

Fonte: elaboracdo prépria

2 Em relagdo aos livros do Clube, quando existia o Clube de Leitores Pedrazul, os livros deste selo eram
produzidos em brochura com um revestimento na capa, diferenciando dos livros da loja oficial pela qualidade, mas
no Clube Vitorianos passaram a ser produzidos em capa dura e edi¢des de luxo. Esse dado é interessante — apesar
de nédo termos analisado — porque a questdo da distincéo pela qualidade do material permanece e € melhorada com
a versdo em capa dura.
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Guarda

As folhas de guarda ou simplesmente guarda, se localiza logo ap0s a capa, é a juncédo da
segunda capa com a primeira pagina, geralmente elas ndo apresentam conteldos e aparecem
em branco, é o caso das guardas dos livros da Pedrazul emitidos pelo Site Oficial e pelo Clube.
Jé& as guardas dos livros publicados por financiamento coletivo podem ser personalizadas.

Em relacdo a aparéncia desses tecnemas, nos financiamentos coletivos elas possuem
algumas variedades, podendo ser coloridas, ornamentadas e carregar o titulo da obra; ser
ilustradas com um mapa da regido em que se passa a histdria; ou ainda, apresentar imagens que
possuem alguma relagdo com a obra.

Contudo, como se trata de publica¢fes financiadas por meio do Catarse, trata-se de um
elemento que precisa ser alcancado por meio das metas estendidas e, em alguns poucos casos,
como a publicagdo de Homenzinhos & Os Rapazes da Jo (Alcott, 2021), a escolha do modelo
da guarda foi feita pelos seguidores. No entanto, em uma postagem recente (em julho de 2024)
nos stories do Instagram, a Pedrazul produziu uma enquete para saber que tipo de guarda
personalizada os seguidores preferem dentre as ja produzidas pela editora, como mostramos na

figura 33.

Figura 33 — Postagem Stories Pedrazul (11/07/2024) “Que tipo de guarda preferem?”
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LIVRO... , \

Fonte: elaboracdo prdpria por captura de tela.
O resultado dessa pesquisa foi: “com mapa (da historia)” 21% dos votos, “com o nome

do livro” 3% dos votos e “com uma imagem que reflete a historia” 76% dos votos — a maioria

dos livros da Pedrazul pelo Catarse tenham guarda personalizada, a maioria delas foram feitas
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conforme a op¢do menos votada e a mais votada, ou seja, com 0 nome do livro e com imagem
relacionada a historia.

Importa destacar que a presenca da guarda personalizada, assim como outros elementos
sugeridos nas metas estendidas dos projetos Catarse, sao geralmente associados a “edi¢des de
luxo”, expressdo utilizada também pela Pedrazul em postagens no Instagram para se referir aos
livros publicados pelo financiamento coletivo. Trata-se de uma denominagdo e

autodenominacdo que atribui um valor distinto para essas publicaces.

Tabela 7 — rela¢do do tecnema folhas de guarda dos selos da Pedrazul

Tecnema ’Site Oficial ’CIube ‘Catarse
. . Nao-convencional
Folh r nvencional nvencional .
olha de guarda Convenciona Convenciona ou convencional

Fonte: elaboragdo propria.

Fitilho

Assim como as guardas, os fitilhos — ou fitas — sdo elementos associados as “edigdes de
luxo”, principalmente fitilhos personalizados. Nas publicacdes da Pedrazul eles ocorrem
somente em publicagdes do Catarse, pelo mesmo sistema de metas estendidas.

Embora, diferente das guardas que foram alcancadas em todos os projetos financiados da
Pedrazul, projetos como Adam Bede (Eliot, 2023) e Middlemarch (Eliot, 2022) ndo possuem a
fita®. Ainda que, os tecnemas — fitilhos e guardas — constituem as duas primeiras metas
estendidas criadas pela Pedrazul para seu primeiro projeto no Catarse, “Homenzinhos & Os
Rapazes da JO — Louisa May Alcott”.

Os fitilhos sédo feitos de cetim, por isso muitas vezes sdo referidos nas metas estendidas
como “fita de cetim” e neles sdo gravados nome ¢ logo da editora e o titulo da obra. Em relacéo
a escolha da fita, geralmente ela é feita pela propria editora, embora, essa escolha ja tenha sido

atribuida aos leitores em algumas ocasides.

8 Informagdes sobre as metas alcancadas desses dois projetos (que ndo constam no perfil da Pedrazul no Catarse)
foram alcancadas a partir de resgate de postagens de divulgacao no perfil do Instagram, tanto das metas estendidas
propostas, quanto do valor alcancado ao final do projeto.
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Figura 34 - Escolha das cores do fitilho do projeto Dorrit (Dickens, 2023)
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Fonte: elaboragdo prdpria por captura de tela
Tabela 8 — Relacdo do tecnema fitilho dos selos da Pedrazul
Tecnemas ‘Loja Oficial ‘ Loja do Clube |Catarse

Convencional ou
nao-convencional

Fitilho ’Ausente ‘Ausente

Pagina especifica: dedicatdria aos leitores da Pedrazul

O nome deste tecnema, dedicatoria, passou por varias transformacdes ao longo da anélise,
que vale a pena ser mencionada, ja que € a partir desta reflexdo que se expressa o sentido do
tecnema.

Trata-se de um elemento editorial n&o-convencional que encontramos na edigédo
publicada pelo Catarse que analisamos, Cecilia (Burney, 2022), e no livro publicado pelo Clube
de Leitores, O Professor (Bronté, 2019), figuras 35 e 36, respectivamente. Incialmente,
intitulamos essas paginas como “folha de rosto” porque ela ocupa o lugar (Genette, 2009) que
convencionalmente se denomina dessa forma. Mas dada a peculiaridade do contetdo, pensamos
em nomea-la como ‘“folha identificatoria” ja que essas inscricdes parecem remeter a

caracteristicas especificas do selo de publicacdo de cada livro — Catarse e o Clube.
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Figura 35 — P4g. especifica Cecilia Figura 36 — Pag. Especifica O Professor
(Burney, 2022) (Bronté, 2019)

AT

Uma obra exclusivaparao

'CLUBE Dt LEITOR
& PEDRAZUL

Fonte: captura de tela do PDF “Prefacio de
Cecilia” A. Salles

Fonte: elaboragdo prdpria

No entanto, a partir de nossas analises percebemos se tratar ndo apenas de uma
identificacdo do livro, mas de uma mensagem paratextual para o leitor projetado em forma de
dedicatdria, que se evidéncia pelas expressdes “dedicada a” e “exclusiva para”. Além de uma
imagem que remete a obra estdo escritos os textos “Esta obra-prima € dedicada a todos os
apoiadores do projeto no Catarse” e “Uma obra exclusiva para o Clube de Leitores Pedrazul”,
respectivamente.

Com isso, e com base nos elementos que Genette enumera como convencionais das folhas
de rosto — ou seja, titulo do livro, nome do autor, nome e endereco do editor, indicacéo genérica,
epigrafe, ilustracdo ou ornamentagéo propria e a dedicatdria —, decidimos em seguida nomea-
la “folha de rosto: dedicatdria”, ja que parecia ser uma juncdo de elementos convencionais para
uma pagina de rosto (ilustracdo, titulo), pois o qué de fato as torna ndo-convencionais sao as
inscri¢Bes destacadas.

Genette aponta que as dedicatdrias em geral sdo feitas pelo autor, seja assinada por ele
mesmo, por um personagem da obra ou ainda pelo tradutor, em relacdo aos deficitéarios as
possibilidades sdo praticamente irrestritas, que ele divide em duas categorias, em ambos 0s
casos o dedicatario pode ou ndo ser amplamente conhecido pelo publico geral, sdo elas as
privadas, dedicada & uma pessoa que a recebe com base em uma relacdo pessoal com o
dedicador; e as publicas que sdo feitas a partir de uma relagdo publica com o dedicador.
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Ao que nos parece, essa dedicatoria da Pedrazul aos seus leitores parece ser uma
dedicatdria que esta no limiar entre publico e privado, mas que se estabelece como publica pois
o0 vinculo entre a editora e seus selos de publicacdo € explicitada em varios lugares dentro e fora
dos livros — assim, nomeamos em seguida somente como “dedicatorias”.

Porém, a simples indicagdo “dedicatéria” poderia se confundir com essa dedicatoria
convencional, que inclusive ocorre em edi¢Ges da Pedrazul, como em Orgulho e Preconceito
(Austen, 2020), “Edigdo dedicada a VERA DULCE F. CARVALHO, da Praca da Bandeira, do
Rio de Janeiro — RJ”. Importante mencionar também que nos livros do Site Oficial que
analisamos o ja mencionado livro de Austen e A Vida de Charlotte Bronté (Gaskell, 2020) esse
elemento da pagina dedicatéria ndo existe.

O que se ve em seu lugar é: em Orgulho e Preconceito (Austen, 2020), uma pagina com
uma fotografia de uma pintura de Raquel Castro utilizada nas divulgac@es do livro nas redes
sociais da Pedrazul, com o titulo, como uma segunda versdo da capa oficial (Figura 37); ja em
A Vida de Charlotte Bronté (Gaskell, 2019) é de fato inexistente esse tecnema e mensagem
paratextual ou qualquer outro com aspectos semelhantes, em seu lugar vem ja a pagina capitular

que abre o “Volume I” da biografia (Figura 38).

Figura 37 — Folha de rosto Orgulho e Figura 38 — Pagina capitular A Vida de
Preconceito (Austen, 2020) Charlotte Bronté (Gaskell, 2020)
|

VOLUME |

Fonte: elaboracdo prépria Fonte: elaboracdo prépria

A inexisténcia desse tecnema nos livros da loja oficial, em relacdo aos moldes presentes

em publicacGes do Clube e dos financiamentos coletivos, indica que o leitor projetado em

voltar para o0 sumario




97

publicacdes desse meio sdo mais variados, poderia se dizer que se trata do publico geral, que
ndo necessariamente esta fidelizado a editora por uma assinatura mensal e ndo necessariamente
tem interesse em custear edicfes de luxo ou em participar de producbes por financiamento
coletivo, ou ainda, que nao conheca o trabalho da editora ou do Catarse. Tendo isso em vista,
chegamos a denominacdo que achamos mais apropriada — pagina especifica: dedicada aos

leitores da Pedrazul.

Tabela 9 — Relagdo das paginas especificas dos selos da Pedrazul

Tecnemas Loja Oficial Loja do Clube Catarse
lustracéo Possivel Presenca Presenca
Titulo da obra Possivel Auséncia Presenca
Dedicatoria ao leitor Auséncia Presenca Presenca

Fone: elaboragdo prépria

*k*k

Para encerrar a analise dos tecnemas, buscando produzir uma sintese das informacoes
recolhidas acerca dos tecnemas analisados que resultou no quadro abaixo em que podemos

comparar as semelhancas e diferencas dos livros publicados por cada midium.

Tabela 10 — Relacao dos prefacios dos selos Pedrazul

Tecnemas Loja Oficial Loja do Clube Catarse

Capa Convencional Convencional N&o-convencional
Guarda Convencional Convencional Né&o-convencional
Fitilho Auséncia Auséncia Presenca

Pagina especifica (dedicatoria) Auséncia Presenca Presenca

Fonte: elaboracdo propria

Como ja apontamos no inicio da secdo, somente a analise desses tecnemas ndo encerra a
discussao acerca da distin¢do entre as publicacdes dos selos da editora, mas nota-se que o0 maior
contraste se da na coluna da loja oficial que ndo possui nenhum tecnema intrinseco, como ja

mencionado.
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3.2 PARATEXTOS: OS PERITEXTOS E EPITEXTOS

Os paratextos que selecionamos para a andlise foram divididos em duas secdes:
peritextos e epitextos, analisados a partir das nocGes apresentadas por Genette (2009). Na
primeira destacamos os preféacios e posfacios, ja em relacdo ao segundo, focamos as analises

em textos encontrados no Instagram, no Site e no Catarse.

Peritextos: prefacios
Nessa subsec¢do analisamos todos os paratextos peritextuais que ocorrem nas publicacfes

da Pedrazul que listamos para anélise e que compreendem a defini¢do dada por Genette (2009).

Chamarei aqui de prefacio toda espécie de texto limiar (preliminar ou p6s-
liminar), autoral ou aldgrafo, que consiste em um discurso produzido a
propodsito do texto que segue ou que antecede. Assim, o “posfacio” sera
considerado uma variedade de prefacio, cujos tragcos especificos,
incontestaveis, me parecem menos importantes do que aqueles que ele tem em
comum com o tipo geral.

A lista de seus parassindnimos é muito longa, ao sabor das modas e inovagdes
diversas, como esta amostra desordenada e nada exaustiva pode sugerir:
introducdo, prolegdbmenos, proélogo, nota, noticia, aviso, apresentacao,
exame, preambulo, adverténcia, preladio, discurso preliminar, exdrdio,
proémio — e, para o posfacio: epilogo, pds-escrito, remate, fecho e outros.
(Genette, 2009, p. 145)

Em nossas analises dos prefacios e posfacios das edicbes em destaque, buscamos nédo
focar em comparac6es das diferencas e semelhangas nas mensagens paratextuais, ja que esse
aspecto esta particularmente relacionado ao percurso histérico da obra no mundo, portanto,
focamos mais nas funcdes, lugar no livro em que aparecem, momento em que foram escritos,
além dos destinadores e destinatarios desses textos.

Livros do Site Oficial — na biografia A Vida de Charlotte Bronté (Gaskell, 2020), o
peritexto prefaciais existentes séo o texto “Conclusao” (Wandekoken, 2020) de que falaremos
na proxima subsecio “Posfacios”4, 0s outros paratextos que compdem a obra s&o epitextos que
passam a funcionar como peritextos privados ao serem incluidos na obra: correspondéncias da
biografada e dois capitulos de um romance inacabado dela.

Ja no livro Orgulho e Preconceito (Austen, 2020), existe um prefacio de meia pagina,
assinado pela editora (destinador) — nesse caso, “Editora” de fato, ndo necessariamente Chirlei

Wandekoken — que aparece logo no inicio apés a dedicatoria e folha de rosto (lugar) e a trata

64 prefacial porque, retomando 0 que apontamos na descricdo dos paratextos peritextuais, posfacios sao
mencionados também como paratextos da instancia prefacial por Genette, como uma “variedade de prefacio”.
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da tradug¢do do livro, informando que a editora optou por uma tradug¢do com “linguagem mais
acessivel aos dias de hoje” com uso de “palavras sindnimas mais simples” e a justificativa para
essa escolha, isto ¢, “acreditamos que um texto fluido seria a melhor maneira de se abordar uma
obra tdo importante, e que ¢ a porta de entrada para muitos no universo dos classicos” (Pedrazul,
2020, p. 6). Trata-se de um texto informativo, que aborda uma decisdo editorial (funcéo), por
isso, 0 destinador é todo leitor da obra — existem algumas questdes sobre uma polémica que
quase levou a editora a cancelar o lancamento do livro, relacionada justamente a essa decisao
editorial.

Livro do Clube de Leitores — em O Professor (Bronté, 2019), existem trés preféacios: o
primeiro com titulo “Prefacio” assinado por Currer Bell (pseuddénimo de Charlotte Bront¢),
trata-se de um prefacio péstumo anexado no livro desde a primeira edicdo por Arthur Bell
Nicholls, vitvo da autora. Esse prefacio foi escrito apds as publicacdes dos primeiros romances
de Bronté (Jane Eyre e Shirley), e antes do tltimo (Villette), € possivel saber isso porque nele
a autora diz “Este livro foi escrito antes de Jane Eyre e Shirley” e o destinatario ¢ sem dtvida
um possivel leitor que ela idealizou e sonhou poder encontrar o livro e publica-lo em outro
momento em que o “sistema’ dos editores o visse como uma obra que merecesse ser publicada.

A seguir citamos o ultimo trecho do prefacio que evidencia esse destinatario.

Sendo esse 0 caso, o leitor compreendera que para poder ser publicado, esta
breve narrativa deve ter passado por alguns sufocos — o que realmente ocorreu.
Ainda assim sua pior dificuldade e maior provagéo ainda estéo por vir, mais o
gue conforta — subjugando 0 medo — é a expectativa moderada — silenciando-
se, enguanto encara a expressao do publico,

“Aquel que esta abatido, ndo teme a queda”

CURRER BELL (Charlotte Bronté) (Bronté, 2020, p. 6)

O segundo prefacio dessa edi¢do ndo tem titulo e é assinado pelo j& mencionado marido

de Charlotte e é tdo breve que colocaremos a seguir.

O preféacio acima foi escrito pela minha esposa a fim de publicar O Professor,
logo depois da publicacdo de Shirley. Sendo dissuadida de sua inteng&o, a
autora fez uso de materiais no trabalho subsequente — Villette. Entretanto,
como as duas histérias sdo semelhantes, passou-me que eu ndo deveria ocultar
do publico O Professor. Sendo assim, eu consenti com a sua publicacao.
A.B. NICHOLLS

Haworth Parsonage,

22 de setembro, 1856. (Nicholls, 2020 apud. Brontg, 2020, p. 6)
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A referéncia da data de assinatura dispensa qualquer mengéo ao momento em que o texto
foi escrito. Importante notar que esse prefacio esta localizado logo abaixo do prefécio de Bronté,
decisdo que cabia a editora, mas que € convocada pelo texto que inicia com a indicagdo “O
prefacio acima”, além disso o propdsito desse texto ¢ complementar o prefacio de Charlotte e
situar o leitor sobre as circunstancias da publicacdo do livro. Em relacdo ao destinatério,
podemos dizer que € o leitor da obra, mas, sobretudo o leitor do preféacio anterior, que inclusive
parece incompleto, pois encerra com uma virgula muda e uma citacdo sem indicacdo que a
tradutora®® em nota explica que se trata do trecho de uma musica de John Bunyan.

O ultimo prefécio desse livro tem como titulo “Nota da editora” e é assinado por Chirlei
Wandekoken esta localizado na pagina seguinte aos prefacios anteriores e foi escrito para
compor essa edicdo. A funcdo desse texto € complementar a apresentacdo feita por Nicholls,
como mencionado logo no inicio do texto “Caro leitor, a sucinta nota de Arthur Bell Nicholls,
marido de Charlotte Bronté, revela aquilo que tomamos conhecimento atraves da biografia da
autora, escrita por Elizabeth Gaskell” e € a partir dessa fonte e do trabalho realizado pela editora
na producdo do posfacio da biografia mencionada que este prefacio acrescenta aos anteriores
com foco em passagens que mencionam inspiracées e experiéncias da vida de Bronté que foram
inscritas na obra — como sua ida a Bruxelas e amizade e paixao platénica pelo professor da
escola em que estudou la.

O destinatario ¢ mais uma vez o leitor da obra, evidenciada pela chamada inicial “caro
leitor”, mas, sobretudo o leitor de obras da Pedrazul, convocado ao final do texto, mas
principalmente por se tratar de uma obra publicada exclusivamente pelo Clube de Leitores, por

isso s6 pode ser comprado mediante assinatura mensal.

Charlotte escreveu ao todo — excetuando suas obras juvenis — quatro livros: O
Professor, Jane Eyre, Shirley e Villette. Os dois ultimos, a Pedrazul langou de
forma inédita no Brasil. E, agora, temos a honra de entregar a vocé, caro leitor,
a nossa terceira publicacdo da autora, O Professor. Obra pioneira, que saiu da
mente e do coragdo de um génio téo cheio de falhas, uma pequenina e pobre
dama de Haworth, Yorkshire, inexpressiva cidadezinha interiorana, e ganhou
0 mundo.

Chirlei Wandekoken

Editora (Wandekoken, 2020 apud. Bronté, 2020, p. 9)

Livro do Catarse — em Cecilia (Burney, 2022), existem o0s peritextos +6ais sdo: uma
introdugdo intitulada “Mentes brilhantes”, por Adriana Salles (CEFET-MG); o prefacio original

do livro, que ndo possui titulo e é assinado por Edmund Burke, que presta elogios a obra e um

8 Amanda Magri de Abreu.
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prefacio de uma pégina sem assinatura que ao que tudo indica foi escrito pela editora; e 0
posfacio assinado por Marcela Santos Brigida (UERJ) — falamos sobre ele na préxima secao.

A introducéo de Salles é dividida em quatro partes: “Frances Burney — a escritora” uma
sintese da vida de Burney, que menciona o periodo em que viveu, as obras produzidas por ela,
o interesse pela leitura desde muito jovem, membros notaveis de sua familia, curiosidades sobre
a autora, como um episddio em que ela ateou fogo em seus escritos aos quinze anos devido ao
novo casamento do pai, ou seja, tudo aquilo que na paratopia criadora diriamos se tratar da
instancia pessoa da paratopia criadora; “O romance Cecilia” em que Sales aponta os aspectos
gerias da obra, os temas tratados, as caracteristicas e jornada da protagonista, a relacdo que se
faz entre o enredo da obra e o titulo Orgulho e Preconceito de Jane Austen.

O romance Cecilia poderia, claro, ser intitulado Orgulho e Preconceito,
mesmo titulo de um dos classicos de Jane Austen, ndo s por essas duas falhas
humanas permearem toda a narrativa, mas também por jogarem luz em nossas
neuroses individuais e coletivas, por apontarem que a dindmica das
construgdes sociais tem uma légica dificil de ser contornada ou mesmo
subvertida, que, geralmente, volta ao ponto de partida. (Sales, 2022, apud.
Burney, 2022, p. 11)

Dando sequéncia, a terceira parte do prefacio “Duas mentes brilhantes em tempos
georgianos” compara as semelhancas e diferengas das vidas pessoais de Burney e Austen e o
possivel cruzamento entre as duas, ou melhor, de Austen com os textos de Burney, pois ela
assinava a biblioteca circulante inglesa em que os textos da autora de Cecilia foram publicados;
a ultima parte do texto “Algumas influéncias de Burney nas obras de Austen”, em que sdo
tracados alguns paralelos e equivaléncias de passagens e personagens das obras de Austen em
relagdo as de Burney.

Trata-se de um paratexto escrito em momento posterior que se localiza no inicio do livro,
apos a folha que nomeamos como “especifica”, e tem o intuito de apresentar o leitor a essa
autora, contexto em que Vviveu e sua obra. Ja o destinatario, além do leitor do livro, é também
os leitores e fés de Jane Austen que podem identificar e avaliar as relag@es estabelecidas entre

as duas autoras.

Peritextos: posfacios

Nos livros que analisamos, identificamos dois posfacios, aquele de Cecilia (Bruney,
2022) assinado por Marcela Santos Brigida (UERJ) e o texto de “Conclusao” da biografia de
Charlotte Bronté.
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O postacio “Conclusao” assinado por Chirlei Wandekoken (destinadora), anteriormente,
podia ser encontrado também no blog da editora, publicado por Wandekoken (2022), com o
titulo ““A Vida de Charlotte Bronté” que, ndo fosse a introducdo que resgata um trecho da orelha
do livro e os hiperlinks espalhados ao longo do texto, poderiamos dizer que se trata do mesmo
texto®®.

O texto também se encontra parcialmente publicado no Instagram da editora, como
mostraremos na subsecdo seguinte. No livro, esse posfacio aparece logo ap6s 0 encerramento
da biografia, é escrito no momento atual, portanto, em momento posterior. Esse paratexto é
muito mais do que apenas uma conclusdo da obra, ele destaca e expde 0 que entende serem
omissdes da bidgrafa, apresentando reflexdes e especulando justificativas para Gaskell — autora
da biografia — ter decidido oculta-las, por exemplo: “Nao é novidade para nenhum curioso da
vida de Charlotte, que a biografia A Vida de Charlotte Bronté, escrita por Elizabeth Gaskell,
suprimiu aquilo que ela acreditou que desabonaria a amiga” (2020, p. 387).

No entanto, é notavel a preocupacdo de Wandekoken de que, ao expor passagens da vida
de Charlotte que revelam o aspecto lacunoso da obra de Gaskell, a autoria desta ndo seja

prejudicada:

Em nenhum momento fagco uma critica a postura de Gaskell, pois no lugar
dela eu teria feito 0 mesmo. Seria uma agressao ao Ultimo dos Brontés, ao
vilvo enlutado, divulgar cartas intimas de Charlotte para outro homem, fatos
de um periodo conturbado em que vivera a autora em sua juventude. Aquela
época, 0 gesto seria como maté-la duas vezes. (Wandekoken, 2020, p. 397)

Apesar do teor delicado e escandaloso das informagfes novas sobre a biografada,
Wandekoken ainda busca gerir a autoria de Bronté de forma positiva, em outras palavras,

recorrendo ao auxilio da imagem sacralizada de Bronté j& consagrada na biografia por Gaskell.

Mas o fato mais marcante da vida de Charlotte Bronté foi a paixdo da jovem
por Constantin Héger, um homem casado. Com relagdo as omissdes, ambos
os fatos teriam causado muitos estragos a reputacdo de Charlotte na época.
Hoje, entretanto, tendo em vista a evolucao dos costumes, sobretudo um olhar
diferente para a hipocrisia de se apontar o defeito do outro e “sentar-se” sobre
0 nosso, os fatos mostram um retrato vivido de uma mulher normal, um ser
humano falho como nés, uma talentosa escritora que transformou em
romances seculares, dores que partiram seu coracdo, rasgaram sua alma,
mortificaram seu espirito. (Wandekoken, 2020, p. 388)

& Atualmente o blog esta desativado, como mencionamos.
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H. Spielmann, o critico que ajudou a familia Héger a negociar com a
Biblioteca Britanica em 1913 e que escreveu sobre as cartas no Times, ouvira
uma histdria de que quando Charlotte Bronté deixou a Bélgica, em 1844, suas
ultimas palavras para Claire Zo¢ foram “Je me vengerai!” Spielmann achou
gue lembrava vividamente ‘“aquela maravilhosa cena de despedida em
Villette”, onde Paul Emanuel se vira contra Madame Beck e ordena que ela o
deixe em paz com Lucy. Mas, assim como a cena do romance é claramente
uma peca primordial de realizacdo de desejos, ndo se pode imaginar Charlotte
proferindo palavras tdo més como “eu vou me vingar!” a sua recente
empregadora e “protetora”. Além disso, seus sentimentos turbulentos teriam
sido muito claros para Madame; ndo haveria necessidade de dizer nada.
(Wandekoken, 2020, p. 396)

Mas também recorrendo ao relativismo, mencionado por Madelénat como berco da
biografia moderna, ao supor, por exemplo, que “ndo se pode imaginar Charlotte proferindo
palavras tdo més como ‘eu vou me vingar!’ a sua recente empregadora e ‘protetora’”.

Também observamos que em seu texto, Chirlei Wandekoken eventualmente coloca suas
opinides, como em: “Mas ninguém pode negar que Arthur Bell Nicholls era um homem honrado
e um bom. Nenhuma pessoa que se preocupa em levar um cdo da Inglaterra a Irlanda, apenas
para ndo o abandonar sozinho em Haworth, pode ter tido uma alma sendo doce ¢ generosa.”
(2020, p.389). Além de compartilhar suas teorias pessoais, incertezas e confissdes, abrindo
dialogos diretamente com o leitor e produzindo um efeito de aproximar o leitor, como nos

trechos a sequir:

N&o sei se estou sendo fantasiosa, mas acompanhando o raciocinio e a carreira
autobiografica de Charlotte Bronté, me ocorreu que a “viiva” que narrava
Emma era ela apos a “morte” figurativa de Paul Emanuel (Constantin) em
Villette. Verdade ou fantasia, concluo este tépico com o obituario de Boylan
Telegraph, que publicou “que a obra (Emma Brown) transmitia pouco do
profundo quadro moral e teoldgico que sustentava os escritos de Charlotte
Bront&”. (Wandekoken, 2020, p. 390)

Essas interagdes da autoria do posfacio indicam o destinatario, o leitor da biografia e,
considerando o que foi observado na analise do texto, vé-se que tem funcdo ndo so de atualizar
a obra, mas também de complementa-la, tanto pelo titulo que ele recebe, quanto pelas
informacdes que a autora do paratexto escolhe apresentar. Nota-se também que a editora Chirlei
Wandekoken, por meio deste posfacio, ora faz gestdo da autoria de Charlotte, ora na gestdo da
autoria de Gaskell — e sempre, da sua propria.

De maneira diferente, o posfacio do livro Cecilia (Burney, 2022) apresenta os conflitos

vividos por Frances Burney na publicacdo desse livro. Apontando que apds o sucesso de seu
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primeiro livro Burney tentou ingressar na dramaturgia e foi impedida por seu pai e um amigo

da familia (Samuel Crisp), que foram os leitores da primeira versao do manuscrito.

Como George Justice aponta, as cartas de Burney ndo criam mistério quanto
a motivacao imediata da interdicdo: Crisp acreditava que a satira a figuras
facilmente identificaveis — como a comunidade das Bluestockins — ofenderia
Elizabeth Montagu, o que poderia prejudicar ndo apenas a propria Frances
como também seu pai. Por outro lado, ha uma interdi¢do mais ampla ao drama
como género por parte de figuras de autoridade — até mesmo a Rainha opinara
— que se reeditard ao longo da vida de Frances. (Brigida, 2022, p. 886)

Brigida também faz alguns comentarios acerca da obra ao comentar os problemas

enfrenados pela autora a partir de consideragdes feitas por Margaret Anne Doody.

Para Margaret Anne Doody, principal bidgrafa de Frances Burney, € no contexto do
projeto frustrado de The Witlings — o pontapé inicial de uma carreira de dramaturga
que jamais teve uma estreia adequada ao talento da escritora — que a Introducdo
“cancelada” de Cecilia, 0 projeto sobre o qual Burney se debrucaria a seguir, deve ser
lida. (Brigida, 2022, p. 886)

Em uma segunda parte do texto intitulada, “Legados de Frances Burney”, Brigida fala
sobre a vida de Burney, reflete sobre as criticas e elogios que suas obras receberam, como ficou
reconhecida no meio literario pelas criticas sociais que apresentava em seus romances e as

pessoas que foram influenciadas por esse legado.

Ao avaliar em legados, considere ainda que Frances Burney ndo é
necessariamente parecida com escritores a quem possa ter influenciado.
Margaret Anne Doody sugere que compreendamos Burney na tradicdo em que
ela propria procurou se inserir, com Smollett no século XVl e Dickens como
sucessor ldgico no XI1X (Brigida, 2022, p. 901)

Importante destacar que, assim como no texto de introducédo do livro, Sales aponta que
Jane Austen se inspirou em Frances Burney em Orgulho e Preconceito, Brigida também aponta
essa relagdo, no entanto, com uma critica: “Ouvimos dizer que Cecilia inspirou Orgulho e
Preconceito (1813) com frequéncia, mas por que raramente escutamos que a obra foi

fundamental para a composicio de Maria de Mary Wollstonecraft®” (Brigida, 2022, p. 901).

67 Escritora e filosofa inglesa, grande figura histéria em relacéo a defesa dos direitos das mulheres, frequentemente
mencionada como a primeira a fundadora da filosofia feminista, sendo que seus escritos influenciaram os
movimentos feministas, sobretudo o texto Reivindicagdo dos Direitos da Mulher (1792). Woolstonecraft também
é conhecida por ser a mae de Mary Shelley, autora de Frankenstein. ou o Prometeu moderno.
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O posfécio de Cecilia (Burney, 2022), é também um texto escrito em momento posterior
e tem como destinadora a Marcela Santos Brigida, doutora em literatura de lingua inglesa pela
UERJ. Seu destinatario é o leitor da obra, pois comenta sobre os desafios enfrentados antes e
as criticas recebidas ap0s a publicacdo, ademais, poderiamos acrescentar aqueles que se
encantaram pela obra e pela autora, pois traz uma contetdos proximos aos abordados por Sales
na introducdo, mas a partir de uma perspectiva mais voltada para Burney.

Paratextos: os epitextos

J& mencionamos na abertura da subsecdo anterior as divisdes que fizemos dos epitextos
para analise, por isso, trataremos aqui apenas da razao para essa divisdo, que deriva da propria
dificuldade de se delimitar os epitextos. Em seu livro Genette (2009) aponta alguns deles, das
categorias que prop@e publicos (editorial, aldgrafo oficioso, autoral publico, respostas publicas,
mediacOes, entrevistas, conversas, autocomentarios tardios, coléquios e debates) e privados
(correspondéncias, confidéncias orais, diarios intimos, prototextos).

Porém, entendemos a partir das definicdes e analises de Genette (2009) que a
identificacdo de um epitexto é em grande parte orientada pela sensibilidade e capacidade do
analista de percebé-lo como tal. Por isso, separamos apenas 0s epitextos que de fato

acrescentam mensagens paratextuais as obras.

No Instagram

Nessa rede da editora sdo publicados varios materiais interessantes materiais de
divulgacdo que por fim séo epitextos mediadores (Genette, 2009) que, em resumo, sao textos
que tratam da obra principal e que eventualmente podem vir a se tornar parte de seu texto numa
publicacdo, como o caso do paratexto “Conclusdo” (Wandekoken, 2020).

Dividimos esses paratextos em quatro categorias: postagens de pré-divulgacédo, postagens
de divulgacédo/pré-venda, resenhas por Chirlei Wandekoken e registros de eventos organizados
pela editora. Abaixo, separamos ao menos um exemplo de cada um deles seguido de analises:

Postagens de pré-divulgacdo — esse tipo de postagem é feita como curiosidade sobre
autores — geralmente que ja compdem o catalogo da editora — que fazem referéncia a obras que
a editora inicialmente ndo manifesta intencdo de publicar, mas que eventualmente € publicada,
sdo postagens que apresentam curiosidades sobre a vida e obra desses autores, muitas vezes
citagdes de textos publicos ou privados desses, sendo um tipo de epitexto midiatizado que

transita entre as duas categorias propostas por Genette.
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Exemplo dessas sdo as curiosidades sobre a biografia de Charlotte Bronté que Chirlei
Wandekoken publicou em seu Instagram, em uma sequéncia de postagens, juntamente com
trechos de textos de e-mail trocados entre a editora e Eric Ruijssenaars, um especialista na
biografia de Bronté. Em uma dessas publicacfes a editora afirma, de forma clara para seus
seguidores que acompanhavam as publicacdes até ali, que ndo pretendiam lancar a biografia,
afirmando “Antes que vocés perguntem: a Pedrazul ndo vai publicar a biografia de Charlotte
Bronté por questao comercial. Ok? A imagem do post ¢ da edigdo da Penguin.” (Pedrazul, 2019)

Esses epitextos, isto é, a série de postagens, sdo estruturadas depois em um texto assinado
também por Chirlei, o posfacio “Conclusao”, por esse mesmo motivo 0 texto possui
caracteristicas prefaciais, ou seja, direcionar o leitor a uma leitura especifica da obra.

Além desses, ao fim da série de postagens foram feitas também postagens de traducdes

de trechos das correspondéncias de Bronté para seu professor Constantin Héger.

Figura 39 — Curiosidades sobre A Vida de Charlotte Bronté (post Instagram: 29/01/2019)

@ pedrazuleditora « Seguindo
i

&, pedrazuleditora Editado « 286 sem
Bom dia, pessoal. Como recebemos
muitos pedidos, traduzimos trechos
das cartas de amor de Charlotte Bronté
para seu professor Constantin Heger.
Ele tinha rasgado as cartas, mas elas
foram recuperadas de uma lata de lixo
por sua esposa, Claire Zoé, que as
colou, preservando-as. Em um trecho

em francés, |é-se: “Se meu senhor retira

sua amizade de mim totalmente, serei

absolutamente sem esperanga”. Em

outro, escrito em inglés, |é-se: “Devo

dizer-lhe uma palavra em Inglés: eu

gostaria de escrever para o senhor

letras mais alegres, pois quando releio

minha carta, acho-a um pouco

sombria, mas perdoe-me meu querido

R mestre, ndo fique irritado com minha

S tristeza, de acordo com as palavras da =
L% -

@* Curtido por chirleiw e outras pessoas

e 2019

. Adicione um comentario. @

Fonte: elaboragdo prdpria por captura de tela

Essas postagens dos trechos das correspondéncias da romancista inglesa, sao epitextos
muito interessantes, pois, com a publicacdo da biografia, elas também ganham corpo material
como peritextos — “Anexo I” da edi¢do —, além de serem o tema central da concluséo escrita
por Wandekoken e de varias das centenas de notas assinadas por Chirlei Wandekoken ao longo

do livro. Conjuntamente, esses peritextos da biografia s&o mensagens paratextuais, de revelagéo
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das omissdes para produzir um “retrato real da vida de Charlotte Bronté”, misséo que a editora
assume no texto da primeira orelha da biografia.

Postagem de divulgacdo — essas sdo as postagens realizadas ao longo dos periodos de
divulgacdo de um livro em pré-venda do Site Oficial ou pelo Catarse — ja que as obras do Clube
sdo reveladas somente apds o0 envio aos assinantes.

Para exemplificar como esses paratextos revelam informagdes tanto da obra quanto
relacionadas a vida do autor mostraremos algumas postagens feitas pela editora no periodo em
que o projeto “Cecilia, de Frances Burney” estava recebendo financiamento no Catarse, nas
quais é possivel ver como a relacdo entre Burney e Austen foi insistentemente reafirmada pela
Pedrazul, antes de se apresentar como texto prefacial assinado pela professora Adriana Sales —
sdo epitextos mediadores, mas também editoriais, isto €, tipicamente e especialmente utilizados
por editoras (releases, sinopses, textos promocionais, etc.), portanto, cumprem as duas funcdes
(figuras 40, 41 e 42).

Figura 40 - Postagem Figura 41 - Postagem Figura 42 - Postagem
(21/01/2022) promocdo projeto  (03/03/2022) promogdo projeto  (25/03/2022) promogao projeto
Cecilia no Catarse Cecilia no Catarse Cecilia no Catarse

CURIOSIDADES SOBRE VOCE JA LEU TUDO QUE JANE AUSTEN ESCREVEU?
. FRANCES BURNEY LEIA (/‘L{.{LL/L#;H SUA MAIOR INSPIRACAO!
[ 3 |
e = e

oA

3 -
: PEDRAZUL é
) catarse N

catarse*

Fonte: captura de tela Fonte: captura de tela Fonte: captura de tela
instagram.com/p/CY _sQJqOoxY instagram.com/p/CapZ_W20fc8/ instagram.com/p/CbjFGWIO3J /

Interessante observar que a figura 41 aponta uma curiosidade que facilmente se tem
acesso num processo editorial feito por ferramentas digitais e sobre ela ndo é apontado nenhum
autor do comentario, por isso é possivel é possivel inferir que a propria equipe tenha verificado,
dado o paralelo estabelecido entre o titulo de Austen e a obra de Burney ja havia sido indicada
na postagem da figura 40, a Unica das trés que possui um texto associado e ndo uma legenda
que apenas divulga acesso para participar do projeto no Catarse, por isso colocamos a seguir o

texto da postagem “Evidéncias de que Jane Austen leu Cecilia de Frances Burney!”.
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1- O titulo Orgulho e Preconceito seria Primeiras Impressdes, Austen alterou
depois que leu Cecilia;

2- Austen cita a obra de Frances Burney em A Abadia de Northanger;

3- Na biografia Uma Memoria de Jane Austen, Frances (Fanny) Burney, é
citada por seu sobrinho;

4- Mr. Darcy tem muito dos heréis de Burney!

5- Em seus romances e cartas, Jane Austen fez vérias referéncias a seus autores
favoritos, e entre eles estavam sempre Frances (Fanny) Burney e Maria
Edgeworth. Fanny Burney escreveu Evelina na década de 1770, quando Jane
Austen ainda era uma crianca, e Cecilia logo depois, e Jane cresceu lendo
essas historias. A medida que vocé I& seus romances, fica evidente que Jane
Austen se inspirou neles. Vem ai no Catarse em 10 de fevereiro, Cecilia, de
Frances Burney, a obra-prima que deu origem ao titulo de Orgulho e
Preconceito, de Jane Austen! (Pedrazul, 2022)

Por outra linha, foram feitas também postagens que compartilham mensagens

paratextuais de curiosidades sobre a obra, mas, sobretudo, sobre a autora Frances Burney.

Figura 43 - Postagem (28/02/2022) “Curiosidades sobre Frances Burney”

CURIOSIDADES SOBRE
FRANCES BURNEY

CURIOSIDADES SOBRE
FRANCES BURNEY

catarse~ PEDRAZU catarse~ PEDRA

— )

CURIOSIDADES SOBRE

FRANCES BURNEY

Todo grande romance
tem a histéria por trds
da obra-prima!

Quer mais conteddo °
como este? >

v IOSIDADES SOBRE
P eciSia IRANCISBURNEY

““, £ um romance longo, que possui vdrias fases:
. Cecilia saindo do campo para a cldaéie; Cecilia
& em Londres; Cecilia no castelo Delvile; Cecilia
3 1 ov%nenre no interior, etc... € essas fases sdo

. separadas por etapas, de forma que a
! | obra-prima possui 10 1 P_qulonga

Curta, comente
e sugira a obra
e/ou autor!

~‘v
catarse ~ PEDRAZUL

~"
catarse~ PEDRAZUI

Fonte: elaboracdo prépria por captura de tela em
instagram.com/p/CahuG20ubHn/

Destacamos esse rolo de postagens porque sdo epitextos editoriais, que relatam a

descoberta de outro paratexto de Cecilia, a comédia The Witlings: A Comedy by a Sister of the
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Order, texto da autora que foi perdido por ter sido engavetado a pedido de seu pai, que como
vimos no curso da professora Adriana Sales, desencorajava o hébito de escrita de Burney.

Interessante observar como esse texto apds ser descoberto em 1945, fica a deriva no
mundo como até ser publicado em uma antologia de restauracdo de dramaturgias (Rogers,
1994), configurando ainda como um epitexto da obra em edig¢des que ndo o incorporam no livro
— € 0 caso da edicdo da Pedrazul, até onde conseguimos nos informar sobre o livro sem té-lo
em maos.

Um exemplo, também em formato de rolo, mostra um paratexto da obra que era a
principio um epitexto enquanto meta estendida da Pedrazul, mas passa a configurar paratexto
peritextual no livro, j& que a meta foi alcancada — trata-se de um epitexto privado, uma
correspondéncia de Frances Burney para sua irmé, relatando um terrivel processo cirurgico que,
segundo o que afirmou a professora Sales no minicurso “Escritoras inglesas” ¢ um documento

historico por relatar detalhadamente a cirurgia de mastectomia.

Figura 44 - Postagem (23/02/2022) “O que traz a meta 120% de Cecilia”

O QUE TRAZ A META
120% DE CECILIA:

A SERE

Uma carta de Frances Burney para suairma
Esther, relatando sua terrivel cirurgia em
Paris sem anestesia (mastectomia), uma
intervencao médica do ponto de vista da
paciente. Intimidade da autora, importante
marco para profissionais da drea médica.

\‘ ~

Na carta, Burney escreveu

que sentiu uma dor no seio |
direito em agosto de 1810,
mas resistiu a consultar um
médico até ser instada a
fazé-lo por seus amigos e
marido. Quando ela
finalmente consentiu,
D'Arblay usou suas conexoes
nobres para garantir que ela
fosse tratada pelos “mais
célebres” cirurgides franceses:
Dr. Dubois e Dr. Larrey. O primeiro estava
atendendo a imperatriz grdvida Marie-Louise,
e o0 segundo foi cirurgido militar de Napoledo.

Qe

FRANCES
BURNEY

W,
"t’?
A mastectomia foi realizada em setembro de
1811 quando Burney tinha 59 anos. Ela foi
diagnosticada com cancer de mama em 1810.
Como era uma autora conhecida, as noticias
de sua doenca chegariam & Inglaterra
rapidamente, mas ela queria que sua familia
soubesse através dela. Portanto, seis meses
apos a operagao, resolveu "escrever toda a
histéria”, forcando-se a relembrar os eventos
com detalhes corajosos e inabaldveis.

A.‘ -

Apobs meses de incerteza, Burney aceitou a
sugestao do Dr. Dubois de que a cirurgia era
necessaria. A medida que a hora de sua operagao
se aproximava, ela se concentrou em poupar a
dor do marido. Enviou seu filho, Alex, na ocasiao
com 16 anos, para pedir ao colega de seu pai
que o Convocasse para

“negdcios urgentes” 3

enguanto ela tentava se 33 =
acalmar e rabiscava uma

nota para eles, os =

“sete homens de preto”
chegaram sem avisar — =
cinco médicos e dois =
estudantes. A cirurgia [#e i
foi feita em casa,
em uma cama.

A‘
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Ela enviou uma carta de 12 paginas para
sua irma mais velha, intitulando-a como
um “"Relato de uma terrivel cirurgia
em Paris”. Uma nota tranquilizadora no
inicio (datada de 22 de mar¢o de 1812)
revelou que “tudo terminou bem".
Burney teve uma “recuperacao
perfeita” e viveu por mais 29 anos.

“=  Quando a operagao

%} comegcou, um lenco foi
estendido sobre seu rosto,
=4 mas ela “viu o brilho do ago
| polido® através do tecido
=% transp "Eu comecei a

DESCRICAO CHOCANTE DA CIRURGIA CONTADA EM
DETALHES PELA AUTORA DE CECILIA.

t) ~’
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“Ndo tentei mais
abrir os olhos, eles
pareciam estar
hermeticamente
fechados e tdo
firmemente unidos,
que as pdlpebras
pareciam fundidas
com as bochechas” |

] Aoportunidade de ter
Cecilia, com tudo que
a obra-prima tem
direito, é dando o seu
apoio. H ainda a
oportunidade de vocé
receber um combo
com Cecilia + Evelina.

Cecilia, de Frances Burney,
€ o documento

dar ao seu livro o titulo de
Orgulho e Preconceito.

[
|

ESCOLHA ESSA
RECOMPENSA!

LEIA TODO O EMOCIONANTE DOCUMENTO,
APOIANDO CECILIA NO CATARSE. UMA MULHER
FORTE, QUE NOS ENSINA A TER CORAGEM!

3 ~ N -~ S ~

Fonte: elaboracdo propria por captura de tela em instagram.com/p/CaVVZ7JovewT/

Importa notar como esse € um epitexto editorial, marcadamente promocional, pois apesar
de apresentar trechos da carta, sdo citacdes que fazem cortes estratégicos da informacéo da carta
para gerar interesse no epitexto como na sexta imagem do rolo “Eu fiquei parada por um
momento e, pensando se ndo deveria escapar abruptamente, olhei para a porta e para as janelas...
eu estava desesperada... No entanto, quando o terrivel ago mergulhou no meu peito’ [...]”
(Pedrazul, 2022). Ademais, sabendo que esse epitexto se tornou peritexto da edi¢do, temos aqui
um exemplo do que disse Genette, alguns epitextos se referem mais a vida pessoal do autor do
gue necessariamente a sua obra.

Outros epitextos assinados pela editora devem ser mencionados, embora devido ndo a sua
diversidade e frequéncia incerta ndo analisaremos detidamente, séo: lives de lancamento de
projetos pelo Catarse, em que Chirlei ou Amanda Wandekoken falam sobre o contexto de
producédo da obra, informacdes da vida dos autores e noticias (as vezes polémicas) do percurso
de consagracdo da obra; conteudo similar é publicado em texto e em video nas paginas dos
projetos que ficam registrados no perfil da editora no Catarse; e também video de resenha de

livros da editora feito por Chirlei ou Amanda.

Nas lojas Pedrazul (oficial e Clube)

Entendemos que configuram esse tipo de paratexto os textos ancorados no site da
Pedrazul: release das obras, no site oficial e na loja exclusiva do Clube, e os artigos ancorados
no blog do Clube de Leitores — Genette denomina paratextos com aspectos que descrevemos
abaixo como epitexto editorial.

No site oficial, os releases das obras, sdo textos informativos que aparecem nas paginas
de cada livro com link acessivel no site da editora.

A principio todos os releases apresentam um resumo da obra, a sinopse, que pode vir ou

ndo a compor o livro na contracapa, que podemos verificar a partir dos livros que tivemos a
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nossa disposicdo, a biografia de Charlotte Bronté por Gaskell ndo apresenta sinopse na
contracapa ja Orgulho e Preconceito (Austen, 2020) apresenta a mesma sinopse do site ipsis

litteris.

O cléassico mais amado do mundo, agora em uma linguagem mais facil!

A matrona de Longbourn, senhora Bennet, tinha cinco filhas, e desejava
ardentemente encontrar maridos para todas elas. Quando surgiu um rumor de
gue um jovem rico iria morar em Netherfield Hall, ela ficou encantada. Seria
o marido perfeito para Jane, sua filha mais velha. Mas quando Charles Bingley
chegou, seu amigo Darcy, um rico, bonito e orgulhoso cavalheiro, veio com
ele. Num baile em Meryton, Darcy se negou a dancar com Elizabeth, a
atraente, inteligente e animada segunda filha de Mrs. Bennet. Caro senhor
Darcy, nunca desdenhe de uma mulher inteligente, pois a vinganca podera vir
em forma de um amor eterno. (Pedrazul, [20207?])

Figura 45 — Contracapa de Orgulho e Preconceito (Austen, 2020)

- 3 1

iarles Bingley cheyou,
Veio com ele. Nurm baile om

Fonte: elaboragéo prdpria

Os resumos podem ser como este da obra de Austen, que se restringem a dar uma breve
descri¢do do enredo obra ou podem conter indica¢fes valorativas da obra, como a indicagdo
que antecede o texto “O classico mais amado do mundo”. No site, o release do livro de Gaskell
Margaret Hale/Norte e Sul (2020) também apresenta esse tipo de indicacdo, quando menciona
que ¢ “Uma descri¢ao inabalavel das condigdes sombrias dos trabalhadores da Era Vitoriana.”,
portanto, apontando o livro como uma referéncia literaria em termo de retrato do contexto

vitoriano.
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Outra forma com que o texto atribui valor & obra, que ndo pela men¢do do que seria um
consenso “universal” da obra, ¢ por meio da opinido de outro escritor, de renome, sobre o livro,
assim, logo apos a sintese de Norte e Sul/ Margaret Hale (Gaskell, 2020), Ié-se “Elogiado por
Charles Dickens” um dos autores mais renomados da Inglaterra com imensa fortuna critica, ¢
também uma personalidade retomada muitas vezes pela Pedrazul dessa mesma forma, ou seja,
como um parametro para qualidade das obras de outros autores, por isso segue no texto com
uma citagdo de Dickens sobre o livro de Gaskell “historia admiravel, cheia de personalidade e
poder”, o texto segue com destaque para temas abordados pela autora na obra “questdes
politicas, filosoficas e econdmicas.

Ainda ao final, o texto traca um paralelo entre os protagonistas do romance de Gaskell e
da “obra prima” de Jane Austen, a primeira como herdeira da segunda: “O confronto
entre Margaret Hale e John Thornton é considerado uma reminiscéncia das desavencas entre
Elizabeth Bennet e Mr. Darcy, personagens de Orgulho e Preconceito, de Jane Austen.”
(Pedrazul, [201-]).

Na loja do Clube de Leitores Pedrazul, nos releases, primeiro sdo indicadas informacoes
sobre a caixinha do Kit e depois vem a “Sinopse” com informacdes sobre o contexto de escrita
da obra, “primeiro romance escrito por Charlotte Bronté”, resumo da obra “[...] William
Crismsworth, um 6rfédo inglés criado por frios tios aristocraticos, que rejeita a vida de clérigo
que eles queriam impor, para trabalhar na fabrica de seu irmado, em Yorkshire.”, além de
informagdes sobre o autor “O Professor baseia-se nas proprias experiéncias de Charlotte Bronté

como professora de inglés em um pensionato para meninas, em Bruxelas”.
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Figura 46 — Pagina de informagdes Kit O Professor + Marcadores na loja do Clube de Leitores
Pedrazul

Kit O Professor + Marcadores

Fonte: captura de tela.

Assim como ocorre com 0s releases da loja oficial, esses textos podem vir a compor a

contracapa do livro.

Figura 47 — Contracapa O Professor de Charlotte Bronté (Pedrazul, 2019)

BRONTE

CLUBE bt LEITORES

-

Fonte: elaboragdo propria.
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Por fim, os artigos publicados no blog do Clube de Leitores, com link ancorado no site
da loja oficial, sdo escritos pela editora chefe Chirlei Wandekoken séo textos em que a editora
escreve tratando de curiosidades sobre as obras publicadas tanto nos trés meios. Ja
mencionamos o texto “A Vida de Charlotte Bronté” (Wandekoken, 2021) que apresenta uma
versdo com poucas alteracdes do paratexto “Conclusdo” (Wandekoken, 2020) que compde a
biografia escrita por Gaskell.

Séo textos que tratam de relagdes entre autores como o texto “Frances Burney, a autora

que mais influenciou o estilo de Jane Austen” (Wandekoken, 2024).

Evelina: Ou a histoéria da entrada de uma jovem no mundo, lancado em 1778,
foi de onde Jane Austen retirou “modelo” para Mr. Darcy na pessoa de lorde
Orville. Cecilia: Ou, Memorias de uma Herdeira, lancado em 1782, foi onde
Austen retirou o titulo para sua obra mais famosa, Orgulho e
Preconceito. Camilla: Ou, Uma imagem da juventude, em 1796, e depois
revisado, 1802, foi citado por Austen em Emma. E por ultimo, A Andarilha,
ou Dificuldades Femininas, em 1814, “uma histéria de amor ¢ ma alianga
ambientada na Revolucdo Francesa”, que a autora critica, por experiéncia
prépria, o tratamento dado pelos ingleses aos estrangeiros nos anos de guerra.
[...] (Wandekoken, 2024)

Nele além da questdo principal, sdo apresentadas também curiosidades da vida pessoal da
autora, aspectos da época em que viveu. Outros textos revelam curiosidades pontuais que
relacionam a obra e vida de um autor, como “Martha Brown, a verdadeira Tess dos
D’Urbevilles” (Wandekoken, 2023).

Martha Brown, uma assassina condenada, inspirou o autor Thomas
Hardy (1840-1928), depois que ele testemunhou sua execucao em 1856.

Sabado, 9 de agosto de 1856, Elizabeth Martha Brown foi enforcada em frente
a prisdo de Dorchester. Um més antes, ela havia matado seu marido John com
varios golpes de machadinha na cabeca. O casamento, nem é preciso dizer,
ndo foi feliz. Ela era governanta e ele, criado na Fazenda Blackmanston.
Dizia-se que ela era uma mulher bonita, com uma bela cabega com cabelos
grossos e encaracolados, mas era 20 anos mais velha que o marido e,
geralmente, se pensava que ele se casou com ela por dinheiro. [...] Martha
Brown foi a ultima mulher a ser enforcada publicamente em Dorset.
Dorchester, que tinha uma histéria secular de execucdes publicas
excepcionalmente brutais, ndo presenciava um enforcamento ha 26 anos e as
pessoas se aglomeraram para ver esta mulher dar seu tltimo suspiro. [...] Cerca
de 4.000 pessoas lotaram a Praca Norte para o renascimento do que antes era
chamado de “feiras suspensas”. Um dos espectadores era um aprendiz de
arquiteto de 16 anos chamado Thomas Hardy. O enforcamento de Martha
Brown deixou uma impressao indelével no jovem, tanto que 35 anos depois
ele escreveria um romance sobre uma heroina tragica que apunhala a cabeca
do agressor que arruinou sua vida e € enforcada por isso. (Wandekoken, 2023)
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Existem ainda os textos que apenas apresentam uma obra como, “O Arqueiro, Charlotte
Bronté” (Wandekoken, 2022).

O Arqueiro, ou 0 Ando Verde, um pequeno romance da juvenilia de Charlotte
Bronté, é espirituoso e cativante, mas ja exibe a inteligéncia precoce, a
imaginacdo viva e o talento para contar histérias que ela trouxe a perfeicdo em
sua ficcdo posterior, com O Professor, Jane Eyre, Shirley e Villette.
(Wandekoken, 2022)

Esses que apresentam obras muitas vezes se assemelham aos releases, pois acrescentam
informagdes sobre a vida da autora, sobre suas obras, curiosidades sobre elas e opinides de

outros autores.

**k*

Assim, ao materializar verificamos no corpo tangivel das MOs (0 nosso objeto de
analise, os livros) tecnemas e paratextos (peritextos e epitextos) que constituem cada um dos
livros, observando que suas manifesta¢fes nos livros apontam para um sistema de identificacdo
dos selos de publicacdo da Pedrazul. Na préxima secdo, analisaremos mais detidamente o
batimento OM/MO, portanto, o que se nota a partir dessa imbricacao.
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4 “ELAS, ELAS MESMAS”: AS TRANSFORMACOES E ATUALIZACOES
DOS DISCURSOS

Mas ser editora € angariar um poder, de onde ele
vem — esse poder meio prévio? De onde ele vira?
Nascera da falta sentida, do fato mais ou menos
replicante de reagir a um siléncio ou a um
silenciamento (é esta a palavra), nascerd de uma
raiva que quer que um livro seja mais ou menos
como um canivete, uma pistola, um arco-e-flecha,
uma langa, um punhal, talvez também um escudo.
N&o me venham criticar a analogia/ metafora entre
livros e armas. N&o a inventei. Esta ai. E também
por ai passeiam as palavras, 0s poemas, o0 editar,
nesse campo semantico — ja cliché — da luta, da
guerra, da disputa, do campo minado. (Ribeiro,
2023, p. 40)

O titulo desta secdo faz referéncia ao ultimo capitulo do livro Como nasce uma editora,
que “responde” o primeiro capitulo — “Elas, elas quem?”. Aqui o trecho se refere ao terceiro e
ultimo nivel de analise das maneiras de fazer proposta por Debray (2000), dinamizar ou, em
outras palavras, nos voltar para o batimento entre OM/MO, para o objeto da mediologia, a

mediacdo, para compreender as transformacdes dos discursos.

Néo ¢é suficiente restituir a logistica seu papel central. Se o veiculo é valido
como instrucdo, sublinhar a centralidade do médium (o que se mantém no
meio) servira para colocar em evidéncia a eficiéncia do mediato (aquilo pelo
qual uma coisa se relaciona com outra). A analise das mediacdes praticas
subordina o constativo, o estado dos lugares, ao performatico, o
recenseamento das metamorfoses (de tudo o que se passa através desses
lugares). Aprender os discursos como percursos e substituir a exegese dos
valores pela anatomia dos vetores obriga a romper com o empirismo de
tradicdo anglo saxonica. (Debray, 2000, p. 156)

Para isso, é necessario retomar o que Debray aponta sobre a proposta mediolégica que se
divide em dois ramos. A dimenséo diacronica, que se volta para os percursos fisico e mental
pelos quais as ideias sdo transmitidas e ganham forca; e o corte sincrénico, que analisa como 0
surgimento de um objeto técnico transforma instituicdes e praticas ja estabelecidas levando a
transformacdes no campo.

Quando nos propusemos analisar os meios de publicacdo da Pedrazul a partir de uma
perspectiva discursivo-medioldgica, foi importante compreender que tipo de materia
organizada (MO) essa organizacdo materializada (OM) coloca em circulagdo no mundo,

portanto, os livros, tecnologia existente ha muitos séculos que, recheada de técnicas, esteve e
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estd em constante transformacdo acompanhando o ritmo das inovac¢6es do campo editorial, ja
que esses, como vimos, sdo mediadores das publicadoras que constituem o campo — a
mediologia consiste nesse jogo.

Da perspectiva diacronica, em relagéo as tecnologias do livro, nos referimos aos tecnemas
e paratextos, cujas funcionalidades sdo passiveis de transformacdo, que se evidenciam pelos
pares minimos que sugerimos na sec¢do “Tecnemas: capa, guarda, fitilho e folha especifica”, em
que tratamos dos conceitos “convencional” ¢ “ndo-convencional”, essa Gltima denomina um
uso ndo previsto, mas que se utiliza de uma inscricdo material conhecida e da qual existe uma
pratica estabelecida, que se reconhece como convencional.

Ja em relacdo ao campo editorial, mostramos na se¢do ‘“Nasce uma editora de classicos
inéditos no Brasil” de que forma a Pedrazul pertence a esse espaco, mas também como se
transforma e é transformada por ele, a partir de macro distin¢des entre editoras independentes
x editoras ndo-independentes e micro distin¢des que se faz entre as independentes.

No corte sincronico deste trabalho, vemos a Pedrazul (organizagédo materializada) utilizar
os tecnemas para conferir identidade a matéria organizada (cada livro) que produz, que
estabelecem também o perfil desses médiuns.

Nesse processo, € possivel identificar alguns perfis de leitores projetados no processo de
concepcao das publicacdes da Pedrazul, ao menos trés perfis, que correspondem aos selos de
publicacdo. Nessa esteira, entendemos que:

Leitores da loja oficial: assim como os paratextos e tecnemas identificados nos livros
publicados por esse meio ndo possuem grandes particularidades sdo os leitores projetados nos
projetos editoriais da loja. Sao as pessoas interessadas na leitura de classicos estrangeiros e em
producdes acessiveis que podem conhecer a editora por um buscador, por indicacdo, por
curiosidade ou simplesmente por esbarrar com um livro da Pedrazul em uma livraria;

Leitores do Clube: pessoas que acompanham a editora, ja tiveram contato com objetos
editoriais da Pedrazul e decidem afiliar-se a editora para receber livros com frequéncia
permanente, a partir do pagamento de uma taxa. Ou entdo pessoas que se interessam pela
proposta da loja exclusiva e da ideia de participar dos coletivos de leitores que tem leituras em
comum para debater em mensageiros ou reunides privadas do Clube;

Leitores dos projetos de financiamento Catarse: s@o, sobretudo, dois tipos aqueles que,
semelhante aos leitores da loja oficial, apreciam os nichos de trabalho da Pedrazul e se
interessam pela possibilidade de obter os classicos em edicdo de luxo, fisica ou por ebook, e

aqueles que tomam conhecimento do projeto pela familiaridade com o Catarse.
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No entanto, existem também caracteristicas desses leitores que atravessam os trés perfis,
a principal delas € de serem leitores de autores presentes ou associados ao catalogo da Pedrazul,
por exemplo, leitores de Emily Bronté que compram A Andarilha (Burney, 2024) porque a
editora menciona que o romance de Burney é “muitas vezes comparado com o de O Morro dos
Ventos Uivantes”, obra que se quer compde o catdlogo da editora; Ou entdo os leitores de
Charles Dickens que sdo convidados pela editora a conhecerem os livros de Wilkie Collins “o
autor vitoriano amigo de Charles Dickens”; Ou ainda os leitores de Jane Austen, autora
amplamente publicada no Brasil, que possui diversas edicdes de seus romances nas vitrines
virtuais e fisicas do pais, que sdo convocados a ler as obras de Frances Burney, autora cujas
obras nunca foram traduzidas para o portugués brasileiro, mas que foi “sua maior inspira¢do” e
cujo livro Cecilia (Burney, 2022) “deu origem ao titulo Orgulho e Preconceito”. Relagéo
assegurada por duas académicas nos paratextos do livro, sendo que a autora do prefacio,
Adriana Sales € referéncia em pesquisa sobre Jane Austen no pais, e é presidente da Jane Austen
Sociedade do Brasil (JASBRA), que tem trabalhado com a autoria de Jane Austen com a tese
Jane Austen e seu Fandom Digital: emergéncias e propiciamentos em um sistema adaptativo

complexo (Zandini, 2018). No prefacio de Cecilia publicado pela Pedrazul em 2022, 1é-se:

Né&o ha evidéncias de que as autoras se conheceram pessoalmente. Sabe-se,
porém, que Austen tinha acesso as publica¢cdes de Burney, pois era assinante
da biblioteca circulante inglesa. O reverendo George Austen era também
professor particular de rapazes e preparava-0s para 0 ingresso nas
universidades do pais. Em virtude disso, a jovem Jane Austen tinha acesso a
uma rica biblioteca, além de ser assinante da historica biblioteca circulante
inglesa. (Sales, 2022, p. 15)

Trata-se de um texto diligenciado da professora, que propde uma série de possiveis
relacGes entre as autoras, que aponta sobre os leitores de Jane Austen que os mais atentos
“percebem as questdes tematicas e os entrelacamentos intertextuais entre ela e a obra de Frances
Burney”. Disso, importa destacar que existindo ou ndo essa relacdo entre as autoras em vida ou
em sua circulacdo postuma, a existéncia material desse texto permite que esse discurso circule.

Em linhas gerais, as autorias se constituem em um processo sistémico que passa pelos
processos de concepgdo de um objeto editorial que projeta um leitor, sendo que a pessoa
reconhecida como autor corresponde a uma parcela envolvida no sistema.

No caso em tela, reconhecer os movimentos envolvidos na gestdo das autorias que
compdem o catadlogo da Pedrazul, proporcionou a compreensao de como se constituem as

autorias envolvidas na concepcdo dos objetos editoriais publicados pela editora, portanto,
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compreender o funcionamento da gestdo das autorias — 0S movimentos das instancias da
paratopia criadora —, que lhe conferem carater transitivo.

Dessa forma, vé-se que a heranca que a Pedrazul resgata e atualiza a partir de suas
publicacbes sdo os discursos sobre os classicos da literatura, sobretudo, os classicos
estrangeiros em sua maioria ingleses. Visto que, este é o nicho, o tema presente em cada um
dos livros, que faz dessa editora uma mediadora desses discursos.

Isso ocorre, como vimos, por meio dos paratextos dos livros que a Pedrazul publica, bem
como pelas postagens que faz em suas redes sociais, com resenhas, fomentando espacos de
discussdo sobre suas publicagdes, apresentando curiosidades sobre as obras e seus autores,
promovendo agendas de leitura de suas publicagoes, etc.

Em Por que ler os classicos (Calvino [1990] 2023), o autor lista algumas caracteristicas
de um cléssico que fazem dele um classico, como: “Um classico ¢ um livro que nunca terminou
de dizer aquilo que tinha para dizer”; “Um classico € uma obra que provoca incessantemente
uma nuvem de discursos criticos sobre si”’; “Os classicos sdo aqueles livros que chegam até nos
trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atrds de si 0s tracos que
deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou
nos costumes)”; “Chama-se de classico um livro que se configura como equivalente do
universo, a semelhanca dos antigos talismas”; “Um classico ¢ um livro que vem antes de outros
classicos; mas quem leu antes os outros e depois 1€ aquele reconhece logo o seu lugar na
genealogia.”; e “E classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade
mais incompativel.”

Em vista dessas caracteristicas, v&-se que 0s classicos sao obras que se espera que estejam
sempre sendo atualizadas, que exista um movimento de trazer de volta esses textos para a
circulacdo, devido alguma novidade que se descobre, uma nova leitura que se percebe, ou ainda
aqueles gue nunca deixaram de circular, pois existem no ndo-lugar de que fala Maingueneau.

Disso, importa perceber como a Pedrazul publica classicos em um movimento que é no
mesmo tempo atualizar e estrear, tratam-se de classicos, reconhecidos como tal, mas séo
novidades para a lingua portuguesa.

Visto que um cléssico “provoca incessantemente uma nuvem de discursos criticos sobre
si”, a Pedrazul fomenta essa discussdo, produz paratextos evidenciam o que criticos e outros
autores contemporaneos diziam sobre as obras dos autores que publica, inscreve na
materialidade dos médiuns que publica (MO), mas também evidéncia em suas redes de
comunicagdo, que constituem seu sistema de publicacdo (OM). Com isso, atualiza ndo s6 o que

se diz sobre os classicos que publica, mas também dos que ja se encontram publicados.
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Em resumo, publicar cléssicos inéditos no Brasil é uma forma de atualizar discursos sobre
os cléssicos, porque pressuple fazer essas obras serem reconhecidas como classicas, que
implica fazer gestdo do complexo sistema da constituicdo das autorias.

Esses movimentos sdo manifestados em discursos inculcados na materialidade dos livros
que a Pedrazul pde em circulagdo nas redes sociais e midias geridas pela editora, que
institucionaliza discursos sobre obras e autores candnicos com uma proposta de retomada 0s

discursos sobre os classicos — por seguinte a transformacao e atualizagédo deles.
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5 EDITAR E MOVIMENTO: A AUTORIA COMO UM TECNEMA?

Entdo editar € um movimento. (Ribeiro, 2023, p.
22)

O titulo do capitulo faz referéncia a propria epigrafe. No trecho anterior ao excerto que

mobilizamos, Ribeiro (2023) reflete.

Se nasce um livro, nasce um/a editor/a? A propdsito: pode ser que, sim, nasca
um editor ou uma editora, mas ndo necessariamente nascera uma casa editorial
ou uma editora, neste sentido do empreendi mento. Do que falamos, entéo?
Que ha de haver uma continuidade, talvez; uma possivel regularidade, mesmo
que ndo periddica nem rigorosa em seus lancamentos de titulos; uma
sistematicidade qualquer; uma espera que sera compensada; projetos de obras
futuras; a projec¢do de um catalogo, afinal. (Ribeiro, 2023, p. 22)

Pensar essa sistematicidade é o cerne deste trabalho.

A regularidade dos trabalhos da Pedrazul, isto €, a publicagdo de classicos com tradugdes
inéditas. Um ramo que demanda a constru¢do de caminhos que apresentem o texto e 0 auto
inéditos, isto é, a formacdo de comunidades leitoras desses textos. A partir destas demandas,
um sistema se estabiliza com a fidelizacao e as colaboracgdes de leitores, que se da pelas marcas,
os selos da editora.

Como vimos, parte importante desta aproximacédo do leitor brasileiro dos textos inéditos
se da pelos paratextos e tecnemas que acompanham e orbitam essas obras, movimentando
discursos acerca delas, que sao geridas pela propria editora, promovendo um tipo de esquema
de associacéo de autorias.

Buscando entender essas relagcbes propomos a organizagdo do diagrama abaixo para
ilustrar como ocorrem essas relacdes que, por fim, organizam o catalogo da editora, a partir do
perfil de autorias associadas a ele, tendo em vista a proposta, a “missdo”, editorial da Pedrazul.
Para isso, devemos retornar ao conceito de paratopia criadora e as instancias que a constituem,
pessoa, escrito, inscritor, em linhas gerais, 0 sujeito que passa a ser reconhecido como autor, 0s
percursos (e 0s meios) de circulacdo da obra e 0 modo como ela € inscrita.

No nosso diagrama as instancias pessoa e inscritor estdo respectivamente representadas
como “individuo” e “texto”, ja a instancia escritor € representada pelas “linhas vermelhas”.
Com “candnico no Brasil” nos referimos aos individuos e obras cujas assinaturas e titulos sao
amplamente conhecidos no pais, “candnico no exterior” denomina os que sdo amplamente

conhecidos apenas no exterior.
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Figura 48 — Diagrama das manobras de gestdo de autoria da Pedrazul
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Fonte: elaboragdo prépria

Com esse diagrama voltamos para a questdo inicial da pesquisa, a gestdo de autoria. Nas
primeiras analises dos livros publicados pela Pedrazul que fizemos, notamos que as inser¢oes
realizadas pela editora, dentro e fora do livro, evidenciavam a transitividade das autorias dos
livros, em outras palavras, os textos da editora no e sobre o livro, gerem a recepcédo dos livros
— que sao sempre inéditos —, atualizam e estabelecem discursos sobre esses classicos. 1sso por
meio da projecéo de préticas leitoras, institucionalizacdo de ritos editoriais tipicos dos médiuns
que publicam.

Por fim, a partir da andlise do sistema de publicacdes da Pedrazul, percebemos um
curioso jogo de relacGes de autorias que enseja a circulacdo de obras assinadas por autores, que
assim como suas obras, muitas vezes sdo inéditos também no Brasil.

A fim de resumir os resultados que obtivemos sobre o sistema de publicacbes da
Pedrazul, que se da pela associacdo de autorias, e demonstrar as atividades desse sistema com
base no esquema proposto acima, dividimos nos trés topicos a sequir trés tipos de associa¢oes

bastante desenvolvidas neste trabalho.

5.1 CHARLOTTE BRONTE, UMA AUTORA “ESPECIAL” E CELEBRADA

Ao longo das anélises realizadas para a Iniciacdo Cientifica, nosso foco era justamente
compreender como se constituia a autoria de Charlotte Bronté e a de Elizabeth Gaskell na
biografia A Vida de Charlotte Bronté (Gaskell, 2020), portanto, as autorias de biografada e

biografa.
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Nesses materiais, ficou evidente que Charlotte Bronté era uma autora distinta dentro do
proprio catalogo da Pedrazul. Comecando pelo fato de que, o material que tinhamos em mé&os
era a unica biografia publicada pela editora, € um livro sobre Charlotte Bronté.

Mas, como mencionamos sobre a histéria de inauguracdo da Pedrazul, a mais velha das
irm&s Bronté foi também a primeira autora publicada pela Pedrazul e mencionada como razdo
para esse movimento. Charlotte também foi a autora selecionada para a publicacdo do primeiro
livro do Clube de Leitores Pedrazul, com o livro O Professor (Bronté, 2019), no Kit Bruxelas
que Chirlei Wandekoken fez questao de lembrar na live de divulgacao do livro como um gesto

de tributo. A carta enviada no Kit Bruxelas, deixa isso bem claro:

A caixinha Bruxelas foi a que deu inicio ao projeto de resgate da literatura
classica mundial e ndo foi por acaso que escolhemos um livro de Charlotte
Bronté. A Pedrazul Editora foi fundada por causa de Charlotte Bronté, pelo
sonho de seus idealizadores, todos leitores, de ter acesso as obras de Bronté
em portugués, o que ndo era possivel aquela época, em 2012, que,
infelizmente, apenas Jane Eyre existia disponivel no Brasil, e gragas a Deus
por isso!!! Com muito custo poder-se-ia encontrar um exemplar de O
Professor em algum sebo, mas muito danificado, e até com péginas faltando.
Villette e Shirley ainda ndo possuiam traducdes no Brasil. A Pedrazul foi
pioneira nessas tradugdes e lancamentos dessas obras. Entdo, quando
pensamos em um clube de assinatura de classicos, tivemos a ideia de trazer a
obra O Professor, de Charlotte Bronté, para abrir as portas mais uma vez,
sendo que Villette, da mesma autora, foi o primeiro livro langado na histéria
da Pedrazul. (Wandekoken, 2019)

Charlotte Bronté €, portanto, uma autora “especial” e celebrada pela Pedrazul. Ela que ja
era bastante conhecida pelo pablico leitor brasileiro de classicos da literatura inglesa, devido a
fama de Jane Eyre, passa a ser associada a editora pelo trabalho pioneiro de traducdo das demais
obras da romancista. Posicdo que possibilita associar outras autorias a Charlotte, por exemplo,

Frances Burney, no lancamento de A Andarilha (Burney, 2024).

Um romance histérico, com conotacdes goticas, muitas vezes comparado com
O Morro dos Ventos Uivantes, de Emily Bronté, mas que mistura o estilo de
Burney com o de outras autoras do século XIX, Charlotte Bronté com o seu
Jane Eyre, por exemplo, o que nos faz concluir que Emily e Charlotte leram
A Andarilha, a obra-prima que narra a histéria de uma mulher que foge da
Revolucdo Francesa, do Reino do Terror, que, perseguida, tenta se sustentar,
manter-se viva, enquanto esconde sua identidade. (@pedrazuleditora, 2024)%

8 Disponivel em: www.instagram.com/p/C4x8DgsM1yZ/. Acesso em: 13 jan. 2025.
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Portanto, Charlotte Bronté ¢ o “individuo candnico no Brasil”, que € associado a um texto
“candnico no exterior” — dela propria — fazendo o movimento do traco diagonal do nosso
esquema, da esquerda superior para a direita inferior.

Mas a associacdo mais expressiva que a Pedrazul faz a Charlotte é com a amiga pessoal

da autora de Jane Eye, Elizabeth Gaskell, de que falaremos no tdpico a seguir.

5.2 ELIZABETH GASKELL, A “AMIGA DE CHARLOTTE BRONTE”

Como mencionado anteriormente, Elizabeth Gaskell é a autora da biografia de Charlotte
Bronté, isso porque o pai da biografada quem encomendou a biografia. Gaskell e Bronté se
conheceram em vida, trocaram cartas, visitaram uma a outra e conviveram nos mesmos circulos
aos longos dos ultimos anos de vida de Charlotte.

Em suas redes sociais a Pedrazul menciona diversas vezes essa relacdo entre as autoras,
sobretudo, como Charlotte Bronté influenciou a escrita de Elizabeth Gaskell. Informag&o que
ao longo da biografia é ressaltada em diversas das mais de quatrocentas notas de rodapé.

Essa amizade é amplamente conhecida mundo afora, justamente porque a biografia The
Life of Charlotte Bronté circula bem e ha muitos anos ao longo desses mais de cento e sessenta
anos. No entanto, tendo em vista que a biografia foi traduzida somente em 2020 pela Pedrazul,
a relacdo existente entre as duas autoras era desconhecida pela maioria dos leitores brasileiros,
assim como a prépria Gaskell ndo muito conhecida no Brasil, mas atualmente a Pedrazul possui
mais de dez livros da autora publicados.

Assim, desse perfil de associacdo de autorias, tem-se um exemplo de ligacao estabelecida
por circulo de convivéncia — no caso, a amizade — que representa talvez o tipo mais frequente
de associagdo de autorias realizado pela Pedrazul.

De forma semelhante se vé a editora associar Elizabeth Gaskell a Charles Dickens, que
prestou elogios a escritora e sugeriu o titulo “Norte e Sul”, ao invés de “Margaret Hale”, para a
obra que se tornou 0 maior sucesso de Gaskell.

Assim, Charlotte Bronté é o “individuo canonico no Brasil”, Elizabeth Gaskell o
“individuo candnico no exterior”, movimento de associagdo representado pela seta na
horizontal superior, no caso no sentido da esquerda para a direita. Mas também podemos
considerar o0 mesmo movimento registrado no caso de Charlotte Bronté, em sentido inverso,
quando um “texto candnico no exterior” ¢ associado a um “individuo candénico no Brasil”.

Outro exemplo dessa relagdo, que também envolve Dickens — que € um autor com vasta
fortuna critica, portanto, canénico na literatura classica, mundialmente —, é a mencéo de sua

amizade com Wilkie Collins, comparagdes do autor “Mrs Henry Wood que vendeu mais do que
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Charles Dickens no século 197 e Thackeray, que “era considerado o unico rival possivel de
Dickens”"°.

Aliés, sobre o Ultimo existe uma lista com todos os autores que o influenciaram:

Em seus escritos, Thackeray foi muito influenciado por escritores como
Miguel de Cervantes; Henry Fielding; Tobias Smollett; Frances Burney; Sir
Walter Scott; James Fenimore Cooper e Alexandre Dumas. Honoré de Balzac,
especialmente seu Cousine Bette (1846), o inspirou especificamente em Feira
das Vaidades, assim como John Bunyan, com O progresso do peregrino, de
onde ele retirou a ideia para o titulo de Feira das vaidades. Fanny Burney o
inspirou ndo somente com suas obras, mas com seus diérios. Ele teria se
baseado no relato em primeira pessoa da Batalha de Waterloo, registrado nos
diarios de Burney, para escrever trechos sobre a guerra na obra em questao.
Além de outros autores, Thackeray também foi influenciado pela época em
que viveu — a Era Vitoriana — com todas as suas contradigdes.

Muitos desses sdo conhecidos pelo publico leitor brasileiro de classicos, como Miguel
de Cervantes, Alexandre Dumas, Balzac e, para os leitores da Pedrazul, pode-se incluir nessa

lista Frances Burney, que € inclusive tema do Gltimo exemplo, a seguir.

5.3 CECILIA DE FRANCES BURNEY, A “MAIOR INSPIRACAO DE JANE AUSTEN”

No caso de Burney, exploramos um pouco desse jogo de associagdo na se¢do “Elas, elas
mesmas: as transformacdes e atualizagcdes dos discursos” e na andlise dos epitextos dos livros
analisados. Trata-se da muito insistida associacao existente entre Jane Austen e Frances Burney,
sendo reconhecida pelas duas doutoras autoras do prefacio e do posfacio de Cecilia e
largamente reforgada nas redes sociais da Pedrazul.

Jane Austen é uma autora inglesa amplamente conhecida no mundo, no Brasil isso ndo
é diferente, o coletivo de fds da autora de Orgulho e Preconceito foi analisado em muitas
pesquisas, duas delas ja foram citadas neste trabalho e confirmam a gigante popularidade de
Austen no Brasil. Essa relacdo estabelecida com Burney, como influéncia para a escrita de
Austen, para a escolha do titulo de sua obra-prima & um excelente exemplo de como sempre
existe mais para se dizer sobre um dado tema, existem sempre modos de se atualizar e
transformar um discurso.

No texto, mencionamos as relacfes entre as autoras feitas ao longo da divulgacao do
projeto “Cecilia, de Frances Burney” mas essas associa¢fes aparecem também nos outros livros

de Burney publicados pela Pedrazul, também pelo Catarse como nos textos de apresentacdo do

8 Disponivel em: www.instagram.com/reel/C8rli-2uBgi/. Acesso em: 13 jan. 2025.
0 Disponivel em: www.catarse.me/feiradasvaidades?ref=user_contributed . Acesso em: 13 jan. 2025.
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projeto “Camilla, Frances Burney na propria plataforma, ja que “se vocé for fa de Jane Austen,

certamente ficara satisfeito com Camillal”.

Jane Austen se referiu a Camilla e outros romances em sua obra A Abadia de
Northanger. Nela, quando alguém pergunta: “E o que vocé esta lendo,
senhorita...?” “Oh! E apenas um romance”, responde a jovem, enquanto larga
o livro com afetada indiferenga ou vergonha momentanea. “E apenas Cecilia,
ou Camilla, ou Belinda; ou, em suma, apenas alguma obra em que 0s maiores
poderes da mente sdo exibidos, em que o conhecimento mais profundo da
natureza humana, o delineamento mais feliz de suas variedades, a mais viva
efusdo de sagacidade e humor, sdo transmitidos ao mundo na melhor
linguagem possivel”. E Maria Edgeworth, em Belinda, também faz referéncia
ao romance Camilla. (Pedrazul, 2023)™

Segundo Maria Aparecida Mello Fontes, a tradutora de Camilla, “Frances
Burney é a Jane Austen para adultos. Ndo que haja nada indecoroso nas suas
narrativas, muito pelo contrario, mas porque em Jane Austen, cada
personagem recebe o que merece e a heroina vive feliz para sempre. Com
Frances Burney, os homens se endividam e se suicidam; uma crianga contrai
uma doenca e pode até ficar deformada para sempre; as pessoas sofrem
preconceito; 0 machismo é muito nitido, assim como o feminismo. Enfim,
temas adultos sdo tratados”. (Pedrazul, 2023)"

Ademais, desta relacdo € perceptivel como, por meio dessas associagdes, pretende-se
consagrar autores, visto que, apés o sucesso da publicacdo de Cecilia, pelo financiamento
coletivo, o projeto Camilla (também de Frances Burney) néo se utilizou da associagdo com Jane
Austen nas postagens de divulgacdo pelo Instagram, pois a essa altura a autoria de Frances
Burney ja era suficientemente reconhecida para que pudesse se sustentar per se.

Além disso, diferente do que ocorre com as “recompensas” do apoio do projeto “Cecilia,
de Frances Burney” em que o0s conjuntos de livros, que os apoiadores podiam adquirir
juntamente do livro principal do projeto, tinham como opc¢do ndo s6 os livros de Frances
Burney, como também o livro Orgulho e Preconceito (Austen, 2020) — figura 49 —, nas
“recompensas” do projeto “Camilla, Frances Burney” apenas os livros de Burney foram

incluidos nos conjuntos de livros (figura 50).

"1 Disponivel em: www.catarse.me/camilla?ref=user_contributed, Acesso em: 13 jan. 2025.
2 Disponivel em: www.catarse.me/camilla?ref=user_contributed. Acesso em: 13 jan. 2025.
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Figura 49 — Recompensa do Projeto Cecilia Figura 50 — Recompensa do Projeto
Camilla

Para RS 233 ou mais
Edgar (QUANTIDADE LIMITADA)

Para R$ 198 ou mais

Orgulho e Preconceito + Evelina

« Livro Cecllla, de Frances Burney.

« Livro Orgulho e Preconcelto em brochura.

= Livro Evellna em brochura.

- 2 Marcadores de paginas do livro + sortldos.

) Evelina em BROCHURA.
paginas do livro Camilla, ou

- Marcador de pagina Jane Austen. .2
« Frete NACIONAL Incluso.
- Seu nome nos agradecimentos do livro.

- Extra: Itens de metas estendidas que sejam adecimentos do IIvro,

alcancadas.

Fonte: captura de tela de Fonte: captura de tela de
catarse.me/ceciliafrancesburney?ref=user contributed  catarse.me/camilla?ref=user contributed

Assim, encerrando esse tdpico, a associacao feita entre Jane Austen e Frances Burney,
“a maior inspiragdo de Jane Austen”, que se baseia na influéncia, representa os movimentos
mostrados no caso da relacéo entre Gaskell e Bronté, mas também o movimento da seta inferior
esquerda para o canto superior direito e do canto inferior direito para o canto inferior esquerdo.
Em resumo, o “texto candnico no Brasil” (Orgulho e Preconceito) que aponta para um
“individuo candnico no exterior” (Frances Burney) e o “texto canonico no Brasil” (Orgulho e

Preconceito) que aponta para um “texto canonico no exterior” (Cecilia).
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CONSIDERACOES FINAIS

Com essas analises foi possivel verificar como a editora Pedrazul participa atualmente da
mediacdo dos discursos sobre os classicos da literatura estrangeira no Brasil, sobretudo da
literatura inglesa. A partir de suas publicaces feitas pelos trés selos — meios — criados por seus
editores como estratégias de vendas que, assim como a bibliodiversidade promovida por seu
nicho de trabalho, garantem a existéncia da editora no mercado editorial nacional e caracterizam
sua inscri¢do no campo enquanto editora independente e familiar, sendo esse segundo aspecto
marcado pelo perfil dos funcionarios e por autodenominacédo da editora em suas redes sociais.

A respeito dos leitores projetados pela Pedrazul em suas publicagdes, concluimos que
existem trés perfis basilares que estdo diretamente relacionados com os perfis dos médiuns
publicados pela editora. Acompanhadas também por outras caracteristicas, como a do cliente
que ¢ chamado de “amigo” nos textos das postagens do Instagram da Pedrazul ou s&o
determinadas pelo modo como a editora faz circular as obras que propde traduzir de forma
inédita, isto é, fazendo relacGes entre autores.

A respeito da gestdo de autoria, os resultados que alcancamos apontam para uma
interessante dindmica das autorias no campo — teorizamos que — como uma unidade técnica
inculcada em uma materialidade de valor tangivel, que se possa moldar e ser moldada.

O trabalho desenvolvido reuniu, a partir do dialogo com diversas outras pesquisas
vinculadas ao GP Comunica, muitas informacGes acerca da gestdo de autoria, de técnicas
empregadas nos objetos editoriais e outros aspectos dos processos de edicao, contribuindo para
pesquisas que se debrucam sobre o campo editorial em perspectiva discursiva. Alem disso, 0s
materiais que coletamos e analisamos fornecem subsidios para futuras pesquisas que se
desafiem a estudar como se constitui o mercado editorial independente ou, ainda, para

mapeamento de editoras no pais.
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ANEXOS

Anexo | — As irmas Bronté

As irmas Bronté

Charlotte, Emily e Anne Bronté&, foram trés mulheres que viveram durante o inicio do
século XIX em Haworth, um pequeno vilarejo ingreme da regido norte da Inglaterra, localizado
na fronteira da cidade de Bradford em West Yorkshire, proximo das cidades Keighley e Halifax,
em uma casa anexada ao cemitério da cidade.

De acordo com os relatos e a bibliografia acerca da vida da familia Bronté&, que remontam
a vida dessas escritoras, desde a infancia as irmas — e seu irmdo Patrick Branwell —
compartilhnavam o gosto pela escrita’, mencionados como “a familia literaria de Yorkshire”
pela Bronté Parsonage Museum’®,

A familia Bronté era formada pelo pai, o reverendo Patrick Bronté (primeiro de sua
familia com o sobrenome grafado desta forma), sua esposa Maria Branwell Bronté, e seus seis
filhos Maria, Elizabeth, Charlotte, Patrick, Emily Jane e Anne Bronté, que ndo tiveram
herdeiros, finalizando, portanto, a linhagem dos Bronté. A mde morreu pouco depois do
nascimento de Anne, alguns anos depois, quando Maria e Elizabeth tinham onze e dez anos,
morreram ap0s contrairem tuberculose na escola, sendo assim, apenas Charlotte, Patrick, Emily
e Anne chegaram a idade adulta.

Né&o eram pobres, mas definitivamente ndo eram ricos para os padrdes da época, por esse
motivo tiveram a formacao que o pai podia financiar e com essa instrugéo se aventuraram pelas
profissdes de ensino existentes na época, a saber, tutoras/professoras e preceptoras. N&o
obtiveram muito sucesso e satisfacdo em suas aventuras como preceptoras e professoras, mas
ndo possuir uma renda financeira propria nao era uma opcdo para elas e 0 casamento ndo estava
em seus planos.

Decidiram ent&o publicar um livro, uma coletanea de poemas de Charlotte, Emily e Anne
Bronté, assinada com seus pseuddnimos Currer, Ellis e Acton Bell — respectivamente — Poems

by Currer, Ellis and Acton Bell (1846)". Além de preservar as iniciais de seus verdadeiros

8 Muitos materiais apresentam essa informacéo, tanto que muitas vezes é dado como um fato, por isso, citamos
0s que tivemos contato: Livros — Zahar, 2016; Gaskell; 2020; Pedrazul 2020; Dinsdale, 2019; Darkside Books,
2021. Filmes — To Walk Invisible (2016).

" Instituicdo que gere os bens e a memoria deixada pela familia Brontg.

> BRONTE, Charlotte; BRONTE, Emily Jane; BRONTE, Anne. Poems by Currer, Ellis e Acton Bell. London:
Aylott and Jones, 1846. Informacdes da referida publicagdo foram fornecidas com base em referencias
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nomes, as irmas tiveram o cuidado de escolher nomes de género ambiguo, pois ndo queriam ser
identificadas necessariamente como homens ou mulheres, como explica Charlotte em seus
escritos anexados na biografia A Vida de Charlotte Bronté (Gaskell, 2020).

A publicacdo ndo foi exatamente um sucesso, longe disso, em um ano disponivel no
mercado foram vendidos apenas dois exemplares da obra’®, mas a experiéncia serviu para que
se familiarizassem com o processo editorial, por isso, ndo demorou muito para que cada uma
delas publicasse seu proprio romance, que foram Jane Eyre (Bronté, 1847)"7, Wuthering
Heights (Bronté, 1848)" e Agnes Grey (1847)7°.

O romance de formac&o Jane Eyre de Charlotte Bronté foi um sucesso quase imediato, ja
0s romances de suas irmds, apesar de ndo terem passado despercebidos, também néo
alcancaram grande aclamacao, na época. Ainda assim Anne Bronté publicou mais um livro no
ano seguinte The Tenant of Wildfell Hall (1848)°, uma histéria ousada para a perspectiva da
sociedade vitoriana que o recebeu com maus olhos, que mais tarde repercutiu na reputacéo da
autora apos a revelagdo dos pseudonimos das irmas, poucos anos depois.®!

Ainda em 1848, em setembro, o irméo delas faleceu devido a um complexo quadro de
tuberculose agravada pelo vicio em alcool, pouco depois do veldrio Emily apresentou sintomas
da mesma doenca, mas se recusou a tomar os remédios e faleceu em dezembro de 1848, aos
trinta anos. Poucos dias depois Anne Bronté sentia também os sintomas da tuberculose, mas
optou por tomar os remédios e seguir o tratamento proposto pelo médico, mas faleceu poucos
meses depois em maio de 1849 na cidade de Scarborough (Inglaterra), aos vinte e nove anos.

Como se costumam dizer os entusiastas das irmas Bronté, Charlotte Bronté “sobreviveu”
a morte de seus irmaos® e, assim, publicou também Shirley (1849), Villette (1853) e comecara
a escrever alguns capitulos de um romance intitulado por ela mesma como Emma quando

faleceu em 1855 — pouco antes de completar trinta e nove anos.

encontradas na apresentacéo do livro O Morro dos Ventos Uivantes (Zahar, 2016), na Wikipedia; e na livraria
digital “A Celebration of Women”. BELL, ELLIS (Emily Bronté). Wuthering Heights. London: Thomas
Cautley Newby, 1847.

6 LACERDA, Rodrigo. Emily e sua obra-prima. In: BRONTE, Emily. O Morro dos Ventos Uivantes. 1. ed. Rio
de Janeiro: Zahar, 2016. p. 7-23.

" Em portugués: Jane Eyre de Charlotte Bronté.

8 Em portugués: O Morro dos Ventos Uivantes de Emily Bronté.

™ Em portugués: Agnes Grey de Anne Bronté. BELL, ACTON (Anne Bronté). Agnes Grey. London: Thomas
Cautley Newby, 1847.

8 Em portugués: A Inquilina de Wildfell Hall ou A Senhora de Wildfell Hall de Anne Bronté. BELL, ACTON
(Anne Bronté). The Tenant of Wildfell Hall. London: Thomas Cautley Newby, 1848.

81 As informagOes referentes as publicagdes das irmds Brontés foram fornecidas com base nas informagGes
encontradas na biografia, paratextos de O Morro dos Ventos Uivantes (Zahar, 2016) e na Wikipedia.

8 Além de Anne, Emily e Patrick, ela tinha mais duas irmas, Maria e Elizabeth Bronté, que morreram ainda
criangas, aos 11 e 10 anos, respectivamente.
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Ap0s a morte de Charlotte seu editor, George Smith, publicou o primeiro romance escrito
por ela: The Professor (1857)%2, que nunca tinha sido aceito para publicagdo. Dois anos depois,
sua amiga, a escritora vitoriana Elizabeth Gaskell, publicou o livro The Life of Charlotte Bronté
(1857), uma biografia da vida e obra da romancista vitoriana, que escreveu sobre encomenda
do pai de Charlotte.

Voltando um pouco nessa linha do tempo, quando Charlotte e suas irmés fizeram a
publicacdo de seus primeiros romances em 1847-48, elas tinham decido nunca revelar seus
pseuddnimos, mas um problema editorial que envolvia a — ou as — pessoa por tras de seus
pseudonimos resultou em um problema de autoria, mais especificamente, de direitos autoriais,
que as obrigou a revelar suas identidades para o editor George Smith

Smith tinha duvida sobre a estranha coincidéncia de haver trés autores contemporaneos e
conterraneos com o sobrenome Bell®, bem como o editor que publicou os romances de Emily
e Anne, 0 que ocasionou na decisdo equivocada deste de publicar fora do pais, sem autorizacdo
da editora de George Smith, ndo s6 Wuthering Heights e Agnes Grey mas também Jane Eyre —
gue era um tremendo sucesso aquela altura. Assim, para comprovar suas identidades, Charlotte
e Anne viajaram para Londres para se apresentar para Smith, Emily nunca foi até 14, e por esse
motivo ainda hoje existem pessoas que duvidam da autoria de seu romance.

Apesar do inconveniente com 0s pseudénimos e a necessidade de revelarem suas
identidades para o editor, estas permaneceram um mistério para o publico. Vindo a ser reveladas
somente em 1849, pouco depois da publicacao de Shirley, ou seja, apds a morte das irmas Emily
e Anne. Com muitos questionamentos e teorias acerca da identidade e sexo do/a autor/a de
Shirley publicadas por criticos, Charlotte se sentiu pressionada a revelar seus pseudénimos ao
publico, assim, viveu os ultimos anos de sua vida, lidando com a fama advinda de suas

publicacoes.

Mariana da Silva Correa dos Santos
11 de janeiro de 2025

8 Em portugués: Shirley, Villette e O Professor de Charlotte Brontg.
8 Currer Bell, Ellis Bell e Acton Bell, os pseudénimos com que assinavam as irmés.
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Anexo Il —Texto integral do Comunicado da Editora Pedrazul

COMUNICADO
21 de maio de 2019.

Prezados leitores, Diante dos rumores, a editora, por respeito a histdria de fidelidade por parte de muitos
leitores, vem a publico explicar os motivos que a levaram a alerta-los da possivel paralisacdo dos
lancamentos dos classicos ingleses, franceses, etc, no Brasil.

Estamos no mercado desde 2012 e viemos com a proposta de publica¢do de romances classicos ingleses,
franceses, nacionais e outros. Nosso primeiro lancamento foi Villette, de Charlotte Bronté&, em 2013. De
14 para c& lancamos inimeros classicos inéditos, entre eles autores que foram referéncias para Jane
Austen, assim como obras de Thomas Hardy, Charles Dickens, Elizabeth Gaskell, Anthony Trollope,
George Ohnet, Louisa May Alcott, Lucy Maud Montgomery e tantos notaveis autores ingleses,
franceses, americanos e nacionais.

Entretanto, no Brasil, hd uma pratica de mercado existente apenas aqui: o fornecimento de livros em
consignacdo para as livrarias. Fato excelente para elas, mas péssimo para as editoras, pois ndo ha
nenhuma garantia de que a editora va receber a sua parte nas vendas. Ressaltando que essa parte, quando
vem, perde-se de 50 a 60% de desconto, as vezes mais. Mesmo assim, se as editoras recebessem estaria
tudo bem, afinal, é uma prética de mercado consolidada, e quem nao aderir a ela estara indubitavelmente
fora das livrarias.

Mas, muitas vezes, infelizmente, ndo recebemos.
CONTINUA NOS COMENTARIOS: --

Os prejuizos nesses sete anos foram tantos que é impossivel contabiliza-los aqui: distribuidora que
entrou em faléncia, livrarias que quebraram, empresérios mal-intencionados, pirataria, existe de tudo
nesse mercado, como em qualquer outro, infelizmente. Alguém pode imaginar que, por ser um setor que
lida com a cultura, com gente esclarecida, muito bem-educada, isso ndo acontece. Ledo engano.

Em 2017 fornecemos, em consignagdo, 3.181 exemplares, para uma grande rede de livrarias do pais.
Quase um ano depois recebemos cerca de um terco desse valor, isso depois de varios protestos,
conversas com advogados, etc. Logo depois, essa rede entrou em recuperagdo judicial: perdemos os
livros, acumulamos o prejuizo com os fretes, e a coisa ficou por isso mesmo. De vez em quando aparece
um minguado acerto, tdo inexpressivo que mal daria para cobrir dez por cento do valor investido no
frete de envio CONTINUA... —

Outra tradicional rede, embora esteja com livros consignados desde 2017, nunca, sequer, fez um acerto.
Mas também ndao devolveu os livros. lguais a essa rede existem inimeras menores no mesmo caso. Mas
0 que mais nos indigna é o que esta acontecendo com outra grande rede de livrarias. Essa ndo pega 0s
livros consignados diretamente com a editora, porém, atraves de uma distribuidora parceira, que recebe
da Pedrazul um desconto de 55% sobre o preco de capa de um livro, mais frete por conta da editora.
Essa distribuidora repassa esse livro para a tal rede com um desconto, no maximo, de 35%; geralmente,
33%. Entretanto, é no minimo intrigante a forma dessa rede trabalhar. Por exemplo: um livro que ela
pega consignado por X é comercializado muitas vezes por X-Y, um valor menor do que ela teria que
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pagar a distribuidora. Essa mesma rede adora propagar suas campanhas promocionais, 50% de desconto
nas vendas pelo site. Ainda da frete gratis, paga comissdo para sites e afins para divulgarem suas
promocdes bombasticas, pregos muito menores do que os vendidos pelas préprias editoras. Caro amigo
leitor, essa conta ndo fecha, essa rede muito provavelmente esta mal-intencionada, ndo repassara o valor
dessas vendas para as editoras. Em breve, anote, entrard em recuperacdo judicial e quebrard muitas
editoras. CONTINUA... —

Vamos dar um titulo como exemplo: essa grande rede pegou 600 exemplares do livro Kurt Seyit &
Shura, que possui uma série da Netflix com 0 mesmo nome. Contudo, nunca pagou um s6 centavo da
venda desses livros, nega-se a devolvé-los, e a editora ndo o tem mais no estoque para comercializar em
site proprio, para fornecer a uma rede idénea, por exemplo. Ressaltamos que existem muitas redes
idoneas, a exemplo, a Amazon (que compra os livros e ndo os pega consignados); Livrarias Curitiba,
Leitura, Travessa e outras. Citamos apenas alguns dos maiores parceiros da Pedrazul, certamente
existem outras livrarias, mas fizemos questdo de mencionar aquelas que tém uma longa histéria de
confianca e credibilidade para conosco. Entretanto, como existe muita gente bem-intencionada no
mercado, existem também aqueles que veem o lucro a qualquer custo, que geram desemprego, faléncias
e morte da cultura no Brasil. CONTINUA —

Diante do quadro acima, a editora Pedrazul pediu aos seus clientes em suas redes sociais, aqueles que
ndo querem ver a carreira dos classicos encurtada no Brasil, que deem preferéncia a compra através do
www.pedrazuleditora.com.br, sobretudo, que ajudem a divulgar os classicos publicados pela editora,
iSO para que possamos continuar com nossa missao e, principalmente, reimprimir o catalogo
consignado e ndo recebido.

Ha rumores de que ndo entregaremos os livros em pré-venda, mas cumpriremos exatamente aquilo que
prometemos:

Livro Demelza, de Winston Graham: langcamento confirmado.

Sexo Antes de Tudo, de Christophe Ryan e Cacilda Jetha, lancamento confirmado e ja na impressao
gréfica.

J4, Ruth, de Elizabeth Gaskell, caso ndo obtenha uma pré-venda significativa, terd o lancamento
cancelado.

Concluindo, a editora esta recebendo apoio de leitores do Brasil todo, blogs, sites, instagrans, canais no
Youtube, etc, pessoas prestigiando-nos em nosso site, divulgando-nos, a quem somos IMENSAMENTE
gratos. Ndo imagindvamos que fossemos tdo queridos. Vamos nos reinventar e esperamos sair dessa
crise ainda mais fortalecidos, continuar fazendo o trabalho que sempre fizemos, e cada vez com mais
qualidade.

Esperamos ter esclarecido com total transparéncia, ética e respeito, pois sempre foram a marca da
Pedrazul Editora.

Chirlei Wandekoken
Diretora da Pedrazul —
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Anexo 11 - Reproducéo tabelas “De onde vém os apoios” dos projetos Pedrazul pelo

Catarse

Homenzinhos & Os Rapazes da J6 por Louisa May Alcott (Pedrazul, 2021)

R$ apoiados (% do

Estado Apoios
total)
SP 206 R$ 14. 845,00 (34,53%)
RJ 73 R$ 5.156,00 (11,99%)
MG 41 R$ 2.866,00 (6,67%)
PR 33 R$ 2.174,00 (5,06%)
RS 29 R$ 1.812,00 (4,22%)
BA 21 R$ 1.572,00 (3,66%)
PE 21 R$ 1.465,00 (3,41%)
CE 22 R$ 1.456,00 (3,41%)
ES 20 R$ 1.431,00 (3,33%)
SC 19 R$ 1.399,00 (3,25%)
DF 17 R$ 1.175,00 (2,73%)
PA 14 R$ 1.055,00 (2,45%)
MS 11 R$ 858,00 (2,00%)
GO 12 R$ 857,00 (1,99%)
RN 10 R$ 752,00 (1,75%)
PI 10 R$ 699,00 (1,75%)
AM 9 R$ 685,00 (1,59%)
AL 9 R$ 589,00 (1,37%)
PB 7 R$ 483,00 (1,12%)
SE 6 R$ 434,00 (1,01%)
MT 6 R$ 418,00 (0,97%)
TO 5 R$ 283,00 (0,66%)
AC 2 R$ 154,00 (0,36%)
MA 2 R$ 138,00 (0,32%)
RO 2 R$ 130,00 (0,30%)
AP 2 R$ 100,00 (0,23%)
Apoio total R$ 42.986,00 (159%)

Fonte: elaboracdo propria a partir de www.catarse.me/middlemarch?ref=user_contributed#contributions
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Middlemarch por George Eliot (Pedrazul, 2021?) e A Pedra da Lua de Wilkie
Collins (Pedrazul, 2021?)

R$ apoiados (% do

Estado Apoios
total)
SP 234 R$ 26.500,00 (26,43%)
ES 39 R$ 19.963,00 (19,91%)
RJ 80 R$ 9.401,00 (9,38%)
PR 50 R$ 6.082,00 (6,02%)
RS 52 R$ 6.036,00 (5,34%)
MG 45 R$ 5.358,00 (5,34%)
PE 30 R$ 4.018,00 (4,01%)
BA 29 R$ 3.197,00 (3,19%)
DF 25 R$ 2.933,00 (2,93%)
CE 22 R$ 2.624,00 (2,93%)
GO 17 R$ 1.910,00 (1,91%)
sC 11 R$ 1.392,00 (1,39%)
AM 11 R$ 1.377,00 (1,37%)
RN 12 R$ 1.298,00 (1,29%)
PI 11 R$ 1.205,00 (1,20%)
PA 10 R$ 1.172,00 (1,17%)
MS 10 R$ 1.164,00 (1,16%)
MT 7 R$ 903,00 (0,90%)
PB 8 R$ 888,00 (0,89%)
AL 7 R$ 833,00 (0,83%)
SE 5 R$ 617,00 (0,62%)
TO 3 R$ 373,00 (0,37%)
MA 3 R$ 359,00 (0,36%)
AP 3 R$ 284,00 (0,28%)
RO 2 R$ 244,00 (0,24%)
AC 1 R$ 129,00 (0,13%)
Apoio total R$ 100.389 (125%)
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A Pedra da Lua por Wilkie Collins (Pedrazul, 2022)

_ R$ apoiados (% do
Estado Apoios
total)
SP 343 R$ 24.869,00 (32,55%)
RJ 140 R$ 10.142,00 (13,27%)
MG 74 R$ 4.976,00 (6,51%)
RS 65 R$ 4.636,00 (5,74%)
PR 61 R$ 4.388,00 (6,07%)
CE 49 R$ 3.345,00 (4,38%)
ES 42 R$ 3.068,00 (3,93%)
DF 45 R$ 3.001,00 (3,93%)
BA 38 R$ 2.882,00 (3,77%)
PE 30 R$ 1.986,00 (2,60%)
GO 25 R$ 1.817,00 (2,38%)
sc 23 R$ 1.646,00 (2,15%)
AM 19 R$ 1.349,00 (1,77%)
RN 16 R$ 1.150,00 (1,51%)
PA 15 R$ 1.141,00 (1,49%)
PI 16 R$ 1.064,00 (1,39%)
MS 13 R$ 1.024,00 (1,34%)
SE 12 R$ 880,00 (1,15%)
AL 13 R$ 865,00 (1,13%)
PB 9 R$ 661,00 (0.87%)
MT 7 R$ 471,00 (0,62%)
TO 5 R$ 389,00 (0,51%)
MA 4 R$ 324,00 (0,42%)
AP 4 R$ 240,00 (0,31%)
AC 2 R$ 154,00 (0,20%)
Apoio total R$ 76.403,00 (209%)
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Feira das Vaidades por William Makepeace Thackeray (Pedrazul, 2022)

R$ apoiados (% do

Estado Apoios
total)
SP 318 R$ 39.318,00 (30,00%)
RJ 132 R$ 16.425,00 (12,53%)
ES 40 R$ 11.330,00 (8,64%)
RS 60 R$ 7.787,00 (5,94%)
MG 62 R$ 7.508,00 (5,75%)
PR 57 R$ 6.571,70 (5,73%)
DF 41 R$ 5.160,00 (3,94%)
BA 39 R$ 4.157,00 (3,17%)
CE 41 R$ 2.798,00 (2,13%)
PE 35 R$ 2.508,00 (1,74%)
GO 22 R$ 2.249,00 (1,72%)
sC 21 R$ 1.886,00 (1,44%)
RN 18 R$ 1.643,00 (1,25%)
AM 17 R$ 2.249,00 (1,72%)
AL 14 R$ 1.886,00 (1,44%)
PI 14 R$ 1.697,00 (1,29%)
PB 13 R$ 1.643,00 (1,25%)
PA 9 R$ 1.291,00 (0,98%)
SE 10 R$ 1.269,00 (0,97%)
MS 9 R$ 1.265,00 (0,97%)
MT 8 R$ 1.155,00 (0,88%)
MA 8 R$ 988,00 (0,75%)
TO 5 R$ 561,00 (0,43%)
AP 4 R$ 546,00 (0,42%)
RO 4 R$ 432,00 (0,33%)
RR 1 R$ 139,00 (0,11%)
AC 1 R$ 129,00 (0,10%)
Apoio total R$ 131.225,00 (144%)

voltar para o0 sumario
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A pequena Dorrit por Charles Dickens (Pedrazul, 2023) + A irm& mais nova por

Jane Austen e Catherine Anne Austen Hubback (Pedrazul, 2023)

R$ apoiados (% do

Estado Apoios
total)
SP 360 R$ 49.662,00 (26,80%)
ES 91 R$ 25.513,00 (13,77%)
RJ 129 R$ 20.163,00 (10,88%)
MG 84 R$ 10.371,00 (5,60%)
PR 71 R$ 10.360,00 (5,59%)
RS 59 R$ 7.997,00 (4,32%)
BA 51 R$ 7.597,00 (4,10%)
PE 46 R$ 6.558,00 (3,35%)
DF 42 R$ 6.200,00 (3,35%)
CE 44 R$ 5.925,00 (3,20%)
GO 36 R$ 4.800, 00 (2,59%)
sc 32 R$ 4.473,00 (2,41%)
PB 21 R$ 3.289,00 (1,77%)
RN 17 R$ 3.863,00 (1,55%)
SE 19 R$ 2.653,00 (1,43%)
PA 19 R$ 2.430,00 (1,31%)
AM 14 R$ 2.276,00 (1,23%)
PI 15 R$ 2.195,00 (1,18%)
MT 13 R$ 2.177,00 (1,17%)
MS 14 R$ 1.986,00 (1,07%)
AL 13 R$ 1.957,00 (1,06%)
MA 9 R$ 1.421,00 (0,77%)
TO 7 R$ 899,00 (0,49%)
AP 4 R$ 696,00 (0,38%)
RO 4 R$ 498,00 (0,27%)
AC 2 R$ 348,00 (0,19%)
RR 1 R$ 169,00 (0,09%)
Apoio total: R$ 185.297,00 (133%0)

voltar para o0 sumario
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Camilla por Frances Burney (Pedrazul, 2023)

_ R$ apoiados (% do
Estado Apoios
total)
SP 288 R$ 42.799,00 (29,05%)
RJ 113 R$ 16.336,00 (11.09%)
ES 42 R$ 12.770,00 (8,67%)
MG 73 R$ 9.733,00 (6,61%)
RS 54 R$ 8.759,00 (5,94%)
PR 48 R$ 7.788,00 (5,29%)
CE 34 R$ 5.323,00 (3,61%)
PE 35 R$ 5.081,00 (3,45%)
BA 37 R$ 4.974,00 (3,38%)
GO 31 R$ 4.830,00 (3,28%)
DF 28 R$ 4.492,00 (3,05%)
sc 31 R$ 4.4013,22 (2,72%)
RN 18 R$3.169,00 (2,15%)
PA 13 R$ 2.571,00 (1,74%)
MS 11 R$ 2.052,00 (1,39%)
AM 11 R$ 1.803,00 (1,22%)
PI 11 R$ 1.764,00 (1,20%)
PB 11 R$ 1.574,00 (1,07%)
AL 10 R$ 1.470,00 (1,00%)
MT 7 R$ 1.187,00 (0,81%)
MA 6 R$ 1.177,00 (0,80%)
AC 4 R$ 1.088,00 (0,74%)
SE 9 R$ 1.038,00 (0,70%)
TO 5 R$ 482,00 (0,33%)
AP 3 R$ 432,00 (0,29%)
RR 1 R$ 333,00 (0,23%)
RO 3 R$ 313,00 (0,21%)
Apoio total: R$ 147.351,00 (135%,)

voltar para o0 sumario
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A Andarilha por Frances Burney (Pedrazul, 2024)

R$ apoiados (% do

Estado Apoios
total)
SP 246 R$ 34.068,00 (30,11%)
RJ 98 R$ 12.906,00 (11,41%)
MG 72 R$ 10.859,00 (9,60%)
RS 56 R$ 8.083,00 (7,14%)
PR 50 R$ 6.948,00 (6,14%)
BA 30 R$ 4.275,00 (3,78%)
SC 25 R$ 4.254,00 (3,76%)
PE 31 R$ 4.089,00 (3,61%)
GO 23 R$ 370500 (3,27%)
CE 23 R$ 3.457,00 (3,06%)
DF 20 R$ 3.220,00 (2,85%)
ES 23 R$ 2.867,00 (2,53%)
PB 14 R$ 1,940,00 (1,71%)
PA 13 R$ 1.831,00 (1,62%)
AM 12 R$ 1.771,00 (1,57%)
SE 10 R$ 1.393,00 (1,23%)
SL 9 R$ 1.337,00 (1,18%)
RN 10 R$ 1.172,00 (1,04%)
MS 7 R$ 1.058,00 (0,94%)
TO 5 R$ 843,00 (0,75%)
Outro/other 2 R$ 620,00 (0,55%)
Pl 5 R$ 596,00 (0,53%)
MT 5 R$ 590,00 (0,52%)
MA 4 R$ 467,00 (0,41%)
AC 2 R$ 358,00 (0,32%)
RO 2 R$ 308,00 (0,27%)
AP 1 R$ 129,00 (0,11%)
Apoio total: R$ 113.144,00 (141%0)

voltar para o0 sumario




