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This is a waltz thinking about our bodies/

What they mean for our salvation

Suspirium, Thom Yorke



RESUMO

Este trabalho de Conclusdo de Curso descreve o processo de realizacdo de um um
video-ensaio experimental que, a partir do texto Visual Pleasure and Narrative Cinema,
trabalho seminal de Laura Mulvey que inaugura o pensamento feminista nos estudos
cinematograficos, procura nas duas versées do filme Suspiria — seu original de 1977, dirigido
por Dario Argento, e seu remake de 2018, de Luca Guadagnino — uma reflexdo sobre a

representagdo do corpo feminino no cinema.

Partindo de uma revisao bibliografica sobre a representacdo feminina e sobre diferentes
formatos de video-ensaio, buscamos elaborar um produto audiovisual que explorasse o vinculo
entre o corpo feminino e sua representagao no cinema — provocado por estes dois filmes —
sem necessariamente valer-se de uma “tese” a ser comprovada. A ideia € langar uma espécie
de questionamento inicial e deixar que a montagem visual e sonora, em si, provoque reflexdes

em quem assiste.

Palavras-chave: Video-ensaio, feminismo, Suspiria, Argento, Guadagnino

ABSTRACT

The following work describes the process of carrying out an experimental video-essay that,
based on the seminal work by Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, that
inaugurates feminist thought in cinematographic studies, seeks in the two versions of Suspiria
— both the original 1977 film, directed by Dario Argento, and its 2018 remake, by Luca

Guadagnino — a reflection on the representation of the female body in cinema.

Based on theoretical research and a bibliographical review of works on female
representation and on different video-essay formats, we seek to elaborate an audiovisual
product that explores the link between the female body and its images — provoked by these
two films — without necessarily relying on a “thesis” to be proved. The goal is to launch a sort of

initial questioning and let the editing, in itself, provoke reflection in the viewers.

Keyword: Video-essay, feminism, Suspiria, Argento, Guadagnino
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1. INTRODUGAO

O seguinte trabalho parte da problematica da representagao do corpo feminino no
cinema de horror, e considera duas versées de um mesmo filme — Suspiria (2018, dir.
Luca Guadagnino) e Suspiria (1977, dir. Dario Argento) — para um estudo de caso que
resulta em um video-ensaio. Com enredo parecido, ambos os filmes acompanham
Susie Bannion, dancarina que chega a Alemanha para fazer parte da companhia
Helena Markos de dancga, e que descobre, ao longo da estadia, um coven de bruxas

instalado em meio ao grupo.

As semelhancas entre os dois filmes, entretanto, terminam por ai. No Suspiria de
Argento, Susie tem seus belos tragos constantemente acentuados por decisbes que
privilegiam a beleza estética — penteados, maquiagem e figurino a transformam em
uma verdadeira princesa, evocando uma aura virtuosa de delicadeza e fragilidade que
a contrasta com o universo de horrores e mistério da academia de danca. A iluminagao
preenche a tela com cores e formas artificiais e deslocadas da realidade, e a estética
dos anos 70 ajuda a demonstrar a preocupacéao do filme com a beleza visual e com o
estilo, ambos marcas do género em que o filme se insere: o giallo, género que surge
nos anos 60 e é caracterizado também pelas narrativas de suspense e por seus

elementos do terror e do sexploitation.

Em contrapartida, seu sucessor se desfaz destas prioridades para o oposto polar da
baixa saturagcdo das cores, das roupas rasgadas que demonstram seu uso, dos
cabelos despenteados, secos e bagungados. A fotografia nos mostra uma Berlim cinza
e brutal, e mulheres igualmente “severas”. Além disso, apesar de recortar os corpos
das atrizes, a camera da atengdo a seus movimentos, mais do que a suas figuras. A
montagem € rapida, negando a audiéncia o tempo para apreciar as imagens, e a

montagem paralela frequentemente associa o corpo das atrizes ao horror.

Se para Argento o corpo feminino fala da beleza e da delicadeza em comparagao
ao horror, para Guadagnino ele é parte desse horror, e a beleza que ha no filme aponta
para algo além de si mesma. Dessa diferenca surgem as perguntas que, de fato, dao
inicio a experiéncia do video-ensaio: podem imagens de mulheres falarem a outras

mulheres? E, quando falam, o que dizem?



Essas sdo questdes que muito provavelmente ndo podem ser respondidas sem
uma quantidade desconfortavel de generalizagbes e que sdo, de qualquer forma,
grandes demais para 0 momento e para as intengdes deste projeto. Apesar disso, &
possivel direciona-las ao objeto de estudo e, sem pretensdes de respostas definitivas,

ver o que eles nos sugerem.

Um remake promove uma oportunidade impar para discussdes sobre diferentes
formas de representagcdo em um mesmo contexto, seus impactos e suas possiveis
leituras. Ao mesmo tempo, o video-ensaio, se pensado como forma de apresentagao
de reflexbes, pode ser um meio expressivo e criativo capaz de aliar motivagdes
tedricas com subjetividades perceptivas. E um meio de explorar os filmes a partir da

prépria materialidade dos filmes, ou seja, das suas imagens, sons e movimentos.

Partindo de leituras sobre a representacao feminina no cinema e sobre diferentes
formatos de video-ensaio, buscamos elaborar um produto audiovisual que explore o
vinculo entre o corpo feminino e as imagens — provocado por estes dois filmes — sem
necessariamente valer-se de uma “tese” a ser comprovada. A ideia € langar uma
espécie de questionamento inicial e deixar que a montagem visual e sonora, em si,

provoque reflexdes em quem assiste.

Desta forma, o presente relatério tem o objetivo de discorrer sobre o processo de
elaboragcdo do video-ensaio: as tentativas, dificuldades, experimentacdes, ideias,

motivagdes, duvidas, intencdes e limites.

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA
a. SUSPIRIA E O FEMININO

A fundamentacgéo tedrica do trabalho seguiu trés diferentes eixos: o estudo da
representacdo feminina no cinema, estudos referentes aos filmes e estudos sobre o

formato de video-ensaio e suas possibilidades.

Dentre as primeiras referéncias sobre o feminino no cinema destaca-se o livro
Visual and Other Pleasures (MULVEY, 1989). Nele consta a primeira leitura que
motivou este projeto: o texto Visual Pleasure and Narrative Cinema, que destaca um

vies feminista nos estudos filmicos descrevendo processos de criagdo das



personagens como analogos aos processos de reconhecimento do espectador,
inaugurando a ideia do estagio de espelho de Lacan no estudo cinematografico. Aqui
se firma a ideia do “olhar” como objeto de estudo, olhar este que é a génese da
identificacdo e do que ele significa em termos cinematograficos. Também consta neste
livro o capitulo Afterthoughts on ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ Inspired by
King Vidor’s Duel in The Sun, onde a autora se refere as criticas ao seu texto anterior e
discorre a respeito das questdes referentes a identidade - considerando uma audiéncia
feminina. A autora argumenta, em ambos os textos, que uma representagcdo do corpo
feminino que fuja da sina do olhar masculino depende de uma completa dissolugao do
prazer narrativo criado a partir dele: “[...] apenas assim teria 0 cinema a esperanga de
representar ndo a mulher como diferenga, mas as diferengas entre as mulheres [...]”
(WILLIAMS, 1984. pag. 6).

As convergéncias entre o espelho, a psicanalise e o feminismo ndo se encerram no
estudo de Mulvey. Entre muitas outras autoras a explorar o assunto, esta WILLIAMS
(1984), que revisita os conceitos de Mulvey se aprofundando na ideia da audiéncia
feminina e suas possiveis diferentes relagdes com o texto cinematografico. Divergindo
de Mulvey em varios aspectos, principalmente no que diz respeito a esse topico,
Williams sugere que uma revolugdo nas formas narrativas podem n&o ser estritamente
necessarias. Um filme, segundo ela, pode preencher sua mise-en-scéne de corpos
femininos, objetifica-los e, mesmo assim, ter marcas narrativas e visuais que indiquem
outras leituras desses corpos que ndo somente a do puro prazer visual. Uma destas
marcas, segundo ela, € a pluralidade de identificagdes: uma audiéncia feminina seria
capaz de se identificar ndo apenas com uma personagem principal, mas também com
outras personagens e seus pontos de vista. Essa multiplicidade de pontos de vista
seria o suficiente para criar o distanciamento necessario dos prazeres narrativos,

permitindo um olhar critico do texto cinematografico.

Mais até do que sua argumentagcdo ou conclusdes, € a pergunta colocada por
Christine Gledhill, e reiterada por Williams no texto citado, que invoca outras formas de

entender e se aprofundar no debate sobre a objetificagdo do corpo feminino no cinema:

" “To Mulvey only the radical destruction of the major forms of narrative pleasure so bound up in looking
at women as objects can offer hope for a cinema that will be able to represent not women as difference
but the differences of women”. Tradugéo livre.



“vode a mulher falar, e podem imagens de mulheres falarem??” (WILLIAMS, 1984, pag.
6.)

Se Mulvey diz que nao, Williams traz consigo autoras e argumentos que dizem o
contrario. E o filme de Guadagnino, com seu tratamento distante e plural da figura
feminina, parece nos dar subsidios para concordar com a segunda autora. Os corpos
femininos filmados nesta versao de Suspiria parecem, sim, falar de muitas formas e,
com isso, dizer algo muito importante sobre como os vemos. Por este motivo,
decidimos refletir sobre as duas versées de Suspiria a partir do modo como o corpo

feminino é retratado e contextualizado.

Nosso primeiro movimento foi tentar compreender do que os filmes tratam.
Iniciamos com a leitura de Levana and Our Ladies of Sorrow (QUINCEY, 1821), por ser
a inspiragao de Dario Argento para a criagao de sua trilogia sobre as “Trés Maes”, a
qual Suspiria faz parte. O conjunto de filmes trata de um triunvirato de bruxas que,
poderosas, influenciam eventos e pessoas, e aterrorizam aqueles que tém o desprazer

de conhecé-las.

Este triunvirato é influenciado pelo trabalho de Quincey em Suspiria de Profundis,
colecdo de ensaios e crbnicas a qual pertence Levana and Our Ladies of Sorrow.
Escrito em meados do século XIX, o ensaio descreve trés damas de companhia
imaginadas pelo autor para a deusa romana Levana — que, possivelmente relacionada
as gregas llitia ou Artemis, era a deusa dos rituais de parto e da criacdo dos filhos, mas

€ considerada, no texto, de forma mais poética em suas atribuicoes.

As damas de companhia chamadas de magoas, Quincey da também o titulo de
mées, e as descreve como trés distintas formas de tristeza. Mater Lachrymarum, Mae
das Lagrimas, é presente nos momentos onde ela é declarada na forma das lagrimas;
Mater Tenebrarum, Mae das Trevas, nos momentos onde ela toma a forma do
desespero; e Mater Suspiriorum, a Mae dos Suspiros, onde a tristeza € silenciosa e

invisivel.

Esta leitura foi imprescindivel para a compreensado nao somente da mistica por tras

das duas versdes de Suspiria, mas também do cerne emocional e afetivo do remake

2“Can women speak, and can images of women speak?”. Tradugdo livre.



de Guadagnino, que ajudou a conformar muitas das decisdes da fase final de

montagem do video-ensaio.

Nao é exagero dizer que Luca Guadagnino traz a sua Suspiriorum algo mais
proximo a intengdo do texto original de Quincey. Nao uma figura sobrenatural
inerentemente ma: a segunda encarnagéao de Suspiriorum é capaz de compaixao da
mesma forma que é capaz de atos de destruicdo, e é talvez a maior expressao da
complexidade moral do segundo filme. As bruxas da academia de danga buscam a
magia e a Suspiriorum como forma de obtencdo de poder, mas esse poder por si so €
neutro, e a morte, que as vezes € consequéncia da busca, serve tanto como punigao
quanto como misericordia. Ou seja, ndo ha dualidades, mas sim continuos,

contrastando o filme ao horror mais simples e maniqueista de sua versao original.

Ao mesmo tempo, MURPHETT (2021) e HOWARD (2022) argumentam em favor de
uma leitura politica dos dois filmes — que leve em consideragao suas conexdes com a
histéria da Alemanha de 1977: uma Alemanha pdés-nazismo, dividida e cheia de
contradicoes. Para estes dois autores, € imprescindivel que se entenda os filmes
dentro de seu contexto, reconhecendo que, onde Argento foge das realidades do que
era, a sua época, o presente, Guadagnino mergulha neste passado, trabalhando-o
através da academia de danca. Utilizando a psicanalise como suporte, os autores do
texto apresentaram maiores informacdes a respeito do periodo historico que cerca os
filmes, relacionando suas complexidades com a danga e com as personagens. Apesar
de nao ser de direto interesse para o eixo de temas a serem explorados pelo nosso
video-ensaio, estes textos nos auxiliaram a melhor compreender o Suspiria de 1977 e

a direcionar o olhar do video-ensaio para a ideia de movimento.

Ja o artigo Suspiria (2018) e o Cinema da Preseng¢a (JUNIOR, 2019) volta-se
especificamente para a fisicalidade e para o corpo ao trazer para a analise do filme a
ideia de efeito de “presenga”, que “remete a ligacédo sensivel, corporal, [e] perceptiva
com os objetos” (JUNIOR: 2019, 114). Tais efeitos procuram um impacto direto na
audiéncia nao por vias analiticas, mas por vias fisicas, atingindo seu corpo através da
montagem, do som e de imagens, em uma “reconfiguracdo de estratégias formais,
para um cinema que elogia e busca continuamente alcangcar o aparato sensorial”
(IDEM, p. 115).



Do movimento e do corpo vem, entdo, a danga, algo que cada vez mais nos
pareceu relevante para ser algo central no nosso video-ensaio. E o artigo de
SANCHEZ (2019) foi de grande ajuda para compreender as referéncias utilizadas por
Guadagnino e Damien Jalet, seu coredgrafo, nas conexdes que eles constroem entre

o movimento e a sensacao de horror na releitura de Suspiria.

Foi a partir da leitura de La danza, una narrativa corporea del horror, en Suspiria de
Luca Guadagnino, (SANCHEZ, 2019) que percebemos como artistas como Isadora
Duncan, Mary Wigman e Pina Bausch trazem para o universo do movimento uma
dancga que liberta os gestos de nogdes do belo e do feio. Nao ha uma movimentacgao
correta, ha apenas uma movimentacdo necessaria, que vem de forma quase natural

para expressar realidades interiores.

Mary Wigman, diz, sobre sua coreografia Hexentanz — a dancga da bruxa: “Foi
maravilhoso abandonar-se ao desejo malévolo de absorver as forcas que ousam se

manifestar apenas sob nossa aparéncia civilizada.” (SANCHEZ, 2019. pag. 355).

fig. 1 e 2: Stills de Hexentanz. Fonte: MOMA, 15 Jan. 2023.

Cabe ainda ressaltar que Juliana Froehlich (2022)* discutiu esta mesma tematica na
exposi¢cao de sua pesquisa durante o Encontro da Socine em 2022. Ela relacionou o
feminino, as torgcbes corporais — historicamente associadas ao sobrenatural — e a

abjecao como formas de fuga do olhar obijetificante. No resumo expandido apresentado

3 “Era maravilloso abandonarse al maléfico deseo de empaparse de las fuerzas que osan manifestarse
apenas bajo nuestra civilizada apariencia”. Tradugéo livre.
4 O XXV Encontro da Socine ocorreu entre 9 e 15 de novembro de 2022, na ECA/USP.



sobre o trabalho, ela diz que “[...] ha na abjeg¢ao associada ao feminino e ao corpo da
mulher o rompimento de fronteiras e a subversdo da objetificagdo em sua base,”
(FROEHLICH, 2022).

Com estas leituras que empreendemos, as relagdes entre corpo, politica, feminismo
e violéncia se tornaram mais claras. Com isso, foi possivel refletir sobre como estes

temas inspiram diferentes vinculos com o cinema.

b. EXPLORANDO O VIDEO-ENSAIO

Em confluéncia com esta discussao, estudos sobre o video-ensaio, seus formatos e
sua forca de discurso, também foram fundamentais para o desenvolvimento deste
trabalho e para uma melhor compreensdo das potencialidades que um ensaio

audiovisual pode alcancar.

Popularizado pelo YouTube, mas também utilizado formalmente no universo
académico para apresentacao de resultados, o termo video-ensaio funciona mais como
um guarda-chuva de diferentes estilos e técnicas, e menos como definicdo rigida de
um objeto. O texto The Video Essay as A Persuasive Genre (BUCO, 2018) aborda os
video-ensaios de grande circulagdo na internet em busca de parentescos comuns que
os relacione e encontra justamente essa variedade, acompanhada de estruturas

linguisticas que os conecta, categorias mais ou menos reconheciveis.

Parte da diversidade interna do formato se deve as suas capacidades de se
adequar a diferentes objetivos e propostas: mesmo um video-ensaio de natureza
persuasiva, geralmente narrado em primeira pessoa em busca de argumentos a favor

ou contra um determinado ponto de vista, pode ter aspectos poéticos e experimentais.

Isso porque para além de ser um veiculo para um discurso, sendo ele de analise ou
de critica, o video-ensaio também é uma forma de expresséo criativa. O artigo Estilo e
Autoria no Video-Ensaio (ARAUJO; TEIXEIRA, 2020), numa analise aprofundada do
canal Every Frame A Painting, um dos maiores dentro do género, revela marcas de
autoria em suas produgdes — marcas que se encontram ndo somente no texto narrado

por Tony Zhao, autor dos videos, mas também nos aspectos audiovisuais dos ensaios.



Adicionando-se a estes textos, The Video Essay As Art Practice (LOPEZ; MARTIN,
2015) molda uma imagem interessante do formato, uma imagem que aponta para o
potencial da criacdo de uma linguagem propria que, dentro de suas limitagoes,
proporciona amplo espago de expressao. Esta caracteristica, particularmente, nos

instigou.

E CREEKMUR (2016), entretanto, que finalmente direciona o olhar para esse
potencial e reflete sobre o video-ensaio em sua versao mais livre. Ao explorar o
trabalho de diferentes video-ensaistas que fogem da narragdo como mecanismo
persuasivo principal, seu esforgco de compreensao do formato o leva a trés trabalhos de
natureza — como ele descreve — afetiva®, e a conclusdo de que o ensaio videografico,
como forma de critica e analise, parece singularmente adequado para a discusséo
sobre efeitos no cinema, fisicos ou emocionais, por ser capaz de reproduzi-los e nao

somente descrevé-los.

Dentre os video-ensaistas citado por CREEKMUR (2016), se encontra aquele que &
também o maior referencial audiovisual desde projeto: Kogonada, cineasta sul-coreano
que antes de sua estreia como diretor realizou um grande numero de video-ensaios
para portfélio préprio e para a Criterion Collection. Principalmente estes ultimos sao de
natureza poética e abstrata, consistindo na procura de temas, imagens e sons
‘recorrentes” no trabalho de diretores de renome. Apesar de demonstrarem
conhecimento profundo sobre a obra de varios autores, estes ensaios audiovisuais séo
por si s6 obras completas, que discursam sobre seus assuntos no casamento habil de

imagens e sons de forma aberta, livre e muito consistente.

3. DESCRIGAO DO QUE FOI REALIZADO NO PERIODO
a. PLANO INICIAL E SUAS MUDANCAS

O projeto e seu produto passaram por inUmeras mudangas desde sua concepgao.
Inicialmente, o foco do video-ensaio se encontrava na ideia de espelhamentos e na
teoria psicanalitica de Lacan aplicada por Laura Mulvey ao feminismo, que deu origem
ao nosso interesse pelos “espelhos” no cinema. Mas, n&o havia clareza sobre qual(is)

seria(m) o(s) objeto(s) de estudo. O filme Suspiria de Guadagnino sempre fora de

5 Affective, em tradugéo livre.



especial relevancia em nosso horizonte. Na verdade, sua filmografia sempre foi
pensada como um possivel “tema”, mas sem uma certeza do que seria tdo atraente
para se tratar especificamente sobre representagcdo feminina, algo que queriamos

priorizar.

Com o passar dos meses, os estudos e as reunides de orientagao foram refinando
o olhar sobre qual seria 0 nosso foco. Repetidos visionamentos e um mergulho no
passado do filme Suspiria trouxeram a tona as diferencas no tratamento da
representacao feminina entre a versdo de Guadagnino e a original, o Suspiria de Dario
Argento, de 1977. Dai surgiu a ideia central a ser trabalhada: a representacédo da
imagem feminina, seu corpo, fisicalidade, e a ligag&o estreita com o horror — ligagéo

essa que se mostrava cada vez mais importante para a nossa reflexao.

A presenca da dangca em ambos os filmes, e tdo radicalmente dissemelhante entre
os dois, fixou a importancia da comparagao entre as versdes. Assim, nascia o cerne do
video-ensaio: colocar os filmes lado a lado, investigando as caracteristicas de suas

formas de ver — e por vezes de ouvir — o corpo.

Curiosamente, depois de tantas modificagdes de abordagem, a descoberta do
interesse pelo “corpo” trouxe de volta ao estudo a ideia do espelho, algo que ficou tao
presente nesta ultima versdo do video-ensaio e que acabou se tornando uma de suas

principais motivagdes poéticas.

b. REALIZAGAO DO VIiDEO-ENSAIO

Com o fim do periodo de pesquisa e primeiros apontamentos, iniciou-se o periodo
de elaboragao do video-ensaio. Sendo ambas as versdes de Suspiria, e especialmente
a versao de Guadagnino, tado pautadas no horror, no corpo — no efeito —, um possivel
video-ensaio de natureza afetiva nos pareceu particularmente adequado aos nossos

propositos.

Em razao desta busca, que tem, de certa forma, uma motivagcdo experimental, o
video-ensaio foi montado ndo em varios cortes que partiiam de um roteiro mais ou
menos fixo, com reajustes subsequentes, mas sim a partir de varias experiéncias de

montagem: pequenos trechos de interesse visual, sonoro, ou narrativo que, juntos,



ajudariam a encontrar as relagdes necessarias para uma coesao discursiva. Apesar de
nao ser um video-ensaio estritamente narrativo ou argumentativo, dois principios
basicos guiaram nossas buscas por essa coesdo e pelas experiéncias, ambos
levantados durante o semestre passado ao longo do processo de pesquisa, ou com a

ajuda da banca de qualificagao.

O primeiro foi o principio da distancia (ou distanciamento). Guadagnino, em sua
versao de Suspiria, parece evitar os corpos de suas atrizes sempre que possivel — a
camera passeia pelos espagos e encontra objetos, paisagens, cantos nas salas, e
mesmo quando é inevitavel enquadrar as personagens femininas ha uma preferéncia
por planos escuros, pouco iluminados, por posicionar a camera afastada das figuras,
atras de obstrucdes, ou por filmar esses corpos através de vidros e espelhos, ao invés
de um enquadramento direto. H4 uma forte nogcédo de busca, de procura — tanto por
parte do realizador quanto por parte das personagens. E é justamente essa nogao de

busca que, afinal, nos serve como for¢ga motriz do video-ensaio.

O segundo principio € o principio do explicito (ou aproximagdo explicita), presente
em ambos os filmes, e que contrapde em parte o primeiro principio: quando nos
aproximamos, finalmente, daquilo que a cadmera tanto evitava, o que temos é uma
perspectiva abjeta do corpo — o horror — que confronta a objetificagdo prazerosa ao

se mostrar uma objetificacdo que tende a repelir o olhar ao invés de atrai-lo.

O video-ensaio procura promover, entdo, uma passagem estrutural entre algo que a
camera tenta mostrar mas ndo consegue e uma visao clara, explicita — e horrorosa —
do corpo. Essa ideia de passagem, de um elo de ligagdo entre os grandes pilares que
sustentam o video-ensaio, € literalizada pela exploragcdo de imagens de “portas”, que
funcionam ndo sé como um limiar entre os dois principios basicos pré-estabelecidos
(distancia/explicito), mas também um limite, uma barreira a ser transpassada. Em
outras palavras, podemos pensar em uma busca por um objetivo obscurecido, algo que

se encontraria do lado de 1a.

Em razao desta estrutura, foi importante para o processo encontrar pontos de apoio
para essa “busca’. Tentamos pensar em sequéncias que ancorassem o0s dois
principios (distancia e explicito) e uma outra que promovesse uma passagem, no meio

do video-ensaio.
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fig. 3: screenshot da primeira fase de montagem, com trés das sequéncias de apoio. Fonte:

reproducgdo da autora, 15 Jan. 2023.

Essas sequéncias, por sua vez, foram montadas a partir de cole¢cdes de imagens e
de trechos de didlogo que expressavam ambas as ideias, ou que refletissem questdes
referentes ao feminino e sua relagédo com o corpo. Um elemento visual marcante — e
que nos trouxe de volta nosso objeto de interesse inicial — foi a exploragao de
espelhos ou, mais precisamente, de seus reflexos. Nenhum dos espelhos de Suspiria
realmente reflete uma imagem precisa do corpo das personagens e, mesmo que
pudesse fazé-lo, a imagem, apenas, nao seria o suficiente. Um corpo em danga, afinal,
antes de ser imagem, € movimento, intengcdo, e possui uma materialidade que nao
pode ser reproduzida, apenas inferida, na melhor das hipoteses. Essa ideia de
inequacado da imagem bidimensional para uma visao total do corpo, inclusive, foi
inspirada em um trecho de dialogo de Suspiria (2018), que esteve la em todas as
varias iteracdes dos trechos de ancoragem por nés elaborados/explorados nas varias

“‘montagens” do nosso video-ensaio.

Outro momento crucial do projeto, talvez a pe¢ca mais importante do video-ensaio —
certamente a mais trabalhosa —, pretende descrever a destruigdo das expectativas de
beleza, e € a quarta sequéncia que compde a montagem do video-ensaio como um
todo: a remontagem do ensaio de Volk (0 numero de danca que a companhia esta
coreografando). Os espagos ndo preenchidos do quadro (nas janelas comparativas
que propusemos) objetivam explorar a percepgao e reforgar o campo do nao-visto.
Este “ndo-visto”, mesmo que seja algo importante, ndo deveria ser algo para operar
como protecdo e/ou barreira de algo que procuramos — mas sim alguma coisa que
finalmente poderemos encontrar, mesmo que imaginariamente. A violéncia do
momento €&, também, de certa forma, mais uma passagem. Como o ritual final do filme

de Guadagnino, ela funcionaria como uma espécie de trauma necessario. Ao



literalmente romper com a beleza (ja que um corpo em movimento desencadeia a
destruicdo de outro), nos deparamos com a imagem de Sarah, colega mais proxima a
Susie, refletida em um espelho, espelho este que € também uma porta. Uma

passagem, talvez, para uma outra visao de si mesma.

No processo de elaboragéo do video-ensaio, estas quatro sequéncias descritas, por
sua importancia e por terem inicio, meio e fim pré-estabelecidos, foram finalizadas por
primeiro. Somente depois de encontrados estes quatro pontos de apoio, e enxergando
neles uma visao do video como um todo, que o verdadeiro desafio da montagem

comegou.

Vale dizer que a edic&o a partir de um objeto finalizado, ja existente (os dois filmes)
e ndo de um material bruto, que permite varios tipos de manipulagédo, exige muita
criatividade na solugado de problemas. Por exemplo, como buscar pontos de corte em
planos que ja foram cortados? Como dissecar ainda mais algo que ja foi
milimetricamente ajustado para um contexto especifico? Apesar de ser possivel
descrever com precisdao as ideias que motivaram a estrutura do video-ensaio, o
processo de montagem que empreendemos nao foi nada “linear”. Tal aposta, embora

necessaria, foi um desafio a mais.

Como arte, a montagem tem exigéncias especificas, ligadas, principalmente, a
dimensao temporal do fazer filmico. Encontrar o ritmo dos trechos e um fluxo de
duracédo de planos nem sempre foi possivel dadas as limitagcbes do material. Imagens
estaticas podem ser estendidas, mas nao ha diferentes takes, ou arquivos brutos com
toda a duragdo captada de movimentos. De certa forma, depois de identificadas as
ideias principais que levariam o video-ensaio do comego ao fim, o trabalho se torna um
esforco de, como disse Andrei Tarkovski (2010), esculpir o tempo: necessariamente
uma tarefa redutiva, que permite o rearranjo e o recorte daquilo que ja existe, mas
nunca a criagdo de material de base. Adiciona-se a isso, é claro, a dimensao sonora:
didlogos com trilha musical ndo sao facilmente re-editaveis, e nem sempre € possivel

ou desejavel manter a trilha sonora original dos trechos escolhidos.

Sem os arquivos originais, o maior desafio foi escolher entre achar formas de
manter as caracteristicas do trecho selecionado ou descartar a l6gica interna do trecho

inteiramente — e nem sempre essas escolhas sao igualmente possiveis. Colar as



quatro sequéncias principais umas nas outras, mantendo entre elas uma coesao de
ritmo e efeito, necessitou semanas de experimentos com trechos de ambos os filmes.
Muitas vezes estes experimentos resultaram em sequéncias que infelizmente nao se

encaixavam com as quatro que ja estavam prontas e que eram essenciais.
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fig. 5: lista de sequéncias utilizadas na montagem do video-ensaio, a maioria das quais

foram descartadas antes do corte final. Fonte: reproducédo da autora, 21 Mar. 2023.

A remontagem do ensaio de Volk, que é o trecho de danga mais extenso do
video-ensaio, exigiu, por exemplo, o trabalho com todas estas dificuldades, e culminou
em uma solucdo que levou a novas descobertas. Sendo uma sequéncia originalmente
criada para que os cortes rapidos se juntassem ao trabalho de som constituindo a
montagem paralela dos acontecimentos, ndo era possivel separar imagem e som — e
manter as mesmas caracteristicas do trecho original. Dado ainda a um limite
auto-imposto, mas necessario para manter a coesao estética do ensaio, ndo havia o
desejo de adicionar material externo as duas versdes de Suspiria ao corpo principal do
ensaio. O siléncio completo na duragao da sequéncia também nao causava os efeitos
necessarios. Entdo, como compor a trilha sonora do trecho sem que ele perdesse sua
identidade?

A resposta foi encontrada na trilha sonora completa do filme publicada por Thom

Yorke em dois albuns, contendo as composi¢des finais de musicas que foram e que



ndo foram utilizadas no corte final do filme. Entre elas, uma das versdes da musica
criada para acompanhar a coreografia de Volk — Volk Spin Off v3 —, que, apesar de

nao utilizada no filme, foi de perfeito encaixe no video-ensaio.
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fig. 4 e 5: screenshot da segunda fase de montagem, ja com os sons de Volk. Fonte:

reprodugéo da autora, 21 Mar. 2023.

Todo o esforgco de montagem até aqui, entdo, buscava a realizagao de uma ordem

de fatores que gostariamos de abordar:

A problematica do corpo feminino apresentada na distancia (com

distanciamento) e nas dificuldades de representagdo desse corpo pelo reflexo

(de espelhos);

- Algumas das possiveis formas de beleza criadas por representacdes destes
corpos, que o objetificam em prol de uma apreciagéo estética prazerosa;

- A quebra dessas expectativas de beleza na aproximacao do olhar, apresentada
pela danga, pelo horror e pelo abjeto;

- E olembrete de que ambas as possibilidades (distancia e aproximagéao explicita)

nao sao mutuamente exclusivas, pois ndo necessariamente “‘impedem” uma

possibilidade de escolha.

Ao final do processo de montagem, mas antes da fase de ajustes e outras adi¢cdes
(ajustes de cortes entre as trilhas de som, ganho e volume, refinamento de cortes entre
tomadas, legendas, entre outros), pareceu ndao sé pertinente, mas necessario, langar
uma luz em direcéo ao texto original de Laura Mulvey que originou o trabalho, de forma

nao so a trazer o lembrete da necessidade do tratamento de temas femininos mas



reconhecer a longa histéria de esforgcos em direcao a outras formas de representacao

feminina.

Um pequeno trecho retirado das gravagdes do evento de aniversario de 40 anos de
Visual and Other Pleasures (MULVEY, 1989), realizado pela British Film Institute em
2016 serve como preludio ao video-ensaio. Coincidéncia ou nao, o texto inaugural de
Mulvey é da mesma década que o filme de Argento, e o evento comemorativo é

contemporaneo ao de Guadagnino.

CONSIDERAGOES FINAIS

Todo o processo aqui descrito, da pesquisa a realizagdo, ndo € suficiente para
ilustrar o tamanho do aprendizado adquirido nesta empreitada. Os filmes s6 puderam
ser amplamente analisados apds as leituras empreendidas, as reunides de orientagao
e as preciosas dicas da banca de qualificagdo. Nosso maior desejo era que o video
ensaio pudesse espelhar que o modo no qual ele se materializou sé foi possivel em
funcdo de todo um pensamento e uma reflexdo que se originaram a partir de cada
frase lida, cada imagem vista, cada divagagdo envolvida. Dificiilmente o produto
audiovisual resultante dara conta de demonstrar essa assimilagao, sabemos. Mas nao
posso deixar de expressar que cada vez que O vejo, intimamente revivo meu
aprendizado. Pelo menos posso afirmar que aprendi muito sobre montagem durante

esta experiéncia.

Muitos sao os limites impostos a um trabalho como este, que precisa ser concluido
em um espaco limitado de tempo. Dada a duragao dos filmes utilizados como objeto de
estudo e abrangéncia do tema a ser tratado, muitas eram as possibilidades de
montagem que poderiam ser experimentadas. No entanto, a necessidade de ter algo a

ser apresentado até o final do semestre, impds um tempo a ser obedecido.

Foi gratificante poder experimentar o formato video-ensaio como Trabalho de
Conclusédo de Curso, sobretudo depois de perceber quido variada pode ser sua
estratégia narrativa e o quanto a reflexdo sobre filmes utilizando a prépria linguagem
audiovisual como ferramenta é fascinante — e capaz de alcancgar entendimentos e

sensacgdes que um texto escrito ndo da conta.



Légico que ha um vasto repertério ainda a ser estudado referente ao video-ensaio,
tal exercicio foi apenas um comeg¢o. Do mesmo modo, questbes ligadas a
representacido do corpo feminino no cinema foram parcialmente alcangadas em minhas
leituras. O tema tem um enorme e fascinante passado, e todo um “futuro” que se

estende em diregao a novas produgdes, a novas vozes teoricas.

Mesmo ambas as versdes de Suspiria ainda contém universos tematicos extensos,
que sequer alcancei. Tenho plena consciéncia que o video-ensaio que nasceu desse
projeto € uma pequena fragdo dentre inumeras possibilidades de abordagem e
aprofundamento possiveis. No entanto, foi sem duvida um processo de enorme
aprendizagem. Que possa inspirar novas pesquisas e experimentagdes, com a mesma

poténcia que pude vivenciar.

REFERENCIAS

ARAUJO, Denize, TEIXEIRA, Luiz Gustavo V. “Estilo e Autoria no Video-Ensaio”. in: Paragrafo.
Sao Paulo, vol. 7, n° 1, jan/jun, 2020.

BUCO, Stephanie. The Video Essay as A Persuasive Genre. Bachelor Degree Project.
Stockholm: Department of English. Stockholms Universitet. Orientadora: Marta Andersson.
2018.

CREEKMUR, Corey K. “How Does Film Feel? Toward Affective Videographic Criticism”. in: The
Cine-Files, issue 10 (spring 2016).

FROEHLICH, Juliana. O horror no feminino: histeria, abjecdo e dangca em Suspiria (2018). in:
XXV ENCONTRO SOCINE. 25, 2022, Sao Paulo.

HOWARD. Alexander; MUPHERTT, Julian. Transferring Suspiria: Historicism and Philosophies
of Psychoanalytic Transference. in: Film-Philosophy, vol. 26. 2022.

JUNIOR, Paulo Souza dos S., “Suspiria (2018) e o Cinema da Presenca”. in: Revista Brasileira

de Estudos de Cinema e Audiovisual. Ano 8, vol. 1, n°® 15, jan-jun, 2019.



KOGONADA. Mirrors of Bergman. 2015. Disponivel em: <https://vimeo.com/119452347>
Ultimo acesso: 21 set. 2022,

KOGONADA. Hands of Bresson. 2015. Disponivel em: <https://vimeo.com/98484833> Ultimo
acesso: 21 set. 2022.

KOGONADA. Way of Ozu. 2016. Disponivel em: <https://vimeo.com/157221223> Ultimo
acesso: 21 set. 2022.

LOPEZ, C. A., MARTIN, Adrian. “The Video Essay As Art Practice”. in: European Journal of
Media Studies. Amsterdam, vol. 4, n° 1, 2015.

MOMA.. Inventing Abstraction | Mary Wigman | Hexentanz. 2023. Disponivel em:
<https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=238> Ultimo
acesso: 12. Mar. 2023.

MULVEY, Laura. Visual and Other Pleasures. London: Palgrave. 1989.

MUPHERTT, Julian. Allegory, Allegoresis, and Suspiria. in: Affirmations: of the modern, vol.
7(1), pp.84—103. 2021.

QUINCEY, Thomas de. Levana and Our Ladies of Sorrow. Disponivel em:
https://www.bartleby.com/27/22.html. Ultimo acesso: 21. Set. 2022.

SANCHEZ, Patricia Ubeda. La danza, una narrativa corpérea del horror, en Suspiria de Luca

Guadagnino. in: Revista Cientifica de Cine y Fotografia, vol. 19. 2019.

SMELIK, Anneke. And The Mirror Cracked. New York: St. Martin’s Press, 1998.

SUSPIRIA. Luca Guadagnino. Estados Unidos, Italia: Amazon Studios, 2018. Plataforma de
Streaming.

SUSPIRIA. Dario Argento. Italia: Seda Spettacoli, 1977. Plataforma de Streaming.

WILLIAMS, Linda. “Something Else besides a Mother: Stella Dallas and the Maternal
Melodrama”. in: Cinema Journal, vol. 24. 1984.



APENDICE A - Link do video-ensaio

https://drive.google.com/drive/folders/1vYqSxOpHOpMoQSIpK7Wu10eUhrGQ60iW?usp=share
_link



