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A neutralidade frente ao mundo, frente ao histérico,
frente aos valores, reflete apenas o medo que se tem
de revelar o compromisso. Este medo quase sempre
resulta de um “compromisso” contra os homens, contra
sua humanizacao, por parte dos que se dizem neutros.
Estdo “comprometidos” consigo mesmos, com seus
interesses ou com o0s interesses dos grupos aos quais

pertencem. E como este ndo é um compromisso

verdadeiro, assumem a neutralidade impossivel.

(Paulo Freire, 2024, p. 22-23)



RESUMO

Videoanimacdes tém se tornado objeto de estudo de pesquisadores interessados em
investigar seu potencial educacional, semidtico e discursivo (Ferreira; Dias; Villarta-
Neder, 2019; Vieira, 2008; Ferreira; Almeida, 2018; Barbosa Junior, 2019; Dias, 2022;
Silva; Ferreira, 2024). No ambito dessas pesquisas, este trabalho tem como objetivo
analisar a videoanimagéao The Turning Point (2020), de Steve Cutts, sob a perspectiva
dialégica bakhtiniana, o que sera feito a partir dos elementos constitutivos do
enunciado (Bakhtin, 2016) e da relacdo verbo-visual (Brait, 2009, 2013, 2022). Para
tanto, assumimos a videoanimac¢ao como um género discursivo, uma vez que se trata
de enunciado concreto que se define em condi¢des especificas de comunicacao. A
selecdo da videoanimacéo justifica-se pela sua abordagem provocativa e reflexiva
sobre as crises ambientais e sociais contemporaneas e seus desdobramentos éticos
e morais. A fundamentacéo tedrico-metodoldgica de base é a perspectiva dialdgica,
advinda de Bakhtin e o Circulo (Vol6chinov, 2017; Bakhtin, 2016, 2017a, 2017b). Por
meio dela, investigamos de que forma o género discursivo videoanimac¢ao mobiliza a
relacéo verbo-visual para refletir e refratar aspectos da realidade. Defendemos que
verbo-visualidade n&do deve ser entendida como uma combinagé&o arbitraria do verbal
com o visual, mas como um projeto semiotico, discursivo e ideologico que envolve o
interlocutor em um processo ativo e responsivo de constituicdo de sentidos.
Acreditamos que investigar a complexidade dos enunciados contemporaneos,
marcados pela relacdo verbo-visual, permite uma compreensao mais aprofundada
acerca de como se da a interacdo humana no contexto das midias digitais. Assim,
constatamos que a analise desse género por viés dialogico permite 1€-lo e interpreta-
lo enquanto um enunciado que transcende o ambito do entretenimento e se
estabelece como um meio de intervencéo critica na sociedade. Entendemos que a
condicao verbo-visual da linguagem néo apenas amplia as possibilidades expressivas
do enunciado, mas também reflete um compromisso ético com questbes
contemporaneas, uma vez que atua na interseccdo entre linguagem, ideologia e
estética. A andlise de The Turning Point nos permitiu compreender que a articulacao
entre as dimensdes verbal e imagética potencializa o processo de constituicdo de
sentidos, uma vez que ultrapassa a materialidade verbal e demanda do leitor uma
postura responsiva. Diante disso, esperamos, com esta pesquisa, contribuir com
discussdes que evidenciem que os enunciados, manifestados em suas formas tipicas,
devem ser considerados em sua realizacdo Unica no evento da vida.

Palavras-chave: The Turning Point; géneros discursivos; enunciado; verbo-
visualidade; videoanimacao.



ABSTRACT

Video animations have become the object of study for researchers interested in
investigating their educational, semiotic and discursive potential (Ferreira; Dias;
Villarta-Neder, 2019; Vieira, 2008; Ferreira; Almeida, 2018; Barbosa Junior, 2019;
Dias, 2022; Silva; Ferreira, 2024). As part of this research, this work aims to analyze
the video animation The Turning Point (2020), by Steve Cutts, from a Bakhtinian
dialogical perspective, based on the constitutive elements of the utterance (Bakhtin,
2016), and the verb-visual relationship (Brait, 2009, 2013, 2022). To this end, we
assume that video animation is a discursive genre, since it is a concrete utterance that
is defined in specific communication conditions. The selection of the video animation
is justified by its provocative and reflective approach to contemporary environmental
and social crises and their ethical and moral consequences. The basic theoretical-
methodological foundation is the dialogical perspective, derived from Bakhtin and the
Circle (Volochinov, 2017; Bakhtin, 2016, 2017a, 2017b). Through it, we investigate
how the discursive genre video animation mobilizes the verb-visual relationship to
reflect and refract aspects of reality. We argue that verbo-visuality should not be
understood as an arbitrary combination of the verbal and the visual, but rather a
semiotic, discursive and ideological project that involves the interlocutor in an active
and responsive process of constituting meanings. We believe that investigating the
complexity of contemporary utterances, marked by the verb-visual relationship, allows
for a deeper understanding of how human interaction takes place in the context of
digital media. Thus, we find that analyzing this genre through a dialogical lens allows
us to read and interpret it as a statement that transcends the realm of entertainment
and establishes itself as a means of critical intervention in society. We understand that
the verbal-visual condition of language not only expands the expressive possibilities of
the statement, but also reflects an ethical commitment to contemporary issues, since
it acts at the intersection between language, ideology, and aesthetics. The analysis of
The Turning Point allowed us to understand that the articulation between the verbal
and imagery dimensions enhances the process of meaning constitution, since it goes
beyond verbal materiality and demands a responsive stance from the reader. Given
this, we hope that this research will contribute to discussions that highlight those
utterances, manifested in their typical forms, should be considered in their unique
realization in the event of life.

Keywords: The Turning Point; discursive genres; utterance; verbo-visuality; video
animation.
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1 INTRODUCAO

Videoanimacgdes, enquanto producdes verbo-visuais, tém se consolidado como
importantes manifestacdes artisticas e culturais no cenario contemporaneo, uma vez
gue possibilitam o didlogo entre diferentes dimensdes da linguagem e permitem aos
sujeitos construir a realidade social sob perspectivas diversas. Na condi¢do de género
discursivo, tais produgdes combinam tema, forma e estilo de modos variados, a
depender do propdsito enunciativo da obra, com o intuito de instigar o telespectador a
dialogar criticamente com a sociedade ao seu redor.

Nesse sentido, a justificativa para o desenvolvimento desta pesquisa busca
respaldo na necessidade de ampliar e aprofundar os estudos sobre o género
discursivo videoanimacgéo, experimentando uma abordagem analitica ainda pouco
utilizada na investigacdo desse material cinematografico: a perspectiva dialdgica
bakhtiniana. Por meio desta, propomo-nos a investigar esse género por um viés
semiotico-ideologico, no qual o sentido do enunciado € sempre constituido na relacéo
com outros enunciados, passados e futuros.

A literatura recente tem se dedicado a explorar o potencial semiético do género
discursivo videoanimacéao (Ferreira; Dias; Villarta-Neder, 2019; Vieira, 2008; Ferreira;
Almeida, 2018; Barbosa Junior, 2019; Dias, 2022; Silva; Ferreira, 2024), sobretudo no
contexto da sala de aula. Distintos aportes tedrico-metodologicos tém sido utilizados
para analisar essas producdes: a Teoria dos Multiletramentos, a Semidética Social, a
Gramatica do Design Visual, a Arquitetura Multimodal etc. Apesar de cada teoria
possuir suas particularidades, todas atuam com um propdsito em comum: entender
como distintas linguagens — verbal, imagética, gestual, espacial etc. — se articulam no
processo de constituicdo de sentidos. Entretanto, diferentemente das pesquisas
mencionadas, ndo buscamos nesta pesquisa pensar no género didaticamente, mas
sim em seu uso social.

Desse modo, a analise de videoanimacdes, a luz do pensamento bakhtiniano,
se insere em um campo de estudos que busca entender como a linguagem, em suas
diversas formas de manifestacdo, veicula discursos e ideologias em determinado
contexto, com determinado proposito comunicativo. A fundamentacdo que orienta
essa proposta tedrico-metodoldgica € a perspectiva dialdgica, advinda de Bakhtin e o
Circulo (Voléchinov, 2017; Bakhtin, 2016, 2017a, 2017b). Por meio dela, realizamos a
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andlise do género a partir dos elementos constitutivos do enunciado, considerando a
videoanimacdo como um enunciado real definido em condi¢Bes especificas de
comunicacao.

No que diz respeito a conducdo metodoldgica, destacamos, a seguir nossas
questdes de pesquisa. Como questao geral, temos: a luz da perspectiva bakhtiniana,
como o género discursivo videoanimagédo, mais especificamente o enunciado The
Turning Point, se configura semiotica-ideologicamente? Como questdes especificas,
elegemos 0s seguintes questionamentos: a) como o0 projeto discursivo do autor se
realiza em termos de conteudo tematico materializado na verbo-visualidade?; b) de
gue maneira a forma composicional é articulada para a consecucdo desse projeto
discursivo?; ¢) como o estilo se efetiva nesse enunciado verbo-visual?

A partir dessas questdes, delineamos nossos objetivos, por meio dos quais
perscrutamos responder as nossas indagacdes. E nosso objetivo geral: analisar, a
partir da perspectiva dialogica bakhtiniana, como a videoanimacao The Turning Point
(2020)!, de Steve Cutts, se configura semiética-ideologicamente, considerando os
elementos constitutivos do enunciado e a relacdo verbo-visual. A selecdo dessa
videoanimacéo justifica-se pela sua abordagem provocativa e reflexiva sobre as crises
social e ambiental contemporaneas e seus desdobramentos éticos e morais. S&o
nossos objetivos especificos: a) analisar de que forma o conteludo tematico se
concretiza na relacdo entre elementos verbais e visuais, considerando o projeto
discursivo do autor; b) examinar como a organiza¢cao composicional do texto contribui
para a efetivacdo do projeto de dizer do enunciador; c) investigar como o estilo se
constitui dialogicamente nesse enunciado verbo-visual, em que se entrelagcam
diferentes linguagens no processo de constituicao de sentidos.

Com o intuito de situar o leitor, organizamos nossas discussfes da seguinte
maneira, a saber: primeiramente, apresentamos a concepcdo de linguagem na
perspectiva bakhtiniana (Bakhtin, 2016; Voléchinov, 2017). Em seguida, fazemos a
explanacao tedrica do género videoanimacao, mostrando como ele pode reverberar
guestdes sociais amplas em dado contexto. Depois, falamos sobre Steve Cutts, autor
da videoanimacéao analisada, com base no conceito de autor-criador (Bakhtin, 2014).

Adiante, abordamos a nocdo bakhtiniana de géneros discursivos e suas

! A videoanimacao de Cutts pode ser acessada pelo link
https://www.youtube.com/watch?v=p7LDk4D3Q3U. Recomendamos que o leitor a assista antes de
iniciar a leitura do referencial tedrico do trabalho.


https://www.youtube.com/watch?v=p7LDk4D3Q3U

14

caracteristicas constitutivas (Bakhtin, 2016; Aumont; Marie, 2003; Maciel, 2008, 2015,
2022). A partir disso, na sequéncia, tratamos das dimensdes verbal e visual da
linguagem com base na noc¢édo de verbo-visualidade (Brait, 2009, 2013, 2022).
Posteriormente, temos a se¢do de caminhos metodoldgicos, na qual mostramos o0s
pressupostos, as nocbes e 0s construtos tedricos que o orientam nosso estudo
(Volochinov, 2017; Bakhtin, 2011, 2014, 2017a, 2017b). Apls isso, apresentamos
nossa analise de videoanimacao sob a perspectiva ideoldgica bakhtiniana. Na ultima
secdo, expomos nossas consideracOes finais, sintetizando as discussdes
desenvolvidas ao longo de nosso enunciado.

A luz do exposto, passemos as discussdes que sustentam o referencial tedrico

da presente pesquisa.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Nosso referencial tedrico esta assentado, sobretudo, nas discussoes
desenvolvidas por Bakhtin e o Circulo, que passamos a detalhar a seguir.

2.1 CONCEPCAO DE LINGUAGEM NA PERSPECTIVA BAKHTINIANA

Na vida em sociedade, a interacdo entre os sujeitos se da por meio de palavras,
gestos, imagens, isto €, por meio da linguagem. Para Bakhtin e o Circulo?, o homem
s0 fala ou escreve com o intuito de se comunicar com o outro. Desse modo, a palavra
de um homem é sempre orientada para alguém, pois “o falante termina o seu
enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a sua compreensao ativamente
responsiva”’ (Bakhtin, 2016, p. 29).

Ao falar ou escrever, mesmo que ndo possamos identificar com preciséo nosso
interlocutor, imaginamos um determinado perfil de leitor ou ouvinte. Desse modo, a
linguagem € sempre orientada para um interlocutor, como salienta Vol6chinov (2017,
p. 205, grifos do autor) ao destacar a importancia da orientacdo da palavra a um

sujeito:

Em sua esséncia, a palavra € um ato bilateral. Ela é determinada tanto por
aquele de quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige.
Enquanto palavra, ela é justamente o produto das inter-relacdes do falante
com o ouvinte. Toda palavra serve de expressao ao “um” em relagdo ao
“outro”. Na palavra, eu dou forma a mim mesmo do ponto de vista do outro e,
por fim, da perspectiva da minha coletividade. A palavra € uma ponte que liga
0 eu ao outro. Ela apoia uma das extremidades em mim e a outra no
interlocutor. A palavra é o territério comum entre o falante e o interlocutor.

Assim sendo, vemos que 0s sujeitos sao constituidos na sua relagdo com
outros sujeitos, e nessa relacédo a linguagem desempenha um papel primordial. De
acordo com Voléchinov (2017, p. 181), “a palavra esta presente em todo ato de
compreensao e todo ato de interpretagao”. Logo, para compreender a interacéo entre

0S sujeitos, ndo € suficiente apenas entender o significado das palavras que eles

2 Ha diferentes nomenclaturas utilizadas para se referir ao conjunto de obras produzidas pelos
intelectuais que compdem o Circulo. Embora todas reconhecam a existéncia e a importancia dos
integrantes do grupo, optamos pelo uso da expressdo “Bakhtin e o Circulo” por alinhar-se de forma
mais precisa ao foco desta pesquisa, a qual esta centrada na nogéo de géneros discursivos, discutida
minuciosamente por Bakhtin (2016) em sua obra Os géneros do discurso. Além disso, € um termo
comumente utilizado por pesquisadores no Brasil.
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utilizam; é necessario conhecer quem sdo esses sujeitos e as razdes que os levam a
se expressar de determinada maneira. Sendo sujeitos inseridos em um contexto
histérico especifico, eles sdo moldados pelas ideologias, discursos e debates que
permeiam o mundo em que vivem.

Segundo Voldchinov (2017, p. 99, grifo do autor), “A palavra € o medium mais
apurado e sensivel da comunicacao social”. No processo de compreensao de outras
linguagens (visuais, gestuais, sonoras etc.), sempre recorremos a linguagem verbal,
a qual desempenha um papel fundamental na mediagcdo e compreensao dessas
diferentes formas de linguagem. Para Volochinov (2017, p. 100-101),

A palavra acompanha e comenta todo ato ideologico. Os processos de
compreensdo de qualquer fenémeno ideolégico (de um quadro, musica, rito,
ato) ndo podem ser realizados sem a participacdo do discurso interior. Todas
as manifestacdes da criacdo ideolégica, isto &, todos os outros signos nao
verbais sdo envolvidos pelo universo verbal, emergem nele e ndo podem ser
nem isolados, nem completamente separados.

Conforme explica Volochinov (2017), qualquer signo linguistico carrega
ideologia. Para o autor: “Onde ha signo ha também ideologia. Tudo o que € ideoldgico
possui uma significacéo signica” (Volochinov, 2017, p. 93, grifos do autor). Quer seja
manifestada por meio de textos orais ou escritos, quer seja exteriorizada por meio de
imagens, gestos e de outras maneiras, quer esteja em nossa consciéncia, a ideologia
sempre depende dos signos para ser expressa. Por isso, a ideologia é fruto dos
conhecimentos, opinides e crencas dos sujeitos, 0s quais se constituem -—
ideologicamente — nas relagcdes com outros sujeitos. Enquanto signos, as palavras e
0s textos que lemos e ouvimos tém origem em um sujeito especifico, mas esse sujeito
€ alguém inserido e influenciado pelas ideologias de certo meio social.
Consequentemente, 0s signos linguisticos carregam a marca ideologica de quem 0s
produziu e também daqueles que o influenciaram em sua producao.

Isso demonstra que a escolha, aparentemente "simples"”, das palavras ndo se
baseia apenas em critérios linguisticos, mas também em fatores sociais e ideolégicos.
Como destaca Voléchinov (2017, p. 113), “[...] assim como Janus, qualquer signo
ideologico tem duas faces. Qualquer xingamento vivo pode se tornar um elogio,
qualquer verdade viva deve inevitavelmente soar para muitos como uma grande

mentira”. Logo, ao escolhermos nossas palavras, precisamos ter a consciéncia de que
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sdo signos carregados de ideologia, que expressam nossas crengas e serao
recebidos por sujeitos que também possuem suas proprias ideologias.

Mesmo que o objeto de atencao principal da concepcdo bakhtiniana seja a
linguagem realizada por meio de palavras, na modalidade oral ou na modalidade
escrita, isto é, a linguagem verbal, todas as formas possiveis de comunicacdo sao
consideradas linguagens. Em Marxismo e Filosofia da Linguagem, Volochinov (2017,
p. 97-98, grifo nosso) se refere & materialidade do signo em geral e ndo somente do

signo verbal, como se vé na seguinte passagem:

A consciéncia se forma e se realiza no material signico criado no processo
da comunicacdo social de uma coletividade organizada. A consciéncia
individual se nutre dos signos, cresce a partir deles, reflete em si a sua légica
e as suas leis. A légica da consciéncia € a logica da comunicacdo ideologica,
da interacao signica de uma coletividade. Se privarmos a consciéncia de seu
conteddo signico ideologico, ndo sobrara absolutamente nada dela. A
consciéncia apenas pode alojar-se em uma imagem, palavra, gesto
significante etc. Fora desse material resta um ato fisiolégico puro, ndo
iluminado pela consciéncia, isto é, ndo iluminado nem interpretado pelos
signos.

Ao ler um texto, ao ouvir uma fala, ao ver um quadro ou ao assistir a um video,
as ideologias expressas nesses enunciados adentram nossa consciéncia e se
incorporam ao nosso discurso interior. Desse modo, a consciéncia sO pode se
manifestar quando associada a um material signico (tais como palavras, gestos,
imagens, simbolos, musicas, cores etc.) que permita sua compreensao. Sem 0sS
signos, ndo ha consciéncia como a conhecemos, apenas respostas fisioldgicas

desprovidas de sentido. Ainda fazendo alusdo a outros signos além da palavra, o autor

pontua:

[...] qguando a consciéncia é utilizada em um enunciado finalizado, a sua
orientagdo social adquire uma direcdo para a situacao social mais préxima da
fala e, acima de tudo, aos interlocutores concretos. [...] A consciéncia é uma
ficcdo fora da objetificagdo, fora da encarnacdo em um material determinado
(o material do gesto, da palavra interior, do grito). [...] Todavia, a consciéncia
como uma expressdo material organizada (no material ideolégico da palavra,
do signo, do desenho, das tintas, do som musical etc.) € um fato objetivo e
uma enorme forca social (Voléchinov, 2017, p. 211-212, grifos do autor).

Nesse viés, a consciéncia, para se tornar significativa, precisa se concretizar
em um enunciado, direcionada a uma situacdo social especifica e a interlocutores
reais. Fora desse processo de materializacdo, a consciéncia permanece como uma

abstrac&o, sem objetividade ou impacto social. E por isso que, para Volochinov (2017),
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a ideologia tem carater signico também no interior da consciéncia. Ao falar ou produzir
textos, ndo somos capazes de ser completamente neutros ou imparciais; a propria
decisédo de falar ou escrever ou, até mesmo, de permanecer em siléncio ja expressa
e demarca nossa posicao ideoldgica, uma vez que tais escolhas sdo, por si mesmas,
carregadas de ideologia(s).

Nessa direcdo, vemos que a concep¢do de comunicacdo bakhtiniana é
discursiva, o que significa que seja por meio do uso exclusivo da linguagem verbal,
seja com o auxilio de elementos extraverbais, a interacdo humana € inevitavelmente
marcada por questdes sociais e historicas, isto é, por questdes de natureza discursiva.
Assim, “a lingua no processo de sua realizagao pratica ndo pode ser separada do seu
conteudo ideoldgico ou cotidiano” (Voléchinov, 2017, 181). Os sujeitos utilizam a
linguagem na interacdo com outros sujeitos de uma dada posi¢ao social e ideolégica;
tais sujeitos também ocupam certos lugares sociais e ideoldgicos.

Para Bakhtin (2016, p. 48), “as palavras ndo sdo de ninguém, em si mesmas
nada valorizam, mas podem abastecer qualquer falante e os juizos de valor mais
diversos e diametralmente opostos dos falantes”. Portanto, a natureza da linguagem
nunca é neutra, pois é por meio dela que veiculamos nossos valores, opinides e
posicionamentos ideoldgicos, que serdo recebidos e interpretados por outros sujeitos
conforme seus proprios valores, crencas e posicionamentos ideoldgicos.

Desse modo, a linguagem coloca em relacdo sujeitos marcados por suas
respectivas ideologias. Conforme explicita Voléchinov (2017, p. 113), “...] varias
classes podem utilizar a mesma lingua. Em decorréncia disso, em todo signo
ideologico cruzam-se énfases multidirecionais. O signo transforma-se no palco da luta
de classes”. Assim, a linguagem s6 se manifesta nos usos que os homens fazem dela
e, ao desconsiderar quem sdo esses homens e 0s motivos que os levam a se
expressar de determinada forma, pouco se contribui para a compreensao da propria
lingua.

Em suma, “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos
(que a realizam); € igualmente através de enunciados concretos que a vida entra na
lingua” (Bakhtin, 2016, p. 16-17). Diante disso, vé-se que a linguagem nao surge do
falante, mas deriva dos sujeitos com os quais ele interage. Mesmo que o falante
empregue a lingua de maneira pessoal, suas inovagfes estdo fundamentadas nas
normas linguisticas compartilhadas pela sua comunidade de fala e necessitam do

reconhecimento e da aceitacdo dessa comunidade. Logo, a linguagem que receber
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do outro ja estéa carregada de valores ideoldgicos e isso influencia necessariamente o
falante.

Com base nessa concepcao linguagem, na préxima sec¢éo discutimos sobre o
género discursivo videoanimacdo em uma perspectiva dialdgica, entendendo-o
enquanto um enunciado concreto, constituido em relacdo direta com a sociedade e 0s

sujeitos envolvidos no processo de interacao discursiva.

2.2 VIDEOANIMACAO E(M) NARRATIVA DIALOGICA

Videoanimacgbes tém se tornado objeto de estudo de pesquisadores
interessados em investigar seu potencial educacional, semidtico e discursivo (Ferreira;
Dias; Villarta-Neder, 2019; Vieira, 2008; Ferreira; Almeida, 2018; Barbosa Junior,
2019; Dias, 2022; Silva; Ferreira, 2024). Ha distintas nomenclaturas utilizadas para
denomina-las — animacao, filme de animacdo, cinema de animacdo, animacao
educacional, desenho animado, entre outras —, as quais sdo empregadas de acordo
com a finalidade da pesquisa e o referencial tedrico de cada autor. Todos esses
termos séo utilizados, em geral, para designar um mesmo recurso, 0 qual congrega,
em uma relacéo indissociavel, palavra, imagem, sonoridade e movimento.

Nesta dissertacdo optamos pelo uso da terminologia videoanimacado por
entender que ela evidencia a “relagédo entre a técnica de dar movimento a desenhos
e pinturas empregando multiplas linguagens (verbal, visual, sonora, gestual etc.) e a
difusdo propiciada pelo video em diferentes midias (cinema, televisdo, computador
etc.)” (Dias, 2022, p. 72). Logo, a juncdo das palavras que a constituem — video e
animacdo — evidencia seu carater multifacetado, dado que integra elementos
semioticos distintos em prol da criacdo de um material artistico e estético.

Nesse viés, observamos que as videoanimacdes operam a partir da
“organizacao de imagens animadas por meio de técnicas cinematograficas que sao
transmitidas utilizando midias” (Dias, 2022, p. 71). Podem, desse modo, capturar
aspectos da realidade registrando a relacado intrinseca entre a arte e a vida.

Vale destacar que a pratica de registro da realidade por desenhos néo € algo

recente:

[...] desde a época das cavernas, € possivel ver animais pintados com varias
patas, o que indica uma tentativa de transpor para o desenho a ideia de
movimento que os seres humanos viam no mundo real. Na Antiguidade ja
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havia a chamada “histéria figurada”, cuja base é o desenvolvimento de acdes
guadro a quadro, que pode ser considerado os primordios da histéria em
quadrinhos (Dias, 2022, p. 73).

Nesse sentido, entendemos que as narrativas materializadas nas
videoanimacdes funcionam como forma de expressao semiodtica e ideoldgica ao passo
gue possibilitam a criacdo de mundos imaginarios que exploram as interacdes
humanas e estimulam a reflexao critica.

Ferreira, Dias e Villarta-Neder (2019, p. 13), em obra coletiva que trata sobre
videoanimacdes, frisam que “o que vemos numa tela € uma extensdo do que vemos
no mundo, como cenas. Olhamos uns para 0s outros como signos imagéticos,
sonoros, corporificando memdrias, expectativas, compreensdes, esperancas,
frustracdes”. E dessa combinacdo de signos que surge a magia da videoanimacao, tal

gual defende Vieira (2008, p. 59) ao assegurar que:

A narrativa de uma animacédo se torna divertida justamente porque é toda
construida com a linguagem simbdlica da méagica. Em cinco minutos de filme,
0 personagem pode estar em vérias partes do mundo, pode voar, pode se
desintegrar e se reconstruir. A transformacdo faz parte dessa magia. E
realmente o mundo por exceléncia onde tudo é possivel.

A plasticidade espaco-temporal e a linguagem simbdlica das videoanimacdes
sdo caracteristicas que, embora se manifestem de diferentes maneiras em cada
producdo, preservam regularidades tematicas, estilisticas e composicionais que
conferem forma e sentido ao enunciado. A vista disso, assumimos a videoanimagao
como um género discursivo, uma vez que é um enunciado que se define em condi¢des
especificas de comunicacdo. Dito de outra forma, trata-se de um enunciado real,
materializado em condi¢des sociais e discursivas definidas e concretizado na forma
de um género discursivo. Logo, faremos uso desse termo para nos referir as
producfes em video que por meio de técnicas e recursos de animacao constroem
uma narrativa com tematica, composicao e estilo especificos.

De acordo com Silva e Ferreira (2024, p. 75-76), o género discursivo
videoanimacado “pode ser caracterizado como um género complexo que possui
inidmeros recursos e signos que possibilitam aos produtores mobilizarem seus
interlocutores por meio de escolhas semidticas que apresentam um forte apelo
persuasivo”. Vieira (2008, p. 144) afirma, nesse sentido, que o cinema de animagao

“privilegia a apreensdo de aspectos do cotidiano, utilizando como propriedade
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diferentes linguagens e conexdes visuais, auditivas e narrativas, para chegar por meio
da fantasia, da imaginacéo e da sensibilidade, ao receptor”.

Para Barbosa Janior (2019, posicdo 174), a animag¢do é uma evolucdo do
cinema, dado que

[...] guando se conseguiu projetar fotografias de maneira continua numa tela,
o cinema pode desfrutar de uma linguagem prépria e fazer arte para consumo
industrial. Entretanto, o universo plastico do cinema ficava restrito as imagens
capturadas da realidade, ainda que encenadas. A unido do desenho e da
pintura com a fotografia e o cinema superou essa limitacéo através do cinema
de animagdo, que podia fazer uso das formas ilimitadas das artes graficas
explorando as caracteristicas cinematograficas do filme.

Nota-se, portanto, que a videoanimacao se distingue por seu carater artistico,
utilizando desenhos e pinturas projetados para serem compreendidos por meio do
movimento. Tal caracteristica confere a animacdo uma forma de arte que deve ser
apreciada de maneira distinta do cinema, apesar de ter suas raizes nele (Barbosa
Janior, 2019).

Nesse segmento, Ferreira e Almeida (2018, p. 121) destacam, no que tange a
funcado social e ao objetivo comunicativo, que as videoanimacdes podem apresentar
“‘uma proposta de entretenimento, de critica social, de satira, por meio de uma
caricatura, de algum acontecimento atual com uma ou mais personagens envolvidas”.
A patrtir disso, incita-se a curiosidade do leitor para compreender o projeto discursivo
do produtor da animacao, o qual por meio da combinacao de diferentes semioses —
verbais, imagéticas, espaciais, sonoras, gestuais etc. — o instiga a responder de forma
ativa e responsiva aguele enunciado.

Ademais, diferentes recursos técnicos, artisticos e estéticos (tais como
enquadramentos, cenas, planos, sequéncias, montagens, sons, musicas, paleta de
cores, expressoes faciais, figurinos etc.) atuam em conjunto para construir uma
narrativa. Esta “conta uma histéria”, que, “por conseguinte, ela superpde, ao tempo
imaginario dos acontecimentos contados, o tempo do préprio ato narrativo” (Aumont;
Marie, 2003, p. 209). Assim, a narrativa “se oferece a mim ndo como a realidade, e
sim como uma mediacao da realidade, que tem tracos de néo-realidade” (Aumont;
Marie, 2003, p. 209).

No caso do género discursivo videoanimagdo, a narrativa € constituida pela
predominancia do visual, que € entendido como “um visivel ja organizado pela visao

humana: o visivel é dado a ver, o visual esta no ver, é sua propria matéria” (Aumont;
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Marie, 2003, p. 299). Desse modo, “a esfera visual inclui, portanto, tanto o aspecto
representativo (a analogia visual) quanto o aspecto plastico (a forma que trabalha um
material visual). E nesse duplo sentido que o cinema é uma arte do visual” (Aumont;
Marie, 2003, p. 299). Logo, o cinema é visual ndo sO porque representa
pessoas/coisas, mas porque transforma a imagem em expressdo artistica. Esse
equilibrio entre contelido e forma visual € o que o torna uma arte Unica.

Faz-se imperativo destacar que a videoanimacéo que aqui embasa as nossas
discussdes tedricas circula no YouTube. Acreditamos que a diversidade de teméticas
exploradas e a facilidade de acesso permitem que publicos de diferentes faixas etarias
e emergentes de contextos sociais distintos tenham contato com esse género
discursivo, o qual abarca a dimensé&o verbo-visual em perfeita simbiose.

O meio digital e a logica de circulacdo algoritmica do mundo virtual
potencializam a difusdo dessas producdes, promovendo mudancas significativas na
configuracdo dos enunciados e na forma como as pessoas se relacionam nos
diferentes contextos sociais. Nesse contexto digital, 0os sujeitos podem néo ser apenas
consumidores de tecnologia, mas, em algum sentido, protagonistas, quando se
envolvem com formas de interacdo quase instantaneas, realizadas por meio de
stickers, emojis, comentarios, likes, dislikes etc.

E tendo em vista esse cenario hipermidiatico que julgamos relevante
compreender como diferentes semioses se articulam no processo de construcdo dos
sentidos. Salientamos que essa compreensao € uma tarefa complexa, pois analisar
enunciados verbo-visuais exige conhecimentos advindos de diferentes areas do
conhecimento, tais como da linguistica, do cinema e da comunicacao.

Na préxima secédo, faremos uma breve distincdo entre autor-pessoa e autor-
criador — com enfoque no dltimo, a fim de estabelecer as bases conceituais
necessarias para compreender a maneira como Steve Cutts, em The Turning Point,
se posiciona ndo apenas como um artista que denuncia problematicas sociais
emergentes, mas como um sujeito ético que, por meio da linguagem estética, assume
uma posicao ativa diante do mundo gue representa em sua arte. Tais conceitos sédo
fundamentais para evidenciar que a criacéo artistica, em sua dimenséo dialégica, nédo
se restringe a expressao individual, mas implica um compromisso ético com o outro e

com a realidade concreta.

2.3 STEVE CUTTS: AUTOR-CRIADOR
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No capitulo O Problema do Contetdo, do Material e da Forma na Criagédo
Literaria, presente na obra Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance,
Bakhtin tece pertinentes discussdes sobre a relacdo constitutiva entre a linguagem do
cotidiano e a literatura. Aqui, nos interessam, em especial, as proposi¢cdes acerca das
diferentes instancias do autor na obra literaria, a saber: o autor-pessoa e o autor-
criador — sendo o Ultimo nosso enfoque nesta secéo.

Em suas postulacdes, o estudioso russo defende que ndo se deve construir
uma teoria da arte independente de uma estética sistematico-filoséfica. Para ele, o
estético “encontra-se na propria obra de arte, o filésofo ndo o inventa”, mas, “para
compreender cientificamente a sua singularidade, a sua relacdo com o ético e 0
cognitivo, seu lugar no todo da cultura humana, e, enfim, os limites de sua aplicagéo,
necessita-se da filosofia sistematica com os seus métodos” (Bakhtin, 2014, p. 16).

Nesse viés, a obra de arte ndo se constitui como expressao estética apenas
por ser apreendida individualmente, mas por estar inserida em uma rede mais ampla
de relacdes culturais, sociais e éticas que Ihe conferem significagado. Desse modo, “[...]
a vida ndo se encontra so¢ fora da arte, mas também nela, no seu interior, em toda
plenitude do seu peso axiologico: social, politico, cognitivo ou outro que seja”, pois, “a
arte € rica, ela ndo € seca nem especializada; o artista € um especialista s6 como
artesao, isto é, s6 em relagao ao material” (Bakhtin, 2014, p. 33, grifos do autor).
Portanto, seu verdadeiro valor estético emerge quando a obra se insere em um
processo ativo de interagdo com a realidade e com os sentidos construidos pelos
sujeitos em sua experiéncia concreta em um mundo vivo e significante.

Nessa direcao, o objeto estético é entendido como “uma criagao que inclui em
si o criador: nela o criador se encontra e sente intensamente a sua atividade criativa,
ou ao contrario: é a criacao tal qual aparece aos olhos do proprio criador, que cria com
amor e liberdade” (Bakhtin, 2014, p. 69). A luz dessa afirmacéo, pode-se avancar para
a discussdo das categorias de forma e conteldo, entendidas, na perspectiva
bakhtiniana, como dimensdes indissociaveis do objeto estético.

Para Bakhtin (2014, p. 35), “fora da relagdo com o conteudo, ou seja, com o
mundo e 0s seus momentos, mundo como objeto do conhecimento e do ato ético, a
forma ndo pode ser esteticamente significante, ndo pode realizar suas fungdes
fundamentais”. Assim, a forma, enquanto expressao verbal de uma relagcéo subjetiva

e ativa com o conteldo, torna-se uma forma criativa que realiza o conteudo. Em outras
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palavras,

[...] a forma é a expresséo da relacé@o axioldgica ativa do autor-criador e do
individuo que percebe (co-criador da forma) com o seu conteldo; todos os
momentos da obra, nos quais podemos sentir a nossa presenc¢a, a nossa
atividade relacionada axiologicamente com o contelido, e que sao superados
na sua materialidade por essa atividade, devem ser relacionados com a forma
(Bakhtin, 2014, p. 59).

Dessa maneira, o autor deve ser compreendido a partir do acontecimento da
obra, como um participante e guia autorizado pelo leitor. Essa dinamica revela que
ndo ha um rompimento radical entre o autor-pessoa — sujeito empirico, com identidade
biografica, que habita o mundo da vida — e o autor-criador — elemento constitutivo da
forma artistica, componente da propria obra, que habita o mundo da cultura, nem uma
alienacdo completa entre o autor-pessoa e sua obra (Bakhtin, 2014). Todavia,
confundi-los pode levar a uma leitura reducionista, que interpreta a obra apenas como

reflexo da biografia ou ideologia do autor real. Logo, temos que

[...] a personalidade do criador, organizada a partir do interior, distingue-se
substancialmente da personalidade passiva, organizada a partir do exterior,
do personagem, do homem-objeto de uma visao artistica, fisica e moralmente
determinada: sua determinacdo € visivel, audivel, € uma determinacdo
formalizada, € a imagem do homem, a sua personalidade exteriorizada e
encarnada. Por outro lado, a personalidade do criador € invisivel e inaudivel,
mas € interiormente experimentada e organizada como uma atividade que vé,
ouve, se move, se lembra, uma atividade ndo encarnada, mas que encarna,
e em seguida esta refletida no objeto formalizado (Bakhtin, 2014, p. 68, grifos
do autor).

Ao fazer um paralelo entre essas duas instancias de autor e a obra The Turning
Point, objeto de analise deste estudo, podemos observar que Steve Cutts, artista
britAnico conhecido por suas animacfes e ilustracbes com forte apelo social e
ambiental, seria o autor-pessoa. E um sujeito real, do mundo da vida, com convicgdes,
crencas e valores determinados. No entanto, de acordo com o pensamento
bakhtiniano, a compreenséo do significado da videoanimacdo em questdo ndo exige
0 conhecimento da biografia pessoal do autor. Partir desta para analisar o texto é
incorrer em uma abordagem que desconsidera a especificidade estética e a dimenséo
ética do ato de criacao, restringindo a obra a um reflexo da vida do autor.

Em contraposicdo a esse reducionismo, no nivel estético e estrutural, o
produtor inglés assume a posicdo de autor-criador ao orquestrar imagens e

sequéncias simbdlicas por meio das quais os diversos personagens se comunicam
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por meio de agdes e situagdes. Embora os personagens estejam presos em ciclos de
consumo, alienacdo e destruicdo, Cutts precisa se fazer presente diretamente na
narrativa. O autor-criador constréi a narrativa ficcional, orquestrando seus elementos.
Assim, permite que o espectador construa sentidos, se identifique ou se choque com
0S personagens e as probleméticas abordadas, sem necessariamente impor uma
interpretacd@o Unica ou normativa.

Nesse seguimento, podemos depreender que The Turning Point €, em sua
esséncia, um chamado a reflexdo. A anima¢do, como obra de arte no mundo da
cultura, busca provocar um ato responsavel no mundo da vida do espectador. Ao
apresentar a crueldade de uma perspectiva invertida, a obra dirige-se a alguém e
presume uma resposta. O interlocutor € convidado a confrontar suas proprias acoes
e o sistema de valores que normaliza o sofrimento animal. A animagdo atua na
fronteira entre a consciéncia do "eu" (espectador) e a "consciéncia do outro” (a obra e
a mensagem do autor-criador), permitindo a constituicdo de uma consciéncia ética
gue exige uma resposta ativa, em concordancia ou discordancia, total ou parcial.

O autor-criador, portanto, é agente ativo que molda e remolda o conteddo da
obra, imprimindo-lhe uma nova axiologia, ou seja, um novo sistema de valores. Assim
sendo, “devo experimentar a forma como minha relagdo axioldégica ativa com o
conteudo, para prova-la esteticamente: € na forma e pela forma que eu canto, narro,
represento, por meio da forma eu expresso o meu amor, minha certeza, minha

adesao” (Bakhtin, 2014, p. 58, grifo do autor). Bakhtin destaca ainda que

Este ou aquele ponto de vista criador, possivel ou realizado de fato, s6 se
torna indispensavel de modo convincente quando relacionado com outros
pontos de vista criadores: s6 quando nas suas fronteiras nasce a necessidade
absoluta desse ponto de vista, em sua singularidade criativa, é que ele
encontra seu fundamento e sua justificacdo sélida; mas no seu préprio
interior, fora da sua participacdo na unidade da cultura, ele € apenas um mero
fato, e sua singularidade pode ser representada simplesmente como um
arbitrio, como um capricho (Bakhtin, 2014, p. 29).

Nesse sentido, vemos que 0 sujeito é sempre responsavel por seus atos e por
sua participacdo nas diferentes esferas da vida social. Ao rejeitar a dicotomia
sujeito/objeto e propor uma abordagem baseada na relacdo sujeito/sujeito, Bakhtin
desloca a atencado para a constituicdo social do sujeito e para o carater dialégico da
linguagem, que implica necessariamente uma dimensao ética. Assim, mesmo que

retome formas e contetdos anteriores, todo enunciado nunca serd uma mera
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repeticdo, nem sera totalmente inédito. O sentido é constituido no processo de
interacdo discursiva, o que pressupde sempre a relagcdo entre consciéncias, entre
centros valorativos distintos, evidenciando que o didlogo é o principio fundante tanto
da linguagem quanto da subjetividade.

Diante disso, ao considerar que o0 sujeito se constitui na relagdo com o outro e
gue todo enunciado se insere em uma cadeia de interacdes socialmente situadas,
abre-se espaco para a compreenséo da linguagem em sua materialidade concreta. E
nesse contexto que se insere a no¢ao bakhtiniana de géneros do discurso, a qual sera
abordada na préxima secéo.

2.4 A NOCAO BAKHTINIANA DE GENEROS DO DISCURSO E OS SEUS
ELEMENTOS CONSTITUTIVOS

Nesta secédo discorremos sobre as caracteristicas dos géneros discursivos (ou
géneros do discurso) com enfoque em seus elementos constitutivos. Faremos a
apresentacao de tal concepcao a luz de Mikhail Bakhtin, autor da obra “Os géneros
do discurso”, material-base desta dissertacdo. Para compreender o que é género, na
perspectiva bakhtiniana, € necessario entender alguns conceitos-chave do Circulo, a
saber: responsividade, conclusibilidade, tom emotivo-volitivo, contetdo, forma e estilo.

Sempre que falamos ou escrevemos, isto €, sempre que enunciamos, estamos
realizando um determinado género discursivo. Isso se da porque “todos os campos
da atividade humana estéo ligados ao uso da linguagem” (Bakhtin, 2016, p. 11).
Linguagem é toda forma de comunicacdo humana. Pode ser verbal, realizada por
palavras por meio de recursos graficos, ou oral, concretizada pelo som; pode ser nédo
verbal, materializada por meio de desenhos, gestos, expressdes faciais, movimentos
etc.

Para o Circulo, a funcao principal da linguagem é a interacdo discursiva. Todos
nos interagimos pela linguagem e, portanto, ela serve para colocar em interacédo dois
sujeitos: um gue fala e outro que ouve; um que escreve e outro que lé. Logo, o fato é
gue toda vez que falamos ou escrevemos nés estamos interagindo discursivamente
por intermédio da linguagem.

Desse modo, os enunciados, manifestados em suas formas tipicas — isto €, 0s
géneros do discurso —, devem ser considerados em sua realizacdo Unica no evento

da vida, haja vista que sao determinados em funcéo do campo da atividade humana
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em que se concretizam. Cada um dos campos da atividade humana - politico,
religioso, artistico, cientifico, juridico, literario etc. — tem suas proprias caracteristicas
e necessidades comunicativas, que influenciam diretamente os tipos de enunciados
gue sao produzidos nessas esferas de atuacéo.

Da perspectiva bakhtiniana, “cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, 0s quais denominamos géneros do discurso” (Bakhtin, 2016, p. 12, grifos
do autor). Logo, os géneros organizam a nossa comunicacgao discursiva (oral e escrita)

e resultam das nossas necessidades sociais diarias, pois

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da
atividade humana. Esses enunciados refletem as condic6es especificas e as
finalidades de cada referido campo nédo so por seu contetido (tematico) e pelo
estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos
e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construcdo
composicional (Bakhtin, 2016, p. 11-12).

A medida que a multifacetada atividade humana evolui e se torna mais
complexa, novos géneros surgem e os ja existentes se adaptam e se diversificam. Por
intermédio desses trés elementos indissociaveis — construgcdo composicional,
contetdo tematico e estilo —, 0s géneros discursivos se constituem, permitindo que

cada enunciado se organize de forma Unica e adequada ao projeto discursivo do

enunciador. Salientamos, nesse sentido, que

Em cada enunciado [...] abrangemos, interpretamos, sentimos a intencéo
discursiva ou a vontade de produzir sentido por parte do falante, que
determina a totalidade do enunciado, o seu volume e as suas fronteiras.
Imaginamos o que o falante quer dizer, e com essa intencdo verbalizada,
essa vontade verbalizada (como a entendemos) € que medimos a
conclusibilidade do enunciado. Essa intencdo determina tanto a prépria
escolha do objeto (em certas condicbes de comunicac@o discursiva, na
relac@o necesséria com os enunciados antecedentes) quanto os seus limites
e a sua exauribilidade semaéantico-objetal. Ele, evidentemente, também
determina a escolha da forma do género na qual seré construido o enunciado
[...] (Bakhtin, 2016, p. 37).

Ao dizer tudo o que se pretende sobre um determinado assunto ou tema,
podemos dizer que ele foi exaurido. Ao escolher um género para realizar 0 seu
enunciado, o falante/escrevente ja imagina tudo o que pretender dizer. Todo projeto

de dizer exige uma forma composicional, caracteristica de um determinado género, e

todo sujeito escolhe um género a partir do tema que deseja tratar. Se todo género
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possui um acabamento tipico, isto €, um formato social/ideologico que, uma vez
realizado, indica estar o género “acabado”, “pronto”, as formas composicionais tipicas
e de acabamento dos géneros nos indicam quando alguém terminou de dizer ou
escrever 0 que queria, ou seja, exauriu o objeto. Logo, em um evento da comunicagao
real, n6s moldamos nossos enunciados a determinado género para realizar nosso
projeto enunciativo — e, para tanto, consideramos quem sao as pessoas envolvidas.

Outro aspecto que, segundo a perspectiva bakhtiniana, também deve ser
considerado na analise do género € o tom volitivo-emocional. De acordo com Bakhtin
(2016), a tonalidade expressiva (ou entonacdo) confere ao enunciado certo acento,
isto é, revela nuances emocionais e valorativas que vdo além das palavras
propriamente ditas. Desse modo, ndo apenas complementa o sentido das palavras,
mas pode modificar, intensificar ou suavizar o que é expresso.

Ao tratar da nocéo de géneros discursivos, € imprescindivel considerar como a
entonagéo opera para conferir “valor’ ao enunciado, influenciando a interpretacdo e a
resposta do interlocutor. Assim como 0s outros elementos constitutivos do género,
essa tonalidade expressiva sO pode ser plenamente compreendida no interior das
relacdes dialogicas, ou seja, no contexto da interacao entre diferentes enunciados. Ao
enunciar, todo falante assume a existéncia de “enunciados antecedentes — dos seus
e alheios — com os quais seu enunciado entra nessas ou haquelas relacdes (baseia-
se neles, polemiza com eles, simplesmente os pressupde ja conhecidos do ouvinte)”
(Bakhtin, 2016, p. 26). Logo,

Quando escolhemos as palavras no processo de constru¢cdo do enunciado,
nem de longe as tomamos sempre do sistema da lingua em sua forma neutra,
lexicografica. Costumamos tira-las de outros enunciados e antes de tudo de
enunciados congéneres com 0 nosso, isto €, pelo tema, pela composicao,
pelo estilo; consequentemente, selecionamos as palavras segundo a sua
especificacdo de género. [...] o género inclui certa expresséo tipica a ele
inerente (Bakhtin, 2016, p. 52, grifos do autor).

Com base no excerto, vemos que a escolha das palavras nunca é neutra. Elas
sdo retiradas de outros enunciados e moldadas segundo as especificidades de cada
género do discurso. Desse modo, os enunciados sempre dialogam com enunciados
anteriores, que podem ser meus ou de outros sujeitos. Seja nos reportando a
enunciados precedentes alheios, seja nos reportando a enunciados precedentes
préprios, é fato que 0s nossos enunciados presentes sempre retomam enunciados

anteriores e podem suscitar novos.
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E o que propde a nocdo de dialogismo, conceito imprescindivel na teoria
bakhtiniana, o qual é definido como a relacao que 0s nossos enunciados estabelecem
com outros enunciados — passados e futuros —, mesmo que ndo seja possivel, por
vezes, identificar a origem deles. Como em um dialogo, os enunciados sempre
solicitam ou esperam uma resposta (futura), visto que “o direcionamento, o
enderecamento do enunciado, € sua peculiaridade constitutiva sem a qual ndo ha nem
pode haver enunciado” (Bakhtin, 2016, p. 68). O falante, desde o inicio, aguarda dos
participantes da comunicag¢ao discursiva uma resposta, isto €, “espera uma ativa
compreens&o responsiva. E como se todo o enunciado se construisse ao encontro
dessa resposta” (Bakhtin, 2016, p. 62).

A resposta que um enunciado pode suscitar ndo precisa ser necessariamente
uma verbalizacdo em voz alta ou um texto escrito; pode ser, também, uma resposta
silenciosa. O enunciador “ndo espera uma compreensao passiva, por assim dizer, que
apenas duble o seu pensamento em voz alheia, mas uma resposta, uma
concordancia, uma participagédo, uma objec¢ao, uma execugao, etc.” (Bakhtin, 2016, p.
26). Na verdade, o autor (falante ou escrevente) do enunciado espera uma ativa
posicao responsiva do ouvinte ou leitor, pois, na visdo bakhtiniana, a comunicagao
humana é essencialmente dialdégica — é constituida por elos antecedentes e futuros
gue ligam as palavras e as ideias de um sujeito a outro sujeito.

Nas palavras do estudioso russo: “Todo enunciado € um elo na cadeia
discursiva. E a posicdo ativa do falante nesse ou naquele campo do objeto e do

sentido” (Bakhtin, 2016, p. 46-47). Isso se deve ao fato de que

Uma visdo de mundo, uma corrente, um ponto de vista, uma opinido sempre
tém uma expresséo verbalizada. Tudo isso é discurso do outro (em forma
pessoal ou impessoal), e este ndo pode deixar de se refletir no enunciado. O
enunciado esta voltado ndo sé para o0 seu objeto mas também para os
discursos do outro sobre ele (Bakhtin, 2016, p. 61).

Sob essa oOtica, género discursivo pode ser entendido, portanto, como uma
forma tipica — e relativamente estavel — de enunciado que organiza e molda todos os
nossos textos e falas nas diferentes esferas da comunicacdo humana. Segundo
Bakhtin (2016, p. 52), género “ndo é uma forma da lingua, mas uma forma tipica do
enunciado; como tal forma, o género inclui certa expressao tipica que lhe € inerente.
No género a palavra ganha certa expressao tipica”. Assim, tema, composic¢ao e estilo

— concretizados em um género especifico — s6 podem ser plenamente compreendidos
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quando analisados dentro de um contexto dialogico, ou seja, nas relagdes que eles
estabelecem com outros enunciados.

Por isso, entender o conceito de género discursivo exige considerar que o
enunciado é formulado tendo em vista qual serd o destinatario. Conforme explicita
Bakhtin (2016, p. 39): “Toda uma série de géneros sumamente difundidos no cotidiano
€ de tal forma padronizada que a vontade discursiva individual do falante s6 se
manifesta na escolha de um determinado género e ademais na sua entonacgao
expressiva". Portanto, a maneira como o enunciador constréi sua mensagem depende
da visdo que ele tem do outro, a quem a mensagem € direcionada. Dessa forma, ao
falar ou escrever por meio de um determinado género, jA supomos qual sera a
resposta do interlocutor, pois “por mais diferentes que sejam os enunciados por seu
volume, pelo conteudo, pela construcdo composicional, eles tém como unidades da
comunicacao discursiva peculiaridades estruturais comuns [...]" (Bakhtin, 2016, p. 28-
29).

A vista desta discuss&o sobre a nogéo bakhtiniana de género, apresentamos
na proxima subsecdo a definicdo dos trés elementos constitutivos do enunciado e
discutimos de que forma eles se organizam na constituicdo do género discursivo

videoanimacéo, objeto de estudo desta pesquisa.

2.4.1 Conteudo tematico

Ao falar ou escrever, todo enunciador desenvolve um dado contetdo tematico,
o qual ganha forma a medida que o processo da fala ou da escrita acontecem. Sendo
assim, contetdo tematico € o objeto do enunciado (do texto ou da fala), ou seja, € 0
tema em torno do qual a comunicagao é constituida: “é, de alguma forma, a resposta
a questao: sobre o que fala esse texto?” (Maciel, 2022, p. 21).

E importante frisar que, para Bakhtin, “qualquer ato do homem esta relacionado
ao tempo em que esse ato se realiza. Assim, se vocé |é um texto e depois relé esse
texto apos dez anos, de alguma maneira o texto ndo € o mesmo” (Maciel, 2022, p.

25). Consequentemente,

[...] ainda que as palavras do texto permanegam as mesmas, o tema do texto
muda. A cada nova leitura tem-se um tema, de certo modo, novo. Isso
acontece porgue no espaco de tempo entre uma e outra leitura, lemos outros
textos, ouvimos novas falas, renovamos nossas ideias. Isso faz com que na
leitura apds dez anos, vejamos o tema daquele texto de modo diferente.
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Talvez consigamos ver como aquele texto de dez anos atrds agora nos
parece desatualizado, preconceituoso ou, em vez disso, ainda mais relevante
ou importante para 0 momento em que vivemos (Maciel, 2022, p. 25).

Da mesma forma que o texto ndo é mais 0 mesmo, nGs ndo Somos mais 0s
mesmos. Acumulamos leituras, experiéncias, conhecimentos que nos constituem e
moldam a nossa percepcao de mundo, o que nos faz ver o tema do texto de forma
diferente a cada vez que o lemos. Portanto, reiteramos: “tema sempre esta ligado ao
tempo, ao momento em que escrevo, em que leio, em que falo, em que ougo” (Maciel,
2022, p. 25).

No caso do género discursivo videoanimacéo, a escolha e o desenvolvimento
do conteudo tematico dependem do proposito comunicativo especifico da obra, isto €,
da vontade discursiva do produtor. Tal vontade envolve a sele¢cdo de um tema central
gue orienta a narrativa, guiando a escolha dos elementos verbais e visuais para dar
forma ao enunciado.

De modo geral, conseguimos observar que videoanimacdes costumam abordar
assuntos que se desdobram em mensagens educativas, informativas, publicitarias ou
de entretenimento, sempre trabalhando com alguma questéo social vigente. Por esse
viés, destacam-se por integrar multiplas dimensdes da linguagem a tematicas
sensiveis que visam a comover, convencer o telespectador, proporcionando uma
experiéncia comunicativa multissensorial.

Nessa direcdo, vemos que 0s géneros ndo existem sem a linguagem, a qual é
adaptada, por cada um de nds, nos usos dos géneros com diferentes propositos
comunicativos. Bakhtin (2016, p. 37-38, grifos do autor) é enfatico ao afirmar que “a
vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de certo género de
discurso”, a qual “é determinada pela especificidade de um dado campo da
comunicacdo discursiva, por consideracdes semantico-objetais (tematicas), pela
situacdo concreta da comunicagdo discursiva, pela composicdo pessoal dos seus
participantes, etc”.

Desse modo, “Os enunciados e seus tipos, isto €, os géneros discursivos, sao
correias de transmissao entre a histéria da sociedade e a histéria da linguagem”
(Bakhtin, 2016, p. 20). Logo, os géneros discursivos surgem e se desenvolvem
estabelecendo sempre uma relagéo direta com as mudancas sociais. Entéo, “entender
0S géneros e suas mudancas € também um modo de entender como a sociedade
muda” (Maciel, 2022, p. 122-123).
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Assim sendo, é somente ao terminar de dizer o que pretendia que “a intencao
discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjetividade, € aplicada e
adaptada ao género escolhido, constitui-se e desenvolve-se em determinada forma
de género” (Bakhtin, 2016, p. 38). Por isso, o tema sempre necessita de uma forma
para ser expresso, a qual confere ao enunciado veiculado um carater unico, “pois todo
projeto discursivo sempre requisitard uma forma composicional, caracteristica de um
género especifico” (Maciel, 2015, p. 255). E exatamente isso que veremos na proxima

secao.

2.4.2 Construcado composicional

No topico anterior, vimos que o contetdo tematico sempre requisita uma dada
forma tipica para se acomodar e se materializar. Sendo assim, a construgéo
composicional pode ser compreendida como a estrutura que organiza o texto,
moldando a forma como os elementos linguisticos se conectam e se apresentam.

Nessa direcao, Bakhtin (2016) assinala que a forma composicional ndo apenas
define o género, mas também orienta a interpretacdo do interlocutor, facilita a
compreensao e auxilia na organizacdo do que se tem a dizer. Enquanto sujeitos

constituidos na e pela linguagem, nés

[...] falamos por meio de enunciados [...] Os géneros do discurso organizam
0 nosso discurso [...] Nés aprendemos a moldar o nosso discurso em formas
de género e, quando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos certo volume
(isto é, uma extensao aproximada do conjunto do discurso), uma determinada
construgdo composicional, prevemos o fim, isto €, desde o inicio temos a
sensacao do conjunto do discurso [...] (Bakhtin, 2016, p. 39).

Nesse sentido, Maciel (2022, p. 29-30) explica que a estrutura composicional
permite ao enunciador saber como “desenvolver o conteudo tematico: com o que
comegar, o que falar ou escrever mais ao ‘meio’ de nossa fala ou texto, como encerrar
0 que pretendemos dizer. Cada género possui certos espagcos composicionais tipicos
que sugerem como deve se dar o desenvolvimento tematico”.

Videoanimacfes podem apresentar diferentes construcées composicionais:
podem ser videos curtos, como os postados em plataformas digitais como YouTube,
TikTok, Facebook etc., durando poucos minutos, com o intuito de captar rapidamente

a atencao do leitor; mas também podem ser producgdes longas, como as da Disney,
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Pixar, DreamWorks, entre outros estudios, geralmente, com durac¢do superior a uma
hora, e que seguem uma estrutura narrativa com personagens bem desenvolvidos e
enredos mais complexos. Independentemente da forma, da duracdo, do estilo, da
técnica utilizada e do propdsito comunicativo, todas partem do uso de imagens em
movimento para contar uma determinada histéria, compartilhar uma mensagem e criar
uma experiéncia visual significativa para o leitor.

Ja as videoanimacgdes confeccionadas para plataformas digitais geralmente
sdo curtas, abordam alguma questao social vigente e pautam-se em técnicas e
recursos cinematograficos para provocar reflexdes que conectam o publico com os
temas tratados. Essa combinagdo de elementos potencializa o impacto emocional,
artistico e estético da obra, pois transcende a simples funcdo de entretenimento ao
buscar que o espectador reflita sobre o conteido da obra de maneira mais critica,
profunda e imersiva.

Videoanimacdes apresentam ainda outras camadas de significacdo, tais como
aspectos inerentes a linguagem cinematografica e a técnicas utilizadas no cinema?.
No Dicionario tedrico e critico de cinema, Aumont e Marie (2003) apresentam uma
série de conceitos — com suas respectivas definicbes — do campo dos estudos
cinematograficos de suma importancia para se compreender a composi¢cao de uma
videoanimacéo, sendo eles: plano, sequéncia e cena.

Conforme evidenciam os referidos autores, “um plano é qualquer segmento de
filme compreendido entre duas mudancgas de plano” (Aumont; Marie, 2003, p. 230).
Segundo eles, “a imagem de filme é impressa e projetada em uma superficie plana: é
a origem da palavra ‘plano’, que designa, portanto, o plano da imagem”, o qual “é
paralelo a uma infinidade de outros planos imaginarios, dispostos “em profundidade”
ao longo do eixo da tomada de cena (Aumont; Marie, 2003, p. 230). E, ent&o, tudo
aquilo que a camera grava de forma continua, sem cortes.

A cena, por sua vez, é definida como uma unidade de a¢éo continua em tempo
e espaco, formando uma acdo completa; comeca e termina com uma mudanca de

tempo, lugar ou acéo principal. Como espaco dramatico,

3 Consideramos importante apresentar, ainda que de forma breve e introdutéria, alguns conceitos
fundamentais do campo do cinema, uma vez que s&0 essenciais para a compreensao da linguagem
cinematogréfica. Ao trazer essas noc¢des béasicas, nosso objetivo € oferecer ao leitor um referencial
teérico minimo que permita acompanhar a leitura critica proposta neste trabalho, mesmo sem a
pretensdo de aprofundar tecnicamente o tema. Para uma discusséo especializada, ver Dicionario
tedrico e critico de cinema, de Aumont e Marie (2003).
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[...] designa, originalmente, no teatro grego, uma construgdo em madeira, a
skéné, no meio da area de encenacéo, depois, por extensdes sucessivas de
sentido, essa area de encenacao inteira (0 palco), depois o lugar imaginario
onde se desenrola a ag@o. Por uma nova extensdo de sentido, a palavra
designou, em seguida, um fragmento de acao dramatica que se desenrola
sobre uma mesma cena, ou seja, uma parte unitaria da acdo. Dai um certo
valor temporal ligado a palavra: a cena vale por uma certa unidade,
indeterminada, de acdo (Aumont; Marie, 2003, p. 45, grifo dos autores).

Ja a sequéncia € “um momento facilmente isolavel da histéria contada por um
filme: um sequenciamento de acontecimentos em varios planos, cujo conjunto é
fortemente unitario” (Aumont; Marie, 2003, p. 268). Em termos narratolégicos, “uma
sequéncia narrativa € uma sucessao nao de planos, mas de acontecimentos”
(Aumont; Marie, 2003, p. 268).

De forma resumida, plano € a menor unidade de filmagem; varios planos
formam uma cena, e varias cenas formam uma sequéncia. As trés palavras — plano,
cena e sequéncia — sao termos fundamentais da linguagem audiovisual e
cinematografica. Elas se referem a diferentes niveis de organizacdo da narrativa
visual.

Em termos de estrutura narrativa, Rego (2013, grifo nosso) afirma que
videoanimacgdes costumam se organizar da seguinte maneira: a) apresentacao inicial,
momento no qual a histdria é apresentada ao espectador; b) quebra de uma situacéo
inicial, etapa em que percebemos a causa do conflito que se inicia; c) estabelecimento
de um conflito, passagem em que nos é apresentado um problema; d) climax, em que
h& o apice conflitual; d) epilogo ou conclusédo, etapa em que se encaminha para a
resolucao; e) resultado, que se caracteriza por um momento posterior a resolucdo do
conflito.

Nesse cenario, a montagem exerce papel fundamental, uma vez que é o
processo responsavel por unir esses elementos — plano, cena e sequéncia — em uma
narrativa filmica, pois “trata-se de colar, uns ap0s o0s outros, em uma ordem
determinada, fragmentos de filme, os planos, cujo comprimento foi igualmente
determinado de antemao” (Aumont; Marie, 2003, p. 195-196). No entanto, essa
organizacao dos planos vai muito além de uma técnica de encadeamento: ela € um
dos pilares da linguagem cinematografica. Como destacam Aumont e Marie (2003, p.
177), “Ver um filme é, antes de tudo, compreendé-lo, independentemente de seu grau

de narratividade. E, portanto, que, em certo sentido, ele “diz” alguma coisa [...] se um
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filme comunica um sentido, o cinema € um meio de comunicagéo, uma linguagem”.

Do ponto de vista tedrico, a montagem evidencia como 0 cinema constroi
sentido por meio da articulagao entre imagens e sons, organizando tempo e espaco
de maneira prépria, distinta de outras artes. Cada escolha de corte ou transi¢éo de
cena altera ndo sO o ritmo da narrativa, mas também seu tom, sua intensidade
emocional e até mesmo seu significado, dado que interfere diretamente na maneira
como o filme sera percebido.

Para o espectador, essas decisbes impactam diretamente na experiéncia
filmica. Muitas vezes, sem perceber, o publico é guiado por sentimentos e
interpretacdes moldados por cortes precisos, pela duracao dos planos, pelo contraste
entre imagens etc. A montagem, portanto, atua como um elo invisivel entre o projeto
de dizer do produtor e a recepcdo do publico — revelando-se como linguagem que
comunica mesmo antes das palavras. Assim, ao lado de elementos como
enquadramento, som, trilha sonora, dentre outros, a montagem integra um conjunto
expressivo que define o cinema como arte.

Conforme explicam Aumont e Marie (2003, p. 98), “a nogcao de quadro
(moldura) era familiar a pintura, e a fotografia a havia prolongado, notadamente
tornando manifesta a relacédo entre o quadro do instantaneo e o olhar (do fotografo)
que a foto traduz”. Entretanto, “as palavras ‘enquadrar’ e ‘enquadramento’ apareceram
com o cinema, para designar o conjunto do processo, mental e material, pelo qual se
chega a uma imagem que contém um certo campo visto de um certo angulo” (Aumont;
Marie, 2003, p. 98). Logo, enquadramento é a delimitacdo do que aparece em um
guadro, ou seja, € tudo aquilo que o espectador vé em cena e, por consequéncia, tudo
0 que é deixado de fora dela.

O som, por sua vez, “é o efeito sensorial produzido pela vibragao rapida dos
corpos, que se propaga em meios materiais e excita o érgdo do ouvido” (Aumont;
Marie, 2003, p. 275). O aspecto sonoro acompanha a intensidade das acdes
realizadas pelos personagens, sendo fiéis a seus movimentos e a suas emocdes. A
medida que as atividades se intensificam, os sons se tornam mais marcantes, criando
uma atmosfera coerente com o ritmo da cena e aumentando o impacto narrativo.

Ademais, o0 som néo atua sozinho. Em realidade, “Ele supde um agenciamento
entre varios eixos: ruidos, falas e as vezes musica. Procede de uma certa arte da
composicdo sonora. [...] A percepcao filmica é, portanto, audio(verbo)visual e faz

intervir numerosas combinagdes entre sons e imagens [...]" (Aumont; Marie, 2003, p.
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276). Assim sendo, é um elemento que da realidade a cena, amplia a imersao do
interlocutor, antecipa eventos e constroi a espacialidade da obra filmica.

No que tange a musica, vemos que ela “acompanhou quase sempre a projecao
de imagens em movimento, seja ao vivo (pianista improvisador, orquestra) ou na forma
gravada [...] (Aumont; Marie, 2003, p. 204). E definida como “a arte dos sons; sua
organizacdo composta a opde ao ruido, definido como uma mistura qualquer de sons
aleatorios e quaisquer” (Aumont; Marie, 2003, p. 204).

Vemos, assim, que esse género permite ao produtor/autor/enunciador
expressar sua criatividade e comunicar sua mensagem de diferentes formas. Por mais
gue mudem as tematicas trabalhadas, a extensdo dos videos, 0s recursos e as
técnicas empregadas para materializar o projeto discursivo do autor, a estrutura
mantém particularidades relativamente estaveis, tais como a integracdo de imagem,
som, texto e movimento, a construcdo de uma sequéncia narrativa especifica, a
demarcacdo de um estilo que caracteriza a identidade visual da videoanimac&o.
Todos os elementos citados séo caracteristicas tipicas desse género discursivo,
conferindo-lhe uma identidade propria que facilita sua identificacao pelo publico. Tais
caracteristicas sdo empregadas para definir o género, estabelecendo convenc¢des que

orientam tanto os processos de producédo quanto os modos de recepcao da obra.

2.4.3 Estilo

Vimos, anteriormente, que o conteudo tematico exige uma estrutura para ser
expresso, ao passo que essa estrutura organiza o tema tratado no enunciado. Em
consonancia com isso, o0 estilo desempenha o papel fundamental de imprimir
expressividade ao enunciado, uma vez que orienta a maneira pela qual o enunciador
pretende que o tema do enunciado — materializado na forma de um género discursivo
— seja recebido pelo interlocutor.

Na perspectiva bakhtiniana, todos os sujeitos possuem estilo: “Nao apenas os
grandes escritores tém estilo, qualquer sujeito, ao falar e ao escrever, expressa seu
estilo, pois necessariamente precisa escolher as palavras e o0 modo como falara ou
escrevera” (Maciel, 2022, p. 32). Expressamos nosso estilo com base nas
possibilidades lexicais e fraseol6gicas que dominamos e, a partir desse repertorio,
adaptamos essas escolhas a diferentes géneros discursivos.

Nesse sentido, o estilo ndo se resume ao uso de palavras complexas ou
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construcdes sintaticas sofisticadas. Toda escolha de vocabulério e de estruturacéo
frasal representa uma deciséo estilistica. De acordo com Bakhtin (2016, p. 17):
Todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas
de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso. Todo enunciado [...] €

individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem
escreve), isto €, pode ter estilo individual.

Dessa forma, “o estilo pode ser entendido como a selecdo dos recursos
lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua. Todos nés, ao falar e ao escrever,
escolhemos determinadas palavras, determinados modos de dizer aquilo que
queremos expressar” (Maciel, 2022, p. 30-31, grifos do autor). Ao selecionar
determinada forma gramatical em uma lingua, o falante ou escrevente realiza um
trabalho estilistico. Existem diversas maneiras de organizar uma frase, com diferentes
opcOes de arranjo fraseoldgico, e essas variagbes na organizagdo e nos arranjos
mostram o estilo do autor.

Cada narrativa visual € construida por um estilo proprio, moldado por escolhas
estéticas, técnicas e expressivas. Estilo, no campo do cinema, é entendido como “a
parte de expressao deixada a liberdade de cada um, ndo diretamente imposto pelas
normas, pelas regras de uso. E a maneira de se expressar prépria a uma pessoa, a

um grupo, a um tipo de discurso” (Aumont; Marie, 2003, p. 169). E, ainda, um

[...] conjunto de caracteres singulares de uma obra de arte, que permitem
aproxima-la de outras obras para compara-la ou opb-la. A histéria da arte,
porém, evidenciou recorréncias estilisticas, que permitem definir “estilos”
mais globais, caracterizando ndo mais um artista, nem uma obra, e sim
conjuntos de obras, as vezes vastos (“periodos”, por exemplo, como o
classico, o barroco, etc.) (Aumont; Marie, 2003, p. 169).

Nesse sentido, nota-se que o modo como uma histéria € contada — visualmente
— varia de acordo com o olhar do diretor, a proposta do roteiro, o universo
representado e os recursos cinematograficos utilizados. Assim, o estilo narrativo visual
de um material filmico ndo é apenas uma questao de aparéncia, mas uma forma de
dar sentido, emocéo e identidade a obra.

E comum pensarmos “que temos um determinado estilo e empregamos esse
estilo em tudo que fazemos, mas o fato é que precisamos moldar nosso estilo em
razao do género discursivo por meio do qual falamos ou escrevemos” (Maciel, 2022,
p. 32). Segundo a concepc¢éao bakhtiniana, o estilo se desdobra em duas dimensoes:

o estilo individual e o estilo do género. O primeiro refere-se as escolhas especificas
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de linguagem e expressao de um autor, que confere uma marca prépria ao enunciado.
O segundo diz respeito as caracteristicas estilisticas compartilhadas por todos os
enunciados que pertencem a um mesmo género discursivo.

Ao observar o estilo individual no género discursivo videoanimagao notamos
que as escolhas estilisticas feitas pelo produtor desse material cinematografico
refletem suas crencgas, suas concepcdes de mundo, seus interesses etc., enfim, a
forma pela qual ele enxerga a realidade ao seu redor. Tais escolhas manifestam-se
por meio da selecdo e da combinacdo de diferentes recursos verbo-visuais que
marcam e expressam seu projeto enunciativo em determinada forma tipica. O produtor
ndo apenas apresenta a narrativa, mas também orienta a forma como o telespectador
deve percebé-la e senti-la, criando uma experiéncia visual e emocional imersiva.

No que tange ao estilo do género, vemos que cada género discursivo tem suas
convencdes estilisticas que orientam a forma como se espera que 0s temas sejam
desenvolvidos e como as ideias sejam organizadas. Essas convencdes, historico-
socialmente construidas, nos ajudam a moldar o enunciado a determinado género.

Em videoanimacdes, 0s recursos verbo-visuais sao meticulosamente
articulados para guiar os espectadores em uma experiéncia que ndo apenas permite
entender a narrativa, mas também conduz a maneira como eles podem se sentir em
relacdo ao que esta sendo mostrado. Assim, ao combinar tema, estrutura e estilo o
produtor da videoanimagdo evoca emocdes, constréi uma mensagem e cria uma
forma Unica de materializar esse enunciado.

A luz dessas consideracdes, vemos que o estilo de um enunciado resulta da
intersecc¢ao entre as marcas individuais do autor e as convencdes do género ao qual
0 enunciado pertence. Isso significa que, embora um enunciado possa carregar a
identidade de seu produtor, ele também serd moldado pelas expectativas e normas
associadas ao género utilizado. Assim, fica evidente que “a escolha de todos os
recursos linguisticos é feita pelo falante sob maior ou menor influéncia do destinatario
e da sua resposta antecipada” (Bakhtin, 2016, p. 69), pois a linguagem ¢é
essencialmente dialdgica: é sempre direcionada a um outro, a um destinatario que o
falante tem em mente ao produzir seu enunciado.

Diante do exposto, buscamos discutir na proxima secdo, sob uma perspectiva
semidtico-ideoldgica (Brait, 2009, 2013, 2022), a relevancia da condi¢éo verbo-visual
da linguagem na vida em sociedade. Logo, investigaremos, em videoanimacgdes, 0

papel constitutivo do verbal e do visual no processo de produgéo de sentidos, com
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vistas a compreender de que modo eles se articulam e o que se objetiva com tal

articulacao.

2.5 VIDEOANIMACAO: ENUNCIADO VERBO-VISUAL

Em videoanimacdes, um enunciado ¢é articulado a um dado projeto enunciativo,
no qual o verbal e o visual participam e atuam de forma interdependente e
complementar. Nesse sentido, entender que palavras e imagens ndo operam de forma
isolada, mas em relacdo dialégica, na qual cada componente influencia e é
influenciado pelo outro, permite uma compreensdo mais aprofundada acerca da
complexidade dos enunciados e das diversas formas de expressdo e comunicagao
gue surgem da intersecc¢éao entre as dimensdes verbal — oral e escrita — e aimagética.

E nesse cenario de interdependéncia entre essas duas dimensdes da
linguagem que entendemos a importancia de se discutir a nogdo da verbo-
visualidade*, conceito cunhado pela renomada estudiosa Beth Brait. Ao propd-lo,
reitera que “as sugestdes tedrico-metodoldgicas que sustentam essa perspectiva vém
da compreensao de que os estudos de Bakhtin e do Circulo constituem contribuices
para uma teoria da linguagem em geral e ndo somente para uma teoria da linguagem

verbal, quer oral ou escrita” (Brait, 2013, p. 44). Segundo a referida autora,

A dimensdo verbo-visual da linguagem participa ativamente da vida em
sociedade e, consequentemente, da constituicdo dos sujeitos e das
identidades. Em determinados textos ou conjuntos de textos, artisticos ou
ndo, a articulagdo entre os elementos verbais e visuais forma um todo
indissoluvel, cuja unidade exige do analista o reconhecimento dessa
particularidade. Sao textos em que a verbo-visualidade se apresenta como
constitutiva, impossibilitando o tratamento excludente do verbal ou do visual
e, em especial, das formas de juncdo assumidas por essas dimensdes para
produzir sentido (Brait, 2009, p. 143).

4 Distintas postulacées tedricas tém sido desenvolvidas com o intuito de abordar a relagéo indissociavel
de diferentes dimensfes da linguagem, tais como a verbivocovisualidade e a verbo-visualidade.
Reconhecendo as particularidades e a relevancia dessas proposi¢des, optamos neste trabalho por
utilizar a nocdo de verbo-visualidade, proposta por Beth Brait (2013) com base no pensamento
bakhtiniano, para nos referirmos a constitutiva relacdo entre a dimenséo verbal (oral e escrita) e
imagética. A selecdo desta estudiosa como aporte tedrico deu-se, sobretudo, pelo maior grau de
familiaridade com seus estudos, o que favorece uma analise mais consistente a partir dos conceitos
estudados.
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Ao propor esse conceito® ancorada no Circulo, a autora parte de uma
concepcao semiotico-ideologica de linguagem: € semigtica porque baseia-se no uso
responsivo de diferentes signos — verbais e visuais — que constroem e moldam as
formas de expressdo e de comunicacdo humanas; e é ideoldgica porque parte do
principio de que a linguagem refrata® visdes de mundo, pois seu uso nunca é neutro,
jA que todo enunciado € permeado por ideologias, isto é, € carregado de valores,
crencas, ideias que orientam a compreensdo e a acdo dos sujeitos no mundo
(Voléchinov, 2017).

Como explica Voléchinov (2017, p. 121), “O signo ideolégico é o territério
comum tanto do psiquismo quanto da ideologia; € um territério material, socioldgico e
significante”. Sob essa oOtica, em suas diferentes formas de manifestacao, a linguagem
— cuja principal funcao é servir como meio de interacao discursiva entre os homens —
€ um fendmeno social e ideoldgico que reflete as tensdes das intera¢cées humanas e
das relacdes de poder.

Haja vista que “varias classes podem utilizar a mesma lingua [...] em todo signo
ideologico cruzam-se énfases multidirecionais. O signo transforma-se no palco da luta
de classes” (Volochinov, 2017, p. 113). Por conseguinte, a linguagem € uma pratica
social banhada por signos carregados de sentidos moldados pela interacdo entre
sujeitos historicamente situados em diferentes contextos de comunicagao. Portanto,
ao unir o verbal e o visual em um todo indissociavel evidencia-se como multiplas
camadas de sentido interagem, reforcam ou contestam os discursos presentes na
sociedade.

Desse modo, vemos que “a dimensao visual interage constitutivamente com o
verbal (ou vice-versa), acrescentando-lhe valores. Sem esse jogo ndo se da a
construcdo do objeto de conhecimento, nem dos sujeitos da construcdo e da
recepgao” (Brait, 2013, p. 20). A analise e a interpretacdo dos sentidos decorrentes

dos enunciados, cuja principal caracteristica é a relacédo verbo-visual, ndo pode ser

5 Neste trabalho, ndo faz parte dos nossos objetivos retomar as leituras que Beth Brait realizou dos
textos do Circulo para propor a nocdo de verbo-visualidade. Nosso foco aqui € em apresentar as
principais ideias que d&do base a esse conceito. Caso o leitor tenha interesse em informacdes a respeito
disso, recomendamos a leitura do capitulo Uma cdmera na mao e uma ideia na cabeca: a pesquisa da
verbo-visualidade na perspectiva dialégica, de Marilia Amorim, presente na obra Beth Brait: autora,
personagem, didlogos, organizada por Pistori, Gongalves e Stella (2024).

6 Cumpre esclarecer que ndo nos aprofundaremos em discussdes sobre refracdo nesta pesquisa.
Nosso enfoque tedrico-analitico esta direcionado, conforme delimitado em nossos objetivos, na nogao
de géneros do discurso. Para uma abordagem especializada e abrangente sobre o tema, consultar a
tese Filme publicitario e(m) dialogizacéo: processos de refragdo no projeto de dizer de um género
hibrido, de Vieira (2019), cuja discussao se dedica de forma rigorosa a investigacéo desse conceito.
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feita sem se considerar o constitutivo didlogo entre texto e imagens. Ter essa premissa
em vista nos permite compreender que ao ver/ler esses dois planos de expressao “o
leitor tem a impresséo de uma contaminacéo reciproca, de maneira que as fronteiras
entre o verbal — a escrita, e o desenho ficam diluidas, provocando efeitos conjuntos”
(Brait, 2013, p. 52).

Assim sendo, cada género discursivo mobiliza de distintas maneiras a verbo-
visualidade. Isso porque cada género € capaz de capturar apenas determinadas
formas de visdo e de compreenséo da realidade. Os enunciados sédo constituidos pela
vida e, portanto, os géneros sdo adaptados para atender as necessidades de
diferentes realidades, pois cada um deles utiliza a condi¢ao verbo-visual da linguagem
de maneira Unica, refletindo suas proprias formas de perceber, interpretar e
representar o mundo ao seu redor. E o que expressa Brait (2013, p. 63) ao defender

que

Se nos ativermos a ideia simples e redutora de que o género comporta forma
de composicdo, estiio e tema, também dessa perspectiva, que
necessariamente implica diferencas textuais e discursivas, a hipétese sobre
a importancia da verbo-visualidade parece confirmar-se. Podemos observar,
por exemplo, que o elemento visual vai articular-se ao verbal de maneiras
diferentes em cada enunciado, interferindo na forma de composicéo, no estilo
e, consequentemente, nos temas produzidos. S&o, portanto, projetos de
construgéo de conhecimento verbo-visualmente constituidos.

Sob essa perspectiva, a no¢do de género extrapola o “que é especifico do
verbal (escrito/oral), possibilitando, por assim dizer, a visualizacdo do que é dito,
produzindo sentidos justamente pela inseparabilidade dos dois planos discursivos”
(Brait, 2022, p. 31). Desse modo, passa a reconhecer o verbal e o visual, organizados
em um danico plano de expressao, como participantes da constituicdo de um enunciado
concreto, o qual deve ser investigado considerando as especificidades da natureza de
seus planos de expressao e do campo da atividade humana em que circula. Logo,
‘essa unidade de sentido, esse enunciado concreto, por sua vez, sera constituido a
partir de determinada esfera estético-ideoldgica, a qual possibilita e dinamiza sua
existéncia, interferindo diretamente em suas formas de producdo, circulacdo e
recepgao” (Brait, 2009, p. 143).

Organizada em uma combinatéria de materialidades, a dimenséao verbo-visual
atua como um “projeto de construcao de sentidos, de efeitos de sentido, quer légicos,

ideolégicos, emocionais, estéticos ou de outra natureza” (Brait, 2013, p. 43). Quando
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pensamos, especificamente, no género discursivo videoanimagao, a verbo-
visualidade se manifesta de forma dinamica, integrando o verbal e o visual a
elementos como movimento, som e temporalidade. Tal integragdo busca captar a
atencao do telespectador enquanto comunica a mensagem pretendida, pois a verbo-
visualidade nédo é uma combinacdo arbitraria do verbal com o visual. Trata-se de um
projeto semiético, discursivo e ideoldgico que ao integrar o que € mostrado, 0 que €
dito e o que é sugerido, envolve o interlocutor em um processo ativo e responsivo de
constituicdo de sentidos.

Dessa forma, pensar a nocao de género considerando a condi¢cao verbo-visual
da linguagem possibilita ver/ler uma videoanimag&o enquanto uma forma de refragéo
de aspectos da realidade. A forma como a realidade é retratada em uma
videoanimacédo é moldada pelas escolhas estéticas e criativas do seu produtor. Por
iSso, ndo é uma reproducao literal do mundo, mas sim de uma interpretacdo, que
reflete uma visdo singular da experiéncia. Ao manipular — responsivamente —
diferentes recursos, o criador desse material cinematografico constréi narrativas que
exploram o potencial sensorial das videoanimacdes, evocando e amplificando
emocOes que conectam o interlocutor ao projeto discursivo pretendido pelo

enunciador.
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3 CAMINHOS TEORICO-METODOLOGICOS

Esta secdo dedica-se a apresentar os fundamentos metodoldgicos que
orientam o desdobramento desta pesquisa. Conforme previamente exposto, este
estudo tem como objetivo analisar uma videoanimacao sob a perspectiva dialégica
bakhtiniana, o que é feito a partir dos elementos constitutivos do enunciado e da
articulacao entre as dimensdes verbal e visual da linguagem.

A patrtir disso, pontuamos que nossa fundamentacgao tedrico-metodolégica de
base é a perspectiva dialdgica, advinda de Bakhtin e o Circulo. Voléchinov (2017, p.
220) afirma que “a ordem metodologicamente fundamentada para o estudo da lingua

deve ser a seguinte”:

1) formas e tipos de interacdo discursiva em sua relacdo com as condi¢cdes
concretas; 2) formas dos enunciados ou discursos verbais singulares em
relacdo estreita com a interacdo da qual séo parte, isto é, os géneros dos
discursos verbais determinados pela interacéo discursiva na vida e na criacdo
ideolégica; 3) partindo disso, revisdo das formas da lingua em sua concepc¢ao
linguistica habitual (Voléchinov, 2017, p. 220).

Ao apresentar esses trés passos metodoldgicos, Volochinov (2017) propde
uma abordagem que parte do contexto da interac&o discursiva, passa pela analise do
género discursivo e, por fim, olha para as formas da lingua para se for o caso, revé-
las.

Nesse sentido, iniciamos nosso percurso metodologico descrevendo a
concepcao de linguagem que embasa as discussbes aqui empreendidas. Para
Bakhtin e o Circulo, a linguagem é essencialmente dialégica. Logo, “Ser significa
comunicar-se pelo dialogo. Quando termina o dialogo, tudo termina. Dai o didlogo, em
esséncia, nao poder nem dever terminar” (Bakhtin, 2011, p. 293). O termo dialogismo,
por sua vez, designa as relaces de dialogo construidas entre 0s sujeitos — entre um
gue fala e outro que ouve; entre um que escreve e outro que |é.

As relacbes dialdgicas sao, portanto, “um fendmeno quase universal, que
penetra toda a linguagem humana e todas as relacfes e manifestacées da vida
humana, em suma, tudo o que tem sentido e importancia” (Bakhtin, 2011, p. 47).

Conforme explica o autor russo,

A linguagem s6 vive na comunicacdo dialdgica daqueles que a usam. E
precisamente essa comunicacao dialdgica que constitui o verdadeiro campo
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da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo
de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.)
estd impregnada de relagdes dialdgicas (Bakhtin, 2011, p. 209).

Desse modo, ao produzir um enunciado sempre retomamos vozes passadas,
alheias ou nossas. E o fazemos mesmo sem perceber; mesmo que ndo seja possivel
recuperar com exatiddo a origem dessas vozes. Quando retomamos enunciados
anteriores, nossos ou alheios, para constituir um enunciado atual, estamos
estabelecendo elos dialdgicos. Logo, de alguma forma, enunciados passados podem
ser recuperados em enunciados futuros, mostrando a continua possibilidade de
construcao de elos dialégicos.

Na perspectiva dialogica bakhtiniana, o género videoanimagao € compreendido
como um enunciado complexo, que articula multiplas dimensfes da linguagem —
verbal, sonora, imagética, espacial etc. — em um ativo processo de interagdo com o
espectador. Esse género se constitui em um espaco de producéo de sentidos, no qual
diferentes discursos se encontram, se confrontam e se complementam.

A maneira como a videoanimacao se organiza em termos de tema, composi¢cao
e estilo abre alternativas de se criar universos ficcionais que permitem explorar,
representar e problematizar as experiéncias humanas em suas mais diversas
dimensdes — social, afetiva, cultural, politica etc. A possibilidade de invencao de
mundos imaginarios ndo apenas entretém, mas também instaura espacos de
guestionamento e deslocamento de certezas, nos quais valores, crencas e praticas
sociais sao colocados em cena e (re)avaliados sob novas perspectivas.

Nesse contexto, recorremos também a nocéo de autor-criador, que propde, por
meio da arte, novas formas de olhar a realidade (Bakhtin, 2014). Ao refratar aspectos
da realidade em videoanimacgfes, ao autor abre-se uma gama de possibilidades
tematicas que podem ser exploradas sem as limitacdes do mundo real. Um animal
pode falar, um humano pode voar, tudo é possivel dentro dos limites do campo
cinematografico. E é justamente no horizonte de possibilidades estéticas, estilisticas
e discursivas que o autor constréi seu projeto enunciativo, demarcando-o, em uma
narrativa cinematografica, a partir da organizacédo premeditada de distintas semioses.

Nesse viés, compreender um enunciado implica entender quem € o seu autor
e 0S motivos que o levam a se expressar de determinada maneira; é também
desvendar qual é o seu papel na vida, de que posicéo social ele fala e que lugar fisico

e discursivo que ele ocupa em cada contexto de producdo enunciativa (Bakhtin,



45

2017a). Para compreender plenamente um enunciado é preciso considerar o contexto
em que foi produzido, os dialogos que eram estabelecidos no momento de sua
producdo, bem como os dialogos que ele estabelece e podera vir a estabelecer nos
diversos espacos e tempos de sua recepcao. Segundo Bakhtin,

Nao existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites).
Mesmo os sentidos do passado, isto é, nascidos no didlogo dos séculos
passados, jamais podem ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por
todas): eles sempre hdo de mudar (renovando-se) no processo do futuro
desenvolvimento do dialogo. Em qualquer momento do desenvolvimento do
dialogo existem massas imensas e ilimitadas de sentidos esquecidos, mas
em determinados momentos do sucessivo desenvolvimento do didlogo, tais
sentidos serdo relembrados e reviverdo em forma renovada (em um novo
contexto). Nao existe nada absolutamente morto: cada sentido tera sua festa
de renovacao (Bakhtin, 2017a, p. 79).

Conforme observado, Bakhtin buscava compreender a posicdo do ser humano
na vida e de que maneira seus atos refletem e demarcam uma postura ética diante da
existéncia. No pensamento bakhtiniano, o sujeito é concebido como autor de atos
responsaveis, pois ocupa, em um dado momento temporal, uma posi¢céo singular na
vida que |he confere a possibilidade de adotar diferentes acées/posturas.

Em outras palavras, “Neste preciso ponto singular no qual agora me encontro,
nenhuma outra pessoa jamais esteve no tempo singular e no espaco singular de um
existir unico. E é ao redor desse ponto singular que se dispde todo o existir singular
de modo singular e irrepetivel” (Bakhtin, 2017b, p. 96). Uma vez que cada homem
ocupa uma posicdo Unica no espaco e no tempo, é exclusivamente da
responsabilidade desse homem as possibilidades e os limites para agir em
determinado momento, pois 0 ser humano é sempre responsavel pelas acdes que
realiza, bem como pelas que deixa de realizar.

Sendo assim, “Tudo o que pode ser feito por mim nao podera nunca ser feito
por ninguém mais, nunca. A singularidade do existir presente € irrevogavelmente
obrigatdria [...]" (Bakhtin, 2017b, p. 96). Na perspectiva bakhtiniana, a vida é ética e
aberta. E ética, pois as acdes que realizo ou deixo de realizar sdo de minha inteira
responsabilidade; e é aberta, porque, constantemente, nos deparamos com novas
possibilidades de como falar, escrever ou agir. Por essa razdao, enquanto estamos
vivos, a vida permanece aberta, possibilitando-nos sempre a oportunidade de nos
posicionarmos por meio de nossos atos e enunciados.

Com base nesses apontamentos, o corpus selecionado para estudo e analise
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nesta pesquisa foi a videoanimagdo The Turning Point’ (“O ponto de virada”, na
traducao literal), a qual aborda questdes caras a humanidade, como destrui¢cdo do
meio ambiente, mudancas climaticas e extingdo de espécies. E uma producéo do
animador e ilustrador inglés Steve Cutts, publicada na plataforma do YouTube em
2020, ano marcado pela urgéncia de medidas de enfrentamento a crise climéatica que
assolava — e ainda assola — o planeta. Trata-se de material possivelmente produzido
para convidar publicos de todas as idades a refletir ndo sé sobre as causas e as
consequéncias da acdo do homem na sociedade, mas também sobre o legado que
sera deixado para geracoes futuras. A luz desse cenario, exploramos suas intengdes
comunicativas e como esse género discursivo reverbera questbes sociais mais
amplas em determinado contexto.

Para tanto, compreendemos a videoanimagcdo como um enunciado real,
materializado em condi¢gbes sociais e discursivas definidas e concretizado em uma
forma tipica. Assim, adotamos o termo videoanimacdo para designar producbes
audiovisuais que, utilizando técnicas e recursos de animacao, constroem narrativas
dotadas de estrutura, tematica e estilo definidos.

Somente apOs apresentar essas postulacdes tedricas, adentraremos em nossa
analise na nocdo de género bakhtiniana (Bakhtin, 2016), descrevendo-o em termos
de conteudo (o que se diz), de construcdo composicional (a forma do género) e de
estilo (do género e o estilo individual), considerando, nesse trajeto, a
indissociabilidade entre as dimensdes verbal e imagética. Saber de que maneira as
caracteristicas constitutivas do enunciado se organizam na constru¢cdo do género
discursivo permite ao enunciador articula-las em diferentes esferas de atuacdo com
diferentes propdsitos discursivos.

Em videoanimacfes essa articulacdo se da de forma dinamica, visto que se
trata de um género constituido por diferentes signos. Como o enfoque de Bakhtin e o
Circulo é a linguagem verbal, por mais que reconhecam a importancia de outras
dimensdes da linguagem, também recorremos a nocédo de verbo-visualidade para dar
conta da investigacao do plano visual. Tal nocéo revela que as dimensdes verbal e

visual da linguagem participam e atuam de forma interdependente e complementar

" Destacamos que as imagens analisadas neste estudo tém finalidade exclusivamente académica, sem
qualquer propésito comercial. Na oportunidade, reiteramos ainda a relevancia social do trabalho de
Steve Cutts ao produzir obras que evidenciam o potencial transformador da arte na defesa de principios
como a dignidade humana e a justica social.
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nos enunciados, pois cada componente influencia e € influenciado pelo outro (Brait,
2009; 2013; 2022).

Observamos, nesse sentido, que o material selecionado para andlise aborda
guestdes sociais e ambientais a partir da articulacdo de elementos verbais e visuais
gue, em uma relagéo constitutiva, concretizam o projeto discursivo do enunciador — o
qual reflete, & sua maneira, formas de perceber, interpretar e representar o mundo.
Portanto, reconhecemos o verbal e o visual, organizados em um Uunico plano
expressivo, como participantes ativos no processo de constituicdo de um enunciado
concreto, o qual, por sua vez, deve ser investigado tendo em vista as especificidades
da natureza de seus planos de expressao e do campo da atividade humana em que
circula.

Como culminéncia das discussdes empreendidas, investigamos, entao, de que
forma a videoanimagédo The Turning Point mobiliza a verbo-visualidade para refratar
aspectos da realidade. Assim sendo, examinamos a producéo de Cutts em termos de
tematica, construcdo composicional e estilo, a partir de recortes de planos, cenas e
sequéncias. Frisamos, novamente, que apreendemos a videoanimac¢ao enquanto um
enunciado concreto. Esse enunciado, por sua vez, € materializado na forma de um
género discursivo especifico, o qual denominamos de videoanimacdo. Com base
nisso, entendemos que a condicdo verbo-visual da linguagem ndo é uma combinacao
arbitraria do verbal com o visual, mas sim um projeto semiotico, discursivo e ideolégico
gue envolve o interlocutor em um processo ativo e responsivo de constituicdo de

sentidos.
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4 ANALISE PROPOSTA

Nesta secdo, realizamos, sob a perspectiva dialégica bakhtiniana, a analise da
videoanimacg&o The Turning Point, escrita, dirigida e animada por Steve Cutts, em
2020. Nesta videoanimacao explora-se a destruicdo do meio ambiente, as mudancas
climéaticas e a extin¢cdo de espécies por meio de uma abordagem que foca na relagéo
dos seres humanos com os animais e 0 planeta. Nossa investigacao, pautada nos
elementos constitutivos do enunciado, considera a inseparabilidade entre as
dimensdes verbal (oral e escrita) e imagética, uma vez que as analisar de forma
isolada pode comprometer o processo de constituicdo de sentidos.

Para a plena compreensao da discussao empreendida, sugerimos fortemente
ao leitor assistir a videoanimacéo?, a fim de construir suas préprias reflexdes a luz dos

pressupostos teoricos apresentados.

4.1 ANALISE DE VIDEOANIMACAO SOB A PERSPECTIVA DIALOGICA
BAKHTINIANA

A seguir, passamos a analisar a videoanimacao, observando, para fins de
exposicdo, os trés elementos constitutivos do enunciado (conteudo tematico,
construcdo composicional e estilo) em secbes distintas. Por mais que sejam
interdependentes, acreditamos que disp6-los dessa forma permite ao possivel leitor
deste trabalho observar de forma mais organizada e detalhada as particularidades

constitutivas de cada um deles.

Enunciado e conteddo tematico

Como vimos, o contetdo tematico é entendido como aquilo que o enunciador
pretende dizer e que, ao ser organizado em uma forma composicional caracteristica
de um género discursivo, estabelece vinculos dialégicos com outros enunciados. Na
reflexdo bakhtiniana, o tema € observado principalmente do ponto de vista do verbal

(oral e escrito). Entretanto, em nossas analises, além do verbal, conjugaremos outras

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=p7LDk4D3Q3U. Tendo em vista que links podem
ficar indisponiveis, deixamos aqui outra possibilidade de acesso ao video, em uma pasta no Google
Drive: https://drive.google.com/drive/folders/1l-s5M_bUNVLNQ80nkeo822UAySLU_0St?usp=sharing.
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semioses, tais como a visual, a fim de investigar mais a fundo o contetudo tematico do
Nnosso objeto de estudo.

Assim sendo, compreender o tema de uma videoanimacao requer observar
como elementos verbo-visuais organizam o sentido global do enunciado, a fim de
construir uma narrativa que comunica as intengbes discursivas do autor. No
pensamento bakhtiniano, o leitor precisa ser conduzido a dialogar responsivamente
com o conteudo do enunciado — concordando, discordando, questionando,
reinterpretando as ideias apresentadas.

Nesse viés, entendemos que a escolha e o desenvolvimento de um dado tema
dependem diretamente da finalidade da obra, dos propdsitos discursivos que o autor
objetiva alcancar e do interlocutor a quem o enunciado se destina. Desse modo, para
desvendar qual € o conteludo tematico da videoanimagcdo The Turning Point, o
telespectador pode partir da seguinte pergunta: Do que trata essa obra? Responder a
essa questdo demanda do publico se atentar a quais recursos e de que forma Cutts
faz uso deles para materializar seu propdésito enunciativo.

Por meio de uma narrativa visual marcante, o animador nos apresenta uma
realidade na qual ocorre uma crise climatica irreversivel que atinge o planeta. Nesse
universo, 0s animais ocupam o topo da hierarquia e os humanos, por sua vez, passam
a ser parte da natureza, sujeitando-se ao dominio animal. Vemos, entdo, pessoas
lutando, em vao, por sua sobrevivéncia em meio a um ambiente tomado pelo

desmatamento e pela poluicdo, em condicfes de vida insustentaveis.
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Figura 1 — Residuo sendo depositado no mar Figura 2 — Humano morto devido a polui¢cao

Fonte: The Turning Point, 2020

Como exposto nas cenas anteriores, acontecimentos diversos auxiliam o
espectador a identificar o tema da videoanimacao: podemos ver residuos sendo
indevidamente lancados ao mar, corpos ja sem vida, humanos andando em meio ao
lixo, pessoas fugindo no maquinario que invade seu habitat natural. Elementos como
as expressoes faciais dos personagens, a paleta de cores e os detalhes do cenario
convergem para construir uma narrativa coerente e coesa, que guia o leitor a
interpretacéo do projeto discursivo do autor.

Nesse sentido, um aspecto relevante que corrobora para a compreensdo da
tematica é o titulo da obra: The Turning Point, que pode ser traduzido como “O ponto
de virada”. Esse enunciado evoca a ideia de um momento critico e decisivo: as
escolhas feitas agora determinardo os rumos futuros que, uma vez tomados, nao
podem mais ser desfeitos.

Trata-se, pois, de um limiar: o antes e o depois, o possivel e o irremediavel. A
degradacdo ambiental vai se intensificando até o ponto em que a vida se torna
insustentavel. Isso comunica a ideia de que os danos ndo sdo isolados. Em realidade,
eles se acumulam até romper um limite critico, irremediavel, pois o planeta reage,

oprimido pela acdo humana, e a civilizagdo, como conhecemos, entra em colapso. O



51

“ponto de virada” é ultrapassado: ndo ha mais equilibrio possivel, somente a colheita
das consequéncias.

Desse modo, visto em didlogo com o arranjo narrativo, esse titulo evoca a ideia
de que, ao atingirmos esse “ponto de virada”, ndo ha como retornar ao estado anterior.
Seu uso reforca a gravidade das escolhas feitas pela nossa sociedade e clama por
uma mudanga no posicionamento dos sujeitos ante a crise que assola o planeta.
Assim, trata-se de um alerta visual e simbdlico, com forte apelo emocional e ético.

Ao retomar acontecimentos envolvendo o meio ambiente em 2020, ano de
publicacdo da videoanimacdo, podemos ver que Organizacdo das Nacdes Unidas
(ONU) registrou incéndios florestais devastadores, perda de biodiversidade, aumento
do nivel do mar e diversos outros eventos climaticos extremos®. Notamos, assim que
The Turning Point foi produzida em um momento em que as crises climatica e
ambiental estavam no centro dos debates globais. O Programa das Nac¢des Unidas
para o Meio Ambiente (PNUMA) considerou 2020 um "ano decisivo para a
biodiversidade e as emergéncias climaticas”, enfatizando a necessidade de solu¢des
baseadas na natureza para alcancar o bem-estar humano e enfrentar as mudancas
climaticas?®.

A vista disso, ndo é inverossimil afirmar que Cutts pode ter dialogado com
eventos ocorridos nesse periodo para produzir esse material. De fato, as
videoanimacdes nao sao retratos fiéis da realidade, mas a reinterpretam de modo que
temas complexos possam ser explorados e debatidos por diferentes sujeitos,
emergentes de diferentes contextos sociais. Seja pela tematica, seja pela construcao
narrativa, o fato € que videoanimacdes dialogam com valores, experiéncias e
repertérios socioculturais muito variados, o que viabiliza uma ampla recepcdo por
espectadores diversos. Logo, é delicado tentar delimitar um publico-alvo especifico
para o género videoanimacdo, visto que as dimensdes verbal e imagética séo
articuladas de modo a permitir que cada leitor interprete a obra a partir das suas
préprias vivéncias.

Diante disso, pontuamos que ao produzir esse género € necessario que o autor

delimite quais elementos tematicos serdo abordados, realizando o0s recortes

9 Matéria da ONU, intitulada “Crise climatica provoca incéndios, ondas de calor e perda de
biodiversidade”, pode ser acessada em: hitps://brasil.un.org/pt-br/84947-crise-clim%C3%A1ltica-
provoca-inc%C3%AAndios-ondas-de-calor-e-perda-de-biodiversidade.

10 Disponivel em: https://www.unep.org/pt-br/noticias-e-reportagens/story/2020-um-ano-decisivo-para-
biodiversidade-e-emergencias-climaticas.
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adequados para garantir a abrangéncia necessaria a exaustdo tematica. Cutts, por
exemplo, se atém a trés questbes centrais: a destruicdo do meio ambiente, as
mudancas climaticas e a extingdo de espécies. Ao estruturar sua critica a partir desses
eixos, evidencia, de forma contundente, as causas e as respectivas consequéncias
dos problemas que levariam a sociedade ao completo colapso. Ao abordéa-los, o
animador traz a luz pontos centrais da crise global enfrentada pelos humanos,
servindo como um alerta ao publico sobre a gravidade da situagéo e a urgéncia de se
repensar a relagcdo dos seres humanos com o meio em que vivem.

Portanto, entendemos que a abordagem de um tema exige que o0 autor possua
um amplo dominio de questdes inerentes ao contetdo de que deseja tratar, haja vista
gue, para garantir a coeréncia, € fundamental que o produtor do enunciado exaura o

tema, conforme as especificidades do género discursivo adotado.
Dialogicidade e construgdo composicional

A construcdo composicional, por sua vez, € entendida por Bakhtin e o Circulo
como a estrutura geral do texto, sua disposicao e organizacdo em partes. No caso da
videoanimac&o em analise, o tema é desenvolvido por meio de um video com duracéo
de 3 minutos e 27 segundos, ambientado pela trilha sonora do artista Wantaways. O
titulo da obra, o nome do produtor da videoanimacdo e do autor da musica sao

informacdes apresentadas logo nos segundos iniciais (Figura 5).

Figura 5 — Informacdes gerais sobre a videoanimacao
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Fonte: The Turning Point, 2020.

Cutts constréi uma narrativa marcada, sobretudo, pela predominancia e

expressividade da dimensao visual. A trama apresenta os homens (sobre)vivendo em
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meio a miséria, inseridos em cenarios que evidenciam a calamidade ambiental. A
alternancia entre cenas mais lentas e momentos de maior intensidade acentua o
impacto da destruicdo progressiva do planeta, que culmina na extincdo da espécie
humana. O ritmo, marcado por um movimento intenso e progressivo das lentes da
camera, é acelerado, quase frenético, espelhando o ritmo da vida moderna e do
consumo exagerado.

A videoanimacdo tem inicio com paisagem urbana industrializada, que vai
surgindo aos poucos conforme a progressédo do plano de enquadramento. Vemos
prédios altos, fumaca saindo de chaminés, o céu coberto por poluicdo e ndo ha
natureza aparente. Tudo estd envolto em uma paleta de cores opaca, com a

predominancia de tons acinzentados, criando uma atmosfera sufocante e sombria.

Figura 6 — Movimento progressivo da camera

Fonte: The Turning Point, 2020

Em seguida, vemos o0s personagens realizando atividades cotidianas.
Especificamente, nessa ordem, temos sequéncias de cenas nas quais é possivel ver
0s animais esperando o transporte publico no ponto de dnibus, motoristas presos no
transito, consumidores comprando suas refei¢cbes, funcionérios trabalhando no
escritorio e clientes fazendo compras no supermercado.

Até entdo, ndo ha nada de diferente do habitual, jA que somente observamos
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animais realizando atividades comuns do dia a dia. Entretanto, um personagem
termina de tomar a sua bebida e joga uma garrafa plastica no mar, que desce por um
tinel até chegar em outro personagem, que engole essa garrafa e engasga (Figura
7). A cena é bastante impactante, pois € possivel ver sujeitos em meio a pilhas

massivas de lixo se sufocando com objetos que foram indevidamente descartados.

Figura 7 — Personagens engasgando com garrafas plasticas jogadas no mar

Fonte: The Turning Point, 2020

A partir dai, passamos a ver outra realidade. Agora, sdo os humanos que
enfrentam as consequéncias que, anteriormente na videoanimacao, recaiam sobre os
animais e o planeta. Descobrimos que o foco central da narrativa esta na discusséo
sobre valores sociais. Subvertendo a légica habitual, a espécie animal assume o lugar
ocupado na sociedade pelos humanos, enquanto estes se tornam vitimas da
exploracdo e destruicdo do meio ambiente. Durante toda a animacdo, 0s
personagens-animais sao retratados desempenhando atividades cotidianas tipicas
dos humanos, como trabalhar em um escritério (Figura 8) e ir ao supermercado (Figura
9).
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Figura 8 — Personagens trabalhando no Figura 9 — Personagens fazendo compras no
escritorio supermercado
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Fonte: The Turning Point, 2020

Ao fazer essa inversao de papéis, a animacao propde uma mudanca de
pensamento na forma como o espectador percebe as relacbes entre humanos,
animais e planeta, convidando-o a repensar como seus habitos e atitudes impactam
diretamente na existéncia das espécies humana e animal.

A variedade de espécies mostradas — urso, urso-polar, rato, girafa, rinoceronte,
ledo, ledo-marinho, panda, macaco, golfinho, entre outros — simboliza a riqueza da
vida no planeta, que estd sendo ameacada pela acdo humana. Ao mostrar tantos
animais, Cutts personifica a natureza, chamando a atencéo do interlocutor para o fato
de que a crise ecoldgica afeta todas as formas de vida, ndo apenas uma ou outra
espécie isoladamente. Muitos dos animais retratados, tais como o panda, o
rinoceronte e 0 urso polar, sdo espécies que correm riscos reais de extingdo. Sua
presenca na animacéo atua como um lembrete visual de que estamos prestes a perder
seres Unicos, cuja sobrevivéncia depende diretamente das escolhas humanas.

A cada transicdo de cena, vemos novas formas de destruicdo do planeta:
maquinarios invadindo habitats naturais, florestas sendo completamente devastadas,
mares e oceanos sendo poluidos, calotas polares derretendo de forma acelerada,
cidades sufocadas pela polui¢do do ar, residuos toxicos sendo descartados de forma

incorreta, paisagens naturais transformadas em cenarios de ruina e desolacao.
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Figura 10 — Maquinas invadindo as florestas Figura 11 — Mar poluido

Figura 12 — Calota polar derretendo Figura 13 — Personagens fugindo das maquinas

Fonte: The Turning Point, 2020

Como resultado de toda essa destruicdo, vemos a espécie humana — Homo
Sapiens —, sendo exibida em um museu na secao de Extinct Mammals — Mamiferos

Extintos, conforme mostra a Figura 14.

Figura 14 — Espécie humana em exibicdo no museu

Fonte: The Turning Point, 2020

A cena, tragicamente cOmica, retrata os humanos reduzidos a meros artefatos
do passado, exibidos como curiosidades em vitrines, como uma espécie perdida. Tal

escolha composicional ndo sé potencializa a critica de Steve Cutts as consequéncias
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irreversiveis das a¢gfes humanas no planeta, mas também atua como um convite a
reflexdo por parte do telespectador.

Tal reflexdo pode ser materializada em uma resposta quase que imediata do
espectador. Esse € um diferencial que torna as videoanimacdes publicadas no
YouTube tdo cativantes ao publico. Na plataforma, ha a possibilidade de interacédo
entre produtores e espectadores por meio de comentarios, curtidas e
compartilhamentos, criando um espaco dinamico de reflexdo que valoriza a
experiéncia da audiéncia. Logo, esse espaco participativo permite que o0s
interlocutores expressem suas reacdes, opinides e interpretacoes de forma
instantdnea, enquanto os produtores podem ajustar contetudos futuros com base no
feedback recebido.

Ainda no que tange a construgdo composicional da videoanimacao, €
importante destacar a trilha sonora que ambienta a narrativa (Figura 15). A musica,
gue recebe o mesmo nome da videoanimacéo, foi produzida pelo artista Wantaways.

A letra da cancao € disponibilizada por Cutts na descri¢do do video.
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Figura 15 — Letra e tradugdo da musica The Turning Point, de Wantaways

My heart i3 free
My heart 1s free
No place where I would rather be

My heart 1s free
My heart is free
Until vou come to rescue me

You find me here

You find me here

You dry my eyes and shed a tear
You turn me bad

You turn me good

Forget to hope and learn to fear

Tell me that 1t's good
If we do something
Believe in something
I don't think T should
If it aint nothing

If it aint nothing good

My heart i3 free

My heart 1s free

No place where I would rather be
You find me here

You find me here

You dry my eyes and shed a tear

Meu coracido é livre
Meu coracio & livre
N30 ha lugar onde eu prefeniria estar

Meu coracio & livre
Meu coragio € livre
Até que vocé venha me resgatar

Vocé me encontra aqui

Vocé me encontra aqui

Vocé seca meus olhos e derrama uma lagrima
Vocé me torna rim

Vocé me torna bom

Esquega a esperanga e aprenda a temer

Diga-me que € bom
Se fizermos algo
Acreditar em algo
Acho que nio devo
Se nio for nada

Se nio for nada bom

Meu coracido é livre

Meu coracio & livre

N30 ha lugar onde eu prefeniria estar

Vocé me encontra aqui

Vocé me encontra aqui

Vocé enxuga meus olhos e derrama uma lagrima

Fonte: Tradug&o nossa.

Ao analisa-la, podemos inferir que ela interage com a videoanimacéo de modo
a reforcar a narrativa critica construida por Cutts. A letra da cancao, que dialoga com
0s acontecimentos apresentados na videoanimacao, reflete um desejo incessante por
liberdade e pertencimento, que surge em contraste com a dualidade entre os
sentimentos de incerteza e esperanca. A0 mesmo tempo que o eu-lirico acredita na
possibilidade de mudanca, ele se questiona se realmente vale a pena acreditar, ja que
a realidade diz o oposto.

Observamos, nesse sentido, que enquanto a videoanimacdo mostra
visualmente a tragédia ecoldgica e o0 colapso que se aproxima, a musica, com sua
letra, ritmo e melodia, intensifica esse cenario, criando um vinculo ainda mais profundo
entre a reflexdo sobre o presente e o alerta para as consequéncias futuras. Em
conjunto, ambos os elementos — a sonoridade e os elementos verbo-visuais — instigam

0 espectador a refletir sobre as consequéncias das a¢cfes humanas na sociedade e a
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necessidade urgente de mudanca.

Outros sons e ruidos, constituintes da dimens&o sonora, também carecem de
ser destacados, pois vao surgindo no decorrer das cenas. H& sons como buzinas de
carro, que aparecem no inicio da narrativa, reforcando o caos e a pressa das grandes
metropoles; sons de motores e trafego intenso, 0os quais criam a sensacdo de
movimento constante e poluicdo sonora. H& também barulhos de construcéo, tais
como marteladas, serras e maquinas pesadas, para evidenciar a urbanizacéo
desenfreada e a invasdo do espaco natural. Além disso, ouvem-se sirenes de
ambulancia e policia, as quais ddo uma sensacao de emergéncia continua; os sons
de produtos sendo passados no caixa, sendo possivel ouvir bips de leitura de codigo
de barras, indicando uma sociedade voltada para o consumo compulsivo etc. Em
contrapartida, nota-se a auséncia de sons naturais: ndo ha cantos de passaros,
barulho das folhas das arvores mexendo com o vento, agua da chuva caindo sob o
solo, nem qualquer outro som da natureza. Essa auséncia enfatiza o esvaziamento
da vida real e a dominacao total do artificial, do mecanico e do supérfluo.

Em linhas gerais, podemos inferir que a critica empreendida pelo autor recai na
maneira como a humanidade trata os animais e 0 meio ambiente. Por meio de um
arranjo composicional que combina cores em tons sombrios, planos de
enquadramento que mostram sob diferentes angulos a miséria da espécie humana,
expressodes faciais que revelam medo e desespero pela incerteza do futuro, além de
uma composicdo sonora que complementa e amplifica a mensagem da
videoanimacéo, Cutts organiza as informacdes verbo-visuais de forma que o
enunciado cumpra sua funcdo discursiva: provocar o leitor a responder aquele
enunciado, em concordancia ou discordancia, plena ou parcial, mesmo que a resposta

nao seja imediata.

Ideologia e estilo

O estilo, de acordo com os pressupostos teéricos do Circulo, é o elemento
caracteristico do género responsavel por imprimir expressividade ao enunciado. A
partir dele, o autor expressa sua visao de mundo e individualidade em uma dada forma
composicional. No caso de uma videoanimacgéao, o estilo pode ser observado a partir
da maneira como o autor combina elementos verbais, imagéticos, sonoros e narrativos

para dar forma e expressado ao enunciado. Logo, ele reflete as escolhas expressivas
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que tornam a videoanimagédo caracteristica de determinado autor e de determinado
género.

Ao inverter os papéis sociais ocupados pelos humanos e pelos animais, Cutts
utiliza da ironia ndo apenas como recurso humoristico, mas como estratégia de
dendncia, provocando no espectador reflexdes sobre o legado que nos, seres
humanos, deixamos para o futuro. O tom critico e satirico, marca pessoal do autor, é
usado para provocar “desconforto” no telespectador, forcando-o a confrontar verdades
incobmodas que geralmente sdo ignoradas.

Cutts demarca seu posicionamento por meio do uso premeditado de recursos
verbo-visuais, os quais reforcam seu ponto de vista. Tomemos como exemplificacéo
disso as figuras abaixo. Na Figura 16, € possivel ver em um teldo ao fundo, em
vermelho, o enunciado “N&o ande” (Don’t walk). Nas ruas, ndo ha nenhum pedestre,
somente motoristas dirigindo seus carros presos em congestionamentos
guilomeétricos. Ja na Figura 17, temos um personagem, sentado em um sofa. Na tela
do seu notebook, ha a palavra buy, que pode ser traduzida como “comprar”, que € a
acao que ele realiza. A cada novo click nesse comando, a quantidade de objetos ao

seu redor s6 aumenta, até se tornar impossivel vé-lo em meio a tantas compras.

Figura 16 — Don’t walk

Fonte: The Turning Point, 2020

Vemos, aqui, que o autor faz o uso de palavras no modo imperativo e cria uma
sensacdo de imposicdo e controle, indicando que as a¢cfes das pessoas ndo sao
escolhas conscientes. Vale destacar também que os itens de consumo sao
apresentados em cores vibrantes em comparagao ao tom acinzentado do restante da
videoanimacao, funcionando como uma espécie de convite atrativo ao consumidor.

No contexto da videoanimacao, os enunciados supracitados demarcam uma critica a
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sociedade do consumo, pois funcionam como simbolos da alienacdo e da
manipulagao exercida por sistemas sociais e econdmicos. Ao expor essas ordens de
forma explicita, Cutts questiona a passividade do interlocutor diante delas, mostrando
como 0s sujeitos muitas vezes obedecem as normas de um sistema que privilegia o
lucro em detrimento de valores mais humanos e sustentaveis.

Ainda no que tange a Figura 17, podemos ver, em um plano central, o
personagem (um gato) com seu animal de estimacdo no colo (um humano). Steve
Cutts ilustra, de forma quase caricatural, como o ser humano se vé no direito de
dominar, classificar e explorar as outras espécies, mas, a0 mesmo tempo, cuida,
protege e defende outras com um carinho quase que paternal. O conceito de
especismo, que é a discriminacdo com base na espécie, esta representado nessa
imagem. A légica especista justifica tratamentos diferentes com base em interesses
humanos, e ndo em critérios cientificos, éticos e morais. Parece-nos que autor critica
a incoeréncia com que 0s seres humanos tratam diferentes espécies, e lanca ao leitor
0 guestionamento: Por que vocé trata tdo bem algumas espécies em detrimento de
outras?

Outro ponto também precisa ser discutido. Ao dar um zoom no primeiro quadro
da Figura 7, é possivel ver um cartaz fixado no poste. Nele, tem-se os dizeres: Missing
(Procura-se ou Procurado(a), em inglés), escrito na parte superior; e, ao centro, em

posicao de destaque, temos a palavra Hope (Esperanca, na traducdo literal).

Figura 18 — Cartaz de Procura-se

Fonte: The Turning Point, 2020

Hé& no cartaz certa ironia, recurso estilistico bastante utilizado nos trabalhos de
Steve Cutts. Ao usar uma linguagem tipica de anuncios de pessoas desaparecidas, 0

autor transforma a esperanga em uma “pessoa” ou “coisa” que sumiu, que ninguém
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mais vé ou reconhece. Isso reforca o tom pessimista e provocativo da narrativa,
sugerindo que a humanidade deixou de acreditar ou de sequer procurar alternativas
reais para mudar a situacéo em que se encontra. A0 mesmo tempo, esse enunciado,
disposto na videoanimacéao de forma bastante sutil, aparece como um grito silencioso
em meio ao caos. Ele convida o espectador a se perguntar: Onde esta a esperanca?
E possivel recupera-la? Assim, Cutts abre uma brecha para o interlocutor pensar que
se ainda houver esperancga, talvez ainda haja tempo de mudar.

Ainda no que diz respeito a problematica do consumo, o autor faz referéncias
visuais a marcas mundialmente conhecidas para fortalecer seu posicionamento
enunciativo, conforme exposto na sequéncia de cenas abaixo. Na Figura 19, o tom
verde presente no copo remete a rede Starbucks, amplamente reconhecida no setor
de cafeterias. Na Figura 20, a predominancia da cor vermelha nos objetos e nas
vestimentas dos personagens sugere uma alusao a redes de fast food como Burger
King e McDonald's. J& na Figura 21, o uso da cor vermelha em destaque no produto
evoca a marca Coca-Cola. Por sua vez, a Figura 22, mostra, escrito em vermelho em
uma sacola, a palavra “Wal”, abreviacdo para Walmart, multinacional de lojas de
departamento. Embora os nomes dessas empresas nao estejam escritos nas
embalagens dos produtos, com excecdo da Figura 22, o conhecimento prévio do

publico permite fazer tais associagoes.
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Figura 19 — Referéncia ao Starbucks Figura 20 — Referéncia a redes de fast food

Fonte: The Turning Point, 2020

Nesse sentido, observamos que a opcéo estilistica do autor em enfatizar
determinados elementos da cena com cores em destaque € também uma marca de
suas relacdes dialégicas com os enunciados que retoma. Dessa forma, pode-se inferir
gue tais escolhas estilisticas séo criticas diretas ao modo como essas corporacoes
operam, uma vez que levantam discussdes sobre a producdo excessiva de lixo, a
manutencdo do sistema capitalista e a promo¢do do consumismo, problematicas
sociais que afetam profundamente a vida no planeta.

Para reforcar a necessidade de uma postura responsiva ativa diante desses
problemas, o autor recorre ainda a uma figura bastante reconhecida pelo publico: a
princesa Ariel, de A Pequena Sereia (Figura 23). Podemos inferir que se trata de uma
referéncia a essa personagem sobretudo pela tonalidade ruiva dos seus cabelos, que
sdo sua marca registrada. No decorrer da cena, vemos ela crescendo, se

desenvolvendo e, por fim, tendo um destino tragico.
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Figura 23 — Aluséo a Ariel, princesa da Disney

Fonte: The Turning Point, 2020

A inclusdo dessa personagem na cena € especialmente impactante, uma vez
gue ela é retratada sendo extinta apos ficar presa em um objeto, em uma analogia
direta ao que ocorre com muitos animais nas aguas oceanicas. Observa-se, assim,
gue o leitor interpreta os sentidos de um enunciado com base na articulacdo de
discursos e do didlogo com os diversos enunciados que leu, ouviu, viu e produziu ao
longo de sua vida, sempre estabelecendo uma relacdo direta com a realidade
concreta.

Além disso, é possivel compreender que Cutts busca evidenciar ao leitor que a
concentracdo de poder econémico e politico esta nas maos de uma pequena parcela
da populacdo, que acumula rigueza por meio da exploracdo sistematica dos
trabalhadores, conforme ilustrado na Figura 24. Ha, nesse processo, naturalizacdo
das relagcbes exploratérias, 0 que, consequentemente, promove a reproducéo e a

manutenc¢do do sistema capitalista de consumo.
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Figura 24 — Trabalhadores na fabrica sendo Figura 25 — Empresarios comemorando o
observados pelo chefe aumento dos lucros

Fonte: The Turning Point, 2020

Em conformidade a isso, a Figura 25 apresenta personagens cujas vestimentas
sugerem se tratar de empresarios ou investidores, celebrando o sucesso nos negocios
com bebidas sofisticadas e lancando dolares ao ar. A cena, marcada pela
predominancia de cores em um tom obscuro, é complementada por um cartaz,
destacado pela iluminagcéo ao fundo, o qual mostra um grafico que ilustra 0 aumento
expressivo dos lucros. O acumulo de gordura na barriga do rinoceronte representado
ao centro também pode ser entendido como outro indicativo de acumulacdo de
rigueza. Em contrapartida, o restante do planeta € retratado na videoanimacao
sobrevivendo em condi¢cdes de extrema miséria e pobreza. Vemos, assim, que a
narrativa é estruturada para evidenciar ao leitor que o objetivo daqueles que detém o
poder reside na busca incessante por lucro, acumulacédo de riqueza e controle dos
meios de producdo. Ao espectador, cabe o papel de estabelecer a articulacdo entre
0s enunciados e as estruturas sociais, compreendendo-os como elementos
interdependentes, cuja combinacao é fonte de significacdo da realidade.

Cutts também aborda de maneira sutil, mas efetiva, o problema das fake news,
inserindo essa questdo no contexto de sua critica mais ampla a sociedade
contemporanea e aos processos de destruicdo ambiental. Na Figura 26, tem-se uma
noticia passando na televisdo. Ha o seguinte enunciado: Top news: Humans facing
extinction — Homo Sapiens dying out at an unprecedented rate, cuja traducdo é
“Noticia principal: Humanos enfrentam a extincdo — Homo Sapiens morrendo em um
ritmo sem precedentes”. O personagem (0 urso pequeno), ao ver a noticia na
televisdo, com uma expressao facial muito assustada, tenta mostra-la a seu pai, que
0 ignora e parece nao se importar com a gravidade da situacéo, ja que usa o jornal

em suas maos para cobrir sua visdo e ndo ver o que esta sendo mostrado na matéria.
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Figura 26 — Personagem assustado com a noticia que vé na televiséo
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Fonte: The Turning Point, 2020

O pai do pequeno urso é representado no centro da imagem, sentado com as
pernas abertas, em uma posicao de conforto e dominacao. No jornal que leva ao rosto
para nao ver a noticia exibida na televisdo, podemos ver os enunciados: Rich 1% get
a little bit richer (cuja tradugédo é “O 1% mais rico fica um pouco mais rico”) e
Immigrants to blame for all your problems (que pode ser traduzido como “Os
imigrantes sao os culpados por todos os seus problemas”).

Podemos inferir que Cutts busca com o primeiro enunciado lancar luz a
desigualdade econdmica crescente. A frase ecoa uma critica direta ao sistema
capitalista atual, no qual uma pequena parcela mais rica da populacdo continua
acumulando riqueza, enquanto a maioria enfrenta dificuldades econdmicas. Na
videoanimacdo, o fato de o personagem usar o jornal para tapar o rosto sugere
negacao ou indiferenca, pois ele evita encarar a realidade incébmoda do mundo,
mesmo estando cercado por sinais de crise ambiental e social. A posicdo dele,
cbmoda e dominante, contrasta com o conteldo alarmante da noticia, o que pode
sugerir alienacéo e privilégio.

O segundo enunciado, por sua vez, evidencia um discurso xenofdbico,

frequentemente utilizado como “cortina de fumaga” em tempos de crise. Em vez de
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abordar as verdadeiras causas estruturais dos problemas sociais e econdémicos, esse
tipo de discurso culpabiliza grupos vulneraveis, como os imigrantes. Parece-nos uma
critica direta & manipulacdo midiatica e politica que desvia a atencéo publica da elite
dominante ou das falhas sistémicas. No contexto da videoanimacado, essa frase
reforca a ideia de desinformacdo e manipulacgéo ideoldgica. O jornal, instrumento que
deveria ser utilizado como fonte de informacéo, é usado para mascarar a verdade e
perpetuar uma narrativa conveniente para quem esta no poder.

Nesse seguimento, na Figura 27 vemos mais uma noticia, agora com o
seguinte enunciado: Climate crisis: only 10,000 humans left (na tradugéo, “Crise

climatica: restam apenas 10 mil humanos”).

Figura 27 — Noticia mostrando que o fim dos Figura 28 — Comentario descredibilizando a
humanos esta préximo veracidade da noticia
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Fonte: The Turning Point, 2020

Abaixo dela, ha varios comentarios que desacreditam da veracidade dos fatos

apresentados, entre eles estdo enunciados como: “mudanca climatica nao é real!!!!”,

Pessoas, nao acreditem nisso”, etc. A camera, lentamente, foca em um comentario
especifico (Figura 28): HOAX, termo utilizado no meio digital para se referir a
mensagens falsas que sdo amplamente difundidas para enganar grupos de pessoas
com conteudos alarmantes e fraudulentos. Com base nessas sequéncias de cenas,
vemos que Cutts entende a desinformacdo, marcada na videoanimacdo por um
ceticismo generalizado, como um problema que agrava a crise ambiental e impede
gue mudancas significativas sejam realizadas.

A resolucao das problematicas apresentadas na obra pelo autor demanda uma

mobilizag&o coletiva, como a manifestagéo feita por alguns animais (Figuras 29 e 30).
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Figura 29 — Manifestagéo pela defesa do Figura 30 — Manifestante discutindo com a
planeta policia

Fonte: The Turning Point, 2020

“‘Salve os humanos”, “N6s s6 temos este planeta”, “Pare com a poluigédo
plastica” sdo enunciados presentes nas placas de manifestacédo seguradas pelos
personagens. Ao fazer com que 0s animais — que normalmente sdo as vitimas da
destruicdo ambiental causada pelos humanos — se tornem o0s porta-vozes da
mudanca, Cutts reforca a ideia de que os seres humanos, apesar de estarem na
posicdo de poder, sdo 0s principais responsaveis pelos problemas sociais e
ambientais que assolam o planeta, seja por desacreditarem na gravidade da situacao,
seja por simplesmente néo se importarem. Assim, esses enunciados funcionam como
um apelo direto a conscientizacéo frente a necessidade de preservacao do planeta e
de todas as formas de vida.

Ha& mais uma cena que também reforca a perspectiva defendida pelo autor
diante da relacdo nociva dos humanos com o meio em que vivem. Nela, vemos 0
planeta ser totalmente sufocado pelo acumulo de garrafas plasticas, e dois
enunciados sobressaem (Figuras 31 e 32): The taste that lasts forever (na traducéo
literal, “O sabor que dura para sempre”) e A taste for the new generation — que pode

ser traduzido como “Uma pequena amostra para a nova geracao”.
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Figura 31 — Critica do autor ao acimulo de lixo Figura 32 — Planeta sendo encoberto por
produzido garrafas plasticas
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Fonte: The Turning Point, 2020

Por meio de tais enunciados, Cultts critica a negligéncia humana em relacéo as
suas acgodes e suas repercussdes em longo prazo, sublinhando a urgéncia de mudar a
forma como interagimos com o meio ambiente. A duragdo desse “sabor’ esta
relacionada a algo que ndo desaparece, como as consequéncias ambientais
provocadas pelo uso excessivo de plasticos, que continuardo a existir muito depois do
prazer momentaneo do consumo ter acabado. Assim, ao usar o termo "nova geragao”,
o animador destaca que os efeitos da relacao problematica da geracéo atual — a qual
prioriza a conveniéncia e o0 consumo sem considerar as consequéncias ambientais
futuras — ndo sdo apenas problemas do presente, mas uma heranca que sera vivida

por aqueles que ainda estdo por vir. E exatamente sobre isso que discutimos na

proxima secao.

(Con)Sequéncias: o ponto de virada

Nesta secdo, buscamos fazer um apanhado das discussdes empreendidas
durante nossa andlise tedrico-metodologica. A partir dela, observamos que, sem
adentrar na dialogicidade verbal e visual da videoanimacdo, ndo é possivel
compreender como tema, forma composicional e estilo se articulam no processo de
constituicdo de sentidos. Sem essa articulagdo, o projeto discursivo do enunciador
ndo cumpre sua fungéo, que é a de instigar o interlocutor a responder de forma ativa
e responsiva ao enunciado.

Ao pensarmos especificamente no titulo “ponto de virada”, notamos que se trata
de uma escolha linguistica carregada de ideologias que se entrelacam aos elementos

constitutivos do enunciado em um todo indissoluvel. Além da possivel alusdo ao fato
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de que as escolhas dos sujeitos feitas agora, no presente, determinardo os futuros
rumos que, uma vez tomados, ndo podem mais ser desfeitos, Cutts também demarca
a ideia “virada” em varias sequéncias de acontecimentos, as quais sempre tém
consequéncias sociais drasticas. Vejamos alguns exemplos.

Em uma das cenas da videoanimacgdo (Figura 33), o corpo de um humano é
corroido apds entrar em contato com um residuo téxico verde, sobrando apenas seu
esqueleto. Enquanto o corpo se decompde, a cabeca, que se transforma em uma
caveira, cai do corpo e gira até chegar em um novo cenario, no qual € possivel ver
uma familia que tenta se proteger do avanco do maquinario que destréi

desenfreadamente a fauna e a flora.

Figura 33 — Transi¢éo de cenas

Fonte: The Turning Point, 2020

E importante pontuar também que a transicdo da cena do oceano para a da
floresta ndo ocorre com um corte brusco, mas por meio de um do movimento da
cabeca do esqueleto, que se desloca, girando, pelo quadro até chegar ao novo
cenario. Isso cria uma sensacao de continuidade do inevitavel, uma vez que o dano
nao é interrompido, ja que flui de um lugar para outro. Parece-nos que a narrativa
construida almeja mostrar ao telespectador a impossibilidade de conter o destino fatal

da sociedade que, uma vez desencadeado, revela-se inevitavel.
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Em outro exemplo (Figura 34), Cutts utiliza uma sequéncia de imagens para
mostrar uma “virada” narrativa que desencadeia consequéncias profundas e
irreversiveis. Na cena, é possivel ver personagens se engasgando com itens distintos.
Ao centro, em posicdo de destaque, h4A um humano com uma garrafa plastica presa
na garganta. Tal garrafa aparece depois na mao do urso. Ao destacar esse objeto,
ocorre uma transi¢cdo para um cenario onde ha personagens sendo encobertos por

uma quantidade exorbitante de lixo.

Figura 34 — Mudanca de cenérios
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Fonte: The Turning Point, 2020

A mudanca de ambientes sugere que uma decisao aparentemente inofensiva
de consumo de um refrigerante, além do descarte incorreto da embalagem, esta
diretamente ligada a um conjunto de consequéncias sociais e ambientais de longo
prazo, que ndo podem ser revertidas. O “para sempre” do slogan, ao invés fazer
referéncia a algo positivo, ganha aqui uma conotacdo negativa, dado que sublinha a
persisténcia de efeitos nocivos que comprometem a protecdo e a preservacao da vida
no planeta.

Nesse sentido, notamos que as varias sequéncias de imagens utilizadas pelo
autor no decorrer da videoanimagdo mostram que, uma vez iniciada a cadeia de

degradacdo, ndo ha retorno, pois a destruicdo € definitiva. Desse modo, vé-se que



72

tais transicdes operam como uma espécie de elo metaférico, pois 0os danos sociais e
ambientais causados em um local especifico ndo permanecem isolados, mas se
propagam, afetando a sociedade em sua totalidade. Assim, Cuts evidencia que as
repercussdes socioambientais das ag¢bes humanas ndo se configuram como
processos lineares ou espacialmente delimitados; em realidade, manifestam-se de
forma difusa, incidindo diretamente sobre o equilibrio ecolégico, as dinAmicas sociais
e os modos de vida em diferentes esferas.

Diante do exposto, vemos que o0 produtor da videoanimacdo, com toda sua
individualidade e subjetividade, ao definir o tema que deseja tratar, adapta a sua
vontade discursiva a esse género para materializar o seu projeto enunciativo.
Portanto, ao explorar tematicas sociais, Cutts procura produzir empatia e identificacao
guanto ao ponto de vista que assume/defende, procurando que o espectador

concorde com ele, posicionando-se a favor de seu ponto de vista.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta secdo, nos dedicamos a apresentar uma sintese da pesquisa aqui
realizada, articulando as discussdes tedricas com os resultados obtidos, de modo a
permitir a formulag&o de conclusdes e inferéncias.

O intuito deste estudo foi analisar uma videoanimacdo sob a perspectiva
dialégica bakhtininana, considerando os elementos constitutivos do enunciado e a
condicao verbo-visual da linguagem. Pretendeu-se, assim, colaborar ao propor uma
maneira possivel de se desenvolver a analise do género discursivo videoanimacao
por uma perspectiva semidtico-ideolégica, segundo a qual os sentidos do enunciado
sédo sempre constituidos na relacdo com outros enunciados, passados e futuros.

Diante das proposicdes tedricas aqui empreendidas, constatamos que a analise
do género discursivo videoanimagdo sob um viés dialdgico permite interpreta-lo
enquanto um enunciado vivo — produzido por um sujeito real e dirigido a outro(s)
sujeito(s), com um propodsito comunicativo real, realizado em condicbes materiais
concretas — que transcende o ambito do entretenimento e se estabelece como um
meio de intervencao critica na sociedade.

Além disso, observamos a partir de nossas discussfes tedrico-metodologicas
gue a verbo-visualidade ndo se configura como uma combinacéo arbitraria do verbal
com o visual. E, em realidade, um projeto semi6tico, discursivo e ideoldgico que,
materializado em uma forma composicional caracteristica de um género discursivo,
envolve o interlocutor em um processo ativo e responsivo de constituicdo de sentidos.
Logo, entendemos que a condicdo verbo-visual da linguagem ndo apenas amplia as
possibilidades expressivas do enunciado, mas também reflete um compromisso ético
com questdes contemporaneas, uma vez que atua na intersec¢ao entre linguagem,
ideologia e estética.

A analise de The Turning Point nos permitiu compreender que a articulacao
entre as dimensdes verbal — oral e escrita — e imagética potencializa o processo de
constituicdo de sentidos, uma vez que ultrapassa a materialidade verbal e demanda
do espectador uma postura responsiva. A inversdo de papéis entre humanos e
animais, permitida pela articulacdo entre tema, contetdo e estilo, mostrou-se como
uma estratégia discursiva eficaz para provocar reflexdes sobre a responsabilidade
humana na preservacao do planeta e os impactos sociais de suas agcdes em longo

prazo.
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Na oportunidade, frisamos ainda que investigar videoanimacdes publicadas na
plataforma do YouTube € uma possibilidade tedrico-metodolégica viavel de
compreender como se dao as dindmicas da comunicacdo moderna, a qual é marcada
pela integracéo de distintos planos linguisticos e expressivos. Assim, perceber como
a constitutiva relacdo entre as dimensdes verbal e imagética se manifesta na era
digital oferece a oportunidade de explorar novas formas de linguagem e de interacao
discursiva, abrindo-se novos caminhos para se compreender como o sentido é
construido em produc¢des verbo-visuais.

E importante pontuar, contudo, que, no escopo desta Dissertacéo de Mestrado,
a necessidade de realizacdo de recortes da videoanimagdo pode prejudicar a
compreensao da totalidade do sentido, que se constroi na articulagdo entre imagem,
som, movimento e tempo. Ademais, diferentemente de uma imagem estatica, a
videoanimacéo é feita para ser vista em fluxo e, portanto, os sentidos séo produzidos
a partir da sequéncia de cenas, do ritmo da narrativa, da transicao entre quadros, da
progresséao dos eventos, da interacéo entre som e imagem. Ao analisar um frame (isto
€, um quadro) isoladamente, pode-se perder parte desse encadeamento narrativo,
essencial para se compreender as intencdes, ironias e criticas do autor. No entanto,
um recorte em quadros faz-se necessario, pois se trata de um recurso metodolégico
fundamental a materializacéo da analise pretendida.

Diante disso, esperamos, com este estudo, contribuir com discussdes no
campo dos estudos linguisticos que evidenciem que os enunciados, manifestados em
suas formas tipicas, devem ser considerados em sua realizacdo Unica no evento da
vida. Acreditamos que investigar a complexidade dos enunciados contemporaneos
permite uma compreensao mais aprofundada acerca de como se da, no contexto das
midias digitais, a interacdo humana, cada vez mais marcada por uma multiplicidade

de linguagens.
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